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Introduccion

No imaginé al ingresar a la Facultad que mi tesis seria sobre José Joaquin Fernandez de
Lizardi, mucho menos sobre textos no del todo literarios como es el caso de los
periodicos. El rechazo, ya no tan generalizado, de los estudiantes hacia la literatura
decimondnica habia influido no poco en esa indiferencia por los textos del siglo XIX; la
ausencia de estudios al respecto confirmo ese velo de ignorancia sobre el tema.

Mi fascinacion por ElI Pensador Mexicano es pues, tan reciente como
contundente; basté con que leyera el exordio del articulo numero nueve, parte del
corpus del presente estudio, para que me cautivara no sélo su ironia refrescante, sino la
solidez de su prosa y la fluidez de sus argumentos. Asi, lectura tras lectura fui
advirtiendo la complejidad de la obra lizardiana y sus alcances en el lector moderno. No
esta de mas sefialar la identificacion que, como humanista, me une a este personaje. Sin
embargo la razon primordial para comenzar a estudiarlo fue la inquietud de saber como
habia hecho sus textos, de modo que al leerlos parecieran tan sencillos.

Cuando se lee a Lizardi por primera vez, pudiera pensarse que el autor
simplemente se dedicd a transcribir lo que escuchaba en las calles de la ciudad virreinal,
y por tanto cualquiera pudo haber escrito sus textos. Sin embargo, al intentar formular
una opinion coherente con los éstos, ya que la medida de toda critica es la obra
analizada, se encuentra uno con que no es tan sencillo empalmar los juicios consabidos
con los articulos. La inquietud por extraer del propio texto sus motivaciones y estructura
fue el germen del presente trabajo.

Con una segunda lectura, se advierte que la estructura de los textos no es azarosa
y que los articulos no estan desligados unos de otros. Puesto que Fernandez de Lizardi
es un autor poco estudiado, el presente trabajo tiene el caracter de una exploracion y
rastreo en la obra escogida de elementos meramente literarios que funcionan al interior
de los textos. Jacobo Chencisky afirma que el estilo de Lizardi esta determinado por el
encarcelamiento que sufre en diciembre de 1812; no obstante, el presente estudio
pretende demostrar que éste se definid antes de ese hecho.

Para ello se decidio elegir un corpus formado por cuatro articulos del primer
tomo de El Pensador Mexicano; a saber, los nimeros uno y dos “Pensamiento sobre la
libertad de imprenta”, el nGmero nueve, el numero diez “Gloria in excelsis deo et in
terra pax hominibus” y el numero trece. La eleccidn del corpus estuvo determinada por

dos razones, la primera, que pertenecieran al primer tomo del periddico que supone el
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bloque discursivo con que el autor inicia su carrera periodistica-literaria; la segunda,
porque ofrecen una vista simétrica del periddico, tomando como punto de partida el
encarcelamiento de Lizardi, esto es, dos antes y dos después.

La metodologia escogida fue la retérica desde una perspectiva moderna basada
en el pensamiento de Gorgias y caracterizada por la exigencia de la reconstruccion del
contexto literario, historico y politico de la obra, kairés; y el conocimiento de la
bulesis, intencionalidad, para comprender las motivaciones internas del texto. Asi, este
es analizado internamente sin ser descontextualizado. Penetrar el momento de gestacion
de un texto, lo que se ha llamado en esta tesis ‘el taller’, es el ideal de toda critica,
como tal inalcanzable; pero la retorica nos acerca bastante. La estructura de la presente
tesis da cuenta de ese acercamiento.

Los criterios para elegir esta metodologia fueron dos: el primero que Lizardi era
conocedor de la retorica clasica, lo cual se advierte en sus textos; y el segundo las
ventajas ya resefiadas.

El primer capitulo es una exposicion de las coordenadas literarias que ocupa
nuestro autor en la historia de la literatura mexicana; da cuenta de los derroteros de la
critica acerca de la obra lizardiana, a veces endiosandola, otras fustigandola y
relegandola al olvido; recientemente sopesando su verdadero valor. Ello sirve para
establecer los puntos de partida del presente analisis, es decir, aquello que se confirmara
0 rebatira.

El segundo capitulo ofrece un brevisimo recuento del cambio sufrido por la
prosa dieciochesca espafiola, de la cual Lizardi es heredero. Una vez establecida la
transicion del discurso teoldgico al discurso cientifico-ilustrado, se revisan los textos
periodisticos espafioles, de los cuales también Lizardi es hijo directo, para conocer las
influencias que contribuyeron a la gestacién de El Pensador Mexicano, y establecer asi
las diferencias entre éste y las publicaciones peninsulares. De igual modo se revisan los
antecedentes del periodismo novohispano para comparar el estilo y método entre el
semanario y sus contemporaneos, particularmente con el Diario de México.

En el tercer capitulo se expone un panorama de lo que pudo ser la retorica en
tiempos de Lizardi, esto es en el siglo diecinueve, conocido como el periodo neoclasico
de la literatura. Posteriormente, se explica la interpretacién que Antonio Lépez Eire
hace del “Elogio de Helena” de Gorgias y que da como resultado los dos conceptos base

del presente analisis: bulesis y kairdés. En el siguiente apartado se hacen las



consideraciones pertinentes para comprender y relacionar estos conceptos con la obra a
analizar. El Gltimo apartado es una reflexion acerca de las concomitancias entre
literatura y retdrica y su posible funcionamiento al interior de los articulos.

El capitulo cuarto, el mas extenso, dividido en siete apartados, contiene el
andlisis de los textos elegidos, asimismo, en dos ocasiones se ofrece un breve resumen
de los articulos intermedios entre cada uno de los nimeros que forman parte del corpus.
Ello para resaltar la continuidad tematica y estilistica del periodico.

Demos, pues, inicio a la lectura del presente trabajo que pretende ser punto de
partida para posteriores estudios, propios y ajenos, y contribuir a la revaloracion de las

letras decimononicas, particularmente de la obra de El Pensador Mexicano.



Capitulo 1: Antecedentes criticos

Los antecedentes sobre José Joaquin Ferndndez de Lizardi (1776-1827) son
dificilmente rastreables, no solo por la escasa cantidad de informes sino también por la
antigiiedad de los mismos'. El trabajo de Luis Gonzalez Obregén constituye el punto de
partida para la posterior revaloracion de la obra lizardiana, que al parecer avanza con
mayor y mejor fluidez con el paso de los afios. En su estudio Don José Joaquin
Fernandez de Lizardi (ElI Pensador Mexicano), apuntes biogréaficos y bibliograficos
[1888] %, que luego fuera reeditado en Novelistas mexicanos: Don José Joaquin
Fernandez de Lizardi (EI Pensador Mexicano), (1938). Como su nombre lo indica,
proporciona datos de tipo biografico y una lista de las publicaciones del autor que nos
ocupa. Gonzalez Obregdn hace una breve resefia de las obras, pero sin ahondar en
cuestiones de estructura o estilo; no obstante, su labor es fundamental para el estudio de
la obra lizardiana.

Dado que Fernandez de Lizardi fue un hombre sumamente prolijo, la primera
tarea de los estudiosos consistié en la recopilacion de los materiales, cosa que no fue
sencilla y adn no termina®, para que los trabajos subsecuentes pudieran dedicarse al
andlisis del material organizado.

Antes de revisar los estudios dedicados exclusivamente a la obra lizardiana,

conviene ubicar el lugar que ocupa el autor en el contexto de la literatura mexicana.

1.1. Menciones generales: obra de Fernandez de Lizardi

El nombre de José Joaquin Fernandez de Lizardi aparece con cierta frecuencia entre las
paginas de la historiografia de la literatura mexicana, que por otro lado ni son muchas ni
muy recientes. En la indispensable Historia de la literatura mexicana [1928] de Carlos
Gonzélez Pefia*; elaborada a principios del siglo XX, nuestro autor aparece resefiado

biograficamente y caracterizado no sin justicia como “la figura literaria mas importante

! Actualmente no contamos con una biografia completa del autor. El Gnico texto que sirve de guia para el
estudioso es una biografia novelada, que por serlo no puede citarse al pie en un estudio, hecha por Maria
Rosa Palazon Mayoral, estudiosa de Fernandez de Lizardi, basada en todo lo que ha leido y editado de él,
y quizé con algunas invenciones. Ver bibliografia.

2 Las fechas entre corchetes indican el afio de la primera edicién de cada obra.

® Las obras de Fernandez de Lizardi se han editado dentro de la coleccién Nueva Biblioteca Mexicana de
la UNAM. EI nimero siete de dicha serie corresponde al nimero uno de la obra lizardiana que se ocupa
de las poesias y fabulas. Catorce tomos conforman la obra editada que tiene algunos faltantes en los que
se continda trabajando.

“ De Carlos Gonzalez Pefia destaca también el estudio Novelas y novelistas mexicanos, donde el primer
apartado esta dedicado al quehacer novelistico de José Joaquin Fernandez de Lizardi. Ver bibliografia.
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y, desde luego, la méas popular de nuestras letras en el primer tercio del siglo XIX”
(Gonzélez, 1981:131). Los datos registrados no pasan de ser un mero resumen de la
vida, andanzas y publicaciones del autor que nos ocupa.

Manuel Pedro Gonzélez [1951] vuelve a sefialar la importancia de Lizardi en su
estudio sobre la novela en México. Aunque el breve apartado que le dedica se centra en
su labor novelistica, no deja escapar la oportunidad de resefiar el resto de su obra. Como
es bien sabido antes de 1811, “...salvo tres o cuatro articulos en prosa, los demas no son
sino intrascendentes poemas y dialogos en verso, de caracter satirico y costumbrista...”
(Chencisky: 10). Es hasta la publicacion del semanario EI Pensador Mexicano [1812]
cuando el nombre de Lizardi cobra realce entre sus contemporaneos, y es sin duda el
que dispara su carrera periodistica y literaria.

Acerca de esta publicacion, obra que da origen a este estudio, Manuel Pedro
Gonzalez dice que Fernandez de Lizardi “hace de El Pensador Mexicano una
publicacion seria, aunque los temas que en él se trate los enfoque a veces
socarronamente, en tono jocoso otras y con frecuencia con ironia zumbona...”
(Gonzélez, 1951:27). Las caracteristicas mencionadas por el estudioso son, en efecto,
las mas sobresalientes y las que, segun veremos, han sido constantemente sefialadas por
otros criticos. Estos primeros trabajos, aunque historiogréficos en esencia, constituyen
las primeras impresiones que los criticos de la literatura hicieron sobre la obra de
Lizardi. Interesa sefialar respecto de los estudios citados que dado su caréacter de
simiente en la critica literaria mexicana, las anotaciones hechas constituyen el
basamento de posteriores opiniones sobre un determinado autor y su obra; asi, Lizardi
es mas reconocido por su labor novelistica, porque se ha revisado con mayor
detenimiento, en detrimento del resto de su obra, en particular la periodistica, sin parar
mientes en que si Lizardi comienza a escribir novelas es porque le prohiben publicar
periodicos (Palazon, 1998: 33). Si bien el tono jocoso o irénico, el uso del lenguaje
popular son términos ciertos para distinguir el estilo de ElI Pensador Mexicano,
(Gonzélez, 1951:27); (Urbina: CXXXIV) no dejan de ser inexactos.

Tanto Carlos Gonzélez Pefia como Manuel Pedro Gonzélez llevan su reflexion
sobre la obra lizardiana a un punto que es de sumo interés para el presente trabajo, en
tanto que se refiere a la intencién ultima de Fernandez de Lizardi con su obra. Gonzélez
Pefia sefiala que: “Fue ante todo, Fernandez de Lizardi, un periodista. Social y

literariamente” (Gonzalez, 1981:132). Contrariamente a ello, Manuel Pedro Gonzalez
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afirma que tal juicio no hace justicia a la obra: “Si al fondo nos atenemos, entonces el
perfil esencial de Lizardi no es el de periodista ni panfletista ni novelista sino el de
reformador” (Gonzalez, 1951: 31). Dificilmente podria terciarse en el dialogo
establecido por los dos autores, por la complejidad que entrafia la figura lizardiana,
reacia al encasillamiento; no obstante las dos aseveraciones expuestas no se
contraponen antes bien complementan una vision del escritor. No es la intencion de este
trabajo dirimir la cuestion sino sefialar que la busqueda de la intencion dltima de los
textos ha de hacerse tomando en cuenta el caracter social, pero también el complejo
proceso creativo que cada uno de los textos encierra.

En una historia mas reciente preparada por Emmanuel Carballo [1991]° y
centrada particularmente en el siglo XIX, encontramos distintas menciones sobre el
autor sefialando su importancia para la naciente literatura del México independiente. “El
prototipo de escritor es José Joaquin Fernandez de Lizardi, hombre de letras que pasa de
la poesia al periodismo, del teatro a la novela, de la fabula al articulo de costumbres”
(Carballo: 10). En efecto, la gama de géneros cultivados por Fernandez de Lizardi
abarca gran parte de la literatura, aunque si bien es cierto no todos con el mismo éxito.

La ficha correspondiente a Lizardi dentro de la historia mencionada nos ofrece
una serena descripcion y revision el trabajo novelistico del autor. Carballo,
acertadamente, nutre sus apreciaciones con las opiniones de otros estudiosos como Julio
Jiménez Rueda, cuyo trabajo Letras mexicanas en el siglo XIX [1944] se inscribe en el
campo de la historiografia de la literatura mexicana®; Agustin Yéafiez, Juan Jacobo
Chencisky y Manuel Pedro Gonzalez quienes han dedicado varias paginas al estudio
exclusivo de Fernandez de Lizardi.

El apartado comienza con una aseveracion interesante: “Con él termina la
literatura colonial y principian las letras del México independiente” (Carballo: 48). Esta
es sin duda una de las cosas mas sefialadas con respecto a la obra lizardiana, el paso de
una etapa a otra que no es mas que la expresion de su momento histérico. Otros
aspectos son el caracter “nacionalista”, en tanto que se independiza de los contenidos
espafoles; la influencia de la picaresca francesa por medio de los espafioles; el caracter

pedagdgico y el aliento romantico, este Gltimo, hay que aclararlo, mas cargado a la

® Diccionario critico de las letras mexicanas en el siglo XIX, México: Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, 2001. Las apreciaciones en una y otra obra son similares, pero remitimos al lector para su
conocimiento.

® Hay dos ediciones de este trabajo, una de 1944 y otra de 1989, las citas empleadas en este estudio
proceden de la Gltima. Véase bibliografia.
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tendencia social y matizado por la vena cristiana caracteristica de la época y de la
cultura espafiola 0 novohispana (Jiménez: 106). Las caracteristicas referidas son ciertas,
no obstante dada la naturaleza historiografica del trabajo de Carballo, éstas sélo se
mencionan. Otro aspecto fundamental es que el apartado esta dedicado a la novela 'y no
al trabajo periodistico del autor aunque, adelantdndonos un poco en el estudio que
sucede a estas lineas, debe decirse que todas los aspectos aplicados a la novelistica
valen también para la obra periodistica de Fernandez de Lizardi.

Hay un aspecto mas que aparece en la historia revisada, y que durante cierto
tiempo significd la razon méas poderosa para relegar a Lizardi a un lugar menor en las
letras mexicanas, y es el denominado “mal gusto” que imbuye su obra en prosa y verso.
Ciertamente, los considerados defectos estilisticos, el lenguaje vulgar, el empleo de
personajes populares son caracteristicas inherentes a la obra lizardiana, pero ésta no se
define exclusivamente por aquéllos. Ahora bien, el denominado “mal gusto” es un
término tomado por Carballo de otro estudioso que contribuy6 sin lugar a dudas a re-
significar la obra de Fernandez de Lizardi en el marco de la literatura nacional: Agustin
Yéfiez.

Digno de mencion es el trabajo de J. S. Brushwood [1966] que se ocupa
parcialmente de la obra de Fernandez de Lizardi. En su apartado dedicado a los inicios
del género novelesco se ve obligado a tratar sobre El Pensador y su labor literaria.
Afirma el critico norteamericano que Lizardi: “Cada vez que escribié en la vena
popular, tuvo éxito; cada vez que la abandond, fracas6” (Brushwood: 147). El criterio
no hace méas que afianzar una idea general, no por eso verdadera, de Ferndndez de
Lizardi como escritor popular y costumbrista. Mas interesante es otra afirmacion que
aparece en el mismo estudio, por la apertura que sugiere de la obra lizardiana: “El
Periquillo Sarniento es una novela picaresca, desarrollo de las caracteristicas ya
observables en El Pensador Mexicano” (Brushwood: 148). No nos detendremos en el
juicio sobre la novela, pero llamaremos la atencion en la segunda idea segun la cual en
El Pensador Mexicano se gestan los elementos 0 mecanismos que luego reapareceran en

la novela. Esto, como se vera después, es de capital importancia.

1.2. Del cielo al infierno: Luis G. Urbina, Mariano Azuela y Agustin Yafez
Precede los trabajos mencionados el ensayo de Luis G. Urbina como estudio preliminar

de la Antologia del Centenario [1910]. Es de suma importancia que los encargados de
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realizar dicha antologia hayan dejado de lado los prejuicios estilisticos para descalificar
la obra lizardiana, gracias a ello ésta entra directamente a formar parte del canon de la
tradicion literaria mexicana. Luis G. Urbina no es ajeno a la seduccién que impone una
figura como la de Lizardi: un hombre ya entrado en afios que alcanza la madurez de su
vida al mismo tiempo que su obra periodistica florece debido exclusivamente a su
esfuerzo admirable. No obstante, el maestro Urbina trata de objetivar sus opiniones con
respecto al periodista.

Cabe sefialar que de los estudios revisados éste es el primero que aborda de
manera exclusiva la labor periodistica lizardiana. “Fernandez de Lizardi puede
Ilamarse, literariamente hablando, hijo de la Constitucion de Cadiz” (Urbina: CXXXI),
asevera Urbina, pero ¢qué significa esto?, ¢por qué relacionar la obra literaria de Lizardi
con un documento juridico? Por supuesto que es mucho mas complicado que la frase
expresada; lo que es una realidad es que la obra de Lizardi, especificamente El
Pensador Mexicano se inscribe dentro del marco de la constitucion gaditana; ademas
debe tomarse en cuenta el lugar que ocupa el semanario, no solo en las letras mexicanas,
sino en la carrera periodistica de Ferndndez de Lizardi. Con la aparicion del nGmero uno
comienza la carrera en ascenso de nuestro autor, la que no se detendrd sino hasta su
muerte; otra cuestion no menos importante es que el nombre de la publicacién paso a
ser el seudénimo con el que conocian y conocemos a Lizardi: EI Pensador Mexicano.

Urbina destaca la actitud de Lizardi frente a sus contemporaneos en tanto que él
adopta del modo mas natural el empleo del lenguaje popular en contraposicién a las
reglas del academicismo neoclésico. “Es cierto que tan lejos estaban del arte los
academicistas como el sencillo imitador del habla popular; pero éste sin pretenderlo
quizas, orientaba el movimiento literario hacia una senda nueva, mas amplia y de
horizonte més dilatado” (Urbina: CXXXIII). Varias ideas son interesantes en este breve
parrafo. La primera, con la que coincidimos, es el caracter de la obra lizardiana respecto
a su tiempo, esto es, no se trata de un escritor “consentido” por sus contemporaneos,
puesto que sus medios son totalmente opuestos; Lizardi va a contracorriente de los
academicistas de su tiempo. Pero no adopta esta posicion por el solo hecho de ir a
contrapelo, sino porque sus intenciones Gltimas asi lo exigen, de ahi que le sea mas
provechoso el empleo de ciertas vulgaridades y chabacanerias, como usualmente se

dice. No obstante, definir a Lizardi como “sencillo imitador del habla popular” no es del
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todo exacto; esta idea resulta fundamental en tanto que ha trascendido en la criticay la
opinidn literarias posteriores a los escritos de Urbina.

Si bien es innegable el empleo del lenguaje popular, éste no es la materia
primordial de que estan hechos los articulos de El Pensador, antes bien es un recurso,
cuyo uso estd perfectamente limitado a ocasiones particulares que obedecen a una
intencionalidad aun no estudiada y a la que pretendemos colaborar. En El Pensador
Mexicano podemos encontrar articulos sin una sola palabra de registro vulgar, de hecho
el articulo méas exitoso de la publicacion, el nUmero nueve, esta redactado en espariol
culto y con amplias referencias a la cultura clasica como se estilaba entonces. Aunque
uno de los destinatarios de los articulos de El Pensador era el pueblo no siempre fue asi,
lo cual se puede colegir del andlisis de los mismos. Ahora bien, del empleo de un
lenguaje popular no se sigue el éxito de una publicacion, por lo que ligar estas dos cosas
en una relacion causa-efecto seria un craso error; por supuesto que influyd, pero no fue
el factor determinante.

Otros aspectos destacados en el “Estudio preliminar” son el buen sentido de
Fernandez de Lizardi, “su segura y constante brujula para encontrar el norte de su
pensamiento” (Urbina: CXXXV) y enfrentar los caldeados &nimos de sus contrincantes
con una sonrisa inteligente; y la ironia, arma sutil y penetrante, que le sirvio mucho mas
que cualquier ejército. “Es realmente digna de estudio y reflexion la manera del
pensador; su procedimiento” (Urbina: CXXXII). Escribia esto Urbina hace ya casi un
siglo, notando asi una de las fuentes més ricas para las letras mexicanas; no obstante,
habrian de pasar varias décadas antes de que otro estudioso y escritor tomara la pluma
para hablar de EI Pensador.

Y a decir verdad no resulta muy favorable para la obra lizardiana esta posterior
intervencion, que corre a cargo de uno de los grandes novelistas de la Revolucion
Mexicana. En Cien afios de novela mexicana [1947], Mariano Azuela trata
exclusivamente de El Periquillo Sarniento y en particular de la constitucion del
personaje. Sefiala que el novelista “presupone un puablico lector de inteligencia
rudimentaria, ignorancia supina e ingenuidad infantil” (Azuela: 44). Como es de
suponer este tipo de comentarios no contribuyeron a revalorar la obra de El Pensador
sino todo lo contrario. Uno de los rasgos mas lapidarios del ensayo es que le niega toda
posibilidad literaria a El Periquillo Sarniento: “Como novela ha perdido todo su interés.

Sus gentes, sus ideas, sus problemas, hoy nada tienen en comdn con nosotros” (Azuela:
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49). Frases como éstas, afiadidas al analisis contextual de los personajes y a
comparaciones con Rabelais y Balzac, contribuyen a dar una idea del valor literario de
la obra lizardiana un tanto parcial. Pero si le niega lugar dentro de la literatura se lo
otorga “a lado de la “Historia Verdadera de la Conquista de México’ [sic] de Bernal
Diaz del Castillo, porque cémo ésta sera fuente perenne para los investigadores de
mafiana y siempre” (Azuela: 51). La importancia de este ensayo estriba en el eco que
tuvieron las opiniones vertidas por Mariano Azuela; quien, como sabemos, se erigié en
una figura de autoridad obligada.

Corresponde a otro gran novelista contemporaneo, nacido en Jalisco y autor de
Al filo del agua [1947], replantearse la importancia de la obra de Fernandez de Lizardi,
mas alla de su valor histérico. Agustin Yafiez realiza una edicién de El Pensador
Mexicano [1940] en donde selecciona, anota y prologa los articulos que, a su juicio, dan
cuenta de los temas mas importantes de la obra lizardiana. El estudio precedente a los
textos de El Pensador es una apasionante defensa de la obra y la figura de Fernandez de
Lizardi, en verdad cada una de las lineas invitan al estudio y profundizacion “del méas
constante y, por ello, el mas desgraciado escritor mexicano” (Yéafiez: V). No obstante
que la obra esta dedicada exclusivamente a El Pensador Mexicano, Yafiez aprovecha la
oportunidad para reflexionar sobre otros textos del escritor, tales como El Periquillo
Sarniento [1816]; La Quijotita y su prima [1818]; Don Catrin de la Fachenda [1832]; y
Noches tristes y dia alegre [1818] que pertenecen a la produccion novelistica de
Fernandez de Lizardi. Sin embargo no es por la similitud del género que Yéafiez toca
estas obras sino porque su estudio preliminar, ademas de ser una apasionante invitacion
al estudio de la obra de El Pensador; pone al descubierto una de las venas de mayor
torrente que fluyen en los escritos de Fernandez de Lizardi: su caracter esencialmente
nacional que hace de sus escritos “...tratados de reacciones humanas producidos bajo el
meridiano de México” (Yéafez: VII).

El trabajo de Agustin Yéafiez es de suma trascendencia, fue ministro de
Educacién Puablica entre los afios 1964 y 1970, y se antoja suponer que las ideas
encontradas en la obra de El Pensador influyeron en su actuacion como tal. Coloca la
obra de Lizardi en el centro de la literatura y, ain mas, de la vida nacional. Con todo
que las paginas dedicadas a nuestro autor apuntan algunos aspectos importantes, en
realidad se habla muy poco de EI Pensador Mexicano, pues Yafiez centra su atencién en

la figura de Perico y su relevancia como tipo nacional.
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1.3. Trabajos recientes

A partir de la década de los cincuenta del siglo XX a la fecha se han venido realizando
estudios de la obra de Fernandez de Lizardi con mayor periodicidad que antes, pero se
han enfocado con notable claridad a aspectos mas bien historicos o socioldgicos, incluso
pedagdgicos, que literarios; tales como las tesis de grado siguientes: José Joaquin
Fernandez de Lizardi: el guadalupanismo de Rafael de Jesus Hernandez Rodriguez; El
discurso didactico politico en los dialogos de José Joaquin Fernandez de Lizardi de
Elia Alicia Paredes Cavaria; Sociedad y cultura en el México independiente (1809—
1827) a través de la obra de José Joaquin Fernandez de Lizardi de Maria Esther
Guzman Gutiérrez y el libro Fernandez de Lizardi, un educador para un pueblo de
Jestis Hernandez Garcia’. Ello no va en detrimento de la obra lizardiana, antes bien
confirma el caracter universal de su escritura, lo alarmante es la falta de atencion de los
estudiosos de la literatura®,

La mayoria de los estudios criticos literarios sobre Lizardi los encontramos en
las presentaciones de sus obras publicadas en la coleccion Nueva Biblioteca Mexicana,
y la mayoria de ellos son producto de la reflexion de Maria Rosa Palazon®.

Agustin Yafez sefiala en su estudio preliminar algunas de las razones por las que

aun hacen falta estudios literarios sobre el autor:

el hombre aparece a muchos un sermoneador inaguantable o un pedagogo,
mas le niegan la categoria de literato y afirman que intentar la critica sobre
sus papeles, aparte de perder el tiempo, no llevaria a ninguna labor digna de
mencion, porque fueron escritos con exceso de prosaismo, falta de unidad
armoénica y abundancia de términos llanos (Yéafez: V-VI).

Otra causa es la sefialada por Maria Rosa Palazon como una practica, triste y constante

de la critica mexicana, a propdsito de los varios estudios extranjeros que se han

" Marfa Esther Guzmén Gutiérrez, Sociedad y cultura en el México independiente (1809-1827) a través
de la obra de José Joaquin Fernandez de Lizardi, proyecto UNAM-CONACYT, México: El autor, 2000;
Rafael de Jesis Hernandez Rodriguez, José Joaquin Ferndndez de Lizardi: el guadalupanismo; Tesis
Doctorado (Doctorado en Letras)-UNAM, Facultad de Filosofia y Letras; México, 2006; Elia Alicia
Paredes Cavaria, El discurso didactico politico en los didlogos de José Joaquin Fernandez de Lizardi.
Tesis Doctorado (Doctorado en Letras)-UNAM, Facultad de Filosofia y Letras; México, 2006; Jesus
Garcia Hernandez, Fernandez de Lizardi, un educador para un pueblo: la educacion en su obra
periodistica y narrativa, México: UNAM- UPN; 2003.

¢ Como excepcion podemos mencionar a Mariana Ozuna Castafieda, Humor, satira e ironia en Don
Catrin de la Fachenda. Tesis de doctorado (Doctorado en Letras), UNAM-FF y L, 2005.

° No obstante Felipe Reyes Palacios fue en encargado de la presentacién y edicién de El Periquillo
Sarniento; por su parte Irma |. Fernandez Arias contribuy6 con la edicion de los folletos recopilados en
Obras Xy XI, véase bibliografia.
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realizado sobre el autor y su obra: “esperamos que nos digan el valor de nuestras letras
para después repetir los enjuiciamientos venidos de fuera, y ojala se repitieran los méas
equilibrados” (Palazén, 1981: XVI). Ademas, la mayoria de los estudios literarios
toman por objeto de reflexion la obra novelistica del autor, como El Periquillo
Sarniento, La Quijotita y su prima, y Don Catrin de la Fachenda, no asi Noches tristes
y dia alegre; pero han dejado de lado el periodismo, quiza por no considerarlo
plenamente literario.

Una mas, consideramos, es la falta de concrecion con respecto al objeto de
estudio. Si nos acercamos a la obra de El Pensador con animos de hallar lo que se
denomina literatura en la actualidad, es mejor no hacerlo, pues facilmente nos
decepcionaremos. Nada mas claro, al acercarnos a la obra lizardiana, que no es otra sino
sus pensamientos, nos acercamos a un universo complejo y en el que caben todas las
materias, desde la realidad cotidiana hasta las ensefianzas eruditas. Durante mucho
tiempo la idea del conocimiento parcelado ha privado en el enfoque de muchos criticos,
por lo que si leemos un articulo o un capitulo de la obra lizardiana rapidamente nos
choca el afan educador y el aliento liberal de ese hombre y lo descalificamos como
literatura, antes de poder discernir los elementos del discurso literario que en ella se
gestan y funcionan. No obstante es preciso estudiar con mayor puntualidad este tipo de
creacion que subyace, sin lugar a dudas, en la literatura mexicana contemporanea y
actual.

Patricio Vero, Juan Maria Lacunza, Anastasio de Ochoa y Acufia, y algunos
anonimos colaboradores del Diario de México, e incluso Mariano Azuela, tenian una
vision distinta de la literatura y de su momento historico, lo cual les impidio calibrar la
obra de Lizardi y prefirieron descalificarlo por su “chabacaneria”, vulgaridad, bajo
estilo y como esto no fuera suficiente para detener la prolijidad del autor, recurrieron al
ataque personal, a recalcar insistentemente la falta de grado académico, que por una

parte Lizardi no negd y por otra, tampoco necesit6 (Palazon, 1981: XIII).

1. 4. Aproximaciones al taller

Ahora bien, sobre los antecedentes de una critica mayoritariamente mal enfocada, de la
que tampoco podemos, ni debemos desvincularnos, habra que levantar un nuevo soporte
critico para los textos lizardianos de tan diversa indole. El trabajo ya se ha emprendido.

Aunado al rescate de Agustin Yanez, en particular del espiritu de la obra de El
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Pensador, se suman los trabajos de las presentaciones, algunas tesis® y, en breve, el
presente estudio.

El tomo |11 de las Obras de José Joaquin Fernandez de Lizardi esta dedicado a
El Pensador Mexicano, que recopila los tres tomos del periddico. La presentacion del
volumen corre a cargo de Jacobo Chencinsky; quien también realizo un estudio sobre la
poesia de Lizardi**; y contiene por un lado, un apartado de datos biogréficos y
bibliogréficos sobre El Pensador, y por otro, algunos apuntes sobre los avatares y el
estilo de la publicacion. Nos detendremos en la descripcion somera del periddico,
motivo de este trabajo.

Cada tomo de El Pensador Mexicano (1812-1815) tiene sus correspondientes
suplementos. EI primer tomo se constituye de trece nimeros, cuyo primer articulo sale a
la luz el nueve de octubre de 1812 y el Gltimo el diez de enero de 1813. Esta primera
edicion del peridédico va acompafiada por cinco Pensamientos extraordinarios. El
segundo tomo consta de dieciocho articulos y diecisiete suplementos, publicados entre
el dos de septiembre de 1813 y el 30 de diciembre del mismo afio. El ultimo y tercer
tomo de El Pensador Mexicano s6lo cuenta con catorce articulos y nueve suplementos.
El primer nimero se publica la segunda semana de enero de 1814 y se sigue
distribuyendo a lo largo del mismo afio, pero sin una regularidad establecida. Con todo,
el periédico era bisemanal, se anunciaba su publicacién para los martes y jueves
(Chencisky: 11).

19 Jacobo Chencinsky Veksler, La poesia de José Joaquin Fernandez de Lizardi. Tesis Maestria (Maestria
en Letras (Literatura Espafiola)) UNAM, Facultad de Filosofia y Letras; México: El autor, 1964;
Margarita Palacios Sierra, Estudios preliminares e indices del periodismo de José Joaquin Fernandez de
Lizardi. Tesis Licenciatura (Licenciado en Lengua y Literaturas Hispanicas)-UNAM, Facultad de
Filosofia y Letras; México: El autor, 1965; Horacio Ldpez Suarez, La paremiologia en la obra de José
Joaquin Fernandez de Lizardi, Tesis de Doctorado (Doctor en Letras)- UNAM, Facultad de Filosofia y
Letras, México: El autor, 1970; Columba Camelia Galvan Gaytan, Bibliotecas en Baja California Sur y
en Tabasco: edicion de las obras de José Joaquin Fernandez de Lizardi; Tesis Licenciatura (Licenciado
en Historia)-UNAM, Facultad de Filosofia y Letras México: El autor, 1998; Maria Esther Guzman
Gutiérrez, Sociedad y cultura en el México independiente (1809-1827) a través de la obra de José
Joaquin Fernandez de Lizardi, proyecto UNAM-CONACYT, México: El autor, 2000; Norma Alfaro
Aguilar, Amigos, enemigos y comentaristas de José Joaquin Fernandez de Lizardi (1810-1820) y el
proyecto la satira politica en la obra periodistica de José Joaquin Fernandez de Lizardi Tesis
Licenciatura (Licenciado en Lengua y Literaturas Hispanicas)-UNAM, Facultad de Filosofia y Letras
Meéxico: El autor, 2005; Mariana Ozuna Castafieda, Humor, satira e ironia en Don Catrin de la
Fachenda de José Joaquin Fernandez de Lizardi. Tesis Doctorado (Doctorado en Letras)-UNAM,
Facultad de Filosofia y Letras; México: El autor, 2005; Rafael de JesUs Hernandez Rodriguez, José
Joaquin Fernandez de Lizardi: el guadalupanismo; Tesis Doctorado (Doctorado en Letras)-UNAM,
Facultad de Filosofia y Letras; México, 2006; Elia Alicia Paredes Cavaria, El discurso didactico politico
en los didlogos de José Joaquin Fernandez de Lizardi. Tesis Doctorado (Doctorado en Letras)-UNAM,
Facultad de Filosofia y Letras; México, 2006.

1 Ademés de la tesis referida en la nota anterior, Jacobo Chencisky realizé la edicién de Obras I- Poesias
y Fabulas, véase bibliografia.
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El Pensador Mexicano supone el inicio del periodismo moderno en México, destaca
de la prensa de su tiempo por la duracion y la popularidad que tuvo. Para tener un
panorama general del periédico bastara decir que en sus paginas hallamos textos en
prosa, poemas, unos de Ferndndez de Lizardi y algunas traducciones de poetas latinos,
didlogos e, incluso, cartas ficticias. El tono es unas veces jocoso, ironico, burlesco o
elegante. Los temas, aunque variados, siempre aluden a aspectos de la cotidianeidad
restringida a la sociedad novohispana. Constantemente hace referencias a la antigiiedad
clasica, no por erudicion, sino porque esta informacion formaba parte de los referentes
culturales de los destinatarios y era el estilo de la prosa ilustrada. También hallamos una
marcada tendencia liberal, y una actitud critica hacia los problemas de su tiempo. El
caracter ficcional empleado por El Pensador en la hechura de su periédico no ha sido
sefialado, mucho menos estudiado, aunque juega un papel trascendente en la obra; mas
adelante se volvera sobre esto.

De los nueve periodicos que Fernandez de Lizardi publico en vida, “El primero y de
mayor duracion, no obstante ser el mas accidentado, fue El Pensador Mexicano, cuyo
titulo adopté como seuddénimo” (Chencinsky: 10). Pareciera contradictorio que una
publicacion con tantos problemas llegara a tener tal duracion y continuidad; y sin
embargo, habra que detenernos a pensar en que la duracién de cualquier “papel”, en
esos dias y en la actualidad, esta determinada por la recepcién del pablico, quien costea
la edicidn; asi, es de suponer que El Pensador Mexicano tuvo una exitosa acogida entre
los lectores novohispanos.

Uno de los accidentes a que hace referencia el estudioso es el encarcelamiento de
Fernandez de Lizardi y la suspensién de la libertad de imprenta en la Nueva Espafia, a
causa del articulo nimero nueve del primer tomo del periédico. En diciembre de 1812
es cuando ocurre este incidente que trae, como se puede ver, severas consecuencias; no
solo para Lizardi sino para el resto de la sociedad novohispana; también es importante
recalcar que a partir de la publicacion de este articulo, el periédico se vuelve mas
popular y exitoso dentro de la ciudad de México. Chencisky supone que a partir del
encarcelamiento y la posterior censura “hay un cambio de tono evidente en él, una
obligada retractacion de sus opiniones con el objeto de hacer notoria su constriccion,
protegerse y poder seguir viviendo de su oficio” (Chencisky: 11). Y sefiala el cambio de

tono, mas no establece la caracterizacién de uno y otro a partir del malhadado incidente.
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Aunque mas adelante habra oportunidad para extender el analisis sobre dicho
articulo, interesa sefialar ahora que tomar el incidente del encarcelamiento como un
parteaguas en el estilo lizardiano podria ser un grave error. Aqui estudiaremos los
materiales correspondientes para replantear esta situacion.

Una de las pocas reflexiones que Chencisky dedica al estilo o, como lo dijera el
maestro Urbina, al procedimiento de El Pensador, esta dentro de la presentacion al
periddico:

Cuando su proposito es disertar sobre la Constitucion, denunciar las
infamias inquisitoriales o criticar el sermoén eclesiastico, Fernandez de
Lizardi estructura con claridad y construye sus argumentos con un esquema
I6gico, ordenado y progresivo, que hace desembocar en una serie de
conclusiones precisas y contundentes (Chencisky:15).

El apunte es alentador, pero no deja de ser impresionista y general con respecto a las
publicaciones periddicas de Lizardi. Ello se debe a que la naturaleza de la presentacion
de Jacobo Chencisky es mas bien biogréafica y bibliografica. En efecto, la claridad y la
I6gica son caracteristicas propias de los textos lizardianos, no obstante lo mismo puede
decirse de otros textos contemporaneos o posteriores.

Maria Rosa Palazdn en su presentacion a Obras X—Folletos (1811-1820) retoma
y redondea una serie de caracteristicas que se han venido mencionando a lo largo de los
estudios citados. En cuanto a la figura de Lizardi destaca su funcién como educador de
un pueblo, como testigo de una incipiente nacion, como hombre valiente —si bien a
veces se sometid a la censura y represion—y como periodista. Hace hincapié, como ya
se ha sefialado anteriormente, en el error de la critica que no establece con concrecién su
enfoque de estudio. De igual modo repasa las preocupaciones manifiestas en los folletos
publicados que no son ajenas al resto de la obra lizardiana como la educacion, el Estado,
el problema del indio y el negro, la igualdad de las provincias, el amor a la profesion, la
libertad o el servilismo, lo decente, la religion..., en fin, toda una gama de temas que
tienen su origen en la cotidianeidad de la sociedad novohispana.

Ahora bien, la importancia de la presentacion estriba en la re-significacion
literaria con que Palazon restaura a Fernandez de Lizardi, no como un escritor genio o
de buen gusto, sino como alguien que estad plenamente consciente de las limitaciones
que le impone un sistema literario y cultural como el del siglo XIX: “Por ello era un ser

pensante o un individuo que no se niega a dialogar” (Palazén, 1990: XI).
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Se ha sefialado en reiteradas ocasiones que el seudénimo adoptado por
Fernandez de Lizardi es el mismo nombre de su periodico, pero esto ¢qué quiere decir?,
¢hubiera sido lo mismo que en lugar de ese nombre fuera el de Periquillo? La gran
importancia de Lizardi estriba en que es un “pensador” y en que expone el producto de
sus reflexiones en materiales literarios para que el resto tenga acceso a ellos,
independientemente de que consienta o disienta con el material expuesto.

A lo largo de la breve resefia sobre los estudios precedentes ha interesado sefialar
que la base de los criterios expuestos radica no en un estudio de la obra en si, sino de
factores externos a ella. Se ha descalificado o deificado la obra de Lizardi en funcién de
su personalidad, para unos vulgar y para otros valiente, por decir lo menos; se han
destacado rasgos secundarios o superficiales de la obra para definirla; o bien se ha
pretendido ubicar a la obra en su contexto sin ubicarla dentro de si misma, esto es
dentro de su construccion dinamica inherente de obra literaria.

No se trata de una carencia de los estudios precedentes sino de una percepcion
diferente de la literatura y de la historia de la literatura. Luis G. Urbina trataba de
construir la tradicion literaria mexicana bajo una idea progresista, en una linea que va de
menos a mas, pues tal era la concepcion positivista de la labor historiografica e
historica. En este sentido resulta que Lizardi viene a ser el inicio balbuciente y vital,
escritura perfectible de lo que sera la literatura mexicana. A confirmar esta intencién
contribuyeron el hecho de que Lizardi cultivara todos los géneros literarios posibles, su
prolijidad y su cercania al habla del pueblo.

Otro rasgo caracteristico de esta percepcion de la literatura, ya no se inscribe en
terrenos literarios sino en aspectos politicos. A menudo, cuando revisamos la historia de
la literatura, de manera especial la que concierne al siglo XIX, o bien, al revisar la
biografia de esos autores; nos parece estar leyendo una suerte de historia politica o de
biografia de hombres politicos. Ello es por dos razones, la primera, bastante obvia: en el
México del siglo XIX los hombres de letras eran también politicos, generales y
funcionarios publicos. La falta de educacion ocasionaba que los pocos hombres con
acceso a ella acometieran toda suerte de empresas.

La segunda razon no es parte intrinseca de las letras del XIX, nos referimos a la
labor de los criticos. Si lo que mas llama la atencion de la literatura mexicana del siglo
XIX es su matiz politica es porque esto se ha resaltado insistentemente, estudiado y

repetido desde el principio de la critica literaria mexicana. En el caso que nos ocupa, por
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ejemplo, Gonzalez Obregon rescata el quehacer politico y literario de Fernandez de
Lizardi, y después pareciera indispensable citar al lado de sus obras algln hecho politico
en el que tuviera parte; y si Urbina dijo que se trataba de un “sencillo imitador del habla
popular” (Urbina: CXXXIII), es algo que se repite a lo largo de los estudios sin tomar
en cuenta que no siempre sucede asi. Tal es el proceso con el que se ha construido la
tradicion literaria.

Ciertamente, la figura de Lizardi como hombre politico es muy seductora y por
ello, los estudios resaltan la importancia de sus temas y la repercusion de sus
pensamientos en el devenir de lo mexicano. Con todo, el presente trabajo no tomara en
cuenta el aspecto politico, no como se ha venido privilegiando hasta el momento.
Tampoco se pretende despojar al texto de su contexto, pero no se explicara la obra en
funcion de los elementos externos a ella, sino que se re-significard en su totalidad la
obra con su tiempo, la formay el contenido.

La operacion propuesta es sencilla: supone el analisis de los principios
constructivos de un corpus pre-determinado sin dejar de vincular éstos con los factores
externos tanto literarios como no literarios. La realizacion de tal propuesta no es tan
sencilla como su formulacion, sin embargo, es pertinente dada la importancia del autor
y de la obra en las letras mexicanas, asi como la carencia de estudios sobre ésta.

Los puntos de estudio sobre los que se abordara el analisis no se limitan a los
principios constructivos formales, esto es, no se pretende hacer un inventario de los
recursos estilisticos de un determinado texto, sino entender su funcionamiento al interior
de la obray su posible relacion con los factores externos. Para ello sera de suma utilidad
la retorica, entendida en un sentido méas antiguo, 0 sea méas cercana al pensamiento
griego, que la concibe no como una reunion de normas sobre la composicién de un
discurso, que fue en lo que devino, sino como una ciencia del discurso (Beristain: 437).
La eleccion de esta disciplina como herramienta de analisis se corresponde con el uso
que de ella se hizo durante la época ilustrada. Los elementos literarios en particular el de
la ficcionalidad poco o0 nada se han notado en los articulos periodisticos de Lizardi, en
parte porque se ha prestado atencion a otros elementos en apariencia mas importantes.

Para aproximarnos a la dimension literaria de la obra de Lizardi, en la presente
tesis se emplearan solamente articulos del tomo | de El Pensador Mexicano (1812-
1813). El tomo uno estd compuesto por trece articulos, como es sabido a partir del

namero nueve hasta el nimero trece la publicacién se hace desde la carcel.
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Se ha elegido el primer tomo porque constituye el inicio de la carrera periodistica de
Fernandez de Lizardi. Los articulos escogidos para emprender el andlisis seran cuatro:
el nimero uno y dos, titulados: Pensamiento I: Sobre la libertad de imprenta; el
namero nueve que no tiene titulo; el nimero diez titulado: Gloria in excelsis deo, et in
terra, pax hominibus bonae, voluntatis y el niUmero trece, sin titulo.

Estos cuatro articulos reunen distintas formas estilisticas que emplea el autor en su
escritura; esto es, la prosa, la poesia y el didlogo. Especificamente se buscaron por un
lado, articulos en donde solamente se usara la prosa y otros en donde interviniera el uso
de otros recursos. Por otro, la extension de los textos también supuso un criterio, pues
hay articulos que abarcan hasta cinco numeros, de modo que se privilegiaron los
articulos de menor extension. Los cuatro articulos mencionados forman dos bloques:

Bloque 1) Articulo nmero nueve y el nimero diez. Ambos constituyen el momento
importante dentro de la publicacién, el primero es el consabido articulo que ocasiona la
suspension de la libertad de imprenta y el segundo es, a su vez, el primero que se
publica con la censura impuesta. Ambos tienen como Unica forma estilistica la prosa.

Bloque 2) Articulos uno y dos, vy articulo numero trece. Su ubicacion dentro del
periodico corresponde al primero y ultimo ndmeros, respectivamente. Las formas
estilisticas que poseen son la prosa, el didlogo y la poesia.

Cada bloque se contrasta con el otro tanto a nivel de recursos estilisticos, como

en su sentido cronoldgico que los divide en antes de la censura y posteriores a ésta.

Antes de la censura

NUmero nueve

Después de la censura ;////;//%///////\\§ i&\\\\\Qs

Cuadro 1

Zanjada esta cuestion, ¢por qué habria de abordarse un estudio literario del

primer periddico de Fernandez de Lizardi? La razon primordial, como J. S. Brushwood
lo dice, es el hecho de que en El Pensador Mexicano se gestan las herramientas que
luego seran empleadas en la estructura novelistica. Rocio Oviedo realizé recientemente
un articulo llamado “Una obra puente entre el periodismo y la novela de Fernandez de

Lizardi” en donde analiza los recursos y estructura de una ficcién inserta en los nimeros
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dos, tres y cuatro del tomo Il de El Pensador Mexicano, mas conocida como el primer
cuento en Latinoamérica y que ha sido publicada con el nombre “Viaje a la Isla de
Ricamea”. La autora demuestra como funcionan los elementos ficcionales de ese relato
y los relaciona con los de El Periquillo Sarniento™.

Los temas, como se ha sefialado, no difieren mucho de la novela al periodismo;
las herramientas estilisticas y estrategias discursivas, aunque con pequefios matices,
tampoco. Un hecho importante es que “No obstante haber sido pionero en el género
novelesco Lizardi lo trabajo por contingencia, esto es, cuando de 1812 a 1820 se
suspende la libertad de imprenta, él se vio obligado a buscar un medio de expresion
menos comprometido con la noticia diaria” (Palazon, 1998: 33). De tal suerte no es un
disparate suponer que las herramientas empleadas en la confeccion del peridédico sean
las mismas que se usé en la hechura de la novela, particularmente de El Periquillo
Sarniento.

Dado el estado de la situacion es posible considerar a ElI Pensador Mexicano
dentro del campo de estudio de la literatura; es decir, si fue hecho con las mismas
herramientas que el resto de su obra novelistica. A estas consideraciones se suma el
hecho notable de que la critica cite indistintamente a EI Pensador Mexicano para validar
opiniones sobre el quehacer novelistico del autor (Millan: 113); (Carballo: 44).

Evidentemente el soporte periodistico impone condicionantes al discurso, que no
encontramos en la novela, por ejemplo, la extension. Mientras que cada nuamero del
periodico obliga a la sintesis, la novela permite extensién; pero aqui no interesa el
analisis de las diferencias y similitudes entre periddico y novela. Dentro de El Pensador
Mexicano conviven el discurso politico, el pedagégico y también el literario,
probablemente algunos mas, pero este Gltimo no ha sido atendido.

Otro rasgo importante es el papel de la prensa de principios del siglo XIX en
cuanto a la conformacion de la literatura mexicana. Las publicaciones hechas durante
esos afios daran cuenta de la prolijidad y diversidad de materias que el soporte permitia.
Mas aln el Diario de México, uno de los periédicos que conviven con el que nos ocupa,
funge como el catalizador de la expresion literaria de ese entonces y entre sus paginas
da cabida a los integrantes de la Arcadia (Urbina: LXIV), el grupo literario reconocido

de entonces.

12 Rocio Oviedo y Pérez de Tudela, “Una obra puente entre el periodismo y la novela de Fernandez de
Lizardi”, Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Biblioteca Universitaria, Memoria digital de
Canarias, 2005.
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Ciertamente, las intenciones de El Pensador Mexicano no son las de fomentar el
arte literario; pero ello no obsta para que su autor eche mano de los recursos estilisticos
que llenaban las publicaciones periodicas de entonces. Una cosa mas que avala la
pertinencia de los estudios en el semanario es que durante esos afios, la prensa ain no se
constituia conforme hoy la conocemos, en el apartado correspondiente a la prosa se vera
con mayor profundidad esta relacion e interaccion de discursos que permitiran el

acercamiento a la obra.
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Capitulo 2. Contexto literario

Resulta dificil hablar claramente de una nacién mexicana a principios del siglo XIX. El
territorio que hoy comprende México formaba parte de la corona espafiola. Los literatos
de la colonia no se planteaban ni siquiera el problema de crear una literatura nacional en
el sentido en que se hard ya avanzado el siglo XIX, en hombres como Ignacio Manuel
Altamirano, por ejemplo. La imitacion formaba parte de la tradicion y no se consideraba
de bajo estilo, por el contrario engrandecia la obra.

El periodo en que José Joaquin Fernandez de Lizardi escribe supone el filo entre
una sociedad colonial y otra que, tras una cruenta guerra, se convierte en una nacion
independiente, no obstante las herramientas estilisticas con que contaba provenian
directamente de la tradicidn hispanica dieciochesca.

Luis G. Urbina dice que en la Nueva Espafia hasta antes de 1810, “los prosistas
[...] seguian los rastros de Jovellanos, Isla, Feijoo y Cadalso o bien se remontaban a
Gracian o Quevedo, y tal cual emprendia el vuelo hasta Cervantes” (Urbina: LII). Ahora
bien, los primeros cuatro nombres nos remiten a una serie de expresiones prosisticas
disimiles, si bien con cierta relacién entre si. De igual modo ocurre con la prosa de
principios del siglo XIX novohispano. Una particularidad de la critica literaria, que no
deja de ser un problema para abordar el estudio de los textos, es la importacion de
términos usados por las artes plasticas, neo-clasicismo, por ejemplo, y que no termina
de encajar en los ejercicios literarios agrupados bajo ese término y tampoco ayuda a
comprender la complejidad de la literatura decimondnica (Sanchez: 12). Trataremos,
siguiendo al estudioso Francisco Sanchez Blanco, de elucidar, en la medida de lo
posible, el caracter de esta prosa espafiola de la que es heredero el autor que nos ocupa.

Hasta el momento solamente se ha empleado la palabra prosa para referirse a las
expresiones literarias sucedidas en ese tiempo. Y es que uno de los primeros problemas
a los que la critica se enfrenta al acometer el estudio de dicha época es a la gran
cantidad de escritos que difieren tanto en los contenidos como en las formas. Durante el
denominado neoclasicismo se rompen de manera sistematica las fronteras entre géneros,
o0 bien entre bajo estilo y alto estilo. Asi, por cuestiones de método se mantendra la
nomenclatura de prosa, al tiempo que se tratard de abarcar los rasgos determinantes de
esta expresion y los que mas incidan en el estudio presente. El titulo de la obra de
Sanchez Blanco, La prosa del siglo XVIII, da cuenta de la ambigliedad de los géneros

existentes en ese tiempo.
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El movimiento denominado llustracion supone, entre otras cosas, la ruptura del
discurso escoléastico respaldado por las creencias teologicas; implica la irrupcion de una
gran cantidad de formas prosisticas que dan cuenta de la capacidad y necesidad de
expresién humanas en el siglo XVIIl. Como si se tratara de un rio al que se le ha
quitado la presa, la literatura dieciochesca espariola se desborda en diversas expresiones
que van desde la autobiografia, hasta los periddicos de critica, pasando por los articulos
cientificos, los hordscopos, crénicas de viaje, ensayos eruditos, redaccion de leyes,
etcétera, todas ellas no siempre insertas dentro del ejercicio literario, estrictamente
hablando, pero compartiendo ciertos rasgos estilisticos que nos hacen dudar de que sean
o0 no literatura. De hecho el texto canon de la prosa espafiola en el siglo XVIII no era de
literatura, sino “...un libro dedicado a las ciencias, artes y técnicas bélicas: las
Reflexiones militares (1724- 1730) de Alvaro Nava Osorio...” (Sanchez: 16).

2.1. Los « novatores » y el periodismo espafiol

Por muy cerrada que permaneciera la nacion espafiola, sufrio el impacto de la
lustracién. Muchas de las nuevas ideas se filtraron en la mente de algunos hombres
avidos de conocimiento y eso trajo como consecuencia un cambio del discurso. Como
se ha estudiado, sobre todo después del estructuralismo, el lenguaje y el pensamiento
son dos cosas univocas®, el uno determina al otro; del mismo modo la escritura
entendida como ejercicio Ultimo del pensamiento habra de dar cuenta de los cambios
ocurridos, de las fallas y de los aciertos. De este modo la prosa del siglo XVIII es la
escritura sin el corsé de la teologia.

La repercusion primera en Espafia, del nuevo discurso racionalista enunciado por
Descartes, es el cuestionamiento de Aristdteles como explicacion Gltima de los hechos
naturales. Los partidarios de dichas ideas fueron llamados «novatores», no sin cierto
desprecio y desconfianza, pues aunque no cuestionaban el dogma es evidente que la
irrupcion de nuevas ideas implica cierta inestabilidad del sistema.

Los primeros en rechazar los postulados aristotélicos, ya que entorpecian
notablemente su actividad practica, fueron los médicos; el terreno de los estudios sobre
el cuerpo humano fue el méas adecuado para demostrar lo anacrénico de ciertas

creencias teoldgicas en comparacion con la experiencia de los sentidos. El antiguo

! La idea se encuentra presente en el texto de Roland Barthes, “De la ciencia a la literatura”, contenido en
el libro El susurro del lenguaje. Ver bibliografia.
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método basado en la fe se vio reemplazado por uno que sume sus raices en el proceso
argumentativo: “Todos los individuos adquieren asi igual derecho a tomar parte en la
discusion cientifica, desarrollando un discurso racional propio o aportando pruebas
tomadas de la observacion sensible” (Sanchez: 22).

El proceso que ocurre con respecto al uso de los argumentos es doble; por un
lado, la opinion se individualiza y antepone la experiencia como maximo sostén de las
razones arguidas; y por otro lado, ya que la experiencia es el basamento del nuevo
método, cosa que no estd vedada para nadie, la opinion estd al alcance de todos: se
universaliza. Este proceso descrito serd de suma importancia para comprender la
eclosion de textos, no s6lo en la disciplina médica sino en el resto de las ciencias
practicadas hasta entonces, y aun, en lo subsiguiente surgiran opiniones en los terrenos
de la literatura, la cultura, la historia y la politica. Sin duda alguna la seguridad de que
para emitir una opinion sobre un asunto determinado, bastaba con la creacién de buenos
argumentos comprobables con la experiencia, fue el principal impulso el surgimiento de
nuevos textos no sélo en la peninsula, sino en el resto de sus colonias.

Si bien es cierto que el terreno de las ciencias naturales todavia se detuvo un
tiempo considerable entre las posiciones de los escolasticos y de los llamados
«novatores» 0 escépticos, ahi se sentaron las bases de lo que significara, con el paso de
los afios, la entrada en vigor de un nuevo sistema de conocimiento.

A la par de la polémica mencionada surge una mas interesante, en tanto que
compete a nuestro tema, en el terreno de la historia. La Academia Espafiola de Historia,
aunque formada anteriormente, es reconocida y aprobada por el rey hasta el afio 1738.
El eje principal de sus actividades era “expurgar la historia nacional de las fabulas con
que la habia corrompido la credulidad incauta de muchos y la malicia de algunos
impostores” (Sanchez: 27). El objetivo de esta incipiente institucién es a todas luces
critico y depurador, no obstante también se ve obstaculizado por razones teoldgicas.

La creacién de academias o sociedades particulares para estudiar uno u otro tema
tuvo la consecuencia légica de emprender la divulgacién de sus quehaceres reflexivos.
El medio de divulgacion no fue otro que las hojas volantes, méas tarde el periodismo.
Espafia imita en esto al resto de Europa, principalmente a Inglaterra, Francia y Holanda.

El papel de la prensa en la historia del pensamiento y del quehacer cultural en el
mundo entero es de suma importancia, por lo que vale la pena detenerse en el

surgimiento de esta expresion en la peninsula, de revisar brevemente las circunstancias
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de las publicaciones y asomarnos a algunas con las que El Pensador Mexicano guarda
estrecha relacion.

“El predominio absoluto de los temas religiosos en las publicaciones espafiolas
no periddicas pondera por si mismo la capital mision que, en la Espafia del XVIII,
estaba reservada a la prensa periodica como vehiculo de las luces” (Alborg: 47); hecho
que no solo ocurre en la peninsula sino en toda sociedad donde de manera tan
contradictoria, se anhela y niega a un tiempo el conocimiento. El origen de la prensa
como vehiculo de los nuevos puntos de vista, de las opiniones de los hombres en
diversas materias implica, que el pensamiento no sélo se individualiza y se universaliza,
como ya se ha sefialado, sino que también se comparte, se publica, dialoga. No en balde,
a lo largo del Siglo de las Luces nos encontramos con varias polémicas entre hombres
ilustrados.

El inicio de la prensa son las hojas volantes, publicaciones breves y con datos de
interés general, que mas tarde se convirtieron en las gacetas, de caracter semanal y los
mercurios, que eran mensuales y de formato muy parecido a las revistas de hoy en dia.
En sus comienzos el género de la prensa espafiola carecia de originalidad, puesto que la
mayoria de las cosas publicadas eran tomadas de otros periodicos europeos. Otro tanto
ocurria en la Nueva Espafia, que a su vez copiaba lo que se publicaba en la peninsula, e
incluso importaba las publicaciones de la metrdpoli. Lo importante de este hecho es el
caracter que se reserva el autor de los papeles: “El interés primordial, divulgar
conocimientos Utiles y curiosos, hace que el literato se considere un transmisor y un
traductor antes que un creador y no tenga reparos en hacer uso extenso de las fuentes”
(Sanchez: 28-29). Es de sumo interés reflexionar sobre este limite que impone el
sistema literario del siglo XVIII espafiol, ya que se transmitira con similares tendencias
al territorio de las Indias. En Espafia las publicaciones son el vehiculo por medio del
cual la nueva ideologia ilustrada lucha contra la vieja escolastica; en los papeles se
debaten una forma de cultura y cosmovision de vida vieja y moderna. En la Nueva
Espafia ocurre otro tanto, sélo que en este territorio se afiade la lucha cuerpo a cuerpo de
la insurgencia, que no deja de incidir en las publicaciones de la época, particularmente
en El Pensador Mexicano.

Esta necesidad de hacer uso de las fuentes implica cierto desapego del aspecto
creador del escritor, a cambio enfatiza la erudicion y la critica. Particularmente la

erudicion, con el paso del tiempo llegd a ser una de las caracteristicas menos
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afortunadas del estilo neoclésico, y punto de partida para las criticas que hicieron
posteriores movimientos artisticos y literarios, como el romanticismo. No obstante, la
erudicion y la critica constituyen actualmente pilares de la literatura moderna.

El objetivo de divulgar informacion y conocimiento exigia por parte del literato
el acercamiento a otros textos y libros, particularmente los grecolatinos, para
fundamentar y dar a conocer diversas materias. Mas importante es ain el aspecto de la
critica. Si el literato, promotor de las publicaciones, echa mano de fuentes ajenas a su
realidad contemporanea, independientemente de que sean extranjeras 0 pasadas,
inevitablemente estd comparando realidades heterogéneas, lo cual conduce l6gicamente
a una critica de la realidad circundante, en cualquiera de los aspectos econémico, social,
cultural y literario. Este fendmeno es el que caracteriza la época de las luces en Espafia,
el descubrimiento de otras realidades y la consecuente critica de la propia. La prensa
potencia esta critica al volverla puablica, de ahi su gran importancia dentro de las
sociedades.

“El periodico, en cuanto 6rgano de expresion, se constituye en portavoz de un
saber ‘democratico’, antiautoritario y emancipado de la teologia” (Sanchez: 33), dice
Sanchez Blanco de uno de los diarios mas importantes de Espafia; se refiere al Diario de
los literatos de Espafia (1737), que estuvo a cargo de Juan Martinez de Salafranca y
Leopoldo Jerénimo Puig. El objetivo del peridédico era en un principio divulgar la
informacién pertinente sobre las publicaciones de la época; pero mas tarde comenz6 a
hacer una critica de los libros, especificamente cientificos y filosoficos, y a veces de
literatura, editados en Espafia, con lo cual su voz se constituyd en un punto de referencia
para los estudiosos de entonces y fue también el motivo de que muchos emprendieran
acciones con el fin de sacarlo de la circulacion publica.

“Menéndez y Pelayo afirma que el Diario no fue, a pesar de todo, un periédico
de combate sino una revista académica, una revista sabia,” (Alborg: 53). Cabe resaltar
aqui las diferentes manifestaciones discursivas que tienen cabida dentro de las
publicaciones periddicas, pues comienzan siendo divulgadoras y son, por €so mismo,
criticas de su tiempo; sin que estuvieran necesariamente en contra de las autoridades. Ya
adelante veremos con detenimiento como esta caracteristica de la polémica va tifiendo
una que otra publicacién, de manera especial El Pensador Mexicano.

Surge en Espafia un personaje con el que Fernandez de Lizardi guarda ciertas

similitudes, nos referimos a Francisco Mariano Nipho. En principio hay que mencionar
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la prolijidad de ambos, la reciente valoracion que hacen los estudiosos de su obra, pero
fundamentalmente la vision acertada que tuvieron sobre su papel como incipientes

periodistas.

Tuvo Nipho perfecta idea de su papel de engarce entre los intelectuales de
nivel superior y el pueblo, y sobre todo de la eficacia de la prensa para
difundir entre un publico, sin tiempo ni posibilidades para lecturas mas
detenidas, los avances cientificos en todos los paises y las nuevas ideas,
plantear los problemas de la nacion, interesar en las cuestiones econdmicas,
informar sobre la actividad del gobierno, divulgar la obra de los escritores,
avivar los deseos de saber (Alborg: 65).

La accion de vulgarizar conocimiento se nos antoja desde la actualidad una tarea un
tanto vaga y deslucida. Por un lado tenemos que la prensa ha dejado el papel que tuvo
hasta hace unos afios, en tanto difusora y formadora de opiniones. Baste recordar la
pelicula Ciudadano Kane, para darnos una idea del poder que alcanza dicho medio en
las sociedades modernas; en la actualidad, ese poder se ha trasladado a los mass media,
particularmente la television y la radio. Sin embargo, el uso de éstos hoy en dia no se
compara con el de la prensa en sus inicios, ya que no hay una vulgarizacion del
conocimiento; si bien hay un torrente de informacién, no del todo confiable.

Lo importante de los periodistas ilustrados es que no solo difundian informacion,
sino que la seleccionaban de tal modo que la publicacion en su conjunto obedeciera a
determinadas intenciones; esto es, que cada periédico tenia un sentido y una directriz
que convenia no traicionar por el bien de la publicacion.

Asi, el Diario de los literatos se propone hacer un balance de las publicaciones
en un tono alejado del insulto; pero cuando las circunstancias orillan a Salafranca y Puig
a utilizarlo con ese fin, el periodico cae, porque ha traicionado el sentido intrinseco de la
publicacion.

Algunas publicaciones se asumen como oOrgano del gobierno y se dedican a
publicar los bandos decretados, opiniones a favor del rey, informacién que permitira a
los lectores hacerse de una idea positiva del gobierno en turno; algunas méas optan por
una postura neutral, en tanto que prefieren difundir informes sobre la cultura y el arte de
la época, ofreciendo datos sobre la oferta cultural en el pais y en el extranjero. Otras
mas optan por la satira o el conocido articulo de costumbres que, como su nombre lo

dice, pretende ser una burla de las costumbres méas absurdas y acendradas de una
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sociedad determinada, o bien hace del conocimiento publico usos lejanos o exoticos.
Hay algunas que se dedican a criticar la problematica de un sistema desigual o
autoritario, segun sea el caso; o0 bien a cimbrar las bases culturales de la sociedad a la
que pertenecen. Todas son expresiones del mismo instrumento, todas entrafian el medio
de poder que supone la prensa; no obstante, tienen avatares distintos, los textos implican
diferente problematica y, por supuesto, los efectos de cada uno varian
considerablemente.

Hoy en dia es mal visto “vulgarizar” el conocimiento, puesto que pensamos que
pierde su valor, pero en ese entonces la valia del saber se media en otros términos; de
ahi la importancia de hombres, como Nipho y Lizardi, que buscaban bajo cualquier
medio hacer entendible el nuevo sistema de conocimiento.

Otro aspecto interesante que permite apreciar la vision de ambos periodistas, es
el que se refiere al aprovechamiento del soporte, en este caso de las hojas volantes que
exigian del contenido concision y sintesis. Los motivos para el empleo de este soporte
eran variados; “pero habia una muy fuerte de pesos y centavos: la venta era escasa
debido a los abismos clasistas que privaban, o sea que no existia una capacidad de
adquisicion generalizada” (Palazén, 1981: 1X).

En efecto, el aspecto econdémico jugaba un papel muy importante en la
publicacién de materiales pequefios de lectura; cabe resaltar, sin embargo, que los
periodistas de entonces supieron adecuarse a los limites que el soporte les imponia,
hasta pulir su prosa de modo que utilizaran poco papel y poca tinta, pero ampliaron el
espectro de impacto en el publico. En el presente estudio tendremos oportunidad de
verificar esto directamente en los textos lizardianos, por ahora serd preciso apuntar

algunas otras caracteristicas de la prensa espafiola.

2.2. Lacritica

Quiza uno de los mayores regalos de la Ilustracion a la cultura occidental es el ejercicio
de la critica; no hay que olvidar que pese a todo, la cultura occidental ha generado un
cuestionamiento sobre su propia estructura y valores. Ello se debe en gran medida al
proceso ilustrado de confrontar experiencias, de ahondar en el conocimiento de las
fuentes conocidas, de emprender la basqueda de nuevos datos que enriquezcan el saber
acumulado, etcétera.
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El proceso llega a tal punto durante sus comienzos que “Expresar criticas, de ser
considerada una actividad oficial en bien de la nacidn, pasa a convertirse en un derecho
y un deber de cada ciudadano, sin necesidad de presentar credenciales ni titulos
especiales” (Sanchez: 133). Si ya antes se habia sefialado, a propdsito de la polémica
entre «novatores» y escolasticos, que la opinion se universaliza, ahora tenemos que hay
una evolucion del proceso.

Opinidn y critica tienen su origen en el ejercicio de la razén, no obstante, hay
matices entre si. Acerca de la primera el Diccionario de Autoridades, pertinente para la
época, nos dice que es un “Dictamen, fentir o juicio que fe forma de alguna cofa,
habiendo razon para lo contrario [sic]” (Diccionario de Autoridades, 1963: 42). En
altima instancia nos habla de un disentimiento sobre determinado asunto, lo cual
implica diversidad y polémica. Acerca de la segunda la misma fuente nos indica que se
refiere a “La facultad de hacer juicio y exdmen riguroso de escritos, obras y fugétos
[sic]” (Diccionario de autoridades, 1963: 661). Se advierte la clara restriccion al campo
del conocimiento escrito.

Las diferencias son ante todo de método, mientras que la opinion se caracteriza
mas bien como un sentir hasta cierto punto intuitivo, la critica se funda en un sistema
predeterminado para ello. Podriamos decir que la critica es, a fin de cuentas, opinién
sistematizada. De este modo, se entenderia que hay una evolucion del ejercicio de la
razon, que ya no se basa en la mera experiencia como veiamos en un principio, sino que
llega un punto en donde la informacion obtenida de los sentidos pasa por el tamiz del
pensamiento para derivar en principios que permitiran generar opiniones criticas sobre
tal o cual materia.

Nuevamente ocurre que este proceso evolutivo de las opiniones a criticas se
potencia gracias a la prensa. No debe olvidarse que una de las cosas que también
debemos al Siglo de las Luces es la preeminencia del discurso escrito sobre el discurso
oral. Durante este periodo se pretende la utdpica tarea de registrar todo el conocimiento
existente, por supuesto que los hombres ilustrados no llegaron a la conclusion de tal
empresa; pero si que nos dejaron un gran compendio de conocimientos descubiertos
hasta entonces.

Y es que resulta verdaderamente imposible, aunque se tratara de uno mismo,
anotar todo aquello que pensamos. No obstante en la época de la llustracion esto era un

hecho indudable; los hombres vivieron creyendo que tal empresa era en absoluto
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realizable, de tal suerte que se entregaron a ella con teson. Aunado a esto tenemos la
consecuencia logica y humana de querer compartir los pensamientos con otro ser
humano, para ello también servia la prensa.

Asi, tenemos que escribir las criticas u opiniones implica dos cosas importantes
por su trascendencia en la cultura de la época y aun en la moderna: por un lado, el
discurso escrito, al que pertenece la prensa, estaba consolidando su poderio con respecto
al discurso oral; y por otro, la caracteristica de las hojas volantes o periddicos es la
divulgacion.

Cabe puntualizar gque la sistematizacion referida en cuanto a opinién y critica, si
bien es cierta, no ocurria con tal exactitud en la realidad. La libertad que abundaba en
esta época para opinar, hacer critica y publicarla, emanaba del individuo no del Estado,
lo cual hace que las publicaciones sean de dificil sistematizacién, asi como los recursos
estilisticos empleados para tal efecto.

Son muchas las publicaciones periodicas que ven la luz durante este periodo,
unas efimeras y otras duraderas, por lo que seria imposible dar cuenta de todas ellas en
un espacio tan breve como éste; por otra parte seria innecesario resefiarlas todas ya que
solo unas cuantas inciden directamente en la publicacion que nos interesa.

Hasta el momento nos hemos detenido en el Diario de los literatos porque es
uno de los pilares del periodismo espafiol y, ademas, tiene un imitador dentro del
sistema periodistico mexicano, el Diario de México. Esperamos haber demostrado en
estas pocas lineas la importancia y la complejidad de las funciones de la prensa, asi
como sus necesarios vinculos con el estilo literario, en sus inicios, dentro del

movimiento de la llustracion.

2. 3. Antecedentes de El Pensador Mexicano
Si bien es cierto que la Nueva Espafia importaba ideas de la peninsula, ésta lo hacia de
otras latitudes. Los rastros ilustrados que hallamos en la incipiente literatura mexicana
son producto del eco que dichas ideas tuvieron en Espafia.

Es bien sabido que la llustracion tiene sus inicios en Francia, pero no solo ahi
alcanza un repercusion importante. Otro lugar en que se emprendieron con igual éxito
los nuevos postulados, en todos los ambitos de la cultura, fue Inglaterra. De gran

importancia fue el trabajo literario y periodistico que realizaron los ingleses.
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Los espafioles se inspiran en la manera de escribir practicada casi medio
siglo antes por Joseph Addison y Richard Steele en obras como The
Spectator y The Guardian, consistente en crear la figura de un personaje,
que reflexiona criticamente o contempla con una cierta ironia distante las
costumbres y los pensamientos de sus conciudadanos (Sanchez: 135).

El parrafo citado nos permite ver un rasgo interesante que se afiade a la elaboracion de
la prensa periodica. Ya antes se ha mencionado a la erudicion y la critica como
elementos fundamentales de la escritura literaria y periodistica que produjo el Siglo de
las Luces; ahora vemos que también se afiade el elemento creador que en un principio
parecio relegarse en detrimento de los otros dos. Por supuesto que el recurso de crear
un personaje ficticio para singularizar la vision de los textos, no es en absoluto una idea
original de los ingleses, sino que tiene sus origenes en la misma cultura clasica, con la
creacién de la mascara. Cabe mencionar desde ahora la trascendencia de este recurso,
asi como la influencia de la satira en los textos que nos ocupan.

Interesa sefialar, a partir de la reflexion dada, el hecho, no siempre mencionado,
de que dentro del periodo neoclasico, particularmente dentro de los textos periodisticos,
el papel de la ficcion fue fundamental. Hemos usado el término ‘singularizar’,
proveniente de ‘singularizacion’ que introducen los formalistas rusos para definir con
ello uno de los rasgos caracteristicos de la obra de arte?. No otra cosa implica la
introduccidn de este recurso dentro de los textos periodisticos ilustrados y que permitira
una serie de juegos y transformaciones al interior de los textos que dejan clara la
importancia de la interaccion entre el discurso literario y el resto de los que conviven
dentro de la prensa decimononica.

De regreso en la peninsula es preciso hablar de uno de los periddicos que
tuvieron influencia de ese modo de escribir de los autores ingleses. Es importante
resefiarlo porque éste constituye el modelo del semanario que nos ocupa.

El Pensador (1762-1767) de José Clavijo Fajardo (1726-1806), segln lo

consigna Jacobo Chencisky en su presentacion a El Pensador Mexicano:

fue tan popular que se reeditd completo en 1774 y posteriormente por Angel
de Tarazona, en Barcelona, con el nombre de El Pensador Matritensel[...]

2 Cfr. con “El arte como artificio” de V. Shklovski en la Teoria de la literatura de los formalistas rusos,
(ver bibliografia). Ahi el autor describe diversos procesos de singularizacién, uno de los cuales se refiere
a un cuento de Tolstoi en el que el narrador es un caballo, cuyo punto de vista vuelve novedosa toda la
realidad narrativa, pp. 61-62.
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Posteriormente algunos periodistas adaptaron el titulo a sus respectivas
localidades; Fernandez de Lizardi derivd de estos modelos el nombre, forma
e intencion de su periodico (Chencisky: 9).

Segln Luis Alborg el periédico no rebasa la linea de una critica de costumbres®.La
estructura y el sentido de El Pensador de Clavijo Fajardo, era similar al que empleaban
los autores ingleses mencionados arriba. Esto es que mediante un personaje ficticio se
enmascaraban las diversas opiniones del autor. No obstante el nombre del periodico, el
contenido no trataba de aspectos filoséficos en el sentido estricto del término. El
articulo venia presentado con el titulo de Pensamiento I, Il o 111 segun el caso.

Es pertinente aclarar que aunque el titulo de ElI Pensador Mexicano es tomado
de este periddico no sucede asi con el sentido y la intencion del mismo, como afirma
Jacobo Chencisky. De hecho solo el primer articulo de la publicacion novohispana sigue
la estructura de su homonima peninsular, al presentar el articulo bajo el titulo de
Pensamiento |, pero las siguientes entregas tienen su titulo correspondiente, casi
siempre distinto entre si; de manera ocasional retomard la férmula para titular asi
algunos suplementos de los tomos bajo la rabrica Pensamientos extraordinarios. Mas
justo seria decir que Lizardi, no obstante toma como modelo otras publicaciones de la
época, consigue apropiarse de los recursos literarios y periodisticos de su tiempo para
adecuarlos a sus intereses e intenciones particulares que tendremos oportunidad de
analizar mas adelante.

La importancia del trabajo de Clavijo Fajardo es que “La persona que
protagoniza los discursos de El Pensador es un observador de la vida cotidiana”
(Sanchez: 138). Lejos estd dicha publicacion del ideal ilustrado de divulgar
conocimiento o de ofrecer datos sobre la oferta cultural, artistica y cientifica del
momento, sin embargo, no por ello deja de pertenecer en lo mas hondo al movimiento
de la llustracion. Nada es mas inaprensible que la realidad, la cotidianeidad es sin duda
la materia mas dificil de sistematizar, pero al mismo tiempo nada ofrece tantas
posibilidades de reflexion que nuestro entorno.

Asi, El Pensador que nos comunica sus reflexiones al interior de la publicacion:
“En lugar de considerarse un cientifico de nuevo cufio que polemiza con los rancios

filésofos de las facultades o un literato profesional que diserta sobre la poética racional

®Apud. “Hasta ahora —dice— El Pensador, y los Autores de otros papeles periédicos, no se habian
propuesto otro que el de ridiculizar las modas, y ciertas maximas viciosas introducidas en la conducta de
lavida”, p. 72.
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o0 sobre el buen gusto [...] posa su mirada sobre la sociedad de los hombres” (Sanchez:
139). De este modo la critica expresada no solo se universaliza en tanto que el hombre
productor de ella puede ser cualquier ciudadano; ademas el objeto de su reflexion es el
universo cotidiano que nos rodea, y la finalidad de la critica, asi como de la divulgacion,
no es agotar un tema o sobreponer una posicion a otra, como veiamos en las primeras
polémicas ilustradas. En este caso la operacion es muy distinta. Los pensamientos
entregados son tan cambiantes y variados como lo es la realidad misma. El lector que se
acerca al periodico llega a una materia de la cual él también posee una opinion, que
puede o no compartir con la expresada en el texto, pero que sin duda comentara con el
resto de sus conciudadanos, al menos con familiares.

He aqui uno de los riesgos que tenia este tipo de prensa: era susceptible de
provocar la interaccion y la polémica entre la gente. Lo singular de esta polémica es que
versaba sobre los aspectos cotidianos, que no hallan solucién de manera sencilla.

Ahora bien, si el lector toma la publicacion en sus manos y encuentra en ella no
la erudicion sobre materias ajenas a su conocimiento, sino la reflexion aguzada y
sencilla sobre asuntos de su interés es evidente que se sentird identificado con el
periodico. Si a esto afiadimos el hecho de que en la elaboracién de los textos sin lugar a
dudas Clavijo Fajardo “...en su calidad de hombre de la calle, parte tacitamente de un
consenso basico con sus ciudadanos...” (Sanchez: 139), tenemos que la relacion se
estrecha aln mas entre el emisor y el receptor.

En suma, “El Pensador es ilustrado porque retne las notas que caracterizan este
pensamiento: empirismo cientifico, critica a los defectos de la legislacion vigente y
exigencia de una mayor racionalidad en la religion” (Sanchez: 142). Es importante no
perder de vista estas cualidades mencionadas a partir de esta publicacion porque son, en
efecto, fundamentales para comprender el funcionamiento del semanario que da origen
a estas lineas.

Hacia 1781 aparece en Espafia un periodico llamado EI Censor, editado por Luis
Garcia del Cafuelo y Luis Marcelino Pereira; fue suspendido en varias ocasiones debido
a algunas opiniones publicadas. La autoria de estos hombres ha sido puesta en duda por
la critica; se cree que en realidad fungian como pantalla de un grupo de escritores
mucho mas amplio, que por razones de censura no podian firmar directamente algunos
articulos de clara intencién “antigubernativa” (Sanchez: 182). Contrario a ElI Pensador

de Clavijo, el tono de esta publicacion es “un poco agrio y presto al combate” (Sanchez:
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183), ademas “sabe que los defectos sociales en los que pone su mirada estan tan
arraigados en la mentalidad y en los intereses de grupos que los hacen impermeables y
resistentes a la sonrisa” (Sanchez: 185); de ahi que se vea obligado a rebasar la linea de
la burla, e incluso satira, de las costumbres que se venia realizando hasta el momento
para inaugurar una etapa de polémica frontal sobre las materias que le interesan, desde
la realidad cotidiana hasta las cuestiones economicas, politicas, culturales y religiosas
concernientes a Espafa durante el siglo XVIII.

El Censor supera el articulo de costumbres y ésta es otra caracteristica en la que
El Pensador Mexicano se asemeja a la publicacion espafiola. En el caso de ésta se ha se
ha sefialado que: “La critica de Cafiuelo respeta, en efecto, a pocos grupos e
instituciones: la nobleza ociosa, el clero, los apologistas, la tortura, el despotismo, las
vindicaciones y los mayorazgos son objeto de su examen”; en pocas palabras el
periodico enjuicia de manera puntual “los fundamentos mismos de la estructura social
del Despotismo ilustrado” (Alborg: 72). Es notable la diferencia entre una y otra
intencion.

En lo que respecta a El Pensador Mexicano, todavia no se ha estudiado a fondo
esta caracteristica; no obstante ésa es una de las razones por las que el periodico llega
hasta nuestros dias. Es obvio que si Lizardi fuera un mero retratador de las costumbres
de su tiempo, sus papeles habrian sucumbido al olvido o bien, sido rebasados por las
sociedades posteriores. Pero no es asi, ello estriba en el hecho inequivoco de que
Fernandez de Lizardi va méas alld de la mera critica costumbrista de la sociedad
novohispana. En el capitulo correspondiente tendremos oportunidad de demostrar el
punto y veremos que, en efecto, los textos lizardianos superan la burla de costumbre y
también que las costumbres elegidas como ejemplo de sus razonamientos no son en
absoluto azarosas.

Asomémonos antes, al primer discurso de EI Censor, para comprender la
dinamica de la publicacion.

El Censor tiene por objeto ofrecer un dictamen de las diversas situaciones que
presenta en su periddico; pero no se trata de cualquier juicio a priori sino que él mismo
nos dice que: “todo lo que se aparta un poco de la razén me lastima” (Garcia: 63); por lo
que sus juicios expresados estan respaldados en el ejercicio de la razon, tan caro a los
hombres ilustrados, “ y acostumbrado a meditar en todo, ya apenas leo sino errores, no

0igo sino necedades, no veo sino desorden” (Garcia: 63). Tal es el punto de partida de
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una de las publicaciones mas polémicas del periodismo espafiol; cabe sefialar que
constituye la madurez de la prensa decimondnica en cuanto que reune la erudicion, la
critica y la ficcion.

Era costumbre general en las publicaciones del siglo XVIII que el primer
discurso se dedicara a una suerte de “retrato” de quien fuera el editor del periédico. En
realidad se trata, como podemos ver, de una declaracion de intenciones. Lo que interesa
es el tono que alcanza EI Censor en este primer discurso, no esta por demas decir que lo
mantiene a lo largo de toda la publicacion, de hecho ésa es la causa de las numerosas
suspensiones que padecio la publicacion.

Esperamos haber demostrado, grosso modo, la gama de expresiones que puede
alcanzar una publicacion periddica, tratese de hojas volantes o diarios en forma. En los
breves parrafos anteriores se ha seleccionado aquellas que mejor ejemplifican una u otra
expresion, por lo que no es innecesario admitir que seguramente hubo publicaciones que
mezclaban distintas expresiones dentro de sus paginas.

Un aspecto que vale la pena reiterar es la funcion de la prensa como divulgador
de datos culturales, informacién de hechos, noticias nacionales e internacionales,
conocimientos cientificos, ideas, opiniones personales y criticas al sistema. Como puede
verse toda la cultura del hombre decimondnico pasaba por las prensas.

De esta forma, en la Nueva Espafia influyeron los ideales de la prosa ilustrada:
“Por el viejo y s6lido acueducto hispano nos llegaron las linfas claras y resonantes de la
literatura francesa neo-clasica” (Urbina: LIV). Por otro lado, se comenzaron a publicar
hojas volantes y periddicos al estilo de la metrépoli. En las colonias se padecian mas o
menos las mismas circunstancias entre los circulos intelectuales en cuanto a los limites
que imponia la teologia, pero se afiadian otros problemas propios del territorio, como la
cuestion del indio y del negro, la analfabetizacion y de manera muy especial, el
conflicto de la insurgencia.

Veamos con detenimiento las expresiones mas contundentes de la prosa

novohispana para ubicar a EI Pensador Mexicano.
2.4. El periodismo novohispano, antecedentes

Corresponde en primer lugar a la Gaceta de México (1722) de Juan Ignacio de

Castorena y Ursua, hecha a imagen de su homénima espafiola pero con pequefios

39



matices propios de la cultura novohispana. De esta publicacion cabe destacar el sentido
que su editor tiene al elaborarla.

“Se deduce de los conceptos transcritos que Castorena conferia al periodismo un
sentido mas historico que actual” (Ruiz: 56). La concepcion historicista de la gaceta, o
de cualquier otra publicacion, determina su construccion, ya que su intencion es la de
crear un compendio de noticias que den cuenta, a los hombres venideros, del caracter de
la sociedad, en este caso, novohispana. Esto es, Castorena escribia para el futuro, lo cual
hace de su trabajo un valioso documento histdrico.

Castorena publica gran cantidad de noticias acerca de los sucesos mas
importantes de la capital y las provincias, como el arribo de barcos o el desarrollo de la
inacabada conquista. No sigue mas orden que el de clasificarlas segun la ciudad a la que
pertenecen.

Cualquier tipo de jerarquizacion implicaria un punto de vista, afan totalmente
ajeno a Castorena. “Otra nota del periodismo dieciochesco [...] es la ausencia de
comentarios, especialmente de tipo politico, y, por ende de la funcion orientadora que se
considera inseparable de la prensa moderna” (Ruiz: 57).

En efecto la intencién orientadora de la prensa aparece no al comienzo de ésta.
Como hemos visto en el esbozo acerca del periodismo espafiol, en sus comienzos, sélo
tenia el fin de informar, de mantener al tanto a los lectores de ciertas noticias; pero ya
con El Censor, encontramos una clara intencién de orientar, muchas veces en sentido
politico, a sus lectores. Mas adelante veremos qué tanto se cumple esto para El
Pensador Mexicano.

Por el momento es importante reflexionar acerca de este carécter historicista;
basicamente en lo que concierne a la relacion periodico-lector. La Gaceta es una suerte
de ventana por medio de la cual se asoman a determinada informacion, aunque ven al
comienzo de la misma que el editor es don Juan Ignacio de Castorena y Ursua, ello no
repercute en su lectura, ya que ni autor ni lector se involucran en el texto.

Sigamos con esta breve relacion del periodismo en México. Hemos de saltar
hasta la tercera Gaceta, por dos razones, la primera porque es la que seguramente
Fernandez de Lizardi leyd y también porque su editor hace algunas reflexiones a
propdsito de su labor que es pertinente revisar.

La tercera Gaceta de México (1784-1809), de Manuel Antonio Valdés aparece

quincenalmente y luego es bisemanal. Valdés continGa la vision historicista de las
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gacetas anteriores, tal y como habia iniciado Castorena; pero vincula “el ejercicio de su
profesion al engranaje politico del virreinato, dotando a este [sic] de un vehiculo para
orientar la opinion” (Ruiz: 75). Es preciso sefialar que ambas gacetas habian sido
publicadas con permiso del virrey en turno, y por supuesto, eran censuradas por éste.

No obstante la evolucion que sefiala el pensamiento de Valdés dirigido a orientar
la opinidn de los lectores, nos habla de que hay una relacion més estrecha entre el editor
y los textos que publica y de que la prensa jugaba un papel més alla de ser un mero
cartel informativo. Con esta nueva concepcion, la publicacion tiene un caracter propio y
esta dirigida a un publico especifico, es decir a personas avidas de formarse una opinion
con respecto a los acontecimientos de la sociedad a la que pertenecen. No importa que
la vision de la Gaceta de México sea oficialista, lo trascendente es que la prensa
comienza a girar en el engranaje de la sociedad novohispana como un pequefio motor
que poco a poco se hara indispensable para la marcha.

Las gacetas, en sus tres diferentes ediciones, suponen el inicio del periodismo
mexicano, aunque Manuel Antonio Valdés ya intuya el poder de la prensa, ain no
hallamos comentarios que causen polémica de ningun tipo. Un aspecto que no esta por
deméas sefalar en tanto que forma parte del ideario de la época es el caracter
nacionalista: “desde la de Castorena hasta la de Valdés, fueron editadas por criollos; el
otro aspecto comun a todas ellas esta representado por el expreso propdsito de servir a
los intereses de la patria” (Ruiz: 66). Evidentemente el término patria no deja de ser
ambiguo, aun con el paso del tiempo, lo que quiere sefialarse es que esta caracteristica
es propia de la prensa decimondnica novohispana, y no es de extrafiarnos si tomamos en
cuenta lo cercano que se encuentra el movimiento de la insurgencia.

El Diario de México (1805-1817) de Carlos Maria de Bustamante y Jacobo de
Villaurrutia es, sin duda alguna, una de las publicaciones mas importantes para la
cultura mexicana. Al igual que las gacetas fue publicado con la anuencia del virrey.
Entre otros asuntos publicaba avisos referentes al culto, noticias sobre ciencias y artes y
articulos de varia lectura. Lo ultimo, es decir, la literatura, caracteriza al Diario de
México, en su primera época 1805-1812, que “se constituy0 desde 1805 en Organo
principal de la literatura mexicana” (Urbina: LXII).

El fino gusto de los editores los llevo a dar cabida a las expresiones literarias que

por entonces circulaban en hojas volantes o manuscritos, de ahi la importancia de
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construir un espacio en el que confluyeran la obra de poetas como fray Manuel de
Navarrete y demas escritores decimononicos que conformaron la Arcadia de México.

Entre los varios temas que toca el Diario de México no aparece nada alusivo a lo
politico, en ese sentido se apega a la tradiciéon de las gacetas. No podria ser de otro
modo si tomamos en cuenta que la Unica manera de publicar en la Nueva Espafia, hasta
1812, era con la anuencia del virrey, lo cual seguramente condicionaba el contenido de
las publicaciones.

Ademas de su encomiable participacion para el desarrollo de las letras
mexicanas, cabe decir lo que distingue al Diario de las publicaciones precedentes, que
los editores si estaban pensando en el presente de su sociedad. Por ejemplo, decidieron

publicar el periodico a imitacion de Espafia, pero advierte Jacobo Villaurrutia:

No habia en México, en el afio de 1805, mas periédico que una miserable
Gazeta [...] pero ambos medios eran tardios e insuficientes para una ciudad
tan populosa, y en ambos era preciso contribuir, aunque una cosa corta, para
conseguirse al fin; y para llenar este vacio y fomentar la aficion a la lectura,
se establecid el Diario *

La cita expresa las intenciones de los dos editores y nos deja ver la claridad que tenian
para asumir, en la medida de lo posible, la funcion de la prensa en México. Por un lado
esta la intencién de fomentar la lectura, que ya desde entonces no figuraba como
actividad predilecta de los mexicanos. Por otro, la publicacion responde a una necesidad
de su tiempo, esto es, cuando dice que querian llenar un vacio se hace evidente que la
sociedad novohispana, al menos una parte, estaba avida de informarse y cultivarse en
las bellas letras, en la varia lectura que desde su punto de vista era otro modo de
contribuir a la patria, ya estamos viendo lo amplia que resulta esta expresion; por estas
razones el periédico destaca con respecto a sus antecedentes.

Otro dato que es preciso mencionar es que este periddico fue la tribuna donde en
varias ocasiones se publicaron invectivas o comentarios sobre Fernandez de Lizardi.
Hay constancia de ello en la recopilacion de varias polémicas que EI Pensador
Mexicano sostuvo con algunos autores, a veces anénimos, que colaboraban con el
Diario de México.

Aunque en el analisis de los articulos se profundizara en el sentido de El

Pensador Mexicano, por el momento cabe hacer algunas puntualizaciones acerca del

* Apud, Maria del Carmen Ruiz Castafieda.
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contexto de la publicacién. El primer nimero sale a la luz el dia nueve de octubre de
1812, apenas unos dias después de la promulgacién de la Constitucién de Céadiz. Parece
ser que “la misma Gaceta del Gobierno anunci6 la aparicion de ElI Pensador Mexicano,
en un aviso en el que indica los puestos y alacenas donde podia encontrarse el nuevo
papel” (Urbina: CXXVIII).

Segun datos que nos proporciona Jacobo Chencisky, Fernandez de Lizardi habia
publicado hasta entonces algunos folletos e “intrascendentes poemas y dialogos en
verso, de caracter satirico y costumbrista” (Chencisky: 10); de suerte que su nombre
comienza a adquirir fama a partir de la publicacion del semanario.

El carécter de la publicacion, contrario a lo que veniamos observando, es libre,
sin censura del virrey. Ferndndez de Lizardi redacta, edita, costea el papel e incluso
reparte el periédico. Una breve revision de su declaracion de intenciones nos dejara ver
con mayor claridad las diferencias y similitudes entre ésta y las otras publicaciones.

El texto lleva por titulo “Prélogo, advertencia y dedicatoria al lector”. Lizardi
dice en el comienzo: “En todas partes ha habido pensadores, sefior lector, ya romanos,
ya matritenses, ya gaditanos, etcétera. Con que no seria muy extrafio que al cabo de las
quinientas salgamos ahora con un Pensador Mexicano” (Fernandez, 1968: 33).

Como se puede apreciar, Lizardi, al igual que Castorena, Valdés, Bustamante y
Villaurrutia, se sabe perteneciente a la amplia tradicion espafiola. Ninguno de ellos
niega lo que ha heredado de la metrdpoli, aunque es evidente que cada cual afiade
elementos caracteristicos de estas regiones. Por principio de cuentas, todas las
publicaciones resefiadas insertan el gentilicio “mexicano” dentro del titulo como sefia
distintiva.

En el apartado correspondiente a Clavijo y Fajardo se ha sefialado la naturaleza
plural del pensamiento, en tanto que puede versar sobre cualquier tema; EI Censor nos
dira que él lo censura todo, de ahi su nombre. Este rasgo sefiala otro de los ideales
ilustrados, a saber, la libertad de pensamiento, no sélo para ejecutar tal operacion
cuando uno crea conveniente, sino para divulgarla.

Pero Lizardi especifica que este Pensador es “mexicano”, por lo que es de
suponer que pensard como mexicano y gque pensara sobre lo mexicano, esto es, pensara
a México. ¢Qué significa esto cuando hemos dicho al comienzo del apartado que en esta
época aun no podia hablarse de una nacion mexicana? El gentilicio en cuestion

significaba originario o residente de la ciudad de México; que era el centro politico,
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econémico Yy religioso de la incipiente nacion. Con el paso del tiempo esta urbe adquiere
mayor importancia por encima del resto del pais, al grado de dar nombre a la nacién
entera. Por lo que su uso por parte de Lizardi, indica una clara limitacion espacial, no
asi tematica.

Ahora bien, el hecho de que pensara como mexicano sefiala la relacion que
establece Lizardi con el publico. Aqui no encontramos que el periddico esta entre lector
y autor. En esta publicacion si importara que el lector reconozca que el autor de las
lineas sea El Pensador Mexicano, no como ocurria en la gaceta, donde la informacion
dada era ajena al editor. Fernandez de Lizardi habla dirigiéndose a su presente y a su
espacio geogréafico, poco le interesa que los hombres del futuro lean sus papeles, lo que
pretende es incidir en sus lectores, de ahi que comience estableciendo una relacion
directa con el publico.

Segun la definicion del nombre al comienzo del periddico, puede suponerse que
nadie mas ofrece los pensamientos del ElI Pensador Mexicano, puesto que él se ha
aduefiado de esa mascara. No en balde, Lizardi adopta por seudénimo el nombre de su
periddico. Lizardi no es original al usar el recurso del seudénimo. Segun nos dice
Urbina:

La moda, asimismo espafiola, de ocultarse bajo un pseudénimo mas 0
menos significativo, cuadraba perfectamente con la vida colonial al dar
principio el siglo XIX, y se extendié de una manera prodigiosa. Todos se
escondian, todos jugaban la careta literaria, por medio de pseud6nimos,
iniciales, anagramas y apodos (Urbina: LXIX).

Pero Lizardi no se esconde debajo de ese nombre, antes bien lo usa para revelar una
serie de asuntos que tienen su honda raiz en la critica; ademas la eleccion del seudénimo
nos habla ya de una intencion meditada. VVolveremos sobre este asunto mas adelante,
por ahora sigamos con esta breve revision.

Después de su bautizo, por llamarlo de algin modo, Lizardi aprovecha para
recalcar su relacion con el publico. A propdsito de la pluralidad del pensamiento, el
escritor dice que en su periédico habra de todo tipo: “usted lo que debe hacer es separar
con prudencia el trigo de la paja y verd como es verdad que no hay libro tan malo que

no tenga algo bueno” (Fernandez, 1968: 33)°.

® El subrayado es del autor.
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Lizardi es liberal de buena cepa y como tal desea la libertad para sus
contemporaneos. Ya que él la ejerce, segin su nombre lo afirma, conmina a sus lectores
a que lo hagan, les ofrece sus pensamientos para que cada cual elija los que mejor le
convengan. Tal actitud no es para nada inocente, lo que en realidad esta pidiendo es
polémica a partir del ejercicio del pensamiento. Lo cual no es poca cosa, en ninguna
época, pero menos aun si recordamos las condiciones de la sociedad novohispana en
plena lucha de insurgencia.

“A usted dedico mi tal cual trabajo, porque ¢a quién si no se le dedican los
libros?” (Fernandez, 1968: 34). Puesto que Lizardi esta publicando sin censura personal
del virrey, pero si institucional, no tiene por qué hacer mencién de él, ni agradecer
publicamente su venia. Su dedicatoria puede parecernos de lo mas obvia, y sin embargo
sabemos que los libros no se han dedicado siempre al lector. Es decir, pensamos que es
lo méas natural porque la escritura como tal, no tiene sentido si no se lee. A la luz de un
punto de vista pragmatico es un objeto que el lector echa a andar. Sin embargo,
recordemos la tradicion de los Siglos de Oro, cuando las obras eran dedicadas al noble
que las financiaba; esto es valido no solo para las obras literarias, hubo quien pagé para
ser pintado al lado de la Sagrada Familia el dia del alumbramiento, por mencionar un
jocoso ejemplo.

Trasladado este tipo de contrato al caso de Lizardi, tenemos que sera el lector
quien costee, si asi lo quisiere, la publicacion, de ahi que la dedicatoria sea una captatio
benevolentia, topico que Fernandez de Lizardi emplea de variadas y precisas maneras.
Por otro lado, este hecho nos lleva directamente a una palabra clave en la cultura de la
lustracién: utilidad. EI Pensador pretende que su publicacién sea dtil, del modo en que
lo son los productos hechos por el zapatero o el panadero.

Veamos el final del prélogo que contiene propiamente la advertencia: “jQué
capaz que se quede sin tajada este pobre periddico en México, centro de sabios y
madriguera de necios! Pero yo tengo tal cual bella disposicién para venerar la censura
de los primeros y mucho lomo para burlarme de la simpleza de los segundos”
(Fernandez, 1968: 34). A lo largo de su carrera periodistica demuestra su capacidad de
debate y su vocacién de polemizar e ironizar, como lo hace aqui con los sabios, y todo
cuanto le parezca absurdo e inatil.

Para finalizar este apartado, conviene retomar los elementos de contraste entre el

Diario de México y El Pensador Mexicano. La primera publicacion tiene dos editores,
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sale a la luz diariamente y se conforma de colaboraciones de otros hombres. Mientras
tanto, la segunda solo cuenta con un editor y un escritor, que son la misma persona, y es
bisemanal.

En tanto que los editores del Diario resolvian sus asuntos econdmicos al margen
del periddico, pues ambos eran abogados, la subsistencia de Lizardi dependia de la
venta o no del semanario. Ello implica la puesta en marcha de estrategias editoriales con
el afan de vender dentro de El Pensador Mexicano, que mas adelante veremos,
innecesarias en la otra publicacion.

El factor de contar con colaboradores dotaba al Diario de una diversidad de
tonos y puntos de vista, que Lizardi hubo de llenar con la creacién de personajes, la
invencioén de ciertos papeles, como cartas o simples “papelillos”, y con la insercién de
poemas de autores clasicos como Juvenal y Horacio. De no haber llenado esta falta de
pluralidad, muy seguramente EIl Pensador Mexicano no habria sido tan exitoso.

En suma, aunque ambas publicaciones conviven en el mismo ambito temporal y

espacial, no comparten muchas cosas en comun, salvo el deseo de hacer patria.
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“la vida es breve, el arte es larga,

la ocasion fugaz,

la experiencia reshaladiza y el juicio dificil”
Hipocrates



Capitulo 3. Retodrica
La Retorica es una disciplina olvidada por mucho tiempo, pero que siempre ha estado
presente en la vida de las sociedades antiguas y modernas, mucho mas de lo que
podemos imaginar. Sin lugar a dudas todos nosotros hemos empleado, de manera
inconsciente, recursos retdricos, no por ello podemos decir que somos oradores en
sentido estricto. También es muy probable que muchos de nosotros hayamos oido, o
incluso dicho, no sin cierto desdén, que tal texto o acto de habla es “mera retdrica”. Y es
que la retdrica ha pasado por tan variadas lecturas, que una de ellas la redujo a una de
sus partes, la que los antiguos griegos llamaron elocutio y que se ocupa del estilo, es
decir de los tropos, ya sean de diccion o de pensamiento, como las metéaforas, las
sinécdoques, las metonimias, etc. No obstante, el arte de la Retorica es mucho mas
complejo que un mero inventario de figuras retoricas.

Seria imposible, en espacio tan breve, dar cuenta de todos los avatares que la
retorica ha tenido desde sus inicios hasta la actualidad, por lo que sélo se ahondara en

los puntos que serviran de limite al posterior analisis.

3.1. La Retdrica en tiempos de Lizardi
La retdrica fue inventada por los griegos y luego continuada por los latinos. Cicerén nos

da noticia de la hipétesis mas aceptada sobre el origen de este arte:

Y asi Aristdteles dice que cuando en Sicilia fue abatida la tirania (los
ciudadanos) comenzaron luego de un largo intervalo, a hacer valer sus
derechos ante los tribunales; entonces por primera vez, porque aquella gente
era por naturaleza ingeniosa y nacida para las controversias, los sicilianos
Corax y Tisias escribieron un arte y preceptos... (Cicerén, Bruto, XII 46-
48).

De este modo, la retdrica surge como un ejercicio muy unido a las ciencias juridicas,
politicas y democraticas de los hombres.

Como es bien sabido, cuando Filipo de Macedonia y luego su hijo Alejandro
conquistan la mayoria del territorio ahora europeo, comienza un deterioro de las
practicas democraticas instauradas por las polis griegas. Este hecho marca un parteaguas
fundamental para la retdrica, ya que “...su deterioro comienza con la pérdida de la
democracia, pues su naturaleza esta mas poderosamente vinculada al manejo del poder

y a la libertad de expresion...” (Beristain: 428).
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Aunada a esta pérdida de la democracia en la antigiiedad, encontramos un factor
que influyé de sobremanera en la suerte de la retérica. Los sofistas fueron quienes
ensefiaron el arte de la persuasion a los griegos, como es sabido cobraban por ello. En
un principio la filosofia en voz de Platon rechazé a la retérica; pero mas adelante la
pluma y el pensamiento de Aristoteles vio la gran fuerza argumentativa que supone el
ejercicio retorico y lo sistematizo. A partir de este momento la retdrica inicia una serie
de transformaciones pasando a ser una préctica restringida al disefio de discursos
panegiricos o una préctica escolar. El orador mas famoso de la Grecia antigua es sin
duda Demostenes, cuyas Filipicas aun sin ser nombradas por Fernandez de Lizardi
fueron seguramente modelo de algunos de sus escritos.

Otro segundo momento importante de la retorica fue en Roma, donde florecid y
se convirti6 en un conocimiento indispensable para gobernadores y funcionarios
publicos. “La caida de la RepuUblica tuvo en la oratoria romana el mismo efecto que la
conquista macedonia y méas tarde la romana habian tenido en la oratoria griega”
(Curtius: 102). Es decir, la condujo a la desaparicion en el ambito politico y la redujo a
meros ejercicios escolares. Ya en esta etapa Quintiliano escribe su Institutio Oratoria,
bello tratado sobre la formacion de los oradores desde los comienzos de la vida para
llegar a ser buenos ciudadanos.

Mas adelante el cristianismo le imprime su huella por medio de San Agustin, y
en la Edad Media forma parte de las siete artes liberales; andando el tiempo Kant, Vico
y Croce la atacan por considerarla una practica ajena al arte, propia de politicos y
abogados, desconfiable y engafiosa. Esto sucedia alrededor del siglo XVIII en Europa,
tradicion de la cual es heredero el autor que nos ocupa (Beristain: 437).

Quiza ese siglo fue el menos afortunado para la retérica. En los afios anteriores
se gesta un proceso denominado literaturizacién de la retérica, que consiste en la union
de ésta con la poética, delimitando asi su campo de accion a la elocucién, esto es, al
lenguaje figurado: “Por el influjo de estas ideas la retorica declina paulatinamente en los
siglos XVI11'y XIX, reduciéndose a una teoria del estilo...” (Beristéin: 437).

El siglo XVIII es testigo de la lucha entre las culturas humanista y cientifica,
cuyo conflicto se dirime en el tipo de discurso empleado. De este modo, el problema se
“redujo a ‘la oposicion letras/ciencias a la oposicion retorica/logica’ (Mortara: 54). En

este sentido la retdrica es un ejercicio meramente preparatorio para la construccion de la
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I6gica, ello es porque la retdrica no aspira a construir o encontrar una verdad inmutable,
sino aquella que convenga a un determinado espacio y tiempo.

No obstante, “Vico le concede la elevada misién de educar al pueblo” (Mortara:
54). Esta es una de las razones por las cuales en el siglo de la llustracion proliferan
tantos manuales y textos de caracter prescriptivo, y también refuerza la idea de la
utilidad.

A continuacion se presenta una lista tomada del libro de David Pujante que

ilustra sobre los manuales espafioles més representativos de la época, que nos ocupa:

I. DE LUZAN Arte de hablar

F.J. ARTIGAS Epitome de la elocuencia espafiola
(1726/50)

G. MAYANS Y SISCAR Rhetdrica (1757)

A. PABON Y GUERRERO Retdrica castellana (1764)

C. HORNERO Elementos de Retdrica (1777)

A. DE CAPMANY Filosofia de la elocuencia (1777)

M. MADRAMANYY CALATAYUD Tratado de la Elocuencia (1795) (Pujante:
66).

Mas adelante, veremos que algunos de estos textos son citados por Fernandez de Lizardi
en la confeccidn de sus articulos. La mayoria de estos libros son de caracter revisionista
y poco aportan al cuerpo tradicional de la retérica, de hecho reproducen esa teoria del
estilo en que habia devenido el arte de la persuasion.

De tal suerte, la retorica llego a Lizardi despojada de toda esa préctica vinculada
a la busqueda de la verdad. Pero si la retorica estaba despojada de ese ideal, Lizardi lo
encuentra en sus creencias ilustradas y liberales. Asi, en su obra se conjugan los
rudimentos de la retdrica, su lectura de los clasicos (Demostenes, Quintiliano, Cicerén y
Juvenal) que vinculan la creacion de sus discursos con la de los primeros oradores.

Quisiéramos apuntar solamente la importancia de Demdstenes para la obra de
Lizardi, no s6lo porque la lectura de ambos nos hace percibir influencia del griego sobre
el mexicano, sino también por la similitud de circunstancias; es decir, ambos elaboran
discursos para demostrar la tirania de un gobernante, Filipo de Macedonia y el virrey
Francisco Xavier Venegas, respectivamente.

Un dato muy importante en el surgimiento de la retdrica es la practica de la
democracia, de ahi que hayamos sefialado con tanto ahinco que el olvido de tal

disciplina esté ligado al deterioro de dicha forma de gobierno. Como ya se ha apuntado,
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y aun se profundizara en ello, la época de Lizardi con la instauracion de la Constitucion
de Céadiz que garantizaba el ejercicio de las libertades publicas, particularmente la
libertad de imprenta y divulgacion de opiniones politicas, abre el camino para la
practica de los discursos al estilo de los oradores antiguos, pero impresos. Ello nos dice
que el momento en que Lizardi comienza a escribir el primer tomo de El Pensador
Mexicano es una época de sin igual apertura y por tanto no es coincidencia que
Fernandez de Lizardi eche mano de las herramientas retoricas y que ademas obtenga
tanto éxito con ello.

Ahora bien, a pesar de las transformaciones que tuvo la retorica a lo largo de la
historia, hay cosas que se han mantenido como la distincion entre los tipos de discursos
existentes. A grandes rasgos, desde la Antigiedad se han diferenciados tres rubros, a
saber, el forense o judicial; el deliberativo o politico y el demostrativo o panegirico. Por
supuesto que dentro de cada distingo caben aun mas especificaciones, pero bastara con
atender al segundo tipo de discurso, pues es el que se encuentra méas ligado al estudio

(ue nos ocupa:

El discurso deliberativo es propio de asambleas pulblicas y privadas.
Discurre entre el consejo y la disuasion. Se emplea para exhortar a los
oyentes a tomar una decision orientada en algun sentido preciso, o bien para
disuadirlos de adoptar una resolucion. Su finalidad es elegir entre lo
conveniente y lo perjudicial, o lo legal y lo ilegal, o lo placentero y lo
enojoso, en relacion con eventos futuros (Beristain: 427).

Este tipo de discurso aplicado al tratamiento de los asuntos publicos que constituyen el
corpus tematico de Lizardi resulta ser el idoneo para exponer de manera exitosa sus
argumentos. El discurso deliberativo podria relacionarse con el tipo de periodismo que
Lizardi inicid, es decir un discurso que no impone, sino que dispone en la inteligencia
del lector una serie de elementos acerca de un tema para construir una opinién publica
que pueda gobernarse a si misma. No obstante en sus articulos hallamos muestras del
discurso epidictico, e incluso del judicial.

No estd de més recalcar la fuerte relacion existente entre el discurso deliberativo
y el quehacer politico que en tiempos de Lizardi tenia que ver con ese ejercicio de las
libertades publicas. Nos dice Antonio LOpez Eire acerca de la retérica y sus

circunstancias:
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Alli, pues, donde, en un medio ambiente de libertades publicas, se emplee
lenguaje destinado a convencer, a mover los sentimientos, a agradar, a
producir actos de habla oportunos (kairds), adaptados a las muy diferentes
constituciones de la situacion (katastasis) posibles y a persuadir por lo
racional y lo psicologico y lo estético, alli florece y es atil la retdrica
(Lopez: 29).

Tal es el &nimo de la sociedad a la que pertenece EI Pensador, es decir una comunidad
que estrena una serie de libertades que quiza la mayoria de los hombres no sabrian ni
podrian usar. En ese sentido se debe leer la utilidad de los escritos lizardianos, no en el

despectivo que hoy nos supone una literatura que sirva a fines determinados.

3.2. La retdrica de Gorgias

Durante el siglo XX asistimos a la revaloracion de la retérica desde variados puntos de
vista, como el del Grupo M, el Circulo de Praga, Roman Jakobson, Chaim Perelman,
Roland Barthes, entre otros. Necesariamente la revaloracion de esta ciencia implica un
reinterpretacion de las antiguas doctrinas retoricas, de tal suerte que se han inventado,
descubierto y revalorado conceptos para tener una concepcion de esta practica acorde a
las necesidades actuales.

El hombre moderno acoge con regocijo el pensamiento de Gorgias, considerado
el padre de la retorica, quien afirma que: “La palabra es un poderoso soberano, que con
un pequefiisimo y muy invisible cuerpo realiza empresas absolutamente divinas”
(Gorgias: 87). Lo anterior es valido para nuestra sociedad actual, donde sabemos que las
palabras, ya sea por medio de discursos o de la publicidad, forman, y acaso deforman, a
los individuos y a la sociedad.

La retérica de Gorgias se relaciona de manera interesante con la medicina, ya
que su hermano, Herddico, practicaba la ciencia médica. Podria resultar ajena esta
relacion o aparentemente inconexa y sin embargo no lo es tanto, si pensamos en cuan
importantes resultan tales disciplinas para la vida humana. La medicina implica, ni mas
ni menos, que la lucha del hombre en contra del dolor corporal y en Gltima instancia de
la muerte fisica. Esta se ha mantenido maés ligada a las sociedades modernas que la
retorica, no obstante que también ha sufrido cambios en su método, instrumentos y
procedimientos.

Pensemos en las razones que hubo para que estas dos disciplinas estuvieran tan

ligadas durante la Antiguedad. Actualmente no es raro encontrar, sobre todo en
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practicas medicinales herederas de las culturas prehispanicas, en México por supuesto,
que parte importante del proceso de sanacion lo constituyen palabras enunciadas por
quien esta oficiando el rito. Ello es producto de una concepcion de la Naturaleza y el
hombre como seres en constante relacion, es decir, aunque ambos poseen naturalezas
propias, éstas no son ajenas entre si. Lo contrario sucede en la época moderna, en donde
el hombre se aparta de la naturaleza por cuanto que es civilizado y porque es capaz de
domesticarla, de descubrir su funcionamiento, establecer leyes, anticiparse a éstas, en
una palabra: manipularla.

En general, todas las culturas premodernas compartian el primer tipo de
concepcién respecto de la naturaleza del hombre. En el caso de los griegos habia
conceptos que fueron comunes a las dos artes, uno de ellos de sumo interés para el
presente estudio, “farmaco (pharmakon), o sea droga que puede ser tanto medicina
como veneno, que al igual que cura puede también matar; katastasis, o constitucion, y
kairos, u oportunidad” (Lopez: 21). Los términos trasladados a la retdrica nos permiten
comparar al pharmakon con la palabra, a la katastasis con la circunstancia retorica y al
kairos con la oportunidad del discurso en una situacion dada.

Pero, como ya advertia la cita anterior, el pharmakon, la palabra, puede ser tanto
medicina como veneno, de ahi el gran peligro que entrafia el uso de la misma, para el
individuo y para la sociedad en que sea usada. Pero antes de penetrar en esa senda
oscura de la lengua, convendra reflexionar sobre un aspecto no poco hermoso que nos
brinda esta relacion de la medicina con la retdrica.

Al igual que el pharmakon penetra en el torrente vital, casi siempre el sanguineo,
del enfermo por medio de cualquier procedimiento médico para sanarlo, del mismo
modo las palabras penetran en el otro torrente vital de los individuos, cuyo asiento en el
cuerpo es el cerebro, y fluyen a través de él operando cambios en cada uno de nosotros.
Las palabras operan en nosotros de un modo mas abstracto pero no por ello menos
visible o palpable. Sin duda es mas complejo seguir el desarrollo de una idea o de un
pensamiento que el de una infeccién, o un dolor de muelas, aunque no por ello son
menos importantes estos ultimos.

Naturalmente las sociedades cambian, y no podemos afirmar que las condiciones
con que dio inicio la retorica son iguales a las de nuestra sociedad mexicana actual, en
donde el ejercicio de la palabra en la mayoria de los casos advierte la completa

ignorancia por parte de quienes la emplean, acerca del doble poder que entrafia la
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palabra, esto es, como medicina o veneno, de tal suerte que suelen causar no pocos
males a los individuos y a la sociedad.

Lizardi poseia plena conciencia del poder de las palabras que genera un escritor
y del papel que éstas juegan dentro de la sociedad a la que éste pertenece. En un articulo

del primer tomo, leemos la siguiente analogia:

El reino estd enfermo [...]; el gobierno es el médico de cabecera [...]; si
vosotros escritores cobardes o aduladores, que sois los asistentes, informais
al médico contra la verdad y los gritos de vuestro corazon, ¢(no es
consecuencia necesaria que el enfermo perezca a pesar de la vigilancia y
sensibles deseos del diestro fisico? (Fernandez, 1968: 66).

Ademas de percibir una visién utopica de Lizardi con respecto a las intenciones del
gobierno, encontramos su idea sobre los textos de los escritores, quienes basados en la
Verdad debian conducir al gobierno a la curacion del reino, que como sabemos en esos
tiempos se debatia en la guerra de insurgencia.

Este poder otorgado a la palabra segun la retorica gorgiana hace pensar sin duda
en una idea mégica del lenguaje. Si bien no podemos afirmar ello, es bien conocida la
fuerza de las palabras, que usadas con elocuencia, artificio y virtud son capaces de
generar acciones por medio de los hombres que las oyen. No estd de méas recordar que
Demostenes hizo frente a las tropas de Filipo y consiguid salvar el honor y la dignidad
del pueblo griego con el solo uso de su palabra, ciertamente pocos hombres han sido
dotados de tal elocuencia.

Una vez explorada esta analogia de la retérica con la medicina es preciso repasar
los conceptos sobre los cuales se sustentara el presente andlisis. Uno de los textos que
sobreviven de Gorgias es el Elogio de Helena en el que trata de defender a ésta de
quienes la acusan de haber cedido al amor de Paris y abandonar a su marido. La gran
importancia del texto, para el asunto que nos ocupa, estriba en que el eje fundamental de
la defensa lo constituye el poder de las palabras. Es decir, Gorgias argumenta que la
accion de Helena no fue hecha por maldad o deshonor, sino porque fue persuadida por
el lenguaje, por las poderosas palabras de Paris.

A proposito de este argumento Gorgias apunta una serie de ideas relacionadas
con el lenguaje estético, la palabra trabajada para conseguir determinados fines, o sea,

nos da una serie de puntos que nutren la retérica no en el sentido de las partes que

o4



constituyen el discurso o en los procedimientos para elaborarlo, disponerlo o adornarlo,
sino en aspectos que constituyen la médula, la sustancia que hace ser a la retorica.

Gorgias se considera el “descubridor de ‘la estética del efecto que el acto de
habla artistico ejerce sobre el receptor’ o, de otro modo de la “facultad psicagdgica’ o
‘encantadora de almas’ que debe ser empleada, naturalmente, con respeto por la
justicia” (Beristain: 429).

Gracias a una sensible e inteligente lectura de la retdrica de Gorgias expresada
en el Elogio de Helena, Antonio L6pez Eire ha desentrafiado una serie de conceptos que
permiten ubicar todo discurso retorico desde un punto de vista novedoso y fructifero, ya

que nos posibilita para encontrar motivaciones de la obra en si.

Evidentemente, el quid del discurso retorico o de la obra literaria, poética,
tanto por lo que se refiere a su fondo como a su elocucion o estilo, hay que
buscarlo partiendo del hecho incontrovertible de que son actos de habla que
se definen por su situacion de comunicacion (katéstasis), su oportunidad
(kairos) y la intencionalidad del hablante (bdlesis, voluntas) (Lopez: 131).

Esta trinidad de conceptos permite trazar alrededor del discurso tres ejes que forman la
base de todo texto retdrico; de este modo nos acercamos a una explicacion interna y
externa de éste. Se trata de ideas y no de partes, es decir no puede sefialarse tan
facilmente cudl es el kairds de un texto como el exordio, aunque éste sea complejo. Los
conceptos mencionados estan presentes antes de la creacion del texto, y son, en muchos
sentidos, sus motivadores, pero contintan palpables durante la elaboracion y determinan
en gran medida la duracion de un discurso retorico en la memoria de una sociedad.

Una de las ventajas brindada por estos conceptos es que permiten explicar el
texto desde sus fuentes internas y externas. Es decir, posibilitan un analisis global, ideal
de todo estudio critico, que por supuesto esta sometido a diversas circunstancias.

En el presente estudio, se utilizaran los conceptos de kairds y bulesis, puesto que
ambos parecen adecuados para el corpus elegido; evidentemente nos referiremos al

tercero de ellos, pues, como ya se ha sefialado, su estrecha relacion da sostén al texto.

3.3. Kairdés y balesis

“El concepto de kairGs (en griego kaipog), ‘oportunidad’ es asimismo comuln a la

medicina y a la retérica” (Lopez: 24). En efecto, el término se refiere a la oportunidad
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de un discurso retdrico, o bien, para continuar con la analogia, a lo oportuno que resulta
administrar una medicina en un paciente.

El kairos es dificil de explicar en abstracto, es decir, sin un texto en el que opere,
0 sea extraido y explicado. Un ejemplo, acaso burdo, permitira sentar las bases de esta
breve exposicion. Pensemos en un velorio, todos conocemos la atmosfera de dicha
circunstancia y estamos conscientes de las reglas de conducta convenidas para tal
acontecimiento luctuoso; imaginemos que un supuesto orador toma la palabra y cuenta
un chiste. Cualquiera que éste sea, es obvio que el orador imaginado seria el blanco de
las criticas y, mas importante, podemos afirmar que su acto de habla, el chiste, no
obtendria la respuesta deseada, es decir, la risa de los oyentes. En este caso puede
decirse que el acto de habla enunciado por el orador es totalmente anti-kairotico,
valgame este término.

En este ejemplo, un tanto extremo, se nota la necesidad de ajustar el discurso
retorico a la circunstancia del orador. Seguramente si el infortunado orador hubiera
pronunciado palabras graves sobre la memoria del difunto habria conmovido a los
oyentes, porque su discurso habria sido kairotico.

Ahora bien, en el quehacer cotidiano de las sociedades no es tan sencillo
descubrir cudl es el discurso adecuado para tal o cual situacion. Podra advertirse que el
kairds esta intimamente ligado con el contexto, justamente en esto radica la complejidad
de tal operacién. Hay tantas circunstancias como hombres sobre la Tierra, y para que un
discurso tenga éxito en una comunidad debe ajustarse a la mayor cantidad de
circunstancias posibles. En el caso que nos ocupa, Lizardi al hacer su periddico debia
tener en cuenta sus intereses por supuesto; pero a la par las circunstancias de sus
lectores, terreno que implica, lenguaje, nivel cultural, moral, expectativas, un pasado y
un presente comdn, etcétera.

Es evidente, que todo orador que pretenda influir con éxito en su comunidad ha
de conocer la historia, pero mas que ello, poseer una fina intuicion para leer los hechos
ocurridos y prever los que aun no suceden, en este sentido puede decirse que dicho
orador precisa ser un humanista.

“El orador debe, pues, tomar la palabra en el momento oportuno, en respuesta a
una situacion que aconseja o que urge hacerlo porque conviene, en efecto, modificarla”
(Lopez: 158). Bajo estas premisas nuevamente nos es dable comparar un acto de habla

con el ejercicio médico. Todo discurso tiene por intencién modificar una situacion, lo
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que varia es el grado de cambio que propone y el riesgo que afronta el orador al
pronunciarlo. En el caso de Lizardi publica un periddico con la intencion de influir en la
opinién pablica y en la actuacion del gobierno, segiin hemos visto cuando exhorta a los
escritores a decir la verdad en beneficio del reino.

No obstante, el cambio de la situacion depende de lo oportuno del discurso, y
por supuesto de la hechura del texto. Si no tenemos conocimiento profundo y razonado
de la situacién y de los oyentes no podremos construir un discurso adecuado para ellos.
Es decir, no es lo mismo hablar frente a una comunidad de universitarios que ante una
tribuna popular en lztapalapa, por poner un ejemplo. Tan sélo el tipo de auditorio
determina el lenguaje, el uso de ciertas referencias, la invencion y disposicion de
argumentos. Seria un craso error presentarse en una tribuna popular con un discurso

plagado de tecnicismos.

El momento oportuno (kairos) es en principio la oportunidad temporal que
permite luego analizar los componentes de la situacion o katastasis para
proceder a trazar una estrategia conveniente que ya no se dirigira al cuando
sino al qué, al discurso retérico, al acto de habla que hay que realizar
(Lopez: 158).

La eleccion del momento oportuno depende ciertamente de la situacion y determinara
las estrategias de confeccion del texto. Como ya se ha dicho, el valor del kairds para un
texto solo se comprenderda cabalmente, cuando sean expuestas las coordenadas
particulares de un articulo, lo cual se hard en el capitulo siguiente.

Por ahora sélo diremos, basados en un viejo simil, segun el cual el texto es como
una telarafia dispuesta para atrapar la voluntad del receptor, que el kairds vendria a ser
las paredes sobre las cuales se montan los puntos de esta telarafia que permiten no se
caiga y sea resistente para que logre su propésito.

Es decir, ese soporte externo es la eleccion temporal de un momento especifico,
a partir del cual se tiende un discurso a los oidos del oyente, para atraerlo hacia el
centro, hacia el propdsito del discurso, que es la intencién del orador, la balesis, aquello
que éste pretende conseguir.

“La voluntad del orador acomodandose a la situacién, a la que Teodoro Ilamaba
‘lo capital’, porque a ella debia referirse todo, produce como fruto la enorme coherencia

del texto retérico” (Lopez: 139). Cada texto obedece a una intencion general y al mismo
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tiempo posee una serie de intenciones particulares, que son la hebras del texto sobre las
cuales se anuda la intencion ultima de éste.

En otro sentido, la bdlesis, voluntas o intencionalidad del orador es el motor
primero de un discurso, ya que sin ello no habria la necesidad de crear un texto
adecuado para tal circunstancia. Por supuesto que la hechura de un discurso también
esta limitada a las intenciones del orador.

Ahora bien, si la intencionalidad se cumple o no en los oyentes, 0 en el caso de
estudio, si los lectores de El Pensador comprenden cabalmente las intenciones de éste,
es una cosa que no puede ni pretende analizarse, lo que si es objeto de este estudio es
aclarar en qué medida la composicion integral de los articulos da cuenta de una
determinada intencion, ya sea enunciada por el propio Lizardi o bien, sefialada por
anteriores criticos: “la unidad del texto es un don de la intencionalidad, voluntas, o
balesis del hablante, que dispara su acto de habla con fuerza ilocucionaria, porque
hablar es hacer, es algo mas que informar asépticamente” (Lopez: 141).

Cabe hacer no obstante una salvedad sobre las reflexiones hechas. Gorgias y
Antonio Lépez Eire reflexionan sobre un discurso oral, como antiguamente se entendia
el discurso retdrico. No obstante el corpus de este estudio no es en estricto sentido un
discurso oratorio, pues no fue enunciado por su autor, si bien sabemos que se juntaban
grupos de personas iletradas para escucharlos de otros que si sabian leer; pero ésa no es
la clase de representacion que indica la actio de los antiguos rétores.

Los textos de Lizardi estan pensados en funcion de que seran impresos; aunque
se noten marcas de oralidad; no fueron hechos para se pronunciados por El Pensador
Mexicano en una tribuna o en un jurado. Aunado a ello, muchos de los textos contienen
rastros de ficcionalidad, ya sea por algunos argumentos, o bien por la insercion de
pequefas ficciones, caracteristicas que justifican su revaloracion como obra literaria.

Pero para Lopez Eire: “nada hay tan opuesto al acto de habla retérico como el
acto de habla literario o poético” (Lépez: 204).

Pareciera una contradiccion entre el método de analisis y el objeto de estudio; no
obstante los textos de Lizardi tampoco son en estricto sentido literatura. En principio
porque aluden a una situacion y un contexto fuera de si; y la autonomia con respecto a
las circunstancias es la condicion primera de la obra literaria, es decir, ésta debe ser un
universo por si sola, con el poder de explicarse en si misma, sin que por ello esté exenta

de relacionarse con la realidad. En el caso de los articulos de El Pensador Mexicano
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nos encontramos con que podemos divertirnos con el contenido de sus articulos, pero no
lo comprendemos cabalmente si no tenemos el conocimiento de la circunstancia a la que
responde y que pretende cambiar.

Asi, aunque los articulos no sean discurso en el sentido tradicional, son actos de
habla retéricos ya que cumplen con casi todas las condiciones que Lopez Eire sefiala:
“se caracteriza por ser el resultado de acoplar la voluntad persuasiva del orador a la
situacion de comunicacion en la que el orador irrumpe con palabras y argumentos y
otros medios de persuasion verbal y con la voz y con los gestos, con el Gnico y
exclusivo fin de ganarse la adhesion del auditorio” (L6pez: 205). Por la constitucion
hibrida de los articulos a analizar podemos decir que se encuentran en medio del camino

que va de los discursos retoricos a la obra literaria.

3.4. Literaturay retorica: la innovacion de Lizardi
Se ha dicho anteriormente que en la época de Lizardi salieron a la luz un sinnimero de
periédicos y folletos, animados también por la recién decretada libertad de imprenta, no
obstante el destino de cada uno de ellos difiere de lo ocurrido con El Pensador
Mexicano.

La leccion aprendida gracias al semanario espafiol EI Censor es la inmediatez.
Como hemos visto en el apartado referente al periodismo novohispano®, las Gacetas
existentes no daban las noticias referentes a la Nueva Espafia, sino a lo que ocurria en la
peninsula. Ello es porque la mentalidad de los editores era todavia la de saberse
pertenecientes al imperio espafiol, de ahi que necesitaran conocer todo lo acaecido en él.
El Diario de México, en el ambito cultural y literario, rompe con esta costumbre, ya que
incorpora en sus paginas la literatura hecha por los novohispanos, para sus iguales. En
este sentido, EI Pensador Mexicano también habla de lo que sucede aqui, es decir en la
ciudad de México, en la Nueva Espafia.

La estrategia para conseguir el éxito deseado, intentaremos comprobarlo en los
posteriores capitulos, es la dosis precisa entre literatura y retorica.

Ya se ha mencionado, a proposito de la diferencia entre los colaboradores del
Diario y El Pensador Mexicano solitario, que éste recurrio a la invencién de personajes
y la mimesis del lenguaje popular para ganar variedad en cuanto a puntos de vista. Si

bien es innegable la existencia de otros elementos, el de la ficcionalidad ocupa un lugar

! Supra. Apartado 2.4. “El periodismo novohispano, antecedentes”
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preponderante en tanto que se requiere como factor indispensable un grado de ésta para
la elaboracién de cada uno de los articulos. El simple uso de la méascara “Pensador
Mexicano” sugiere la existencia de un artificio en la creacion no sélo de los textos en
particular, sino de la publicacion en su totalidad.

Ahora bien, Literatura y Retorica difieren en muchos aspectos, los cuales hemos
comentado en el apartado anterior; pero también comparten otra serie de rasgos no
menos importantes. Precisamente son éstos los que Lizardi toma como base para la
hechura de sus textos. Vedmoslo mas detenidamente.

La Retodrica, segin hemos visto, es democracia, libertad de pensamiento y
expresion, dada esta Ultima por el contexto de la Constitucién de Cadiz; por su poder de
persuasion es hacer que el otro haga por medio de la palabra y en este sentido es
seduccion, por medio de la palabra. Este hacer va del pensamiento a la accion, en
algunos casos.

Por su parte, la literatura es también seduccion y hacer que otro haga por medio
de la palabra. La literatura nos hace pensar, imaginar la existencia de universos cuyo
asiento en la realidad son las paginas de un libro abierto, en este sentido se dice que
abrimos los ojos, sensaciones, pensamientos y emociones a otra realidad. Esta es la
concepcién moderna de la literatura: creacion de mundos mediante los vocablos, y ése
criterio determina la belleza de una obra.

Lo que consigue Fernandez de Lizardi en sus articulos es contener el poder de la
literatura. Los textos nos permiten imaginar la representacion de dialogos entre diversos
personajes novohispanos, como zapateros, sacristanes, tatas, etc.; o bien, aceptamos el
pacto de verosimilitud que el autor nos propone cada vez que nos cuenta cOmo una
anécdota le ha llegado por rumores o por “papelillos” providenciales.

Pero lo que no nos permiten los articulos lizardianos es el escape de la realidad
novohispana; muy por el contrario, nos devuelven a ella, para pensarla, y, en todo caso,
modificarla. Este rasgo, tan opuesto a nuestra concepcion moderna de la literatura, es lo
que nos hace descalificarlos como obra de arte.

El medio que utilizé Lizardi para contener lo literario dentro de sus textos fue la
retorica, de este modo fincd los extremos de un puente por el que su bulesis pudiera
pasar con éxito. Lo que pretendia era que literatura y retérica, potenciando la primera a

la segunda y conteniendo ésta a aquélla dijeran a otros lo que él queria decir.
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La diferencia de Lizardi con otros periodistas y escritores de su época estriba en
esta singular innovacion; la motivacion, la bulesis, sin embargo, era comin a muchos
novohispanos: hacer patria.

Cabe sefialar, que el método escogido por Lizardi, esto es, el pensamiento, el
didlogo, la polémica, la razon, la democracia, disentia de lo que ocurria en su momento
historico. No s6lo no esta de acuerdo con el método de la guerra de insurgencia y, (no
asi con sus demandas); su mayor disentimiento es con las acciones de las autoridades
para combatir la lucha de los insurgentes, es decir, intransigencia, brutalidad, violencia.

Asi pues, con esta perspectiva iniciaremos el analisis del corpus elegido para el
presente estudio.
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“porque hay cosas
que solo el intentarlas es laudable,

aun sin conseguirlas.

José Joaquin Fernandez de Lizardi



Capitulo 4. Analisis

4.1 Articulo namero 1: Pensamiento I: Sobre la libertad de imprenta.

Este articulo abarca los dos primeros nimeros del periédico, y es uno de los mas
extensos de la publicacion. El texto esta dividido en dos partes: por un lado, la voz
directa del autor y por otro, un pequefio dialogo. En el presente analisis revisaremos
ambas en el orden en que aparecen dentro de articulo para comprender el porqué de su
aparicion.

La primera parte corresponde a una prosa expositiva demostrativa, de caracter
argumentativo histérico en principio y luego ficcional. En cuanto al contenido, El
Pensador nos dird qué es la libertad de imprenta, sus beneficios para las sociedades que
la acogen por cuanto que frena al gobierno e ilustra al pueblo.

Para ubicar el kairés de este discurso y hacer un andlisis correcto sera
indispensable recurrir a datos histéricos. Por medio de este texto se ubica la publicacion

entera, de manera particular el primer tomo, al que pertenece el corpus elegido.

4.1.1. Contexto historico y kairas.
El dia de la publicacion es el nueve de octubre de 1812. Una primera cuestion es la
lucha de la Independencia en la Colonia, pero sabemos que ésta no se consuma sino
hasta 1821; por lo cual es de suponer el ambiente confuso que privaba en la todavia
Nueva Esparia. Sin embargo, hablar de la Insurgencia no es tan sencillo como decir que
el cura Hidalgo tocd las campanas, y luego se hizo la Independencia. Habra que
puntualizar algunas cosas, las concernientes a la circunstancia del texto que nos ocupa.

Comencemos por saber que el cura Miguel Hidalgo y Costilla habia sido
fusilado el 31 de julio de 1811. A partir de esa fecha comienza la etapa de la
Independencia al mando de José Maria Morelos y Pavon, que se caracteriza por la
guerra de guerrillas, la cual consistia en atacar y replegarse. Para el “2 mayo 1812
Morelos rompe el sitio de Cuautla y marcha a Ocuituco, donde se retine con Victor
Bravo. Hermenegildo Galeana se dirige a Tecayaque. Se prepara la 32 campafa” (Torre:
171).

Estos datos permiten ver el estado en que se encontraba la Nueva Espafia. Por un
lado la lucha era de baja intensidad, en tanto que pasaban largos periodos preparando las
sucesivas campafias de ataque; ademas, como es bien sabido la lucha se hacia en las

provincias no en la capital, adonde llegaba la informacion por medio de los periddicos,
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pero ya que las dos publicaciones existentes, la Gaceta de México y el Diario de
México, eran censuradas por el gobierno es de imaginar el tipo de informacion ofrecida
por los medios impresos. Es decir, muy probablemente no se conocian los motivos ni se
daba voz a los actores de la insurgencia.

Pero a la par de la lucha armada, habia otras trincheras, menos aparatosas, pero
quiz& mas influyentes en la futura constitucion de la nacion mexicana. Una de ellas, en
la que se inscribe de manera directa EI Pensador Mexicano, es la Constitucion de Cadiz.

Las Cortes de Cadiz tuvieron una influencia notable y poco estudiada para la
historia de México, que va de la mano con la lucha armada.! Aunque los actores de
ambas no se hayan relacionado directamente. “No se debe a mera coincidencia que esta
lucha haya alcanzado el méaximo entre 1810 y 1814, que se haya adormecido entre 1814
y 1820 y que haya triunfado en 1821” (Lee: 10). Ahora bien las Cortes de Cadiz
tuvieron un aliento liberal, promovido por la llustracion y por la crisis que vivia Espafia
a causa de la invasion napolednica. No se analizara aqui lo concerniente a institucion
tan compleja, nos limitaremos a sefialar que, como producto de sus trabajos, dio a luz la
Constitucién de Cadiz, que contenia el precioso decreto de la libertad de imprenta,
hecho de lo mas pertinente para el presente estudio.

La ley de imprenta habia sido aprobada desde el diez de noviembre de 1810,
pero en la Nueva Esparfia es “proclamada... el 30 de septiembre de 1812 (Neal: 102) y
entra en vigor el cinco de octubre (Chencisky: 9). Ya se ha sefialado que El Pensador
Mexicano inici6 el nueve de octubre del mismo afio. El hecho no es coincidencia; tal
pareciera que Fernandez de Lizardi tenia ya listos sus papeles, prontos a la impresion y
que cuando se enterd de la promulgacién del tan hermoso derecho, fue directo a donde
el impresor. En el titulo del articulo observamos que se hace mencidn precisamente de
la libertad de imprenta. Es momento de ir al texto, para continuar.

El articulo consta de 29 parrafos mas el didlogo ya mencionado.

“iGracias a Dios y a la nueva Constitucion espafiola que ya nos vamos
desimpresionando de algunos errores en que nos tenian enterrados nuestros
antepasados!” (Fernandez, 1968: 35).

Resulta evidente que el agradecimiento a la Constitucion de Cadiz, a més de ser

inusual nos habla de una clara adhesién a las leyes expresadas por ésta. Aunque El

L El estudioso dispone sélo de dos libros al respecto, el de Nettie Lee Benson, y el de Manuel Mufioz
Ferrer, La constitucion de Cadiz y su aplicacion en la Nueva Espafia. México: UNAM, 1993.
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Pensador Mexicano no fuera la Unica publicacion apadrinada por la libertad de imprenta
garantizada en esa carta magna, el hecho de que se reconozca agradecido con ella es
algo que vale la pena reflexionar. Resalta el valor de contigiiidad dado por la
coordinacién entre Dios y la Constitucion, la cual no es de poca importancia si
pensamos que uno y otro elemento apuntan a regimenes de gobierno aparentemente
irreconciliables.

Para el hombre novohispano, de cosmovision medieval, Nueva Espafia era la
hija de Espafia y su destino estaba cifrado por el de ésta. Aunado a la invasion
napolednica otro suceso perturbaba las mentes de estos hombres: la Independencia de
Estados Unidos. Estableciendo una analogia entre lo que le sucedié a Inglaterra y los
acontecimientos en Espafia, la herejia resultaba culpable de la pérdida de las trece
colonias y de los problemas hispanos.? Uno de los principales argumentos en contra de
la insurgencia era que pretendia entregar la Nueva Espafia a manos de Napoledn,
considerado hereje. La Constitucion reconocia al individuo y su capacidad para
gobernarse, y garantizaba sus libertades; rasgos que la acercaban a la herejia. Este valor
de contiguidad permanece latente en el inicio del articulo, pero méas adelante se vera su
importancia.

Uno de los retos mas dificiles para cualquier hombre, en cualquier época, es
saber leer su momento histérico. La mayoria de las veces la cercania de los hechos
abruma e impide ver con claridad los signos del tiempo. Fernandez de Lizardi supo,
como otros, que el destino de su patria se definiria en Gltima instancia, no en el campo
de batalla, sino en el terreno de las ideas y conceptos, por ello se adhirié a la lucha por
las ideas liberales, cuya maxima culminacion en Espafia fue la ya mencionada
Constitucion de Cadiz.

La circunstancia retdrica no sélo del articulo nimero uno, sino también de todo
el periodico es el marco juridico instaurado por las Cortes de Cadiz. Ello explica, en
parte, que de las publicaciones hechas por Fernandez de Lizardi a lo largo de su carrera
literario-periodistica, la mas duradera y popular haya sido ElI Pensador Mexicano,
porque respondia a la circunstancia de su momento historico, los textos se amalgaman

con el interés del publico novohispano. Lizardi ya no tiene, como vimos con Castorena

2 También la Revolucién francesa estaba presente en el imaginario novohispano como causante de males.
Refiero al lector al edicto de excomunion contra los insurgentes lanzado por el ovispo de Valladolid, don
Manuel Abad y Queipo, en donde éste comienza comparando la situacion de la Nueva Espafia con la de la
isla de Santo Domingo, que dejandose “seducir por la revolucion francesa” tuvo una guerra de
Independencia. (Urbina: LXXVI- LXXXIII)
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y Valdés, un aféan historicista, a él no le interesa recabar informacién para el futuro,
poco le importa si en el porvenir sus textos seran leidos o no; a Fernandez de Lizardi lo
que le interesa es lo del dia, su presente, su circunstancia histdrica con las respectivas
coordenadas: su kairos.

Por un lado sus articulos estan claramente dirigidos a la amplia sociedad
novohispana, de ahi que eche mano del lenguaje popular, y en el aspecto temporal no
habla para futuras generaciones sino para quienes padecen las circunstancias que a €l
mismo preocupan. Ello no implica que El Pensador no reparase en el futuro o no tuviera
una visién de su patria en la posteridad; por el contrario si la tenia y quiza es por ello
que apela con tanto arrojo a los hombres de su tiempo.

Asi pues, la pertinencia de hablar sobre kairos en los textos lizardianos radica en
la conciencia que el propio autor tiene acerca de su oportunidad para tomar la plumay
escribir sobre asuntos determinados. Del kair6s, la oportunidad de un discurso, depende
el éxito del mismo. De la tension existente entre el discurso y las muy diversas
circunstancias que rodean el momento de su elaboracion. La circunstancia primera en
todo texto es la historica. Es un hecho gue la promulgacion de la Constitucion de Cadiz
no dependio en absoluto de Lizardi, pero si la posicién de éste con respecto a ésta. Asi
la lectura de la clausula introductoria del articulo nimero uno nos deja ver que Lizardi
esta consciente de lo que representa la constitucion gaditana a nivel histérico. La
oportunidad histérica dada por la Constitucién de Cadiz determinara la hechura de los

textos.

4.1.2. Contexto politico y kairds

En el capitulo uno de la presente tesis a propdsito de la afirmacion de Luis G. Urbina:
“Lizardi es un hijo, social y literariamente, de la Constitucion de Cédiz” (Urbina:
CXXXI) se ha planteado lo siguiente: ¢por qué relacionar la obra literaria de Lizardi con
un documento juridico?

Pues bien, ha llegado el momento de ahondar en este asunto. Nos centraremos en
el aspecto literario aunque sabemos que ambos son dos caras de una misma moneda.
Pragmaticamente queda claro que la publicacion de El Pensador Mexicano se debe
gracias a la Constitucion de Cadiz, pero ello no resuelve la relacion existente entre uno

y otro documento.
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Aunque poco estudiada, la constitucion gaditana tuvo un gran impacto en la vida
y conformacion de la incipiente Republica mexicana. “La ‘libertad politica de la
imprenta’ decretada por las Cortes de Cadiz desencadend, por muchas décadas, un
conflicto de palabras y de conceptos no menos enconado que la lucha institucional o la
guerra de insurgencia” (Lempériere: 55). Lo que hacen las publicaciones de entonces,
particularmente El Pensador Mexicano, es entrar en esa discusion, fomentarla y, en esa
medida, contribuir a la patria; recordemos que ésta era una de las motivaciones de los
hombres novohispanos.

No obstante, la cita puntualiza que se trata de “libertad politica de la imprenta”;
es cierto que se podian publicar gran cantidad de papeles, pero también es cierto que la
mayoria de los que vieron la luz eran de indole politico, a proposito de las
circunstancias de la Nueva Espafa; es decir, lo politico se hizo publico. De ahi la
peligrosidad de los impresos y también la demora del virrey Venegas para promulgar la
Constitucion en su gobierno.

Es un hecho reconocido el éxito de EI Pensador Mexicano con respecto al resto
de las publicaciones contemporaneas (Chenciski: 14); (Gonzalez, 1987:19); (Miquel:
196); (Yafez: XXXII). Sin embargo, poco se ha reparado en ello, en funcion de lo que
implica para el periodico. Hoy en dia, el que una publicacion sea popular nos parece de
poca valia; pero pensemos en la sociedad novohispana, donde, hasta antes de la libertad
de imprenta no se podian leer mas que las dos publicaciones oficiales y los muchos
volantes fueran clandestinos o no. Obviamente al abrir las puertas a papeles extensos y
de caracter no oficialista, el publico se lanz6 a su compra y lectura.

El éxito de un texto estd intimamente relacionado con el kairds. Todos los textos
pertenecen a una circunstancia determinada, pero no todos son exitosos. Ello se debe a
gue no todos los discursos son pronunciados en el momento oportuno. En EI Pensador
Mexicano, Lizardi hard puablicos una serie de asuntos de indole politica, que por
supuesto no tendrian razon de ser sin la Constitucion de Cadiz; ain méas, un examen
cuidadoso de los temas; al menos de los contenidos en el tomo | y especialmente en el
corpus empleado en el presente estudio; nos deja ver que todos ellos tocan asuntos que
sefialan las leyes gaditanas.

En este sentido, el marco de El Pensador Mexicano es la Constitucion de Cédiz,
el contenido de los articulos s6lo pudo haberse elaborado en funcién de la promulgacién

de dichas leyes. No en balde, cada vez que analizamos un articulo del periédico hemos
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de hacer referencia a alguno de la constitucién. La libertad necesaria para la publicacién

de ciertos temas sélo pudo ser otorgada por las Cortes de Cédiz, las cuales, como se ha

visto, tuvieron un gran impacto en la lucha por la Independencia en la Nueva Esparia.
En el Pensamiento | no hallamos una revision de toda la Constitucion, sino

solamente de la ley relativa a la libertad de imprenta, que a la letra dice:

Todos los cuerpos y personas particulares, de cualquiera condicion y estado
que sean, tienen libertad de escribir, imprimir y publicar sus ideas politicas
sin necesidad de licencia, revision o aprobacion alguna anteriores a la
publicacidn, bajo las restricciones y responsabilidades que se expresaran en
el presente decreto (Tierno: 23).

Hemos citado lo que corresponde al articulo nimero uno de la ley de imprenta, porque
conviene no perder de vista que éste es el tema al que aludira a lo largo del presente
texto. Como es bien sabido, el término tema segun la primera definicion dada por
Tomashevski, se refiere a “aquello de lo que se habla” (Jakobson: 199). No esta por
demas sefialar que a pesar de las paginas que se han dedicado al asunto, la definicion no
ha variado sustancialmente. Lo que es de recalcar es la divisién de los temas entre los
que son de la naturaleza y los que son imaginarios; en este sentido el tema que escoge
Lizardi, y por lo general se mantendra en esta linea, tiene que ver con la naturaleza, con
la realidad. Claudio Guillén introduce un término interesante para los estudios literarios,
nos referimos al de “tematizacion” (Guillén: 230), que consiste en cdmo un autor toma
un tema cualquiera y lo trabaja, es decir lo “tematiza”, de distinta forma aunque otros
autores ya lo hayan tematizado. Asi el tema del articulo aparentemente es poco literario,
no obstante Lizardi lo toma y veamos su procedimiento, la tematizacion.

Continuemos revisando el inicio del articulo:

Errores tanto méas perniciosos cuanto que su trascendencia era el resultado
de innumerables dafios a la sociedad.

Tal era la esclavitud de la imprenta; esclavitud la mas tirana y la mas, sin
razén patrocinada (Fernandez, 1968: 35).

Una breve glosa nos dejara ver que esta diciendo por un lado que la falta de libertad es
un error, luego entonces dafiina; y en segundo lugar, que tal estado es s6lo comparable a
la esclavitud. De tal suerte que el estado de la sociedad novohispana anterior a la
promulgacion de la libertad de imprenta era de esclavitud y dafiina a los hombres. En

seguida veremos cémo demuestra tal afirmacion.
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Continua el articulo hablando acerca de la situacion en que se encontraban hasta
entonces los novoshispanos, hace énfasis en el estado de su entendimiento que “podia
aprender bellisimas ideas y formar excelentes discursos; pero jcudntas veces no podia
manifestarlos!” (Fernandez, 1968: 35). La idea retrata cabalmente la situacion de la
Nueva Espafia. Lizardi tiende a ejemplificar, de ahi se ha dicho que tiene un afan
pedagdgico (Gonzalez, 1987: 18); (Obregdn: 40); (Carballo: 49); (Yafez: V). En efecto,
puesto que su interés radica en llegar a la mayor cantidad posible de personas se
esfuerza por clarificar su pensamiento. La reflexion hecha es clara y concisa, pero
abstracta, por eso en el parrafo siguiente recurrird a un ejemplo, y nada méas que a una
bella comparacion (a no ser por lo doloso de la situacion) pues para Lizardi, un hombre
que aprende, piensa y no puede expresar nada de ello es un “mudo intelectual”.

Dice, a proposito de este ejemplo: “No nos compadece un mudo porque no
puede hablar, sino porque concebimos la violencia que padece su entendimiento con la
privacion de expresarse facilmente” (Fernandez, 1968: 35); y enseguida: “Asi el hombre
que piensa, siempre que se halla imposibilitado de comunicar sus pensamientos al
publico por medio de la prensa, es un mudo intelectual” (Fernandez, 1968: 35).

De suerte que para Lizardi, el hombre pensante es violentado por la falta de
expresion, de ahi que salude con tanto gusto la promulgacion de la Constitucion. Cabe
resaltar nuevamente la claridad de su concepcion respecto de la prensa y su labor.
Pensamiento y publicacion son dos cosas que para Lizardi van de la mano. Desde la
Antigiedad los hombres pensantes se buscaban entre si para comunicarse Ssus
pensamientos, la culminacion de esta conducta nos la muestra Platon, no sin cierta
ficcionalidad, al presentarnos las ideas del sistema filosofico que pretendia instaurar por
medio de dialogos, de hombres intercambiando sus pensamientos. Generalmente se cree
gue alguien que se niega a dialogar carece de ideas 0 de medios para expresarlas. Esta
idea ha ido cambiando a lo largo del tiempo, dependiendo de las épocas y pueblos, no
obstante es actual (Palazén, 1981: XI).

Pero ¢a qué nos referimos cuando usamos el término publico? El término
publico, de la esfera pablica, ha ido cambiando a lo largo de la historia; en este punto es
preciso revisar un poco esta nocion, por dos razones, la primera porque los afios en que
Lizardi vivio e hizo su obra, son el periodo sefialado por algunos historiadores como el
cambio de una nocion del Antiguo Régimen y el arribo a las concepciones modernas; la

segunda es porque el mismo Lizardi sefiala la importancia de hacer publicos sus
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pensamientos. Este adjetivo tenia dos acepciones en ese tiempo, a saber, por un lado “el
‘publico’ era el pueblo [...] el conjunto de los habitantes de una ciudad” y por otro lado,
“era ‘publico’ lo que se hacia o se decia “a vista de todos’ o era conocido de todos, ‘voz
publica’: publicidad” (Lempériére: 55).

Vale la pena anotar lo que esta idea implicaba en el terreno de la moral. Se
trataba de una “palabra utilizada comdnmente para conceptualizar la idea de lo que se
hace a la vista de todos, o es conocido de todos, encerraba en si un riesgo para la
comunidad” (Lempériére: 62). Asi, algo publico, dentro de la Nueva Espafa, estaba
dotado de una carga moral negativa, ligado a vicios y malas costumbres, ya que la
decencia y las buenas costumbres dictaban el recato y la discrecion. Podemos ver pues,
que en el fondo la peligrosidad de ello radicaba en la posibilidad de escandalo y en que
constituyera un mal ejemplo para las buenas conciencias. Ahora bien, si lo que se hacia
a la vista de todos eran obras pias, como el acto de dar limosna, o las procesiones en las
calles era, por supuesto, grato a la comunidad.

El fendmeno de la publicacion no estaba solo limitado a la imprenta; baste
recordar la figura del pregonero que se dedicaba a gritar por las calles aquellas noticias
que debian ser conocidas por todos. En el Antiguo Régimen, éste era un privilegio de
las autoridades: “La publicacion en este contexto, no pertenecia al campo de la opinion
sino al de la informacién util o necesaria y de la celebracion colectiva” (Lempériere:
67). Con lo que sabemos acerca de la moral publica es de suponer que aquello util tenia
que ver con la observancia de las buenas costumbres y del culto religioso.

No obstante la prohibicién, es de suponerse que habia publicaciones no
autorizadas, tales fueron los Ilamados pasquines u hojas volantes que circulaban de
manera clandestina, pues contravenian la norma de publicaciéon, y en ocasiones
difundian informacion que debia ser secreta (Lempériére: 68).

Ya se ha sefialado anteriormente que las gacetas y periddicos publicados antes
de la Constitucién de Cadiz, eran autorizados y censurados por la autoridad virreinal. En
este sentido, dichas publicaciones sacaban sus paginas con la intencion de ser Gtiles a la
sociedad; pero segun Annick Lempériere, introducen un factor que serd de gran
importancia para las sociedades modernas. Este fendmeno es sefialado particularmente
en el Diario de México, publicacién de la que ya hemos hablado; la estudiosa nos dice:
“Con el pretexto de dar a conocer informaciones Utiles y acertadas, el periddico

escenificaba opiniones” (Lempériere: 70). Por supuesto que las opiniones introducidas
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se mantenian al margen de la politica, pero habra que alabar el inteligente
procedimiento de Carlos Maria Bustamante, ya que por medio de éste las opiniones
publicadas se constituyen en una autoridad distinta de la virreinal, que si bien no es un
cuestionamiento al gobierno, hace notar al publico que hay alternativas.

Con el advenimiento de la Constitucion de Cadiz este proceso toma un cariz de
indole revolucionario. En virtud de que las leyes gaditanas otorgaron la libertad a cada
individuo para emitir sus opiniones en todo terreno, los asuntos politicos se hicieron
publicos, de igual manera que las opiniones sobre ellos. Asi, los impresos en su
conjunto se erigieron en una autoridad “que se llamo6 a si misma ‘opinién publica’
(Lempériére: 71), y que por supuesto era ajena, y muchas veces contraria a la autoridad
virreinal.

En este sentido es valido afirmar que la prensa de ese tiempo, jugaba un papel
similar al de los mass media en la actualidad, en tanto formadora de la opinién pablica.
De ahi que tuviera, en potencia, el poder de provocar la accion politica, y es por esto
que el tilde de revolucionaria sea apropiada a su funcion en el transito del Antiguo
Régimen a la modernidad.

Lizardi aborda el tema de la libertad de imprenta, no s6lo porque constituya un
acontecimiento historico irrepetible para los espafioles y novohispanos; sino porque
tiene presente la situacion politica de la Nueva Espafia con respecto a las nuevas leyes.
Esto es, la tardanza de las autoridades virreinales, encabezadas por Francisco Xavier
Venegas, para promulgar la Constitucion, en particular la libertad de imprenta. La razon
de esta dilacion parece ser el temor a que esa libertad se sume a la lucha armada iniciada
en 1810 y contribuya a la inestabilidad.

Al sefalar la esclavitud que supone la carencia de libertad de imprenta Lizardi
alude a las acciones del virrey, analogia en la que mas adelante ahondara. El kair6s del
texto es relacionar el tema con la situacién politica que vive la Nueva Espafia. La
oportunidad politica radica en la necesidad, tal resulta para nuestro autor, de usar la
libertad de imprenta como medio en busca de la Independencia, de un modo més eficaz
y pacifico. En este sentido el kairdés se amalgama con la circunstancia historica y
politica, de modo tal que este articulo s6lo podria funcionar en ese tiempo y en ese

espacio: Nueva Espafia, 1812.
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4.1.3. Del escrito informador al escrito formador

El salto que va de los impresos informativos a los formativos es uno de los rasgos méas
sobresalientes de la época moderna. Asi, José Joaquin Ferndndez de Lizardi comienza
su labor inscrito en este contexto, por eso se le considera como el inaugurador del
periodismo moderno en México. Lo interesante es que €él, no solo hace uso del derecho
de libertad de imprenta al publicar un periddico, sino que dentro de esa publicacion hace
publico ese derecho, lo vuelve un asunto de caracter publico. No otra cosa sucede en el
articulo nimero uno, segin hemos visto, en donde el tema principal es la libertad de
imprenta. ¢Para qué?, seria la pregunta; por qué tratar un asunto publicamente cuando
sabemos que dicha Constitucidn es presumiblemente conocida de todos en el reino. Para
responder a estas cuestiones sera preciso volver al texto.

En el comienzo del articulo hemos visto que se argumenta a favor del bienestar
que trae la Constitucion a los hombres violentados por la falta de expresion; y sabemos
que la suma de individuos construye un pais, una patria, tema caro a los hombres
ilustrados de la Nueva Espafia. La patria era la Nueva Espafia, entendida como una hija
de la matriz peninsular: Espafia. Lizardi habla explicitamente de los espafioles y
debemos entender que se refiere por igual a habitantes de la América como de la
peninsula. Su formula para llamar la atencion sobre esto es empezando a hablar de los
muchos enemigos que tienen los espafoles y que buscan la manera de atacarlos, apela,
en todo caso a la vanidad de los hombres.

“Siempre los han tratado, o0 nos han tratado por mejor decir, de unos necios, algo
maés, de unos barbaros, y si con algunas razones han apoyado este inicuo aserto, ha sido
la principal, la falta de libertad de imprenta” (Fernandez, 1968: 35-36). Ya hemos visto
que la analogia anterior, mudo intelectual como hombre pensante sin prensa, sirve para
convencer a los lectores de su cometido. Este caso es un poco mas delicado en tanto que
se trata de una opinién controvertida; es decir, la tradicion impide hablar mal del propio
pais o de los conacionales, o comin es hablar mal de los extranjeros; no obstante
nuestro autor es un hombre que va a contracorriente, por lo cual no seria aventurado
decir que en la cita anterior hay una velada ironia. Sin embargo, Lizardi no nos da
mucho tiempo para pensar en ello, porque inmediatamente hace uso de una cita, recurso

solicitado por todo hombre de letras como auctoritas.
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La cita pertenece a un tal Masson que los editores del volumen de El Pensador
Mexicano consignan como no identificado. * Segin el texto mismo, la cita procede de
un articulo llamado “Espagne”, contenido en una enciclopedia. Entre otras cosas dice
del pueblo espafiol: “;Qué se puede esperar de un pueblo que aguarda de un monje la

libertad de pensar?”; acerca de las obras publicadas apunta:

Si es vulgar y ridicula, como no debe dafiar sino al espiritu se la deja entrar
en el reino, y se puede vender por todo él esta especie de ponzofia literaria.
Si por el contrario es una obra sabia, extraordinaria y meditada, se la quema
como atentado contra la religion, contra las costumbres y contra el bien del
estado (Fernandez, 1968: 36).

Independientemente de que la cita sea tal, o invencion de Lizardi, es claro que el retrato
hecho sobre la nacién espafiola es fidedigno, para la época del enclaustramiento
intelectual que vivié. Aunque no se menciona la Inquisicion se alude a ella todo el
tiempo.

Recurrimos a una cita cuando necesitamos respaldar nuestra opinion con una
autoridad en la materia; es decir un estudioso del tema que tratamos, alguien reconocido
dentro de la sociedad de discurso a la que nos dirigimos. Con la cita nuestro autor
respalda su opinion; mas exactamente la cita encubre la propia opinién de un hombre
pensante, como lo es Lizardi.

“Yo no digo que cuanto él dijo y ellos dicen sea verdad, pero es innegable que
hay algo de verdad en lo que dicen” (Fernandez, 1968: 36). Se disculpa El Pensador
después de la cita tan dura que acaba de insertar. Ahora bien, sabemos o intuimos que el
objetivo del articulo es demostrar la utilidad de la libertad de imprenta para ello es
preciso definirla.

Tal definicion es importante para comprender una de las directrices de su obra 'y
también porque le sirve para hilvanar un segundo nivel del asunto que le interesa. Hasta
el momento ha presentado su defensa de la libertad de imprenta, hemos visto que
argumentd con ejemplos y citas; no obstante se ha mantenido en un nivel de

abstraccidn, si bien claro, alejado del contexto.

3 Cfr. con la nota 4 de la edicién de Jacobo Chencisky y Maria Rosa Palazén de EIl Pensador Mexicano.
Véase bibliografia.
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Ahora re-tratara el asunto desde un punto de vista historico, es decir, ubicara las
implicaciones de tal hecho en la historia. Para ello comienza a refutar una idea, mas o
menos comun, acerca de los males que ocasiona la libertad de imprenta.

“iAh! (exclamara algun entusiasmado) que con la libertad de imprenta se abren
las puertas a la herejia” (Ferndndez, 1968: 36). Aqui cobra realce ese valor de
contiguiidad sefialado al comienzo del articulo, en virtud del cual se establece una
relacion de igualdad entre Dios y la Constitucion para deslindar herejia de libertad de
imprenta. En efecto, ésta era una de las prevenciones usadas en contra de la recién
promulgada libertad, pero Lizardi oportunamente contesta que “la herejia no ha
menester para introducirse en un reino libertad de imprenta, sino relajacion de
costumbres” (Fernandez, 1968: 36).

En seguida hara una pequefia digresion historica con la cual intenta demostrar
que los males que acaecen, o han acaecido, en Espafia, nada tienen que ver con la
libertad de imprenta. Los ejemplos que propone en esta ocasion versan sobre dos reyes
espafoles, Vitizia, el primero, y don Rodrigo, el segundo. Ambos soberanos sucumben
a los placeres de la lujuria, con lo cual se convierten en ejemplo de herejia para su
nacion, y causan, como es de suponerse, grandes pesares a su pueblo. El extravio de don
Rodrigo ocasiona, ni mas ni menos que la pérdida del territorio espafiol frente a los
arabes. Ambos ejemplos son escogidos en funcion de la magnitud histdrica que suponen
para el pueblo espafiol. Todavia afiade Lizardi “...de estas desgracias no tuvo la culpa la
libertad de imprenta, pues ni se conocia tal invencion en el mundo” (Fernandez, 1968:
37).

Lizardi acaba por probar que la libertad de imprenta y la herejia no estan
relacionadas causalmente. Asi, podemos afiadir que la eleccion de los ejemplos y su
distancia histérica con respecto al presente obedece a la necesidad de afirmar
categoricamente que aun en pueblos donde nada se sabe de la libertad de imprenta
ocurren hechos deleznables como los acaecidos durante el gobierno de los reyes
mencionados.

Ahora bien, la primera parte de la defensa esta concluida, la libertad de imprenta
no es causante de herejia, lo conveniente es abordar la segunda parte, esto es, que la
libertad de imprenta prodiga bienestar a los pueblos que la acogen como tal.

“De la prohibicion de esta libertad se han originado funestos dafios a la

sociedad...” (Ferndndez, 1968: 37), continda su arenga en defensa de esta ley. Lo

74



primero que demostrard serd que la prohibicién causa dafios. Probablemente aluda
indirectamente al retraso que tuvo el virrey Venegas con respecto a la libertad de
imprenta.

Para respaldar su opinion toma nuevamente el caso de Espafia, pero ahora con
un hecho maés reciente, ya que implica la crisis vivida por la invasion napoleodnica en la
peninsula y los consecuentes problemas desencadenados en sus colonias.

Recordemos brevemente que en Espafia reinaba Fernando VII y que su
secretario Godoy, lejos de mirar por su patria, influyd no poco en la intrusion de las
tropas francesas. Dice Lizardi sobre la situacion espafiola “;Qué diera Espafia porque
este privilegio se le hubiera concedido ahora hace ocho afios?” (Fernandez, 1968: 37).
Algunas otras frases extraidas del texto nos ilustraran respecto a la argumentacion

lizardiana en este punto. Dice El Pensador de los espafioles:

Ellos conocian, discurrian y pensaban; pero no podian descubrir sus
juiciosas y patriotas reflexiones sin incurrir en la terrible desgracia del

ministro [Godoy].

La imprenta no tenia mas licencia que de mentir, adular a Godoy y a
Napoleon, engafar y alucinar a los espafioles.

Que las imprentas no vomitaban en los papeles publicos sino blasfemias en
obsequio del corso, tratdindolo no menos que de ‘regenerador de la Europa y
todopoderoso de la tierra’.

En medio de esta alternativa de hechos y dichos, los pueblos estaban
aletargados; el clamor de la verdad no resonaba en publico; estaban
precisados a creer unas bondades que no veian o, al menos, fingir que las
reconocian tales (Fernandez, 1968: 38).

De este modo, tan ordenadamente lizardiano, se caracteriza el estado de Espafia en
funcion de la prohibicion de la imprenta. Asi hace evidente que un factor determinante
en la critica situacion que atraviesa la peninsula se debe al rol que han jugado los
papeles publicos.

La argumentacién comienza recordando la analogia entre hombre pensante-sin
libertad de imprenta es igual a mudo intelectual; la consecuencia l6gica de una nacion
compuesta por individuos que atraviesan tal tragedia es que aquélla se encuentre bajo el

sometimiento de un tirano, tal es la caracterizacion de Godoy, ayudante de Napoledn.
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Una pequefia digresién, no sin importancia, es notar el uso de la palabra
alucinar; ya que nos recuerda la antiquisima relacion, sefialada por Gorgias*, entre las
palabras y las drogas, en tanto que ambas penetran, la ultima en el cuerpo del hombre y
la primera en su conciencia para tornar su estado en uno méas provechoso, o, como en
este caso, en un aletargamiento cuya neblina impedia ver a los espafioles la verdad de su
tragedia. Lo importante de todo esto es que tal operacion se lleva a cabo mediante la
imprenta, a partir de aqui podemos calibrar el gran poder que tenia el impreso en los
albores del siglo XIX.

El sometimiento de los “papeles publicos” a intereses privados, en el caso de
Espafia y Godoy, trae como consecuencia inevitable la crisis de un pueblo. Habra que
recordar las definiciones hechas a partir de lo que es publico para la sociedad
novohispana. Al poner este ejemplo Lizardi esta sefialando lo que para él era publico,
aquello que debiera tratarse en las imprentas sin temor a sufrir represalias. Al afirmar en
el caso de Espafia, que Godoy era quien manejaba la imprenta, afirma también que todo
uso analogo es reprobable; con lo cual alude nuevamente a la tardanza del virrey
Venegas para promulgar la libertad de imprenta; puesto que ese retraso era una forma de
prohibicion.

Podemos inferir que lo que debiera de ser pablico, segun Lizardi, son los errores
e injusticias de las autoridades. De manera un poco mas aventurada podemos decir que
aquello que considera como asunto publico se relaciona con el gobierno, y ain mas, que
los hombres con pleno derecho de la libertad de imprenta tienen el poder de intervenir,
por medio de sus publicaciones en esta forma de gobierno.

Ahora bien, estas ideas no son invencion de Lizardi, sino que se inscriben en un
contexto mas amplio. Clarice Neal en su articulo sobre la libertad de imprenta en la
Nueva Espafia sefiala que el articulo namero uno “se referia a la libertad de imprenta, y
en él Ferndndez de Lizardi hizo eco de los argumentos que habian aparecido
anteriormente en una reimpresién de El voto de la nacion espafiola” (Neal: 103-104).

En efecto este tipo de argumentacion empleado no es nuevo, tampoco muy
numeroso, lo cual es muy comun en la discusion de temas de interés en un momento o
situacion determinada. Lo novedoso, como ocurre siempre a nivel literario, es la

presentacion, el “como esta dicho” por encima del “qué se dice”.

4 Cfr. En el Elogio a Helena de Gorgias leemos: “Y la misma proporcion hay entre el poder de la palabra
respecto a la disposicion del alma que entre el poder de los medicamentos con relacion al estado del
cuerpo.” (Gorgias: 88) Véase bibliografia.
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Una prueba mas de que la argumentacion empleada formaba parte del bagaje
cultural de los hombres ilustrados es la intervencién de Miguel Ramos Arizpe ante las
Cortes de Céadiz, para apresurar el llamado de atencidn a Francisco Xavier Venegas para
que hiciera entrar en vigor la libertad de imprenta en el territorio novohispano.

El liberal mexicano “hizo notar que el pueblo de Espafia, gracias a la libertad de
imprenta, no habia sido engafiada por los agentes napolednicos que difundian
informacidn falsa” (Neal: 100).

Si bien es interesante sefialar el parecido entre las percepciones sobre los
beneficios que lleva consigo la libertad de imprenta, ya que, segun Lizardi y Arizpe,
ésta deviene conciencia del pueblo quien se da cuenta del estado real de las cosas.
También lo es notar el paralelismo que hacen ellos entre “no libertad de imprenta-
engafio” y “libertad de imprenta-verdad”. Quiza no resulte tan asombroso si pensamos
en el contexto de la llustracion, donde la libertad, la verdad y la razon se constituyen en
una trinidad, cuya relacion explicable es al mismo tiempo indisoluble para enfrentar y
construir la realidad.

De tal suerte nos hemos encontrado con una de las afirmaciones mas recurrentes
en la obra lizardiana: la verdad debe ser publica y razonada. La idea de Arizpe y
Lizardi, como seguramente habran sostenido otros liberales, es que todo lo que se
publique bajo la libertad de imprenta coadyuvara a conocer la verdad, mientras que el
contexto contrario nos depara el engafio. Se trata de una utopia, pero entendamos que
para los novohispanos era algo tan novedoso como esperado y lo menos que podian
hacer era emular a tal grado los beneficios obtenidos con la Ilegada del ansiado bien.

Ya que un contexto de manipulacién y prohibicion de la libertad de imprenta
conduce no menos gue a la disociacion entre “hechos y dichos”, es de suponer que bajo
el régimen opuesto “hecho y dicho” comulgaran sin mas, puesto que una cosa dicha sera
verdad con respecto al hecho. He ahi una de las fuentes lizardianas de donde obtiene la
invencién de sus argumentos. Generalmente se dice que El Pensador trata sobre temas
cotidianos, y en efecto asi resulta para todo lector atento, lo que ha faltado por decir es
el motivo. Si Lizardi toma un hecho cotidiano es para enfrentarlo con lo “dicho” y hacer
publico un nuevo decir. Pero no nos adelantemos, ya que en el ultimo articulo habra
mas material para revisar la proposicion que hacemos. Por ahora es fundamental

rescatar lo que este principio de argumentacion incide en el presente articulo.
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En resumen, el inicio de este articulo pudiera parecer lento, sobre todo la
demostracion histérica, parabola que rodea el asunto real: el virrey no cumple la ley, lo
cual vuelve mudos intelectuales a los novohispanos. La diferencia entre la postura
historicista de los primeros periodistas y la de Lizardi con respecto a los hechos
historicos, tiene que ver con la conciencia de la oportunidad politica. Los primeros
tenian la intencion de recopilar informacion para las futuras generaciones; el caso de
Lizardi es opuesto. Al insertar ejemplos de carécter histérico, verificables, ya sea en una
enciclopedia o en la historia misma; pretende construir una memoria historica, esto es,
una reflexion sobre el impacto de los hechos pasados en el presente.

Los ejemplos sefialados son parte de la cultura popular, de suerte que Lizardi no
descubre nada nuevo. Lo novedoso estriba en el acomodo de estos datos, cuya
autenticidad y permanencia en la conciencia popular permiten que Lizardi gane no sélo
la benevolencia sino la opinién de los lectores a su favor. La mencién de los hechos
anotados no busca llenar de fechas, datos y nombres al lector, sino disfrazar la opinion
del autor con datos por todos conocidos e irrebatibles.

En realidad los apuntes historicos son la trama detras de la cual se oculta la voz
de Lizardi, mas exactamente El Pensador se hace oir por la voz de la Historia. Rasgo
que sefiala la cautela con que Lizardi se maneja, a veces con un discurso impersonal
escudado en la historia® y otras directo como en el articulo nueve. En virtud de eso se

explica esa prosa expositiva, que recuerda las lecciones de un acucioso maestro.

4.1.4. Bulesis
Bulesis es el término griego que nos refiere la intencionalidad de un discurso, el
objetivo ultimo de un texto creado por el orador en una circunstancia determinada y con
una oportunidad variable. La bdlesis constituye el motor principal de todo texto, es
decir, el autor busca decir algo y para ello elabora un discurso.

En el caso que nos ocupa, la tesis de Lizardi no es muy dificil de entrever,
estriba en demostrar que si hubiera existido libertad de imprenta en Espafia, a su debido
tiempo, se hubiera prevenido la invasion napolednica y la consecuente crisis para la

nacion espafiola. Esta es la primera bulesis que reconocemos dentro del articulo, pero no

®El uso de este recurso se puede apreciar también en el periédico El correo semanario, dltima de las
publicaciones de Lizardi. La estructura de los articulos es muy similar al que analizamos, en tanto que el
comienzo es una cita historiografica sobre la vida de los papas, pero adelante nos damos cuenta de que se
trata de una critica a la institucién eclesiéstica.
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es la unica, ni la mas importante. En todo caso es la méas evidente gracias a la
argumentacion historica. Sin embargo, lo que le interesa demostrar en la utilidad de la
libertad de imprenta en la Nueva Espafia, en ese momento preciso.

A Lizardi le importa su circunstancia, y su publico es el novohispano del siglo
XIX; aun cuando sus aseveraciones, acaso sin saberlo plenamente, toquen las fibras de
lectores de los siglos posteriores; pues la argumentacion concluye con lo que hubiera
dicho un hombre espafiol en la situacion descrita anteriormente a la invasion francesa,
de haber tenido el espaldarazo de la libertad de imprenta.

La supuesta cita es extensa y podria dividirse en dos partes; una claramente
relacionada con la situacion espafiola en tanto que sefiala los nombres de Godoy, del
delfin de Francia, del principe de Asturias con lo cual sabemos que el texto no puede
sino referirse a esa situacién especifica. En la segunda parte es evidente el
distanciamiento entre las circunstancias espafiolas y lo que se dice. Veamoslo

detenidamente:

el gobierno estd en poder de egoistas y cobardes; los pocos buenos
espafioles que pudiéramos tener influjo en el descubrimiento de esta intriga,
estamos acosados del mas tirano espionaje y, al mismo tiempo, nuestras
propias fuerzas son sumamente limitadas para valeros; vuestra ruina esta
cerca, la nacién perece si la nacion no la salva (Fernandez, 1968: 39).

Si en el caso de la cita de Masson pudimos otorgar cuando menos el beneficio de la
duda sobra la autenticidad de ésta, ahora no podemos vacilar en decir que lo dicho en el
parrafo anterior es de la pluma lizardiana. Y cabe preguntarse, sin temor a sobre
interpretar, ¢estard Lizardi realmente hablando de la situacion espafiola o el grito a la
nacion no esté dirigido realmente a la Nueva Espafia? Probablemente no sea aventurado
decir que se ha servido de la situacion de la peninsula para retratar a la capital
novohispana; y ésta es en realidad la budlesis encubierta por aquella demostracion
historica. De otro modo no tendria sentido toda la insercion de ejemplos historicos, que
si bien son pertinentes para complementar los argumentos hallan su sustento en la
necesidad de atraer la atencion de los lectores sobre la situacion actual de su nacion:
“vuestra ruina esta cerca, la nacion perece si la nacion no la salva” (Fernandez, 1968:
39).
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4.2. Articulo numero dos. Pensamiento I. “Sobre la libertad de imprenta”

Una vez que nos ha mostrado lo que ha sido y lo que podria haber sido, nos muestra lo
que debe ser la libertad de imprenta usada como una suerte de freno conducente a un
mejor gobierno.

Con respecto al corte del articulo primero y segundo veremos que no solamente
se trata del factor economico del papel, sino que hay una prosa distinta de la que
veniamos analizando. Ya no es una prosa expositiva ciento por ciento, a lo largo de los
parrafos se desplaza de una prosa demostrativa y exhortativa. Exhorta al uso de la
libertad de imprenta mediante el ejercicio de su propio periédico, es decir demuestra y
exhorta al mismo tiempo.

Es preciso detenernos para puntualizar algunos rasgos que constituyen ejes
centrales dentro de la poética lizardiana, o como diria Luis G. Urbina de su
procedimiento. Hasta aqui tenemos que, mediante la prosa expositiva, Lizardi nos ha
definido la libertad de imprenta, pero mediante una demostracion negativa, esto es, la
libertad de imprenta no es herejia. Generalmente, se dice que este tipo de demostracion
confunde; sin embargo, el motivo por el cual emplea este recurso nos seré revelado mas
tarde. Por el momento ain no sabemos a ciencia cierta qué es la libertad de imprenta,
pero al saber lo que no es tenemos una guia.

Ahora bien, el articulo va de lo general a lo particular. El ejercicio de la
definicion se encuentra en un nivel abstracto, un tanto mas difuso si afiadimos el uso de
la demostracién negativa. Lo importante es ver como llega a esta primera definicion;
segun el andlisis lo hace por medio de demostraciones historicas, el caso del los reyes
Vitizia y Rodrigo, lo cual tiene por objetivo sustentar la tesis ya mencionada sobre lo
que no es la libertad de imprenta. Pero dichas demostraciones también tienen la virtud
de ir formulando una vision histdrica, que de acuerdo con el procedimiento ilustrado no
podria ser otro que el de comenzar por el pasado. Es decir, por medio de este
procedimiento Lizardi nos muestra lo que ha sido una realidad determinada con respecto
a la libertad de imprenta.

Asi, el siguiente ejemplo es mas cercano al presente del articulo y su uso ya no
se vincula con el propdsito de dar una definicion, sino que simplemente se sirve de ese
hecho histérico para mostrar lo que “pudo haber sido” con la libertad de imprenta.

Por dltimo, es importante notar las disciplinas que han servido de auxiliares a la

prosa de El Pensador. Nos referimos a la Historia y a la Politica, ambas de caracter
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verificable, comprobable y autentificable. Los rasgos encontrados alumbran una prosa
expositiva ordenada en todos los sentidos, argumentativa y temporalmente, pero no nos
aclara el motivo por el cual Lizardi decide emplear este recurso, si bien trabajado
perfectamente, un tanto tibio para el contexto y las intenciones del autor que brevemente
hemos venido delineando. Para formular una hipdtesis convincente al respecto es

preciso volver al andlisis del texto.

4.2.1. Utilidad del impreso: freno del gobierno

Ahora bien, en virtud de que se trata del primer articulo es comdn que nos encontremos
con una serie de presupuestos que deberan cumplirse en los posteriores nimeros. Uno
de ellos es de particular importancia, ya que es parte de la intencionalidad de Lizardi a
lo largo de El Pensador Mexicano, y contribuye no poco en el éxito del periddico.

Nos referimos al papel de las autoridades como destinatarias de los articulos.
Cuando dice que Godoy hizo mal a su nacién confiado en que nadie lo denunciaria
publicamente, es obvio que Lizardi piensa que ése es un asunto de carécter publico, es
decir, la corrupcién de las autoridades; mas adelante lo dira abiertamente aunque por
ahora sélo podamos inferirlo. Todavia afiadira al final del namero uno, “Porque el
malvado titubea y se sorprende luego que se sabe que se ha traslucido su malicia”
(Fernandez, 1968: 39).

Hemos visto que para Lizardi aquello que debiera ser objeto de publicacién son
los asuntos tocantes al gobierno; la verdad sobre los hechos, o sea, un nuevo decir sobre
los hechos; y ahora nos encontramos con los errores o la malicia, particularmente del
malvado, pero en general de los hombres. Notaremos, igual que hace Lizardi y el editor
de EI Censor, que se trata de errores no de personas; ya que asi se prevenian los
escritores de entonces; apoyados en sentencias como ésta: Parcere personia, dicere de
vitiis de Marcial, o lo que es lo mismo dejar libres a las personas, y hablar Unicamente
de los vicios (Fernandez, 1968: 41).

Uno de los elementos mas deliciosos de la literatura decimononica, provocado
quizd por razones externas a la intencion poética de los autores, pero sabiamente
explotada por éstos, es el suspenso. En parte por el precio del papel y de la impresion y
por la necesidad ineludible de que el lector costeara las sucesivas impresiones, se
cortaba determinado escrito con la seductora frase Se continuara. Ademas de asegurar

la venta del segundo nimero en aquellos lectores intrigados por la lectura del primero,
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este corte nos indica que el discurso es mayor al soporte. En otras ocasiones Lizardi
recurrira a la seriacion de dos o mas articulos en razon de que el tamafio del periddico es
menor con respecto a lo manifestado en él.

Este recurso, que serd mayormente empleado por la novela de folletin se
presenta también en las publicaciones periddicas. Asi, el articulo nGmero uno concluye
con la frase aludida, prometiendo con ello retomar las reflexiones vertidas hasta el
momento.

Congruente con ello el articulo nimero dos inicia con la leyenda Continta y
concluye el pensamiento sobre la utilidad de la libertad de imprenta. En el primer
parrafo de esta segunda parte recuerda que en el anterior nmero ha intentado demostrar
la utilidad de la imprenta para la nacion; ahora toca el turno de ver qué beneficios trae
para el individuo comun. A Lizardi le parece evidente la importancia de dicha garantia,

de tal modo que no mereciera probarse: “...sin embargo, por concluir el pensamiento
diremos algo”(Fernandez, 1968: 39). Siempre que en la obra lizardiana nos encontremos
con frases de este estilo es sefial de que lo que vendréa sera no s6lo importante sino
incluso peligroso.

Inmediatamente viene una frase cargada con la tipica ironia de El Pensador: “Las
Cortes han prevenido justamente que los magistrados deban ser virtuosos, sabios y
experimentados; pero no han prevenido ni pueden prevenir que sean angeles”
(Fernandez, 1968: 39). En efecto, parece de sentido comun lo que afirma esta oracion,
sabemos que los magistrados en su calidad de hombres son capaces de cometer errores y
“Por una de estas causas puede ser vejado cualquier subdito, puede vacilar su honor o
perderse del todo en la opinion publica, y todo esto hallandose inocente” (Fernandez,
1968: 39-40).

A estas alturas podemos intuir que el siguiente paso del procedimiento lizardiano
sera el de invitar a los individuos en su calidad de hombres libres a usar el derecho de la
libertad de imprenta para hacer una publica defensa de su honor o de aquello que haya
sido mancillado. También sabemos que si esta sefialando ese tipo de iniquidades es
porque éstas eran mas o menos frecuentes en la sociedad novohispana. Por supuesto que
al sefialar el beneficio de la libertad imprenta para cada individuo contribuye a la
difusién de este derecho y no deja de ser un rasgo que caracterice la obra lizardiana, es
decir, anunciar al préjimo sus derechos e invitar a usarlos no es siempre bien visto por

las autoridades.
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AUn mas interesante y problematico es el siguiente asunto que toca, ya que es el
referido al uso de la libertad de imprenta “para contener con este freno la arbitrariedad
de los que gobiernan” ®(Fernandez, 1968: 40).

Uno de los principales alicientes de la Constitucion gaditana era el de promover
un cambio en la estructura del gobierno, un desplazamiento de la autoridad de las manos
del virrey hacia otros actores, particularmente, el pueblo o la naciente opinion publica.
Lo interesante aqui no es tanto que Lizardi sefiale este uso de la prensa para que otros
ciudadanos lo practiquen, sino que él mismo inicia su periodico con el propoésito de
frenar a los que gobiernan, de denunciar y criticarlos. De otro modo no se explica que
comience su periodico con esta exposicion de los alcances de la libertad de imprenta, el
primer articulo bien podria leerse como el plan inicial de toda la publicacion, cuando
menos en lo que se refiere a intencionalidad.

A lo largo del corpus elegido para la realizacién de esta tesis podremos ver que
esta preocupacion pulsa por cada una de sus paginas, es un hilo con el que amarra cada
uno de sus discursos, porque de nada sirve una ley promulgada si no se lleva a la
practica en sus sentidos mas infimos. De ahi la necesidad de una exposicién tan pausada
y minuciosa como la que estamos viendo. Lizardi pretende por medio de su periddico
persuadir a los lectores para que usen el derecho concedido; para nuestro autor este
constituye la mejor arma que tienen los pueblos contra los que gobiernan.

Dice acerca de los magistrados

aun los mas malos, ¢de cuéntas injusticias se abstendran por temor de la
libertad de imprenta? Cada uno de éstos (donde los haya), al tiempo de
querer satisfacer su interés o su venganza, se le ha de representar en la
memoria el articulo 371 de la Constitucién; le ha de parecer que ya ve al
agraviado o a sus deudos escribiendo, al compositor ordenando a toda
prisa los caracteres, al tirador pasandolos por la prensa, a los muchachos
gritando por las calles su injusticia y al publico haciendo la mas negra
crisis sobre ella y su autor (Fernandez, 1968: 41) 7.

Y para aquéllos que quieran llevar a cabo tal empresa Lizardi les aconseja un modo de
hacerlo: “¢;Quién no sabe que mientras mas moderada es una queja, tanto mejor prueba

la justicia del que la expone?” (Fernandez, 1968: 41).

® El subrayado es de Lizardi.
" Las itélicas son de Lizardi y las negritas son mias.
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En principio, vemos que la unidad del articulo se mantiene en cuanto a su idea
de la libertad de imprenta en la sociedad novohispana. Ya hemos visto que cualquiera
que pudiera publicar un papel tenia la posibilidad de erigirse en autoridad dentro de la
sociedad; pero el hecho de tocar asuntos de indole politica implicaba un peligro afiadido
para las autoridades y también para el autor, que se hacia de la posibilidad de sufrir
represalias, como ocurrird con Lizardi mas adelante. A pesar de lo cual éste nunca
traiciona sus presupuestos iniciales, y no es poca cosa si pensamos en la duraciéon y en
las peripecias que afrontaron el periddico y su autor. Ademas concluye con una sutil
amenaza acerca de lo que sucederia si un magistrado quisiere cometer injusticias.

Lo interesante es el modo en que presenta estas advertencias. Ya desde parrafos
anteriores hemos encontrado suposiciones formuladas con verbos de posibilidad, como
“puede ser vejado”, “puede vacilar su honor” pero en este punto las frases resaltadas en
negritas nos permiten confirmar el acercamiento al discurso literario de Lizardi en este
articulo. Esta breve ficcion sobre el uso de la libertad de imprenta permite al autor
hablar sobre el futuro, terreno en donde la historia no le serviria de mucho.

En dltima instancia hallamos uno de los rasgos ya mencionados por los criticos,
como Luis G. Urbina, quien decia que al servicio de Lizardi estuvo siempre la ironia
(Urbina: CXXXIV).

4.2.2. Mediacion
Por ahora conviene avanzar en el articulo, ya que nos acercamos al final de la primera
parte. Como ultimo beneficio de la libertad de imprenta Lizardi sefialara la utilidad de la
prensa como mediador entre el pueblo y las autoridades. Mas que eso, la caracterizacion
de los “gobernados” y de los “gobernantes” nos muestra a éstos como déspotas y
malvados, y a aquéllos como subditos mudos quienes sufren a manos de las
disposiciones gubernamentales. De aqui que el llamar al uso de la libertad de imprenta
como un freno, implica decir que antes de la libertad habia un desequilibrio entre
gobernados y gobernantes, ya que los subditos no tenian modo de frenar a las
autoridades.

Podemos observar que para El Pensador la libertad de imprenta ha de iluminar
aquello cubierto por la ignorancia o la malicia. De hecho él dara esa funcion a su
periddico, por un lado el de servir de intermediario entre el pueblo y las autoridades; y

por otro el de linterna benefactora sobre las conciencias de sus compatriotas.
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Pero si el impreso es mediador, vale la pena preguntarse qué papel tiene el autor
como productor de ese periddico o folleto. Una idea latente en esta proposicién es que el
escritor de los impresos funciona también como intermediario entre el gobernante y el
pueblo, ya que se erige como autoridad y como voz de éste. No obstante esta idea esta
omitida en el articulo.

La omision es importante porque anteriormente ya se ha sefialado que en este
texto la voz de Lizardi parece estar oculta; aqui el sujeto Lizardi permanece detras de
esa colectividad. El transito que va de este primer articulo al niUmero nueve dejara ver
una paulatina subjetivizacién de los textos; en este primero encontramos a Lizardi como
una voz confundida con la Historia, pero después veremos que habla en primera
persona.

Ahora bien, al final de esta primera parte hallamos una cuarteta que entrafia,
quiza, todo el espiritu de la obra lizardiana. Los versos no son de su autoria, sino que, €l
mismo lo sefiala, pertenecen a Horacio, y la traduccion a Mariano Madramany y
Catalayud (1750 — 1832):

De piedra de amolar haré el oficio

que hace que corte el hierro, aunque no corta;

que yo escribir no sepa poco importa

si yo ensefio a escribir con artificio (Fernandez, 1968: 42).

No es exagerado afirmar que los versos citados hacen alusion a una de las fibras méas
sensibles de la obra de Lizardi. Su conciencia sobre el papel que desempefiaba como
escritor y el tipo de escritor que deseaba ser. Varias de las criticas mencionadas al
comienzo de esta tesis sefialaban la rudeza del estilo lizardiano, porque, en efecto, en su
obra no hallaremos tonos de sublimidad ni temas de los llamados profundos, a pesar de
que Lizardi no era ajeno a estos conocimientos, por el contrario en la lectura de su obra
hallaremos una voz irénica y segura de cuanto dice; aunque a veces hubo de cambiarla
para sobrevivir; y veremos siempre el tratamiento de temas ralos, cotidianos y
conocidos, incluso para nosotros, lectores modernos.

Lizardi no tiene una extensa gama de recursos, por el contrario el inventario de
éstos seria mas bien breve, lo novedoso es la forma de emplearlos, la combinacion de

aquéllos. Este hecho no puede ser un argumento valido para hacer a un lado su obra,
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pues un examen riguroso de la historia literaria arrojaria una cantidad infima de recursos
literarios en comparacién con las muchas obras de la tradicion literaria occidental.®

“El Pensador Mexicano reencarna una cosmovision en la cual el escritor
(concepto que no lleva implicito el de artista) ha de dedicarse a sus menesteres, sin
distraer su atencion en otros paralelos que lo alejen de su oficio” (Palazon, 1981: X).
Asi Ferndndez de Lizardi admite no saber escribir y que no le interesa hacer belleza,
ello es comprobable en el poema citado y en el resto de su obra. La poética lizardiana
estd cifrada en esa “piedra de amolar”, su estilo sencillo y eficaz que amuela, y es
importante el sentido del verbo amolar: molestar, por decir lo menos. Rudeza, teson y

sencillez son palabras que van de la mano con la obra lizardiana.

4.2.3. El oficio de autor

La segunda parte del articulo, como se anuncié al comienzo de este analisis, lo
constituye un didlogo. Nos encontramos pues, con otro estilo muy distinto del de la
prosa expositiva que veniamos analizando. Ello tiene varias implicaciones, una de ellas
tiene que ver con el gradual acercamiento de la obra lizardiana a la ficcionalidad.
Hemos sefialado que el comienzo del articulo se sustenta en la Historia y la Politica
mientras que en la mitad se vale de ficciones para reforzar sus argumentos. VVeamos
entonces cOmo esta trabajado y disefiado el didlogo para inferir los motivos de esta
separacion de los modos estilisticos.

Como es bien sabido el didlogo es una de las formas literarias més antiguas de la
humanidad. Desde los textos platonicos hasta la actualidad el didlogo ha servido a los
autores para lograr efectos que con la narracion o la exposicion indirecta no se
consiguen. De ahi que los didlogos sean la parte mas literaria de los articulos
lizardianos, aunque en sus discursos también haya rastros de ficcionalidad.

“El didlogo es el discurso imitado, el estilo de la presentaciéon o representacion
escénica, que ofrece un ‘maximo de informacion’ mediante un ‘minimo de informante’
y produce la ilusién de que muestra los hechos” (Beristain: 142). En efecto un didlogo
nos presenta una situacion real, en este caso nos encontramos con una representacion de

la libertad de imprenta.

® No esta de més recordar el ensayo de Jorge Luis Borges, contenido en Arte poética, llamado “La
metafora”, en donde el escritor argentino dice que las metaforas son en realidad unas cuantas y que es el
tiempo el que actualiza o rebasa una u otra. VVéase bibliografia.

86



Notese el avance del tratamiento del tema que Lizardi ha conseguido en su
articulo, puesto que desde varios puntos de vista ha hablado del mismo tema, sin que
por ello resulte reiterativo. Pero veamos que nos quiere decir con esta representacion de
dicha ley.

La férmula para insertar el didlogo es de lo mas literaria; ya que se trata de una
invencion. “El siguiente dialogo (que presencié)...” (Fernandez, 1968: 42). De esta
suerte se finca el pacto de verosimilitud entre autor-lector; cabe sefialar que este recurso
de insercién de un texto, a pesar del largo uso (pensamos en las obras medievales que
apelaban a la existencia de un manuscrito antiguo o en el mismo Quijote) siempre ha
funcionado y de ahi que haya sido tan socorrido por los escritores de la tradicion
espafola.

En este caso no se trata de un manuscrito, sino de algo que Lizardi vio, lo cual
sera retomado al final de este apartado. Un Impresor y un Autor son los personajes.

En términos breves, el didlogo consiste en la sorpresa del Autor al enterarse de
que de los papeles que mand6 a imprimir, una buena parte se ha repartido de forma
gratuita, lo cual va en detrimento de su economia; el Impresor por su parte, expresa su
conformidad con el hecho, pues tal es la costumbre desde siempre, a lo que el Autor
responde aludiendo a la Constitucion. Veamos pues los puntos clave de este didlogo.

El primero de ellos cuando el Autor se entera del destino de sus papeles.

“AUTOR: ;Como es eso de ‘se repartieron treinta y tres’? / IMPRESOR: Asi,
veinte y dos a la Audiencia, cuatro a la Intendencia, tres a la Inquisicion y cuatro al
Arzobispado, son treinta y tres” (Fernandez, 1968: 43). Podemos colegir, a partir de la
lectura del propio dialogo que se trata de una costumbre vieja y eso es lo que alega el
Impresor, pero el Autor arguye:

“AUTOR: Vieja, no lo niego; justa, no me lo parece, antes si exorbitante y
escandalosa. ¢Conqgue si yo imprimo una obrita que valga diez pesos, me sopla usted
trescientos treinta pesos con la mayor serenidad?” (Fernandez, 1968: 43).

El costo de las impresiones en la época novohispana, como ya se ha sefialado, no
era barato, por lo que suponia un primer obstaculo para aquel que quisiera publicar algo;
si a esto afiadimos la reparticion de papeles resefiada por el Impresor y las cuentas
hechas por el Autor nos damos cuenta de que el asunto se volvia casi imposible para
alguien, que como Lizardi, pretendia vivir de su oficio. Pero la intencién de Lizardi no

es solo hacernos saber sus apuraciones monetarias, sino ejercer una censura econoémica.
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Es decir, hasta qué punto la libertad de imprenta es para todos, si para ejercerla es
menester contar con el dinero necesario para llevar a cabo la publicacion.

Es de suponer que las autoridades novohispanas veian en la reparticion de
papeles un filtro de las publicaciones, de ahi que posiblemente no hicieran mucho por
remediarlo, por eso el didlogo presentado toma un matiz de denuncia, al apuntar que las
cosas no se estan haciendo como debieran, es decir, que la intencion de la Constitucion
de Cadiz no se esta siguiendo.

Lo anterior es una primera razon que justifica la insercion del didlogo al final de
un articulo en el que parecia ya nada quedaba por decir. Si Lizardi se hubiera
aventurado a formular abiertamente la censura que se infiere a partir del andlisis, sin
duda alguna habria sido encarcelado desde el primer nimero. Recurrir a la ficcion para
ejercer una critica a la sociedad o al gobierno, no es un recurso propio de Lizardi, ni
habla en absoluto de una actitud cobarde, antes bien es un procedimiento inteligente
para burlar las trabas y llegar al blanco de los lectores.

Otro asunto interesante también planteado en las anteriores lineas es el que nos
permite entrever la concepcion lizardiana de la literatura. Anteriormente se ha afirmado
que Lizardi es un precursor del Romanticismo; tendremos la oportunidad de confrontar
esta opinion con los datos arrojados por la obra.

Lizardi, como es bien sabido, se considera el primer escritor que vivid de su
trabajo, es decir, de lo que escribia. Esto, que hoy en dia nos parece normal, no lo era
tanto en los inicios del siglo XIX; de hecho por esta causa El Pensador fue vilipendiado
por sus contemporaneos; quienes consideraban que el ejercicio de las letras se
desvirtuaba si se le ponia precio. La concepcion de la literatura, y en general de las
artes, tiende por lo general a inclinarse hacia lo que pensaban los contemporaneos de
Lizardi, por causas que no trataremos aqui.

Para El Pensador la literatura era un producto, “algo” que un hombre hacia
mediante determinados procedimientos para una finalidad especifica; y por ello el
producto de un hombre de letras, de un pensador, es susceptible de valor monetario, ya
que no cae del cielo, ni es inspiracion de las musas. AUn mas, a un escritor
independiente en esos tiempos, no solo le costaba el esfuerzo intelectual de lo escrito,
sino ademas la compra del papel y de la impresion, cosas que no aparecen de la nada.

Lo que se pretende demostrar es que independientemente de que se pueda valuar el
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trabajo artistico e intelectual, al final la hoja escrita, el libro o el periédico son objetos
en si mismos, artefactos hechos por alguien.

A Lizardi esto le parecia de lo méas natural, por ello es que compara su producto,
su publicacion con otros objetos hechos por las manos de un artesano. A propésito de la
injusta reparticion a la que son sometidos los papeles del Autor, éste dice al Impresor:

“¢Acaso el panadero reparte una torta de pan en balde a ninguno de esos
sefiores? ¢(El cajonero les manda una pieza de Bretafia, la pobre india un chile o un
tomate?” (Fernandez, 1968: 44). Evidentemente no, y es por eso que resulte aun mas
injusta la reparticion de los papeles a las instituciones mencionadas.

Si Lizardi compara su periddico con un pan, una caja, 0 un tomate no es porque
pretenda rebajar la calidad de la publicacién o de la obra literaria; sino porque pretende
dignificar el oficio de escritor. Lo que comparten un pan, un tomate y una caja es que
son (tiles a los individuos que los adquieren, éste sirve para una funcién inmediata y
aquellos nutren. Lizardi busca que sus textos sean considerados también algo util,
nutrientes para la conciencia, sustento para el pensamiento de aquellos que los
adquieran. Sin embargo, hay una diferencia nada desdefiable entre los productos
mencionados y el impreso, nos referimos a que el panadero, el zapatero y la vendedora
no necesitan de nadie mas para vender su producto, mientras que el escritor si necesita
del impresor para que su trabajo sea terminado; volveremos sobre esto mas adelante.

No huelga decir que esta idea de la utilidad es propia de la literatura
decimondnica ilustrada. Si bien es cierto, que para nosotros lectores modernos, la
literatura no tiene porqué ser util, tampoco el hecho de que una obra sea concebida para
servir a un fin determinado debe bastar para descalificarla.

¢Qué importancia tiene presentar la libertad de imprenta con una prosa
expositiva-argumentativa y con un diadlogo? Lo interesante estriba en la diferencia de
contenidos que va de una forma a otro. En la primera parte Lizardi se mantiene en el
ambito juridico, es decir lo que esta escrito en la ley; con el didlogo nos ensefia la
representacion real de esa ley; y como vemos no hay una fidelidad entre lo escrito y lo
dicho. De ahi que sea de fundamental importancia la division que hace para
presentarnos, por un lado el funcionamiento de la ley y por otro su aplicacién, rubro en
el que ejerce una critica.

Ahora bien, toca el turno de reflexionar sobre las circunstancias que rodean a

esta representacion. En primer lugar nos referiremos al tiempo en que se desarrolla este
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didlogo. Lizardi, al presentarlo en su articulo, dice que lo vio, de lo cual podemos
colegir que acaba de llevarse a cabo. Si hemos de ponerle fecha diriamos que sucede en
octubre de 1812, previo al dia de la publicacién del articulo que lo remite.

En cuanto al lugar donde se desarrolla la accion hemos de suponer que se
desarrolla en la imprenta, justo cuando el Autor llega por sus papeles. Establecer estas
dos coordenadas del didlogo nos permite confirmar el pablico para el que escribe
Lizardi y las intenciones que pretende alcanzar con esta estrategia discursiva. Esto
significa que la representacion formulada por el didlogo es actual. La insercion del
didlogo obedece a la intencionalidad, bulesis, de denuncia pretendida por Lizardi, al
hacer publico que la ley no se cumple como esté estipulado. Dado que es la parte mas
importante del articulo, ocupa la forma del dialogo porque siempre la representacion de
una idea sera mas fuerte en la memoria.

Una de las caracteristicas del didlogo es que “[d]ebe ser verosimil, y para ello
debe concordar con el carécter del personaje” (Beristain: 142). Segin hemos visto por
las citas del dialogo el lenguaje de los dos personajes es acorde con su condicidn, en
general todo el texto se mantiene en un registro semi-culto, con tendencia humoristica,
por parte del Autor. No obstante hay una brecha cultural entre el Impresor y el Autor.

“AUTOR: Si, si, ya tengo noticia de esos autos; pero ya hoy deben estar
derogados. / IMPRESOR: ;Por qué?” (Fernandez, 1968: 43). Como puede observarse el
Autor es un hombre informado, culto; las argumentaciones hechas a lo largo del didlogo
provienen de éste; mientras que el Impresor se mantiene absorto en las viejas
costumbres.

El distingo entre los caracteres del Autor y del Impresor tiene al menos dos
objetivos. El primero de ellos es establecer el papel del Impresor como mero productor
fisico de los papeles, no asi del contenido. El segundo es mas importante porque tiene
que ver con el oficio de escritor.

Comunmente se dice que Lizardi es el primer escritor moderno, pero poco se
ahonda en las causas que llevan a esta afirmacion. El didlogo presentado en el articulo
namero uno arroja mucha luz al respecto.

No es erréneo pensar que la representacion de la libertad de imprenta tiene su
origen en una experiencia del propio Lizardi al intentar publicar su periédico. De ahi

que también nos sea dable pensar que el Autor no es mas que un personaje elaborado
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con base en ciertas caracteristicas de EI Pensador, las suficientes para delinear el
prototipo de escrito moderno.

No puede afirmarse que esta caracterizacion de escritor haya sido hecha con
plena conciencia por Fernandez de Lizardi, no obstante al paso de los afios, revela su
certeza.

La primera de las caracteristicas, aunque todas van entrelazadas, es la
profesionalizacion de la escritura. Si bien, ésta no se expresa abiertamente es palpable a
lo largo del texto, cuando comprobamos que el corte de las piezas que lo conforman no
es arbitrario, ni mucho menos el uso de las estrategias discursivas o del lenguaje; antes
bien el uso de dichos instrumentos tiene por objeto hilar el articulo para que alcance la
extension necesaria a las intenciones, y por supuesto a la economia del autor. Es de
resaltar el hecho de que el costo del papel imponia al escritor limites para presentar sus
ideas, porque de excederse su bolsillo pagaria las consecuencias; asi esta circunstancia
contingente obliga a la prosa lizardiana a un perfeccionamiento del estilo y de las
formas encomiable.

El escritor moderno es un profesional de la escritura; aunado a ello produce
ideas. Esta caracteristica si esta expresada en el articulo de muy variadas maneras, y el
titulo global del periédico lo confirma. El Pensador Mexicano ofrece los pensamientos
de un escritor inteligente y culto, he ahi la gran diferencia establecida con el impresor,
pero ademas de ser inteligente y culto, o quiza gracias a ello, es mediador entre el
pueblo y el gobierno; es decir, sus ideas funcionan como puente entre uno y otro, entre
la sociedad ya sea para informar, ilustrar, criticar o denunciar.

Asi, el perfil del escritor moderno, en tanto profesional y pensador, no puede
estar completo sin una caracteristica esencial que también delinea el articulo. Nos
referimos, por supuesto, a que el escritor moderno ejerce su derecho a escribir y pensar
sin presiones de ningun tipo, de ahi que pueda ganar dinero por ello. Durante mucho
tiempo el mecenazgo funcion6 como una institucion que permitia el florecimiento de la
artes; pero en la modernidad las cosas son distintas, puesto que el mecenazgo es
susceptible de censura, también hemos visto que eso ocurria con los permisos del virrey;
lo que hace Lizardi al apuntar este rasgo es reclamar la independencia del escritor con
respecto a las autoridades.

Asi, la revision del articulo nimero dos, Pensamiento I: “Sobre la libertad de

imprenta” contiene las ideas sobre el oficio de escritor que tenia Lizardi y que lo
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colocan con justeza como el primer escritor moderno de México. En el plano del disefio
de sus estrategias discursivas y de los recursos empleados podemos concluir que el
grado de profesionalizacion es tal que nada de lo que aparece es azaroso.

Por otro lado vemos que las disciplinas auxiliares ya no son ni la historia ni la
politica, lo cual aligera la lectura del texto. Estructura su prosa a partir de la formulacion
de suposiciones, por ejemplo cuando dice lo que podria pasar si un ministro quisiere
abusar de la ley para dafiar a alguien. Este tipo de imaginaciones estan a lo largo de lo
poco que hemos visto, y son sin duda alguna de una importancia preponderante para el
estudio que nos ocupa; porque Lizardi gradualmente se va alejando de la historia para
acercarse a lo ficcional, pues no otra cosa son las imaginaciones propuestas, y de ahi al
terreno literario, segin veremos al final.

Otro rasgo interesante es notar como va construyendo desde el principio de su
periddico esta nocion de que los malos ministros, en tanto que son injustos, son
malvados; idea por supuesto engarzada en los soportes de la llustracion y del
catolicismo. Es de capital importancia no perder de vista esta caracterizacion de las
autoridades novohispanas, sobre todo con miras a comprender cabalmente el articulo
namero nueve y el resto de la publicacion.

Conforme avanzamos en la lectura de los articulos y del periddico en si, nos
damos cuenta de que hay un crecimiento en el tono y en las demandas de El Pensador,
que culminan de alguna forma con el nimero nueve, aunque no hay ningin cambio en
las intenciones ni en el estilo. Todo lo contenido en el Pensamiento I, “Sobre la libertad
de imprenta” es imputable directamente a Fernandez de Lizardi, y si atendemos a ello
todo esta haciendo eco de la Constitucion de Céadiz, esto es, esta dentro de la legalidad,
si bien no por ello sus argumentos son menos peligrosos para las autoridades virreinales.

Como puede constatarse la intensidad de los contenidos aumenta en tanto que
avanzamos en el texto, primero expone y demuestra los beneficios de la libertad de
imprenta y luego invita al uso de ella; es decir, va de la teoria a la practica, de lo general
a lo particular, el procedimiento permite al autor tejer con mayor tension el centro de

sus discursos.

4.3. Articulos intermedios
Para continuar con el analisis de corpus elegido sera preciso ofrecer un brevisimo

compendio de las ideas que encontramos en la lectura de los articulos tercero al octavo.
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Como hemos planteado a raiz del primer articulo muchas de las ideas presentadas por
Lizardi en esa primera publicacién son directrices de toda su obra y del periédico que
nos ocupa. Una de ellas, que cobra gran importancia en el articulo nimero nueve, es la
caracterizacion de las autoridades. Hemos apuntado que ésta se construye apoyada en
dos columnas indispensables del pensamiento lizardiano, el catolicismo y la llustracion.
Segun esto, la principal caracteristica de las autoridades es que son malvadas, en tanto
que no atienden el gobierno de sus pueblos, sino el contento de sus intereses; para
ejemplificar se vale del ministro Godoy, que lejos de defender a Espafia, abre las puertas
a la invasion napolednica. A lo largo de los articulos que suceden al primero y que
preceden al noveno encontramos un seguimiento de esta caracterizacién que culminara
con el ataque directo al virrey Venegas en el articulo noveno.

El Pensamiento Il abarca los numeros tres, cuatro, cinco, seis y siete de la
publicacion. Inicia este pensamiento alabando a las Cortes de Cadiz en tanto que su
reunion supone el trénsito de la Nueva Espafia de colonia explotada a nacion soberana,
y de los novohispanos de esclavos a hombres libres. Pero para dignificar la grandeza de
las Cortes Lizardi recurre a la comparacién entre el gobierno sin las Cortes y lo que
promete el futuro para los ciudadanos si los gobernantes de sometieren a los designios
del congreso gaditano.

VVeamos lo que dice a proposito de los reyes espafioles:

“Es verdad que nosotros hemos logrado tener reyes grandes, buenos, castos,
catélicos, sabios y amados; pero creo que (a lo menos en los reinados de las casas de
Austria y Borbon) jamas hemos tenido un rey duefio absoluto de su voluntad”
(Fernandez, 1968: 57). Para no dejar nada en duda, mas adelante afirmara: “que a pesar
de la bondad de los soberanos, no hay nacion de las civilizadas que haya tenido méas
mal gobierno que la nuestra (y peor en la América) ni vasallos que hayan sufrido més
rigurosamente las cadenas de la arbitrariedad”® (Fernandez, 1968: 57).

Conviene resaltar la afirmacion dotada de no poca ironia al respecto de que los
reyes, si bien no son malos, no saben gobernar; ya sea por ignorantes o porque no son
duefios de su voluntad. Ahora bien esa idea expresada en el articulo cuarto, sera objeto
de una comprobacion en el articulo siguiente.

El quinto nimero de El Pensador Mexicano comienza con ejemplificaciones

historicas peninsulares, a proposito de ello toca el tema de Esquilache y nuevamente

® El subrayado es de Lizardi.
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habla de Godoy como el prototipo de déspota. No obstante, a la mitad del articulo hay
una afirmacién tan cierta como enconada que no puede sino atribuirse a la Nueva
Espafa: “Si, monstruos malditos, vosotros los déspotas y el mal gobierno antiguo habéis
inventado la insurreccion que no el cura Hidalgo como se ha dicho” (Fernandez, 1968:
62).

El articulo seis como indica su titulo “Sigue la materia del antecedente”, es decir
trata de demostrar que el gobierno en América es el mas pernicioso. A proposito de la
insurreccion que asuela la Nueva Espafia, Lizardi comprueba el mal gobierno que ha
existido, pero no se contenta con ello, sino que trata de cercar el problema de fondo. La
guerra de insurgencia es mera consecuencia de “que a los americanos se les han atado
las manos para la industria, y se les han cerrado las puertas para los empleos”
(Fernandez, 1968: 67), nos dice El Pensador.

Es bien sabida la teoria de que la Independencia de México fue realizada por los
criollos cansados de la constante exclusion que sufrian a manos de los espafioles. Tesis,
si bien discutible, que forma parte de la historia oficial y es aprovechada por Lizardi
para recalcar el mal sistema que gobernaba la Nueva Espafia.

Hemos empleado la palabra sistema porque es la palabra idonea para llamar
aquello que Lizardi critica en sus escritos. La frase inicial del periddico, tomada de las
fabulas de Esopo, segun la cual hay que hablar de los vicios y no a las personas, implica
algo més que la prevencion del periodista para no atraerse enemigos. Lizardi denuncia
al sistema de gobierno, no a quienes lo representan; no porque tenga temor de las
autoridades especificas, sino porque su pensamiento va mas alla de los encargados en
turno. Su lucha estd més alla de la guerra de insurgencia a la que también cuestiona por
coadyuvar con ciertas consignas al encono entre novohispanos que lejos de conducir a
soluciones solo llend de cadaveres el suelo mexicano.

Lizardi, por supuesto, deseaba la Independencia de la Nueva Espafa, una
independencia para la que quiza la mayoria de sus contemporaneos no estaba preparada,
puesto que implicaba el conocimiento de las libertades y el dominio de pasiones
rastreras, en este sentido Lizardi era un hombre adelantado a su época.

La siguiente cita dara cuenta del pensamiento visionario que El Pensador
Mexicano tenia en los albores del siglo XIX: “La arbitrariedad (entiéndanme, la
arbitrariedad, no el rey, no las leyes, no la nacién: la arbitrariedad) tenia y tuvo

obstruidas las puertas de los empleos a los americanos” (Fernandez, 1968: 72).
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Notese como el tono de las afirmaciones ha subido con respecto al primer
articulo. Hasta el momento no ha aludido a ningln virrey en particular, pero ya lo
veremos en el articulo nueve. Al final del articulo, Lizardi todavia reclama que las
autoridades, lejos de resolver los problemas verdaderos, se han dedicado a insultar a los
insurgentes.

Su vision de las “puertas cerradas” como motivo de la insurgencia es validada y
reforzada por ejemplificaciones y citas de caracter historico-literarias.

En el articulo ocho corrige algunas erratas de ndmeros anteriores y se queja,
como en otras ocasiones, de que no sabe qué escribir; pero andando entre lineas nos
damos cuenta de gue toca un asunto no poco controvertido que luego retomara para el
altimo articulo del primer tomo, también parte de nuestro corpus.

Nos habla, por medio de una fabulilla, del Monopolio animalizado en forma de
perro que, como tal, no deja sacar los productos de las bodegas a pesar de que éstas
revientan cual mujeres prefiadas en su noveno mes. No obstante, el tema del monopolio
y sus efectos en la economia es por ahora mencionado y rdpidamente pasa a otro asunto
de gran importancia para el caracter de El Pensador Mexicano.

Una de las facetas mas reconocidas de Lizardi es su propension a la polémica’®,
ya sea porque lo provoquen o porque el mismo inicie la critica. Asi, en este articulo
ndmero ocho nos encontramos con una suerte de declaracion de guerra a todos aquellos
que lo critiquen. Finaliza el texto con un aviso sobre las posteriores juntas electorales
que habra por mandato de la Constitucion de Cadiz; EI Pensador hace un llamado a sus
conciudadanos para tomar parte de estas reuniones.

Si bien la temética de este ultimo articulo varia con respecto a las anteriores, no
por ello el tono es distinto. Ciertamente no hallamos aqui las afirmaciones tan peligrosas
como las de “manos atadas” y “puertas cerradas”; pero igualmente esta presente la
Constitucion de Cadiz. Esta constituye la columna vertebral de los articulos, ya sea
porque aluda directamente a alguna de las leyes promulgadas, ya sea porque, como en
este caso, avise de las juntas electorales.

De tal suerte, los articulos constituyen un solido bloque que apunta, entre otras
cosas, a una finalidad politica determinada, por encima de la pedagogica y la histérica;

para ello se vale de las herramientas retdrico-literarias que estaban a su alcance. Los

10 Baste mencionar que dos de los tomos de su Obra Completa publicada en la coleccién Nueva
Biblioteca Mexicana, estan dedicados exclusivamente a su quehacer como polemista. Amigos, enemigos,
comentaristas, 1810 — 1820, Tomos | y II.
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articulos del tomo | del periédico, especificamente del primero al octavo, se dirigen a
demostrar que hay un mal gobierno en la Nueva Espafa. El crecimiento de tono tiene
por objeto tantear a las autoridades, pero también construir una opinion publica que le
favorezca. Los lectores que hubieran leido los numeros editados hasta el articulo
namero ocho, seguramente estarian del lado de Lizardi, cuando ocurrio la publicacion

del numero nueve, cuyo andlisis presentaremos a continuacion.

4.4. Articulo nUmero nueve

4.4.1. El exordio

De acuerdo con la antigua dispositio un discurso deberia constituirse por: exordio,
narratio, confirmatio y epilogo. “El exordio tiene como objetivo conseguir la atencion,
la docilidad y la benevolencia de quienes escuchan” (Pujante: 95). Asi, el exordio es
fundamental para el éxito de cualquier discurso, puesto que sin la atencion de los
oyentes, o lectores, simplemente el caso estaria perdido. No obstante la hechura de un
exordio esta estrechamente relacionada con el tipo de discurso que encabeza.

Este apartado estard dedicado al analisis del exordio, pues es ahi donde se
concentra la fuerza del articulo.

Para saber a qué tipo de discurso nos enfrentamos es preciso saber que el dia de
la publicacion de este articulo es el del cumpleafios del virrey Francisco Xavier
Venegas: tres de diciembre de 1812; parece evidente que se trata de un discurso de tipo
epidictico. Esta clase de discurso “...constituye el elogio exaltante de las cualidades y la
figura de un hombre publico, o bien el vituperio que minimiza el mérito y aumenta los
defectos de un enemigo” (Beristain: 427).

De tal suerte que el exordio de este discurso deberia estar orientado a ganar la
benevolencia de los lectores a favor o en contra del virrey Venegas; puesto que es su
cumplearios lo usual seria que el articulo prodigara elogios.

Ahora bien, veamos el inicio del articulo para darnos una idea de su
constitucion: “AL EXCELENTISIMO/ DON FRANCISCO XAVIER VENEGAS/
VIRREY, GOBERNADOR Y CAPITAN GENERAL DE ESTA NUEVA ESPANA/
EN EL DIA 3 DE DICIEMBRE DE 1812/ EL PENSADOR MEXICANO/ DEDICA
AFECTUOSO EL SIGUIENTE PERIODICO” (Fernandez, 1968: 83). El inicio es

sobrio, y no permite vislumbrar las intenciones del autor, de hecho pareciera sumarse a

1| as mayusculas aparecen en el original.
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los muchos elogios que sin duda el virrey recibiria. No obstante en los siguientes
parrafos se producen importantes cambios.

Veamos brevemente otra parte del kairds de este articulo. Don Francisco Xavier
Venegas fue virrey de Nueva Espafia de 1809 a 1813, y en junio de 1812 decretd un
bando por el cual los eclesiasticos revolucionarios podian ser fusilados sin ser
degradados de su cargo, este hecho constituye el tema central del articulo. Es de suponer
que Fernandez de Lizardi tenia conocimiento de la promulgacion del bando mencionado
mucho antes de que empezara con la publicacion del semanario; sin embargo, no aborda
este tema sino hasta nueve nimeros después.

Una razon es que a causa de la fecha, cumpleafios del virrey, era de esperarse y
permitirse la publicacién de muchos folletos o periddicos con felicitaciones, y con el
gran namero de papeles los censores no se darian abasto para leer todos los articulos.
Aunado a ello encontramos que el inicio y el final del texto pueden ser leidos sin
sospechar lo que sucede entre ambas partes.

Lizardi esta plenamente consciente de su eleccion, por eso dice al inicio del
articulo:

Dia fausto, dia benigno y dia lisonjero, no sélo porque recuerda el del feliz
nacimiento de vuestra excelencia, sino que bajo este auspicio, apadrina al
Pensador para que pueda, con la respetuosa confianza de un hijo rendido a
un padre protector manifestarle ciertas verdades (Fernandez, 1968: 83).

Sélo ese dia, fausto y benigno, apadrina, protege... anima a El Pensador a manifestar lo
que serd una directriz de toda su obra: la verdad. Comienza hablando en tercera persona
y concluye en primera, dirigiéndose al virrey, hablandole de td a tu.

Inmediatamente, comenta que “los aduladores” lo compararan “con el
(fabulosamente) invencible Hércules o con el realmente valeroso Aquiles.” Y le diran
“Hoy se vera vuestra excelencia igual a Licurgo y a Solén en el gobierno; y en lo
excelente y magnanimo, superior a César” (Fernandez, 1968: 83), con el fin de ganar los
favores del gobernante.

Lizardi no compara al virrey con ninguna deidad ni héroe, por el contrario,
“i...oh, fuerza de la verdad!, hoy se vera vuestra excelencia en mi pluma un miserable
mortal, un hombre como todos y un atomo despreciable a la faz del Todopoderoso”
(Fernandez, 1968: 83).
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Estas lineas no son una vituperacién, mas tampoco advierten una loa tradicional.
La cualidad exaltada del virrey es su condicién de mortal, hecho indudable, que ademas
lo iguala a todos los novohispanos. Mientras que el resto de los escritos compara al
virrey con antiguos y excelentes gobernantes latinos, para elogiar su condicién de
gobernante; Lizardi comienza por establecer una igualdad. El exordio planteado por
Lizardi no tiene por objeto predisponer al lector para una loa del virrey. Antes bien
establece un horizonte en donde, virrey, autor y publico comparten la misma cualidad,
de ahi que cuando surja la critica no parezca un vituperio.

La importancia de esta igualdad establecida al inicio del articulo condiciona el
resto, pues Lizardi comienza hablandole al hombre que, como todos, posee defectos y
cualidades; después juzgard al hombre con un cargo, el virrey, quien tampoco esta
exento de fallos, y en Gltima instancia lo juzgara como hijo de Dios, es decir, como
pecador.

En el cuarto parrafo encontramos el mensaje principal del exordio. A proposito

de los defectos que tiene en su condicion de hombre:

No digo por eso que en vuestra excelencia no brillen prendas sublimes que
lo hagan acreedor a los encomios méas encarecidos. Yo leeré con gusto
cuantos elogios se desprendan, vestidos de la verdad, de la boca de los
panegiristas; pero vuestra excelencia también sabra distinguir con su
juicioso discernimiento las alabanzas que abunde la lisonja y los dignos
elogios que profiera la verdad (Fernandez, 1968: 24).

El mensaje entre lineas es que Lizardi no adulara al virrey, sino que le dira la verdad y
eso, dada su condiciéon de hombre, implica que hablarad de sus errores. Ademas de eso,
se entiende que si bien leera con gusto los elogios verdaderos no hara lo mismo con los
que no contengan verdad, de ahi que también aluda a su quehacer como revelador de la
verdad ante los ojos del virrey.

En suma, encontramos que el exordio lizardiano no loa ni vitupera al virrey,
simplemente organiza el texto de modo que El Pensador, en los posteriores parrafos
hable con la verdad al virrey, critique su gobierno y su actuacién en determinadas
politicas. La bulesis o intencionalidad de este exordio no es la de predisponer al lector a
una alabanza o vituperio, sino fincar en el lector un espiritu critico respecto de su
gobernante; ello se debe a que Lizardi, por medio del texto, consigue que el lector tome

conciencia de que el virrey es tan hombre como él, es decir que son iguales.
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El discurso que debiera ser epidictico, es decir sobre una persona, desde el
exordio se convierte en una critica de hechos pasados (el bando contra los eclesiasticos

insurgentes), que pertenece al género de los discursos judiciales.

4.4.2. Literaturay retorica: el papel de la ficcion

Una de las cosas que permiten el cumplimiento de la finalidad de cada una de las partes
del articulo es la ficcion que Lizardi establece a partir de si mismo y el virrey. Hemos
visto en la dedicatoria del articulo que Lizardi aparece como poeta que rinde homenaje
al sefior; mientras que el virrey es el sefior a quien se homenajea. Esta es la primera
caracterizacién de los personajes que encuadra con el modelo literario tradicional de la
Edad Media, segun el cual el poeta, en su calidad de buen vasallo, debe loar al sefior, en
su condicion de buen rey y sabio gobernante.

Sin embargo, esta primera mascara termina un poco antes del final del exordio:

Viva vuestra excelencia mil afios enhorabuena, concurran todas las gracias a
felicitarle este plausible dia; la vil discordia, el genio malhechor y el hado
siniestro huyan confusos al abismo, y no osen tocar sus negras manos la
sagrada persona de vuestra excelencia en cuantas edades prospere el cielo su
amable vida, y el feliz curso de ésta sea tres veces venturoso y halle, sefior,
su término en el Ultimo de los siglos (Fernandez, 1968: 83).

El texto puede parecer contradictorio, no obstante en el parrafo que antecede a éste El
Pensador le advertia al virrey que los verdaderos elogios que debe esperar un
gobernante son los hechos tras su muerte, puesto que en tal estado no es posible que
prodigue favores. Mas importante es que después de esta ‘loa’ se cae la mascara de
poeta, pues se trata de un elogio irénico.

“He aqui, vuestra excelencia, unos dias dados a lo poeta; ahora admitalos
benigno, segun el caracter del Pensador, esto es, a lo cristiano y a lo hombre de bien”
(Fernandez, 1968: 84). Es interesante esta culminacion de Lizardi-poeta, porque
confirma la transicion del discurso epidictico al judicial, y su voluntad de critica.
También trastoca el papel otorgado a los poetas segin el medioevo, e introduce, de
manera sesgada, su concepcion moderna del escritor, quien no loa ni vitupera por
encargo, sino se expresa libremente.

El poeta que se presenta en la dedicatoria es El Pensador Mexicano, no

Fernandez de Lizardi, aunque sepamos que se trata de la misma persona. Esta mascara
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es la mas duradera de cuantas usa nuestro autor. No obstante, hay otra mascara que es la
mas importante dentro de la ficcion establecida en el articulo.

La inclusion de El Pensador dentro del texto, a guisa de personaje, le permite
hablar al virrey sin caer en insultos soeces. La formula empleada para ello es: “con la
respetuosa confianza de un hijo rendido a un padre protector” (Fernandez, 1968: 83), y
sirve para colocarse en un punto inferior a su interlocutor lo que gana la benevolencia
de los lectores a favor de Lizardi.

Un aspecto que conviene no perder de vista a la hora de analizar textos de la
época es la profunda raigambre catélica que animaba la sociedad novohispana. De
acuerdo con la religion catolica la figura del hijo rendido no es mas que un eco
clarisimo de la figura central del cristianismo. Mas adelante veremos en qué se
convierte esta férmula hijo rendido frente a padre protector. Férmula que no es fortuita
si recordamos que el tema del articulo es la derogacion de un bando que condena a los
clérigos.

Ademas del hijo rendido-El Pensador y el padre protector-el virrey, en la
pequefa ficcion hallamos por encima la voz del narrador/orador-Lizardi quien dispone
todos los elementos de futuras transformaciones.

La ficcion introducida en el texto permite que, una vez ganada la benevolencia
del puablico, El Pensador vaya creciendo en detrimento de la figura del virrey. Sélo
dentro del marco de la ficcion pueden realizarse operaciones de tal envergadura. En este
punto es fundamental la relacion que establecen literatura y retdrica para conseguir la
unidad del discurso.

Ahora bien, El Pensador-hijo rendido le dice al virrey-padre protector, justo
cuando desaparece el poeta: “admitalos benigno” (Fernandez, 1968: 84). Es decir
admita, los dias, las palabras y consejos de cristiano y hombre de bien. Detengdmonos
en estas caracteristicas ltimas.

Primero en el caso del virrey, a quien es solicitada la benignidad. Benigno se
refiere a ser afable, benévolo y piadoso. La Gltima acepcion es la clave para comprender
el juego a que esta sometiendo Fernandez de Lizardi al personaje del virrey. La piedad y
la benignidad son virtudes propias de seres elevados, mas aun dentro de una sociedad
tan religiosa como la novohispana. Dios, el Dios del Nuevo Testamento, es por
antonomasia el ser mas benigno y piadoso en tanto que perdona los yerros de todos sus

hijos. Al pedirle atributos divinos, segun la idea monarquica de que la clase gobernante
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es nombrada por Dios, demuestra que el virrey carece en absoluto de ellos, por tanto se
confirma su condicion de hombre comln y corriente.

El virrey no puede ser benigno, si lo fuera, si perdonara esta afrenta escrita por
Fernandez de Lizardi, es de imaginar el escandalo que habria tenido lugar, si el virrey
hubiese tolerado tal articulo habria aceptado su poca autoridad al frente del gobierno de
la Nueva Espafia. No obstante su respuesta: encarcelar a Lizardi y suspender la libertad
de imprenta en todo el territorio son pruebas de lo que éste argumenta, a saber, su
carencia de atributos divinos que se traduce en carencias para ser un buen gobernante;
por tanto hace invéalidas todas las comparaciones con César, Aquiles o Hércules y lo
acerca mas a aquélla de “atomo insignificante a la faz del todopoderoso”. Las acciones
del virrey son para el texto una suerte de argumentos posteriores que confirman lo que
éste denuncia: la crisis existente en el gobierno de la Nueva Espafia.

Cabe recordar aqui que las ideas liberales ilustradas venidas de Francia estaban
en boga entre los circulos intelectuales y Lizardi no era ajeno a ellas, dichas ideas, como
es bien sabido, cuestionaban el sistema de gobierno monarquico. Por otro lado en
Espafia el movimiento liberal habia conseguido la promulgacion de la Constitucién de
Cadiz, que restringia la autoridad del rey y al virrey lo convertia en una especie de
“encargado” de las cosas de la Nueva Espafia.

De igual modo que el articulo nimero uno, éste se inscribe en el marco de las
leyes gaditanas que constituyen su soporte en la realidad novohispana, equidistante a
ello se encuentra el grado de ficcionalidad que integra dentro del texto a dos personajes
con los que puede jugarse del modo en que estamos viendo. En la relacion de estos dos
aspectos esta el kairos, la oportunidad del discurso.

Con respecto a las caracteristicas que El Pensador se atribuye en el parrafo
citado, podemos decir que ambas se cumplen. En cuanto a lo cristiano, defiende a los
clérigos y en cuanto a lo “hombre bien”, predica la verdad, y segun la idea ilustrada y
catolica lo verdadero es bueno y por tanto bello.

Las primeras palabras que pronuncia el hijo rendido como cristiano y hombre de
bien, son: “El mismo Ser Eterno lo ampare, lo ilumine y lo libre de sus enemigos, y por
fin de la carrera triste de su vida, le permita la fruicidn de su vista que es el premio de la
virtud” (Fernandez, 1968: 84). Obviamente esta oracion es un elegante insulto al virrey,
pues al desearle la devolucién de la vista tacitamente se entiende que esta ciego, no

exactamente en términos fisicos, sino mas bien morales e intelectuales. Y qué decir de
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su cargo, practicamente le dice que gobierna a ciegas. Aunque después se lo dird
abiertamente, en el exordio sélo alude a ello.

Retomemos lo sucedido con ambos personajes. Por un lado tenemos al virrey,
que comienza siendo el destinatario del discurso, en tanto que es la maxima autoridad
de la Nueva Espafia y es su cumpleafios, es llamado en las primeras lineas padre
protector; se le pide benignidad a sabiendas de que no puede tenerla en las
circunstancias del articulo. De maxima autoridad pasa a ser un hombre comudn vy
corriente, “sujeto al engafio”, de ahi ya no es muy dificil llamarlo ciego, tal es el estado
en que lo encontramos al finalizar el exordio.

Por otro lado tenemos a El Pensador-personaje, quien al comienzo es una suerte
de poeta que “dedica afectuoso” su periddico al virrey, pero en el transcurso de los
primeros parrafos vemos que no lo esta elogiando como se acostumbra; después, y en
perfecto paralelismo con el virrey Venegas, ElI Pensador se Ilama a si mismo hijo
rendido, de lo cual pasa a hablar de tu a td con el virrey como se haria con cualquier
vecino, ademas de ser cristiano y hombre de bien, luego, ya que por medio de la razon
su altura moral ha crecido con respecto a su interlocutor lo llama ciego, y posiblemente
idiota, tal es el estado en que lo hallamos al final del exordio.

Ahora bien, veamos cdémo prosiguen estos hilos a lo largo del articulo. No
hemos de ir tan lejos porque inmediatamente después del exordio, se habla de los
errores —comunes a todos los hombres y gobiernos— que se han cometido durante el
mandato del virrey Venegas, pero sobre todo se enfatiza la acusacion que el pueblo hace

a la méaxima autoridad del gobierno, esto es que el pueblo culpa al virrey de esas fallas.

En este predicamento esta vuestra excelencia, y asi corriera su nombre a la
noticia de nuestros pdsteros, si el Pensador que lo ama, convencido de la
bondad del corazon de vuestra excelencia, no tomara hoy la pluma, no sélo
para poner a salvo de la mordacidad su conducta en todo tiempo, sino para
advertirle respetuosamente el mas formidable escollo en que se habra
estrellado, y puede seguir estrellandose la justicia (Fernandez, 1968: 85).

En este parrafo podemos escuchar en primera instancia que Fernandez de Lizardi
sigue ironizando la autoridad del virrey lo novedoso es el giro definitivo que dan los
personajes antes mencionados. El Pensador pasa de ser hijo rendido a salvador, ya
antes se ha sefialado que la férmula inmediatamente hace pensar en la figura de

Cristo, el redentor por excelencia; mientras que el virrey después de haber sido el
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padre protector termina en el papel de ciego necesitado de ayuda. Al nivel del texto
hay una inversion de las caracteristicas con que comenzaron cada uno de los
personajes; al nivel de la realidad, el cambio de valores instaurado por el texto deja
claro que Fernandez de Lizardi estaba cuestionando de fondo la autoridad virreinal y
muy seguramente estaba prevenido de las consecuencias que eso le traeria.

Pero la transformacion no termina ahi, todavia El Pensador dice que ademas
de salvarlo, le advertira sobre el error mas grande de su gobierno. Lo importante aqui
es la calidad de instructor, de ilustrador en el sentido mas amplio de la palabra que
Fernandez de Lizardi termina por adquirir. Ponemos sobre aviso a alguien en una
situacion dada cuando éste no tiene claro los términos de la circunstancia, advertimos
de algo a alguien cuando nuestra vision es mas amplia 0 mas elevada con respecto a
la otra persona; el caso mas tipico de esta relacion es la de padres-hijos,
particularmente nifios, en donde aquéllos advierten a éstos de los peligros mas
cotidianos, en tanto que aun no conocen el mundo que les rodea.

En estos términos se suceden los siguiente parrafos, en la completa inversion
de los papeles dados al comienzo del articulo y que son, supuestamente, los que cada
cual ocupa en la realidad, es decir, en los hechos cotidianos el virrey es la autoridad
de la Nueva Espafia y Lizardi un escritor apenas reconocido, por ello es fundamental
el grado de ficcionalidad otorgado al texto desde un comienzo para subvertir la
realidad historica, metamorfosis conseguida, cabe mencionarlo, en apenas diecisiete
parrafos.

Los hilos del articulo se han tendido a favor de empequefiecer la figura del
virrey, como si de un nifio se tratara para que Lizardi, cual padre, le instruya o dicho en
sus propias palabras “le manifieste unas cuantas verdades”. Ya se ha dicho que el eje de
esta transformacion de los personajes alude a Jesus, quien se erige como Salvador de
los hombres. La intencién de Lizardi no estriba en compararse con él, ciertamente se
sirve de ella para conmover a los lectores y ganar su benevolencia.

El aprovechamiento del kair6s y la eleccion del tema de la defensa de los
clérigos que atraeria la simpatia de los buenos cristianos, esto es de la mayor parte de la
sociedad novohispana, permiten denunciar el estado de insurgencia que asolaba el pais
y la subsecuente critica al gobierno en turno representado por el virrey Francisco

Xavier Venegas, mas importante aln es que ese tema permite el juego de alusiones ya
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mencionado y la consecuente transformacion que hace posible la critica y la denuncia,
sin que el texto pierda en algin momento la unidad y armonia requeridas.

La ficcion planteada alcanza otra dimension. Dentro del sistema monérquico el
gobernante es un padre protector y los stbditos hijos rendidos; idealmente el padre
cuida de los intereses de sus hijos. La relacion de comunicacion establecida es de arriba
hacia abajo, es decir el gobernante puede dirigirse a su pueblo segun le convenga,
nunca al revés.

Lo que consigue Lizardi, en general con todos sus escritos, particularmente en
este articulo, con ayuda de la ficcion creada, es igualar esta relacion de comunicacion,
puesto que se dirige al rey, no como poeta en son laudatorio sino como representante de
una opinion puablica naciente. De ahi que sea tan importante la igualdad establecida al
comienzo del exordio, ya que a un igual se le puede hablar, siempre con respeto, pero
sefialando los yerros que afectan a terceros, y en ese tono se mantiene todo el articulo.

Lizardi ha equilibrado las condiciones de comunicacion entre pueblo y gobierno;
porque cree que en esta equidad descansan los cimientos de un mejor gobierno. Idea un
tanto utdpica, pero logica. Si el gobernante escuchara benignamente las peticiones y
criticas de sus gobernados para hacer mejoras en su administracion seguramente todo
marcharia arménicamente.

Por eso Lizardi disculpa al virrey de sus errores pasados, es decir antes de que él
le dirigiera ese articulo: “Vuestra excelencia estaba ciego, y yo lo considero sorprendido
y embarazado en tan confuso laberinto” (Fernandez, 1968: 85). Naturalmente, esta frase
es dicha después de que El Pensador se ha convertido en instructor y el virrey en nifio
ignorante; de hecho la disculpa de sus errores es su ignorancia respecto de la Nueva
Espafia. Pero hay una advertencia implicita, y es que si después de que El Pensador le
sefiale los errores de su gobierno todavia persiste en ellos, ya no seria por ignorante sino

porque es un mal gobernante.

4.4.2.1 Entre laluz y la oscuridad

El tema de la luz frente a la oscuridad es uno de los mas antiguos en el arte y el
pensamiento occidental. Lizardi lo tematiza en funcion de su aparato ideoldgico
ilustrado. La primera aparicion del tema de la luz es cuando le desea la bondad de la
vista: “El mismo Ser Eterno lo ampare, lo ilumine [...] y por fin de la carrera triste de su

vida, le permita la fruicidn de su vista que es el premio de la virtud” (Fernandez, 1968:
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83). Luz, vista y virtud se encadenan para delinear el esbozo de un gobernante que,
iluminado, es capaz de ver sus errores y actuar virtuosamente a favor de su pueblo.

Ademas es importante que vea sus yerros o criticas benignamente, por ello
Lizardi dice: “Seria yo un necio, me constituiria un idiota si creyera que vuestra
excelencia era capaz de cerrar los ojos a estas verdades, ni molestarse porque hirieran en
sus pupilas los refulgentes rayos del desengafio” (Fernandez, 1968: 85). Es un hecho
comprobado que no podemos mirar la luz del sol directamente,*? también es un tépico
de la mistica la idea de que no podemos contemplar a Dios directamente, solo los
hombres virtuosos pueden hacerlo. Nuevamente Lizardi alude a la condicién divina que
el virrey no posee y nos da otra nocion de la luz, mas cercana a la Ilustracion, como
contraparte del desengafio.

La luz, tal como la tematiza Lizardi, no tiene tanto que ver con el fendmeno
fisico sino con la moral y la historia. Nuestro autor desengafiara al virrey de las mentiras
de los aduladores mediante una demostracion racional e histdrica sobre como estos
elogios no son verdaderos; de igual modo le revelara los yerros de su gobierno para que
ilumine su ignorancia y enderece su administracion de la Nueva Espafia. En suma, la luz
que El Pensador enarbola es la Verdad, en sus dimensiones personal e histérica. La luz

de la verdad es un tema evidentemente ilustrado.

4.4.2.1.1. El camino de la salvacion y el de la condenacion

Derivado del tema Luz/Oscuridad esta otro, el de la Salvacién y la Condenacion. En la
mistica cristiana poseer la luz del Espiritu Santo o estar iluminado por Dios equivale a
estar salvado por toda la eternidad; mientras que lo contrario nos condena a la oscuridad
irredenta del infierno.

La luz de la verdad igualmente salva o condena a quien la toma o deja, pero no
en los mismos términos de la luz divina. La luz de la verdad nos salva o condena en la
tierra y en la historia, por eso Lizardi le dice que va a salvar su nombre de pasar a la
“noticia de nuestros pdsteros” como un tirano asesino de clérigos, practicamente como
hereje.

La peticion de derogacion del bando, que condenaba a los clérigos sin ser

degradados de su cargo por su militancia insurgente, inicialmente recuerda el tono de

12 No esta de mas recordar el pasaje platonico de la caverna, segtn el cual, aquel hombre desembarazado
de sus cadenas, sale al exterior y cuanto intenta mirar el sol, la luz le ciega, por lo que se ve obligado a
mirar la luz en el reflejo del agua.
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los nifios cuando piden imposibles: “;Pues por qué no podra vuestra excelencia con la
misma revocar el bando del 25 de junio ultimo? ¢Es acaso vuestra excelencia menos
virrey o tiene menos autoridad hoy que ayer?” (Fernandez, 1968: 86).

Después de la peticion, Lizardi argumenta las razones de ésta. Un parrafo

después, en el 23, dice lo siguiente:

Vuestra excelencia, sefior, no tiene jurisdiccion alguna sobre los
eclesiasticos, ni los mismos reyes, aunque sean aquellos sus vasallos [...]
Acuérdese vuestra excelencia que los mismos reyes cuando mandan alguna
cosa a los eclesiasticos usan de estas moderadas palabras; “ruego y encargo”
(Fernandez, 1968: 87).

Antes de cualquier comentario, veamos lo que dice rumbo al final del articulo en el

parrafo 41:

Los sacerdotes son las nifias de los ojos de Dios, los medianeros entre su
majestad y nosotros, los depositarios de sus altas misericordias; y a la hora
inevitable de la muerte, ni vuestra excelencia, ni el Pensador, ni ningin
opinante, ni el mas relajado cristiano deseara tener a la cabecera de su cama
un general, un conde ni un marqués, sino un sacerdote, un confesor que nos
absuelva (Fernandez, 1968: 89).

La aspereza de estas proposiciones estriba en dos cosas, a saber, la primera en que al
recordarle al virrey que no tiene autoridad sobre los eclesiasticos, esta advirtiendo la
observancia de la division de poderes, ideal caro a los intereses de la llustracion. La
segunda, es que al recordarle su ineludible necesidad de un sacerdote en el lecho de
muerte reafirma su condicion mortal y de pecador; baste mencionar la importancia de la
confesion dentro del dogma cristiano, en tanto que es la instancia necesaria para
alcanzar la gloria.

El gran peligro que implica ese recordatorio de los limites del virrey, ademas del
trasfondo republicano ya mencionado, es ante todo que Lizardi le exige el cumplimiento
de la ley, y lo hace con toda la razdn, de ahi la terrible respuesta del virrey. Cuando un
vasallo es quien pide hacer respetar la ley y demuestra que el gobernante esta faltando, o
ha faltado, a ella es evidente que hay una crisis de gobernabilidad dentro del marco legal

de una nacién, como en el caso de la Nueva Espafia.
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Esta es una de las verdades que El Pensador Mexicano pretendia mostrar al
virrey. No estd de més recalcar la elegancia con que lo hace, lo cual concuerda con lo
que él mismo mencionaba en el primero de los articulos analizados.

Como puede apreciarse, después del exordio, la burla hacia la autoridad del
virrey es una constante. Pondremos un ejemplo mas, para darnos cuenta de ello, y poder
valorar en su justa medida la exactitud del exordio, ya que pocos discursos alcanzan tal
magnitud.

El Pensador dice al virrey que hasta los principes cometen pecados, por lo cual
él debe buscar estar en gracia de Dios, y condenar a los clérigos no es, por supuesto, la
mejor manera. Lo interesante es que usa como ejemplo ni mas ni menos que al
mismisimo Enrique VIII de Inglaterra, quien, como es bien sabido, decreto el
surgimiento de la iglesia anglicana. Es de imaginar que la comparacién con semejante
personaje no podia caer en gracia de un representante del gobierno espafiol, declarado
totalmente catolico y adherido a la autoridad del Papa.

La bulesis de este articulo es la critica al virrey y a las autoridades virreinales;
ahora podemos afiadir una mas, acaso mas indirecta que las otras; nos referimos a una
critica indirecta a los mandos clericales.

Si Lizardi tiene oportunidad de pedir que se derogue el bando es de suponer que
éste se ha llevado a efecto, es decir, que varios clérigos han sido fusilados sin ser
degradados de su cargo. Hidalgo, por ejemplo, fue fusilado en Chihuahua el 31 de julio
1811 (Torre: 171). Lo cual nos lleva a inferir que la madre Iglesia no ha hecho nada por
salvar a sus hijos méas cercanos, las nifias de Dios.

Podriamos ver también una cierta simpatia para con la lucha insurgente, pues es
bien sabido que tanto don Miguel Hidalgo y don José Maria Morelos eran clérigos y
como ellos, muchos otros se sumaron a las filas de la guerra, por lo que al pedir la
derogacion los esta defendiendo.

Si bien el tema del articulo es la peticion de derogacion del bando, la finalidad,
bualesis, no es la peticion de derogacion en si. Detengdmonos a pensar por un momento
las siguientes cuestiones a propésito del articulo. Las criticas méas fuertes a la autoridad
del virrey y el sistema monarquico se limitan al exordio contenido en los primeros trece
parrafos, de un total de cuarenta y tres; la peticion de derogacion se hace en el parrafo

veintidés.
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¢Pero no bastaria con la sola lectura del exordio para que cualquier gobernante
sienta atacada su autoridad, cuanto mas si se trata de un texto pablico? ;Realmente es la
derogacion del bando mencionado lo que espera Lizardi alcanzar con su articulo? ;Seria
El Pensador Mexicano tan ingenuo para suponer que pidiendo la derogacion de dicho
bando encontraria respuesta favorable? ¢Pensaba usar el articulo como una mera
defensa de los clérigos revolucionarios y de los poderes de la Iglesia? ¢Si su objetivo
era criticar el gobierno del virrey Venegas por qué no lo hizo en nameros anteriores? O
bien ¢por qué no tomd otra de las muchas irregularidades e injusticias que seguramente
se estaban cometiendo por esos afios?

Es innegable que el tema de la derogacion constituye en términos formales el
centro del articulo, pareciera que todos los argumentos del texto son entretejidos para
sustentar la peticion; no obstante los hilos se anudan al final del exordio en la
maravillosa inversion de la férmula: hijo rendido frente a padre protector, que torna en
esta otra: instructor frente a nifio ignorante; pasando por la de salvador frente a hombre
ciego.

El tejido discursivo del articulo nimero nueve tiene su soporte en el exordio, al
final del cual se anudan los hilos principales que le permitiradn tener a su merced al
virrey, de modo que el resto de los parrafos perfectamente trabajados sirven de tirantes
implacables a la soga que EI Pensador Mexicano ha imaginado para condenar
publicamente la actuacién del virrey Venegas y su gobierno. De este modo el discurso
epidictico acaba por transformarse en uno judicial, en donde El Pensador acusa al virrey
de ser un tirano, y lo mas peligroso, lo demuestra por medio de la razén y de la verdad
historica.

4.4.3. Ironia: la sonrisa inteligente
La ironia es una herramienta caracteristica de Lizardi. En este articulo hace las veces de
una red que contiene a todo el articulo; no s6lo aparece en parrafos especificos, en
férmulas o frases, sino que el articulo en si es una ironia por cuanto que no felicita al
virrey el dia de su cumpleafios, sino que le muestra sus errores. Veamos algunos
ejemplos de este recurso.

“La ironia es meiosis cuando se aproxima a la litote debido a su exagerada
modestia, que tiende a producir la impresion de que algo es mas reducido o menos

importante de como es en realidad” (Beristain: 281). La ironia nos mueve a risa, pero

108



no a la carcajada, sino a algo mas mesurado que permite la reflexion de los temas
tratados en el discurso.

En el ultimo parrafo del exordio notamos el aspecto de la ironia referido. “Seria
yO un necio, me constituiria un idiota si creyera que vuestra excelencia era capaz de
cerrar los 0jos a estas verdades” (Fernandez, 1968: 84).

Estas lineas llaman la atencion por la violencia de las palabras expresadas; no
obstante eso es posible después de la minuciosidad con que se ha trabajado el articulo.
Al leerlas no nos cabe duda de que Lizardi estd insultando al virrey al llamarlo
nuevamente ciego, y de que por supuesto, él no se considera a si mismo un idiota, sino
que tal caracteristica es mas bien aplicable a la figura del virrey.

Pero, en el contexto del articulo, llamar idiota al gobernante es el menor de los
insultos que se le aplican; sin duda es el mas directo, lo cual se debe a que es el remate
del exordio y anuda los hilos que venia trabajando desde un comienzo.

Quizéa el mayor de los insultos se vea en la férmula que Lizardi emplea para
dirigirse al virrey. A lo largo del texto hemos visto como el virrey Venegas es despojado
de su autoridad, ya que desde un principio se le trata como “4tomo despreciable”;
posteriormente, por medio de la ficcion del padre protector es reducido a un nifio
ignorante; por Ultimo se le advierte que de no remediar sus errores y revocar el bando

mencionado, se habra condenado en términos histéricos y espirituales:

[...] pues sus antecesores si erraron fue por costumbre y vuestra excelencia
por necesidad [...] ¢Qué sabia entonces vuestra excelencia del reino de
Indias? [...] Vuestra excelencia estaba ciego [...] Vuestra excelencia oy0
que eran un pufiado de cobardes, que con cuatro fusiles estaban quietos y
castigados, y vuestra excelencia vio que dentro de dos dias eran unas
legiones numerosas [...] Vuestra excelencia no era Dios para calificar los
interiores de los hombres [...] Vuestra excelencia, sefior, no tiene
jurisdiccion alguna sobre los eclesiasticos [...] (Fernandez, 1968: 85-87).

De tal suerte lo unico que le queda es ser llamado “vuestra excelencia”, formula que de

tan usada y en el contexto referido no puede causar sino risa.

4.5 Articulo nimero diez: Gloria in excelsis deo et in terra, pax hominibus bonae
voluntatis
“Fernandez de Lizardi fue encarcelado. En la prision escribié el texto destinado al

namero 10...” (Neal, 1985: 105), que en el presente analisis habréa de tomarse en cuenta.
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Sobre todo por lo que anteriormente se habia sefialado con respecto a la opinion de
Chencisky, segun la cual, a partir de este articulo hay un cambio de tono e intenciones.™

Aqui matizaremos esta afirmacion.

4.5.1. De la bendicion a la maldicion

El comienzo del articulo es desconcertante y contrasta respecto del inicio del articulo
anterior: “Felices pascuas, amados conciudadanos” (Fernandez, 1968: 91). Podriamos
pensar con Chencisky, a raiz de esta frase, que la censura ha hecho efecto en las
intenciones de EI Pensador. No obstante, hay rasgos que nos ayudaran a demostrar lo
contrario. Este es quiza uno de los articulos cuyo kairos esta relacionado con las paginas
mismas del periddico, particularmente al nimero nueve. La frase que da titulo al
nimero es una formula religiosa del lenguaje eclesiastico propio de la época™:
recordemos que en las fechas decembrinas se celebra el nacimiento de Jesus, el
Salvador de los hombres. Ademas la fecha de publicacion de este nimero es el 21 de
diciembre de 1812, es decir a tres dias de celebrar la fiesta mas importante del
cristianismo.

“Gloria en los altos cielos y en la tierra paz a los hombres de buena voluntad”, en
realidad es una de bendicién, prodigada a la humanidad con motivo del nacimiento de
Jesus, el hijo de Dios. La insercion en el periodico de frases en latin, sobre todo
provenientes del misal, no debe asumirse como indicio erudito, puesto que en esos
tiempos la misa era pronunciada en latin.

El articulo diez consta de 25 parrafos. Notablemente corto en relacion a otros. Sin
embargo, no hay que perder de vista el tema de la religion y la Natividad de Cristo que
Lizardi aprovecha de manera muy inteligente para continuar su critica con el mismo
teson.

Desde los primeros tratados de retorica y recientemente por otras disciplinas se ha
sefialado el doble origen de todo discurso, esto es, de una fuente razonada, inteligible y

desde otra fuente pasional, sensible (Filinich: 161)*°. Estos dos componentes estan

3 Supra. Apartado “1.4. Aproximaciones al taller”.

Y De acuerdo con la particién de la Misa, el Gloria aparece en la primera parte conocida como “Liturgia
de la Palabra”, se canta después de pedir Piedad. “El Gloria comprende el himno de los angeles en Belén,
unas invocaciones solemnes a Dios y una alabanza a la Trinidad...” ( Winterswyl: 31) No estd de mas
sefialar que con las fiestas por la Venida de Cristo se inicia el afio litlrgico para los cristianos, lo cual
pondera la importancia de que Lizardi use justo esa frase como titulo de su articulo.

15 Remitimos también al apartado “Il. De los afectos” en el Libro Sexto, de la Institucién Oratoria,
donde, entre otras cosas, Quintiliano dice: “No solamente tienen lugar los afectos en cualquier parte de la
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presentes en todo discurso, no obstante hemos considerado pertinente ahondar en este
altimo a propdsito del articulo numero diez, ya que éste parece disefiado
especificamente para conmover las pasiones de sus lectores. Sigamos, pues, con el
texto.

Los dos primeros péarrafos estan dedicados a sefialar el dia del nacimiento de
JesUs. En el tercero comienza a hacer una revision de las circunstancias en que nacio el
hijo de Dios, quien “se sujetd a darse a luz entre los brutos y las aristas del heno: pero
el tiempo que prefijé su mente divina para concedernos esta dicha, parece que quiso que
fuese el seguro garante de su grandeza y misericordia” (Fernandez, 1968: 91).

Es importante decir que en este articulo no es para nada importante la idea de
verdad histérica a diferencia de otros numeros donde si juega un papel trascendente.
Aqui Lizardi no cuestiona el mito cristiano del nacimiento de JesUs, antes bien
aprovecha uno a uno todos los elementos que sirven a su propoésito. En las lineas citadas
se hace referencia al nacimiento en medio de la pobreza, imagen archisabida por la
sociedad novohispana.

En este mismo tercer parrafo hace mencion a las condiciones en que no nacio
JesUs, y esto es realmente lo importante, lo que nos da la pauta para interpretar el texto
como una continuacion de la critica hecha en el articulo nimero nueve. Nos dice que el
mundo estaba en la miseria y en pecado y que aun asi no llegaba el Mesias prometido,
¢la razén?: “jah!, que el mundo estaba en todo ese tiempo en continua discordia, y
empapado en la disolucion y la venganza” (Fernandez, 1968: 91). Lo interesante es que
este ambiente descrito como no propicio para la llegada del Salvador es justamente el
que prevalece en la Nueva Espafia, donde se lleva a cabo la lucha de insurgencia, ya al
mando de José Maria Morelos, al tiempo que en Espafia continda la invasion
napolednica.®

Sigue en el parrafo tercero, uno de los mas largos, haciendo un recuento de las
muchas guerras y problemas que habia en ese tiempo. Ya en el cuarto lanza una

pregunta que sefiala de manera mas abierta la situacion de su tiempo: “;Como pues, el

oracion, como llevo dicho, sino que éstos no son de una sola naturaleza ni se han de mover
pasajeramente, como que son los que dan mayor fuerza al discurso.” (Quintiliano: 295). De igual manera
Cicerén en De la particién oratoria, a propdsito de las partes de la oracién/discurso, apunta: “...la
primera y la Ultima valen para el movimiento del &nimo, pues éste debe ser incitado en los inicios y en las
peroraciones...” (Ciceron: 27).

18 No esta de mas recordar que Morelos encabeza la lucha insurgente desde agosto de 1811, poco después
de que Hidalgo fue fusilado.
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principe de la paz habia de querer aparecer entre los mortales en el estrepitoso tiempo
de unas guerras generales, impias y escandalosas?” (Fernandez, 1968: 92).

Los siguientes parrafos abordan el tema de la paz, caro a la sociedad novohispana
en esos precisos momentos. Al leerlos pareciera que nos enfrentamos a un texto de cariz
religioso por la exaltacion a la que conducen, y que sin duda Lizardi tenia en cuenta.
Veamos cOmo construye y para qué esta exaltacion de la paz y la Natividad.

4.5.1.1. Lizardi en el palpito

Hay “dos aspectos mediante los cuales se construye la sensibilidad del sujeto: el &mbito
de la percepcion y el de las modalidades” (Filinich: 164). El punto en donde se
despliega esta construccion de la percepcion es cuando El Pensador se remonta al
momento del nacimiento de Cristo. Con ello pone en marcha una serie de estrategias
que conducen a la exaltacién de los lectores. Por supuesto, la construccion de la
percepcion es un proceso que bien puede hacerse desde el pensamiento razonado y
I6gico, no obstante, la actividad perceptiva que nos interesa revisar es la “percepcion
inmediata de las sensaciones y no la percepcion mediata de los objetos del mundo o de
si mismo que pueda tener el sujeto” (Filinich: 165).

Segln hemos visto, el tema central del articulo es la paz que habia en tiempos del
nacimiento de JesUs y que no hay en la Nueva Espafia en 1812. La paz entendida como
estado de animo espiritual y de “no guerra”. Ahora bien, la confeccidn de este articulo
deja ver una serie de marcas que dan cuenta de esta percepcion de las sensaciones
inmediatas ya apuntada.

En el parrafo seis hallamos lo siguiente: “Yo siento bafiarse mi espiritu de la mas
tierna emocion” (Fernandez, 1968: 92) cuando, nos dice méas adelante, se da cuenta que
s6lo el estado de paz era el escogido para la venida del Mesias. En el siguiente parrafo
sefiala oportunamente los lamentos que la naturaleza profirié cuando la crucifixion, es
decir, el cielo se nublé a mitad del dia y la tierra temblo.

Recordemos que Lizardi estaba encarcelado y los lectores sabian eso. El Pensador
utiliza su circunstancia particular y la integra a la circunstancia enunciativa (kairos),
para conseguir el éxito deseado. El simple hecho de leer las palabras de un hombre
encarcelado sirve para atraer mas lectores, en este caso se trata de un hombre conocido
y también es sabida la causa del encierro. Lizardi vuelve ese hecho recurso elocuente

para el pathos que le interesa mover: la caridad cristiana hacia el préjimo. Acerca de la
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importancia de la caridad hallamos que “la actividad caritativa del cristiano se sitla
totalmente en la tension fructuosa que caracteriza y fundamenta toda la vida cristiana,
en la tension entre la presencia y la venida de Cristo” (Winterswyl: 376). Notese la
sensibilidad de Lizardi para conmover justamente el pathos angular de la vida cristiana.

A continuacion nos presenta la escena del alumbramiento, colocandose como
narrador dentro del nacimiento mismo: “Asi yo, desde Belén, al ver nacer este nifio
entre unas pajas” (Fernandez, 1968: 92). El enunciante del discurso, que no ha sido
sefialado explicitamente como El Pensador, da un salto temporal y espacial para
presentarnos y hacernos participes, con mayor nitidez, del alumbramiento del hijo de
Dios.

Nuevamente hace énfasis en que el nifio ha venido en un época de “paz general” y
lo que sus 0jos nos dejan ver es “la pureza de Maria, la santidad de José, la sencillez de
los pastores, el homenaje de los brutos y la dulce melodia de los espiritus celestiales que
le cantan la gloria” (Fernandez, 1968: 91). “Pureza”, “Santidad” y “Sencillez” remiten
al &mbito de las pasiones. Esta descripcion de las cualidades espirituales y emocionales
de los participantes en el alumbramiento tiene por objeto conducir a la conmocién de los
lectores, quienes, como ya hemos sefialado en anteriores ocasiones, viven
profundisimamente el mito cristiano. El estilo del texto hace que éste llegue a
confundirse con una prédica; no puede soslayarse la importancia que tuvieron sermény
la oratoria sagrada, en la construccion de las letras decimonoénicas.

En este punto el texto esta en lo alto, tanto de la ficcion (porque la fuerza
imaginativa de las palabras es llevada al extremo de introducir al personaje enunciante
del discurso en una determinada escena), como del tema, por si sélo elevado: el
nacimiento del hijo de Dios. Todavia Lizardi lo exalta mas cuando menciona a los
angeles y canta un par de glorias.

Mas nuevamente retoma la paz como el mayor bien que pudo traer Jesls. Veamos

algunos atributos que Lizardi da a la paz:

La paz jgran Dios! jCuantos bienes incluye en si esta tiernisima palabra! La
paz entre Dios y hombres les abre a éstos las puertas eternales [...] La paz
del Evangelio hace, o a lo menos obliga, a los hombres a amarse
mutuamente [...] La paz, finalmente, dandole a la justicia el ésculo intimo
de la amistad, nos asegura en nuestras propiedades, nos pone a cubierto de
los insultos del perverso (Fernandez, 1968: 92-93).
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La exaltacion baja de tono en tanto que los bienes que la paz prodiga también van
descendiendo de lo eterno a lo terrenal. A Lizardi le interesa por supuesto, lo que ocurre
en la Nueva Espafia, de hecho la ultima oracion citada hace referencia a si mismo, que
no estd a cubierto de los insultos del perverso, sino encarcelado. Mas directa es la
relacion que establece entre la justicia como la mancuerna de la bendicion, es decir, sin
paz no hay justicia, y sin justicia no hay paz.

El descenso del articulo con la gradacion del tono de la exaltacion y con el
acercamiento a los temas cotidianos desemboca en el parrafo once, donde remata la
ensofiacion con una invitacion al regocijo por el presagio de la paz que anuncia la
llegada del hijo de Dios. Pero ahora lo que ha conseguido en el animo de los lectores
con la elevacién de las palabras cambiard de rumbo, gracias a un contraste de tema y
estilo, en el siguiente parrafo con la “verdad pelada”.

Dice Lizardi a continuacion: “;todos podremos complacernos sélidamente en esta
noche? ;A todos se anuncia la paz y la felicidad por medio de los espiritus angélicos?
iAh! que yo me temo que éstos no hablaron con muchos de nosotros” (Fernandez, 1968:
93). En este punto la exaltacion alcanzada en los parrafos anteriores sufre curiosa
transformacion. Ya que, segun lo afirma Lizardi, los beneficios de la paz no son para
todos. Vedmoslo con sus propias palabras: “Yo asi lo infiero de las mismas voces de
aquellos alados paraninfos. Paz a los hombres cantaron, es verdad; pero no a todos, sino
solo ‘a los de buena voluntad’” (Fernandez, 1968: 93).

Es clara la concordancia entre el estilo, la exaltacion, y la materia, el nacimiento
de Cristo; ello no puede considerarse una innovacion de Lizardi, antes bien hay un
apego a la tradicion aristotélica-occidental que recomienda tratar con estilo elevado los
temas elevados. Los motivos del nacimiento de Cristo son también conocidos: la
pobreza del establo, la pureza de Maria, la beatitud de los angeles, etcétera. Lo
interesante es que Lizardi encuentra la manera de adaptar el estilo y la materia, primero
a la situacion de la Nueva Espafia y después a su circunstancia particular; ya que el goce
de la paz tiene restricciones para la sociedad novohispana; mientras que con él,
presumiblemente, si hablaron los espiritus angélicos.

Recordemos que el titulo del articulo es una bendicion extraida del misal. El
desarrollo de éste ensalza los dones otorgados por Dios, la paz y la gloria, siendo el
primero el foco central de las sensaciones. No obstante al final del articulo vemos que la

exaltacion lograda se dedica a mostrar todo lo que la sociedad novohispana no puede
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tener puesto que se halla en franca guerra y vive en injusticia. De este modo la
bendicion dada por el titulo torna en maldicién: “Conque ¢podré alegrarse y festejar el
nacimiento de Jesus, el impio, el tirano, el sangriento y de un corazén envenenado, sea
quien fuere?” (Fernandez, 1968: 93).

La Gltima clausula, “sea quien fuere” resalta de sobre manera esa restriccion de la
Ilegada del Mesias, de la paz y de todos los beneficios para la sociedad novohispana. La
maldicion consiste en que una sociedad tan catolica como la novohispana no puede ni
siquiera imaginar alcanzar esa comunion con lo divino, puesto que las circunstancias no
se lo permiten, aunque se empefie en festejar hipocritamente las fiestas decembrinas. Ya
hemos sefialado con antelacion que el “tirano” o el “malvado” no es otro que la
autoridad en turno, es decir, el virrey Venegas. A diferencia del frontal ataque del
ndmero nueve, en este nuevo numero del periddico, Lizardi ya no lo sefiala de manera
individual, sino que lo integra a la sociedad.

Nuevamente debe recordarse la circunstancia particular de Lizardi encarcelado
victima del tirano y de la sociedad tirana. Ademas en este articulo Lizardi no usa la
maéscara del El Pensador, desde un principio sabemos que quien habla es el hombre que
escribe y que por sus escritos estd en la carcel. Ello infunde al articulo una carga de
profundo patetismo que tiene por objeto conmover al lector a la caridad y la compasion.
Audazmente, Lizardi aprovecha su circunstancia como victima para persuadir a los
lectores; alin mas: él es un “hombre de buena voluntad”.

Lizardi hace un llamado a la sociedad para que realice un examen de conciencia.
Répidamente lanza la repuesta, cruel y verdadera de las circunstancias novohispanas:
“Desengafiémonos; no puede haber felicidad ni libertad donde no hay paz, y no puede
haber paz donde falta unién, ni esta puede darse donde reine el negro egoismo y la
infernal antipatia” (Fernandez, 1968: 94). Es evidente que se trata de un reclamo y de
una critica a la sociedad. Lo que hasta aqui se ha analizado demuestra que este articulo
no se desdice de lo hecho en el anterior, antes bien extiende su critica a la doble moral
catolica.

Casi al final del texto dice que para alcanzar la deseada paz seria preciso “que nos
socorramos mutuamente en nuestras necesidades, que seamos hermanos, no en el
nombre sino en el corazén” (Lizardi: 95). De tal suerte, Lizardi termina por afirmar que
si el Salvador y, con él, la paz no llegan a la Nueva Espafia es porque las acciones de los

novohispanos no lo permiten, porque son hipdcritas, no se socorren entre si y son sélo
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hermanos de nombre. Es un giro interesante, si bien sélo sugerido, ya que todo el
articulo ha tratado la paz como un don divino; mientras que al final enfatiza el papel del
hombre en alcanzar esa paz, es decir si el hombre se dedicara con sus acciones a
conseguirla, la tendria. Puesto que sucede asi, aun en nuestros dias, la maldicion de
Lizardi a la sociedad novohispana bien puede afirmarse que persiste, no obstante el
virreinato toco a su fin haré un par de siglos.

En conclusion, el examen de “Gloria un excelsis deo et in terra, pax hominubus
bonae voluntatis” deja ver cosas que no estaban en los otros; nos referimos al mundo
sensible, al de las pasiones. La exaltacion que ha provocado con la recreacién del
alumbramiento de Jesus, para luego afirmar que la Nueva Espafia no es merecedora de
tal gracia, no recuerda los razonamientos ldgicos argumentados con citas o referencias
a hechos para convencer, como se hizo en el nimero nueve. En el caso del nimero diez
lo que pretende Lizardi es conmover las pasiones del lector, y qué mejor manera de
hacerlo que llevando su imaginacion a las alturas de la gloria para luego echarle en cara
su suerte terrena. Ello sin duda, provocaria en las conciencias de los lectores
novohispanos no poco estremecimiento.

El anélisis también nos confirma que no hay un cambio de tono ni de intencién
como supuso Chencisky, tampoco hay una disminucion de la intensidad, ya que tan dura
es la feroz critica al gobierno del virrey Venegas en el articulo nueve, como esta cruel
condena a la sociedad novohispana. Ademas, el papel de Lizardi imitando la prédica y
usando la frase del misal no puede ser visto como un acto inocente, sino como una
“impostura” que puede interpretarse como clara agresion.

La particularidad de este articulo con respecto al resto de la publicacion es que
no puede leerse fuera del contexto del periédico. Cosa que no sucede con el resto de los
textos, gque incluso son clasificables por tema. En este caso no es posible decir que el
tema sea la religion, si bien ésta es el motivo sobre el que borda el articulo. Es de notar
que la principal técnica de este texto es la alusién; ciertamente los pensamientos
contenidos en este texto son mas velados, si los comparamos con el nimero nueve, en
donde la critica era directa, sin lugar a interpretaciones.

El papel de la ficcion en este articulo se limita a los momentos cuando Lizardi
asiste al nacimiento de Cristo, pero aqui esta subordinada a la intencion de exaltar los
animos de los lectores. Lizardi no usa tampoco la méscara, ello nos habla de una

conciencia muy clara acerca de las herramientas disponibles para el disefio de los
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discursos. El articulo nimero diez no se apoya en la ficcién, como el noveno, sino que

se sirve de ésta con minimas inserciones en el desarrollo del texto.

4.6. Articulos intermedios

Como se hizo anteriormente, ofrecemos ahora un breve resumen de la tematica y estilo
de Lizardi en los articulos correspondientes a los nameros once, publicado el 27 de
diciembre de 1812; y el doce, correspondiente al dos de enero de 1813, que no forman
parte del corpus elegido, pero que median entre aquellos que nos interesan. Como puede
verse la periodicidad de los papeles escritos en prision no se ve afectada mayormente.

El articulo once contiene un suefio alegérico de El Pensador, en el que sostiene
una pléatica con la diosa Experiencia a un tiempo hermosa y monstruosa. Guiados por el
Tiempo en un carro, El Pensador Mexicano y la Experiencia van a visitar a los locos
que se tienen por cuerdos y viven no en un manicomio, sino en la Nueva Espafia; y se
trata ni mas ni menos que de los ricos.

Lizardi nuevamente aprovecha para criticar esa doble moral catolica de las
clases pudientes que lejos de ayudar a los necesitados ostentan sus riquezas sin
miramientos: “Conque lo mismo es no socorrer al pobre en grave necesidad que
matarlo” (Fernandez, 1968: 101), dice casi al final del articulo.

Cabe notar, la continuidad del contenido de los textos, ya que en el nimero diez,
Lizardi termind aludiendo a esta falta de hermandad entre los catolicos y en el once
aborda un aspecto particular de ese tema, es decir, la falta de ayuda de los ricos a los
gue menos tienen.

El articulo nimero doce comienza con un largo poema cuyo tema es el lamento
de un hombre que, segun revelan las lineas, no es otro que Lizardi. El yo poético le
habla a Dios en estos términos: “...si quieres me atropelle la calumnia /y que mi honor
lo mire vulnerado; / que una triste prision o que la muerte / den fin a un infeliz [...] ¢he
de rehusarlo?” (Fernandez, 1968: 105-106). EI poema conserva en lo general un tono de
lamento y resignacién a las penas que Dios dispone para los hombres en la vida terrena.

Después del poema hay un trozo de prosa, muy parecido a la nota periodistica de
la actualidad, que lleva por titulo “Educacion”. El asunto de este apartado consiste en
una critica, nuevamente a las clases pudientes, sobre la educacion que reciben los nifios
y que determinara su conducta en la vida posterior. ES de suma importancia este

articulo, porque aparece aqui por vez primera, en sus periodicos, el tema de la
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educacion, que ha sido mencionado como uno de los ejes en la obra lizardiana. A partir
de aqui, ElI Pensador sefialard constantemente esas carencias de la educacién
novohispana y sera su mas feroz critico.

En esta ocasion se centra en “aquel orgullo o desvanecimiento de que miramos
bien provistos a muchos de los ricos, los que cuando tratan a los pobres es con tal
desdén y sobrecelo que parece los consideran de otra masa [...]” (Fernandez, 1968:
107). A lo largo del articulo, EI Pensador nuevamente critica esa doble moral catdlica
gue no mueve a actuar con justicia sino con hipocresia. En esta ocasion se vale de la
anécdota de “un José Il, emperador de Alemania” (Fernandez, 1968: 109) donde el
supuesto soberano es protagonista de una accion caritativa y honorable al ayudar
econdmicamente a una nifia y a su madre enferma, y restituir el honor de ésta ante la
sociedad. La historia no cuenta con alguna referencia comprobable, como hemos visto
anteriormente, por lo que hemos de suponer que la ha inventado o que es un lugar
comun de la época. No obstante, la ficcion funciona al interior del texto en tanto que
ejemplifica de manera ideal una virtud que no abundaba mucho por los territorios de la
Nueva Espafia y que Lizardi demanda a sus compatriotas.

Lo interesante de la estructura del articulo, ademas de la critica, es la educacion
que Lizardi transmite en ella, no sélo dice: “esto o aquello esta mal” sino que propone
lo que para él seria lo adecuado.

El autor sefiala que esa clase de ejemplos deberian de constituir el corpus
educativo de los nifios, no el que tienen actualmente, lo Gltimo no lo dice pero se infiere
de la premisa anterior. Por ello es posible afirmar que se trata de una critica a lo que
ensefia el sistema educativo.

No es muy dificil desentrafiar una de las ideas respecto de la educacion
manifiestas en este texto, y que formaron parte del aparato ideolégico lizardiano. Para
él, la gente es pobre porque no ha tenido educacion; de ahi que instruir a la poblacion
sea una de sus principales metas, ya que ésa es su esperanza de progreso. Esta idea,
aunque tergiversada, es la que predomina en parte del discurso oficial post-
revolucionario, segun el cual la gente no es educada porque es pobre.

Hemos visto un tema comun a los dos articulos: la doble moral de los ricos. Ello
cobra importancia si recordamos que en el articulo nimero diez Lizardi llamaba a un
examen de conciencia de toda sociedad. Con estos articulos continda sefialando que la

Nueva Espafia no es merecedora de la paz divina en tanto que los ciudadanos practican

118



vicios como la vanidad y la injusticia. Estos datos nos sirven para confirmar la unidad
tematica del periodico.

Donde si hallamos un cambio es en el modo de presentar sus textos. Desde el
articulo diez notamos la elaboracién pasional; no sucede asi con estos dos articulos;
tampoco encontramos la enunciacion directa del articulo primero ni su constante
referencialidad historica y enciclopédica. Lo que si encontramos es que la ficcion, como
herramienta expositiva, asciende de un modo considerable. El suefio, por si solo
constituye un género literario, a ello se suman las alegorias y las breves anécdotas. Seria
aventurado afirmar que la irrupcion de la ficcion supone un cambio de intensidad al
decir sus pensamientos; puesto que el examen de los articulos donde la ficcion ocupa un
papel importante dejan ver la trascendencia y densidad de los contenidos; asi pues, sera
mejor analizar el Gltimo articulo del primer tomo para hacer una afirmacién mejor
argumentada.

No esta de més sefialar el uso que Lizardi da a los poemas como conductores del

elemento sensible para conmover al lector.

4.7. Articulo nimero trece

El articulo namero trece, Gltimo del primer tomo, fue publicado el diez de enero de
1813. Esta conformado por tres apartados: la introduccion, el texto titulado “Regalito a
los embusteros” y el “Dialogo fingido de cosas ciertas”, cada uno posee autonomia

formal, que serd descrita al inicio del anélisis correspondiente.

4.7.1. Despedida

Esta primera parte esta presentada mediante la enunciacién directa del editor, en un tono
que va del lamento al humor. Dentro del analisis de la despedida se incluyen dos
sonetos, ambos sin titulo y de la autoria de Lizardi, y la lista de suscriptores que aparece
al final y cierra las intenciones propuestas al inicio.

El tema de la primera parte del articulo es la edicion del periddico. El inicio es
curioso: “Sefiores suscriptores: asi 0 asado, ya he cumplido mi palabra y llenado, el
numero de pliegos que ofreci dar cuando abri esta suscripcion” (Fernandez, 1968: 111).
Lo Illamativo de esta apertura es que se dirige a los suscriptores, a aquellos que pagaron

por adelantado el periédico; por lo cual es de suponer que quien se dirige a ellos es
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Lizardi-editor. Ello implica el delicado tema pecuniario, cuando se trata de cuestiones
artisticas o intelectuales.

Es bien sabido que Lizardi fue el primer escritor mexicano que vivid de su
oficio, y no lo hizo con pocas dificultades. Ciertamente el dinero no condicioné sus
pensamientos, ni fue su motivacion para iniciarse en el ejercicio de la escritura, pero eso
no implica que redactara sus textos ajeno a la necesidad de venderlos.

Asi, esta Despedida del tomo | y la “Dedicatoria” de todo el periédico muestran
las estrategias editoriales que Lizardi empled para hacer mas o menos rentable su oficio.

En primera instancia, es de resaltar la voz usada en esta primera parte, pues no
corresponde a la de El Pensador, empleada en el numero nueve, o a la de Lizardi-
escritor, usada en el resto de los articulos con distintos tonos y mecanismos. Esta voz
pertenece a Lizardi-editor, en su funcion de buscar financiamiento, puntos de venta,
colaboradores, y en ultima instancia se ocupa de los asuntos econémicos. Lizardi no
contaba con un aparato administrativo, ya se ha dicho que en ocasiones él mismo
repartia el periédico y, afios mas tarde, conseguira una pequefia imprenta'’ para hacer
sus papeles. De ahi que su recurso para asegurar su venta, sea mediante las estrategias
que trataremos a continuacion y que pertenecian a las convenciones del periodismo de
la época.

El motivo de la suspensién segin Lizardi es “porque el papel me ha costado y
esta costando muy caro, de modo que no me ofrece cuenta proseguir; si abaratare se

A7

continuard” (Fernandez, 1968: 111). Seguramente era cierto que la venta de sus papeles
era poco rentable, no obstante ésa era la misma situacion que cuando los empez0, por lo
que nos atrevemos a sefialar que este tipo de férmulas tiene por objeto ganar la simpatia
del pablico y persuadirlo a que compre y se suscriba a los siguientes nimeros.

Su manera de agradecer causa gracia, pues dice a sus lectores que quiza la
publicacién no fue en su totalidad de su agrado, pero si ya la compraron y la leyeron
“que es el peor tabardillo que se pueden haber pegado, ¢qué remedio? ‘Paciencia y
barajar’, como dijo Merlin a Don Quijote” (Fernandez, 1968: 111).

No obstante los avatares de la publicacién y del autor, que para esas fechas
continuaba encarcelado, el periddico se despide de un modo alegre y lo que es mas

importante dirigiéndose a los lectores. En la revision de la “Dedicatoria” con que inicia

" El motivo fue que las imprentas no quisieron dar salida a sus papeles, por el problema politico que
suponia. “Como solucion provisional, se hace de una pequefia imprenta y él mismo imprime sus
articulos” (Chencisky: 21) Ello ocurre entre 1823 y 1824.
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la publicacion notamos la importancia de que el peridédico estuviese dedicado a los
lectores'®, de igual manera lo es que la Despedida sea para ellos, porque habla de una
postura independiente que se mantiene a pesar de los problemas ya sabidos.

Ademas de ello la voz del editor, comln a la “Dedicatoria” y la Despedida, en la
primera dice: “¢a quién sino al lector se le dedican los libros? Si le gustare podra
comprar este papel y los que le sigan” (Fernandez, 1968: 34). En la Despedida, ya
hemos visto que Lizardi alude al tema de la carencia econémica para provocar en el
lector el deseo de comprar el periddico.

A pesar del humor, Lizardi no deja de sefialar su estado; asi mas adelante, inserta
un soneto de su autoria que aparentemente intenta reforzar un viejo dicho popular que
reza: “En la cama y en la cércel se experimentan los amigos”. Encontramos en este
breve apartado una de las caracteristicas mas propias de la Ilustracion, nos referimos a
la mezcla de elementos populares y cultos con fines educativos. Lizardi pasa de una
fuente reconocida, como lo es El Quijote (aunque hay que decir que lo que extrae es un
refran); para luego hacer referencia a un dicho popular empleado entre los
novohispanos.

Es de notar la importancia a nivel pasional del dicho y el soneto, pues recuerdan
a los lectores que Lizardi estd encarcelado. La fuerza de estos recursos radica en su
presentacion justo después de decirnos que no podra publicar el periddico por falta de
dinero. De tal suerte, Lizardi-editor utiliza la situacién del periédico y el autor
encarcelado para mover el pathos de los lectores y persuadirlos a que continGen
comprando la publicacién, y mas importante, a que se suscriban.

La discusion a lo largo del articulo estriba en contraponer los conceptos de
verdad y mentira. El soneto nos habla de la lealtad o deslealtad de los supuestos amigos
en las malas situaciones. Es decir de los hombres verdaderos y de los que son
mentirosos. Dicho en palabras de EI Pensador:

Mal haya, amén (otro infeliz gritaba
preso en su calabozo jqué amargura!),
quien se promete apoyo o lo asegura

en la vil amistad que lo adulaba.

Justos son, dije yo, vuestros enojos.

Lo mismo siento en la dolencia mia;
amigos el feliz tiene a manojos,

y ni uno encuentra en la desgracia impia.

'8 Supra Apartado 2.3. “Antecedentes de El Pensador Mexicano”.
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Diogenes con farol y con anteojos

no hallé en Athenas uno al medio dia (Fernandez, 1968: 111-112).
El primer acercamiento al tema es nuevamente desde el nivel de las pasiones, por ello el
uso de los versos es sumamente adecuado, pues el soporte lirico se presta a un lamento
sentido; como puede verse el poema comienza hablando de terceros, pero rumbo al final
el Yo poético se suma a las voces desgarradas de los otros infelices. Este es un rasgo
que jugara un papel interesante a lo largo del articulo: el acercamiento de terceros a la
primera persona.

Otro rasgo por destacar, a propoésito de las estrategias de Lizardi-editor, es que el
numero trece de EIl Pensador Mexicano fue publicado con una lista de los suscriptores.
Este hecho no se repite al término de los dos tomos restantes del periodico, lo cual
resalta la intencion de esta informacion.

Si al inicio del articulo Lizardi-editor, enumera los problemas de la publicacion
con objeto de persuadir a los lectores para que la compren; esta lista de suscriptores
sirve para enfatizar; de un modo indirecto, pero claro; dicha peticion.

Todavia al finalizar el texto del articulo, y antes de la lista de suscriptores,
Lizardi amenaza con dejar de escribir en un “Soneto” de su autoria, cuyos ultimos
versos dicen: “Y pues para escritor no valgo tlaco, /sacristan he de ser, y callo el pico”
(Fernandez, 1968: 118). Por supuesto que Lizardi no se quedd callado, sino hasta su
muerte, por lo que dicha amenaza forma parte también de las estrategias para persuadir

a los lectores.

4.7. 2. Regalito a los embusteros

Inmediatamente después del soneto, que trata sobre los verdaderos amigos y los falsos,
inicia el segundo apartado del articulo que lleva por titulo “Regalito a los embusteros”.
Se trata de una prosa expositiva, en un tono jocoso; mientras avanza en la exposicién
del contenido, nos encontramos con la imitacion de un texto judicial.

El uso del diminutivo tiene un caracter por demas burlesco e ironico, que nos
anuncia el tono y la intencién del texto. De manera casi impersonal Lizardi, el autor, nos
relata acerca de la batalla que libra la buena gente en contra del “terrible ejército de las
mentiras” (Fernandez, 1968: 112).

La caracterizacion de dicho ejército resulta espeluznante, ya que a decir de

Lizardi, “su general es no menos que el perverso Satands.” Y tiene “reclutas de todo
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sexo, edad, condicion y caracter” Pero lo mas interesante es la definicion dada sobre él:
“Un trocillo de carne musculosa, dirigido sin prudencia o con malicia, es todo el
armamento y la fornitura de estos bravos campeones.” (Fernandez, 1968: 112)

Es importante recalcar la personalidad primitiva de dicho ejército, en tanto trozo
de carne, ya que es la imagen del bruto. Ademas, segun la informacion, estas huestes
pueden estar conformadas por casi todas las personas, es decir que toda la sociedad
actla de ese modo. Esto continla las criticas expresadas a la sociedad novohispana
desde el articulo diez, que luego se acentuaron en los posteriores nimeros, y que ahora
encuentran cruel resolucion.

Ahora bien, ante la sorpresa de todos, este ejército tiene una buena organizacion
porque hay “jefes, brigadieres, coroneles, capitanes, sargentos y hasta pitos”, que de
manera brutal inundan el mundo con sus falacias y México, por supuesto, “no podia...
gloriarse de estar limpio de semejante polilla” (Fernandez, 1968: 112).

Hasta aqui puede verse claramente la manera de abordar el tema: de lo general a
lo particular; de lo que ocurre en el mundo a lo que sucede en la ciudad de México,
lugar donde se escribe y publica el periddico; un parrafo més adelante detalla la
posicion de estos hombres dentro de la ciudad y nos dice que sus lugares de operacion y
entrenamiento son los billares, cafés y portales.

Para hablarnos de la manera en que opera tal ejército, nos dice: “basta que una
cosa les parezca posible para que la aseguren como positiva” (Fernandez, 1968: 112).
Ciertamente, la tendencia a exagerar las cosas forma parte de la cultura mexicana, y
leyendo el articulo comprobamos que no es nueva. En el mismo péarrafo Lizardi nos
habla de las muchas actividades que realizan estos hombres, ironicamente comparados
con el ejército: “Mienten con desvergiienza, se perjuran con facilidad y no dudan en
ponerse de testigos para apoyar su fabula en cosa que ni han visto” (Fernandez, 1968:
112). Nétese como la imagen del “trocillo de carne musculosa” se refuerza con la
descripcion del modus operandi de semejante plaga. Interesa recordar aqui que el eje
mencionado en el apartado anterior sigue vigente en el texto: la oposicion verdad-
mentira.

Ahora bien, es importante sefialar que mientras Fernandez de Lizardi ha
presentado la introduccion del articulo, con una logica ilustrada que comprende las
generalidades y las aplica en asuntos particulares, este ejército opera de una manera

muy diferente: “Un suefio, una palabra no entendida, una sospecha, la venden los tales
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por una verdad infalible, pintandola con los coloridos méas eficaces que les sugiere su
ignorancia, su perversidad y su malicia” (Ferndndez, 1968: 112). Ademas de hacer
coincidentes los conceptos de la mentira, la ignorancia y la malicia en oposicion a los
ideales ilustrados de verdad, conocimiento y bondad; deja claro que estos hombres se
guian casi por instinto, no por un método.

Este es uno de los momentos que nos permiten, incluso exigen, leer el periddico
de una manera global. Por un lado, tenemos al ejército o “trocillo de carne” capaz de
afirmar cualquier cantidad de cosas sin ver, es decir, sin tener en cuenta los hechos. Por
otro lado, encontramos a Lizardi, quien a lo largo de la publicacion muestra un método
ilustrado en la exposicion de los textos; ello se refuerza con el articulo once, cuando El
Pensador conoce y viaja con la diosa Experiencia™.

No olvidemos que de acuerdo con los ideales ilustrados un hombre sélo puede
ser razonable en tanto que se atiene a los hechos, a la experiencia. El punto de partida
para el cambio de la concepcién de la ciencia y del discurso, segin hemos visto®, es el
cuestionamiento que hicieron los médicos «novatores» al diagnéstico basado en
postulados aristotélicos y no en la experiencia.

De este modo, Lizardi se legitima él mismo y a sus escritos como razonables;
mientras que el tal ejército, en tanto que afirma sin ver los hechos, no es racional.
Incluso podriamos decir, orillados por la imagen del “trocillo de carne musculosa”, que
se trata de una tropa de brutos.

Una vez que sabemos de la batalla librada entre la verdad y la mentira, después
de la caracterizacion de uno de los actores, toca el turno de hablar acerca de las
victimas. El blanco preferido de tal ejército es, I6gicamente, la gente virtuosa, a saber, el
marido pobre, la doncella honesta, la buena casada, el Gtil ciudadano y también El
Pensador.

Antes de pasar a las acusaciones en contra de El Pensador, es preciso anotar
algunas cosas con respecto a las otras victimas. En primer lugar, todas ellas son
personajes ideales y algunos, como la doncella honesta, tipos literarios; ello nos habla
del caracter utdpico de Lizardi. Todavia mas interesante es la caracterizacion social,
pues ninguna de ellas es de la clase alta, sino paisanaje; tampoco hay clérigos, ni

soldados, ni funcionarios publicos, ni, explicitamente, profesionistas.

1% Supra. Apartado 4.6. “Articulos intermedios”.
2 supra. Apartado 2.1. “Los «novatores» y el periodismo espafiol”.
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En el rubro del “dtil ciudadano” podrian incluirse los profesionistas (médicos,
abogados, etcétera) a condicion de que sirvan a la ciudadania; esta figura si bien no es
un tipo literario, si es un ideal. Es muy significativo que Lizardi la emplee en los inicios
del siglo XIX, porque es un término mas bien empleado dentro de las sociedades
modernas. Esto confirma el credo constitucional de Lizardi y que escribia pensando en
formar la opinion publica.

En segundo lugar, la eleccion de estos personajes no es fortuita, ademas de
pertenecer a las clases sociales bajas, son virtuosos, Utiles y comparten con EI Pensador
un problema, y éste al reconocerse parte de ellas, no solo gana la benevolencia de los
lectores, sino que anuncia gque la proxima defensa arropa a las otras victimas.

En tercer lugar, estos personajes pudieran ser la concepcion de publico ideal que
Lizardi tenia en mente al escribir sus articulos. Por eso es muy importante que sélo esté
conformado por civiles, ello reafirma el papel de mediador que Lizardi otorga al escritor

y al impreso entre el pueblo y el gobierno®'; ademas resalta su caracter de educador.

4.7.3. Lizardi acusado, abogado y acusador

El parrafo donde nos enteramos de que El Pensador también ha sido blanco de ese falaz
ejército, nos muestra otro desdoblamiento de El Pensador-personaje, como ya se ha
visto en el articulo namero nueve.

“Uno de estos pobres blancos, en los presentes dias, ha sido el Pensador. jJesus y
como han traceado y hecho pedazos a este infeliz!” (Fernandez, 1968: 113). Ahora
queda claro que la argumentacion pasada ha tenido por objeto desacreditar, desde un
principio, a esa gente que habla sin razén de EIl Pensador. Pareciera un poco absurdo
continuar con la arenga, puesto que hasta el momento, justo antes de iniciar lo que seria
propiamente la defensa del acusado, sus enemigos ya tienen endosados al menos tres
cargos que a la vista de cualquier lector, son reprobables: la maldad, la mentira y la
ignorancia. Sin embargo, el texto continda, y ahora nos encontramos ante un texto
judicial (iudicum), el acusado es El Pensador-personaje y la defensa es presentada por
El Pensador-escritor. Este rasgo le da un aire de imparcialidad a los juicios con que se
concluyen las acusaciones.

Brevemente, analizaremos la construccion de dicha defensa, pues parece que

aqui continda el juego entre las nociones de verdad-mentira, que luego culminara con el

2L sypra. Apartado 4.2. “Mediacion”.
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uso del didlogo en la ultima parte del articulo. Naturalmente, el humor sigue ocupando
un lugar muy importante en la defensa de El Pensador y en el juego mencionado, que
tendremos oportunidad de comprobar o desmentir.

Veamos las acusaciones que se hacen a El Pensador:

Han dicho ‘que ha enredado mas de cuatro trompos.’ [...]

Han dicho también que un pobre indio se quedo triste, y s6lo porque su amo
se fue y lo dejo, por causa del Pensador [...]

[...] han proferido que el Pensador fue causa de que se huyera de su casa un
perrito, que dizque andaba con un farolito en la boca [...]

[...] han dicho que los Gltimos cuatro numeros del periddico los ha dado a
luz a fuerza el Pensador (Fernandez, 1968: 113) %

De estas cuatro acusaciones, es claro que sélo la ultima tiene cierto apego a la realidad.
Las primeras tres aunque causan una sonrisa en el lector son tratadas con la mayor
seriedad como veremos en seguida. La formulacion humoristica de los cargos y el
examen de ellos, tiene por objeto ridiculizar al ejército de mentirosos, que ni siquiera
pueden inventar mentiras creibles.

La primera accusatio es que El Pensador “ha enredado mas de cuatro trompos”
(Fernandez, 1968: 113). El Diccionario de uso del espafiol y el Diccionario del espafiol
moderno consignan la acepcion mas comin para trompo: pedn o juguete de madera
(Moliner, 1998: 1315-1316) (Alonso, 1969: 1022).

De aqui que la defensio sea de lo més sencilla, pues basta con decir que el
acusado no ha tenido tal cantidad de objetos en sus manos y afiade, “el que lo dude vaya
a donde hoy vive, y si no lo halla (como no lo hallard), téngase por un mordaz”
(Fernandez, 1968: 113).

En la segunda acusacion emplea una formula de defensa muy similar, aduciendo
que EI Pensador jamas ha conocido al hombre causante de la tristeza del indio, “conque
en semejante extrafieza ;no es evidente que no podia tener el mas minimo participio en
su separacion del indio” ( Fernandez, 1968: 113). Lo interesante de la defensa es el
modo en que remata, en este caso arguye: “y el que lo dude, informese y luego hable”
(Fernandez, 1968: 113).

Segun el tercer cargo, El Pensador ha sido causa de que un perrito huyera de su

casa, hecho por si solo divertido, pero para sorpresa de todos Lizardi dice: “puede ser

22 Subrayado en el texto original.
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que fuera causa remota, pero no proxima”. Notese que los hechos se van volviendo mas
reales y cercanos a El Pensador-personaje. En este caso el argumento defensivo es que
“el Pensador apenas tratd al perrito, y eso de lejos, como dicen” (Fernandez, 1968: 113),
y mientras el canino huyo, el acusado estuvo recluido por una enfermedad. La acusacion
concluye con una defensa sumamente enérgica: “Digase lo que se quiera; pero no se me
imputen culpas que no he cometido” (Fernandez, 1968: 113).

La relacion entre las tres defensas presentadas estriba en la exigencia de El
Pensador-escritor, de que lo dicho se base en hechos, en la experiencia; por ello enfatiza
“vayay vea”, “informese y hable”.

Hasta aqui podemos ver que el proceso judicial (de haber existido) referente a
estas causas hubiera sido sumamente gracioso. Llama la atencién que Lizardi decida
defenderse contra semejantes acusaciones. Pero tal accion tiene, a nuestro parecer, dos
objetivos: el primero es demostrar cuan absurdas, irrisorias e irracionales son las armas
de ese ejército de mentiras del que ya nos ha hablado y, en segundo lugar, esta
enumeracion de acusaciones graciosas tiene la funcion de predisponer al lector para la
cuarta acusacion que supuestamente le imputan a El Pensador, y que en realidad sirve
para que él denuncie la situacion en que se encuentra su periddico debido a la censura.

El hecho es que alguna fuente desconocida ha dicho que los ultimos cuatro
nameros de la publicacion han salido a la fuerza: es decir, el nimero de periédicos
publicados a partir de la suspension de la libertad de imprenta y del encarcelamiento de

Lizardi. Tal acusacién le parece al autor un:

Embuste tonto e impolitico, pues nadie lo podria forzar a semejante cosa, ni
el Pensador es hombre que se dejara forzar del mismo rey, como decia
Sancho. Una cosa es que sus papeles hayan salido corregidos y enmendados
por la previa censura, segin esta mandado, y otra que haya sido violentado
(Fernandez, 1968: 113).

Lo que ha hecho Lizardi es colocarse como acusado de tres cargos fingidos, mientras en
el ultimo, un hecho veridico, el lector debe creer no sélo en la inocencia de Lizardi sino
que no es su boca la que ha difundido el rumor de que su periddico ha sido violentado,
de este modo pasa de acusado a acusador. Tal efecto es logrado gracias al artificio de

hacer pasar una verdad con cara de mentira y viceversa.
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Remata este segundo apartado con la traduccion de un soneto (Lizardi lo
atribuye a Juvenal, pero los editores nos aclaran que pertenece a Horacio), donde

profundiza acerca de las caracteristicas que tiene el soldado de la mentira:

El que robe al ausente o no defiende
el honor del amigo vulnerado;

éste es amigo vil y mentiroso.
Guardate de él, oh ta, lector juicioso (Fernandez, 1968: 114).

4.7.4. Las méascaras de Lizardi

Un asunto que hemos prometido tratar en este apartado es el referente a la relacion entre
el nombre del periddico y el seudénimo de Lizardi. Como es bien sabido EI Pensador
Mexicano es el sobrenombre con el que José Joaquin Fernandez de Lizardi paso a la
historia y literatura mexicanas. Ya antes hemos apuntado la importancia de
autonombrarse pensador en una sociedad donde no habia rastros de opinion publica. El
hecho de comunicar sus pensamientos por medio del periddico ayuda a construir ese
factor tan importante de las sociedades modernas que aspiran a ser democraticas.

El uso de la mascara tiene que ver con el objetivo de desenmascarar otra cosa. El
caso mas famoso lo encontramos en la tragedia de EI Rey Lear de William Shakespeare,
en donde el bufon revela una a una las verdades ocultas al resto de los personajes. Tal
recurso no es invencién del autor inglés, sino que lo hereda de la tradicion clésica,
cuando los actores usaban una mascara durante su actuacién. Ya desde esos tiempos, “la
mascara esconde un poder de simulacion, de transformacion de la realidad” (Guzman:
38).

Otro rasgo fundamental es que la mascara otorga a las relaciones de un ser
humano con otros una universalidad ausente en el trato con la cara descubierta. Esto es,
Lizardi deja de ser Lizardi: el hombre maduro que escribe, para ser alguien que piensa y
comparte sus pensamientos, alguien como todos.

En el caso de Lizardi esta mascara no existe fisicamente, sino que es su
seudonimo el que hace las veces de careta que ocupa segun sus intenciones. En el
examen de éste y los otros articulos se distinguen al menos tres casos donde es
empleada.

El primero de ellos es la mascara de Lizardi-editor, cuya voz aunque chusca,

tiene como objetivo principal tratar los asuntos relativos a la venta, distribucion y
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suscripcién del periddico. Esta faceta, si bien es importante, aparece pocas veces en la
publicacion, apenas al comienzo y al final del primer tomo, en los apartados
correspondientes a la “Dedicatoria” y a la Despedida.

En segundo lugar tenemos la mascara de EI Pensador-escritor, la voz
predominante del periédico. Con esta cara, Lizardi expone, explica, exhorta, critica y
ejemplifica los asuntos de su interés. Esta voz entreteje la trama de los articulos, y, por
su ironia, es la mas reconocible de la obra lizardiana.

Hay ademas, otras dos facetas, a las que dificilmente puede atribuirse una voz,
no obstante son recursos indispensables para el cumplimiento de las intenciones del
autor. Su introduccion en un determinado texto condiciona sobremanera la bulesis y el
éxito de ella. Nos referimos a El Pensador-personaje, del que echa mano en el articulo
namero nueve y el décimo tercero. Segun el analisis, la inclusion de este recurso sirve
para crear un poderoso mecanismo y llevar a cabo, en el primer caso, una feroz critica al
virrey Venegas, y en el segundo caso, para denunciar la censura a la que esta sometido
su periodico. Ambos son puntos algidos de la publicacion, los dos abordan temas
peligrosos, por eso es muy significativo que sea en ellos donde Lizardi emplee a El
Pensador-personaje. En realidad, es de lo més légico, si pensamos que el toque de
ficcion dado por esta careta permite un despliegue de estrategias mucho mas ricas y
eficaces que la mera critica o denuncia directas.

La otra faceta es usada solamente en el nimero diez, nos referimos a la que
representa a Lizardi-hombre. En este nimero, por supuesto que esta en juego El
Pensador-escritor, porque debido a sus textos esta encarcelado. Pero la estructura
discursiva del articulo esta disefiada para mover el pathos de los lectores hacia Lizardi,
el hombre catélico, devoto, novohispano, escritor privado, de pasar las fiestas de
Natividad en compafiia de su familia. Esta faceta es quiza la que menos aparece a lo
largo de la publicacién, no obstante su utilizacion puede resultar muy poderosa, segun

se ha visto en el analisis correspondiente.

4.7.5. Otro dialogo

El tercer apartado, segun esta dividido el articulo, lo constituye el “Dialogo fingido de
cosas ciertas”; basta mirar el titulo para comprender que el resto del texto serd cuando
menos una continuacion del juego entre verdad-mentira que ya hemos visto aplicado en

un texto judicial. Posiblemente de aqui en adelante se aborden los temas de manera mas
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explicita, puesto que el contenido ya no estara atribuido a la voz de Lizardi sino a la de
los personajes que participen en la conversacion.
Lo dicho sobre el dialogo, a propésito del que aparece en el primer articulo®,

vale para éste. Solamente afiadiremos que este recurso:

muestra los hechos que constituyen una historia relatada, prescindiendo del
narrador e introduciendo al lector (en un cuento, por ejemplo) o al publico
(en el caso del drama) directamente en la situacion donde se producen los
actos del habla (ficcionales) de los personajes (o los reales, en la historia)
(Beristain, 2003: 141).

Con todas estas caracteristicas resulta sencillo comprender por qué el didlogo es un
recurso tan usado por Lizardi, aunque sus textos no sean del todo de ficcion, el uso de
este recurso permite introducir cierta calidad narrativa al articulo, cosa que vuelve mas
digerible un texto; ademas de que posibilita al autor para decir cuanta cosa se le ocurra
sin temor alguno, pues la voz de lo dicho queda delegada en otros personajes.

El dialogo correspondiente al articulo nimero trece se titula “Dialogo fingido de
cosas ciertas”, la figura retérica empleada para dicha construccion es el oximoron. El
diccionario lo define como el “tropo que resulta de la ‘relacion sintactica de dos
anténimos’. Es a la vez una especie de paradoja y una especie de antitesis abreviada
que le sirve de base” (Beristain, 2003: 374).

La oposicion entre las palabras “fingido/ciertas” prolonga el juego pasado de
inventar acusaciones y fingir una defensa. Ademas nos encontramos con una
caracteristica propia de la escritura lizardiana, nos referimos a la costumbre de poner un
velo a los objetivos primordiales. Por ejemplo, cuando intenta educar haciendo reir a la
gente de las absurdas costumbres, o cuando pretende decir una verdad lo hace por
medio de bromas, y este didlogo nos enfrenta a este caso en particular.

Para decir cosas ciertas es preciso fingir, pero ¢qué es lo que estd simulando
Lizardi? He ahi donde radica la importancia de tal recurso; si las cosas parecieran del
todo verosimiles entonces no habria posibilidad de que el lector descubriera la verdad
detrds de una pequefia broma o en este caso, detrds de aquello que se aparenta. Las
cosas ciertas, desde ahora lo podemos decir, son las denuncias o inconformidades que
Lizardi tiene con la sociedad novohispana; pero si las dijera con un verdadero

fingimiento ni nos enterariamos de que son reales; asi pues el resto del analisis lo

2 gypra. Apartado 4.2.3. “El oficio de autor”.
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constituird en gran medida el objetivo de descubrir donde radica el pilar en que se
sostiene éste.

Los participantes del “Diélogo fingido de cosas ciertas” son Tata Pablo y una
Muchacha. El antecedente de estos personajes en la tradicion literaria y retérica es
evidente: el tépico del viejo que dialoga con el joven®. Incluso en la tradicién
prehispanica se presenta un caso similar en los llamados Huehuehtlahtolli, o la palabra
de los viejos®. En suma, la tradicién impone al viejo la tarea de transmitir al joven la
sabiduria adquirida a lo lago de la vida, pero en este caso encontramos una inversion de
los papeles no poco interesante. Una de las condiciones para que el didlogo sea
verosimil es la congruencia entre el lenguaje de los personajes y sus caracteres.

El tema inicial de la platica lo constituye el cotidiano problema de la comida.
“¢Qué comeremos hoy?”, dice la Muchacha, y el Tata responde “Haz unos chilaquiles”
(Fernandez, 1968: 114). Otra de las ventajas de usar el didlogo en lugar de la narracion,
es la economia linguistica. En este caso, al mencionar “chilaquiles”, cuya preparacion
original consiste en simples tortillas duras con chile, Lizardi ya ha dejado sentado el
nivel de pobreza en que viven el Tata Pablo y la Muchacha.

Con tristeza nos enteramos de que su dinero no alcanza para tal platillo, y aqui
aparece el primer tema real de la conversacion: el monopolio que hacen unos cuantos
hombres de los de por si pocos suministros que pueden entrar a la capital, tema que ya
antes habia insinuado en el articulo octavo?; con la fabula de un perro llamado
Monopolio, que custodia las bodegas; pero esta vez profundiza en él.

La Muchacha define la situacion de los habitantes de la ciudad de México: “Por
una parte, no halla la gente en qué buscar un real; y por otra, el dia que lo tiene, no le
alcanza ni para frijoles, porque de todo dan una herejia” (Fernandez, 1968: 114); ni el
Tata, ni nadie puede negar lo cierto de la situacion, por lo que la conversacion deriva en
la busqueda de los culpables.

Los primeros en ser nombrados son los insurgentes, pero luego de manera muy

“ingenua” nos acercamos a la verdad: “la mayor parte de nuestras desdichas se ha

4 E| topico es resefiado por Curtius en el apartado de “Tépica”, dentro del libro antes citado. (Curtius:
149-159)

% Miguel Leén-Portilla nos dice que Huehuehtlahtolli significa “antigua palabra”. Los textos reconocidos
bajo ese titulo son producto de “Padres y madres, maestros y maestras, para educar a sus hijos y
estudiantes, les transmitian estos mensajes de sabiduria.” (Leén-Portilla: 7) Se advierte, pues, la similitud
de papeles que otorgan distintas tradiciones al viejo y al joven.

% Sypra. Apartado 4.3. “Articulos intermedios”.
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originado por los insurgentes; pero aqui dentro hay quienes les ayuden [sic] a aumentar
nuestra miseria [...] los monopolistas, aquellos que son mucha parte de la carestia y la
escasez de los viveres y semillas”, dice el abuelo. La Muchacha de tierna manera
cuestiona: “;Y esos monospodristas son animales a modo de los gorgojos?”, “animales
son, y grandes” (Fernandez, 1968: 114-115), responde el Tata Pablo alargando la
inocentada.

Luego de un rato la Muchacha pregunta: “Pues ¢donde andan esos animales tan
grandes que yo no los conozco ni los he visto”; el Tata por fin la desengafa y le dice:
“Mira, inocente, los monopolistas son hombres como todos, pero sus comercios son
criminales” (Fernandez, 1968: 115). Esta es la primera denuncia que hace Lizardi por
medio del didlogo.

La presentacion parece muy simple, puesto que utiliza dos personajes mas o
menos clésicos de la cultura mexicana. El Tata, representante de la sabiduria del que ha
vivido y conoce todas las desgracias, cosa que poco le sirve en contra de ellas, y por
otro lado la Muchacha, que no conoce nada acerca de su entorno y por eso pregunta
todo a la manera de un nifio. Sin embargo, estos rasgos no se conservan a lo largo del
didlogo, sobre todo en el caso de la Muchacha, que rumbo al final tiene una larga
intervencion donde lanza al menos dos propuestas y elabora un discurso de logica,
aunque sencillo, poco inocente.

El siguiente tema es la corrupcion existente para que alguien adquiera un titulo
de maestro de oficio, para ello se requiere dinero, no habilidades. En este momento a la
Muchacha se le ha ocurrido ir a vender unos zapatos para poder comer. Pero eso
tampoco se puede y el Tata se lo hace saber: “no puedes venderlos ocultamente, porque
si te los ven te los quitan”; “;Y porqué? responde ella; Porque no pagas”; la pregunta
I6gica es por qué los pobres deben pagar lo que no tienen y el Tata responde: “Porque
no tenemos tienda pablica”; “;,Y por qué?”, pues porque no soy artesano; ¢Y por qué?,
“porque no tengo catorce pesos y medio para la media annata, cuatro para el mayor, dos
para cada veedor y treinta o cuarenta para el festejo” (Fernandez, 1968: 116). Notese
que el sistema pregunta-respuesta es muy cercano al método de la mayéutica, un poco
mas primitivo que la dialéctica, el cual no vimos aplicado en el otro dialogo.

Veamos ahora la intervencion de la Muchacha a la que ya hicimos mencion. Ella
ha comprendido que ninguno de sus conocidos o parientes puede ser oficial, por falta de

recursos, entonces para sorpresa del lector elabora el siguiente razonamiento:
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iQué bueno fuera que hubiera libertad para que todos los artesanos pudieran
tener sus casas o talleres pablicos, como les dicen, sin mas examen que su
habilidad! De esto resultara que el pablico hallaria sus obras méas baratas por
la abundancia de oficiales; éstos tendrian mas desahogo, sobrarian mas
aprendices y no habria tantos vagabundos (Fernandez, 1968: 117).

En un silogismo estan resueltos varios problemas: el costo de los productos y la
mendicidad®’. Desafortunadamente su opinién no fue escuchada y hasta la fecha es
dificil encontrar productos baratos y contamos con una buena cantidad de vagabundos.

Todavia hace otra propuesta en la misma intervencion a proposito de los monopolistas:

y qué bueno fuera también que se les prohibiera a estos monopodristas [...]
el que abarcaran los efectos de primera necesidad, sino que todos éstos de la
Aduana se condujeran a las plazas de esta ciudad y alli se vendieran con
arreglo a la guia o factura [...] de modo que después de habilitados los
pobres pudieran los ricos resgatear lo que sobrara (Fernandez, 1968: 117).

El resto de su intervencion es una especulacion acerca de las ventajas que tendrian los
pobres si sus propuestas fueran llevadas a la practica. No estd de mas sefialar que
Lizardi siempre hace sus propuestas después de un ordenamiento ldgico de razones y
las formula generalmente con un silogismo, hecho que le da mayor fuerza a la
propuesta, porque convence de una misma vez.

Hay un recurso usado ya rumbo al final del didlogo muy socorrido por Lizardi,
pero dificil de advertir por su cercania con la conocida costumbre popular del chisme.
La Muchacha opina que en todo hay “monopodrio”; el Tata le responde: “si en efecto, y
yo lei una vez en un papel de lentejuelas que el sefior Jovellanos decia que ‘contra el
monopolio la libertad’; pero dejemos eso para los que lo entienden” (Fernandez, 1968:
117).

En primera instancia pareciera que se trata sélo de retratar la platica comdn y
corriente de dos personajes de la capital, no obstante muchos textos de Gaspar Melchor

de Jovellanos (1744-1811) fueron censurados por la Inquisicion®. De tal suerte que la

" El tema de la profesionalizacién de los oficios aparece también en dos folletos fechados en 1812,
titulados “La igualdad de los oficios: dialogo entre un zapatero y su compadre” y “No es sefior el que
nace, sino el que lo sabe ser: o sea la continuacién del Dialogo entre el zapatero y su compadre sobre la
igualdad de los oficios.” (Fernandez: 1981: 61-69).

% Luis Alborg, apoyado en las investigaciones de Herlman, nos dice fue en 1794 cuando se inici6 el
primer proceso inquisitorial contra Jovellanos, ello debido a la publicacién de su Informe sobre la ley
agraria, de clara tendencia liberal. Alborg cita a la investigadora para decirnos que los postulados del
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introduccion de esta idea de libertad, casi como un desliz y en boca de un personaje,
tiene por objeto proteger al escritor. Ademas el hecho de que no se cite la fuente, como
lo hace en el caso de las Enciclopedias, es porque poca gente 0 ninguna, iria a revisar la
obra de Jovellanos, para saber a qué libro pertenece la cita. Este recurso nos permite ver
un aspecto de Lizardi que juega con la ignorancia de sus lectores, mas especificamente
de las autoridades, quienes son las que imponen castigos y censuras.

El didlogo culmina en que los dos deciden empefiar los zapatos con el usurero
menos aprovechado y asi tener con qué comer el dia de hoy; mafiana, Dios dira.

El lenguaje empleado en el didlogo no deja de ser verosimil por cuanto que nos
recuerda el habla popular llena de refranes, pero tampoco es un espafiol de bajo registro;
por lo deméas no hay ni mexicanismos, ni nahuatlismos, con excepcion de la palabra
‘tata’. Podriamos decir que el didlogo emplea un espafiol de registro medio. La cuestion
es responder por qué sucede esto.

Una razon podria ser porque en el tipo de lenguaje empleado esta uno de los
pilares del fingimiento, factor del que ya habiamos hablado, necesario para que las
denuncias sean creibles. Ademas de esto, hay un factor mas que explica lo fingido del
didlogo. La mayéutica, segiin Sécrates, es el método para parir inteligencias®; es bien
conocida la anécdota del esclavo que después de una serie de preguntas que le dirige el
filosofo griego acaba por resolver una compleja operacion matemaética, no obstante de
nunca haber tenido instruccion (Xirau: 49). Segun el testimonio de Platon, su maestro se
fingia ignorante ante su interlocutor para evidenciar el desconocimiento del otro, luego
de que lo dejaba sin argumentos procedia a enunciar sus razonamientos.

En este didlogo, la Muchacha inicia preguntando una serie de dudas, a la manera
de un nifio: “¢y por qué?”, luego enuncia un par de propuestas bien razonadas, es obvio
que aqui la Muchacha no quiere ridiculizar al Tata Pablo, sino a un tercero, que quiza
tampoco sea el lector, sino a las autoridades.

Este dialogo presenta una situaciéon cotidiana: la comida de dos pobres. Pero
basta con que ambos personajes comiencen a hacer preguntas sencillas para que se den

cuenta del estado de las cosas, y descubran que hay una mala legislacién en cuanto al

escrito “no solo atacaban —como dice Herlman- a sus mas arraigados principios, sino que amenazaban
intereses fundamentales econémicos.” (Alborg: 775)

 Esta idea aparece en el dialogo de Teeteto. Sécrates dice: “...Porque la cualidad principal de mi oficio
es la posibilidad de verificar sea como sea si el pensamiento del joven alumbra una mentira, un malparto,
o0 bien algo auténtico o fructifero.” (Teeteto, VII:c)
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trabajo de los artesanos, la distribucion de suministros, e incluso, la usura; todo ello
deriva en la sentencia, no dicha en el dialogo, pero obvia, de que hay un mal gobierno.

El cambio de discurso en la Muchacha puede ser un rasgo de inverosimilitud;
pero si atendemos a lo anterior, veremos que Lizardi, por medio del uso de personajes
supuestamente ignorantes enuncia la verdad de dos situaciones cotidianas, accion por
demaés irdnica y caracteristicamente lizardiana. La Muchacha, ademas de ser pobre y sin
instruccion, es mujer y es joven.

Segun el papel de la mujer en el mundo novohispano, todavia medieval, el hecho
de que Lizardi ponga en su boca los razonamientos y propuestas que hemos visto,
implica un insulto a los hombres que gobiernan, porque no pueden solucionar los
problemas que una muchacha si.

Ahora bien, el hecho de que sea joven, con respecto al topico del anciano-joven
sefialado al comienzo de este analisis, supone una inversion del mismo. Puesto que la
Muchacha sobrepasa, aunque sin saberlo, con mucho la sabiduria del Tata Pablo.

Otra cosa curiosa, con respecto a la participacion de la Muchacha, es que la
Unica palabra susceptible de Ilamarse mexicanismo es un claro juego de ironia; nos
referimos a la palabra “monopodristas”. La explicacion la hallamos dentro del mismo
texto, cuando ella esta argumentando sus propuestas: “Y qué bueno fuera también que
se les prohibiera a estos monopodristas, que podridos los vean mis 0jos en San Lazaro”
(Fernandez, 1968: 117); el uso de esta palabra es un juego semantico entre
“monopolistas” y “podrido”, una manera elegante de insultar a los sefiores en cuestion.

Asi pues, podemos decir que el “Didlogo fingido de cosas ciertas” refuerza
totalmente este juego de Lizardi, al fingirse acusado y luego, por medio de sus
personajes, un ignorante, para acusar y denunciar.

Puede, pues, advertirse un cambio entre la tematica del primer articulo y este
altimo, porque en un comienzo la critica a las autoridades es abierta. No obstante los
temas sefialados por este texto no apuntan a otra cosa que no sea la actuacion del
gobierno, ya que son las autoridades las que permiten a los monopolistas manejar a su
antojo el mercado. Lo que pretende aclararse con ello es que aunque haya un cambio de
presentacion, los temas de El Pensador son los mismos; sus textos siempre regresan a
asuntos de la cotidianeidad novohispana, y siempre en los tocantes a la accién de las
autoridades, con lo cual mantiene su propuesta de servir como mediador entre el

gobierno y el pueblo.
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Ahora bien, el cambio en el modo de presentacion de los temas es palpable por
el empleo de mayor ficcion. Desde el articulo nimero uno hasta el nimero trece de este
primer tomo, nos damos cuenta de que el uso de invenciones u oOtros recursos
ficcionales ha ido creciendo. Ya no so6lo lo encontramos en la situacion planteada que
detona el didlogo, como en el articulo uno, sino que forma parte de todo el articulo, en
distintos grados. La razén no puede ser su encarcelamiento, pues hemos visto que el
empleo de la ficcion es anterior al nUmero diez.

Ciertamente hay un aumento notable de la ficcion a partir del articulo nimero
diez, cuando incluso aparece un Suefio, no obstante las razones son otras. Si Lizardi
comienza a usar con mayor frecuencia los recursos ficticios es seguramente porque
descubre la riqueza que supone para cumplimentar sus intenciones, su bulesis.

Es decir, resulta mas sencillo criticar una realidad ficcional que la cotidiana,
aunque la ficcional no se aparte mucho de ésta. Al plantear los mecanismos de
invencion, segun la cual lo que sucede entre el Tata Pablo y la Muchacha, por ejemplo,
no esta sucediendo en la sociedad novohispana, permite tocar temas como el monopolio
o la usura. Asuntos que tratados con la voz de Lizardi-escritor, y en el tono del articulo
nimero uno 0 nueve, seguramente no habrian salido a la luz y acarreado consecuencias
graves a El Pensador. La ficcion permite decir. Eso es lo importante, decir las cosas,

para que la gente las piense, por ello Lizardi prefiere este recurso.
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Epilogo

Cuando inicio esta aventura por la obra lizardiana, lo hicimos conscientes, aunque mas
por intuicion que por certeza, de que nos enfrentdbamos a un gran escritor, mas alla de
su valor humanistico. EIl examen del corpus elegido para esta tesis ha tenido a bien
confirmar que Lizardi es un gran escritor, de acuerdo con el sistema literario de su
época. Ello no quiere decir que tengamos mas certezas, sino todo lo contrario.

A lo largo del presente estudio hemos visto que Lizardi no es un escritor
sencillo, por el contrario la explicacion e interpretacion de sus textos requiere de un
examen, lo mas riguroso posible, de la tradicion y el contexto a los que pertenecen. Por
ello resulto tan util la retorica, pues permitié fijar las coordenadas histérico-politicas del
momento de la gestacion de cada uno de los articulos.

Descubrir y establecer el kairos de cada texto permitié conocer las motivaciones
externas del autor, previas a la creacion del texto. De igual modo, al tener presente la
balesis, pudimos advertir la tremenda minuciosidad con que Lizardi elabord los
articulos, aunque éstos parezcan redactados a vuela pluma.

No obstante es el examen retdrico-literario de la estructura de los articulos lo que
nos permitié descubrir una serie de rasgos que no pretenden ser definitivos en cuanto a
los textos analizados, si bien son parte de las cualidades de la obra lizardiana. A
continuacion, haremos un breve inventario.

Primo. El estudio confirma la caracterizacion de Lizardi como el primer escritor
moderno de una nacién nonata en el siglo X1X. Ello se demuestra por la integracion de
palabras y temas, esencialmente novohispanos, en sus escritos; rompiendo asi la
tradicion de imitar a la metropoli peninsular.

Debido a su bulesis (hacer patria), EI Pensador busca la manera de que sus
lectores se piensen a si mismos en tanto novohispanos, y no como espafioles; de ahi la
necesidad de atraer el pensamiento del lector con temas, lenguaje y situaciones de la
Nueva Espafia. Curiosamente, el rasgo que lo convierte el escritor moderno; esto es, su
compromiso indisoluble con los ideales ilustrados, que lo llevan a someter toda su obra
a la misma bulesis; es justamente lo que lo separa del escritor contemporaneo, quien no
compromete su obra con nada, pues todo lo desacraliza.

Secundo. Estrechamente ligado a lo anterior, el papel de mediador y freno que da

al impreso, también relacionado con su bulesis, es el parteaguas que lo distancia de sus
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contemporaneos y lo acerca a la modernidad, donde las palabras son las cosas sobre las
que Lizardi funda el éxito de sus intenciones.

Tertio. El estudio confirma una serie de caracteristicas ya enunciadas por la
critica, tales como el afan pedagdgico de los articulos lizardianos y la tematica de su
obra.

Quarto. El anélisis realizado pone de relieve la importancia del marco de la
Constitucion de Cadiz, como uno de los ejes fundamentales que constituyen el kairos de
El Pensador Mexicano, primer tomo. Ello estriba en que el kairds, como condicion del
discurso, permitié el éxito del peridédico y de su autor; ademas determina en gran
medida la temética de los articulos estudiados, segiin hemos visto.

Quinto. En cuanto a la unidad armoénica de su obra, puesta en duda,
particularmente en los periddicos. Sin embargo, de acuerdo con el analisis expuesto, los
articulos de Fernandez de Lizardi no carecen de armonia, sino todo lo contrario.

De ello es prueba la necesidad de estudiar no solo los articulos escogidos para el
corpus, sino ofrecer al menos en forma minima una sintesis de las ideas y recursos
contenidos en los apartados llamados “Articulos intermedios”. Otra muestra de ello es la
caracterizacion del gobernante-virrey como malvado-tirano-déspota-mal gobernante
que, segun vimos, crea gradualmente en distintos articulos.

Aunado a esto, los articulos desde el primero hasta el décimo tienen una misma
balesis, si bien matizada y tematizada de distintas maneras, a veces expresada
directamente y las mas, ficcionalizada para potenciar su capacidad de impacto en el
pensamiento de los lectores novohispanos, y quiza de algunos pertenecientes a siglos
posteriores.

Sexto. El uso del lenguaje popular o el “exceso de prosaismo” son rasgos que
generalmente se identifican con la obra de nuestro autor. No obstante, dentro del
presente estudio, encontramos que estas caracteristicas no pueden ser definitorias de la
obra lizardiana. Las muestras de lenguaje popular las hallamos sobre todo en los
didlogos, particularmente en aquéllos donde aparecen personajes de extraccion popular
(caso del “Dialogo fingido de cosas ciertas”, protagonizado por el Tata Pablo y la
Muchacha); mientras que en otros (caso del ocurrido entre un Impresor y un Autor), no
hay tal uso. Esta diferenciacion indica que el juicio establecido no es valido para toda la
obra de Lizardi, si bien es cierto que otros textos contienen una fuerte dosis de refranes

y formulas populares.
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En todo caso, habra que distinguir el objetivo en unas y otras publicaciones, ya
que de ello dependio la eleccion de tal o cual lenguaje. En lo tocante a los articulos de
El Pensador Mexicano del primer tomo, cabe decir que la eleccion de un lenguaje culto
en su mayoria, se debe a la necesidad de empatar estilo con tema; y por supuesto la
conciencia del pablico a quien Lizardi se dirigia. Esto es, el objetivo de Lizardi es dar a
conocer las leyes y todo el aparato ilustrado que implica la Constitucion de Cadiz, por
ello se dirige con un tono serio, culto y mesurado.

Séptimo. El manejo de distintos discursos en la confeccion de sus articulos da
cuenta de la cultura y la variedad que ofrecia a sus lectores. Ya antes mencionamos, que
Lizardi se vio obligado a sustituir su falta de colaboradores, respecto del Diario de
México, con la invencion de personajes o situaciones. Pues bien, el uso de variados
discursos tiene también ese objetivo, aunque ligado mayormente a la intencion que
pretendia al usar cada uno de ellos.

El distingo méas importante es el del discurso inteligible en oposicion al sensible.
El uso del primero, segun vimos, busca convencer mediante la razon y argumentos
validos. Cuando nuestro autor emplea éste, se apoya en el discurso historico (caso del
articulo primero), o bien, en el sentido comun (caso de los articulos primero, noveno y
décimo tercero); asi, pretende causar polémica entre sus lectores: didlogo razonado y
fructifero.

Por otro lado, el discurso sensible apela al pathos de los lectores, busca
conmover los animos. Fernandez de Lizardi se vale de este discurso cuando quiere
persuadir a sus lectores para que se suscriban a la publicacion (caso de la “Dedicatoria”
y Despedida), o en la critica a la moral de la sociedad cristiana (caso del articulo diez).
En este caso, El Pensador se apoya en el discurso religioso-catolico, y en su propia
persona, es decir, en su condicién de preso y falto de dinero; hechos ciertos, pero
habilmente empleados en su beneficio.

Ahora bien, es preciso hacer una salvedad al respecto, el distingo de los
discursos expuesto no es del todo exacto, pues ambos se encuentran mezclados en un
mismo texto, de suerte que en la diferenciacion hecha de los articulos, debe entenderse
que un tipo de discurso es el predominante, y no que solo ése aparece.

Octavo. Como se aventur6 en capitulos precedentes la relacion entre retérica y

literatura no es casual. La tension obtenida mediante la ecuacion donde aquélla contiene
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a ésta, nos permite afirmar que es necesaria una “dosis” de ficcion para la existencia de
cada uno de los articulos.

Esta “dosis’ es aplicada a los textos de modo gradual, primero con la insercion
de un didlogo que vio (caso del articulo uno), luego con la aparicion de un Suefio en
donde conoce a la Experiencia (caso del articulo once), posteriormente con la invencién
de la anécdota de ‘un Carlos XII, rey de Suecia’ (caso del articulo doce), y finalmente
con la invencion de una serie de cargos que le permiten acusar la censura de su
periddico (caso del articulo trece).

Se emplea la palabra “dosis”, porque nos remite a la concepcion gorgiana del
lenguaje segun la cual, las palabras son un pharmakoén que bien puede dafiar o sanar a
quien lo reciba. En este sentido podemos decir que la ficcion es un tipo de lenguaje que
embriaga los sentidos, por cuanto que incide en la imaginacion de los lectores. Lizardi
dosifica el lenguaje de la ficcion en sus textos porque su intencién no es echar a volar la
imaginacion de sus lectores, sino ponerla al servicio de su propia bulesis: hacer patria.

Lizardi no pretendio hacer literatura, en el sentido actual de la palabra, no
obstante con sus trabajos fundd géneros (la novela con El Periquillo Sarniento, el
cuento con “Viaje a la Isla de Ricamea”) y abridé caminos creativos para los escritores
posteriores. Vedmoslo: Por muy pequefias que fueran las dosis de ficcion aplicadas a sus
textos, eran algo nuevo; ninguna de las publicaciones contemporaneas lo hacia. La
Gaceta, ya se ha dicho, era meramente informativa; el Diario de México publicaba
poemas escritos por novohispanos pero con la métrica y topica grecolatinas. Lizardi se
aparta de esta senda, en sus textos aparecen como motivos centrales de su estructura
situaciones y personajes que ve 0 re-inventa y que, incluso sin aclararlo, sabemos
pertenecen a la realidad de la sociedad novohispana.

La dosificacién tan pausada del lenguaje de la ficcion obedece a que Lizardi
mismo no conocia las ventajas del mismo. Pero una vez que descubre y confirma el
poder de insertar una situacion cotidiana novohispana, como el dialogo entre el
Impresor y el Autor, en lugar de adaptar algun tépico clasico a la situacion (ignoramos
si existia alguno) contintia explotandolo, hasta la creacion de sus novelas.

Los temas de Lizardi eran modernos por ello le fue indispensable renovar los
topicos y la formas discursivo-narrativas usadas. Dicha renovacion fue hecha,
naturalmente, con lo que existia en la tradicion: el soporte del folleto y el periddico, con

los accidentes de su realidad: personajes y habla. Prueba de ello es el didlogo del Tata
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Pablo y la Muchacha, eco del tépico clasico del viejo y el joven, que Lizardi actualiza e
invierte, segun hemos visto.

En este punto se evidencia la disonancia de términos como neoclasicismo con la
obra lizardiana. Aunque la aclaracién de este asunto no fue objeto del estudio presente,
si lo es poner al descubierto las fisuras existentes entre los terminos de la critica y la
obra estudiada. A pesar de que en los textos de El Pensador hallemos referencias a la
cultura y autores clasicos, no podemos decir que Lizardi era un escritor neoclésico en el
sentido en que lo fueron los poetas de la Arcadia, por citar un ejemplo.

Nono. Mencion aparte merece el desdoblamiento de EI Pensador como personaje
dentro de sus textos (caso del articulo nueve y trece), aunque también sea parte de la
ficcion. Siguiendo la idea de “dosis” estos ejemplos parecen los méas fuertes que
encontramos en los articulos analizados.

Cabe decir que si bien es evidente el momento del desdoblamiento en el
momento de la lectura, fue realizando el anélisis cuando comprendimos el poderoso
recurso que representaba dentro de los textos de Lizardi. Debe advertirse que éste es
uno de los asuntos que el presente estudio apenas plantea, y esperemos sea objeto de
futuros analisis propios y ajenos. La escasez de otros ejemplos donde aparezca tal
recurso dentro del corpus elegido, imposibilita hacer juicios generales sobre la funcion
que juega este rasgo particular de la ficcion. Es por ello que nos limitaremos a apuntar
algunos rasgos que sirvan como punto de partida.

En ambos casos funciona para denunciar el mal gobierno del virrey Venegas y
la censura de su periodico y encarcelamiento, respectivamente. Ello nos habla de que es
usado en momentos asperos, donde el contenido del discurso es de lo méas peligroso. En
un caso porque critica al gobernante en turno, al grado de ridiculizarlo; en otro, porque
estando encarcelado es mas vulnerable al denunciar su condicion de preso y la censura
de su periodico. Esto nos indica que Lizardi usa este recurso cuando hay una
confrontacién critica con la realidad histérica, al menos en los articulos analizados.

En el terreno del estilo, en los dos articulos el desdoblamiento le sirve a Lizardi
para ganar la benevolencia del publico. En el primer caso porque se caracteriza como
hijo rendido, y en el segundo porque se coloca al lado de las victimas atacadas por el
ejército de “brutos”.

Mas interesante es el hecho de que este recurso le permite a Lizardi, en

apariencia, distanciar su discurso de si mismo. Esto es, al colocarse como personaje
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dentro de un articulo de periddico puede jugar consigo, deleitar al lector y decir mejor
lo que quiere comunicar. La ficcion, en estos casos, le da la oportunidad de expresar
abiertamente sus criticas y denuncias, a pesar de no decirlas directamente.

En el primer caso, el contenido del articulo nueve puede resumirse en la frase
“El virrey es un tirano”; no obstante por cierta y fuerte que sea ésta, bien puede pasar
inadvertida por quien la oye como una simple queja lanzada al aire.

Ahora bien, dentro del articulo esa frase nunca se dice, pero su sentido inunda
toda la estructura discursiva del texto. La estructura ficcional del articulo segun la cual
se crea una relacion padre-hijo entre el virrey y El Pensador permite recrear en un nivel
micro lo que ocurre con la sociedad novohispana, en la relacion gobernante-gobernados.
De ahi la contundencia del articulo en las mentes de los lectores, ya que mediante esa
ficcion se reconocen a si mismos en ese desequilibrio y reconocen la incapacidad del
gobernante para dirigir la Nueva Espafia.

Igualmente, en el segundo caso, el contenido se resume en “Estoy encarcelado y
mi periodico es censurado”. De nuevo Lizardi no tiene que decirlo, de hecho
textualmente lo desdice, pero nos queda claro que denuncia la censura de la prensa.

Dados los resultados anteriores, consideramos que el uso de la retérica como
método de analisis resulta fructifero para confirmar aspectos ya conocidos de un autor,
si bien con la ventaja de tener pruebas para respaldar el juicio. Pero lo mas importante,
en el presente estudio, es que la retérica permitié poner al descubierto una serie de
aspectos que no habian sido tomados en cuenta por la critica, tales como la relacion
entre literatura y retdrica, o la unidad arménica de los articulos.

De manera particular, los aspectos usados en este analisis: kairds, katastasis y
balesis, permiten acercarnos al “taller” de cualquier autor para vislumbrar las
herramientas discursivas, el momento histdrico, la situacion del autor y su intencion,
que sin duda alguna condicionan la elaboracion del discurso.

En el caso de Lizardi, sin el acercamiento historico-politico que exigié el kairds,
no hubiéramos podido descubrir que la eleccion de los temas y los dias de publicacion
era consciente, al grado de que su autor supo esperar dos 0 mas nameros para tratar los
asuntos que le inquietaban. De igual modo sin el contexto literario, también requerido
por el kairds, no comprenderiamos la complejidad discursiva de la que Fernandez de

Lizardi fue heredero y que al mismo tiempo enriquecid sus herramientas como escritor.
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El kairés también nos permite explicar la relacién entre literatura y retdrica
donde el autor busca contener el poder de la literatura. Dicha tension no es casual, pues
el fuerte compromiso que El Pensador tuvo con su tiempo, lo llevé a estar plenamente
consciente de su momento histérico y dirigir sus palabras hacia lo que considerd su
mision. De ahi que su primordial objetivo no fuera el de hacer literatura, como nosotros
la entendemos, sino servirse de las herramientas que ella le ofrecia.

La trascendencia de establecer la bulesis queda confirmada por la necesidad de
remitirnos a ella para la interpretacion de los textos. Quiza en el caso de Lizardi,
establecer la bulesis de su obra, particularmente de ElI Pensador Mexicano, tomo I, es
mas sencillo que con otros autores porque él mismo la dice en todo momento y sus
textos hacen eco de ella.

Aunque la bulesis de Lizardi ha sido mencionada otras veces a lo largo del
estudio, no estd de mas recordarla. Hacer patria, he ahi la simple y esencial intencion de
Fernandez de Lizardi; como ya se ha dicho ésta no es original en lo absoluto, pues los
insurgentes peleaban por ello; los editores del Diario de México publicaban literatura de
la Nueva Espafia, y por supuesto, muchos otros folletistas y escritores de periddicos
usaron la pluma para afiadir algunas lineas a ese ideal de la patria.

De tal suerte, la importancia de estudiar la bulesis de los textos lizardianos no
tiene por objeto tanto ahondar en ese ideal, como en los medios que usd para
conseguirlo. En este sentido, el presente estudio nos permite afirmar la efectividad de la
obra lizardiana, especificamente en los articulos del corpus, con respecto a sus
contemporaneos. Aunado a ello la reciente re-valoracion de la figura y la obra de El
Pensador pone de manifiesto la efectividad de su pensamiento, intenciones y
argumentos a casi dos siglos de su fallecimiento.

Ahora bien, el estudio es minimo en comparacion con la obra de Lizardi, y mas
aun con respecto a la de sus contemporaneos, es decir, todos aquellos escritores que
junto con él ayudaron a construir una opinién puablica. El asunto se complica mas si
pensamos que la mayoria de los textos de la época no han sido editados. De modo que el
trabajo no es sencillo, y quiza sea una explicacion de la carencia de estudios al respecto.

Para concluir estas lineas, quisiéramos llamar la atencion sobre la veta que
supone para la critica y literatura mexicana el estudio de estos escritores. Si bien el
presente estudio es breve, también ha sido revelador y enriquecedor. Cabe suponer que

un analisis mas profundo y extenso redundaria en el conocimiento de la literatura
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decimononica, hasta ahora enterrada como mina pero llena de filones como la obra de

Fernandez de Lizardi.
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