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A mis fantasmas fundamentales



INTRODUCCION

5Q‘ué sentido tiene la ]nvestigacién en el Arte?, tal pregunta Parccicra abrir el telon de
multiP]es factores muchos de ellos desconocidos sobretodo para aque] que se lo
Formu]a, tal vez Primero habria que preguntarse: LQpé signhcica el Arte para un
Pcrsonajc comun y con una vida relativamente cotidiana?.

El Arte como todo lo que nos rodea se define ahora de tantas formas que causan una
confusion descomunal, sobretodo, porque estamos acostumbrados y educados para
pensar que los conccptos delimitan un hecho irrcmcutablc; es entonces que, cuando en
a]gunos casos surge de repente la necesidad de ap]icarlos ala cxperiencia diaria, nos
vemos forzados a buscar mas de una definicion de la misma cosa ya que de lo contrario
no resultarian operantes las Pa]abras para comunicar lo Parcial Yy relativo de la vida. [7|
comunicar Pareciera no sicmpre ser in&ispensablc y aunque Paradc’ﬂicamente tambié¢n
sea la mejor forma de satisfacer nuestras necesidades a veces Prmcerimos ignorar al
otro, sin imaginarnos que Puecle convertirse en aque] que Pucliera ser el vehiculo a través
del cual Podriamos obtenerlo que desecamos incluso lo “imposible”.

Esta investigacion Pareciera entonces el contenedor de la “llave magica” y por ello cabe
aclarar que es tan solo la historia de una llave que corresponde ala puerta de una
cspcchcica magja con un cspechcico desco que apela a una determinada necesidad de f¢;
eso para mi es el arte, procesos de relaciones intersubjetivas de sujctos a]cectados, los
cuales constan clesPués en vehiculos formales y tangib]es que cuentan historias magicas
de f¢ entre dos objctos o sujctos.

| a indagacién en las relaciones afectivas deviene un elemental intento de critica que nos
confronta; ante lo cual, Primero tendemos a reconocernos como una especie de
marginalcs Pasivos, donde al no encontrar la complaccncia de nuestros anhelos
comenzamos a confundir a los objc’cos que nos complacen con cosas que nos clejan enla
soledad. AI estabilizar a todo lo que nos rodea nos separamos ComPletamente de ello
quiténdo!c la vida Yy haciéndolo dcpendcr totalmente de nuestros dcscos, ante esa
actitud todo adquiere la categoria de lo que cominmente conocemos como 0[7’61,‘0
convirtiendo incluso a nuestros seres amados en eso, cosas que nos pertenecen y que

cleben rCSPOﬂC{CF como tal



Ahora bien, si Pucliéramos ver al objeto no como la denominacion Pegorativa de una
cosasino como la designacién Primaria que le damos alo que se presentd sensitivamente
ante nosotros y nos evoca un sentimiento, eso nos darfa la Posibilidad de denominar
objeto incluso a los sujetos, sobretodo si agregamos que ni siquiera a una persona
Podrfamos definirla por comp!cto ya que solo ”cgamos a conocer lo que Podemos
construir de ella.

Denominar a un sujeto como objeto no sera en éste caso rebajarlo sino intentar la
oportuniclacl de reconocer su autonomia ysu bondad, ya que de Participar de nuestras
fantasias rePresentarl’a lo que sicmpre hemos necesitado yesoes aquel quien nos ama,
quien esta dispucsto a relacionarse con nosotros Y estar cada vez mas en nosotros,
amor como acto rcciproco de procurar el bienestar del otro.

(Con un objc’co de ese tipo establecemos una relacion intima que pocas veces le
comunicamos, ante lo cual aun en relaciones muy cercanas existen incomprensionesj
ambigijec{ades, desacuerdos Y hartazgos que, aun Y cuando son incontro!ab!cs, si
Puclieran ser menos catastroficos de tener por lo menos en una de las partes, la claridad
de que haciéndolos Partl'ciPes de nuestras fantasias Y tolerantes de las suyas, se Podrt’a
evitar los romPimientos y aparentes desilusiones teniendo a nuestro lado sicmPre a ese
ser misterioso que satisface nuestro voluble y Polhcacé’cico gusto.

| aintimidad es el esPacio donde vivimos P]enamen’ce nuestras relaciones afectivas pero
casi siemPre la confundimos con el secreto. | a intimidad es un rincon que nos pertenece,
un constructo cuya nocion ha sido heredada, (a veces inconscientemente por aquc”os
que nos aman) con el afan de proveernos un Iugar seguro, pero ;que pasa si al final nos
damos cuenta de que ni siquiera atiende a eso que lamamos necesidades individuales
sino mas bien a necesidades convencionales?, entonces Picrdc sentido el seguir
ocu]téndolo, por lo menos a lo sujetos que hemos e]egi&o para compartir vidas y con
mayor razon a aque”os que nos han sido regalaclos para lamarlos familia; habria que
ciejar de auto mitificarla y confundirla con el secreto, ese si que nos pertenece y eso
solo si se lo escondemos a la conciencia.

Cuando existen solo “lo bueno Y lo malo” de un objeto Yy ademas estan descritos por
uno mMismo con Palabras tendenciosas Yy Prcjuiciaclas, nos Perdcmos de conocerlo mas
alla de su forma. VVer solo dos caras de los objetos es un acto de necedad y ser necio se
parece en un Principio auna esPecie de berrinche que hacemos para con ello reclamar al
otro que nos voltee a ver, le transmitimos que necesitamos mas de &l porque de repente

nos sentimos solos Yy Pe&imos se nos nombre para satisfacer la necesidad de no ser



nadie, sin saber que eso es una resPonsabilic{acl nuestra no del otro, y que esa
transmisién al no ser clara Puede caer en una ambigijeda& que el otro intcrprete como
chen&cncia enfermiza. [~ se reclamo es como el llanto que tambi¢n los adultos
aPrendemos a adoPtar como estrategja de comunicacién de nuestras necesidades, que
ya no son solo leche y cambio de Paﬁai; sino quiéremcl, necesitamel, hazme existirl, lo
cual lejos de ser un lamento lanzado al imcinito, casi siemPre sabemos hacia qué va
clirigiclo de manera espechcica, aunque a veces todavia le falte nombre; el mismo, forma
Partc Prccisamcntc del objcto u objctos que mueven al mundo (cn éste caso 90); son
todo lo sujeto a algo o alguien (en este caso a mi).

| os trabajos de investigacion son sicmPre vistos como el requisito institucional que se le
exige a cua!quiera que haya decidido la formacién académica como tabla salvavidas ante
la infinidad de tiempo que tenemos de vida Yy como uno de los tnicos sistemas que
Pueden tener el ]ujo de un orden y esPeciFicidades muy Precisas; es decir, son
requcridos a cua!quicra que ha elcgido el cspacio de la estabilidad momentanea sin
haber leido las letras chiquitas que le aclaraban que no es el de la certeza, ni mucho
menos el de la segurida&. Sin embargo, ayuda mucho cuando todo lo demas que te
rodea (como el amor y lo coticliano) es totalmente ambiguo ya que no existen PaPeles
con fotos que te Permitan sentirte duefio de por lo menos un titulo y por supucsto
tiende siemPre a dejar’ce en una esPecie de desamParo. Tales “trabajos” también son
vistos como un esPacio en el que el sujeto debe evidenciar una serie de conocimientos
obtenidos durante su formacion escolar y casi sicmpre debe hacerlo de manera
“objetiva”; debe evitar el usar mi, yo, siento, Pienso que; e intercambiarlos por es se ha
demostrado que, tal dice que, etc. Aquf surge la Pregunta éE_s Posible en un trabajo de
investigacion de tal naturaleza hablar desde la gcncra]idad?, ;No sera que hemos
confundido investigar con simbolizar?; no es que éstas dos ultimas Palabras no estén
emParcntaéas, ni que los ’crabajos de investigacion no Puedan ser ambas cosas, pero lo
que creo Pucdc diferenciarlas, es el tomar la Palabra investigar como una accion
Par’cicu]ar que atiende a objetivos determinados de una necesidad Par’cicular y a
simbolizar como la conclusién consensuada (hunca Finita) de dicha investigacion que
Pucclc O no ser obligatoria ya que el verse rcchjacla en una sociedad no siemprc
dcpende del actor Principal. F’odrl’amos empezar por ver al ]nvestigar Yy simbolizar por
scParado, para que inductivamente se Pueda levar acabo un proceso en el que no sca
mas imPor’cante demostrar un nivel intelectual elitista que un desplazamiento reflexivo de

las informaciones que nos rega]a la educacién hacia la Pra’ctica de una vida comun, es



decir que para que un trabajo de investigacion sea de verdad util comience por serle
signhcicativo al autory dcspués con ello cluiza’ a otros.

Las opiniones Yy las investigaciones nunca debieran tener la tendencia de dar una
leccion ni de establecer una verdad ni de comProbar nada, Pienso que mas bien deberfan
ser como lo que lamamos “criticas constructivas” aplicablcs a la misma vida, visiones de lo
que esta fuera de nosotros pero que nos deja un indice de por donde entenderlo,
oPiniones acerca de lo que nos imPorta, testimonios de lo que nos afecta Y que para
hablar de ello tenemos que rascar en nosotros mismos para comprcndcr lo que nos hace
tenerlos como objetos de adoracion.

i Acaso esto solo me pasa a mi?L, no lo creo, sobretodo cuando a mi alrededor todas las
personas a las que conozco al igual que yo, hacemos una pausa, creando un cspacio tan
infinito, dentro de nuestras tan atareadas y “ocupadas” vidas para Pla’cicar de lo que
mas nos mueve, el esPacio amoroso, entendido como lo que esta mas alla de lo que nos
afecta sensitivamente, como lo que todos, de distintas maneras mancjamos y gozamos
con tan poca honestidad que se nos hace tan dificil de entender ya que no hemos
descubierto que para que suceda algo hag que Provocarlo; ocultamos el intimo deseo
perverso de poscer al otro como cosa, creando sentimientos de odio o seres
indispensables, cosa que finalmente es la que ijOF nos describe, entendida siempre no
como una forma de ser {(como muchos se Pudiera creer) sino como los trucos que se
proyectan hacia un determinado objeto que muchas veces tiene un nombre y a cuyas
sensibilidades pocas veces hacemos caso con tal de que la Posesién sca casi real.

[~ sto es un cuento acerca de un mundo imaginario con Personajes ficticios en el sentido
que nunca seran los que en el esPacio real Pueden ser pero que ante mis ojos y con ese
afan de darme a!guna importancia yo describo asi, y que si ésta investigacion tiene a]gt’m
objetivo esencial no es nada Parecido al de las demas investigaciones que lenan una
determinada bib]ioteca, sino que es el de hacer convivir de manera mas llevadera con la
falta a las personas que mas amo y ya de Pasadita a mi misma. No es a los otros a los
que describo nadie debe sentirse aludido, soy yo y empicza entonces el lado tan comun
que parece 0scuro, no por lo que describo sino por lo que anuncia; soy yo la que en su
vivencia amorosa habia tenido tan mala suerte que ahora que vive el amor Plenamcntc se
siente con derecho de pensar que es la tnica que lo disfruta y creo que lo que los otros
viven como angustias es todo aque”o de lo que hui Yy de alguna forma aPrendf a conocer.
Me siento salvada y esa suerte me ha dado la Posibi]idacl de encontrar en I:rcucl y su

fetiche yen Lacan y su fantasma, el espacio de la u’coPia. El fetiche no serd mas un



objeto cosificado sino el Procluc’co de una relacion complejamente religiosa con un
obje’co de amor y el fantasma mas que alguien que no existe es mas bien a]guicn que de
tantas formas que tiene se vuelve intangible pero Posible.

Sigmund Freud es uno de los mejores representantes de aquc”os que Pudieran estar
de mi parte de a]guna manera, fue denominado un perverso cuyo Prcjuicio delimitaba
todas las interPretaciones de sus teorias a Partir de la banalidad con la que se
rePresentaban en sus Pacientcs, pero una resignhcicacién de su obra ha sido muy atil
para rescatar varios conceptos; y después viene Jaqucs | acan para darle ese tono
intelectual necesario, atn y cuando en ¢l mismo no dcje de existir lo afectivo aunque de
todos modos argumentado‘ For ello el Psicoané]isis es la metoclo]ogfa de aqui en
adelante aunado a un poco de conocimientos elementales (Porquc sicmprc seran
Parcia]es) de antropologia, sociologiaj rcligién Yy una Pizcas de relatividad y
Posmodemidad) asi como de arte Yy una que otra &cscripcién de vivencia Personal como
Partc de lo relativamente dcspreocupaclo de este escrito.

(n proyecto que versa entonces sobre la Proxcundizacio’n en las relaciones de un sujcto
con sus objetos. (na experiencia imaginaria que casi sicmPre se le niega al ser humano
sobretodo cuando se le exige seriec{ad, madurez, Yy objetiviclad; cuando Parad()jicamente
lo que mfjor representaria tales valores seria la conformacién de una Personalidad
basada en el conocimiento por medio de lo aPrendido en una formacién académica Yy la
autocritica para ejcrcer con ello una constante actividad tolerante Yy relativizante con su
contexto, la conciencia de la validez de la existencia del otro como conformador de
nuestro ProPio Serg sobretodo Complemento del si mismo.

. sto es Arte?, a mi parecer si, el arte al quitarle las maydsculas no solo es el medio
para relacionarnos Y establecer relaciones con nuestro semcjantcs sino que tambi¢n es
la forma de manejar el artificio, desmitificar la mistica y crear un Paisaje de ensofacion
donde es Posib]e todo, donde la relacion con los objetos no sea de dos, o con un
fetiche o con un fantasma, sino que como utopia Pucda ser de tantas formas como
individuos que viven tal experiencia de una forma mdl’ciple y variada cuya Posibiiida& esté
fincada no en una lejam’a sino en la realizacion Préctica cotidianaj es decir, donde la

Posibi]idad sea Posibi]idad otravez y no una imposibi!ic}ac{ disfrazada de ironia.
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CAPITULO I
EL YO ES EL LUGAR DE LA ANGUSTIA:

1.1 La historia de un sujeto
1.2 El yo y La mujer: La pulsidén de muerte en el género
1.3 La sexualidad como la pulsidon de vida
1.4 La dependencia y la permanencia de los sujetos.
1.5 La mujer no existe.
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1.1 LA HISTORIA DE UN SUJETO

SENSAC]ON Fcrccpcién de ciertas cualidades dadas a los sentidos o formadas

por los sentidos.
RECUERDQO: Memoria que se hace o aviso que se da de una cosa Pasacla o de
que ya se hablo.

VAC]O El vacio (sustantivo) es un esPacio que no contiene ninguna materia. Vacio
(adjetivo) eslo que no tiene contenido interior, sea en sentido Propio o Figurado.
INCERTIDUMBRE.: Que no existe certeza.

SUJETO aclj. (]at. suljcctu:s). Expuesto O propenso a una cosa,/ gram. Pa]abra

que expresa laidea de la cual afirma algo el verbo‘/m‘ E_l espx’ritu humano considerado

en oPosicién al mundo exterior.
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E_l hecho de guardar okjetos Pareciera una Préctica comun, no asi cuando se
considera tal acto como el recoger los pcclazos que le sobran a lo que camina
constantemente; pero no es todo lo que pasa a nuestro lado lo que nos imPor’ca, sino tan
solo aque”o que nos afecta emotivamente, lo que decidimos amar; cuando esta Préctica
se vuelve reiterativa y adquicre un tinte exacerbado Podrl’a denominarse desde alg{m

lugarmcetichismo.

E_so de conservar objctos Pucdc entenderse en muchos scrwticios, para mi aparccicron
dos formas Principa]es, la Primera consistia en considerar esa recoleccion inconsciente e
incoherente como el resguardo de objetos imPortantes en si, es clecir, el okﬁeto valia por
ser un contenedor irremplazablc. Acumulados en cajas, cajoncs, frascos, casas Yy demas
recipientes lenos hasta el tope, cada una de las cosas que yacen ahi cubren hasta el
momento el lugar de una Pretenciosa y anhelada historia de vi&a, tales objetos son en si
lo amado aun Yy cuando estén Po]veados o maltratados y a pesar de que algunos sean
recordados hasta que los saco de nuevo.

La segun&a forma es la realizacion de una serie de libretas en las que escribo una
exhaustiva, obsesiva y segun yo quisqui”osa ClescriPcién de esos mini Fragmentos, que
aunados a &ibujos de a]gunos de esos obje’cos, formaban el total de los sucesos. Fcro
de rePente, caien la cuenta de que estos textos eran mas fantasia que realidad ya que al
estar redactados a Par‘cir de recuerdos los empecé a reconocer mas bien como
invenciones que de tan Prccisas eran de dudosa Procedencia Yy el hecho de que
hubieran acontecido tal y como se enunciaba siempre estaria en duda. Hasta entonces
habia Pcnsac{o que “un diario” es donde escribiamos lo que nos ha acontecido pero a
altimas fechas se ha convertido mas bien en la descripcién que al ser una scgunda,
tercera e infinitesimal vuelta a lo deseado mas que a lo sucedido, no es otra cosa que el

obsceno esPacio de libertad de nuestros mas grandes delirios.

An’ce por lo menos estos dos ejcmplos la reflexion que me quedaba hasta el momento,
cra el que las letras y las Palabras rePresentaban un recurso en donde el objeto Pudiera
ser un vehiculo para describir de diversas formas relaciones entre un sujeto con un Otro
que entonces lo hace &elirar; esto por supucsto anunciaba un relato acerca del
encuentro conmigo misma ya que eso que tienda a designar como ef otro, por mas
cercano que Pudiera Presentirlo, nunca estd en los momentos en los que escribo o

recucrdo; fué asi que Pude darme cuenta de que para que algo sea “lo otro” es porque
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existe cierta distancia entre nosotros; el o]:jeto se convierte asi, en una suerte de

terrible soliloquio que representa una virtual relacion y sin embargo dcspués de

acompaﬁarnos a transitar por ]a )Calta Pudiera convertirse en e] bon&adoso Fantasma que

POF ]O menos Como iclea acorte ’ca] seParacién.

Durante mi altima ctapa
en la licenciatura realicé
un libro  de dibujos
acompaﬁados de
Pcc]ucﬁos textos que se

titula

“|a ardida y yo”,

en el contaba una
clasica historia de
desamor; en ese cuento
yo era la tambi¢n clasica
victima de una ya
conocida esPecie de
vcrdugo que habia

Juga&o con mis

sentimientos y al que
nunca le habia Pocliclo
gritar los reProches que
aun Permanecfan
latcntcs; al hacer tal
libro lo que intenté fue
exorcizar demonios a
Par’cir de la imagen; no
sé porque pero en ese
tiemPo me surgio la idea
de que represcntar a
a]guien en un objeto
lamese Pirxtura,
escultura, clibujo, etc.,

era como guar&arlo alli

para que muriera,
porque los objetos
rePrcscntados eran

obje’cos a olvidar. Aquf
es entonces cloncle
comenzaron para mi las

Preguntas interesantes

de este ’crabajo: g,Acaso
todos los objetos que

guardaba tenian la
intenciéon de ser
cmtcrrados?, Q/ch

relacion !’183 entre la
muerte Y la Perpetuiclad
de un objcto?, J’]abia
una relacién entre el
acto de sePu]tar!os con
el de apodcrarme de
e”os?, (‘/LOS mios eran
muertos u

objetos

objctos agobiantcmcnte

infinitos?.

| a historia del librito de dibujos era contada al mismo tiemPo por mi hacia mi y un

tercero.
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o gardl el de \a covdura, ese golpe la |
de Wr.v'\'& qq‘it:hmes,guz enh_nfeg cuande
e seniti des?ojndn d¢ \o que &l me pusile
por muy goca {"smfa.

Farece complicado de entender pero es
muy simPle, lo que Pasaba es que al
intentar recordar la historia era como
contarmela de nuevo; en cada Pa’gina al
estar escribiendo un supuesto hecho yo
misma lo rebatia agrcgando un detalle
que lo hacia cambiar a veces por
completo, esto se rePetfa de maneras
tan vertiginosas que el resultado en
cada una de ellas eran casi todos
inventos en muchos sentidos. f:ue asi
que la historia dejé de llamarse historia
porque no suponia un orden sino que
era méas bien el registro del desorden. A]
terminar]o, me confundi por ComP]eto Yy
ya no fue tan sencillo dilucidar que era

realidad Yy que lo imaginario, a tal grado

que aque“a libreta de descripciones
“quisqui”osas” pasé a ser todo un
cuento contado a mi como otra, hasta lo
mas tragico no era Posible porque lo
que estaba en duda era Precisamcntc la
existencia de una relacion con ese
suPuesto Y tan solo Presentido otro,
porque no estaba alli para constatarlo Yy
porque de Prcguntarle sé bien que él
tendria otra

version, tal vez

dramaticamente distinta de los

acontecimientos.

Urs fantasma esta definido coloquia]mente como espectro, aParicién Fantéstica,

quimcra, aParicncia e incluso como una Figura armada por nosotros mismos auin Yy cuando

haga surgi&o de a]gun referente tangiblc, “Forjarse fantasmas” le dicen, y ante eso



results la Pregunta de ;como se Puc{e creer completamente real la historia vivida con un
fantasma?. DCjé de escribir en mi diario ya que lo que recordaba era lo que queria ~o
necesitaba- de lo que habia sucedido, remasterizadas por supuesto las cosas “lindas” a
tal graclo que las “malas” cobraban un valor verdaderamente avasa”ac{or; terminé el libro

diciendo “pero se que atin anda por a}'n'”,
P 9 P

lo cual anunciaba el Pe!igro no de que él
regresara, sino de que yo estaba alli
para recordarlo. | a idea de “Fo;jarse
fantasmas” comenzé entonces a cobrar
sentido ya que la vivencia amorosa paso
a ser el literal martilleo en mi cerebro

metalizado por la dureza del sentimiento.

| o comin es que haga un pequefio instante donde descubres al otro y dejas de amarlo
porque has visto que no eres td, es una gran dcsgracia porque mientras se compar‘cc la
historia con uno mismo dificilmente Podcmos dejamos maravillar incluso por la
incomPletud del otro, se forma asi una historia que aunque aquél Pudiera testificar no
c}cja de ser una narrativa Parcia] de un encuentro en e ticmpo que cada uno ha vivido
desde su esPacio.

Frecisamente el no tener la consciencia de comPar’cir una vida que no es Posibie con
otro mas que con ese que esta presente, es cuando se nos hace facil el abandonarlo, es
decir, el objcto tiene una cualidad pero ésta casi nunca esta en el lugar de nuestra -la
mayoria de las veces- tan elemental satisfaccion. [~ ste tiPo de apreciaciones las hice a
manera de confusion yme hicieron repasar mi vida amorosa que nunca hasta ahora habia
sido distinta, siemprc la sufria, me angustiaba el cxpcrimcntar ese tiPo de extrafieza Yy
desposcsién con respecto al otro porque Pensaba que en algun momento se le Podn’a

describir, VCI‘B POSCCF como a ]OS okjetos cecn lOS cajones, con ]OS O}ZthOS cn ]OS cajones.

| o anterior expone sobretodo una necesidad por hacer que los objetos Permanecieran
a mi !ado, cuya imposibilidac{ al tratarse sobretodo de personas iba dcjanc]o una

expcriencia amarga en el trayecto. Atravesaba en ese momento un nuevo acercamiento
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ala tragedia del amor que no estaba en esos “alguien” que me hicieron suFrir, sino en el
hecho de que el no estar conmigo era un reﬂejo de que nunca habian estado, pero
incluso ellos también estuvieron con “a]guien” que también fui yo pero que ahora no
Pueclo recordar porque eso solo se ]ogra cuando ser es desco.

E_! desencanto consistid en darme cuenta de que el amor no se Podl’a vivir de forma
’cangible mucho menos si se articula de manera demandante hacia el otro, Yy aunque
parece que eso es de conocimiento Popu]ar he Podiclo observar que siemPre guardamos
una espccic de esperanza, no sélo por encontrar a alguicn que Podamos lamar “nuestro
objc’co de afecto” sino por considerarlo el medio a través del cual veamos algun dia
cumPliclos nuestros Paradéjicamente irrealizables cleseos, y es que en realidad lo que
imPorta no es verlos cump!idos sino el estado de espera que supone, con el cual,
Poc}cmos mantenernos en Pic toda nuestra vida'.

Entonces de rePen’ce las Palabras se me hicieron tan teatralizadas que Parecian ya
cortas para describir y seguir intentando aprclﬂcmc{er las cosas mas imPortantes en mi
vida: las sensaciones representaéas en objetos de afecto, apareciendo asi en Pape]

Protagénico la imagen para darme una tabla salvavidas.

Cuanclo inicié un proceso de investigacion que imP]icaba en algt’m sentido cierto
conocimiento del si mismo resulto indispcnsab]e hacer una revision de esa supuesta
“historia detras del individuo”, quern’a saber en que consistia el yo y para eso hacia
siempre referencia al término suje’co pero ademas se agregaba ahora el condimento de la
creacion artistica.

La Figura del sujeto a dltimas fechas se ha visto desvanecida ante el comienzo de una
relativa conciencia de un mundo colectivo el cual delimita nuestros actos y por ende
cualquicr Pretcnsién de Persouwalic!acl; en el cspacio del arte no ha habido cxccpcién Yy la
necesidad irremediable que el individuo sostiene para permanecer siempre en escena en
la actua!iclacl, Yy casi en todos los casos, ha combinado la hereditaria e ingenua bdsquecla
de un innovador con la de un relator de realidades. Siendo mas Precisos ¢sta aparente

combinacion habla de un mismo objetivo en comun, el ahondar en una situacion

! “|a caja de Pandora, con todas las calamidades del mundo, contenia las modalidades de la melancolia; una pregunta que no suele
formularse es la siguiente: ¢si la caja contenia calamidades, que hacia ahi la esperanza? La respuesta es que la esperanza es una
calamidad; al menos esa era la respuesta de los griegos, porque los seres humanos podrian escapar al castigo de todas las calamidades por
el sencillo modo de suicidarse, si no fuera porque alli estaba la esperanza, cuya funcién era evitar esa solucién; la esperanza seria
entonces esa calamidad que obliga a la gente a seguir sufriendo sin poner remedio. En las noches, el suicidio es al suefio lo que la
esperanza es al insomnio; es la Ultima modalidad de la melancolia; no muere al ultimo, sino que nace cuando todo lo demas ya se murid;
incluso, llega después de las conclusiones™. Pablo Fernandez Christlieb, La afectividad colectiva, México, Taurus, 2000, pags. 150-151.
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Particularizada analizando al mismo tiemPo un determinado contexto social Yy su
respectiva informacion histérico~culturall pero es bien sabido que esta informacion
tiende a verse cada vez mas globaliza&a; la pregunta era ahora: g}qué tiPo de sujeto esta

cletrés de un relator que crea”.

For PrinciPio habria que aclarar que la idea de innovacion reside ahora mas en una serie
de abducciones” que en un acto que requicre cierto don, es decir, los vestigios de
“geniali&ad” que un artista rexqua en su Produccic’m ya no estadn en las habilidades
sobretodo manuales que demostrase en un acto P]éstico sino mas bien en los actos
reflexivos utilizados para denotarse en los objetos realizados Provenientes de todo un
ctmulo de informacion externa acumulada por afios Poniendo en tela dcjuicio eso que

habia sido considerado el resultado de deducciones subjetivas.

(Gabriel Orozco en éste sentido es una Figura Paradigmética, su sorprcsiva
internacionalizacién en los 90 lo convirtio en objeto de ciegas admiraciones pero
también de aPasionadas enemistades artisticas en nuestro ProPio pals. Salig de
México en 1992 hacia Nueva York para realizar su obra némada con una gran

economia dC recursos en tOdO tIPO ClC espacios Pl:lb]iCOS 5 Privados.

(Considero a Orozco como un buen ejemplo de lo mencionado anteriormente ya que su
obra es reconocida bajo la creencia de Poder encontrar en su Mirada una sobresaliente
esPecie de “excentricidad genial’J como recuperacién de lo cotidiano; sus obras estan

[{

basadas Precisamente en esos detalles ahora “visibles” gracias a su cuasi inmaculada
observacion -que pasaron de ser alcatraces Yy vestidos de tehuana a “cruzar entre
charcos con su bicic]eta, soPlar su aliento sobre un Piano, etiquetas de cerveza, pascar
en motocicleta hasta encontrarse con otra idéntica Y desordenar suPermercados como

Parte de su oficio para transformar el Paisaje artistico que lo rodea”-.

2 “La abduccion no es, después de todo, sino conjetura. Charles Sanders Peirce, Collected papers, Charles Hartshorne et. Al. comp.
Cambridge: Harvard University Press, 1931-58.

% Que ademas para los extranjeros sigue siendo peligrosamente el ojo con el que observan las caracteristicas del arte mexicano, es decir,
que represente asi mismo una identidad mexicana.

* Magali Tercero, A proposito de la exposicion de Gabriel Orozco en el Museo de Bellas Artes. Fuente: www. Arteven. com
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E_l mismo artista menciona “me gustaria considerar mi obra como el resu]taclo,
subproducto o desecho de una situacion determinada por mi. E_s por eso, tal vez, que

no Pueclo scparar la go’cograncl’a de mi Préctica escultorica”’.

[T n estos comentarios lo que salta a la vista son esa elaboracion de “deducciones
subjetivas” levadas a objcto, que indepcndicntemente de su forma, dcjan ver la

ingcnuidacl que Prevalcce en el sujeto artista:

“Comencé ajugar en la calle con tablas Y virutas, moviéndolas. Uovia Y estaban
rnojac{as‘ Comencé a hacer gormas, como romPecabczas. T omé Fotograf:fas [Para

documcntar]. No conocia del todo el arte conccptual”é.

5

| o de la Fotograﬁa lo clejaré para mas adclante, mientras tanto quisicra enfatizar que
esos jucgos que menciona (Jrozco son méas bien a los que yo relaciono con
abducciones; aParentemente “nuestros” actos son rexqejos “instintivos” que clePendcn
de nuestra “creatividad” para salir a flote e insintian la existencia de a[go en el sujcto
que una vez aPrendido a maniPular lo hace incluso esPccia! siendo capaz o mas capaz
que otros para rescatar del anonimato lo que casi nadie ve. (Cuando creamos
exPerimentamos inconscientemente una csPecie de confusion entre lo que imPlica una
deduccion y una abduccion, ya que al creer que los objetos que realizamos Provicnen
de una deduccion tendemos a establecer inmediatamente después un método inductivo
que a Partir de la generaiidacles nos lleve a a/cscu[x/rg establecer ciertos Particulares,
es decir, cuando describimos nuestros objctos intentamos localizar los signhcicaclos,

porque, qué es la deduccién sino el establecer un signhcicaclo al cual le agregamos mas

® Textos sobre la obra de Gabriel Orozco, Benjamin H. D. Buchloh conversa con Gabriel Orozco en Londres (1998-2004), Madrid,
Turner, CONACULTA, 2005.
¢ Idem. Citado por Magali Tercero. Op. cit.
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signhcicaclos en su escudrifiamiento y con ello cerramos la signiﬁcacic’)n de una obra en
un concepto, que en muchos casos, Puccle ”egara ser rePetitivo y provocar una esPecie
de entropn’a; esto Iejos de acercarnos a una exPeriencia de goce a través del arte lo
convierte en una férmula sumamente cerrada en donde la obra es cada vez mas Parccicla
de un objcto a otro y por otro lado también solo unos pocos tendran oportuniclad
tanto de interPretar como de lograr verse afectados por ella. Lo mas seguro es que si
tuviera el éxito de Gabriel Orozco esto no me Preocuparfa yenvez de comPlicarme me
dedicaria a rcpctir su efectivisima Férmula, pero como no es el caso ni tampoco tengo su
envidiable Potcncial para la insercion en el circuito, Prexcicro tener la opcién de creer
que el arte me Puede servir no solo para ser reconocida Yy famosa sino como estrategia

de goce y desplazamiento cognitivo sobretodo en lo que se refiere a ciertas vivencias.

La conjetura que Feirce utiliza para definir a la abducciéon no es del ’ciPo de una
deduccion sukjetiva sino mas bien de aque“a ejercida —sin Pensar]o~ al haber
naturalizado —sin saberlo- ciertas informaciones que —~sicmprc~ han Provcnido del
exterior, desPués de todo no es ningun hilo negro descubierto el saber a nuestro
lenguaje constituido a Par‘tir de la insercion por parte de un Otro mediante cédigos

Preestab]ecidos.

To&o esto me sirvié no solo para exPlicarme tal diferencia sino para caer en la cuenta
tambi¢n de los actos deductivos imPlicitos en la Préctica comun de las relaciones
amorosas madurando solamente férmulas que por fuerza exigen el cump]ir un fin
satiS)Cactorio, sin embargo) si mas bien Pudiéramos ver esas dinamicas o rituales que
realizamos al amar como abducciones nos Poclrfamos dar cuenta en Primer lugar de que
tan Prcdccib]cs, rePctitivos y aburridos Poclcmos ”cgar a ser y por supuesto el nivel de
convencionalidad exigi&o al otro, y por otra parte gracias a ello, tanto elaborar otro tiPo
clejucgos como el no angustiarnos y clejar de ser tan Fra’giles ante las estratagemas del

otro.

Frecisamente esto ultimo parece complicar la cuestion onto]égica que enfrenta
cualquier ser humano, ya que al hablar de un Ser -0 un yo- que deduce, nos
acostumbramos a pensar que de por si es un sujeto, que ademas con solo “tronar los
dedos” crea Posibles respuestas a sus interrogantes las cuales son resPonclidas en la
medida en que maniPu]a y acciona su intelecto para hacer!o, el cual esta en su interior

dCSdC siemprc, causa 9 consecuencia dC hCCl’lOS qUC SOlO l'xabria qUC organizar cn un
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métoclo o receta Propia !a cua] so]o }Dasta 5eguir a] Pie de ]a letra para que como arte de

magia resulte en una obra.

n E/métoa/o de mvestigacion de Thomas Yy Jcan SCbcok se realiza una interesante
ana]ogfa entre [eirce y Sherlock Holmes”, ambos en el PaPcl de invcstigadorcs que
resuelven cada uno por su lado el robo de un objcto en Particular. | o que sobresale
Primeramente es como a Partir de la semejanza de casos se pone enjucgo el PaPel que la
deduccion como el camino por el que se trazan los Probab]es, la induccién como la
Prueba exPerimen’cal de la hipc’)tesis Yy la abduccién como el instinto que se apoya en la
Pcrccpcién inconsciente de conexion entre aspectos del mundo o en otros términos

comunicacion subliminal de mcnsajcss.

“FF 1| término escultura nos limita mucho. Fn mi trabajo intento vincular como en la
realidad existen ob_jetos que Pucdcn verse para no tocarse. A| mismo tiempo una mesa,
una Pluma Pucden tocarse... | stas distintas formas de interactuar en la realidad se
forman culturalmente. | a mano y el cuerpo en sus relaciones con los objetos y las ideas
que subgaccn tras el 1cngua_jc: Yy la accion para Producir su signo [...] activan un espacio
entre e signo y el esPectaclor. De verdad Pienso que la escultura Prehispa’nica,
esPeciaImente la teotil’luacana, es muy imPor‘tantc para mi trabajo. Con Fc/ota de hule

definitivamente estaba Pensando enla escultura Prehispa’nica”y

“| a pregunta Per‘tinente es, ;qué es el esPacio’.’ Me gustaria que mi modelo social fuera
mi dePartamento. I vitar la idea de un estudio o de una fabrica, Yy hacer mi trabajo,
desde un Iugar comun y corriente. I s fascinante que Rodchenko Yy Manzini pensaran el

) 1o
espacio de una manera tan abstracta”'”.

[ ste cjemp]o es interesante ya que sucede que cuando creemos que a Partir de Jos

PI’Obaé/CS ”egamos a la resolucién dC un Prob!ema no SOIO no Nos damos cuenta dC la

" Thomas A. Sebeok y Jean Umiker Sebeok, Sherlock Holmes y Charles Sanders Peirce: EI método de la investigacion, Espafia, Paidos
comunicacion, 22 edicion, 1994.
8 Jdem. P4g. 35.
joGabrieI Orozco, Textos sobre la obra de Gabriel Orozco. Op. cit.
Idem.
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induccién de mtﬁltiples detalles desordenados que nos dieron una oportun/c/ad o
aparente certeza, sino que abrimos brechas diacronicas para encontrar una estructura.
La abduccion si se le asemeja por ejemplo a un instinto en el sentido Psicoanah’tico hace
alusién a una manifestacion emergente de los “esquemas Filogenéticos herec{itarios”, es
decir, que todo Ser al nacer no encontrara su satisfaccién sino a través del saber de |a
madre' i, pero en esto reside el hecho de que la abduccién no es algo referido a un “don”
sino una comP]eja Figura que ha madurado en la caPacidad de inventar Posibiliclac{es que
se ascmcjars a nuestro ideal de respuesta, Podria ser entonces, como ya mencionaban
los Sebeok, la conexién entre aspectos del mundo o en otros términos de comunicacion
subliminal de mensajes, esto sies lo que creo se parece mas a la idea de un interior o
dicho de manera mas complcja, al inconsciente.

n el caso propuesto en tal libro 5herfocl< Holmes y Feirce tienen la vcntaja de
enfrentarse a alguien tan Predecible como un ladrén, de quien con cierta agudeza se
Pucdc adivinar sus pasos porque no solo se sabe su fin sino que ademas se tiene ya
Presen’ce, en las manos, el resu]taclo; y es que tan solo habia un caso que debia
ordenarse. Sin embargo en el arte Yy el amor no se establecen légicas porque los
resultados del caso nunca se conocen, ~eso solo seria Posible en el desamor yen el
reconocimiento sociaL, sino que lo propuesto son trayectos del deseo, estructurado de
a]guna forma pero que no Pretenden comProbar nada, es decir, el caso no es el mismo en
el durante que en el final del trayecto‘

[ n este mismo cjcmplo Poclrl’amos proponer el ubicar al artista en el doble Papc! del
ladron ~que PreFeriria lamar méquina descante- Yy el investigaclor, es decir, alguien que a
Partir de verse inmerso en su deseo resulta en un caso para si mismo que a su vez serd
a]go que signhcique un goce en su escudrifiamiento, clejanclo en ultimo !ugar la idea de un
crimen ya que indepcndientementc de si un Otro se satisfizo encontrandolo culpable o
no por medio de la Presencia de un objeto, lo interesante es que ambas Figuras desde su
Papc] rosen el movil una y otra vez ante la duda acerca de la naturaleza de lo que si bien
yace represcntado en “un reloj, una Pelo’ca o unjabc’m” en realidad esta relatando una

historia acerca de la ejecucién de un acto inconsciente de su deseo.

“I” ntonces, jcomo sigue habiendo lugarcs, ocasiones Yy ritos especialcs de acceso al

“arte” cuando el arte se desborda en la vida? (;Forqué seguir metiendo “el aire de Paris”

11 Cabe aqui hacer mencién que el término instinto tiene dos acepciones en el psicoanalisis, una referida a los procesos tendientes a la
conservacion del individuo o de la especie, incluso carateristico sobretodo del mundo animal, y otro que por el contrario crea un objeto y
establece la hip6tesis de un montaje especifico de sus formas de relacion con el mismo, la bisqueda de la satisfaccion con respecto a ese
objeto refiere mas bien a las pulsiones.
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en Focos, aunque tengan las dimensiones de los megacentros de arte o de las
Do,éumcntas cuando el aire artistico esta por todas Partcs? Y es que también l‘lag que
hacer constar que la demanda de exPeriencia estética, Iejos de clisminuirg rarificarse, es

12
fuerte Y aumenta”

For eso aunque la Pra’ctica artistica para mi esta mas del lado de un goce del deseo que
de un reconocimiento Plﬁb]ico, aunque sinceramente y ante el mundo no clejo de sentir
cierta angustia. Fero la tentacion de estar en las grandes ligas suelo relajarla Yy reﬂejarla
en el hambre por seguir Proc:luciendo teniendo presente que la rePresentacién de un
desco se da Prccisamcntc en la idea de lo imposihlcj evitando con ello pensar que mi

obra conoce su objeto y por ende al sujcto que esta detras.

[~ nla obra solemos pensar que el objcto es el acto a ordenar por medio del signhcicac{o
y su intcrpretacién se basa en e”o, pero yo intenté después de “a ardida y yo” re-
construir mas bien el proceso bajo el cual fue elaborado tal libro “el triunfo mas o menos
réPiclo de la estetizacion gcneral de la cxpcricncia sobre la cxpericncia del arte”’”. [ n
ese objeto intenté dibujar por completo el signipicac;o de esa determinada relacion
amorosa, pero al reflexionar sobre lo castico de mi Pensamiento Pude darme cuenta que
cafa en un intento inacabable por encontrarlo. Mi libro, mi yo y mi cxpcricncia eran
cosas in~completas de facto que no Poclrl'an ser leidas de manera ordenada porque en
todas aParecié de repente un hueco.

n los momentos de Pérdicla, o mejor dicho confrontacién con la Falta, son
Precisamcnte donde el Ser necesita un interprctante Otro que lo sujete, pero tal
reafirmacion de si mismo teniendo como pre-texto al otro es esa esPecie de relleno que,
si bien anuncia la Participacién de a]guien mas que lo haga Posib]e, también es una
cspecie de auto rexquo teniendo en nuestra mente a un subliminal tercero hablando por
nosotros. El interpretante es el esPacio desde donde se Conceptualiza la relacion entre
dos Primeras Figuras, el yo como el espacio de la sensacion y el otro como nuestro
objcto; el intcrpretantc es lo subliminal que surge como la herramienta de sigmhcicacic'm,
nuestra arma secreta para darle un atisbo de sentido a lo que se nos escapa, un a‘/ga

| a Pérdida, asi como la idea de sujeto supone que antes tuvimos Yy fuimos a]go
complcto, tuvimos y fuimos el todo Yy ahora ese algo se a!cjé por Pcdazos, o peor aln,

del todo. Fcro el a[go no es un todo, esta sup]iénclolo ante la imPosibilidad de tenerlo, lo

12 'Yves Michaud, El arte en estado gaseoso, México, fondo de cultura econémica/brevarios, 2003, pag. 150.
13
Idem.
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que nadie tiene, lo que nadie conocemos y por lo tanto una Pa]abra utdpica eso es lo
que signipica para mi “el algo que signhcica algo para alguien”w.

El todo, el sujeto, la Pér&ida Yy la Presencia son el ou i'oloos, el lugar que no existe, pero
al igua] que el Ser Yy el o]:jeto artistico Puclieraﬂ representar momentos infinitos que
consistirfan no solo en la bdsqucda de aZgo en si desde su cualidad, sino sobretodo en
su trayecto conformado por una seric de momentos que no son crono]égicos sino
estructurales, los cuales no corren desde el momento en que se originan sino desde lo
que se supone con ellos recordar, un no recuerdo porque no se ha vivido tal y como se
Piensa ysin embargo lo condiciona: un recuerdo que no cleje de ubicarse enlo simbslico

pero alimente la semilla de la imaginacién

il amor y el arte son csPacios donde Podrn’a levarse a cabo tal accion, pero si como el
Psicoané]isis lacaniano Plantea el sujeto es una Figura cuyo ]enguajc lo ha condenado a
una cspccie de in-consciencia que lo lleva a rcpctir una y otra vez respuestas
Predecibles ante supuestas necesidades que segun su limitada Percepcién un otro
semejante le reclama, lo que en realidad esta enjuego es un (5ran Otro sub!imina], una
macluina establecida desde antes de nuestra aparicic’m en el mundo el cual delimita en
gran medida la forma de nuestras necesidades. | s asi que en éstos ’ciPos de relacion,
como en cua!quiera enla que se involucre a mas de un ser, las necesidades se convierten
en demandas del (Gran Otro hablando por nosotros desde la inconsciencia, el Problema
surge cuando proyectamos tal tipo de necesidad porque ni nosotros mismos ni el otro
estamos realmente ubicados alli, si las pensamos comPartidas es por un acuerdo
simbolico pero cuando caemos en la trampa de creerlas reales, ambos clcjamos de ser
imPre&ccibles renunciando a la Pécima de la creacion Yy el amor.

| a in-consciencia entonces no seria a[go que se encontrara -como estamos
acostumbrados a pensar- oculto en el interiordel ser humano, sino por el contrario esta
en todo lo que se enuncia, lo que coloquia]mente conocemos como “hablar sin Pensar” o
“decir lo que se Piensa”. | o intimo no esta asi en el inconsciente porque es mas bien lo
mas Parecido que tenemos de los demas, es aque”o por lo que “descubren nuestro
crimen” y nuestra obra se vuelve cligcriblc porque la intimidad es, ante tal hecho de la
inconsciencia, lo que mas se comparte.

Fareciera que las Pa]abras SCr, SUJCtO Yy O}Dra fueron en un Principio sinénimos

cuando les conferi la referencia a “entes” en compictud bajo la cual Poclria dilucidar una

4 Charles Sanders Peirce, EI hombre un signo, Buenos Aires, 1984,
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estructura estable que tenia todas las resPuestas, Posib]e de recuperar en caso de
Pérdic{a Parcia] o total e incluso susceptibie de intcrpre’cacién. Fcro cuando las hasta
entonces Pensadas deducciones al transformarse en abducciones fueron abriendo una
brecha de huecos la Primer reaccion fue intentar rellenarlos, pero por otro lado ya
presentia el hecho de que indcpcmdicmtcmcntc de que en el imaginario se logrcn tapar o
no, lo que tarde o temprano se abrirfa de nuevo seria un hueco. Forque supe entonces
que el origen de tal fractura no estaba solo en mi /nterior sino que yacia tambi¢n en el
reﬂejo con lo externo, para eso empece a echar mano de esas cory’cturas o abducciones

15
? 7 nueva en tanto es una

que Peirce ve como el argumento del que surge una idea nueva
incesante recomciguracio'n que en la mayoria de los casos pertenece al Pasaclo, pero al
ser también un argumento pone a trabajar la idea de recuerdo que nos coloca en el
erritorio de ro, ya que al ser una reconstruccién mayoritariamente ejercida por e
territorio del Otro, ya que al t yorit te ej da por el
delirio Provocado ante el deseo por el otro, lo oculto es estarse edificando en nombre
de una cxpcricmcia alucinatoria, por eso me hacia Pcrdcr toda esencia, sujcto,

signhcicado u origen, porque estaba subliminalmente ejercita’ndose mas bien una vivencia

del deseo c/c/Otro mediante su indirecta demanda.

s muy interesante conocer éste tipo de informaciones ya que por sobreestimar lo
intimo muchas veces limitamos la formulacién de nuestros deseos. For un lado ésta idea
de que lo intimo es lo que mas se muestra nos cleja un tanto clesva]idos, pero es
Pcr’ciﬂcnte aclarar que si lﬂag un cspacio en donde Pucdc existir eso que decimos nos
pertenece es en el secreto, eso si que es Unico en cada uno de nosotros, a tal grado que
ni al si mismo se le muestra porque es el ]ugar de la existencia y ¢ésta siemPre permanece
en transFormaciénlé, a esto me referia cuando decia que habria que “rozar el mévil ante
la duda” a formularse preguntas ante la sensacion instantanca Yy efimera que vierte

nuestro secreto.

El Psicoana’lisis Propondrl’a que la Figura de un sy'cto es latente hasta una Pos’cerior
toma de /a /oa/abra. [~ n términos de | acan /5 /oa/abra no serfa una verdad que se Pueda
decir, sino una nociéon de una determinada rcalidacl, adecuacion a un ser o mcjor dicho a

una falta en ser17; la nocion de /a pa/a[)ra si bien Provicnc del lcnguaje, no tiene como

15 Charles Sanders Peirce. Op. cit.

16 “Debemos imaginar el secreto como una cantidad finita e irreductible, como una cubierta demasiado corta: si descubrimos algo
inmediatamente cubrimos otra cosa y viceversa”. Paolo Fabbri, Tacticas de los signos: ensayos de semiética, Barcelona, Gedisa, 1995,
pag 17.

17 Jacques Lacan. El seminario Libro 1: los escritos técnicos de Freud. Buenos Aires, Editorial Paidos, 1981.
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¢ste la finalidad dltima de utilizar rePetitivamcnte las estructuras simbolicas para
comunicar a los seres humanos entre si sino que es una cspecie de &esplazamicnto, que
un individuo realiza una vez reconocida su falta por medio de una re-estructuracion que
lo hara conformarse como sujeto, pero no hablamos de un “sujeto comPleto”,
olvidémonos de que eso es Posib!c de alcanzar un dia, sino un ser reconocido en falta
porque reitero, siemPre estara en una suerte de transmcormacién, Permitiéndoie utilizar al
lenguaje en un intento infinito de rePresentacién de un desco informulable en su
totalidad, por lo cual solamente Pudiera ser tangcncialmente alcanzado por la suP]cncia
metaforica y metonimica de lo que ha convertido en objeto, Podria decirse entonces con
lo anterior que el detonante de /3 Pa/abra esta en el secreto, los cuales no signhcican ni
un conjunto de letras que aludan a un signhcicado ni a un determinada cosa sujcta aun
Juicio sino a un ticmPo construido a través del intento incesante de formular un desco.

Nuestro secreto no es una idea entendida como un signi{:icado que se describe a Par’cir
de nuestra imaginacion, lo intimo si es imaginario porque corresponc{c a un rcﬂcjo con
otro obje’co que se nos asemeja, y cuando dﬁe que “alimentaramos lo simbolico de una
imagen con la semilla de la imaginacion” no me referia a ilustrar ahi nuestro secreto sino
que lo utilicemos como el detonante de signi?icantes que en su inestabilidad se
conviertan en procesos cognitivos que nos agudcn a relativizar, en éste caso en

Particu]arj la dureza de los sentimientos.

[l secreto se encuentra mas del lado de una sensacion que no Pucdc ser
completamente simbolizada ni en la Palabra ni en la —imagen- escritura, es decir que
cualquier cosa que hagamos ni siquiera se acerca y por €so no cesa de escribirse'®. Al
respecto de esto es interesante como el Psicoané]isis ha c{esignado