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Introduccidn

Con el fin de mostrar un horizonte mas completo sobre la forma como Juan Garcia
Ponce construyé a sus personajes femeninos, se analizardn dos novelas: Inmaculada
0 los placeres de la inocencia (1984) y De anima (1989). Esencialmente ambas
novelas estan cimentadas sobre los mismos problemas morales, en cuanto a la
sexualidad, que busca expresar el autor. En la obra de Garcia Ponce, puede
establecerse un dialogo para encontrar las similitudes y diferencias que enriquezcan

los argumentos planteados en el desarrollo de esta tesina.

En primer lugar comenzamos, con una recapitulacion de la situacién historica de
la mujer y como eran representados los personajes femeninos en las novelas del
siglo XIX, pues considero que es necesario saber la forma en la que se han
constituido histéricamente estos personajes y asi mostrar como en las culturas con
influencia judeocristiana han existido normas que castigan el comportamiento de las
mujeres por su forma de interactuar en la sociedad. Para esta recapitulacion historica
se incluyd como antecedentes la novela La bruja (1862), de Jules Michellet, y la
investigacion realizada por la doctora Marcela Lagarde y De los Rios, Los
cautiverios de las mujeres: madresposas, monjas, putas y locas (2005), en la que
aborda los distintos problemas que debieron enfrentar las mujeres; también se
considerd importante mencionar las aportaciones de Maria Rosa Palazon sobre el
seminario impartido por Padl Ricouer, titulado: Paul Ricoeur. Palabras de

liberacion (2005), en el que trata, entre otros temas, la liberacion y el sometimiento.

En segundo lugar, se analizé la situacién de libertad y sometimiento en que

interactlan dentro de su contexto histérico y social, los personajes principales



femeninos de las novelas Inmaculada o los placeres de la inocencia y De &nima:
Inmaculada y Paloma respectivamente. Para este analisis se utiliza tanto la
informacion de los autores previamente citados como las reflexiones que Garcia

Ponce ha vertido en otras obras: El gato (1984) y Pasado presente (1993).



Contexto historico de Juan Garcia Ponce

Juan Garcia Ponce (Mérida, Yucatan, 1932) es el autor méas prolifico entre varias
generaciones de escritores mexicanos. Sin embargo, su obra ya sea narrativa o
ensayistica, desarrolla un conjunto fijo de obsesiones que por su propia naturaleza
estan condenadas a repetirse. Dice Octavio Paz: “Hay una palabra que aparece con
frecuencia en los escritos de Garcia Ponce: inocencia. Sin embargo, en casi todas sus
novelas y cuentos la inocencia esta siempre aliada a esas pasiones que Ilamamos
malas o perversas: la crueldad, la ira, los delirios de la imaginacion exasperada y, en
fin, toda esa gama de placeres que reprobamos y que, al mismo tiempo, nos
fascinan. Se trata de inclinaciones que son casi siempre irresistibles... ; COmo puede
ser inocente el amor si invariable y fatalmente contiene, en mayor o menor grado,

una dosis de perversidad?” (Dominguez, 1991: 120)

Hijo de una mexicana catdlica y de un ateo espafiol que ocultaba su ateismo, Juan
Garcia Ponce tuvo una educacion elemental y media totalmente catdlica; se
considera asi mismo como producto de los hermanos maristas. Aprendio la moral
cristiana y la historia sagrada y estuvo tentado a llevar al extremo tal educacion: “Yo
iba a ser cura —comenta a Jorge Ruffinelli-. Nunca llegué, sin embargo, a intentarlo
por una escena que esta repetida en EI nombre olvidado. Porque cuando dije que
queria ser cura, mi padre por poco se muere de la risa. Pero no habia curas presentes;

eso solo es de la novela”.

Antes de perder la fe, llegd a comulgar casi todos los dias, sobre todo por la
influencia de su abuela, la figura familiar femenina que mas aprecia, junto con su
nana Pipa. Para no separarse de su esposo a causa de una infidelidad conyugal, la

madre de Garcia Ponce puso como condicidn que se fueran a vivir a la capital. El



futuro escritor tenia doce afios. Su educacion siguid siendo marista, pero es en el
Distrito Federal, donde perdio la fe, acaso con la contribucion de los refugiados

espanoles.

El futuro autor de Crdnica de la intervencion leyendo huia del aburrimiento que
le producia el trabajo en la fabrica de textiles de su padre. Esta fabrica se transformé

en Filtros y Aceites Mexicanos.

En 1956 gand el Premio Ciudad de México por El canto de los grillos (que
aparece como El girar de las veletas en Pasado presente). Cuando se retiré a Nueva
York con una beca, Ibargliengoitia dejé en su lugar a Luisa Josefina Hernandez, de
quien Garcia Ponce también fue alumno en la catedra de teoria y composicion

dramética.

En el afio de 1956, aparece un movimiento escénico renovador, que para Garcia
Ponce dio muestras de ser el Unico grupo organizado en México que entendia el
teatro no como una superposicion de varios elementos independientes, sino como
una unidad: Poesia en Voz Alta, patrocinado por la Direccion de Difusién Cultural
de la UNAM, a cargo del poeta Jaime Garcia Terrés. Los primeros directores del
grupo fueron Octavio Paz y Juan José Arreola. A este movimiento se integraria mas

tarde Juan José Gurrola y Juan Garcia Ponce.

Poesia en Voz Alta se representaba, principalmente, en el teatro El Caballito, la
Casa del Lago y el Teatro Moderno. El grupo pretendi6 volver a la palabra hablada
despojando al teatro de los artificios innecesarios. La presencia de Octavio Paz entre
los escritores que se reunian en la Casa del Lago fue decisiva, ya que él les ensefi6
que debia abrirse hacia el exterior. Pero también Jaime Garcia Terrés participaba de
este espiritu de apertura. En una conferencia pronunciada en el Palacio de Bellas

Artes, el 6 de noviembre de 1959, titulada “El ambiente literario de México” y



publicada en la Revista de la Universidad de México, Garcia Terrés defiende la
postura cosmopolita y la tradicién literaria de nuestro idioma. Para él, lo importante
es la fidelidad a la vocacion y la defensa de lo nacional, pero no como nacional, sino
como “humano”. Considera que la critica literaria es una disciplina que requiere de
una cultura general y el conocimiento no sélo de una literatura, sino de varias, lo

cual nuevamente nos lleva a una actitud abierta.

En 1967, Garcia Terrés se retird y entr6 en su lugar Gaston Garcia Cantu, quien
impuso una cultura de corte nacionalista y anulé “todo espiritu critico y toda tarea
consciente y desinteresada de la inteligencia”, como expresa Garcia Ponce en Trazos
(1974). A decir de Huberto Bétiz, Garcia Cantl hostilizé a los miembros del grupo
por cuestiones personales. La homosexualidad de Melo y el uso del alcohol en la

Casa del Lago o en la Universidad fueron pretextos para una serie de ataques.

En 1960, Huberto Bétiz y Carlos Valdés habian fundado la revista Cuadernos del
Viento, en cuyo tercer numero Garcia Ponce publica su cuento “Tajimara”, filmado

en 1965, en colaboracién con el autor, por Juan José Gurrola.

Durante el movimiento estudiantil de 1968, tanto Garcia Ponce como algunos
miembros de su generacion colaboraron en el Comité Olimpico Mexicano. En su
libro Trazos, reproduce tres textos sobre el 68: “La nacionalidad de las ideas”, “El
subreino de la ilegalidad” y “El escritor como ausente”. En el segundo, fechado al

18 de septiembre de ese afio, denuncia que el imperio de la ilegalidad rige al pais.

Fue en esa época cuando unos policias detuvieron al escritor en las afueras del
periddico Excélsior, porque lo “confundieron” con Marcelino Perell, uno de los
lideres del movimiento estudiantil, “que andaba en silla de ruedas también; un
policia me puso la pistola en el estbmago. Me dijo: ‘jParese, hijo de la chingada! Le

respondi: Me encantaria, pero no puedo’. Esta experiencia la narra con variantes, en



su novela La invitacion (1972). Es también sintomatico que en el tercer texto
mencionado, “El escritor como ausente”, afirme, contundente: “Yo preferi vivir en
el espacio de la imaginacion. Las obsesiones eran mas fuertes que los ofrecimientos
del mundo”; lo que significa que su compromiso es con la literatura: “A mi me
importa la sociedad un diablo. Jamas pienso siquiera en ningun lector en el momento
de escribir. Yo soy mi propio lector, y ese solo lector representa a todos los

lectores”.

A lo largo de los afios, Garcia Ponce colabordé en una cantidad importante de
revistas. Fue miembro de la redaccion de Plural (1973-1976) y de Vuelta (1976-
1998), y fundd la revista Diagonales (1985). Obtuvo las becas del Centro Mexicano
de Escritores (1957-1958), de la Fundacion Rockefeller (1960-1961), nuevamente la
del Centro (1963-1964), a la que esta vez renuncid, y la Guggenheim (1971-1972),
entre otros premios como: el Anagrama de Ensayo (1981), el Nacional de Letras
(1989) y el XI Premio de Literatura latinoamericana y del Caribe Juan Rulfo (2001),

por mencionar sélo algunos. (Rosado, 2005: 17)

Obra completa

Muchas de estas obras han sido reeditadas por la misma editorial que las publico

originalmente o por otras. Aqui solo se sefialan las primeras ediciones. El segundo



volumen de obras reunidas de Juan Garcia Ponce aparecié en marzo del 2004, en el
Fondo de Cultura Econdmica de México (FCE). El volumen incluye las novelas
cortas Figura de paja, La presencia lejana, La vida perdurable y EI nombre
olvidado. Los dos tomos fueron disefiados por Pablo Rulfo. El primero fue publicado
en 2003 y reune los siguientes libros de cuentos: La noche, Imagen primera,

Encuentros, Figuraciones y Cinco mujeres. En el primer tomo Garcia Ponce sefiala:

Este prologo estd escrito en la misma anticuada maquina con la que hace un incontable
nimero de afios mi vocacion de escritor se hizo publica: esto data de cuando el entonces
presidente Adolfo Ruiz Cortines me entreg6 en la Ciudadela el Premio Ciudad de México que
gané a los veinticuatro afios con una obra de teatro: 'El canto de los grillos'. Ahora ya soy viejo
y dicto estas lineas. (Garcia Ponce, 2004: 16)

TEATRO

El canto de los grillos, México, Imprenta Universitaria, 1958.
La feria distante, México, Cuadernos del Viento, 1959.

Doce y una, trece, México, UNAM, 1961.

Catalogo razonado, México, Premia Editora, 1982.

POESIA
Réquiem y elegia, México, Edicion privada, 1969.
CUENTO

La noche, México, ERA, 1963.

Imagen primera, México, Universidad Veracruzana, 1963.
Encuentros, México, FCE, 1972.

Figuraciones, México, FCE., 1982,

Cinco mujeres, México, CONACULTA/Del Equilibrista, 1995.

NOVELA

Figura de paja, México, Mortiz, 1964.

La casa en la playa, México, Mortiz, 1966.
La presencia lejana, Montevideo, Arca, 1968.
La cabafia, México, Mortiz, 1969.

La vida perdurable, México, Mortiz, 1970.

El nombre olvidado, México, ERA, 1970.

El libro, México: Siglo XXI, 1970.

La invitacion, México: Mortiz, 1972.

Unidn, México: Mortiz, 1974.

El gato, Buenos Aires: Sudamericana, 1974.
Cronica de la Intervencion, 2 t., Barcelona, Bruguera, 1982.



De anima, México: Montesinos, 1984.
Inmaculada o los placeres de la inocencia, México, FCE., 1989.
Pasado presente, México: FCE., 1993.

ENSAYO

Cruce de caminos, Meéxico, Universidad Veracruzana, 1965.

Nueva vision de Klee, México, Libreria Madero, 1966.

Rufino Tamayo, México, Galeria Misrachi, 1967.

Desconsideraciones, México, Mortiz, 1968.

La aparicion de lo invisible, México, Siglo XXI, 1968.

Nueve pintores mexicanos, México, ERA, 1968.

Entrada en materia, México, UNAM, 1968.

Manuel Alvarez Bravo, México, 1968.

Cinco ensayos, México, Universidad de Guanajuato, 1969.

El reino milenario, Montevideo, Arca, 1970.

Vicente Rojo, México, UNAM, 1971.

Thomas Mann vivo, México, ERA, 1972.

Joaquin Clausell, México, Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, 1973.
Trazos, México, UNAM, 1974.

Leonora Carrington, México, ERA, 1974.

Manuel Felguérez, México, ERA, 1974.

Teologia y pornografia, Pierre Klossowski en su obra: una descripcion, México, ERA,
1975.

La errancia sin fin: Musil, Borges, Klossowski, Barcelona, Anagrama, 1981.
Diferencia y continuidad (Aforismos de Juan Garcia Ponce que acomparfian a 24
serigrafias de Manuel Felguerez), México, Multiarte, 1982.

Las huellas de la voz, México: Coma, 1982.

Una lectura pseudogndstica de la pintura de Balthus, México, El Equilibrista, 1987.
Imagenes y visiones, México, Vuelta, 1988.

Las formas de la imaginacion: Vicente Rojo en su pintura, México, FCE, 1992,
Ante los demonios, México: UNAM/EI equilibrista, 1993.

De viejos y nuevos amores, Volumen 1: Arte, México, Mortiz/Planeta, 1998.

De viejos y nuevos amores, Volumen 2: Literatura, México, Mortiz/Planeta, 1998.
Tres voces. Ensayos sobre Thomas Mann, Heimito von Doderer y Robert Musil,
México: Editorial Aldus, 2000.

Entre las lineas, entre las vidas, México: Oceano, 2001.

AUTOBIOGRAFIAS

Juan Garcia Ponce. Nuevos escritores mexicanos del siglo xx presentados por si
mismos, México: Empresas editoriales, 1966.
Personas, lugares y anexas, México: Mortiz, 1996.

ANTOLOGIAS

Apariciones (Antologia de ensayos), Seleccién y prologo de Daniel Goldin, México:
FCE., 1987.

El gato y otros cuentos, México: FCE, 1995.

Cuentos completos, Prélogo de Christopher Dominguez, México: Seix Barral, 1997.
Novelas breves, México: Alfaguara, 1997.



Obras de un escritor yucateco sobre su tierra: Juan Garcia Ponce, 2 t., Mérida:
Ediciones de la Universidad Autonoma de Yucatan, 1997.

TRADUCCIONES

William Styron, La larga marcha, México: Mortiz, 1965.

Herber Marcuse, Eros y civilizacion, México: Mortiz, 1965.

Herbert Marcuse, EI nombre unidimensional, México: Mortiz, 1968.

Herbert Marcuse, Un ensayo sobre la liberacion, México: Mortiz, 1968.
Pierre Klossowski. La revocacion del Edicto de Nantes, México: ERA, 1975.
Pierre Klossowski, La vocacion suspendida, México: ERA, 1976.

Pierre Klossowski, Roberte esta noche, México: ERA, 1976.

Pierre Klossowski, EI Baphomet, Valencia: Pre-Textos, 1980.



Capitulo I. Sometimiento y busqueda de libertad

1.1. Situacién general de los personajes femeninos

La situacion de los personajes femeninos en la historia judeocristiana y en la

literatura ha sido siempre la de su sometimiento.

Se conservan testimonios sobre el temor y la inseguridad que provocaba la
existencia de brujas, asociadas con el Diablo. Este temor generd consecuencias en
la sociedad, pues muchas mujeres fueron torturadas o enviadas a la hoguera para que
asumieran una culpabilidad. Este intento de culpabilizar a la mujer a través de la
imposicion de la fidelidad como una forma de sometimiento, estd presente, por
ejemplo, en la novela La bruja (1862) de Jules Michellet, quien muestra un
antecedente de como la sociedad involucr6 a la mujer en una situacién de infidelidad
para proteger a su esposo, pero ella al recibir como pago el desprecio de él, tiene que
huir hacia el bosque, y para sobrevivir tuvo que entregarse al “Sefior del viento” (el
Diablo), quien le otorgd poder sobre la naturaleza, para consumar su venganza por
haber sido humillada y despreciada. Los mitos de Lilith o Eva® son otro ejemplo
donde ya existe la asociacién de la busqueda de la libertad con la maldad. (Bornay,

2001: 45)

! Robert Muchembled. Historia del diablo, México, FCE, 1994, pp. 48-130
2SegL’Jn Bornay, (2001) pp. 45
Una version transmutada de esta leyenda surge en un Midras del siglo XII, en donde Lilith aparece como la primera compafiera de
Adan, una esposa que precederia a Eva. La pareja nunca encontré la paz, principalmente porque Lilith, no queriendo renuncias a su
igualdad, polemizaba con su compafiero sobre el modo y la forma de realizar su unién carnal.

La diablesa huyd del Edén para siempre y se fue a vivir a la region del aire donde se uni6 al mayor de los demonios y engendr6
con €l toda una estirpe de diablos.”



Segun Lagarde, en la Biblia a la mujer se le considera portadora del mal debido al
pecado original. Afirma ademas que en la literatura griega existia este estigma, pues
en La lliada, Helena ha quedado inmortalizada como causante de las batallas entre
troyanos y griegos. Existe una vastedad de leyendas en distintas culturas donde se

muestran la perversidad de los personajes femeninos.

Los adagios, anécdotas, refranes y epigramas de los pueblos, con influencia
cristiana, estan llenos de criticas despreciativas a la mujer, acerca de su

temperamento, inestabilidad, mezquindad, deslealtad, etc. (Lagarde, 2005: 80)

Bornay dice al respecto:

Se ha hecho uso de un inmenso ingenio para demostrar la inferioridad de la mujer, y el ejército
de hombres que han procurado hacerlo (Strindberg, Moebius, Schopenhauer, Weininger, etc.)
cuenta también con muchas mujeres que, en su resignacion, han llegado a participar de la
opinioén de su inferioridad y del papel subordinado que les corresponde. Se paga también
siempre mucho menos el trabajo de la mujer que el del hombre, aunque sea equivalente a él.
(Bornay, 2001:112)

Entre las novelas del siglo X1X esta misma situacion de valores se mantiene. En
Madame Bovary (Flaubert, 1857); Ana Karenina (Tolstoi, 1877); Nora o Casa de
mufiecas (Ibsen, 1880); La Regenta (Clarin, 1884), etc., el tema de la obra gira en
torno del personaje femenino que da titulo a la obra. Las figuras femeninas de estas

novelas tienen un tema en comun: son mujeres que cometen adulterio.

La riqueza conceptual de estas novelas permite analizarlas bajo distintas facetas:
por ejemplo la trasgresion, por parte de la esposa de los severos cddigos
matrimoniales. Este aspecto de transgresion que cuestiono el orden moral de la
sociedad es el que explica porque algunos de los autores de esas novelas, tuvieron

conflicto con la ley y fueron censurados.



Estos personajes femeninos escapan de la grosera caricatura dual de la mujer
(virgen o prostituta), creada, no por integristas religiosos de pasadas épocas, sino por

hombres inteligentes y culturalmente influyentes hombres del siglo XIX.

A través de la lectura de muchas novelas del periodo, se puede inferir que pocos
autores rechazaron la facilidad que les ofrecian una serie de férmulas estereotipadas,
las cuales creaban una imagen que respondia tanto a las demandas de una moda,
como a la creencia de que esta imagen se aproximaba, con mas 0 menos justeza, a la

imagen de la mujer moderna. (Bornay, 2001: 5)

1.2. Los personajes femeninos en la obra de Juan Garcia Ponce



Los personajes femeninos creados por Juan Garcia Ponce, en Inmaculada o los
placeres de la inocencia y en De anima, tienen influencia del contexto histérico en
el que vivid el autor. A lo largo de toda su obra, esta reflejada la necesidad de una
parte de la sociedad mexicana, en su mayoria jovenes, quienes buscaban mayor
libertad, en cuanto a sus formas de expresarse; esta busqueda propicié un choque
entre los jovenes demandantes y los adultos, que ya tenian establecidas sus propias
reglas y costumbres. Un ejemplo de este rechazo al sometimiento es la manera en
que los personajes masculinos y femeninos de Garcia Ponce van a ejercer su
sexualidad en un mundo proveniente de la cultura judeocristiana, y por tanto
organizado por principios morales similares. Hay que recordar que en el Antiguo
Testamento existen pasajes que se refieren a la mujer como portadora del mal, y que
ha sido representada por personajes como Lilith o Eva, a quienes se consideran las

madres de la humanidad pecadora.

A partir de la influencia de la tradicién judeocristiana se ha construido una idea
estigmatizada sobre la sexualidad; contrario a esto en las novelas De anima e
Inmaculada... de Garcia Ponce, este aspecto de la sexualidad tiene un sentido
diferente Por ejemplo, en Inmaculada... a pesar de que el personaje se distingue por
su disposicion a ejercer su sexualidad, el titulo de la novela, afirma la connotacion
de pureza y la ausencia de pecado o de mancha, de ahi que su nombre sea
“Inmaculada”. Es importante sefialar que en la cultura judeocristiana la mancha es
concebida como el estigma —cataros-. Término del que surgio la palabra catarsis -
limpieza fisica, evacuacion o purga de humores malos, asi como la purificacién
ritual; ambas dieron cabida a la culpa moral. Al respecto a esto, Palazon (2005: 16)

sefiala que:



La mancha, simbolo de la impureza, de un poder que infecta y contamina, se relacion6 con el
término griego anatema que, a su vez, suministro el concepto de pecado por medio de su
traduccion -peccatum-, que, al entrar en contacto con el simbolismo del camino acabd
caracterizando el pecado como el camino torcido.

Este contraste del nombre “Inmaculada” con las caracteristicas sexuales, reafirma el
distinto tratamiento que le da Garcia Ponce a la moral en su literatura. Al agregar en
el titulo los placeres de la inocencia, se entiende que hay una relacion entre placer e
inocencia, rompiendo con la connotacién de pecado que en esta cultura se le

atribuye al placer sexual.

La perspectiva contraria a la de Garcia Ponce, esta contenido en la Biblia, en
donde se relaciona el pecado con las mujeres, principalmente cuando se refiere a la
norma de sexualidad, pues ellas no son vistas como sujetos sino como objetos
portadores de maldad, es decir, que si la sexualidad es impura, y las mujeres son las
contaminadoras de los hombres, las mujeres, al ser la encarnacion del pecado, desde
una perspectiva biblica, deben ser condenadas y sometidas por sus impulsos

sexuales.

La familia de Inmaculada y la sociedad a la que pertenece tienen un fuerte arraigo
en la tradicion judeocristiana, y entienden la sexualidad como una pasion antagonica
a la espiritualidad. Por lo tanto la sexualidad es normada de una manera rigida y
estricta, dentro del contexto de la novela. Esto se consta en la actitud del personaje
de Alfredo hacia Inmaculada, el cual en su rol masculino, ejerce su libertad sexual;
mientras que trata de restringir siempre el comportamiento de Inmaculada. Por su
parte el personaje de Inmaculada establece sus relaciones en un ambito clandestino,
pues solo en los espacios interiores le es permitido desarrollar su sexualidad. Es de

suponer que el mundo de Alfredo esta rodeado de un conjunto de tables acerca de la



sexualidad, los cuales influyen en su valoracion desaprobatoria acerca de la
conducta de Inmaculada, ya que, al romperse la buena relacién que habian
construido, el personaje de Alfredo experimenta resentimiento hacia ella por

considerarla propicia al engafio y a la maldad.

Es similar, la situacion opresiva de Paloma en De anima, pues solo puede
mantener una relacion placentera en la clandestinidad y Unicamente con su tio, pues
cuando ella se casa con Armando, las excesivas muestras de celos de él, también la
hacen sentirse aprisionada. El sometimiento de Paloma, al vivir con Armando, es tal,
que ella necesita reafirmar su valor humano ante aquellos que le niega a las mujeres
la posibilidad de tomar decisiones de manera independiente. Esto se demuestra en el

texto de De &nima:

Armando logré que en algunas ocasiones me sintiera culpable. ¢Culpable de tener diecisiete
afios y ser tan bella, de conocer mi desnudez y saber buscar mi propio placer? Eso es lo Unico
que no debe aceptarse. Estoy segura de que ningin hombre puede admitir lo que somos
capaces de hacer naturalmente sin pretender que ellos son los responsables. (Garcia, 1984: 28)

Tanto a Paloma como a Inmaculada, su inocencia las libera del estigma que produce
una falta considerada como pecado. Paloma, al recuperar en su diario la experiencia
con su tio, sefiala que esa confesion la hace solo para recordar las emociones
placenteras, y no tanto por sentirse culpable o arrepentida, esto se observa a través

del siguiente dialogo interno que cito a continuacion:

Esto habla de mis sentimientos y puede parecer que no los he tenido. No es asi. He
experimentado la misma sorpresa ante el mundo que cualquier adolescente. La diferencia llegd
después; pero sélo en el sentido de que mis emociones eran raras y diferentes. Después de
todo, escribo esta especie de diario, al menos en parte, para recuperar esas emociones. Yo iba
a una escuela de monjas como todas las demas nifias. Lo que nunca llegué a saber es qué era el
pecado, antes de cometerlo de una manera fuera de lo comdn y para entonces no era el hecho
de que pudiera ser pecado lo que me interesaba y por eso tampoco sentia ningun
arrepentimiento en esa direccion. (Garcia, 1984: 27)



El personaje de Paloma no tiene ningin rencor hacia su tio, de tal forma que su
conocimiento adquirido esta libre de todo castigo, tal como se lee en sus propias

palabras:

En cambio, queria y quiero a mis padres, queria a mi familia, incluyendo a la esposa de mi
tio. EI conocimiento del placer y de mi propia sensualidad fueron los que llegaron de una
manera distinta al estar unidos a lo prohibido.

No puedo reprocharle nada porque solo le agradezco que me hiciera descubrirlo fuera de

cualquier regla. No es ningln destino excepcional. Fue simplemente el que correspondia y

ahora tengo el conocimiento. Nunca me senti sola. Estaba él y muchas veces era yo la que lo

sobrepasaba y sorprendia. Si de algo me arrepiento es de lo que vino después. (Garcia, 1984:

27)

Por su parte Inmaculada, al entrar a la casa de mufiecas, adquiere conciencia de
los placeres de su cuerpo. La conciencia de su erotismo la convierte en pecadora
pues desde la perspectiva judeocristiana (segun el pecado original, por haber comido

del arbol de la sabiduria), atenta contra la divinidad hecha presente en la penitencia y

la abstinencia.

Inmaculada, al hacer uso de su cuerpo para el goce sexual, entra, segin la
tradicion judeocristiana, en una oposicion permanente a lo divino, aunque a tentar
contra los preceptos divinos parece no importarle, y lo demuestra con el hecho de no
experimentar culpa ni arrepentimiento. Sin embargo a Inmaculada le preocupan mas
los castigos que pudiera infringirle una sociedad conservadora, haciéndole pasar

alguna verglienza que el castigo que pueda darle un Dios del bien.

Con relacion a esto, Lagarde (2001) opina:

El enfrentamiento entre la divinidad y la mujer ocurre en el territorio del erotismo, como
espacio de goce, como espacio de conocimiento, y como afirmacion humana frente a la
divinidad.

Esta afirmacion sobre el conocimiento humano la podemos ver en Inmaculada...:

Las dos sabian o0 mas bien reconocian que sabian aunque no supieran qué era lo que sabian. El
saber consistia al entrar juntas a la casa de mufiecas y en no hablar de ello pero reconocerlo



cuando estaban a solas. E Inmaculada no hablaba con Joaquina de lo que cada una pensaba,
pero ella no lo olvidaba, sino que se sentia investida por ese conocimiento cuando hacia sus
tareas sentada frente a la mesa de la sala. (Garcia, 1992: 28)

Segun el mito biblico, en este enfrentamiento de poderes, la mujer (Eva) queda en
desventaja al sufrir una derrota y quedar estigmatizada. Asi mismo sucede con
Inmaculada quien no puede hablar del conocimiento, ni siquiera con Joaquina, pues
en el conocimiento se plasma una valoracion negativa que no olvida y que la inviste.
Por eso prohibicion que tenia del conocimiento es muy simbdlico que se presente el

silencio en esa parte de la novela, porque asi se reafirma la prohibicion.

La cosmogonia cristiana también fundamenta una actitud social opresiva que
justifica el sometimiento de las mujeres, este rasgo moral se observa en el contexto

de la novela, en concreto en la actitud del padre de Inmaculada:

Lo altimo que le oy0 decir a su padre, con voz tensa y rasposa, fue una frase a la que no le dio
importancia en el momento de oirla y que solo le produjo alivio al principio:

- Es malo que los hijos desobedezcan a sus padres; es peor que pretendan ignorarlos.
Inmaculada estd muerta para mi. (Garcia, 1992: 34)

El padre de Inmaculada simboliza la figuracion de un dios, pues buscara resguardar
el orden, haciendo que las normas sociales sean acatadas por los personajes con
rigidez. Ademas el padre- dios expulsa también a Inmaculada, tal como Dios a Eva

en el mito biblico.

Inmaculada, negada a hablar con su padre, propicia que éste la castigue por
haberlo ignorado, y la condena de manera simbolica a la muerte. Este castigo es otra
forma de sometimiento de la mujer, no sélo porque Inmaculada tiene el rol de de
hija, sino por su naturaleza de mujer. Dentro del enfrentamiento con lo divino hay
un rasgo de discriminacion de donde se funda la esencia social opresiva y violenta,

pues en muchas ocasiones las propias mujeres de la novela asumen ese esquema



opresivo, y algunas de ella evitan ejercer su libertad. Esta situacion le ocurre a

Paloma en De anima cuando decide casarse con Armando:

Al alejarme de la casa tenia el mismo sentimiento de liberacidn que tantas otras veces durante
los Gltimos afios, aunque ahora no me dirigia al trabajo sino a un lugar en el que no sabia qué
iba a buscar pero hacia el que me conducia probablemente el puro gusto de sentirme
responsable por completo de mis actos. ¢Fue eso lo que provoco todo? No era lo que ocurria
en el pasado, antes de casarme y si lo pienso ahora me casé, mas porque estuviera enamorada,
precisamente porque de pronto no queria ser libre y entonces todo lo que ocurrid, aun cuando
no sea mas que un accidente sin importancia, debe tener un sentido diferente. (Garcia,
1984:15)
Dentro de las sociedades opresoras donde habitan Inmaculada y Paloma, existe una
idea muy rigida sobre la fidelidad sexual femenina, quienes, al contraer matrimonio,
deben jurar ante la Iglesia Catdlica fidelidad a su esposo. Si por alguna necesidad de
libertad como en el caso de Paloma, una mujer mantiene una relacion extramarital,
recibird de la sociedad conservadora un estigma que la culpara y asociara con la

perversidad. Esta sociedad conservadora esta representada por personajes con una

psicologia como la de Armando o Alfredo.

Es pertinente citar la novela Pasado presente de Garcia Ponce en donde la
mayoria de los personajes masculinos de otra novela de Garcia Ponce como Pasado
Presente, en donde suponemos que, si el personaje de Pepe hubiera sabido a qué
trabajo se dedicaba Socorro Diaz, dificilmente la hubiera aceptado como esposa por
no ser lo suficientemente inocente, como él pensaba. Lo mismo hubiera opinado la
sociedad, que vio en ella, al morir Pepe, la imagen de una viuda “decente”. Como se
puede ver en el siguiente texto, el personaje de Socorro no tiene una moral
conservadora, pues ella solo deja que la relacion con Pepe suceda, y si nadie
descubre que ella interactuaba en ese otro mundo propicio a la maldad, es porque,
tanto Pepe como los demas, nunca estuvieron dispuestos a tratar de averiguar nada.

Asi se lee en el texto:



La ausencia de Pepe se hizo cada vez mas natural. Harta o peor ain, acostumbrada a las
preguntas, Socorro empezé a reparar en las miradas puestas en ella por los antiguos
comparfieros de Pepe y ella, por los recuerdos provocados al principio s6lo por la ausencia de
Pepe, empezé también a decirse, casi sonriendo en su interior, “Nunca fui una santa” y
también “Eso Pepe no quiso saberlo jamas. (Garcia, 1993:117)

Es pertinente conocer en qué se relacionan los personajes de Inmaculada y Paloma
con los mitos de Lilith o Eva, no porque pueda considerase que Inmaculada o
Paloma sean muy parecidas a cualquiera de ambos mitos, sino para ver como se ha
constituido una idea de los personajes femeninos dentro del contexto de una
sociedad tradicional donde predomina la estigmatizacion sobre las mujeres que

deciden libremente, como el caso de Paloma e Inmaculada.

Con respecto a los mitos de Lilitay Eva, Lagarde opina:

Los mitos de Lilith y Eva son un ejemplo de cdmo hace mucho tiempo, ocurria que en un
mundo caracterizado por la obediencia y el temor, la mujer al subvertir el orden divino y
desobedecer las 6rdenes de Dios, involucré y llevo a la perdicion al hombre. En este hecho se
justifica que la mujer sea considerada como proclive al engafio y avida de sabiduria, al
encarnar atributos exclusivos de la divinidad. (Lagarde, 2001; 55)

Los mundos de Inmaculada y Paloma también estd caracterizado por el
sometimiento y la obediencia. En Inmaculada... resalta un ejemplo de represién a la

busqueda de conocimiento erotico en las preguntas que hace Alfredo a su hermana:

-Debes hablar, tienes que contarmelo todo, darme algin motivo. ;Desde cuando pasa esto?
¢Por qué empezaste a hacerlo? ;D6nde conociste a ese hombre? ;Lo has hecho con otros? ;A
cuantos automaviles te has subido? Contéstame. Tengo que saberlo, quiero saberlo. (Garcia,
1992: 84)

La desobediencia simbdlica, tanto del mito de Eva como del personaje de
Inmaculada, se concreta en el rompimiento de un tabd erético y este rompimiento
devela el corpéreo erotismo de Inmaculada. El conocimiento que aspiran a obtener
las mujeres y el erotismo son sabidurias y experiencias autbnomas, espacios de

humanizacion y de cultura que le estan vedados.



Al adquirir ese conocimiento los personajes femeninos tienen que reorganizar la
realidad, o sea, reconstruirla y crear otros pardmetros morales para enfrentar las

normas impuestas por la sociedad.

En De anima, Paloma muestra como reorganiza su realidad al transgredirla, a
peticion de Gilberto, las normas sociales. Para Paloma, es mas importante su
perspectiva acerca de la relatividad de la verdad o la mentira, que la situacion de
sometimiento o libertad en que estd ella colocada, dentro de una sociedad. Esta
condena hacia las mujeres capaces de tomar decisiones sobre si mismas, la podemos

ver en lo que sefiala Paloma:

Las mujeres no creemos en ninguna norma, carecemos de normalidad y por eso los hombres
pueden imponernos esas reglas que son una pura creacién masculina. Si Gilberto me impulsa a
transgredirlas, al obedecerlo creo otras reglas y hasta puedo suponer, para mayor tranquilidad
mia, que no hago lo que hago mas que porque él asi lo desea y lo sorprendente es que, aunque
sea mentira y en el Gltimo momento siempre soy la Unica duefia de mi misma aun a través de
ese supuesto olvido de si que provoca el placer, esa mentira es verdad. (Garcia, 1984: 148)

En Pasado..., se muestra como Socorro Diaz, al igual que Paloma e Inmaculada,
para protegerse de las normas del mundo en donde ella vive, debe asumir un papel
doble, pues ademas de ser Socorro Diaz, en su trabajo se hace llamar Virginia, y con

esta identidad alterna. Solo asi puede decidir con libertad sobre su cuerpo, sin ser

reprimida violentamente por otro personaje:

En “Las veladoras”, ya se sabe, Socorro se Illamaba Virginia y cuando queria, ya se sabe, se
hacia acompafiar por alguien hasta su casa. Era una mujer liberada e independiente; hasta sus
vicios resultaban elecciones y s6lo eran dos: el amor, en el sentido sexual, y la bebida. EI amor

por sus hijos, ya se sabe, no es un vicio. (Garcia, 1993: 219)

La represion sobre el conocimiento erético en las mujeres, esta presente en
Inmaculada..., cuando el personaje de Inmaculada enfrenta la violenta irrupcién del
mundo exterior sobre su mundo interior. Esto sucede cuando Inmaculada, al salir

con Alvaro, quien resulta llamarse Domingo Sanchez, logra sublevarse, a través del



engafio, a la imposicion de su hermano. Debido a que el personaje de Alfredo jamas
imagind que su hermana habia establecido una relacion con Domingo Sanchez, es

que ella pudo acceder al conocimiento erético de su cuerpo.

-Acabo de encontrar a tu amigo —dijo con voz neutra y ahogada, sin apretar el brazo de
Inmaculada, poniendo solamente la mano en él-.

No he dejado de buscarlo en ningin momento, sabia que lo encontraria y ya lo encontré. Se
llama Domingo Séanchez. ;No es cierto? Es un cobarde. Le di una paliza y ni siquiera intent6
defenderse. Esta casado, tiene tres hijos, vive aqui mismo.

T fuiste la culpable de todo. Le dijiste que siempre hacias eso y no tenia nada de malo. Segln
él sélo se besaron y ti te dejaste acariciar.

¢No es cierto? Me lo contd todo. (Garcia, 1984: 90)

El castigo que ejerce Alfredo sobre Inmaculada por cometer una accion, para él

mala, se explica mejor a través de lo que sefiala Lagarde:

La verglienza, el castigo y la represion del erotismo concretan la sujecidon de los seres
humanos. Todo lo humano: el cuerpo, el erotismo, la subjetividad autonoma, la independencia
y la actividad, son malos. Y a la trasgresion sigue el castigo: para las mujeres: parir; para los
hombres: el trabajo. La subversion de los designios divinos permite legitimar las relaciones de
poder, desde el poder supremo. (Lagarde, 2005:150)

La afirmacion del padre de Socorro en Pasado..., demuestra como en las
sociedades patriarcales se toma como verdad, la creencia biblica de que el destino
humano, provocado esta sometido por el pecado original. Para la familia de Socorro
es dificil sublevarse contra estas creencias, por lo que prefieren aceptarlas. El

narrador omnisciente sefiala lo siguiente:

Ella dormia en el mismo cuarto que tres de sus hermanas, no porque no hubiese espacio
suficiente para agregar mas cuartos a la casa, sino porque el padre lo consideraba innecesario.
“Los hijos no deben dormir por parejas” decia, sin que Socorro comprendiese ni se le
ocurriese preguntarle a nadie el motivo de esa afirmacion; ésa era la opinion de su padre y
nadie suponia que las opiniones del padre debiesen tener una explicacion. Los hombres de la
casa serian carpinteros y las mujeres se casarian y le darian muchos nietos al padre, tal como
ya lo habian hecho, a cuyos hijos Socorro cargaba siempre que podia y veia como los besaban
también, hasta su padre. (Garcia, 1993; 62)



La tradicion judeocristiana es el referente, a partir del cual, el padre de Socorro
establece las normas bajo las que deben regirse las hijas de su familia, de quienes se
pretende que asuman las normas matrimoniales. Este referente tiene su antecedente

en los mitos de Lilith y Eva, mismo que puede verse la siguiente afirmacion Bornay:

En un intento de aproximacion a la causa de que los rabinos adoptaran a la demoniaca Lilith o
Lila asirio-babildnica, haciéndola la primera esposa de Adan, se cree que aquellos necesitaron
de otra figura femenina a quien culpabilizar del mal que afligia a la humanidad desde su
creacion. La imagen de Eva, precisamente por ser la “madre de todos los vivientes” debia
aparecer como una figura mas respetable para servir de verdadero ejemplo a las jovenes judias
casaderas, por ello se requeria salvarla, o0 como minimo, mediatizar su culpa. (Bornay, 2001:
57)

Con respecto a lo que opina Bornay (2001), vemos que en Inmaculada..., al
personaje principal femenino, no le importa mediatizar su culpa convirtiéndose en
una joven casadera; busca escapar de esta obligacion social que le parece castigo,
pues desde que conoce a su primer pretendiente, lo rechaza manifestando no querer
ser como sus hermanas mayores quienes tienen esposo y muchos hijos. No esta
dispuesta a asumir el destino al que suelen estar sometidas las mujeres segln esta

tradicion.

Al final, el personaje de Inmaculada se casa, pero la novela no aclara si de esa

manera el personaje asume la obligacion de procrear con dolor.

Puede afirmarse que Inmaculada al ejercer su voluntad y no someterse a una regla

social, Inmaculada logra mantenerse como personaje fiel a si mismo.

En el contexto de Pasado..., se presenta una situacion social similar al de otras
obras, pues tanto en el ambiente familiar de Uruapan como el de la vecindad en
donde vive Pepe, se acepta completamente que las mujeres deban tener muchos hijos
Por lo tanto la decision de Socorro de no embarazarse, es una forma de afirmar su

libertad. Esto se observa claramente en el texto:



Le dijo a Gloria que su verdadero miedo era quedarse embarazada. Gloria se ri6. Cuando
estaba con su novio ella se lavaba después con un aparato y una solucién de agua con mucho
jabon que un doctor le habia recomendado. También tomaba unos tes que le preparaba la
cocinera. Socorro se quedd callada. Si hubiese sabido eso antes. Pero en Uruapan... Sus
hermanas, como las demas, tenian muchos hijos y en la vecindad también habia nifios mas que
nada. (Garcia, 1993: 79)

Para la tradicién judeocristiana, la rebelion de la mujer origina que como castigo ella
mantenga su sexualidad oculta y obligue su cuerpo a la monogamia y a procrear con
dolor.
En De anima, la falta de hijos entre Armando y Paloma, le permite a ella experimentar
la soledad y libertad, es decir, no estar sujeta a una relacibn monogamica, ni padecer

una dolorosa procreacion:

¢Para qué rememoras todo esto, Paloma? Seguramente s6lo porque estoy sola. Si hubiera
tenido hijos quiza seria diferente. Pero la decision de esperar fue casi la Unica que Armando y
yo tomamos juntos y ahora me alegro mas que nunca de ello. (Garcia, 1984: 29)

Por otro lado, en Inmaculada..., desde el principio de la relacién con Eugenio, el

personaje de Inmaculada huye al sentir la opresion que implica para ella la

monogamia:

Cada vez que podia suponer que €l iba a acercarse, se tomaba como timidez natural cuando el
terror de reconocer que habia aceptado a Eugenio e iba a casarse cuando no queria ni sabia
cémo evitarlo no era natural ni iba a romperse nunca. (Garcia, 1984: 46)

La misma sensacion de rechazo en Inmaculada ocurre cuando Sebastian Ballester le

pide que se casen y se vayan a vivir a Filadelfia:

-Voy a irme, pero contigo. Esta es una proposicion. No sera un final sino un principio. Tenemos
que casarnos, quiero que nos casemos —respondié Sebastian.
Inmaculada le puso otra vez un dedo en la boca. Si de algo estaba segura era de que no queria
irse, ni siquiera con Sebastian. (Garcia, 1992: 120)



Cuando Inmaculada rechaza a Eugenio, esto no se asemeja al mito de Eva, quien si
se mantuvo al lado de Adan; pero hay un rasgo en el que se parece de Lilith, quien

también rechazo al primer hombre que tenia designado. Tal como lo sefiala Bornay:

Lilith es una insubordinada y rebelde criatura que abandona sUbitamente a su esposo sin
escuchar siquiera la voz del propio Dios induciéndola a permanecer junto a aquel a quien se la
habia destinado y ella rechazaba.

De esta manera Lilith fue la primera mujer que se rebeld, no ya contra el hombre terrenal,
sino, lo que es mas inconcebible, contra el propio Hombre Celestial. (Bornay, 2001: 25)

Es importante sefialar que, a pesar de este rasgo comun entre Lilith e Inmaculada,
una diferencia fundamental entre ellas es que esta Ultima no presenta rasgos

diabdlicos.

El miedo que Inmaculada experimenta hacia Eugenio, y la extrafieza que
manifiesta respecto a la situacion marital de su hermana Carmen, son sintomas del
desconocimiento del matrimonio por parte del personaje femenino. Carmen expresa,
en la novela, el distinto caracter de Inmaculada, y manifiesta la escasa posibilidad de

que esta Ultima contraiga matrimonio.

La actitud subversiva confirma que Inmaculada no es un personaje dispuesto a
asumir el castigo a través del cautiverio, y esto puede observarse en las propias

palabras del personaje:

-Carmen me dio otra imagen de mi vida, una que iba mas con mi miedo a casarme con
Eugenio, en la que todos suponian que era muy infeliz en mi casa, en la que yo corria todo el
tiempo y Manuel me llamaba Lince.

En ese momento el marido de Carmen entré a la sala donde estaban hablando las hermanas. Al
salir a acompafiarlo hasta el automovil, el padre de ella le habia preguntado qué hubiese
sentido si Carmen antes de la boda se hubiera portado como Inmaculada. Le habia respondido
que eso era imposible. Carmen siempre estuvo preparada para casarse; probablemente,
Inmaculada no lo estaria nunca. (Garcia, 1992: 48)

En contraste con lo anterior, en De &nima Paloma es otro personaje que también se

revela ante el cautiverio del matrimonio. Paloma, como lo sefiala en el siguiente



texto, al haber padecido la opresién de Armando, se sabe dispuesta a enfrentar

peligros, antes que volver al estado opresivo que generaba su esposo:

No era distinto a escuchar en San Luis a mi madre, a mis hermanos y hasta a Olivia cuando yo
sabia que todo lo que pudiera decir se referia o estaba dirigido a alguien que no era yo.
Entonces, Susana, no es Gilberto sino yo misma, tu amiga la que estuvo casada tantos afios
con Armando y pasando con dificultad por el aburrimiento y la negacion de mi misma que
esto representaba, la que busca continuamente la emocién que traen consigo enfrentar los
peligros. (Garcia, 1984: 162)

La situacion de inconformidad con el matrimonio, en los personajes femeninos de
Garcia Ponce, aparece nuevamente en Pasado..., en el personaje de Socorro, quien,
al casarse con Pepe, también experimenta aburrimiento, mientras espera a Su esposo.

Esto se debe a que Socorro, en este punto, desea interactuar con Catalina y con

Bella, y establecer platicas que con su marido no podria realizar.

Sin embargo, las dudas estaban otra vez dentro de Socorro. Pepe le gustaba cuando estaban
solos; pero ésa era la menor parte de las veces. Cuando no acompafiaba a Antonieta a La
Merced, se sorprendia afiorando su antigua vida, su ocio y el caracter distinto de su falta de
libertad. Recordaba hasta los gritos de admiracién provocados por ella, Catalina y Bella en el
Mercado de San Juan. Y estaba la costumbre de beber. No la habia abandonado por completo;
era incomodo tener que hacerlo a escondidas. Pepe la descubria siempre y hasta se atrevié a
preguntarle si iba a seguir haciéndolo cuando estuvieran casados. “Estar casados”. Eso tenia
un aspecto agradable: no dejaba nunca de ser sorpresivo; pero también la sorpresa tenia
aspectos desagradables. (Garcia, 1993: 212)

A diferencia de Paloma, Socorro ha adquirido experiencias riesgosas, segun su
contexto moral, y las evoca con el fin de autocomplacerse. Para Socorro la propuesta
matrimonial de Pepe, a pesar de resultarle interesante, significa la pérdida de su
libertad, y por lo tanto, el matrimonio adquiria un sentido negativo, especialmente al
recordar el primer embarazo no deseado. Esto se percibe con mas claridad, cuando el

narrador omnisciente de Pasado... sefala:



Socorro se esforzaba en tratar de recordar a sus hermanas, a su tia, a su familia. Ella habia
renunciado a todo eso mucho tiempo atras; de la misma manera, como consecuencia de su
fidelidad a no sabia qué, habia abandonado hasta a su hijo. Pepe no era capaz ni siquiera de
imaginar ese pasado; pero porque existia, Socorro tenia ahora a Pepe. (Garcia, 1993: 212)

Tanto Socorro como Paloma e Inmaculada, se mantienen cercanas a la libertad de
percibir con su cuerpo las situaciones placenteras e inmediatas, y no tanto a la
complejidad que implica organizar, a través de la razén, los recuerdos contenidos en
la memoria. Por esto, las tres no se pueden asociar al tipo de personaje femenino
que, por su desobediencia erdtica e intelectual, representen la encarnacion del mal,

y, por lo tanto, estd obligado a asumir una culpa y pagar un castigo.

En la conciencia de Socorro la carga de culpabilidad es nula, pues en su memoria
va ganando terreno el olvido. La infidelidad, para ella, al carecer de sentido,

tampoco es una causa generadora de culpa, como se confirma por el propio narrador:

Después de la primera visita de €él, Socorro regresé con los nifios a la vecindad. No era un
insulto a la memoria de Pepe, lo habia recordado con mas resignacién existiendo para ella
Ramén y hasta atendié con menos dificultad a los nifios; tampoco era un homenaje, sino
simplemente una despedida. Socorro lo recordaria, pero sin dolor y sin culpa (Garcia, 1993:
218)

La capacidad de Inmaculada, Paloma y Socorro, para tener experiencias corporales
plenas, y para confiar en su intuicion, les evita tener que construir argumentos
morales complicados que den respuesta a los conflictos generados por su cultura
represiva. Debido al rasgo de inocencia, y a la predisposicion de los tres personajes
para no asumir responsabilidades morales, es que logran liberar su conciencia de
valores morales especificos. De este modo, rompen con la idea de pecado original o

pecado de la carne, idea que esta determinada principalmente por la sexualidad,



como conocimiento que aleja a los mortales de la divinidad, segun la concepcion

judeocristiana.

Lo anterior se confirma, a través de la inocencia de Paloma, quien, al liberarse de
la culpa, deja la responsabilidad moral en aquellos otros personajes que interacttan

con ella, pues son ellos quienes la contemplan y crean realidades artisticas:

No le debo ningin conocimiento de mi mismo. Le debo el hecho de que exista y su
incorruptible desprendimiento, su intocable inocencia, su sincera manera de poner toda posible
culpa en los otros, convierte el momento en que por primera vez la tuve a mi lado en el inicio
del progresivo conocimiento de una revelacion cuya impersonal realidad cambia el sentido de
cualquier conducta y ancla todas las perversidades en su inversion de todos los valores
establecidos, lo invisible. Paloma no sabe nada de esto. (Garcia, 1984:168)

Paloma analizar esta situacion, y ademas, para Gilberto no es necesario que ella le
revele sus inquietudes discursivamente; por el contrario, para él es suficiente la
presencia de Paloma, expuesta desde los extremos de sus numerosas Yy

contradictorias formas. Asi se expresa en voz de los propios personajes:

Yo tampoco. Lo que importa es la voz del silencio que se manifiesta en su presencia. Poner la
alta version que yo persigo puede tomar los caminos menos recomendables. Poner una obra de
arte en el mundo no es sencillo. Para muchos Paloma debe ser simplemente una puta, lo que
también es cierto. Sin la sensualidad que la domina y a lo que de pronto sirve fuera de todo
limite nada seria posible. Del mismo modo que tampoco lo seria sin la intocable inocencia que
la preserva por encima de todos sus excesos. (Garcia, 1984:168)

La afirmacién de Gilberto acerca de la complejidad de poner una obra de arte en el
mundo, coincide con la idea de Juan Garcia Ponce respecto a que la literatura debe
servirse a si misma, sin la obligacion de resolver problemas sociales. Aunque dentro
de su obra, Juan Garcia Ponce reflexione sobre aspectos relacionados con la
humanidad, su posicion ante la literatura y la sociedad se puede conocer mejor en el

siguiente comentario de Daniel Goldin:



La narrativa de Juan Garcia Ponce no acepta la oposicion tajante entre la transparencia de la
representacion lingiistica —premisa basica del arte realista- y la opacidad del lenguaje de la
representacion- premisa basica en todo arte abstracto y vanguardista.

Esto en lo ideoldgico se traduce en un rechazo tanto a la desilusion y a la desesperacion de los
unos como a la desmedida esperanza en el progreso de los otros.

En sus mejores momentos las obras narrativas de Garcia Ponce preservan simultdneamente la
transparencia y la densidad del lenguaje: lenguaje transparente en la medida en que se sirve de
la ilusién mimética; lenguaje denso por cuanto busca reflejar el mundo social existente sino
crear posibles mundos y posibilidades para vivir. (Goldin, 1984: 52)

Juan Garcia Ponce es uno de los autores mas representativos de la Generacién de
Medio Siglo y, aunque sus primeras obras no se distinguen demasiado del realismo
en disolucion hay en él una necesidad de establecer una ruptura. Por ejemplo, se
referia a México como el lugar en el que habia decidido establecerse. Garcia Ponce

sefialaba;

“Si iba a escribir, escribiria en México, sobre lo que yo conocia y deseaba expresar”. (Garcia,
1994: 52)

En Pasado..., hay elementos que testifican el hecho de que Garcia Ponce alude a
México, como un lugar que conserva en su memoria e imaginacion, pues él nunca
trata de hacer una copia exacta de la realidad. La moral alterna de sus novelas es un
ejemplo de que Garcia Ponce no busca hacer una copia exacta de la vida cultural de

México, sino, que crea realidades morales distintas.

La necesidad de romper con el sistema imperante de su tiempo, lo llevo a crear
otros espacios en donde las posibilidades de libertad sean mayores. Evidentemente,
esta actitud de rebelion también formd parte de una situacion generacional y se
reflejé en las manifestaciones literarias. Por ejemplo, en los personajes de Pasado...,
la abuela Lorenzo se impone en contra de Carmenchu, y en cambio, apoya a Vania,
a quien considera sujeta a las estrictas normas de su padre. Por su parte, la madre de

Lorenzo muestra mayor simpatia por Carmenchu, como se ve en el siguiente texto:

Ella encontré desde el principio que Carmenchu era una “mala mujer” cuyos descarados
impulsos sexuales no podian hacerle ningln bien a su nieto; Vania deberia ser una muchacha



decente: la pureza se advertia en sus delicadas facciones y sus padres campechanos no le
daban ninguna libertad. Se lo dijo a su hija, quien favorecia tanto a Carmenchu como a Vania,
pero cuyas abiertas simpatias estaban del lado de Carmenchu. Las dos generaciones entraron
en conflicto. (Garcia, 1993: 109)

Este tipo de conflictos generacionales, reflejados en Pasado..., persisten en la

siguiente declaracién de Garcia Ponce, quien defendio firmemente a su generacion:

Tal vez estas lineas pueden juzgarse como una sospechosa defensa de nuestra generacion por
alguien que fue parte de ella. El juicio seria justo. Es una defensa, la defensa que siempre
tuvimos que hacer a través de nuestras obras y nuestras actividades culturales y a pesar de
nuestro en efecto poco recomendable conducta contra la estupidez, el nacionalismo, los
criterios moralistas, los burdcratas de todo tipo, los hombres justos con criterio politico y las
madres y los padres de familia incluyendo a nuestros propios padres y madres. (Garcia, 1994:
31)

Como se puede ver, Garcia Ponce tiene una posicion critica hacia los criterios
moralistas, aunque no buscaba abordarlos en su obra, ni pretende reflejar

exactamente la sociedad en que vivia.

Los personajes de Garcia Ponce, como es propio de la condicion de los
humanos, tienen capacidad natural para hacer el mal. Termino que segun Palazon
(2003) termino que debe ser entendido como la insociable sociabilidad, que significa
el no respeto al otro y la potencialidad para lastimarlo e incluso destruirlo,

rompiendo asi con un equilibrio social.

Los personajes no pretenden romper con un equilibrio social, simplemente se
cuestionan, debido al vacio que puede haber en el discurso de una sociedad
organizada, por lo que su posicion critica no implica causar mal ni destruir a alguien.
Esto puede apreciarse en voz de Paloma cuya opinién coincide con la perspectiva de

justicia que tiene Garcia Ponce al referirse a cuestiones sociales:

Tal vez el amigo de Luis Enrique tiene razén y hay que cambiar la sociedad pero no de la
manera que él supone ni como desean hacerlo todas las “feministas™ que conozco. Toda idea
de justicia, de lucha, de reivindicacién social resulta por lo menos dificil de considerar



necesaria en el momento en el que se siente vivir la belleza del dia, del sol, de los arboles, de
nuestro propio cuerpo y de la ausencia de responsabilidad. La justicia debe ser importante pero
ni siquiera puede pensarse en ella si no se puede ser justa también con la necesidad de sentir el
gusto por al vida y el que permite que nos proporcionemos a nosotros mismos. (Garcia, 1984:
57)
Para Garcia Ponce era una prioridad sentir el gusto por la vida, y méas aun, un gusto
experimentado en la belleza del propio cuerpo, Es por esto que resulta l6gico ver a
sus personajes, sobre todo los artistas que realizan su obra, indagando en el humano
mas alla de la apariencia, vision que no tendria otro espectador. Tal es el caso de
Consuelo Araquistain, en Inmaculada..., quien no puede apreciar el fin artistico de

la exposicion, pues antepone la opinidn previa que tiene de Tomas lbarrola y a

Miguel Ballester:

-Te conozco desde hace demasiado tiempo para no decirte la verdad, Tomas —dijo al hacerlo
Consuelo Araquistain-. No sé para qué nos invitaste. ¢Para provocarnos, para poner a prueba
nuestra amistad? Esas pobres muchachas son encantadoras y muy bellas, pero yo no puedo
evitar verlas como las victimas tuyas y de Miguel. (Garcia, 1992: 270)

El personaje de Consuelo Araquistadin demuestra la perspectiva que Juan Garcia

Ponce tenia acerca de la sociedad conservadora.

En De anima, Susana trata de advertir a Paloma acerca de la personalidad de
Gilberto, pero evidentemente deja al descubierto el limite que hay en el horizonte de
su imaginacion, al no lograr ni siquiera suponer lo que hara Gilberto con Paloma, a

través de su “cuento inmundo y perverso”. Asi se lee en el siguiente didlogo:

No negué ni acepté nada. Susana agreg6 entonces que se consideraba obligada como amiga
mia a ponerme sobre aviso acerca del peligro que representa Gilberto. “Probablemente t( no te
des cuenta; pero todo lo que sabemos de él y lo que ese cuento inmundo y perverso prueba es
que quiere utilizarte de una manera que nosotros ni siquiera podemos suponer” jPobre Susana!
Tampoco puede imaginar siquiera de lo que soy capaz sin ninguna necesidad de que Gilberto
me empuije a ello. (Garcia, 1984:161)

En el caracter incomprensivo de Susana se proyecta la inconformidad que tenia Juan
Garcia Ponce hacia la sociedad organizada. En contraste a esto el autor manifestaba una

necesidad de que el artista se refugiase en su mundo interior tal como la hacia Alma en



la novela El gato, quien muestra desdén por las noticias del periédico y le da mas

importancia a la movilidad que hay dentro de su cotidianidad. Asi se lee en:

Andrés deja de leer, mira a Alma mirandolo, sonrie y le tiende una parte del periddico.
Andrés: Ten, lee esto.
Alma: /Qué es?

Andrés: lo que forma las noticias: inundaciones, mentiras politicas, una entrevista con un
escritor famoso que dice que no sabe pensar y sélo ha imitado la realidad de su pueblo.

Alma toma el periddico. Durante un momento lee, luego lo deja caer al piso, cruza los brazos
delante de la cabeza y la apoya de lado en ellos, mirando a Andrés a través del pelo que le tapa
en parte la cara.

Alma: Me gusta que todos los domingos sean el mismo. Es una inmovilidad.

Andrés: Y nosotros nos movemos dentro de ella. (Garcia: 2002: 111)

A partir del debate surgido entre Rebeca Tirado y Ernesto Mercado, por haber
tomado a Inmaculada y Rosenda como modelos para sus pinturas, se puede leer que
la opinidn de ella esta construida de lugares comunes, que se repiten dentro del
discurso para referirse a una obra plastica. Rebeca Tirado sugiere a Ernesto Mercado
difundir la obra un puablico mas amplio, pretendiendo tomar una posicion de libertad
y apertura; lo cual, sin embargo para Ernesto Mercado y Tomas lIbarrola, sélo
confirma la segura incomprension del publico, debido a que, en realidad Rebeca
Tirado no entiende el verdadero sentido de libertad que hay en la obra artistica de

esos cuadros. Esta discusion la podemos ver en el siguiente dilogo:

-Tus cuadros me gustan mucho y aunque no te lo propusieras el tema es una denuncia. Sigues
siendo un gran colorista, sigues teniendo un excepcional sentido de la forma. Deberian
exhibirse para el publico en general, tiene derecho a conocerlos —le decia Rebeca Tirado a
Ernesto.

-;La oyes? —le dijo a su vez Ernesto 6 Tomas.

-No estoy de acuerdo. El puablico en general no nos interesa ni a Miguel ni a mi. Importa lo
que Ernesto pueda hacer con Inmaculada y Rosenda, y por él hemos accedido a que usted
conozca los cuadros. Nada mas —le contest6 a Rebeca Tirado. (Garcia, 2002: 270)

En cuanto a la discusion de Rebeca Tirado sobre el contenido la centra en sefialar

que los cuadros son importantes porque significan una denuncia de las costumbres



de la clase adinerada. Esta perspectiva resulta parcial pues pretende valorar la obra
con elementos externos e inexistentes del cuadro. Se puede leer en el siguiente texto,
que Rebeca Tirado siempre trata de sustentar sus opiniones, en una supuesta
busqueda de libertad a través de la denuncia de las injusticias, pero nunca se detiene
en verdad a mirar ni percibir lo que se le esta mostrando, con esta actitud vemos que

ella resulta mas opresora con sus juicios morales:

-¢ Y de los modelos, qué piensa? —pregunté Tomas.

- Los modelos son los modelos. Sirven a la denuncia
-dijo rebeca Tirado.

-¢Qué denuncian? —insistié Tomas.

-Las costumbres que propician los que pueden pagarlas. Ya lo dijo Sor Juana. Y su poema
guarda la debida distancia, como los cuadros de Ernesto, también es una obra de arte —termino
Rebeca Tirado. (Garcia, 2002, 270)

Los personajes invitados a la exposicion, representantes de una sociedad prejuiciosa
segun la configuracion de la novela, sélo culpan a Miguel y a sus amigos de
pervertir a Inmaculada y a Rosenda, pero nunca realizan una critica con otros
argumentos. La censura de las pinturas de Ernesto Mercado en Inmaculada... como
la pelicula de Gilberto en De anima son un ejemplo mas de la pugna entre dos
perspectivas que apareceran continuamente en la obra de Garcia Ponce, donde sus

personajes, ya no insisten en tratar de convencer a mas gente, como sucede cuando

Paloma piensa sobre lo que le dice a Susana:

Tu escandalo seria tan grande cémo el de mis padres. Tal vez ellos me veran algan dia en la
pantalla, aunque de acuerdo con los planes del director, que sin embargo cuenta con un
productor para hacer la pelicula, no creo que obtenga autorizacidn para exhibirse ni nadie se
interese comercialmente en ella. (Garcia, 1984: 163)

En la novela El gato, vemos en Alma y en Andrés una disposicion para atreverse a
experimentar sobre el tipo de relacién de pareja que llevan, apartandose de las
convenciones sociales en las que hay implicita una apropiacion mutua y por tanto un

impedimento para interactuar en el mundo de una manera més libre. Un ejemplo lo



podemos encontrar, cuando Alma empieza un juego en el que busca ir mas alla de
los limites establecidos, es la mujer que acompafia al amigo, quien ya no soporta el
atrevimiento de Alma y prefiere negarse a tal situacion alejandose inmediatamente

del lugar:

Alma se levanta de las piernas del amigo y se queda de pie frente a la mesa. Ve a los meseros
que miran hacia ellos.

Alma: Voy a desvestirme...

Con las manos hace que los tirantes de su vestido se desprendan de sus hombros y resbalen
por sus brazos.

Amiga (poniéndose de pie): No seas loca.

La abraza y hace que se siente. Alma apoya la cabeza en el hombro de Andrés.

Amiga (a Andrés): Creo que debemos irnos. (Garcia, 2002: 109)
Vemos que hacer el mal no es el proposito de Alma ni de Paloma e Inmaculada,
pues simplemente se dejan llevar por las circunstancias que les producen placer o
que les favorecen. No buscan agredir a alguien, aunque a veces sus acciones no
respondan a lo que esperan los demas y por eso pretenden sefialarlas como
culpables. En el caso de Inmaculada, ella siempre consigue perdonarse a si misma,
ya sea por medio del olvido o no aceptando la responsabilidad de poder destruir a
alguien. Esta actitud de evadir responsabilidades se debe al temor que siente hacia

los mundos externos a ella.

Conducirse con inocencia y no estar predispuesta a realizar el mal es lo que hace
para liberarse de la culpa. Esto lo podemos ver en el siguiente dialogo entre el doctor

Ballester e Inmaculada:

- Todos los nifios son malos, 0 no son malos, sino otra cosa, tienen una curiosidad diferente.
Lo que ta fuiste es una adolescente muy mala con Victoria y luego, de nuevo, con Joaquina.

- Debes tener razon. Pero cambié por completo. Logré negarlo todo y fui una adolescente muy
buena, que no podia aceptarse haciendo nada malo y tenia miedo del mundo de los mayores.
(Garcia, 1992: 88)



Si por sus acciones, Inmaculada hubiera tenido cierta culpa, éstas no tendrian por
qué continuar causando dafio, cuando ya corresponden al pasado y no son mas que
una especie de mancha adquirida en un tiempo no determinado, que sélo recuerdan
la existencia de una capacidad para hacer el mal. Con el fin de liberarse de cualquier

molestia es necesario que ella repare el mal, comenzando primero con su confesion.

El doctor Miguel Ballester, ya no en su papel de psiquiatra, sino mas bien de
escritor, ayuda a Inmaculada a descubrirse a si misma, utilizando el didlogo para que

ella haga un acto de confesion de sus recuerdos:

-Sigue. ¢(Qué pasd luego? No necesito que te des ninguna prisa. Quiero oirte y sé que lo
recordaras todo. Es mejor ir despacio, poder imaginarte.

-¢Pero para qué quieres saberlo?

-Te reconozco y quiero que te reconozcas tU. Por eso eres asi ahora. Dimelo todo. (Garcia,
2002: 35)
La culpabilidad puede racionalizarse para mirar su interiorizacion, en primer lugar
hemos de confesarnos nuestra culpa. Inmaculada y Paloma recurren a la confesion,
aunque de diferente forma. Inmaculada recurre al doctor Ballester y Paloma a su

diario.

Descubriremos que si lo dicho en la confesion es falso, nuestro discurso también
seria un caos. Por ejemplo en el siguiente texto, el doctor Ballester pide a
Inmaculada que le cuente lo que recuerde pero sélo la verdad de sus momentos mas
significativos, para tener una imagen precisa de ella, en una especie de necesidad de

conocimiento total de Inmaculada; tratando de evitar las distorsiones:

Sin que pudiéramos tocarnos, sentadas una al lado de la otra, le contaba todo lo que ocurria.
Creo que hasta inventé. Como lo hago ahora, tal vez.

-No es cierto, ¢verdad? Yo sé que para mi no inventas.

Héblame nada mas de lo que te acuerdas con toda seguridad. (Garcia, 2002: 70)



Aungue no sea el objetivo ultimo del doctor liberarla de la culpa, si logra
desentrafiar las posibles causas por las cuales podria detonarse este sentimiento en
ella, y a pesar de que el doctor logra que reviva sus recuerdos con el mismo placer
que le producen sus actos, no encontramos a lo largo de la novela, ninguna carga de

culpa que signifique una falta vergonzosa.

A través de su diario, Paloma mantiene un dialogo consigo misma. Ademas de

escribir sobre su relacién satisfactoria con Gilberto:

Tengo muchos motivos para regresar a este cuaderno, antes que nada por el placer que me
causa poder hablar conmigo misma de mi creciente seguridad en relacién con Gilberto. Hace
que me sienta y me quiera mas. También porque es delicioso poder actuar de maneras
totalmente distintas, ser varias personas en una sola, dejar irrumpir libremente un impulso que
no esperaba y luego reconozca, adentrandome en él para que en Gltima instancia termine
confirmandome en lo que podria parecer una negacion de mi propia voluntad. Esa es al
definicién de la voluntad: su origen en tanto voluntad sélo se descubre mas tarde. Por lo
general la exigencia de sujetarse a ciertas normas le impide manifestarse. (Garcia, 1984: 75)

Paloma muestra cdmo logra ejercer su voluntad sobre las exigencias de las normas

para experimentar placer sin sentir alguna culpa.

Los personajes principales de la novela Inmaculada..., el doctor Miguel
Ballester e Inmaculada, reafirman la constante bisqueda a la que recurre Juan Garcia
Ponce a lo largo de su obra; estos personajes al desarrollar sus acciones dentro de un
espacio mas cercano al arte y mas alejado del mundo cotidiano y de las
convenciones tradicionales, van a asemejarse a los multiples personajes de otras

obras del autor en donde las posibilidades de libertad son mayores.

En Inmaculada..., el doctor Ballester argumenta que la esencia que constituye a
gente como él es su disposicion a entregarse a los que le importan, motivado
siempre por una energia vital, y para lograr tal disposicion es necesario atreverse al

riesgo de exponerse continuamente; esto significa toda una forma de vida a la que se



tendrian que ir rompiendo las barreras impuestas por una cultura llena de tables y
prohibiciones, aunque este riesgo incluya el posible rompimiento de la realidad-
ficcion o razén- locura. En consecuencia, el doctor Ballester es muy estricto y
cuidadoso en no mezclar ambas situaciones y solo busca posibilitar el acceso a la

ficcion a través de una especie de ritual o representacion artistica.

-Todo lo que dices es cierto, pero en nuestro mundo lleno de imégenes intocables y tan
tentadoras como pueden serlo ellas, como lo son ellas, no corresponde al presente

-contesto Ernesto Mercado.

-Ni Tomas ni yo vivimos en el presente. Tenemos un lugar en él, un quimico y un doctor de
prestigio y muy respetables, pero no vivimos en el presente, sino en nuestros secretos.

- La nostalgia del pasado —comentd Ernesto.

-Ninguna nostalgia —asegur6 Miguel-. No tenemos nostalgia del pasado, no podemos tener
nostalgia del pasado: estamos fuera de tiempo. Si de algo tenemos del pasado inmediato y
hasta del presente es el placer de entregar nuestros gustos a los que se deciden a ello. (Garcia,
1992: 264)

En De anima, Gilberto también reflexiona sobre el tiempo y la imposibilidad para
atrapar algo que por esencia es efimero pero que, en su brevedad, est4 contenida su
esencia. El sabe que tiene un lugar en la sociedad pero rechaza esta seguridad al

saber que sus reglas obstaculizan la energia vital. Y esto lo sabemos por sus

afirmaciones:

“Ah, que t escapes en el instante en el que habias alcanzado tu definicion mejor”. Nada
menos consolador ni mas bello y mas verdadero que estos versos de Lezama Lima. Vivir en
un estado de absoluta suspensién ética por el simple y sencillo motivo de que la vida no se
detiene jamas en su continua caida sobre si misma. La sociedad como refugio. No me interesa
y por eso tampoco puedo ni quiero atenerme a sus reglas. (Garcia, 1984: 30)

Mas adelante sefiala que tampoco esta dispuesto a confinarse en la nostalgia:

“Ah, mi amiga, si en el puro marmol de los adioses/ hubieras dejado la estatua que nos podia
acompafiar.” Otra vez Lezama Lima: la fijeza. Pero insisto en que no se puede volver sobre lo
que ya esta escrito, regresar a la contemplacion de lo que seria esa estatua. No yo, al menos.



Eso esté afuera. Vuelvo a reconocer que mi propia accion lo hace inalcanzable para mi misma.
Una pura nostalgia sin ninguna verdad. (Garcia, 1984: 30)

En Pasado..., Sergio Magafia cuestiona a Lorenzo por su pretension de tratar de ser
escritor y a la vez buscar la felicidad en el matrimonio. Al igual que sucede con los
personajes del doctor Ballester y de Gilberto, para Lorenzo, tampoco intentar
pertenecer a una sociedad organizada representa el objetivo mas importante en su

vida, y esto lo podemos ver en el siguiente texto:

-¢En serio no has pensado en la exigencia de ser infeliz y estar fuera de la sociedad para ser
escritor? —le pregunt6 Sergio esa misma noche a Lorenzo.

El no sabia si era feliz o infeliz, pero estaba seguro de no pertenecer a la sociedad organizada.

Se lo dijo asi a Sergio y su respuesta fue aceptada. (Garcia, 1993: 189)
La actitud de Lorenzo de mantenerse al margen de los valores creados por la
sociedad, vuelve a aparecer nuevamente cuando él acude a declarar ante las
autoridades eclesiasticas para anular su matrimonio con Carmenchu, y con su tono
irénico se reafirma el hecho de que el personaje no necesita de esa religiobn como

institucion social para defender su vision del mundo:

Lorenzo declaré ante los escandalizados y aterrados jueces, fiscal, defensor y escribiente, que
él no era catolico ni creia en el casamiento como Sacramento, que durante las entrevistas
previas al matrimonio habia jurado en vano sobre el sangrante y flaco Cristo detenido
reverentemente por el cura, que habia comulgado durante la ceremonia de la boda sin
confesarse, que nunca penso en cumplir con sus obligaciones de casado, que habia evitado los
hijos y el matrimonio religioso le daba risa. Los jueces, el fiscal, el defensor, los escribientes y
hasta la misma pecadora Carmenchu lo miraban con una mezcla de terror y lastima como si en
ese sétano se hubiese presentado el diablo. (Garcia, 1993: 278)

El circulo de amigos méas cercanos, tanto del doctor Ballester como de Tomas
Ibarrola, constituyen otra realidad y su acceso estara restringido para el resto de los
personajes. En los lugares donde llevan a cabo sus reuniones, ya sea en la casa del

doctor Ballester, en la de Tomas Ibarrola o en el estudio de Ernesto Mercado,



siempre los personajes buscan que sea un lugar intimo para ellos, pues la

servidumbre s6lo aparece en casos necesarios. Como se lee en el siguiente parrafo:

Poco después de que entraran al cuarto, cuando todavia no ocupaban ningun lugar preciso, la
sefiora Berta con el mozo y una de las sirvientas pusieron ahi varias botellas, vasos, una
hielera en la inevitable mesa de vidrio con ruedas y salieron. (Garcia, 1992: 231)

Cuando Gilberto y Paloma estan expresando de manera artistica su intimidad a
personajes con opiniones distintas a las de ellos, se manifiesta la incomprension en
estos receptores, por lo que se hace necesario reservar los contenidos soélo a
determinados personajes, por eso Paloma se lamenta de que no pueda explicarle

nada a su amiga Susana. Asi lo expresa ella misma:

Lastima que no pudiera explicarle a Susana que sus motivos de alarma son ciertos, pero que
yo también utilizo a Gilberto, la diferencia fundamental es que al utilizarnos, nos servimos
uno al otro y ese reconocimiento es el que me permitia estar en mi cuarto, en la cama, desnuda
bajo las mantas y en espera de Gilberto mientras todo lo que Susana me decia parecia salir de
otro mundo. (Garcia, 1984: 161)

En la novela El gato, hay otro ejemplo que nos muestra cémo Garcia Ponce prefiere
colocar a sus personajes en espacios de mayor intimidad que en otros donde
intervenga la sociedad. Esto ocurre, cuando Alma se rehlsa a que Andrés pase a su
casa pues considera que el mundo que conforma su hermana es distinto y prefiere no

mezclar ambos mundos:

Toma del brazo a Alma y caminan hasta la puerta del edificio. Alli, Andrés la besa en la boca.
Andrés: ;No quieres que entre?

Alma (riéndose): jNo! Se daria cuanta todo el mundo.

Andrés (con carifio): Tu hermana no es todo el mundo.

Alma: Para mi, si. Es el otro mundo. Y esta bien en su lugar, aparte. (Besa a Andrés.) Hasta
mafiana. (Garcia, 2002: 134)



En De anima, a Paloma tampoco le interesa sujetarse a los esquemas que la
sociedad establece para las mujeres, pues ella considera que éstos sélo propician la
negacioén de ella misma. Paloma es otro personaje que no acepta vivir en el
cautiverio del matrimonio. Ella, al ya haber padecido la opresion de Armando, se
sabe dispuesta a enfrentar cualquier peligro, antes que regresar al tipo de relacién
parecida a la que viven las mujeres que conforman su nucleo familiar. Sobre la

opinién de Paloma podemos leer lo siguiente:

No era distinto escuchar en San Luis a mi madre, a mis hermanas y hasta a Olivia cuando yo
sabia que todo lo que pudiera decir se referia o estaba dirigido a alguien que no era yo.
Entonces, Susana, no es Gilberto sino yo misma, tu amiga la que estuvo casada tantos afios
con Armando y pasando con dificultad por el aburrimiento y la negacion de mi misma que
esto representaba, la que busca continuamente la emocion que trae consigo enfrentar todos los
peligros. (Garcia, 1984: 162)

A través de los personajes principales de estas dos novelas, Inmaculada y el doctor
Ballester; y Gilberto y Paloma, respectivamente, Garcia Ponce logra crear
situaciones de mayor libertad y equidad entre ambos géneros, su propuesta la hace al
representar el tipo de relacion que surge entre estos personajes; la relacion entre el
doctor Ballester e Inmaculada comienza cuando ella va a buscar trabajo de secretaria
a la clinica de él y de ahi va a derivarse otro trato entre los dos, que permitira la
existencia de una relacion méas compleja y libre. En esta convivencia esta
entremezclada tanto la atraccion fisica como el deseo del doctor Ballester en
construir, por medio de muchas formas, una imagen de Inmaculada que trascienda el

tiempo efimero en que contempla o escucha sus relatos.

El doctor Ballester sabra conducir a Inmaculada en el descubrimiento del libre
ejercicio de los deseos que hay en su fantasia. Como podemos ver en el texto
siguiente, una de las formas como el doctor conduciré a Inmaculada seré a traves de

rememorar las experiencias que ella cuenta al hacer sus confesiones:



Rall Pérez Garrido fue a la casa...Sintié (Inmaculada) el contradictorio gozo en el que se
mezclaba el placer de mostrarse y la vergiienza ante la imposibilidad de dejar de hacerlo.

-No debiste decirle tan directamente que trajese las camaras —dijo.
-¢Por qué? El sabe que va a venir para eso —contesté Miguel.

-Pero yo no lo conozco y voy a imaginarme lo que estara pensando al verme —comento
Inmaculada.

-Mucho mejor. Ahora mismo ya te estd pasando —asegur6é Miguel. (Garcia, 1992: 228)

Para el doctor Ballester, la principal forma de conocer a Inmaculada es escuchando
las confesiones que ella hace, y para Gilberto sera la mirada con la que contemplara

a Paloma desde multiples perspectivas:

Es cierto. A mi me gusta mirar a Paloma; de ese modo es irresistible y en verdad es una forma

de comunicacion tan fuerte y tan estrecha como la que puede establecer la mas directa
cercania fisica. A partir de ella, esa cercania siempre a salvo de cualquier saciedad de los
sentidos y la sensualidad se convierte en una intensa experiencia espiritual. Sélo por Paloma
puedo decir que conozco, al fin, el sentido de la contemplacion dentro del movimiento de la
vida y en la realidad contingente. Como ocurre con la escritura, Paloma representa la
posibilidad de un movimiento sin fin. Tal vez mi amor es también una incongruencia, una
perversidn, la deformacidn de un sentimiento que podria ser normal. (Garcia, 1984: 165)

Gilberto coincidira con el doctor Ballester en propiciar que su pareja se atreva a
realizar sus acciones sin sentir verglienza y esto lo podemos saber a través del diario

de Paloma:

¢Puedes explicar lo que pas6? ;Ddnde colocar y qué puedes considerarte después de lo
ocurrido? ¢Fue un paso el que te condujo al siguiente? ;Como decidir entonces cuél fue el
primer paso? Tengo vergiienza, una rara vergiienza que no sé enfrentar porque no puedo sentir
que soy la Unica responsable de mis acciones y esa vergiienza trae consigo una fascinacion que
tampoco puedo dejar de reconocer apenas recuerdo los acontecimientos que me hacen sentir
verglienza. Todo seria mas sencillo si pudiera encontrar un culpable, si, por ejemplo, pudiera
decir, como sé que puedo hacerlo, que Gilberto ha llevado las cosas hasta un extremo en el
que soélo le soy fiel a través de la infidelidad puesto que es asi, siéndole infiel y regresando
luego a él, como quiere verme. (Garcia, 1984: 191)

Paloma acepta que la relacion con Gilberto le ayuda a reconocer la fascinacion que
siente al aceptar la verglienza como algo propio, y a la que no quiere renunciar, a

pesar de intentar poner la culpa en otro, para sentirse mejor:



No puedo dudar de su amor; pero tampoco puedo afirmar que no he hecho mas que ser tal
como ese amor quiere que sea. La vergiienza y la extrema fascinacion que me produce
recordarme a partir de los sucesos que me avergiienzan no me pertenecen mas que a mi misma
y la verdad es que no quiero renunciar a nada de lo que sé que me pertenece aun cuando,
probablemente me sentiria mas tranquila en el momento en que fuese capaz de poner la culpa
en otro. (Garcia, 1984: 191)

En El gato, Alma también encuentra mas libertad cuando Andrés asume la
responsabilidad de propiciar que ella se atreva a realizar acciones sin el limite

impuesto al sentir miedo o vergiienza:

Alma: Tengo vergiienza...

Andrés (estrechandola més contra él): ;De qué?
Alma: De la mirada del chofer... Y de nosotros.
De las cosas que me haces hacer.

Andrés: No seas tonta. Esa responsabilidad es mia.
Alma lo besa en el cuello.

Alma: ;Por qué te gusta eso?

Andrés: ;A ti te molesta?

Alma: No sé. Yo te sigo. Me gusta lo que te gusta. A veces me da miedo y eso me excita. Tal
vez lo que me gusta es ese miedo. Pero a veces también pienso que no tiene que ver con
nosotros. Yo me dejo besar y me gusta, y me gusta saber que estas mirandome. (Garcia, 2002;
61)

En Inmaculada..., el personaje de Inmaculada no se sentira violentada al someterse a
las ordenes del doctor Ballester; mas bien, al mantenerse con firmeza y no

arrepentirse de los deseos que en otro tiempo motivaba su voluntad, ella se colocara

en una situacion de libertad. Asi se lee en el siguiente fragmento:

En el cuarto de Inmaculada, esa misma noche, al estar con Miguel en la cama, ella le pregunté
por qué no le habia pegado antes.

-Cada cosa tiene su tiempo. Por el mismo motivo que no te habia usado por detras y le cedi
ese lugar a Tomas. Pero te vi en el estudio de Ernesto y me gusté comprobar cémo unes el
dolor al placer. (Garcia, 1992: 266)



En Pasado..., podemos ver que el personaje de Socorro (Virginia), rechaza
adaptarse a la costumbre, a la violencia de Abelardo; prefiere aprender a evitar los
golpes que él puede proporcionarle, marcando asi una gran diferencia con Catalina y

Bella, quienes han aceptado la violencia como algo atractivo en sus vidas:

Abelardo era amable e ingenioso; no cabia duda de eso, se dijo a si misma Virginia. Quiza era
ingenioso, pero no estaba en las exigencias de su oficio ser amable mas que al principio.
Virginia lo supo cuando le dio la primera bofeteada. Luego tanto Catalina como Bella
informaron que también muchas veces pateaba.

-Es uno de sus atractivos. Abelardo sabe cuando debe castigarnos —aclar6 Bella-. Nunca lo
hace injustamente.

Aprende, chiquita.

Virginia estaba segura de no aprender nunca eso. A ella le daba mucho miedo los golpes. Si
algo iba a aprender era cdmo no recibirlos; no tenia en cuenta su costumbre de acostumbrarse
a todo, ni consideraba sus propias facultades o defectos. (Garcia, 1993: 197)

Virginia comprueba el rechazo por aceptar ser maltratada por Abelardo al mostrar su

desprecio en respuesta al miedo que si experimentan sus ex compafieras:

-¢Dénde estuviste, chiquita? ¢A quién te encontraste? Te espera una buena. Abelardo no dice
nada y ése es el signo de su furia —dijo Catalina, vestida con bata.

-No me va a pasar nada, no voy a volver a verlo- contestd airada y despreciativamente
Virginia.
-¢Pues a quién te encontraste? —volvio a preguntarle Catalina. (Garcia, 1993: 211)

Estas relaciones violentas aparecen muy poco en la obra de Garcia Ponce. Cuando
Ilegan a aparecer escenas de violencia entre los personajes, éstas se dan como parte

de una libre decision por ser dominado o sometido; esto lo podemos ver cuando

Ernesto Mercado ordena a Inmaculada que le pegue a Rosenda:

-Pégale —le ordend a Inmaculada.

Ella obedecid y, sintiendo un inesperado placer en su nuevo poder, lo habia hecho varias veces
entre los gritos de Rosenda, que cambi6 de posicion poniéndose boca abajo en el sofa y a
pesar de los gritos, los lamentos y las lagrimas, levanto la cabeza y mird a Inmaculada.

-Sigue, sigue mas y mas fuerte —pidid. (Garcia, 1992: 12)



Entre Paloma y Gilberto, en De anima, las relaciones que ocurren estan construidas
como un elemento en el que ambos personajes afirman su libertad al descubrir sus
diferencias y semejanzas. Esto lo podemos ver en la siguiente reflexion de Paloma,
al tener la sensacion de que Gilberto depende de ella, y de que a su vez, ella dependa
de él, aungue finalmente todo se debe a un acto de voluntad y la capacidad de dar de

ambos:

¢A dbénde me quiere llevar Gilberto y sobre todo, hasta donde estoy dispuesta a dejarme
conducir? Reconoce el verdadero caracter del conflicto, Paloma. No se trata de un
enfrentamiento de voluntades, no hay ninguna lucha; al contrario. Al absoluto
deslumbramiento que puedo advertir, al acrecentamiento de su poder sobre él, sobre su
inteligencia y sus sentidos, a lo que podria con justicia considerar su sumisién, no puedo
oponerle nada porque su renuncia consiste en que su voluntad se sirve de la mia ya que no
quiere, ni busca ni trata de imponérseme sino que acepta sometérseme por entero para
“descubrirme” también por entero y entonces resulta que al actuar tal como se me antoja,
dejandome llevar por mis propios impulsos, a través de su sometimiento soy yo la que me
someto a él y oponerse a ese sentimiento no equivaldria mas que a negar mi propia voluntad.
(Garcia, 1984: 104)

En El gato, vemos que entre Andrés y Alma hay una correspondencia muy estrecha
construida también a partir de la mirada de él y la presencia de ella. Este es otro
ejemplo de como en la obra de Garcia Ponce, la libertad o el sometimiento existente
entre los personajes es relativo en el momento en que interviene la voluntad de cada

uno.

Alma (sin querer hacerle ningin reproche a Andrés, mas bien como una ambigua
contestacidn): Si, esté bien; pero a mi me gustaria que, ademas de gustarle, me quisiera.

Andrés: Te quiero.

Alma (a laamiga): ¢ TU le crees?

Amiga: Si. Por algo esta contigo.

Alma(a la amiga, sefialando a su pareja): ¢tu lo quieres a é1?
Amigo (riéndose): jClaro! No le queda més remedio.

Alma (a Andrés): Diles como me quieres td, explicales qué es esa necesidad mia de que me
veas y ese temor a lo que se abriria si no estuvieras que nunca satisfaces. (Garcia, 2004: 40)



Como ya mencionamos, las relaciones violentas entre los personajes no son
importantes para Garcia Ponce, pues para él es mas importante destacar que por
medio de la inocencia puede encontrarse una forma de libertad. Al respecto Juan

Antonio Rosado al referirse a la inocencia de los personajes de Garcia Ponce, sefiala:

Juan Garcia Ponce como autor erético propone la inocencia del sexo. Por el contrario, Sade
cuyos conceptos de virtud y vicio estan inscritos en la transvaloracién racionalista de un
sistema moral, es ajeno a esa experiencia. EI no desune para unir. En el Marqués, como en
Leopoldo Von Sacher- Masoch —de cuyo apellido, como sabemos, se deriva el término
“masoquismo”-, hay relaciones desesperadas: la busqueda del placer conlleva un dolor que
suele desembocar en la anulacion del otro: en la intolerancia y no en la mutua aniquilacién con
el placer extatico. (Rosado, 2005:128)

Un ejemplo que muestra la equidad y evita la aniquilacion del otro es cuando
Inmaculada confiesa su temor por dejarse hacer demasiadas cosas y que Miguel deje
de quererla; pero él le hace ver que eso resulta lo contrario pues cada vez siente mas
admiracion y respeto por ella. De esta manera encontramos en el siguiente texto, una

forma de aproximacion o manifestacion distinta a la actitud que busca someter a la

mujer a través de la prohibicion de su libertad:

-Me dejo hacer y hago demasiadas cosas. Tengo miedo de que dejes de quererme —le habia
dicho Inmaculada a Miguel en el estudio.

-Al contrario. No seas tonta. Te quiero precisamente por eso. Me sorprendes. No quiero que
dejes de sorprenderme nunca —le contesté Miguel.

Debia ser verdad. El la trataba cada vez con mas admirado respeto y no disimulaba ni contenia
ningln impulso que mostrara su carifio, hasta quiza su amor, se dijo a si misma Inmaculada y
no pudo dejar de admitir:

- Es cierto que asi soy yo. (Garcia, 1992: 231)

En De anima, Gilberto también mantiene una actitud de libertad hacia su pareja,
misma que se ve reflejada en la percepcion que tiene de Paloma a través de la

mirada;

El espacio que construyo cuando miro el cuerpo de Paloma, s6lo puede existir con la
disposicién a anular la distancia entre la contemplacion y la propiedad de los cuerpos



observados, que deben convertirse en instrumentos de placer, desligandose de otras
responsabilidades, como condicién para poder entrar en esa zona del puro placer en donde el
mismo placer conduce a los que lo experimentan a convertir lo exterior en interior, a crear la
realidad de lo invisible. Esa categoria no es estética ni sentimental, no responde a ningln
valor, es pura y descarnada. (Garcia, 1984: 175)

En otra parte de De anima, Gilberto, al igual que el doctor Ballester en
Inmaculada..., afirma que es en la multiplicidad de las imagenes de Paloma donde
descubre una presencia absoluta de ella, y es precisamente por esa posibilidad de
encontrar inagotables revelaciones que considera innecesario terminar su relacion

con Paloma:

Hice el amor con Paloma y con la otra Paloma, la que acababa de acostarse con Mario Guerra,
y en su multiplicidad todas eran Paloma. Todas eran la imagen absoluta de Paloma que sin
proponérselo ella me habia permitido conocer, que sin proponérnoslo los dos habiamos creado
a partir de su existencia gracias a la facultad de Paloma de ser mas que nunca Paloma a partir
del momento en que deja de ser Paloma. No hay ningn misterio en los cuerpos, pero a partir
de su existencia son capaces de hacer aparecer todos los misterios en los cuerpos. Si hacemos
el amor, en el instante deja de ser Paloma, Paloma me permite conocer a esa otra Paloma que
también en Paloma. El que puede llegar a si hasta alguien se pierde tal vez en si mismo y a
través de esa pérdida conoce la verdadera realidad. (Garcia, 1984: 189)

Juan Garcia Ponce nos muestra que la imposicion de prejuicios moralistas y el
desprecio por el conocimiento que no entra en los parametros occidentales de razon,
evita la existencia de una unidad entre cuerpo y pensamiento; pero que él como
artista rompe esa barrera y propicia la libre union entre ambos. Tal necesidad de
integracién la explica el personaje de Gilberto, quien busca perderse en “el doble

caracter de la apariencia”, al afirmar:

Quizas en mi inalcanzable necesidad de tenerla por completo y al mismo tiempo mirarla desde
afuera como sélo puede verse a alguien cuya interioridad se manifiesta a través de su
apariencia exterior, la apariencia que la expresa y la traiciona simultineamente sin dejar de
encerrarla nunca en ese doble caracter que muestra al mismo tiempo la inocencia y la malicia,
la verdad y la mentira, la unién y la separacion, la entrega y el desapego, nunca he buscado
otra cosa que ese doble sentido a través de la continua repeticion de si misma para crear el
reflejo en el que se muestra y se pierde, sino desaparece en esa realidad y ese reflejo que



deben absorberme por completo hasta lograr que mi existencia sélo sea la suya. (Garcia, 1984:
190)

Juan Garcia Ponce construye a los personajes de Inmaculada y Paloma, como un
simbolo de libertad y, por lo tanto, llegan a ser tratados con reservas debido a tabues
surgidos del erotismo y los distintos puntos de vista que se tiene sobre la pureza
desde una perspectiva judeocristiana. El autor logra manifestar el que Inmaculada y
Paloma, son capaces de mantenerse libres e inocentes aunque hayan cometido

muchos actos que en su medio serian censurados Y las sefialarian como culpables.

Maria Rosa Palazon (2005) sefiala que:

Segun lo indica la historicidad, hubo una simbdlica del mal que se expres6 en los relatos mas
antiguos, o mitos, a partir de los cuales fue desarrollandose a lo largo de la historia. (Palazon,
2005: 40)

Las historias de los personajes de Inmaculada y Paloma son discursos holisticos

que guardan un mito, ante esto Palazon (2005) afirma:

Los mitos tienen su estructura constituida por una secuencia temporal (principio, medio y fin)
en donde van a participar unos personajes simbdlicos que cuyas acciones tratan la pérdida de
un orden para generar otro nuevo. Al momento en que el mito sea transmitido a un receptor,
ya sea a través de la lectura o de manera oral, se construira un sentido completo, el cual
partira al comenzar la lectura del relato como una anticipacion de la perfeccién en la que
intervendran los sentidos para que asi pueda realizarse una anagnérisis, 0 un conocimiento de
si contenido en el tiempo y el espacio del relato. (Palazén, 2005: 41)

En De &nima, Gilberto ayudaré a la construccion del mito de Paloma; un mito
que esta fundado desde la libertad, pues este personaje crea su propia perspectiva de
ese nuevo mito a traves de una pelicula que tiene como guion el cuento de “El gato”,
que en la “realidad” escribié Garcia Ponce. Esto se puede leerse en la siguiente
reflexion de Gilberto, al destacar que lo importante mas alla del relato, es descubrir

la auténtica realidad contenida en las apariencias:

Hace mucho que el deseo de convertir una determinada “realidad” en “ficcion” no nace para
mi del proposito de hacer una obra narrativa. Los hechos no me interesan. La exigencia de



organizar una situacion que debe convertirse en el tema del relato no es mas que un pretexto
para encontrar el reflejo detras del que debe hallarse la auténtica realidad de las apariencias.
(Garcia, 1984: 88)

Los personajes de Garcia Ponce, como simbolos, estan conformados por dos partes
complementarias, una oculta y otra explicita. Garcia Ponce va a hacer uso de esos
simbolos, en donde vamos a encontrar, por medio de la literatura, que la culpa queda

sobrepasada por la inocencia.

El doctor Ballester, que tiene una conciencia reflexiva, busca entender la
densidad de los discursos miticos. El sabe que su comprension queda limitada al
tratar de verbalizarla, pues las interpretaciones y asociaciones que hace de
Inmaculada pueden ser multiples; por eso, para identificar la angustia que provoca
sentirse con una culpa, la creatividad artistica es el medio que utiliza para hacer
confesar la posible angustia de Inmaculada, quien sélo realiza la funcion de hablar
sin la intencion de pensar excesivamente, pues ella sélo acepta dos mundos, uno de
ellos y al que siempre alude es el relacionado con el olvido. Esto lo dice Inmaculada

al doctor Ballester de la siguiente manera:

Me has hablado de muchos mundos, segun el tiempo en que viviste en ellos y que en cada
mundo eras diferente, que, como muy poca gente, no tienes una sola memoria, sino muchas
memorias que parecen pertenecer a diferentes personas y tienes varios mundos que estan
situados dentro de diferentes tiempos y eso basta para que tu seas distinta en cada uno de ellos.

-No es cierto. En lo que te he contado hasta ahora, yo s6lo puedo aceptar dos. El que logré
olvidar, en el que era una nifia muy mala. (Garcia, 1994: 60)
Para saber quién es Inmaculada hay que contar su historia y estar pendientes cada
vez que se reinicia la narracién, y ver como cambian las apreciaciones y los

contenidos que caracterizan, al “si mismo” de Inmaculada:

Esta bien terminar asi. La Madre Esperanza con su habito que solo dejaba ver su cara y sus
manos. Tenia hoyuelos en las mejillas cuando se reia conmigo. También te regalo ese
recuerdo. En cambio, el olvido no sé explicarlo bien. No sé como se consigue. Tal vez se debe
a que uno no quiere ser diferente. (Garcia, 1994:61)



La narracion de la historia de Inmaculada permite un dialogo para reflejarse a si
mismo, y los continuos cambios experimentados en sucesivas narraciones sirven
para poder apreciar al otro como una posibilidad de evolucién, es decir, al mirar al

otro como a si mismo, podemos considerar aspirar a “ser”.

Inmaculada, al posar como modelo, consigue ser otra y evolucionar de esa manera a

lo que aspira ser dentro de su fantasia, de una forma simbodlica:

Espera. No te he contado que conocia a un pintor que se llama Ernesto Mercado. Me retratd
vestida de fantasia con Rosenda entre mis piernas, sélo con liguero, medias y zapatos, acostada
de espaldas y con un vestido color marfil, dejandome un pecho fuera. Le hubiera gustado usarte
como modelo. Al principio lo haces sin pensar y te gusta. Luego, por el dolor, te da miedo que
vaya a repetirse. Pero lo haces y resulta que el miedo ayuda -dijo Inmaculada.

-Sin que sepan en qué consiste, nuestra decision, la voluntad de probar todo, es lo que debe
hacer que nos respeten tanto - asegurd Victoria. (Garcia, 1994: 110)

Como ser social que es Inmaculada y con la capacidad de hacer el mal y sufrir de
culpa, el autor prefiere ampliar su cura al futuro, al plantear cobmo ha sido la
evolucion de este personaje desde su pasado y su presente para resguardarla dejando

que sea ella misma quien determine lo que decidira hacer en el futuro.

En De anima, para Gilberto es mas importante lo que pueda revelarle el cuerpo
de Paloma, apreciado en sus inagotables posibilidades de existir, mas que a través de
las palabras y explicaciones que ella pueda ofrecerle. Ni en Gilberto ni en Paloma
hay la necesidad de confesar con el fin de liberar una angustia; ellos no consideran
que haya una culpa que los manche, pues lo que se entenderia como perversidad esta
resuelto con la inocencia. A traves del cuento “El gato”, Paloma consigue, para
Gilberto trascender de una manera distinta a como él la percibe, tanto en su pelicula

como en los dibujos del personaje de Nicolas Causade, y en la relacion que tiene con



él mismo y con otros personajes. Estas reflexiones de Gilberto se pueden leer en el

siguiente texto:

Sus palabras son siempre insuficientes. Quien habla es el silencio de su cuerpo. La veo salir
del bafio en bata y vestirse delante de mi en su casa. La contemplo los domingos en mi casa tal
como la describe en “El gato” y como puedo volver a contemplarla ahora mismo en la réplica
que crean los dibujos de Nicolas. Esta desnuda a mi lado mientras habla de su infidelidad
entregada al secreto placer de su propia vergiienza y esa infidelidad se hace visible para mi en
la palpabilidad del cuerpo que se me entrega a partir de la transformacion que sus propias
palabras provocan, como si ese cuerpo fuera simultdneamente otro y el mismo, el otro de la
misma, la ausencia material y espiritual al mismo tiempo en la que encuentra su forma la
intangible calidad de mi propio deseo. Entonces paloma es la que veia y los dos sabiamos que
veia mientras cendbamos en su casa con Nicolas. (Garcia, 1984: 142)

Palazdn (2005) sefiala lo siguiente sobre la justicia y la libertad:

La justicia estd fundada en la igualdad, en su amplio espectro social, econémico, politico y
cultural, y en el interés comun. La libertad ha de responder a la solicitud del otro, a una
relacion igualitaria, dialogal, fraterna, que ha sido silenciada en la historia; pero esto sera
imposible si el agente no tiene autoestima. (Palazén, 2005: 40)

En el caso de Inmaculada, ella si mantiene una relacion igualitaria con el doctor
Ballester. Algunos de los momentos en que Inmaculada se muestra como un ser libre
y con alta autoestima, es cuando se deja llevar por su propio deseo o cuando cuenta
sus recuerdos motivada por el doctor para que trate de ser lo mas fiel posible a si

misma, al no ocultar nada por temor o por verglienza:

Le pregunté (Inmaculada) a Joaquina, que estaba en mi cama, si no le daba vergiienza con mi
hermano. Pero lo olvidé enseguida. La verdad, a ninguna de las dos nos da vergiienza, durante
mucho tiempo no la recordé, no sé como pero consegui olvidarlas por completo. Era otra
época. Sdlo las he resucitado por ti, para ti, por tu culpa.

-Pero no te arrepientes, ¢no es cierto?

-De nada. No me arrepiento. Y me gusta haberlas recordado, haberlas recordado ahora.
(Garcia, 1994: 42)



En la dltima parte del diario de Gilberto se ve lo importante que es para él
contemplar a Paloma en todo su esplendor y libertad, reconoce como la perversidad

y la inocencia se unen en la presencia de Paloma:

La vision que persigo, que he perseguido siempre, me ha llevado a muchos extremos, pero al
fin he encontrado en Paloma el cuerpo que absorbe todas las perversidades y a través de su
absoluto poder muestra su verdadero caracter como indispensable elemento mediante el que,
desprovista de todos sus disfraces, la realidad se abre y avanza hacia nosotros vertida en todo
su esplendor y su inocencia.

Ella no parece advertir nada, no estd dormida ni despierta, no estd viva ni muerta. Solo esta
presente a través de su cuerpo. Es la belleza y la inocencia. La inocencia de la belleza. La
tocan sin tocarla. Nada la mancilla ni la destruye. Es la vida que se ofrece a si misma en
espectaculo con todo el inagotable esplendor de la visibilidad, siempre palpable, siempre
sensible y sin embargo, cerrada en su silencio: la verdad de la presencia. Garcia Ponce, 1984
120)

Los personajes de Paloma e Inmaculada, buscan relacionarse con personajes que por
sus criterios representan una mayor apertura hacia la exploracion de su sexualidad;
de tal forma que al transcurrir el tiempo dentro de estas dos novelas, ambas logran
obtener mayor control en la pertinencia para interactuar tanto en un tipo de nucleo
social como en otro, y asi evitar ser culpadas por los personajes que no comparten su

forma de vida.



Conclusién

En las novelas Inmaculada o los placeres de la Inocencia y De anima, Garcia Ponce
nos muestra que personajes femeninos como Paloma e Inmaculada logran un sentido
de libertad al mantener una actitud de inocencia y alejarse de una concepcion rigida
de razon, tan comin en el hombre “civilizado”. La liberacién de Inmaculada y
Paloma serd casi inmediata al no verse obligadas a resolver por medio de
razonamientos complicados una justificacién en términos moralistas, sobre su
necesidad de libertad, por lo que logrardn dar cauce a sus deseos, sin quedar
atrapadas en su propio temor. En otros personajes de la literatura, el temor de asumir
su libertad se debe a que no encuentran los razonamientos y justificaciones cuando

deben decidir entre los instintos y una moral represiva.

La constante renuncia de los personajes de Inmaculada y Paloma, en convertirse
esposas y madres, redunda en la liberacion de energias vitales y tiempo que puede
destinar a satisfacer otras necesidades, relacionadas con la busqueda de placer en
ellas mismas. Esta decision va a evitar la doble vida a la que si se habian sometidos
otros personajes femeninos surgidos a los largo de la historia de la literatura y que

en el menor de los casos, se han llegado a catalogar de locura esquizofrénica.

Las opciones abiertas por algunos personajes de Garcia Ponce como: Alma,
Socorro, Inmaculada y Paloma pueden ofrecer nuevos y creativos modos de vida al
establecer otras categorias sociales entre las mujeres. La creacién de un nuevo deseo
y de nuevos placeres y goces en las mujeres precisa un erotismo mas libre, parecido
al que también estan dispuestos experimentar otros personajes, entre ellos: el doctor
Ballester, Tomas Ibarrola, Andrés y Gilberto, quienes propician relaciones diversas,

reciprocas, abiertas, voluntarias, limitadas y temporales, como superacién de la



monogamia, de la negacién del erotismo en la maternidad y particularmente de la

apropiacion del otro.

La valoracion positiva del género en su historicidad, asi como el de cada mujer y
su aceptacién de si misma, es un hecho constitutivo de la construccion de una

voluntad consciente de cambio genérico.
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