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INTRODUCCION. LA DOMINACION MASCULINA

En el &mbito literario, el papel de la mujer puede estudiarse en referencia a los
textos escritos por mujeres, a la recepcion femenina de las obras literarias o a
la manera en que la mujer es presentada por la literatura.> Al examinar las
imagenes de mujer que construye un texto, y la forma de proponerlas, puede
entenderse el modelo femenino que éste recrea, ya sea desde un punto de
vista intencionalmente critico o no.

Pedro Paramo ha sido una de las novelas mas estudiadas por la critica.
Respecto de los personajes femeninos del texto, existen numerosas lecturas
que, desde diversas perspectivas, sefialan la condicion de sometimiento que
priva en la mayoria y, también, la “liberacion” que ciertos autores interpretan en
algunos. El presente trabajo se ocupa de Susana San Juan, Dolores Preciado,
Eduviges Dyada, Damiana Cisneros, Dorotea, Justina Diaz y la madre de
Pedro Paramo. Tomando como base el estudio de Pierre Bourdieu sobre la
dominaciéon masculina, pretendo analizar su sexualidad como ejemplo de la
cosmovision androcéntrica y de la ideologia de dominacién masculina que se
refleja en la novela de Juan Rulfo, asi como la resistencia frente a la
subordinacion que puede leerse en cuatro de estos personajes. Mi analisis
parte del estudio de los siete en relacion con los dos roles que representan la
sexualidad femenina socialmente aceptada: el de madre y el de esposa. Esta
valoracion va de la mano con el examen de la manera como, asociandolos con
elementos del discurso que define la feminidad, el texto expone y describe la
condicion femenina de muchos de ellos. El propésito es el de investigar la
forma en la que reproducen el modelo femenino perteneciente a la ideologia
androcéntrica; también, las distintas transgresiones a éste que cada uno
presenta y la resistencia pasiva a la opresion que hay en algunos. Todo esto
sin dejar de lado que los siete personajes no necesariamente reflejan la
realidad, pues son entidades ficticias creadas para responder a un entorno
literario.

Para comenzar, expondré brevemente las ideas de Bourdieu sobre la

dominacion masculina y el estatuto de sometimiento que la mujer tiene en las

! Véase Aurora MARCO, “Prefacio”, en Estudios sobre mujer, lengua y literatura, p. 8.
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sociedades falocéntricas. Segun el autor, el ser humano se define a si mismo y
al mundo que lo rodea mediante ciertas «categorias del entendimiento>> o
«formas de clasificacion», con las cuales comprende y elabora la percepcién
de si mismo y del resto de fenémenos y seres.? A estos esquemas de
pensamiento les adjudica un caracter universal. Por lo tanto, tienen la cualidad
de hacer existir y de naturalizar, al menos en apariencia, las diferencias y las
caracteristicas distintivas en las que se fundan y adquieren, entonces, un
caracter que es entendido como objetivo y esencial, inmanente al estado
natural del hombre y del mundo.?

Partiendo de esta premisa, Bourdieu plantea que la divisién entre los
sexos existente en nuestras sociedades no es, como comUnmente se piensa,
normal y natural, algo que esta “en el orden de las cosas”.* Por el contrario, es
una construccion social arbitraria de lo biolégico (fundada, supuestamente, en
las diferencias anatomicas de los cuerpos masculino y femenino) que
determina una cosmovision en la que prevalecen la vision «falonarcisista> y la
cosmologia androcéntrica.” Esto es, aquéllas en las que rige el principio
masculino como algo que no necesita justificacion y a partir de lo cual se
construyen todos los demés conceptos.®

La concepcion androcéntrica se fundamenta en una forma binaria de
entender el mundo a través de oposiciones homdlogas, en la cual los principios
femenino y masculino se presentan como opuestos. En ella, lo masculino es
referido a todos los principios y conceptos considerados positivos, y lo

femenino, a todos los negativos:

Arbitraria, vista aisladamente, la division de las cosas y de las actividades
(sexuales o no) de acuerdo con la oposicion entre lo masculino y lo femenino
recibe su necesidad objetiva y subjetiva de su insercion en un sistema de

? Véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 17.

% Véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 20.

* Véase Pierre BoURDIEU, La dominacién masculina, p. 21

® Véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 37-40. Sobre este punto, véase
también: Margarita DALTON PALOMO, Mujeres, diosas y musas, p. 16; Escrituras en contraste.
Femenino/masculino en la literatura mexicana del siglo XX, “Introduccion”, p. 15; Sherry B.
ORTNER Yy Harriet WHITEHEAD, “Indagaciones acerca de los significados sexuales”, en El género:
la construccién cultural de la diferencia sexual, pp. 127 y 128; Ana Teresa TORRES, “Mujer y
sexualidad. La insercién de la mujer en el orden sexual”, en Diosas, musas y mujeres, p. 38.

® Véase Pierre BouRDIEU, La dominacién masculina, p. 18. Para una amplia valoracién del rol
que histéricamente ha tenido la mujer en diversas sociedades occidentales, véase Silvia VERA
OcamPO, Los roles femenino y masculino. ¢Condicionamiento o biologia?, Apéndice,
“Referencias historicas”, pp. 177-244.



Aguirre Barrera --3--  Lasexualidad y la resistencia pasiva

oposiciones homoélogas, alto/bajo, arriba/abajo, delante/detras,
derechalizquierda, recto/curvo (oblicuo) (y pérfido), seco/hiumedo, duro/blando,
sazonado/soso, claro/oscuro, fuera (publico)/dentro (privado), etc.’

Dicha cosmovision, a la que se ha asignado un caracter universal, se
presenta entonces como inevitable y se actualiza de dos formas.
Objetivamente, en las cosas y en la forma de comprender y conocer el mundo
y, subjetivamente (o, en palabras del autor, “en estado incorporado”), en los
cuerpos y en los habitos de sus agentes, que funcionan como esquemas de
percepciones de pensamiento y de accion.®

Cada uno de los dos sexos es el producto de un trabajo de construccion
(tanto tedrico como practico, explicito como tacito) necesario para producirlo
“como cuerpo socialmente diferenciado del sexo opuesto”,’ desde todos los
puntos de vista culturalmente pertinentes. Esto es, como cuerpo regido por el
hébito viril (no femenino) o el femenino (no masculino), cuyas costumbres,
funciones y esquemas cognitivos estan definidos por estos dos principios
antagonicos y producen lo que llamamos “una mujer femenina” o “un hombre
viril."1°

El concepto de la feminidad refiere a las caracteristicas consideradas
propias de las mujeres, al conjunto de cualidades, funciones, sentimientos y
actos que, dentro del contexto social, configuran lo que se entiende por una
mujer y se oponen a la serie de elementos que conforman a un hombre y que
se engloban en el discurso de la masculinidad.** De la asociacién con los
principios y conceptos con los que la relaciona la ideologia androcéntrica se
deriva la atribucion, a la mujer, de los rasgos de la personalidad, tanto positivos
como negativos, que se piensa son propios de ella.

Entre otros, la pasividad, la obediencia, la sumision, la abnegacion, la
suavidad, la dulzura, la ternura, la humildad, el pudor, la quietud, la contencién,
pureza o castidad sexuales, la maternalidad, el erotismo subyugado, la belleza,

la sensibilidad (la irracionalidad), el caracter creador o destructor, etcétera. Asi,

’ Pierre BoURDIEU, La dominacién masculina, p. 20.

® Pierre BoURDIEU, La dominacién masculina, p. 21.

° Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 38.

19 /éase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 37-40.

1 yéase Margarita DALTON PALOMO, Muijeres, diosas y musas, pp. 16 y 22-25. También, Rose
Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”, “Pedro Paramo”
and “Terra Nostra”, pp. 1 y 2.
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se estima que le pertenecen los atributos relacionados con la
conceptualizacién que la define y segun la cual le corresponden, ademas, los
lugares y atmasferas relativos a dichos principios y conceptos.

El discurso ejemplifica, a través de la manera en la que se habla de la
mujer, como se le describe y representa, asi como la forma en la que se refiere
a si misma, las funciones y componentes con los cuales se le liga, tanto
explicita como implicitamente, y que ella misma se adjudica o se identifica con
ellos.*?

Puesto que al principio masculino se le otorga un caracter primordial,
justificado en si mismo, y al femenino uno cuya cualidad esencial consiste en
que se define a partir del primero, la relacibn que se establece entre los
géneros es una relacion de dominacién en la cual “la mujer se determina y
diferencia con relacién al hombre, y no éste con relacion a ella”.*® Asi, todas las
esferas de su vida estan supeditadas a la voluntad masculina y a la concepcion
falocéntrica sobre lo que son las mujeres.’* Extensivamente, los entes
femeninos conciben su existencia como un ser-para otros, y ésta es pensada
de esa manera. Cada mujer introyecta que su funcién y cualidad esenciales
son las de existir para procurar el bienestar y satisfacer la voluntad y el deseo
de los demds, antes que los propios, y es concebida en estos términos por los
hombres y por sus congéneres.

De acuerdo con Michel Foucault, en todos los puntos del cuerpo social
se dan relaciones de poder.’® En nuestras sociedades, el principio dominante
masculino ejerce un poder de opresion al que se subyuga el femenino, cuyo
poder reside entonces sélo en la posibilidad de resistencia al sometimiento.*®

En el caso de las mujeres de la novela de Juan Rulfo, el modo en el que
se habla de ellas, o en el que ellas hablan de si mismas, reproduce de
diferentes formas el concepto de la feminidad y expresa el universo de
dominacién masculina en el que estan insertas. En cuanto a los personajes

femeninos que aqui se abordan, en el primer capitulo se demostrard como esto

12 \yéase Robin LAKOFF, Language and woman'’s place, p. 27.

'3 Simone DE BEAUVOIR, El segundo sexo, tomo I Los hechos y los mitos, p. 12.

4 véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 86.

1% véase Michel FoucauLT, “Las relaciones de poder penetran en los cuerpos”, en Microfisica
del poder, p. 157.

® Sobre la resistencia en las relaciones de poder, véase Michel FOUCAULT, “¢,Es indtil
sublevarse?”, en Estética, ética y hermenéutica, pp. 203-208.
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se evidencia ya sea en sus actitudes, en las descripciones sobre sus
caracteristicas fisicas, psicolégicas y “metaféricas” (los elementos y/o
conceptos con los cuales se les asocia) o en la forma en la que exponen
verbalmente la concepcion que tienen sobre su sexo y su lugar en el mundo.
En el segundo capitulo, retomando el concepto de la resistencia pasiva de los
dominados que maneja Bourdieu, se examinaran las diferentes practicas de
resistencia frente a la dominacion que pueden encontrarse en Susana San

Juan, Dolores Preciado, Eduviges Dyada y Damiana Cisneros.
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LA SEXUALIDAD FEMENINA EN PEDRO PARAMO

Las manifestaciones de la sexualidad de los personajes femeninos de Pedro
Paramo que aqui se abordan, evidencian de diversas maneras la ideologia
androcéntrica del universo social de la novela de Juan Rulfo. El analisis que a
continuacion se desarrolla, pretende demostrar que la forma en la que estos
personajes conciben y experimentan su cuerpo, su sexualidad y su existencia,
asi como la manera en la que son juzgados por otros personajes reproduce, de
una u otra forma y en grados distintos, el sistema de dominacién en el que
estan inmersos y los esquemas que éste impone.

En la tradicion occidental, la mujer entra en el orden sexual como objeto,
en lugar de como sujeto. Al ser planteada por los cédigos ideolégicos que
regulan la sexualidad como el objeto que “se abre al deseo del hombre”, no
tiene voluntad en cuanto al deseo ni al placer.' El cuerpo femenino se
construye esencialmente como un “cuerpo-para-otro”, es decir, cuerpo cuya
funcién principal es la de ser mirado y gozado por otros.? Partiendo de esta
idea, se establece que la existencia y la sexualidad femeninas son decididas
por el hombre y/o planteadas en relacién a éste.’

La sexualidad de los entes femeninos se instituye mediante dos
perspectivas antagoénicas: el Deber-Ser, que conlleva la pasividad y la
subordinacion a la dominacién, y el No-Deber-Ser, relacionado con las
expresiones sexuales que transgreden lo que se espera de ellos en el plano
sexual.” Estos parametros sexuales se manifiestan en las dos figuras que
expresan la sexualidad asociada a las mujeres: por un lado, la “mujer buena”
(la madre, la esposa, la novia casta y pura) y, por el otro, la “mujer
transgresora” (la prostituta, la pecadora, la mujer facil, la mujer fatal).

En la primera la sexualidad esta sublimada o reprimida y, por lo tanto, no
expresa ni parece tener deseo sexual. Si lo tiene, es sélo como respuesta al

masculino (se piensa que el hombre “introduce” a la mujer en el ambito del

! véase Ana Teresa TORRES, “Mujer y sexualidad. La insercion de la mujer en el orden sexual”,
en Diosas, musas y mujeres, p. 40.

% Véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 83.

® Véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, p. 86.

* Vease Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 105 y 106.
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placer) y sus practicas sexuales s6lo se dan dentro de la institucion
matrimonial. Supuestamente, ella debe ser pura antes de casarse y, ya casada,
contenida (su deseo debe estar exclusivamente referido al hombre que la
“posee”, tanto sexual como socialmente). Dado que el Deber-Ser femenino
propugna la auto-represion como el valor maximo, la figura femenina estimada
como positiva debe reprimir el aspecto sexual en aras del cumplimiento de las
cualidades de desconocimiento o contencién sexuales veneradas en las
mujeres.’

En el orden social, este Deber-Ser se actualiza en los dos roles
sexuados que implican las practicas sexuales permitidas: la esposa y la
madre.® El papel de la esposa implica la pertenencia sexual y social de la mujer
a un hombre, misma que se establece mediante la institucion matrimonial. El
contrato del matrimonio instituye las practicas sexuales entre ambos como
legitimas pues, al presuponer la exclusividad de las relaciones sexuales entre
marido y mujer, estan asegurados el linaje y la herencia, ejes del 6rgano social
de la familia que, en la sociedad androcéntrica, se estatuyen sobre la linea
paterna.

Para garantizarlos, la ideologia patriarcal exalta, en la esposa, las
cualidades de la pureza previa y la posterior contencion sexuales, que implican
una represion del instinto sexual dirigida a establecer como Unico compafiero
sexual al que se convierte en su marido. Esto asegura que ella no tenga
relaciones sexuales fuera del matrimonio ni desee a otros hombres. Tales
caracteristicas van de la mano con otras que igualmente pertenecen al discurso
de la feminidad, y que se enaltecen puesto que refuerzan la sujecion femenina:
la sumisién, la abnegacion, la obediencia, el pudor, la suavidad, la humildad, la
ternura, la dulzura, la quietud. Todas simbolizan la debilidad de las mujeres, eje
central de los conceptos discursivos que definen la belleza del caracter
femenino.’

El rol de esposa esta directamente ligado con el de madre, del cual se

alaban la castidad y la contencion sexuales que, en él, se suman a la

® Véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 124 y 125.

® Vvéase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 105.

' Véase Margarita DALTON PALOMO, Mujeres, diosas y musas, pp. 41y 48.
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veneracion sobre la “condicion gloriosa” de la maternidad. La madre es aquella
mujer cuya funcidn sexual primaria es la de procrear (que se realiza sexual y
existencialmente a través de la maternidad) y en la que esta implicito el
desconocimiento del goce sexual. La funcién esencial de sus relaciones intimas
no es el placer, sino la procreacién, lo cual la vuelve “virtuosa”.? Su virtuosismo
incluye los atributos relacionados con la belleza de la personalidad loada en la
esposa como son la suavidad, la ternura, la dulzura y la abnegacién que, junto
con la proteccién y el cuidado de los hijos, expresan el caracter glorioso de la
condicién materna.’

La mujer transgresora, que simboliza el No-Deber-Ser, es la que
transgrede el orden sexual puesto que pretende acceder al placer y tiene
encuentros sexuales sin estar casada, con uno o varios hombres. Su deseo y
erotismo, explicitos y que existen de manera independiente en relacion con el
deseo masculino (no sé6lo como respuesta a él), son percibidos como
demasiado intensos y provocativos. Por ello, y por no atenerse a las practicas
sexuales del matrimonio o del compromiso, es calificada como inmunda y
rebelde.®

Las dos representaciones sobre el caracter sexual positivo o negativo de
las mujeres tienen su base en la moral sexual androcéntrica que exalta, por

una parte, el valor de desconocimiento o contencion (asumidos o, al menos,

® Véase Ana Teresa TORRES, “Mujer y sexualidad. La insercién de la mujer en el orden sexual”,
en Diosas, musas y mujeres, p. 42.

® Véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 3-7.

19 yéase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 3-7, 105 y 106; y Ana Teresa TORRES, “Mujer y
sexualidad. La insercion de la mujer en el orden sexual”, en Diosas, musas y mujeres, pp. 37-
47. En el articulo de Torres, se hace una amplia revision sobre las fuentes ideolégicas que son
la base de la cosmovisién androcéntrica de la sexualidad femenina, poniendo énfasis en la
tradicion cristiana para la cual la sexualidad de las mujeres se expresa y configura bajo las
figuras de la Virgen-Madre (Maria) y la Prostituta-Pecadora (Eva), opuestas entre si y que
manifiestan los dos polos de la sexualidad femenina que se estudiaran en este apartado: la
mujer “pura” y la “expresamente erdética”. En este trabajo el analisis de los personajes se hara
sin referirlos a los mitos cristianos con los que la autora relaciona a la mujer, pues el propdsito
de este estudio no es el de explicar a los personajes femeninos de Pedro Paramo aqui
expuestos a la luz de alguna mitologia particular, sino mediante los parametros sexuales que
configura la cosmovision androcéntrica aqui explicada, de la cual la tradicién cristiana forma
parte pero que, como estipulan varios estudios, se basa en una concepcion sobre los principios
masculino y femenino que puede rastrearse aun mas lejos en la historia del pensamiento
occidental y que se nutre también de otras tradiciones ademas de aquélla. (Al respecto, pueden
verse Roberta Ann QUANCE, Mujer o arbol. Mitologia y modernidad en el arte y la literatura de
nuestro tiempo, p. 217; y Silvia VERA OcampO, Los roles femenino y masculino.
¢ Condicionamiento o biologia?, pp. 177-244.)
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fingidos) que se espera de las figuras femeninas, y estigmatiza y castiga, por la
otra, la sexualidad que no se somete a las practicas aceptadas, asi como la
manifestacion del deseo sexual explicito y el erotismo propio. Dichas actitudes
implican el reconocimiento y el uso del “poder de seduccion” femenino o del
gozo sexual, y simbolizan por ello la sexualidad transgresora.™*

En Pedro Paramo, puede analizarse como la conducta y el discurso de
los personajes femeninos expresan 0 niegan la auto-represion sexual y la
subordinacion, tanto del deseo y la iniciativa sexual, como de la voluntad
propios, al deseo y a la voluntad masculinos. Ello implica el estudio de la
manera en que las descripciones del texto o las auto-consideraciones de los
personajes corresponden o no con los dos roles positivos atribuidos a las
mujeres 0, en su caso, remite a ellos.

En la historia, Dolores Preciado y la madre de Pedro Paramo son
esposas socialmente legitimas y madres biologicas. Susana San Juan es solo
esposa. Eduviges es madre biolégica y también, como Dorotea y Damiana,
madre sustituta. Aunque no fungen como esposas de nadie, las tres expresan
su pertenencia a los hombres de otras formas. Justina tiene como

caracteristica unica la maternalidad. El andlisis aqui propuesto se centra en la

1 Sobre este punto es interesante notar que, en general, las definiciones comunes de los
Diccionarios sobre el concepto de “mujer” refieren siempre, aunque sin proponérselo, a esta
doble concepcién del papel social y los atributos femeninos. Suele aparecer, primero, la
acepcion de “mujer” como “la casada, en relacién al marido”. Luego, la locucién “mujer de su
casa”. aquella que gobierna en los quehaceres y el ambito domésticos “con disposicion,
diligencia y eficacia”. Dicha figura remite a las de la esposa y la madre. Casi siempre a
continuacion, o pocas lineas después, se despliega la extensa lista de adjetivos peyorativos
que se utilizan para referirse a la mujer considerada transgresora: la prostituta, la pecadora, la
mujer fatal, la de vida alegre, etc. Estas son las mujeres que, por ejercitar la coqueteria y el
“poder de atraccion” —esto es, debido a su sexualidad explicita—, “se comportan irregularmente
en sus relaciones con los hombres” y son consideradas, por lo tanto, como “perdidas”, ademas
de que se les asocia con el advenimiento de males a si mismas o a los hombres. Resulta por
demas significativo el que la valoracién positiva implique la asociacién de la mujer con lo
domeéstico, es decir, con el espacio cerrado y privado de la casa. Contrariamente, la estimacion
negativa refiere a la atribucion de una vida puablica en las mujeres, lo que socialmente es
inaceptable y esta estigmatizado (de ahi locuciones como “mujer publica” o “mujer del partido”).
Véase, por mencionar solo algunos ejemplos: Julio CASARES, Diccionario ideoldgico de la
lengua espafiola, p. 574; Diccionario de la lengua espafola de la Real Academia Espafiola,
tomo Il; y Maria GARCIA MOLINER, Diccionario del uso del espafiol, tomo Il, p. 472. En esta
Ultima, véase también la lista de adjetivos y conceptos mencionados como parte de las
asociaciones comunes al concepto de “mujer” que se correlacionan igualmente con la
concepcidn dual de lo femenino: “amante”, “amazona”, “arpia”, “arrabalera”, “beldad”, “belleza”,
“bruja”, “concubina”, “liviana”, “ligera”, “pécora”, “piruja”’, “furcia”, “mujer alegre”, “bonita”,
“casquivana”, “casta”, “coqueta”, “deliciosa”, “deshonesta”, “dispuesta”, “encantadora”, “facil”,
“faenera”, “fragil”, “fresca”, “frivola”, “graciosa”, “guapa’, “hacendosa”, “hermosa”, “honesta”,
“impuadica”, “inconstante”, “laboriosa”, “licenciosa”, “linda”, “embarazada”, “estéril”, “virgen”,

” o "o "o LI LI

“amor”, “casarse”, “enamorar”, “familia”, “generacién”, “madre”, “matrimonio”, etc.



Aguirre Barrera -10- La sexualidad y la resistencia pasiva

consideracion de hasta qué punto estas siete mujeres se mantienen dentro de
los parametros de la moral y la politica sexuales permitidas y representan, por
lo tanto, recreaciones de figuras femeninas consideradas socialmente como

positivas 0 como transgresoras.

Dolores Preciado

En la novela de Rulfo, el personaje de Dolores Preciado es uno de los dos
anicos que, junto con la madre de Pedro Paramo, son a la vez esposa y madre
de manera socialmente legitima. En ninguno de ellos se encuentra una
recreacion femenina que se someta cabalmente a los dos roles que las definen,
si bien es distinta la forma en la que cada uno incumple con los lineamientos
que aquéllos presuponen.

En Dolores se explicita una aceptacion del ideal falocéntrico de
subordinacion a la voluntad masculina que estatuye una concepcion de las
relaciones entre los géneros en la que el hombre es quien domina y toma las
decisiones. Para empezar, su matrimonio con Pedro Paramo es producto de
una decision de él, quien mediante el enlace, pretende desaparecer la deuda

monetaria que tiene con la familia Preciado y hacerse del rancho de Enmedio:

—Mafiana vas a pedir la mano de la Lola.

[...]
—La pediras para mi. Después de todo tiene alguna gracia. Le dirds que estoy
muy enamorado de ella. Y que si lo tiene a bien. [...]

[...]
—Le diras a la Lola esto y lo otro y que la quiero. Eso es importante. De cierto,
Sedano, la quiero. Por sus 0jos, ¢sabes? Eso haras mafiana tempranito.*?

Dolores cae en el engafo al creer “ingenuamente” en el amor que, por
boca de Fulgor, dice expresarle Pedro. Ahora bien, dado que no han tenido
ninguna relacién previa, y de que nunca se menciona que ella tuviera algun
deseo o sentimiento amoroso por el cacique anterior a la propuesta de enlace,
se deduce que su emocion por el casamiento proviene de la posibilidad de

adquirir un estatus social elevado que le garantiza el convertirse en la mujer del

12 Juan RuLFo, Pedro Paramo y El Llano en llamas, p. 33. Todas las citas que he tomado de
Pedro Paramo, proceden de la misma edicién. Por lo tanto, de aqui en adelante, en el cuerpo
del trabajo so6lo marcaré la pagina de donde procede la cita entre paréntesis.
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hombre con mayor prestigio y poder en Comala.’® La disposicién humilde con
la cual recibe la peticion matrimonial, revela ademas el reconocimiento tacito
del poder supremo y de la valia absoluta y superior de Paramo. Preciado se
siente honrada y agradecida de que el hombre que “puede tener a cualquier

mujer” la haya escogido para ser su esposa:

Fue muy facil encampanarse a la Dolores. Si hasta le relumbraron los ojos y se
le descompuso la cara.

—Perdéneme que me ponga colorada, don Fulgor. No crei que don Pedro se
fijara en mi.

—No duerme, pensando en usted.

—Pero si él tiene de dbénde escoger. Abundan tantas muchachas bonitas en
Comala. ¢ Qué diran ellas cuando lo sepan?

—El sélo piensa en usted, Dolores. De ahi en mas, en nadie.

—Me hace usted que me den escalofrios, don Fulgor. Ni siquiera me lo
imaginaba. (34)"

La aceptacion de su inferioridad se evidencia también en el
agradecimiento que siente hacia Dios, por “haberle dado a don Pedro”, con
quien anhela casarse a pesar del aborrecimiento que teme despertarle
eventualmente. Dicha actitud muestra que, en el universo patriarcal de la
novela, la Unica via de acceso al poder y al estatus social para las mujeres es
la del matrimonio.

Puesto que Dolores asume como inherente la condicion de inferioridad
frente a la figura masculina mas poderosa de Comala, ya casada, se somete a
la voluntad de su marido, al que sirve y del que acepta el maltrato sin mayor
rebeldia que el odio no manifiesto. Ello refleja una introyeccion de la idea de la
superioridad masculina frente a la mujer, asi como su sujecion al rol de esposa

gue presupone la dominacion por parte del hombre:

13 véase Bruce JoNEs, Family as discourse and power in Western society. Marriage, family and
epistemology in Juan Rulfo, José Donoso and Gabriel Garcia Marquez, pp. 209 y 210.

1 Es importante destacar que Dolores se refiere siempre a Pedro Paramo como “don Pedro”,
tanto antes del matrimonio como después. Aungue él se dirige a ella tratandola también de
usted, llamandola “dofia” en ciertos casos, utiliza siempre el diminutivo “Doloritas”. La
disparidad entre ambos epitetos denota la diferencia jerarquica que existe en la relacion, en la
cual Paramo es la figura dominante a la cual Preciado se subordina. Aquel diminutivo
demuestra una mayor “confianza” que, antes que cercania, manifiesta el rango de superioridad
que él tiene, que ella asume como obvio sin cuestionarlo. La subordinacién de Dolores
Preciado no implica solamente el reconocimiento de la superioridad de su esposo sino, incluso,
el de la superioridad de todo hombre frente a ella. Esto se observa claramente en su
sometimiento sexual a Inocencio Osorio y, también, en esta cita en la cual Fulgor la llama
“Dolores”, mientras que ella le dice “don Fulgor”. El texto “insinda” aquella condiciéon sumisa al
referirse a este personaje femenino como “la Dolores”.
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«Ella siempre odi6 a Pedro Paramo. “iDoloritas! ¢ Ya orden6 que me preparen
el desayuno?” Y tu madre se levantaba antes del amanecer. Prendia el
nixtenco. [...] Y ella iba de aqui para alla, seguida por el rondin de gatos.
“iDofla Doloritas!”

«¢ Cuantas veces oyd tu madre a aquel llamado? “Dofia Doloritas, esto esta
frio. Esto no sirve.” ¢ Cuantas veces? Y aunque estaba acostumbrada a pasar
lo peor, sus ojos humildes se endurecieron.» (19) *°

La debilidad del personaje se expresa en las caracteristicas de
obediencia, sumision y abnegacion y, también, en su ternura y humildad, que

Eduviges relaciona con su hermosura al describirlo:

—{...] Tu madre era tan bonita, tan, digamos, tan tierna, que daba gusto
quererla. Daban ganas de quererla. (13)

«Tu madre en ese tiempo era una muchachita de ojos humildes. Si algo tenia
bonito tu madre, eran los 0jos.» (18)

Tales atributos denotan la belleza de su caracter, que reproduce las
conductas y actitudes esperadas de su rol marital. Resalta el hecho de que,
aunque el discurso enlaza su belleza psicologica con la fisica, no se
encuentran en €l la poetizacion de esta Ultima ni ciertas analogias con
elementos pertenecientes al discurso de lo femenino que si aparecen en la
descripcion de Pedro Paramo sobre Susana San Juan, el Unico otro personaje
del que se mencionan cualidades fisicas deseables.®

> Cabe citar, aqui, un pequefio fragmento en el que Bourdieu explica la imposicién a las
mujeres de los trabajos domésticos, que se fundamenta en las concepciones sobre las
actividades y actitudes que tocan a cada sexo: “Corresponde a los hombres, situados en el
campo de lo exterior, de lo oficial, de lo publico, del derecho, [...] de lo alto, de lo discontinuo,
realizar todos los actos a la vez breves, peligrosos y espectaculares [...]; por el contrario, a las
mujeres, al estar situadas en el campo de lo interno, [...] de abajo [...] y de lo continuo, se les
adjudican todos los trabajos domésticos, es decir, privados y ocultos, practicamente invisibles o
vergonzosos, [...] y muy especialmente los mas sucios, los mas monétonos y los mas
humildes.” Pierre BOURDIEU, La dominacion masculina, p. 45.

'® prototipicamente, se piensa que la belleza de la personalidad de los entes femeninos va de
la mano con la fisica. El discurso que alaba la belleza femenina destaca las caracteristicas del
caracter y las partes del cuerpo que se toman como bellas puesto que corresponden al ideal de
comportamiento y de fisonomia deseados en la mujer. La belleza fisica la expresan tanto las
partes del cuerpo como las atmosferas, lugares y elementos atribuidos al prototipo femenino
gue despierta deseo en los hombres; la del caracter remite, como se ha dicho, a las actitudes
relacionadas con la debilidad. (Véase Margarita DALTON PALOMO, Mujeres, diosas y musas, p.
48). El sustrato “positivo” que parece tener esta valoracion puesto que encumbra a los entes
femeninos mediante la exaltacion de su belleza, revela sin embargo una concepcion de las
mujeres en la que esté implicita su subordinacion a la ideologia de la dominacion masculina. El
enaltecimiento de la debilidad implica el de la introyeccién y la reproduccién de actitudes que
refuerzan el rol de sometimiento; el de los atributos fisicos conlleva el estatuto de objeto
deseado que la mujer tiene para el hombre. Su valor y existencia se definen, entonces, por esa
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La descripcion de Eduviges destaca la belleza fisica y psicolégica de
Dolores, cuyo caracter deseable se manifiesta en el cumplimiento de su papel
de esposa. El hecho de que no haya en la novela ningun discurso poético o
analdgico sobre sus caracteristicas fisicas se debe a que ella no es el objeto
amado de ningun personaje masculino, como si lo es Susana San Juan para
Pedro Paramo.

Algunos autores interpretan la posterior “huida” de Comala de la primera
esposa del cacique como un acto de liberacién respecto a su rol marital.” Sin
embargo, como apunta Alba Estrada Cardenas en su estudio sobre las
relaciones de género en Pedro Paramo, y como también lo indica el propio
texto, ella se abstiene de regresar con Paramo no porque no quiera hacerlo,
sino porque él nunca envia a alguien que la lleve de vuelta al pueblo. Ademas,
es el cacique quien, tras una insinuacion por parte suya, consiente en que se

vaya y dispone su ida:

»—¢,Por qué suspira usted, Doloritas?

»—Quisiera ser zopilote para volar a donde vive mi hermana.

»—No faltaba mas, dofia Doloritas. Ahora mismo ira usted a ver a su hermana.
Regresemos. Que le preparen sus maletas. No faltaba mas.

»Y tu madre se fue:

»—Hasta luego, don Pedro.

»—jAdiés!, Doloritas. (19)

Es decir que, si bien reniega del maltrato al abandonar Comala (acto en
el cual, momentaneamente, reafirma su libertad), no rechaza por completo su

papel de esposa sumisa y perpetia la debilidad que la caracteriza, pues asume

cualidad de objeto deseable, lo que significa que, incluso cuando se le idealiza, es
comprendida y pensada solamente en términos de la funcién o el valor que le adjudica el
discurso masculino. Sobre el origen histérico del culto a la belleza femenina puede verse, por
ejemplo, el apartado sobre el tema en Gilles LiPOVETSKY, La tercera mujer, pp. 105-119.
Aunque se centra en el desarrollo de dicho fendmeno dentro de las sociedades europeas, sirve
como referente al cual, por supuesto, habria que agregar las modificaciones y matices producto
de su reelaboracién en las culturas latinoamericanas tras el sincretismo con las cosmovisiones
prehispanicas. Esto, para un estudio antropologico que rebasa los propositos de este trabajo,
cuya intencion es analizar la belleza de los personajes femeninos de Pedro Paramo que
presentan dicha caracteristica, como expresion de la ideologia androcéntrica, y no en
referencia a alguna de las mitologias que son parte de ella.

7 véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 107, 108, 152, 156, 157, 160 y 161; Yvette JIMENEZ DE
BAEz, “Juan Rulfo. Del paramo a la esperanza (Estructura y sentido)”, en Nueva Revista de
Filologia Hispanica, nimero 1, 1988, p. 502; y Bruce JONES, Family as discourse and power in
Western society. Marriage, family and epistemology in Juan Rulfo, José Donoso and Gabriel
Garcia Marquez, pp. 141y 142.
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que la decision sobre su destino final depende de él. A pesar de la enorme
nostalgia que siente por su pueblo, nunca vuelve porque Pedro Paramo no lo
dispone asi (de haberlo hecho, se sobreentiende en la novela que habria
regresado y habria soportado nuevamente la vida miserable que llevaba a su
lado).'® Dicha nostalgia, que se expresa en los suspiros y las ensofiaciones de
Dolores, es una muestra de su sensibilidad, otro de los atributos comunmente
asociados al caracter femenino.*

Contrario a lo que ocurre con las otras cualidades ya mencionadas, este
personaje cumple solo parcialmente con la contencion y la castidad sexuales
que presupone el prototipo femenino de la esposa, cuya sexualidad debe
mantenerse dentro de los pardmetros aceptados por la ideologia dominante y
reprimirse. Ya casada, Dolores manifiesta una sexualidad contenida y casta,
puesto que no tiene relaciones sexuales con ningun otro hombre ademas de su
marido, ni mientras vive con él ni después cuando, tras haberlo abandonado,
dedica sus dias a cuidar a su hijo y a sofiar con el regreso al pueblo. Al menos,
el texto no expone la existencia de practicas extramaritales.

A primera vista, pareciera que reproduce cabalmente la represion sexual
necesaria en su rol. En su discurso no se hace referencia alguna a deseos
eroéticos, pero si a la vergiienza que le provoca su menstruacion, a la que ni
siquiera se atreve a nombrar como tal; en la novela se insinGa que la idea de
tener relaciones sexuales menstruando le parece sucia o indecente (por eso
manda a Eduviges a que la supla en su noche de bodas). Su pudor sexual
corresponde con el que se espera de los entes femeninos, y es otra expresion

de la sexualidad reprimida.

18 véase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo, pp.
45-47.

9 La tradicion occidental considera que la mujer es esencialmente un ser sensible, es decir,
que en ella el sentimiento y las “pasiones del corazén” pueden mas que el raciocinio, por lo
cual tiende a comportarse y a reaccionar de manera caottica e irracional. (Véase Gilles
LIPOVETSKY, La tercera mujer, p. 18). Pierre Guiraud explica que dicha atribucién proviene de la
idea de que la facultad por excelencia del hombre es la razon, el principio activo de orden que
“fecunda” (esto es, que organiza a través del razonamiento) a la sensibilidad, cualidad esencial
femenina cuya caracteristica es la de ser una “masa amorfa [y pasiva] de sensaciones que el
espiritu [la raz6n] moldea”. (Véase Pierre GUIRAUD, El lenguaje del cuerpo, p. 61). La teologia y
la psicologia antiguas y medievales, distinguian facultades masculinas y femeninas que
oponian mediante la pareja antropomorfa y sexuada del Animus (el espiritu) y el Anima (el
alma). El primero correspondia a la “inteligencia” del hombre (la razén, intelectual, equilibrada y
que “ordena”) y el segundo a la “sensibilidad” de la mujer (la irracionalidad sensible y carnal,
que responde a las pasiones). Asi: “A nivel mistico el espiritu [la razén] se considera macho, el
alma que anima la carne, hembra”. (Véase Jean CHEVALIER Yy Alain GHEERBRANT, Diccionario
de los simbolos, pp. 698 y 699).
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Ahora bien, en la narracion, Eduviges sugiere que Dolores tuvo practicas
sexuales ilicitas antes de su enlace matrimonial, cuando fue “enredada” por el
“provocador de suefios” Inocencio Osorio quien, mediante la recreacion ficticia
de un acto de curacion magica y prediccién del futuro, acariciaba a las mujeres
y buscaba propiciar un encuentro sexual. Ello implica que no llego al
matrimonio siendo pura sexualmente porque en su vida anterior no mantuvo la
contencién ni la castidad; su sexualidad comienza siendo transgresora pues
guebranta las normas de la moral sexual.

Sin embargo, de la descripcion sobre las practicas de seduccion sexual
de Inocencio se infiere que las mujeres eran, hasta cierto punto, inocentes
respecto a lo que en realidad ocurria en aquellos “actos curativos”, es decir, su
conocimiento en la materia era tan pobre que genuinamente desconocian el
caracter sexual de las “pulsiones aliviadoras”. Puede suponerse que éste era
igualmente el caso de Preciado, lo que llevaria a la valoracion de su sexualidad
como una que finalmente se sujeta a los parametros de la cosmovision
androcéntrica, en tanto que su practica sexual ilicita se daba como “reaccion” a
la seduccion masculina y no por la existencia previa de deseos eroticos
propios. Dado que el texto no explicita su inocencia, esta conclusion no puede
plantearse sino como posibilidad.

Como ya se dijo, este es uno de los dos personajes que fungen al mismo
tiempo como esposa socialmente legitima y madre biolégica. Dolores aparece
como la figura materna mas importante al ser el personaje femenino de mayor
peso en la historia cuya maternidad no es sustituta y que es madre de uno de
los protagonistas masculinos.? Lo interesante es que, contrario a lo que ocurre
en relacion con muchos de los atributos asociados a la feminidad en general y
al estatuto conyugal de las mujeres, su caracter materno no repite la recreacion
de las caracteristicas y actitudes correspondientes a ese papel.

Para empezar, en su discurso no se exalta la condicion de madre; ella
nunca expresa el deseo de tener hijos, como si lo hace, por ejemplo, Dorotea,
ni la vocacion de cuidado y proteccion abnegados que si se encuentran en el
discurso de aquélla y en el de Justina. Con Juan Preciado, no es tampoco

tierna, dulce o suave; aunque se encarga de criarlo, se deduce que su

0 E| atributo materno de la madre de Pedro Paramo es secundario, ya que sélo sirve para
complementar el conocimiento del lector sobre la historia y la personalidad de aquél.
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embarazo es solo una consecuencia del matrimonio con Pedro Paramo.
Dolores es madre porque toda mujer casada ha de serlo, pero no muestra los
atributos asociados al carifio materno.

Numerosos estudios insisten en la falta de esa cualidad protectora que
se evidencia en el trato con su hijo; algunos incluso, la interpretan como una
“madre terrible” que provoca su muerte. La actitud final hacia el vastago, que
refleja un matiz utilitario en tanto que las ultimas palabras que le dirige tienen
que ver con la encomienda de una venganza, se complementa con el cariz
magico que, desde cierta perspectiva, puede leerse en el personaje, y resulta
en aquella consideracién sobre su acto filicida.

Este enfoque se expondra en el capitulo sobre la resistencia pasiva, en
donde se desarrolla la posibilidad de comprender aquel acto, mas bien, como
un intento fallido de resistencia a la dominacion. Por supuesto, ello no invalida
la conclusion aqui planteada sobre el desapego de Dolores Preciado frente al
ideal materno, que resalta por tratarse de un personaje que, con esta
excepcion, reproduce muchas de las conductas del Deber-Ser femenino y
denota una introyeccion de los valores de la ideologia dominante.

Madre de Pedro Paramo

El caso de la madre de Pedro Paramo se iguala al de la primera esposa del
cacique en las caracteristicas de contencion y castidad del rol marital, pero
ejemplifica un cumplimiento absoluto del principio general de represion sexual
femenina. El texto la presenta como una mujer cuya sexualidad se mantiene
completamente dentro de los parametros de la moral, a diferencia de la de
Dolores y la de casi todos los demés personajes femeninos, excepto Justina,
de quien se hablara mas adelante.

Nunca se dice ni se implica que haya tenido practicas sexuales
extramaritales, ni se habla de encuentros ilicitos previos, ademas de que esta
ausente toda referencia sobre deseos eroticos. El inmenso dolor que siente al
morir Lucas Paramo y la falta de menciones posteriores sobre su destino
permiten entender que, al menos hasta donde la narracion asienta, no volvié a
casarse ni a tener relacién con otro hombre. Su sexualidad escenifica lo que se
espera en las mujeres en cuanto a la represién sexual antes y después de

casarse.
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Aunque su caracter no esta delineado con los atributos que se emplean
para detallar la belleza de la personalidad de Dolores, la narracion enfatiza su
sensibilidad en los fragmentos en los que Pedro Paramo recuerda la escena de
los rezos por el novenario de su abuelo y la muerte de su padre. La voz
narrativa en tercera persona expresa las percepciones del joven. En el primer
fragmento, la descripcion poética sobre la sombra de su madre es una

metéfora visual del desgarramiento interior de ella producto del dolor:

Alli estaba su madre en el umbral de la puerta, con una vela en la mano. Su
sombra descorrida hacia el techo, larga, desdoblada. Y las vigas del techo la
devolvian en pedazos, despedazada.

—Me siento triste —dijo.

Entonces ella se dio vuelta. Apago la llama de la vela. Cerré la puerta y abrio
sus sollozos, que se siguieron oyendo confundidos con la lluvia.

El reloj de la iglesia dio las horas, una tras otra, una tras otra, como si se
hubiera encogido el tiempo. (16)

A la pregunta sobre por qué no fue a rezar el rosario de su abuelo, él
responde que “se siente triste”. La madre abandona el cuarto sin decir nada
mMAas y, una vez afuera, solloza en la oscuridad. El texto sugiere que permanece
del otro lado de la puerta llorando durante un tiempo incuantificable, mientras
Pedro la escucha. La repeticion sobre el paso incesante de las horas, aunada a
la metafora sobre el “encogimiento del tiempo” y al hecho de que la escena
termina alli, produce una sensacion en el lector de que su imagen se congela
en ese estado de sufrimiento inacabable.

Esta impresion se incrementa en el fragmento relativo a la muerte de
Lucas Paramo, en donde se describe poéticamente su llanto y cémo su

afliccion es tan grande que la hace convulsionarse:

Entonces oyé el llanto. Eso lo despertd: un llanto suave, delgado, que quiza
por delgado pudo traspasar la marafa del suefio, llegando hasta el lugar
donde anidan los sobresaltos.

Se levantd y vio la cara de una mujer recostada contra el marco de la puerta,
oscurecida todavia por la noche, sollozando.

—¢ Por qué lloras, mama? —pregunto [...].

—Tu padre ha muerto —le dijo.

Y luego, como si se le hubieran soltado los resortes de su pena, se dio vuelta
sobre si misma una y otra vez, una y otra vez, hasta que unas manos llegaron
hasta sus hombros y lograron detener el rebullir de su cuerpo. (23)
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De nuevo, aparece apoyada en el marco de la puerta y en una atmosfera
de poca luz. En la otra escena, la vela apagada parecia ser una metafora de la
muerte interior de la mujer. Aqui, se le relaciona nuevamente con la oscuridad y

el elemento nocturno que remiten a lo mortuorio:

Por la puerta se veia el amanecer en el cielo. No habia estrellas. Sélo un cielo
plomizo, gris, aiin no aclarado por la luminosidad del sol. Una luz parda, como
si no fuera a comenzar el dia, sino como si apenas estuviera llegando el
principio de la noche.

Afuera, en el patio, los pasos, como de gente que ronda. Ruidos callados. Y
aqui, aquella mujer, de pie en el umbral; su cuerpo impidiendo la llegada del
dia; dejando asomar, a través de sus brazos, retazos de cielo, y debajo de sus
pies regueros de luz; una luz asperjada como si el suelo debajo de ella
estuviera anegado en lagrimas. Y después el sollozo. Otra vez el llanto suave
pero agudo, y la pena haciendo retorcer su cuerpo.

—Han matado a tu padre

—¢ Y ati quién te matd, madre? (23 y 24)

La quietud y lo nocturno (la oscuridad, la muerte) son también conceptos
asociados a lo femenino. La imagen de su cuerpo estatico en el umbral, apenas
atravesado por retazos de luz que, mas que iluminarla, semejan un mar de
lagrimas que la rodea, y la analogia de que esa luminosidad simula la de la
noche en lugar de la del alba, refuerzan la percepcién de que ella ya estd como
muerta, paralizada en un instante de tristeza interminable. La pregunta final de
Pedro Paramo remata esta idea, que el texto va construyendo a través
metaforas y de la descripcidn poética.

El eje central de su carécter es la sensibilidad en la que predomina el
sufrimiento: no expresa sentimientos de ningun otro tipo mas que los
relacionados con el dolor. En cuanto a la maternidad, por ejemplo, la actitud
hacia su hijo revela una indiferencia en la que estan ausentes las cualidades
atribuidas al rol maternal; ni en su discurso, ni en aquél que la describe,
aparecen elementos que la vinculen con el ideal materno. En este sentido, es
similar a Dolores puesto que, si bien su sexualidad se mantiene dentro de los
parametros de la represién, en este caso de manera absoluta, evidencia la
misma falta de interés por el cumplimiento de las conductas esperadas en su

papel de madre.
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Eduviges Dyada

Eduviges Dyada pertenece al rubro de los personajes femeninos de Pedro
Paramo que no ejercen como tal los dos roles de la sexualidad femenina
permitida. De las otras mujeres de este segundo grupo, ninguna esta casada, y
su maternidad no es biologica. Sin embargo, en la practica, algunas funcionan
como madres sustitutas y/o su sexualidad expresa la idea de pertenencia a los
hombres que subyace en el concepto del rol marital femenino. En Eduviges
existen ambos tipos de oficio materno, y también es soltera, aunque funge
como objeto de uso sexual de la comunidad masculina de Comala.

Ella presenta una transgresion de los valores sexuales dominantes que
refleja, al mismo tiempo, una cierta denegacién de la represion sexual femenina
y un sometimiento absoluto a la dominacion masculina. Es uno de los tres
personajes femeninos (junto con Susana San Juan y Damiana Cisneros) que
reconocen su deseo y/o su goce sexuales. Ahora bien, a pesar de que no
parece haber verglienza ni culpa en esta ultima actitud, su discurso expresa
ambiguamente la conciencia de la sexualidad propia y compartida. Primero, se
presenta a si misma como “enredada’ en la seduccion de Inocencio Osorio
pero, al mismo tiempo, admite el deseo que a veces sentia por €l y la

“calentura” que le provocaban sus caricias:

«Inocencio Osorio [...] a tu madre la enreddé como lo hacia con muchas. Entre
otras, conmigo. Una vez que me senti enferma se presenté y me dijo: «Te
vengo a pulsear para que te alivies.» Y todo aquello consistia en que se
soltaba sobandola a una, primero en las yemas de los dedos, luego
restregando las manos; después los brazos, y acababa metiéndose con las
piernas de una, en frio, asi que aquello al cabo de un rato producia calentura.
Y mientras maniobraba, te hablaba de tu futuro. [...] A veces se quedaba en
cueros porque decia que ese era nuestro deseo. Y a veces le atinaba; picaba
por tantos lados que con alguno tenia que dar. (18)

Luego, dice que también deseaba a Pedro Paramo, con el que “accede”
gustosamente a tener relaciones sexuales en el lugar de Dolores. En el relato
que hace sobre esa noche, la fingida incomprension sobre “lo que le habia
hecho el cacique” es otra estrategia discursiva en la que expone de manera

imprecisa su conocimiento del acto sexual e insinda una falsa inocencia:

«=Ve tu en mi lugar —me decia.
«=Y fui.
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«Me vali de la oscuridad y de otra cosa que ella no sabia: y es que a mi
también me gustaba Pedro Paramo.

«Me acosté con él, con gusto, con ganas. Me atrinchilé a su cuerpo; pero el
jolgorio del dia anterior lo habia dejado rendido, asi que se pas6 la noche
roncando. Todo lo que hizo fue entreverar sus piernas entre mis piernas.
«Antes que amaneciera me levanté y fui a ver a Doloritas. Le dije:

«—Ahora anda t0. Este es ya otro dia.

«—¢,Qué te hizo? —me pregunté.

«—Todavia no lo sé —le contesté. (18 y 19)

Lo que revelan las citas es la subordinacion a los pardmetros sexuales
de la ideologia androcéntrica que estd detras de la aceptaciéon de Eduviges
sobre su instinto y placer sexuales. Sélo frente a si misma y con Juan Preciado
los reconoce, asi como sus conocimientos en materia sexual. En cambio, en
los encuentros sexuales, demuestra una pasividad absoluta.

En la primera escena, se “deja pulsear” por Inocencio, asumiendo el
papel pasivo en la situacion, pues €l es quien la busca y quien la “seduce”.
Aunque tiene conciencia sobre el caracter sexual de aquel “acto curativo” y
goza con la manipulacion erotica del hombre, en lugar de proponerle una
relacion sexual sin fingimientos, permanece callada e inactiva y continda el
teatro del alivio medicinal que él finge llevar a cabo. Sélo en el discurso dirigido
al hijo de Dolores, admite el placer que experimentd en ese momento.

Esta actitud pasiva se repite en la noche que pasa con Pedro Paramo. A
pesar del deseo que siente por el cacique, no hace nada por propiciar el acto
sexual sino que, mas bien, se acuesta esperando que él inicie y dirija el curso
del mismo; cuando se duerme, ella no intenta despertarlo y se queda
escuchando sus ronquidos. Como en la escena anterior, sus reacciones
dependen de la voluntad y de las acciones ajenas. Aqui, dicha pasividad tiene
como resultado la frustracion de la relacion y del placer sexuales.

En ambas situaciones, Eduviges quebranta las normas de la moral
sexual al asumirse como un ser con necesidades y deseos pero, en su
conducta, se somete a las politicas sexuales falocéntricas que imponen en la
mujer el rol pasivo y la no manifestacion de aquéllos. A esa primera
transgresion parcial, se suma el caracter ilicito y mdultiple de sus practicas
sexuales que, segun lo insinda el texto, se dan con un gran numero de
hombres del pueblo, ademas de con Osorio. Sin embargo, la falta de

contencion y represion en el ambito de los encuentros sexuales parece indicar,
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de nuevo, no la libertad sexual del personaje sino su subordinacion a la
ideologia dominante. Son los hombres quienes buscan a Dyada y deciden los
momentos en los que la utilizan para satisfacer sus ansias. Ella especifica
haber sentido placer y deseo sélo con Inocencio, por lo que puede decirse que,
en las demas relaciones sexuales, funge como mero objeto de uso sexual.

En esas practicas sexuales con Miguel Paramo y con los hombres cuya
identidad es anGnima, el caracter sexual de la mujer se mezcla con su cualidad
materna. La generosidad desmedida es la caracteristica principal de su
personalidad, pues vive para servir a los otros. Esta actitud de entrega de si
misma y abnegacion en aras del bienestar ajeno remite directamente al
prototipo materno y a los atributos que vuelven virtuosa a la madre. En este
caso, la disposicion protectora y de cuidado hacia los otros es llevada al
extremo en el que conlleva la prodigalidad sexual mediante la cual ella alivia los

impulsos sexuales de sus hijos putativos:

«—Ella sirvié siempre a sus semejantes. Les dio todo lo que tuvo. Hasta les dio
un hijo, a todos. [...] Abusaron de su hospitalidad por esa bondad suya de no
querer ofenderlos ni de malquistarse con ninguno. (28)

Una vez mas, su pasividad se traduce en dar mayor importancia a la
voluntad ajena que a la propia. Eduviges funciona como una “magnanima
proveedora” que pretende satisfacer los deseos y necesidades de todos los
que la rodean. Su existencia, tanto para los demas como para si misma, tiene
como eje el ser para otro(s) que es la base de la condicion femenina en la
sociedad androcéntrica. Esa bondad excesiva, que incluye la total

disponibilidad sexual,*

trasluce una introyeccibn de los valores de la
cosmovision dominante que aqui se actualizan mas alla de los limites
convencionales de la moral.

En las otras mujeres de la novela, las manifestaciones y practicas de
caracter sexual estan separadas de la funciébn materna, es decir, se dirigen a
entes masculinos distintos. Ya sea que se sometan, 0 no, a las normas del
Deber-Ser femenino, son seres sexuales para algunos hombres (objetos del

deseo y del uso sexual) y madres de otros (a excepcidn de Justina, cuya

21 yvéase Bruce JONES, Family as discourse and power in Western society. Marriage, family and
epistemology in Juan Rulfo, José Donoso and Gabriel Garcia Marquez, p. 139.
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maternidad sustituta se centra en Susana San Juan). La union de la maternidad
y la sexualidad que presenta Dyada constituye una transgresion moral que se
adhiere a la de sus encuentros sexuales ilicitos y su reconocimiento del deseo
y el goce,?* y parece contrastar con las otras cualidades que se ajustan
completamente al Deber-Ser. No obstante, su conducta se sujeta siempre a la
dominacién masculina por lo cual, sus actos o deseos transgresores lo son solo

en la medida en la que quebrantan los lineamientos de la moral sexual.

Dorotea

Si bien, Eduviges Dyada ejemplifica el cumplimiento de la abnegacion y el
sacrificio maternos (en ella, exagerados Yy caricaturizados, porque su
maternidad se extiende a todos los entes masculinos con los que se relaciona),
considero que Dorotea es quien mejor reproduce los valores morales y
psicolégicos asociados al rol de madre. En su discurso, hay una exaltacion de
la maternidad que no se encuentra en el de los demas personajes femeninos.
El “suefio bendito” en el que cree haber tenido un hijo es, para ella, el momento

de plenitud existencial, al grado en que imagina sentirlo en sus brazos:

Y mientras vivi, nunca dejé de creer que fuera cierto; porque lo senti entre mis
brazos, tiernito, lleno de boca y de ojos y de manos; durante mucho tiempo
conservé en mis dedos la impresién de sus ojos dormidos y el palpitar de su
corazon. ¢Coémo no iba a pensar que aquello fuera verdad? (51)

A diferencia de la madre de Pedro Paramo y de Dolores Preciado,
Dorotea expresa a su hijo ficticio ternura y suavidad, y lo trata dulcemente.
Ademas, lo lleva siempre consigo envuelto en su rebozo, imagen que alude a la
proteccion y el cuidado constantes que son igualmente atributos de la figura
materna.

Después, su alucinacion se vuelve tragica pues cree haberlo perdido y
sospecha que se lo han robado. Aqui aparece el “suefio maldito” en el que, ya
vieja, va al cielo y lo busca entre los angeles; uno de los Santos le muestra su
vientre estéril y arrugado “como cascara de nuez”, y le hace saber que él no

existe:

2 \Jéase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo de
Juan Rulfo, pp. 50 y 51.
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—[...] En el cielo me dijeron que se habian equivocado conmigo. Que me
habian dado un corazén de madre, pero un seno de una cualquiera. (51)

Al definirla de esa forma, el discurso evidencia una idea implicita de que
su maxima virtud habria consistido en la posibilidad de engendrar, lo que le es
negado por la equivocacion celestial que la vuelve impura. Tener “el seno de
una cualquiera” implica que carece de la pureza/contencion sexuales que son
necesarias en la madre. Esta frase insinla veladamente que ha tenido
practicas sexuales “pecaminosas”:?® una cualquiera es, conceptualmente, una
prostituta o “mujer facil”; es decir, aquella cuya sexualidad no se limita a las
relaciones maritales y que, o bien se vende, o se ofrece gratuitamente a los
hombres, lo que significa que su fin es el de conseguir dinero y placer (propio o
ajeno) y no el de procrear. La referencia de una sexualidad transgresora asocia
a Dorotea con las mujeres cuya pureza esta “mancillada” por el “pecado”; por
su falta de contencién, se le castiga con la esterilidad.?*

En el texto, no se explicita con quiénes lleva a cabo los encuentros
sexuales ilicitos que socialmente la condenan, pero si se menciona el trato en
el que Miguel Paramo le asegura la provision de comida diaria a cambio de que
le consiga muchachas. Primero, en el fragmento siguiente al mondélogo de los
dos suefios, Fulgor bromea con Miguel sugiriendo que este Ultimo tuvo

relaciones sexuales con ella:

—[Fulgor] ¢ De donde vienes a estas horas, muchacho?

—[Miguel] Vengo de ordefiar.

—¢A quién?

—¢A que no lo adivinas?

—Ha de ser a Dorotea la Cuarraca. Es a la Unica a la que le gustan los bebés.
-Eres un imbécil, Fulgor.

[...]

En la cocina, Damiana Cisneros también le hizo la misma pregunta:

—¢ Pero de donde llegas, Miguel?

—De por ahi, de visitar madres. (53)%°

28 yéase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo, p. 68.
2* Véase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo, p. 67.
%% En esta cita, la frase de Miguel que analoga la violacion sexual con el acto de extraccion de
leche de las ubres de una vaca, expresa su concepcion de las mujeres como objetos de uso
carnal y como seres inferiores y pasivos que el hombre utiliza a placer. Al respecto, cabe
mencionar el comentario de Ana Maria Shua sobre que, en todas las tradiciones populares
occidentales, es comun igualar a la mujer con animales como las vacas, cabras, ovejas, mulas
y gallinas, cuando se la toma como posesion del varén y de la cual él dispone a su antojo.
(Véase Ana Maria SHUA, Cabras, mujeres y mulas, pp. 17 y 18). Aqui, la equiparacién mujer-
vaca-animal funciona para denigrar lo femenino y, al tiempo, resaltar la hombria de Miguel.
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Aunque, pocas lineas abajo, esto se desmiente, el pasaje sirve para
complementar la idea de su falta de virtuosismo. Su sexualidad inmoral,
aunada a la ayuda que presta al hijo del cacique “conchavandole” muchachas,
la convierten en una mujer que no tiene todas las cualidades requeridas para
poder ser madre. Es protectora, tierna, suave, dulce y abnegada con su hijo
ficticio (y, después, con Juan Preciado) y reproduce el enaltecimiento del rol
materno, pero carece de la “correccion virtuosa” del caracter y de la
pureza/contencion sexuales. En consecuencia, la justicia divina la sanciona
volviéndola una mujer fracasada puesto que es estéril.

Si bien, en los hechos, sus actos tienen como resultado que se le niegue
la posibilidad de engendrar, la exaltacion de la maternidad como el estado de
realizacion existencial que hay en su discurso permite interpretarla como la
méaxima representante del ideal de la condicion gloriosa maternal en la novela
de Rulfo. Su Unico deseo (y alegria momentanea) es ser madre, lo que revela
una completa introyeccion de los valores del prototipo materno.

Dado que su esperanza de plenitud estaba proyectada en tener un hijo,
desde que sabe que la vida de éste ha sido producto de su imaginacion, se
considera a si misma como muerta en vida.?® La justificacion de su existencia
se centraba en ser madre vy, por ello, la esterilidad es su mayor frustracion,?’
porque la vuelve un ser sin valia para si misma y una caricatura a los ojos de

los otros. Esta devaluacion asociada con la incapacidad de cumplir el rol

(Véase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo, pp. 26
y 27). Como se evidencia en este fragmento, y a lo largo del texto, las mujeres de Comala son
consideradas por Pedro Paramo y por aquél como seres sin individualidad: no toman en cuenta
su deseo ni las valoran como personas, sino como meros objetos, como “pedazos de carne”.
Se sirven de ellas para satisfacer su deseo y su ansia de poder, siendo este uno de los muchos
actos de abuso (violacion, asesinato, robo de tierras, etcétera) mediante los cuales demuestran
su supremacia y dominacién sobre todos los habitantes del pueblo. (Véase José DE LA COLINA,
“Susana San Juan. El mito femenino en Pedro Paramo”, en La ficcion de la memoria, p. 58; y
Anthony STANTON, “Estructuras antropolégicas en Pedro Paramo”, en Nueva Revista de
Filologia Hispéanica, nimero 1, 1988, p. 570).

%% Esto se pone de relieve en la frase en la que dice “mientras vivi, nunca dejé de creer que
fuera cierto” [que habia tenido un hijo]. El lector sabe que se entera de la falsedad de este
hecho estando aun viva, en su vejez, y que transcurre todavia un tiempo incierto antes de que
muera, pero la frase alude a que, desde el momento en que comprende la calidad ilusoria de
su anhelo, la vida deja de tener sentido para ella y pierde, valga la redundancia, todo caracter
“vital”. Como si fuera, desde entonces y alin antes de desprenderse su alma de su cuerpo, ya
un anima en pena. Tras la desilusién, ella no hace otra cosa que “sentarse a esperar la muerte”
de su cuerpo, pero su alma (el soplo vital) ha fallecido ya.

2" véase José DE LA COLINA, “Susana San Juan. El mito femenino en Pedro Paramo”, en La
ficcion de la memoria, p. 58, y Jean FRANCO, “El viaje al pais de los muertos”, en La ficcion de
la memoria, p. 149.
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materno, manifiesta nuevamente su sometimiento a los parametros de la
cosmologia androcéntrica. En este sentido, es importante rescatar la critica de
Alba Estrada Cardenas, quien valora la aceptacion de una identidad masculina
por parte de Dorotea como una demostracion de la auto-devaluacion del
personaje quien, al no poder acoplarse eficientemente a la condicion femenina,
se adjudica la masculina “que es la que socialmente si puede cumplir”.?®

Algunos autores postulan que la escena en la que yace en la tumba
abrazada por el hijo de Dolores constituye una cierta “redenciéon” pues, en el
universo de la muerte, encuentra una figura masculina a la que adopta como
hijo sustituto. Aunque es ella la que esta en sus brazos, y no al revés como
marca la I6gica de la proteccion materna, le ofrece un “rostro protector” puesto
que, a la par de acompafiarlo, le ayuda a aclarar su muerte y el significado de
las voces que se escuchan desde alli.?

Ciertamente, al final consigue ejercer como “madre”, pero su unico “hijo”
le llega por azar, ni siquiera se gesta en sus entrafias, y él es quien la
resguarda. Ademas, esta posibilidad factual de maternidad suplente se le
presenta ya muerta. La reunion con Juan Preciado es, apenas, una situacion
compensatoria en la que su “suefio bendito” se lleva a cabo de una manera
parddica, ya que la relacion materno-filial es sélo simulada y ambos personajes

estdn muertos.

Justina Diaz
En el caso de Justina Diaz no hay un enaltecimiento explicito de la maternidad;
sin embargo, su caracter y conducta remiten al prototipo materno y se ajustan a

él. Es mas, su descripcion y manejo dentro de la historia, sugieren una

8 Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo, p. 68. Véase,
también, Bruce JONES, Family as discourse and power in Western society. Marriage, family and
epistemology in Juan Rulfo, José Donoso and Gabriel Garcia Marquez, p. 140.

? véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 180 y Bruce JONES, Family as discourse and power in
Western society. Marriage, family and epistemology in Juan Rulfo, José Donoso and Gabriel
Garcia Marquez, p. 141. La primera identifica en esta escena una recreacion del mito de las
diosas madre que, asociadas a la tierra, acogen en su seno al hijo muerto al que han
asesinado anteriormente. Segun Galindo, el filicidio es ejecutado por Dolores Preciado en un
acto de redencién de las mujeres de Comala. Dicho andlisis se resume mas detalladamente en
el segundo capitulo de este trabajo, en el apartado sobre la resistenica pasiva de Dolores. Por
su parte, Jones refiere el viaje de Juan Preciado al mito del viaje al pais de los muertos de la
cultura nahuatl, y habla sobre la cualidad de Dorotea como Madre Tierra. Ambas
interpretaciones coinciden en la apreciacion del personaje como poseedor de los elementos
maternales de la proteccion y el cuidado de los hijos que, aqui se realizan finalmente.
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sexualidad que solo se expresa mediante el rol de madre sustituta, pues el
texto insinlda una inexistencia absoluta de deseos o practicas sexuales. Esta
pureza virginal la acerca a la figura mitico-religiosa de la Virgen-Madre, cuyo
atributo esencial es la sexualidad sublimada que simboliza el nivel maximo de
represion femenina en términos sexuales.*

De Justina, no se narra la historia anterior a su llegada a la casa de los
San Juan, siempre se le describe sélo en cuanto a su relaciébn con Susana, y
no hay tampoco seguimiento sobre su destino posterior a la muerte de esta
altima. El eje de su personalidad es la maternidad suplente. Si bien no exalta
directamente la condicion de madre en su discurso, escenifica la realizacion
existencial y el cumplimiento del rol materno que en Dorotea se ven frustrados.
El anico fin de su existencia es ser la madre sustituta de Susana San Juan, a la
que cuida y protege como si fuera su hija y con quien es tierna y dulce (dentro

de los limites, claro, de la parquedad que la caracteriza):

—No, no me iré, Susana. No me iré. Bien sabes que estoy aqui para cuidarte.
No importa que me hagas renegar, te cuidaré siempre.

La habia cuidado desde que naci6. La habia tenido en sus brazos. La habia
ensefiado a andar. [...] Le mordia las piernas. La entretenia dandole de mamar
Sus senos, que no tenian nada, que eran como de juguete. «Juega —le decia—,
juega con este juguetito tuyo.» (73)

De sus pensamientos y acciones, se infiere que no ha tenido nunca
deseo o voluntad aparte de los de cuidar a Susana, y que esa relacidén es la
Gnica importante en su vida. En cambio, el valor que aquélla le otorga es
meramente instrumental: dice “quererla como nadie”, pero no tiene interés en
conocerla mas alla de la relacion “materno-filial” y de servidumbre que las une.
Se deja cuidar por ella, pero no le agradece sus atenciones (al contrario, suele
ser agresiva y tosca) y, a veces, impone un tono de superioridad jerarquica en
el que la opinién de la pasiega no importa. En otras palabras, le hace sentir
constantemente la relacion de rango entre ambas en la que una es, finalmente,
la patrona, y la otra la sirvienta, por mas que el papel de nodriza le otorgue a
Diaz ciertos privilegios y un trato mas cercano que el que normalmente se le

daria a un miembro de la servidumbre con el que no se tiene ningun vinculo

% yéase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 3-7.
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afectivo.

Como muestra la cita anterior, en la cual la criandera se refiere a sus
senos como el juguete de Susana, ella misma acepta y asume la condicién de
“objeto de uso” del cual la patrona-hija dispone a placer. A pesar de la conducta
casi abusiva de Susana, Justina escoge quedarse con los San Juan y se
dedica a velar por ella. Es decir, sacrifica su bienestar por el de esa hija postiza
gue no le muestra gratitud. Este afecto abnegado es similar a la generosidad
excesiva de Eduviges Dyada, aunque no tiene el caracter “trasgresor” de ésta.
Soportar el maltrato corresponde con la actitud esperada de la figura materna,
cuya entrega y abnegacion se traducen en un cariio que se mantiene
inalterable sea cual sea el trato que le da el hijo. Diaz y Dyada son un claro
ejemplo de esa tolerancia extrema maternal, pues aguantan el abuso y la
indiferencia de sus respectivos “hijos”.

Tales caracteristicas sugieren la referencia del personaje al prototipo del
rol de madre (que aqui se conjuga con la figura de la Virgen-Madre debido a su
presumible virginidad). Su discurso no lo alaba de la misma forma que el de
Dorotea pero su personalidad manifiesta, también, la introyeccion del ideal de
la maternidad, ya que considera la condicion de madre putativa como su

identidad fundamental.

Damiana Cisneros

Damiana Cisneros tiene la funcion de maternidad suplente aunque, en su caso,
no hay una vocacion maternal expresa. Ella es la nodriza de los dos hijos de
Pedro Paramo, a los que cuida cuando nifios. Tras la partida de Dolores de
Comala, su papel maternal se centra en Miguel. Por mas que, hasta cierto
punto, con él funge como madre sustituta, la relacion entre ambos tiene un
caracter basicamente jerarquico.

De nifio, lo alimenta y se encarga de cuidarlo. Después, solapa sus
abusos a las mujeres del pueblo, o que podria interpretarse como un acto
protector. Ahora bien, el texto no testimonia que sienta ningun apego afectivo
de corte maternal; jamas se dice que le demuestre ternura, dulzura o carifio, ni
gue se conciba a si misma como su madre postiza. Parece, mas bien, que lo
protege y le sirve en calidad de criada doméstica que se ajusta a la conducta

amable y expedita correspondiente a su papel. Su diligencia denota, antes que
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una identificacion con el rol maternal, que se atiene a lo esperado en su
proceder como sirvienta.

En uno de los fragmentos, el joven da a entender que ha pasado la
noche ultrajando mujeres; Damiana le recomienda que “lo disimule” haciendo
hincapié en su temor a enojarlo, y procede a ofrecerle el desayuno. La escena
muestra claramente la dindmica que priva en el trato entre ambos: ella se
comporta atenta y servilmente con él, porque es uno de sus patrones. Aqui, Si
bien se atreve a sugerirle el encubrimiento de sus actos, su actitud se mantiene

dentro de los limites que impone la diferencia de rango:

—¢ Pero de donde llegas, Miguel?

—De por ahi, de visitar madres.

—No quiero que te enojes. Disimulalo. ¢ Como se te hacen los huevos?
—Como a ti te gusten.

—Te estoy hablando de buen modo, Miguel.

—Lo entiendo, Damiana. No te preocupes. (53)

El cinismo de Miguel Paramo es uno de los indicadores del sistema
patriarcal que reina en Comala, en donde la voluntad masculina es la que rige y
alcanza el grado maximo de dominacion, pues los dos hombres que detentan el
mayor poder ni siquiera respetan la legalidad socialmente establecida.®
Damiana se suma a la aceptaciéon comunitaria de las acciones violentas de
Miguel e, igualmente, se subordina al poderio de Pedro Paramo, tanto en el
plano jerarquico de servidumbre como en el sexual.

En este Ultimo, puede leerse una erotizacion de la dominacion sexual

masculina surgida afios después del intento de abuso del cacique.** De joven,

% yvéase Adriana MENASSE, “Comala o la ley ausente”, en La ficcion de la memoria, p. 393.

% sSeguin Bourdieu, en la sociedad falocéntrica las mujeres tienen una concepcién de su
sexualidad y de su cuerpo que corresponde a lo que él llama los “actos de reconocimiento” de
la sumision por parte de los dominados. Experimentados como “actos de conocimiento” de si
mismos, implican una aceptacion e introyeccion inconscientes de la dominacion (y, por lo tanto,
de tener el papel del dominado). Gracias a la educacion y a la modulacion constante de los
cuerpos, sus esquemas de percepcion y de pensamiento se construyen de acuerdo con las
estructuras de la relacion de dominacion que se les impone. En términos sexuales, esto se
traduce en una introyeccion, por parte de las mujeres, del deseo de ser “poseidas”
sexualmente por los hombres. El principio que divide el mundo en lo masculino, activo o
encima, y lo femenino, pasivo o debajo, crea, dirige y organiza el deseo de los individuos, e
instituye el acto sexual como una relacion de dominacion. Al hombre, se asigna el deseo de
posesion, de sometimiento a su poder, expresado como dominacién erética; a la mujer, el
deseo de la dominaciéon masculina, que se manifiesta como “subordinacién erotizada” o, en el
limite, como “reconocimiento erotizado de la dominacion.” Véase Pierre BOURDIEU, La
dominacion masculina, pp. 26-35. También, Pierre GUIRAUD, El lenguaje del cuerpo, p. 59.
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ella se niega sutilmente a tener relaciones intimas con él, fingiendo que no

entiende el motivo de la visita nocturna a su cuarto:

—iDamiana! oyo.

Entonces ella era muchacha.

—iAbreme la puerta, Damiana!

Le temblaba el corazén como si fuera un sapo brincandole entre las costillas.
—Pero ¢ para qué, patron?

—iAbreme, Damiana!

—Pero si ya estoy dormida, patron.

Después sintié6 que don Pedro se iba por los largos corredores, dando aquellos
zapatazos que sabia dar cuando estaba corajudo. (87)

La precision sobre el intenso temblor de su corazén, habla del miedo y
de la ausencia de gusto o de deseo frente al impulso evidentemente utilitario
del hombre, quien sélo la busca para satisfacer su ansia sexual de esa noche.
Al anochecer siguiente, deja la puerta de su cuarto abierta y se desnuda “para
que él no encontrara dificultades” y “para evitar su disgusto”. Pedro nunca
vuelve a buscarla y, en cambio, la nombra caporala de las demas sirvientas de
la Media Luna, en un acto que refleja el estatus de mayor valor (en relacién
con las otras mujeres) que adquiere a sus o0jos por “haberse dado a
respetar”.®

Ya vieja, la mujer se lamenta por no haber accedido al encuentro sexual,
y manifiesta un deseo por su patrén que contradice la actitud original de

rechazo:

Pedro Paramo jamas regreso con ella.

Por eso ahora, cuando era la caporala de todas las sirvientas de la Media
Luna, por haberse dado a respetar, ahora, que estaba ya vieja, todavia
pensaba en aquella noche cuando el patron le dijo:

«jAbreme la puerta, Damianal>

Y se acostd pensando en lo feliz que seria a estas horas la chacha Margarita.
(87)

A decir de Estrada Cardenas, este pasaje comprueba que su negativa
inicial se debe al acatamiento de las normas del deber-ser moral que

estigmatiza las practicas sexuales fuera del matrimonio, y no a la falta de

% véase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo, pp.
73-75; Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 86 y 87; y Armando GASPAR MARTINEZ, Pedro Paramo:
la realidad mexicana y el nacionalismo, p. 22.
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deseo.** Sin embargo, en el texto no hay referencia alguna sobre tales instintos
antes de esta Ultima escena y, como puede verse, su disponibilidad ulterior
proviene de la intencion servil de no enojarlo.

La sucesion de los hechos lleva a pensar que aquel deseo aparece a
posteriori y que revela, mas que una apetencia genuina, una erotizacion
inconsciente de la voluntad dominante de Paramo. Damiana, que en un
principio no anhelaba que la “sometiera” sexualmente, termina haciéndolo
puesto que su pasividad psicoldgica y su caracter servil no le permiten asumir
por completo el acto de rebelion en el que, por un momento, se rehusé a
someterse al hombre con mayor poder en Comala. En lugar de eso, termina
reproduciendo la conducta de disposicion sexual y deseo de la posesion
masculina impuesta en las mujeres y se sujeta, como en las demas situaciones
de su vida, al rol pasivo y sumiso que la define.

La explicacién sobre su férrea moralidad, es errénea. De ser cierto que
daba una significacibn suprema a las normas del deber-ser, no habria
consentido nunca a tener relaciones sexuales extramaritales, aun si ello
implicaba la ofensa del cacique. Tampoco, entonces, hubiera tolerado la

conducta vejatoria de Miguel con las muchachas del pueblo.

Susana San Juan
Los personajes hasta aqui analizados reproducen, de manera distinta cada
uno, las conceptualizaciones de la existencia y la sexualidad femeninas
pertenecientes a la cosmovisién androcéntrica. En algunos, puede leerse una
cierta transgresion de los lineamientos del Deber-Ser femenino pero, de una u
otra forma, todos se acoplan a sus parametros y se subordinan a la dominacién
masculina. Susana San Juan es diferente de las demas mujeres ya que
expresa una negacion explicita y constante (aunque no absoluta) de la
ideologia falocéntrica.

En la novela, existe un gran contraste entre el discurso que la describe y
el suyo. El primero muestra las diversas perspectivas desde las cuales es
percibida y juzgada. El segundo evidencia su rebelién frente al sistema de

valores dominante, que se da basicamente en tres ambitos: el filial, el religioso

% véase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo, pp. 73
y 74.
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y el sexual. En este capitulo hablaré del dltimo aspecto.®

Las descripciones de Pedro Paramo la presentan como un objeto amado
en el que la sexualidad esta anulada casi por completo en aras de la
sublimacion de su persona. El discurso sefiala su belleza ideal mediante
sustantivos y adjetivos que asocian su cuerpo o su personalidad con conceptos

atribuidos a lo femenino y, también, a través de las atmésferas que la rodean:*

«Pensaba en ti, Susana. En las lomas verdes. Cuando volabamos papalotes
en la época del aire. Oiamos all4 abajo el rumor viviente del pueblo mientras
estdbamos encima de él, arriba de la loma, en tanto se nos iba el hilo de
cadfiamo arrastrado por el viento. “Ayddame, Susana.” Y unas manos suaves
se apretaban a nuestras manos. “Suelta mas hilo.”

«El aire nos hacia reir; juntaba la mirada de nuestros ojos, mientras el hilo
corria entre los dedos detras del viento, hasta que se rompia con un leve
crujido como si hubiera sido trozado por las alas de algun pajaro. Y alla arriba,
el pajaro de papel caia en maromas arrastrando su cola de hilacho,
perdiéndose en el verdor de la tierra.

«Tus labios estaban mojados como si los hubiera besado el rocio. [...]

«De ti me acordaba. Cuando tu estabas alli mirandome con tus ojos de
aguamarina.>> (14)

Ambos aparecen rodeados de aire y viento, jugando y riéndose, en un
espacio de naturaleza vital (las lomas verdes, el verdor de la tierra) que parece
tener cierto caracter sagrado (arriba de la loma, como si estuvieran mas cerca
del cielo que el pueblo, que esta abajo) y en un momento idilico. El recuerda
Sus manos, su mirada, sus labios y sus ojos, partes del cuerpo que estan entre
las que tradicionalmente se destacan, por expresar la belleza femenina. En
esta escena, se encuentran relacionadas con atributos de la feminidad como la
suavidad y la humedad (el agua que moja sus labios y de la que “estan hechos”

Sus 0jos).

% Los actos rebeldes de Susana que pertenecen a esferas distintas a la de su sexualidad se
analizaran en el segundo capitulo, en el apartado sobre la resistencia pasiva del personaje.

% De acuerdo con Bourdieu, con el concepto de mujer se asocian los conceptos de: htimedo (el
agua), secreto (lo misterioso, lo oculto), oficioso (lo magico, la hechiceria), nocturno (lunar, la
noche, la oscuridad —lo negro, el suefio (la muerte, la tumba)-), lleno (lo hinchado y/o que se
fecunda), cerrado (lo dificil, lo lejano, lo sagrado), debajo (lo tendido), dentro (en la casa),
dominado, frio (el aire, el viento), naturaleza salvaje (la desnudez, el agua estancada), etcétera.
Véase Pierre BOURDIEU, La dominacion masculina, p. 23. Anoto aquéllos que serviran para el
analisis, pues encuentran una correspondencia con las descripciones de Susana San Juan y
con su propio discurso. Algunos, pueden servir como referencia de ciertas caracteristicas de
otros personajes femeninos. En este trabajo, sélo se utilizan para estudiar a Susana. En el
segundo capitulo se menciona la cualidad “magico-maligna” de tres personajes, pues ello sirve
para polemizar sobre su resistencia pasiva. Sobre la atribucién de estos elementos a la
feminidad puede verse, también, la definiciébn de “femenino” en Montserrat ESCARTIN GUAL,
Diccionario de simbolos literarios, p. 143.
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En otro fragmento, la sacralizacion de su imagen se refuerza por el
ambiente nocturno circundante, que aumenta el matiz de misterio que el texto

sugiere al definirla como una aparicion:

«... Habia una luna grande en medio del mundo. Se me perdian los ojos
mirdndote. Los rayos de la luna filtrandose sobre tu cara. No me cansaba de
ver esa aparicion que eras tl. Suave, restregada de luna; tu boca abullonada,
humedecida, irisada de estrellas; tu cuerpo transparentandose en el agua de la
noche. Susana, Susana San Juan. (101)

Sumergida en la noche (que aqui tiene una cualidad acuética), pareciera
que se funde con ella y adopta la luminosidad lunar: los rayos del astro se
filtran sobre su cara, sobre su boca semejando estrellas, e iluminan su cuerpo.
Este, que da la sensacion de ser etéreo, se transparenta “en el agua de la
noche”, como si la mujer fuera, a su vez, una luna que se refleja en el estanque
del paisaje nocturno, mientras Pedro la contempla extasiado. Su boca
humedecida y abullonada (como hecha de pliegues®’) insinGia una sensualidad
gue estaba ausente en el primer pasaje, por tratarse de una escena de la
infancia de ambos personajes. Aun asi, el cariz sensual es apenas aludido y se
mantiene dentro de la esfera de la sacralidad, pues no despierta un deseo
sexual explicito en el hombre sino, simplemente, la admiracion de la belleza de
la amada.

La idealizacién de Susana conjuga una percepcion idilica de su belleza
con la impresién de que es un ente misterioso, lejano, esquivo y sagrado —
cercano al cielo—, inalcanzable y secreto para el cacique y al que nunca
consigue “aprender”.®® Sélo puede contemplarla desde abajo, en la tierra, que

es lugar en donde él esta; ella, en cambio, se encuentra por encima de todos

%" Abullonar significa adornar telas con bollos (plegados esféricos). El verbo deriva de la
segunda acepcion de bullén (del lat. bulla, bola): bollo o plegado de tela. Véase Diccionario de
la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola, tomo I.

% Cabe citar algunas de las definiciones mediante las cuales, varios autores se refieren a la
“sacralidad” de Susana: “Un ser alto, casi aéreo, ya inasible” (José DE LA COLINA, “Susana San
Juan. El mito femenino en Pedro Paramo”, en La ficcion de la memoria, p. 57). Una “imagen
celeste, [de] cuerpo glorificado” (Yvette JIMENEZ DE BAEz, “Juan Rulfo. Del paramo a la
esperanza (Estructura y sentido)”, en Nueva Revista de Filologia Hispanica, nimero 1, 1988, p.
541). “Etérea [y] espiritual” (Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en
“Hombres de maiz”, “Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 109). “Fragil [y] en constante
evasion del mundo que la rodea” (Luis Mario SCHNEIDER, “Pedro Paramo en la novela
mexicana: ubicacién y bosquejo”’, en Angel FLORES y Raul SiLvA CACERES, La novela
hispanoamericana actual, p. 139). “Un mundo de enigmas” (Sergio LOPEzZ MENA, Los caminos
de Juan Rulfo, p. 91). “Tan cerrada, tan impenetrable como la tierra” (Juan GARCIA PONCE, “Las
huellas de la voz”, en Juan Rulfo, los caminos de la fama publica, p. 162).
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los demas seres, en el universo de las criaturas divinas (por ello la ve como

“Una mujer que no era de este mundo”):

«A centenares de metros, encima de todas las nubes, mas, mucho mas alla de
todo, estas escondida tu, Susana. Escondida en la inmensidad de Dios, detras
de su Divina Providencia, donde yo no puedo alcanzarte ni verte y adonde no
llegan mis palabras.» (15)

Dicha caracteristica divina la convierte en una figura “salvadora” que
simboliza la posibilidad de redencion frente a la miseria cotidiana. Como apunta
José de la Colina, Pedro Paramo se refugia en su imagen para paliar la
inmensa soledad en la que vive.*® Siendo el hombre mas poderoso, es también
el mas solo. Sin embargo, jamas intenta “poseerla”, ni sexual, ni afectivamente,

aungue su maximo y ultimo deseo es el deseo “de ella”:

«Esperé treinta aflos a que regresaras, Susana. Esperé a tenerlo todo. No
solamente algo, sino todo lo que se pudiera conseguir de modo que no nos
quedara ningin deseo, sélo el tuyo, el deseo de ti. (68)*

Esta contradiccién revela el caracter instrumental de su sentimiento
amoroso. Si bien, Susana San Juan es la Unica mujer con la que desarrolla un
lazo afectivo (las demas son objetos de uso —sexual o practico— o, como su
madre y su abuela, no tiene con ellas una relacion emocionalmente cercana),
finalmente, para Pedro carece de valor por si misma porque no la percibe mas

alla de la funcién redentora que le impugna en su mente:*

El creia conocerla. Y aun cuando no hubiera sido asi, ¢acaso no era suficiente
saber que era la criatura mas querida por él sobre la tierra? Y que ademas, y
esto era lo mas importante, le serviria para irse de la vida alumbrandose con
aquella imagen que borraria todos los demas recuerdos. (78)

A pesar de que la inaccesibilidad original de Susana, se torna agresiva
para él cuando su locura contraviene el caracter dulce y sagrado de la figura

ideal que ha construido, Paramo conserva la imagen perfecta en la que se

% José DE LA COLINA, “Susana San Juan. El mito femenino en Pedro Paramo”, en La ficcién de
la memoria, p. 57.

9 Sobre este punto, puede verse Armando GASPAR MARTINEz, Pedro Paramo: la realidad
mexicana y el nacionalismo, p. 24.

1 Vvéase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 114.



Aguirre Barrera -34 - La sexualidad y la resistencia pasiva

funda su amor desde la infancia. Puesto que su deseo y su afecto estan
proyectados en esa figura sublimada, venerable y lejana pero célida, la
mantiene como el simbolo psicolégico constante en el que busca la liberacion
del sufrimiento y el vacio internos. De adulto, se “conforma” con la posesion
“material” (hacerla su esposa) y con el papel del observador pasivo que, no
obstante, separa la persona real que ella es del ente imaginario y amado. La
dindmica de su sentimiento y su deseo es, ante todo, una dindmica de
contemplacion de esa imagen que representa la plenitud y la felicidad
definitivas, a la cual no renuncia nunca.*?

Para el cacique, solo la partida fisica de Susana San Juan en la infancia
y, luego, su muerte, anulan la promesa de salvacién que ella encarna y son,
por lo tanto, los dos episodios mas tragicos de su vida.** Su descripcién
rememorativa enfatiza, a través de metéforas y analogias visuales, el caracter
funesto que tienen para él.

Ambos ocurren en instantes de escasa luz solar (el atardecer y el
amanecer, respectivamente) en los que el dia estd o bien muriendo o bien,
inmovil todavia (cuando parece “muerta” la vitalidad de las cosas y de los
seres). En el primero, la luz del crepusculo bafia a la mujer con el color rojo de
los rayos a esa hora, cuya tonalidad semeja la de la sangre. Tal analogia entre
la luz y el fluido imprime a la imagen una nota de suceso violento que desgarra

el mundo de Paramo:

«El dia que te fuiste entendi que no te volveria a ver. Ibas tefiida de rojo por el
sol de la tarde, por el crepusculo ensangrentado del cielo. Sonreias. (20)

En el segundo, al morir, ella camina hacia el horizonte y va perdiéndose
en él mientras amanece. Su vida se extingue en el momento en el que nace el
dia. En esa alba particular, la luz es pobre y “sin lumbre” y la envuelve la

niebla, como si el propio amanecer estuviera de luto. La imagen de que “se

2 para un estudio sobre la concepcién de Susana en términos de una sublimacion de tinte
religioso, pueden verse Roberto GARCIA BONILLA, Una lectura simbdlica en Pedro Paramo de
Juan Rulfo, pp. 84 y 89; y Anthony STANTON, “Estructuras antropoldgicas en Pedro Paramo”, en
Nueva Revista de Filologia Hispanica, nimero 1, 1988, p. 592.

* La locura de Susana San Juan, es también uno de los hechos méas dolorosos en la vida de
Pedro Paramo, puesto que desmiente su ideal amoroso y transforma su inaccesibilidad divina
en una “oscura” (que lo dafia). Esto se analizara en el segundo capitulo de este trabajo, en el
apartado sobre la resistencia pasiva de Susana.
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lleva con su aire” las ultimas hojas del arbol que, significativamente, es un

paraiso, insinda que su muerte produce una especie de fugaz hecatombe:

«Hace mucho tiempo que te fuiste, Susana. La luz era igual entonces que
ahora, no tan bermeja; pero era la misma pobre luz sin lumbre, envuelta en el
pafio blanco de la neblina que hay ahora. [...] Yo aqui, junto a la puerta,
mirando el amanecer y mirando cuando te ibas, siguiendo el camino del cielo;
por donde el cielo comenzaba a abrirse en luces, alejandote, cada vez mas
destefida entre las sombras de la tierra.

«Fue la dltima vez que te vi. Pasaste rozando con tu cuerpo las ramas del
paraiso que esta en la vereda y te llevaste con tu aire sus ultimas hojas. Luego
desapareciste. Te dije: “jRegresa, Susana!”>> (96)**

En la percepcién de Pedro Paramo, su amada es un ente extraordinario
y “celestial” que se manifiesta siempre de manera grandiosa, rodeado de
elementos que denotan su excepcionalidad.

La gran disparidad entre este discurso y el de Susana es que su imagen
idealizada tiene poco que ver con la concepcion que ella tiene sobre si misma.
La estimacion del cacique no toma en cuenta su personalidad, sino que le
adjudica las cualidades que corresponden con la figura ideal que ha
fabricado.*> La ve como quiere verla, y no como es. Su caracter y auto-
percepcion se evidencian, mas bien, en su discurso, en el que predominan el
reconocimiento de la propia sexualidad y la exaltacién del placer.

Susana San Juan asume sin vergienza su sexualidad y presenta un
erotismo explicito que enaltece el deseo y el placer. Renegando de la auto-
contencién y represion esperadas en las mujeres, conoce el goce sexual desde
muy joven al descubrir su cuerpo, y acepta sus impulsos erdticos sin sentir

culpa:

Que yo debia haber gritado; que mis manos tenian que haberse hecho
pedazos estrujando su desesperacion. [...] ¢Pero acaso no era alegre aquella
mafiana? Por la puerta abierta entraba el aire, quebrando las guias de la
yedra. En mis piernas comenzaba a crecer el vello entre las venas, y mis

* Yvette Jiménez de Béez considera que la integracién que Pedro Paramo construye en su
discurso entre el amanecer de la muerte de Susana y el de la suya, sugiere que la primera
implica la segunda, es decir, ella “provoca” el amanecer que lo aniquila. Véase Yvette JIMENEZ
DE BAEz, “Juan Rulfo. Del paramo a la esperanza (Estructura y sentido)”, en Nueva Revista de
Filologia Hispanica, nimero 1, 1988, p. 549; y, de la misma autora, los apartados “Escision y
unidad. Pedro Paramo y Susana San Juan”y “La particularidad sensible de Susana San Juan y
su filiacion literaria” en Juan Rulfo: del paramo a la esperanza. Una lectura critica de su obra,
en especial pp. 200, 208 y 211.

® Véase MARIANA FRENK, “Pedro Paramo”, en La ficcién de la memoria, p. 53.
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manos temblaban tibias al tocar mis senos. Los gorriones jugaban. En las
lomas se mecian las espigas. Me dio lastima que ella ya no volviera a ver el
juego del viento en los jazmines; que cerrara sus o0jos a la luz de los dias.
¢ Pero por qué iba a llorar? (64)

La contraposicion del instinto vital frente a la tragedia del fallecimiento de
su madre, es uno de los ejemplos de la actitud general de exaltacion de la vida
(tanto interna como del mundo exterior) que ella opone al universo de muerte y
de dominacién que la rodea.*® Ya adulta, sus ensofiaciones infringen
igualmente los valores de la moral sexual y, por lo tanto, son consideradas por
los demas como simbolo de su locura. Su rebelion en el d&mbito sexual la
constituye el intenso erotismo que caracteriza, tanto su experiencia en el
episodio de caracter sensual en el que se sumerge en el mar, como aquélla de
la relacion sexual con Florencio, su esposo muerto.*’

En la primera escena, tendida frente al mar en una posicion de abertura
(los brazos abiertos y las piernas desdobladas), recibe gustosamente la brisa
que acaricia sus muslos y la espuma que toca sus pies. Florencio, que la
acompanfa, parece sentir celos de su fusion con el paisaje maritimo y se va. En
la narracién, ella rememora en tiempo presente ésa y las demas veces que
volvio al lugar, como si todas fuesen un mismo instante placentero. Su
descripcion abunda en el recorrido del agua por su cuerpo y en el deleite que

siente ante el “abrazo marino”:

«Mi cuerpo se sentia a gusto sobre el calor de la arena. Tenia los ojos
cerrados, los brazos abiertos, desdobladas las piernas a la brisa del mar. Y el
mar alli enfrente, lejano, dejando apenas restos de espuma en mis pies al
subir de su marea...

[...]

«...Era temprano. El mar corria y bajaba en olas. Se desprendia de su espuma
y se iba, limpio, con su agua verde, en ondas calladas.

“® véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 124; Armando GASPAR MARTINEZ, Pedro Paramo: la
realidad mexicana y el nacionalismo, p. 20; y Annika HANNAN, “A Subject of Desire: Sexuality,
Creation, and the (Maternal) Individual in Juan Rulfo’s Pedro Paramo”, en Revista de Estudios
Hispéanicos, nimero 3, octubre de 1993, p. 451.

" véase, por mencionar sélo algunos, los anélisis sobre este personaje en: Alba S. ESTRADA
CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro Paramo; Rose Marie GALINDO, La
caracterizacion mitica de la mujer en “Hombres de maiz”, “Pedro Paramo” and “Terra Nostra”;
Roberto GARciA BONILLA, Una lectura simbdlica en Pedro Paramo de Juan Rulfo; Armando
GASPAR MARTINEZ, Pedro Paramo: la realidad mexicana y el nacionalismo; Bruce JONES, Family
as discourse and power in Western society. Marriage, family and epistemology in Juan Rulfo,
José Donoso and Gabriel Garcia Marquez; y Anthony STANTON, “Estructuras antropoldgicas en
Pedro Paramo”, en Nueva Revista de Filologia Hispanica, tomo nimero 1, 1988.
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«—En el mar sé6lo me sé bafiar desnuda —le dije. Y él me siguié el primer dia,
desnudo también, fosforescente al salir del mar. No habia gaviotas; sélo esos
pajaros que les dicen “picos feos”, que grufien como si roncaran y que
después de que sale el sol desaparecen. El me sigui6 el primer dia y se sintio
solo, a pesar de estar yo alli.

«—Es como si fueras un “pico feo”, uno mas entre todos —me dijo—. Me gustas
mas en las noches, cuando estamos los dos en la misma almohada, bajo las
sabanas, en la oscuridad.

«Y se fue.

«Volvi yo. Volveria siempre. El mar moja mis tobillos y se va; moja mis rodillas,
mis muslos; rodea mi cintura con su brazo suave, da vuelta sobre mis senos;
se abraza de mi cuello; aprieta mis hombros. Entonces me hundo en él,
entera. Me entrego a él en su fuerte batir, en su suave poseer, sin dejar
pedazo.

«—Me gusta bafiarme en el mar le dije.

<Pero él no lo comprende.

«Y al otro dia estaba otra vez en el mar, purificandome. Entregandome a sus
olas.» (78 'y 79)

En esta vivencia erética con caracter de cépula se refleja, sin embargo,
un claro matiz de erotizacién de la dominacién. En su descripcion de ese “acto
sexual”, ella es poseida por el mar al que se entrega, en el que se hunde y que,
insinda, la quiebra con su “suave poseer” (“sin dejar pedazo”).*® El fragmento
reproduce la concepcién del encuentro sexual como acto en el que se enlazan
los principios masculino y femenino de la que habla Bourdieu.*® Aqui, el
principio masculino y maovil del mar posee activamente al cuerpo femenino,
inmaovil y que pasivamente disfruta dejandose “tomar”.

En el pasaje en el que recuerda el coito con su esposo, se repite el goce

por la posesién masculina:

—¢Qué es lo que dice , Juan Preciado?

—Dice que ella escondia sus pies entre las piernas de él. Sus pies helados
como piedras frias y que alli se calentaban como en un horno donde se dora el
pan. [...] Que dormia acurrucada, metiéndose dentro de él, perdida en la nada
al sentir que se quebraba su carne, que se abria como un surco abierto por un

8 La mayoria de los autores ignoran esta posible interpretacion y destacan, de la escena, sélo
el caracter sexual. Para una lectura en la que si se admite o, al menos, se sugiere dicha
perspectiva, véase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro
Paramo, p. 30; Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de
maiz”, “Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 122; y Roberto GARCIA BONILLA, Una lectura
simbdélica en Pedro Paramo de Juan Rulfo, p. 47.

° La idea que subyace en la conceptualizacién de la relacion sexual instituida por la
cosmovision androcéntrica es la de la unién entre dichos principios fundamentales y opuestos,
que se simboliza no s6lo en la cépula humana sino también en las parejas de elementos
tradicionalmente comprendidos bajo estos parametros: activo y pasivo, arriba y abajo, movil e
inmovil, calido y frio, reja y surco, cielo y tierra, etcétera. Véase Pierre BOURDIEU, La
dominacién masculina, p. 31.
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clavo ardoroso, luego tibio, luego dulce, dando golpes duros, contra su carne
blanda; sumiéndose, sumiéndose mas, hasta el gemido. Pero que le habia
dolido mas su muerte. Eso dice. (82)

La suma de la calidez de él con su frialdad provoca el calentamiento de
sus pies helados. Susana se describe como el surco que “ara” el miembro
masculino que es, ademas, caliente y duro como un clavo ardoroso. Florencio
la penetra violentamente quebrando su carne blanda mientras ella,
pasivamente, esta tendida recibiendo la accion (como en la escena frente al
mar) que va volviéndose cada vez mas suave. El intenso dolor que siente al
principio, se convierte finalmente en orgasmo.

En un fragmento posterior, €l aparece nuevamente como el ser activo y
caliente en la relacion sexual. Estando encima, estruja el cuerpo de la muijer,

gue se suspende del suyo y se suelta en sus fuerzas en el instante orgasmico:

«jOh!, ¢por qué no lloré y me anegué entonces en lagrimas para enjuagar mi
angustia. jSefior, ti no existes! Te pedi tu proteccién para €l. Que me lo
cuidaras. Eso te pedi. Pero tu te ocupas nada mas de las almas. Y lo que yo
quiero de él es su cuerpo. Desnudo y caliente de amor; hirviendo de deseos;
estrujando el temblor de mis senos y de mis brazos. Mi cuerpo transparente
suspendido del suyo. Mi cuerpo liviano sostenido y suelto en sus fuerzas.
¢, Qué haré ahora con mis labios sin su boca para llenarlos? ¢Qué haré de mis
adoloridos labios?» (83)

La imagen de ser “llenada” por su boca, se encuentra otra vez mas
adelante, en una frase en la que asocia sus labios con la dureza y la opresion.
Luego, dice que “él la cobijaba entre sus brazos” y le daba amor. Ambas lineas
expresan el caracter fuerte y protector del hombre, e indican una concepcion de
la relaciébn amorosa en la esta sublimada y llevada a la esfera afectiva la idea
de que él es el agente activo (la fuerza) y ella el pasivo (la debilidad, que
necesita de la proteccion y el cuidado).*

Como ejemplifican las citas anteriores, el erotismo explicito e intenso y el

reconocimiento del placer y del deseo demuestran una rebeldia sexual por

* |a idea de la posesion de la mujer subyace, sublimada, en el concepto occidental del Amor.
En la relacion amorosa, su papel es el de “entregarse” o “darse” al amado (tanto sexual como
afectivamente) y el del hombre es el de “poseer” o “tomar” al objeto amado que ella es para él.
Al respecto puede verse, por mencionar sélo algunos autores: Roland BARTHES, Fragmentos de
un discurso amoroso, p. 147; Georges BATAILLE, El erotismo, p. 137; Jean BAUDRILLARD, De la
seduccién, p. 103; Gilles LIPOVETSKY, La tercera mujer, pp. 15-20, y Elizabeth RUSELL, “El amor
y la danza de los siete velos: una aproximacion feminista al amor”, en Amor e identidad, p. 265.



Aguirre Barrera -39 - La sexualidad y la resistencia pasiva

parte de Susana San Juan. Ahora bien, la erotizacion de la dominacion
masculina que existe en su discurso lleva a interpretarla como un personaje
gue, aunque reniega de las normas de la moral sexual impuestas en las
mujeres, se somete inconscientemente a los valores de la ideologia dominante
puesto que se concibe como un ser que anhela la posesion masculina (sexual y

afectiva) y goza con ella.
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LA RESISTENCIA PASIVA FRENTE A LA DOMINACION

En el capitulo anterior, se estudié la correspondencia de los personajes
femeninos de Pedro Paramo con elementos de la cosmovision androcéntrica.
Todos ellos reproducen, de diversas maneras, la ideologia de la dominacién
masculina y estan sujetos, parcial o totalmente, a los parametros y conductas
que impone en la mujer. En el presente capitulo se analizara el aspecto de la
resistencia pasiva que presentan algunos.

Segun Pierre Bourdieu, la resistencia del dominado consiste en el
ejercicio de una cierta forma de “violencia suave [y] casi invisible a veces”, que
se opone a la violencia activa (fisica o simbdlica) de la que es objeto. Incluye,
entre otros, la pasividad, la astucia, la magia, la mentira, el “amor posesivo de
los poseidos” y el de la madre o la esposa maternal, que ofrecen su entrega y
sufrimiento ilimitados en silencio “como regalo sin contrapartida posible” o
como deuda que ningln afecto o accién logran “pagar”.!

En el texto de Juan Rulfo, Susana San Juan, Dolores Preciado,
Eduviges Dyada y Damiana Cisneros manifiestan actitudes distintas de
resistencia a la subordinacién, que comparten la caracteristica de ser
esencialmente pasivas. Cabe desarrollar como se da dicho comportamiento en
cada una, para dilucidar hasta qué punto consiguen liberarse de los roles
sumisos en los que se encuentran esclavizadas a la voluntad y al deseo

masculinos o, por lo menos, disminuir la dominacion de la que son victimas.

Susana San Juan

En la novela, la locura de Susana San Juan es el ejemplo mas significativo de
resistencia frente al poder masculino, pues expresa una repulsa total a cumplir
con los roles que intentan atribuirle o imponerle la sociedad y los hombres con
los que convive (el de esposa enamorada de su ultimo marido, el de hija
ejemplar y el de mujer pecadora), y un desprecio de muchos de los valores
dominantes. Dicha oposicidén es pasiva en tanto que no se propone claramente,
ni es enjuiciada, fuera del espectro de la demencia.

En primer lugar, es un mecanismo indirecto de rechazo a Pedro Paramo.

! Véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, pp. 47 y 48.
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Sin que Susana le diga de manera explicita que no lo ama, su inaccesibilidad
delirante desmiente el ideal amoroso que €l construye en torno a su persona.
De nifio, la sacralizacion de su imagen es producto de la convivencia entre
ambos. Los momentos mas felices de su infancia son aquellos en los que la
recuerda o estan juntos. Aunque nada en el texto indica que el afecto de ella
tuviera el mismo caracter idealizado, del fragmento en el que Pedro rememora

su partida se deduce que, en esa época, aquella relacién le significaba mucho:

El dia que te fuiste entendi que no te volveria a ver. [...] Dejabas atras un
pueblo del que muchas veces me dijiste: “Lo quiero por ti; pero lo odio por todo
lo demas, hasta por haber nacido en él.” (20)

En su ausencia, €l se refugia en el recuerdo de ese amor infantil y el
anhelo de volver a verla se convierte en su mayor deseo. Aflos después,
Susana San Juan regresa a Comala, pero ya enloquecida por la muerte de
Florencio, la vida miserable que lleva con su padre y la memoria de su nifiez
traumatica. El cacique se la “compra” a Bartolomé para casarse con ella pero,
de ahi en adelante, se ve forzado a conformarse con tenerla a su lado y
contemplarla sin poder dialogar.

Cada vez que la visita en su cuarto, en donde pasa los dias encerrada,
ella esta dormida o delirando. El se limita a observarla y espera, secretamente,

gue el tiempo mitigara su dolor y desaparecera su enajenacion:

Pensaba mas en Susana San Juan, metida siempre en su cuarto, durmiendo,
y cuando no, como si durmiera. La noche anterior se la habia pasado en pie,
recostado en la pared, observando a través de la palida luz de la veladora el
cuerpo en movimiento de Susana, la cara sudorosa, las manos agitando las
sdbanas, estrujando la almohada hasta el desmorecimiento.

Desde que la habia traido a vivir aqui no sabia de otras noches pasadas a su
lado, sino de estas noches doloridas, de interminable inquietud. Y se
preguntaba hasta cuando terminaria aquello.

Esperaba que alguna vez. Nada puede durar tanto, no existe ningan recuerdo
por intenso que sea que no se apague. (78)

Una sola vez, se acerca hasta su cama y le habla, pero Susana no

responde porque esta sumida en una de sus ensofiaciones:?

2 Como apunta Alberto Vital, la oposicién de Susana frente a Pedro Paramo se evidencia
claramente en el hecho de que él no puede dialogar nunca con ella. Al no poder convertirla en
oyente, Pedro, que se vale del lenguaje para imponer su voluntad y su autoridad en los demas



Aguirre Barrera -42 - La sexualidad y la resistencia pasiva

Pedro Paramo abri6 la puerta y se estuvo junto a ella, dejando que un rayo de
luz cayera sobre Susana San Juan. Vio sus o0jos apretados como cuando se
siente un dolor interno; la boca humedecida, entreabierta, y las sabanas
siendo recorridas por manos inconscientes hasta mostrar la desnudez de su
cuerpo que comenzo a retorcerse en convulsiones.

Recorrid el pequefio espacio que lo separaba de la cama y cubrié el cuerpo
desnudo, que siguié debatiéndose como un gusano e espasmos cada vez mas
violentos. Se acercd a su oido y le hablé: «jSusanal>> Y volvid a repetir:
«jSusanal> (90)3

Contraria a la imagen bella, sagrada y perfecta que prevalecia en su
mente, la mujer “sufrida y loca” que acaba siendo su amada no corresponde
con la figura ideal que era el objeto de su amor. En su imaginario, Susana San
Juan tuvo siempre la cualidad de inalcanzable, pero originalmente ello se debia
a su condicién casi divina y celestial, que la hacia superior a todas las demas
mujeres. La inaccesibilidad de su desquiciamiento, en cambio, lo enfrenta con
la tragedia de que ella se haya olvidado del vinculo que alguna vez tuvieron y
que haya conocido el amor maduro y el placer sexual con otro hombre. Peor
aun, que cuando finalmente se reencuentran, ni todo su poder, ni el inmenso
amor y devocién que siente sirven para curarla de la demencia ni para provocar
que responda a su afecto.

Asi, se ve obligado a encarar el hecho de que su amor adulto esta
proyectado en una persona y en una situacion quiméricas que ya no se ajustan

al presente, en el que ya no conoce ni comprende a la que ahora es su esposa:

Si al menos hubiera sabido qué era aquello que la maltrataba por dentro, que
la hacia revolcarse en el desvelo, como si la despedazaran hasta inutilizarla.
El creia conocerla. [...]

¢Pero cudl era el mundo de Susana San Juan? Esa fue una de las cosas
que Pedro Paramo nunca lleg6 a saber. (78)

personajes, pierde la posibilidad de emplear todos sus recursos con la Unica persona que le
interesa y es entonces cuando su actitud dominante encuentra el limite infranqueable que lo
lleva al derrumbe final. Véase Alberto VITAL, Lenguaje y poder en Pedro Paramo, p. 18.

® En estas dos Ultimas citas, es importante notar que el atributo de la humedad (el sudor del
rostro, los labios hiumedos entreabiertos) y el cuerpo de Susana San Juan (su cara, Sus manos,
sus 0jos, su boca, su desnudez) no tienen, como en el caso de las ensofiaciones amorosas de
Pedro Paramo, una carga bella o semi-erética para él. Mas bien, expresan la percepcion de su
delirio como algo oscuro (incomprensible) y cercano a la muerte. El discurso impersonal que la
describe en tercera persona, asi como aquél en el que Paramo la observa cuando delira, la
definen exclusivamente como una mujer asociada con el suefio, la muerte, el encierro y el
sufrimiento (la sensibilidad doliente), conceptos relacionados con lo femenino en su aspecto
negativo. Sélo el discurso de la propia Susana manifiesta la vitalidad —frustrada, sufrida y
préxima a lo mortuorio (el suefio alucinatorio, la tumba, el encierro), pero que anhela el placer—
que existe en ella.
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Como se dijo en el primer capitulo de este estudio, la actitud de
Paramo hacia la mujer amada se mantiene siempre dentro de la frontera de la
observaciéon pasiva y su amor y deseo se nutren de la imagen idealizada mas
que del contacto y el conocimiento directos. A pesar de que la realidad refuta
las bases de su sentimiento amoroso, €l se niega a afrontar el derrumbe de su
razon de vivir. Si bien, no niega el dolor que le produce la locura de Susana vy,
momentaneamente, admite que ignora quién es ella, permanece esperando su
recuperacion y concibe su muerte como el instante més tragico.

En los minutos finales de su propia vida, acepta el intento fallido que fue
ese matrimonio. Igual que todos los demas, Susana San Juan también lo
abandoné y, de hecho, su primera ida fue la definitiva en tanto que no volvié a

quererlo:

Alla atras, Pedro Paramo, sentado en su equipal, miré el cortejo que se iba
hacia el pueblo. Sintié que su mano izquierda, al querer levantarse caia muerta
sobre sus rodillas; pero no hizo caso de eso. Estaba acostumbrado a ver morir
cada dia alguno de sus pedazos. Vio como se sacudia el paraiso dejando caer
sus hojas: «Todos escogen el mismo camino. Todos se van.» Después volvié
al lugar donde habia dejado sus pensamientos.

Susana —dijo. Luego cerré los ojos—. Yo te pedi que regresaras...

«... Habia una luna grande en medio del mundo [...]. No me cansaba de ver
esa aparicion que eras tu. [...] Susana, Susana San Juan. (100 y 101)

Aun asi, su ultimo pensamiento es el de aquella imagen ideal con la que
siempre se cobij6. Pedro Paramo conserva intacto su amor hasta la muerte vy,
de esta manera, no asume la profunda negativa que en realidad subyace en el
desquiciamiento de Susana. Porque, en el texto, resulta evidente que la
impenetrabilidad que ella le demuestra no es solo producto de una enajenacion
sobre la que no tenga ningun control. Estando loca e incluso, en medio de sus
delirios, en ciertos momentos habla con su padre, con Justina y hasta con el
padre Renteria.

Aunque es dificil medir la diferencia entre sus soplos de lucidez y los de
franca alucinacion, de alguna forma “dialoga” con ellos y expresa su frustracion,
Su enojo y su deseo. Le significan algo, asi sea rencor, carifio o rebeldia. Su
actitud hacia Pedro denota un desinterés absoluto. A él no le dirige la palabra y,
lo que es mas, ni siquiera parece notar su presencia en las ocasiones en las

que la visita. Sea que su demencia se entienda como lucidez disfrazada o
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como desvario con resquicios de razon, lo cierto es que se relaciona con otros
personajes y reacciona, ldcida o enloquecidamente, frente a ellos, lo que no
ocurre con el cacique.

En su conducta hacia €l hay por lo menos un cierto grado comprobable
de voluntad de ensimismamiento y de rechazo, asi sea debido a una falta
completa de afecto o de interés. Su proceder refleja una resistencia pasiva a la
figura de ese hombre que, si bien no ejerce violencia activa hacia ella (ni fisica,
ni metaforica), la compra como si fuera un objeto material y “le impone” su
devocién gratuita. A través de su locura hermética, Susana San Juan se le
enfrenta, quiza sin un animo explicitamente detractor pero que igual anula su
poder, y le inflige una inaccesibilidad pasiva por medio de la cual consigue no
entregarsele ni sexual, ni afectivamente.

En diversos estudios, la critica resalta su “victoria” frente a Paramo. La
mayoria de los autores, restringen su interpretacion al comentario sobre la
barrera infranqueable que establece frente a él y la imposibilidad de “poseerla”
que lo frustra. Ella define el destino del pueblo y el de su ultimo esposo en tanto
que su demencia va minando las fuerzas de Pedro y, al final, su muerte
convertida por equivocacion en una fiesta comunal provoca la ira de éste, quien
deja morir a Comala y pierde el deseo de vivir.*

Uno de los andlisis extiende esa idea hasta la equiparacion del
personaje con la figura mitico-religiosa de la Gran Madre Tierra y el mito de su
potencia aniquiladora que recrea el mundo. Mediante su impenetrabilidad,
Susana expresa una fuerza destructora similar a la de la Gran Madre Tierra
gue se proyecta, ademas, en Dolores Preciado, quien manda a su hijo a derruir
el mundo dominante del padre. Susana San Juan, por conducto de Dolores,
produce el ulterior aniquilamiento del sistema patriarcal, dando lugar a la

renovacion de la fertilidad en Comala.®

* Véase Liliana BEFUMO BoscHI, “Pedro Paramo o el regreso al hombre”, cuarta parte: La mujer:
entre la vida y la muerte, en Rulfo, la soledad creadora, p. 235; Carlos BLANCO AGUINAGA,
“Realidad y estilo de Juan Rulfo”, en Juan Rulfo, los caminos de la fama publica, p. 107; Carlos
FUENTES, “Juan Rulfo: el tiempo del mito”, en La ficcién de la memoria, p. 257; Roberto GARCIA
BONILLA, Una lectura simbdlica en Pedro Paramo de Juan Rulfo, p. 54; Armando GASPAR
MARTINEZ, Pedro Paramo: la realidad mexicana y el nacionalismo, p. 24; Silvia LORENTE-
MuURPHY, Juan Rulfo: Realidad y mito de la Revolucion Mexicana, p. 92; Gloria Hortensia
MONDRAGON GUZzMAN, Una lectura politica de Pedro Paramo de Juan Rulfo, p. 49; y Juan
VILLORO, “Leccion de arena. Pedro Paramo”, en La ficcién de la memoria, p. 419.

® Véase Yvette JIMENEz DE BAEz, “Juan Rulfo. Del paramo a la esperanza (Estructura y
sentido)”, en Nueva Revista de Filologia Hispanica, nimero 1, 1988, p. 549. En el presente
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Al respecto, puede objetarse que dicho examen exagera su importancia
dentro de la historia, ampliando su manifestacion a otro personaje femenino
con el cual no se relaciona, ni explicita ni sugeridamente, dentro del universo
narrativo. La propuesta de traduccion del significado de la muerte de Pedro
Paramo y la travesia de su primer hijo en términos de sucesos conectados que
simbolizan la recreacidon de un mito de destruccién-renovacion terrenales,
hiperboliza las concatenaciones entre los personajes de la novela (masculinos
y femeninos) y las acepciones que cabe adjudicéarseles.

Como sea, desde -cualquier perspectiva es patente que el
desquiciamiento es el medio por el cual Susana se opone al deseo amoroso del
cacique y se rehusa a fungir como su esposa.

Asimismo, a través de la locura, confronta la conducta posesiva de su
padre y se niega al dominio ideolégico de la religion, encarnado en el padre
Renteria y en los prejuicios sociales.® En las escenas en las que se enfrenta a
esas dos figuras masculinas y a los seres anénimos del velorio de su madre, su
enajenacion manifiesta la renuencia a comportarse de acuerdo con los canones
que intentan imponerle. En algunos momentos, su insurreccién parece ser (0
es, sin lugar a dudas) totalmente Ilcida y consciente; en otros, puede pensarse
gue se mezcla con el delirio involuntario o la agonia previa a la muerte. La
constante es que, sea por una voluntad razonada o por desvariar sin darse
cuenta, se subleva a la violencia activa de quienes pretenden sembrarle culpa,

verguenza o miedo por ser rebelde y “pecadora”.

capitulo, en el apartado sobre Dolores Preciado se hace un resumen mas puntual de esta
propuesta interpretativa. Uno de los andlisis sobre Dolores retoma la equivalencia entre ellay la
Gran Madre Tierra, aunque sin extender la idea de su manifestacion multiple dentro de la
historia al personaje de Susana San Juan.

® Vvéase, por mencionar sélo algunos: José DE LA COLINA, “Susana San Juan. El mito femenino
en Pedro Paramo”, en La ficcién de la memoria, p. 59; Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y
discurso de género en Pedro Paramo, p. 53; Rose Marie GALINDO, La caracterizacion mitica de
la mujer en “Hombres de maiz”, “Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 126-139; Roberto
GARCIA BONILLA, Una lectura simbolica en Pedro Paramo de Juan Rulfo, pp. 40, 45-47 y 93;
Armando GASPAR MARTINEZ, Pedro Paramo: la realidad mexicana y el nacionalismo, p. 20;
Bruce JoNEs, Family as discourse and power in Western society. Marriage, family and
epistemology in Juan Rulfo, José Donoso and Gabriel Garcia Marquez, pp. 143 y 144; Sergio
LOPEZ MENA, Los caminos de Juan Rulfo, pp. 90 y 91; Gloria Hortensia MONDRAGON GUZMAN,
Una lectura politica de Pedro Paramo de Juan Rulfo, pp. 51-53; Ute SEYDEL, “Desmitificacion
de la historiografia oficial y del discurso nacionalista: Elena Garro y Juan Rulfo”, en Escrituras
en contraste. Femenino/masculino en la literatura mexicana del siglo XX, p. 61; Anthony
STANTON, “Estructuras antropoldgicas en Pedro Paramo”, en Nueva Revista de Filologia
Hispanica, nimero 1, 1988 pp. 598-603; y Alberto VITAL, Lenguaje y poder en Pedro Paramo,
pp. 118y 121.
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Asi, por ejemplo, en una de las platicas con Bartolomé, demuestra su
desprecio hacia la fe y reniega de su identidad filial de pertenencia a él. Su
padre responde llamandola demente, a lo que ella asiente. Al menos aqui, es
obvio que hace mofa de esa supuesta insania que le es adjudicada en “castigo”

por su osadia:

—[...] Es, segun yo, la pura maldad. Eso es Pedro Paramo.

—¢ Y yo quién soy?

—Tu eres mi hija. Mia. Hija de Bartolomé San Juan.

[...]

—No es cierto. No es cierto.

—Este mundo, que lo aprieta a uno por todos lados, que va vaciando pufios de
nuestro polo aqui y alla, deshaciéndose en pedazos como si rociara la tierra
con nuestra sangre. ¢ Qué hemos hecho? ¢ Por qué se nos ha podrido el alma?
Tu madre decia que cuando menos nos queda la caridad de Dios. Y tu la
niegas, Susana. ¢Por qué me niegas a mi como tu padre? ¢ Estas loca?

—¢No lo sabias?

—¢ Estas loca?

—Claro que si, Bartolomé. ¢No lo sabias? (70)

En sus diadlogos con el padre Renteria, se rebela contra los principios
religiosos que €l predica; no se averglienza por su erotismo “pecador”,
ignorando la culpa moral y el arrepentimiento que el padre procura inducirle.

Ademas, rechaza la “salvacién” y el consuelo final que le ofrece:’

Se abrid la puerta y entr6 el padre Renteria [...]:

—Te voy a dar la comunién, hija mia.

[...] Susana San Juan, semidormida, estir6 la lengua y se tragé la hostia.
Después dijo: «Hemos pasado un rato muy feliz, Florencio.» Y se volvio a
hundir entre la sepultura de sus sabanas. (90 y 91)

—Tengo la boca llena de tierra.

—Si, padre.

—No digas: «Si, padre.» Repite conmigo lo que yo vaya diciendo.

—¢Qué va usted a decirme? ¢Me va a confesar otra vez? ¢ Por qué otra vez?
—Esta no serd una confesién, Susana. Sélo vine a platicar contigo. A
prepararte para la muerte.

—¢Ya me voy a morir?

—Si, hija.

—¢ Por qué entonces no me deja en paz? Tengo ganas de descansar. Le han

’ La herejia mayor de Susana consiste en la equiparacion que, en la agonia previa a su muerte,
hace sobre el momento en el que Renteria le da a comer la hostia sagrada con lo que se
deduce es un recuerdo del acto de tragar el semen de su esposo muerto. La ambigliiedad
general de su locura vuelve dificil cualquier interpretacion en la que se pretenda asegurar o
negar por completo la “intencién blasfemante” de la frase herética que ella pronuncia. Sobre
esta polémica, puede verse Anthony STANTON, “Estructuras antropoldgicas en Pedro Paramo”,
en Nueva Revista de Filologia Hispanica, nimero 1, 1988, p. 602.
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de haber encargado que viniera a quitarme el suefio. Que se estuviera aqui
conmigo hasta que se me fuera el suefio. ¢Qué haré después para
encontrarlo? Nada, padre. ¢Por qué mejor no se va y me deja tranquila?

—Te dejaré en paz, Susana. Conforme vayas repitiendo las palabras que yo
diga, te irds quedando dormida. [...] Nunca volveras a despertar.

—Estéa bien, padre. Haré lo que usted diga.

El padre Renteria, [...] con su boca casi pegada a la oreja de ella [...], encajaba
secretamente cada una de sus palabras: «Tengo la boca llena de tierra.»
Luego se detuvo. Tratd de ver si los labios de ella se movian. Y los vio
balbucir, aunque sin dejar salir ninguin sonido.

«Tengo la boca llena de ti, de tu boca. Tus labios apretados, duros como si
mordieran oprimiendo mis labios...»

Se detuvo también. Miré de reojo al padre Renteria y lo vio lejos, como si
estuviera detras de un vidrio empafiado. (92 y 93)

La negacion de los valores morales comunes y de la religion se repite en
un fragmento, ya citado, en el que reniega de la existencia de Dios, por haber
matado a Florencio. También, en aquél relativo la muerte de su madre, pues su
aparente falta de sufrimiento y la burla que hace sobre lo absurda que es la ley
divina en la que todos creen (que requiere de la posesion de dinero para poder

“comprar la salvacion”) escenifican su desapego al deber-ser social:

Que yo debia haber gritado; que mis manos tenian que haberse hecho
pedazos estrujando su desesperacion. Asi hubieras tu querido que fuera. [...]

[...]

Tocaron la aldaba. Tu saliste.

—Ve tu —te dije—. Yo veo borrosa la cara de la gente. Y haz que se vayan.
¢,Que vienen por el dinero de las misas gregorianas? Ella no dejo ninguin
dinero. Diselos, Justina. ¢Que no saldra del Purgatorio si no le rezan esas
misas? ¢Quiénes son ellos para hacer la justicia, Justina? ¢Dices que estoy
loca? Esta bien. (64)

Como en la escena con Bartolomé, su rebeldia es tildada de falta de
juicio y no entendida como la lucidez extrema que, de hecho, refleja. En este
pasaje aparece la primera mencion sobre el intenso erotismo que experimenta
desde la pubertad, ya analizado y que es uno de los tres ejes en los que se
centra su desafio al universo patriarcal.

Puede decirse, entonces, que su demencia cumple una funcibn mas
defensiva que ofensiva en su enfrentamiento de las formas de dominacion, es

decir, tiene un caracter mas pasivo que activo.® Su resistencia a cumplir con las

® Véase Silvia LORENTE-MURPHY, Juan Rulfo: Realidad y mito de la Revolucién Mexicana, p. 93;
Ute SEYDEL, “Desmitificacion de la historiografia oficial y del discurso nacionalista: Elena Garro
y Juan Rulfo”, en Escrituras en contraste. Femenino/masculino en la literatura mexicana del
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expectativas ajenas sobre su persona, no incluye el rebatir la idea de los
demas de que ello se debe exclusivamente a que esta desquiciada, y no a que
no admita ser lo que esperan que sea. Se diria que, hasta cierto punto, se vale
de la locura (adjudicada o cierta) o “se esconde” en ella para garantizarse un
estado “seguro” que, aunque conlleva el aislamiento y la soledad, impide el
embate directo y atenlda la respuesta violenta de los otros frente a sus
sublevaciones. El precio que paga por insurrecionarse es el sufrimiento solitario
y la incomprension, en la que se encierra y la encierran quienes la rodean. En
contrapartida, al menos, le quedan el deseo y el recuerdo del amor y del placer

de la sumisién erdtica, a los que no renuncia nunca.

Dolores Preciado

Dolores Preciado presenta una resistencia pasiva mucho mas moderada que la
de Susana San Juan y que también tiene un alto costo que, en su caso, nada
compensa. En Dolores, son dos los momentos que pueden entenderse en
estos términos: su partida de Comala y la encomienda final que hace a su hijo.
En el capitulo precedente, se hablé de la imposibilidad de comprender la
primera como una emancipacion total del estatuto marital de sumision. No
obstante, me parece que su expresion velada de la inconformidad frente al
maltrato debe interpretarse como una actitud de resistencia en la que priva la
pasividad psicoldgica.

Ella nunca es hostil con Pedro Paramo. Al contrario, le sirve y lo
obedece, odiandolo en secreto. Sélo al manifestar su deseo por “volar a donde
vivia su hermana”, insinda de forma sutil su frustracion por la vida que llevaba a
su lado (ciertamente, extrafiaba a Gertrudis, pero ademas era infeliz con el
cacique). Aun asi, su pasividad es tal que, incluso, sOlo hasta que él le
pregunta por qué suspira,’ responde con la frase en la que dice sin decir que
es desgraciada. Al revelar su afliccibn de esa manera suave que no trasluce

sombra alguna de reclamo, le “pide permiso” para irse sin confrontarlo

siglo XX, p. 80; y Joseph SOMMERS, “A través de la ventana de la sepultura: Juan Rulfo”, en
Juan Rulfo. Toda la obra, p. 736.

° Los suspiros de Dolores funcionan como una declaracion indirecta o pasiva de sus
sentimientos, y expresan la pasividad que la caracteriza. Cuando quiere irse de Comala, en
lugar de decirselo claramente a Pedro Paramo, suspira frente a él. Después, durante afios
mantiene el deseo de volver a su pueblo, pero no actlia en consecuencia y, simplemente, vive
suspirando. Ella se atiene siempre al destino o a la voluntad ajena, sin accionar directamente
para conseguir lo que quiere.
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claramente.
La aparente voluntad definitiva de dejar a Paramo encubria, al mismo
tiempo, una secreta resignacion a vivir siendo su esposa. En el didlogo con su

hermana se especifica que estaba dispuesta a regresar con él:

La de cosas que han pasado —le dije—. Viviamos en Colima arrimados a la tia
Gertrudis que nos echaba en cara nuestra carga. «¢Por qué no regresas con
tu marido?», le decia a mi madre.

«—¢ Acaso €él ha enviado por mi? No me voy si él no me llama. Vine porque te
queria ver. Porque te queria, por eso vine.

«—Lo comprendo. Pero ya va siendo hora de que te vayas.

«—Si consistiera en mi.» (20)

Puesto que aceptaba la posibilidad de que el “divorcio” seria sélo
temporal, podria suponerse que el acto de darle a entender su sufrimiento
provocado por la conducta opresiva de que era objeto y luego, su ida del
pueblo, tenian la intencién de hacerle patente su rechazo a la tirania, pero no a
continuar siendo su cényuge. Es dificil establecer tajantemente esta idea, pues
ello implica atribuirle al personaje unas motivaciones ocultas que, aungue
pueden sobrentenderse, en dado caso estan solo aludidas. El texto indica
solamente un impulso fugaz de intolerancia de la dominacion.

Me limito, por lo tanto, a destacar el matiz de resistencia pasiva que hay
en su repulsion momentanea y disimulada del sometimiento y en su abandono
de la vida marital. El precio que paga por dejar ver su disconformidad es la
pobreza en la que vive por el resto de sus dias, dependiendo de Gertrudis y
teniendo que criar sola a su hijo sin que €l crezca beneficiado por la riqueza y
el prestigio del apellido de su padre. Ademas, nunca vuelve a Comala y
permanece sumida en la nostalgia.

Antes de morir, le pide a Juan Preciado que vaya al pueblo a “cobrarle
caro a Pedro Paramo el olvido en que los tuvo” y a “exigirle lo que nunca les
dio”. Su peticibn de venganza y de resarcimiento del desamparo es
comprendida por algunos autores como el acto que produce una liberacién
final del personaje frente al yugo patriarcal o, al menos, compensa
parcialmente el maltrato.

Alberto Vital juzga la encomienda como un simbolo de la autoridad
psicologica que Dolores tiene sobre Juan, y que es opuesta a la actitud docil
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que siempre tuvo frente a su esposo. A través de esa dominacion maternal,
ella busca resarcir la miseria antes vivida imponiendo su voluntad a esta figura
masculina.'® Por su parte, Bruce Jones considera el encargo final como una
voluntad de resistencia que, mediante la venganza, aspira a “hacerle pagar” al
cacique el maltrato ejercido y a liberarse de él aunque sea a posteriori,
proyectando la redencién en el hijo de ambos.**

Desde otra perspectiva, Rose Marie Galindo estima que la muerte del
primogénito de Pedro representa el derrumbe del mundo patriarcal de Comala
y que es Preciado quien lleva a cabo el transito del infierno en el que este
altimo subordina a todos los habitantes, al paraiso de la muerte en el que su
poder ya no existe. Ella se manifiesta en la novela, ain después de muerta,
transmutandose en algunas de las demas las mujeres que Juan Preciado
encuentra: Eduviges, Damiana, Dorotea y la hermana de Donis, poseedoras
todas de elementos que remiten a la figura de la Gran Madre Tierra del
pantedn azteca, a la cual iguala con Dolores. Encarnada en ellas, lleva a la
muerte a su hijo como castigo por haberse negado a cumplir la mision
reivindicativa que le adjudicara (al rehusarse a vengar a su madre, él se une a
los valores masculinos dominantes).

Gracias a ello, se consuma primero la anulacion final del conjunto de
figuras masculinas que simbolizan la dominacion e, inmediatamente, se
reinstaura la fertilidad en el pueblo que constituye una nueva posibilidad de
renacimiento. En la escena de Juan y Dorotea en la tumba, se actualiza el mito
de las diosas madres en el que, tras el filicidio, la madre “atrae hacia si a su
hijo muerto”, acto que invoca la renovacion de la tierra. Para Galindo, Dolores
se emancipa haciendo uso de ese poder magico-destructor y, de paso, libera
también a toda Comala redimiéndose, asi, del rol abnegado y sufrido en el que
originalmente esta atrapada.*?

Dicha interpretacién podria reforzarse tomando en cuenta que, en el
recuerdo de Juan Preciado, su madre esta asociada con elementos que evocan

una cierta caracteristica magica cercana a la hechiceria:

19 y/éase Alberto VITAL, Lenguaje y poder en Pedro Paramo, pp. 31y 49.

1 véase Bruce JoNES, Family as discourse and power in Western society. Marriage, family and
ezpistemology in Juan Rulfo, José Donoso and Gabriel Garcia Marquez, pp. 141y 142.

12 véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, pp. 20, 107, 108, 152, 156, 157, 160y 161.
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Senti el retrato de mi madre guardado en la bolsa de la camisa,
calentandome el corazoén, como si ella también sudara. Era un retrato viejo,
carcomido en los bordes; pero fue el Unico que conoci de ella. Me lo habia
encontrado en el armario de la cocina dentro de una cazuela llena de yerbas
[...]. Desde entonces lo guardé. Era el Unico. Mi madre siempre fue enemiga
de retratarse. Decia que los retratos eran cosa de brujeria. Y asi parecia ser;
porque el suyo estaba lleno de agujeros como de aguja, y en direcciéon del
corazén tenia uno muy grande donde bien podia caber el dedo del corazon. (9)

Aunado a esto, se sugiere que ella tiene la cualidad extraordinaria de

poder dialogar con él incluso después de que ha muerto:

—¢No me oyes? —pregunté en voz baja.

Y su voz me respondio:

—¢,Dénde estas?

—Estoy aqui, en tu pueblo, junto a tu gente. ¢{No me ves?
—No, hijo, no te veo.

Su voz parecia abarcarlo todo. Se perdia mas alla de la tierra.
—No te veo. (20)

Pareciera que Juan oye su voz intermitente no como recuerdo del
pasado sino, mas bien, como una manifestacion “viva’ de su persona, esto es,
como si continuara siendo una presencia actual que vive los acontecimientos al
lado suyo. Que, como él mismo lo dice, mira por sus ojos todo lo que ocurre,
pero aun con su propia mirada (que le dio para que pudiera ver lo que ella
habia visto), mientras recuerda el paraiso que una vez fuera su pueblo. La voz
se equipara a los murmullos de las almas en pena que habitan en ese espacio
en el que vida y muerte se integran y, como ellos, es un elemento de caracter
magico en tanto que sobrepasa los limites de lo ordinario.

Ahora bien, la pertenencia del atributo magico se descarta si se toma el
didlogo antes citado como una fantasia delirante del hijo y la voz de Dolores
como rememoracion persistente de la madre muerta. Dado que el texto juega
todo el tiempo con el concepto de “realidad”, desdibujando las fronteras entre lo
veridico y lo imaginado y cuestionandolas, seria un grave error excluir la
consideracion del cariz sobrenatural del personaje.

Sin embargo, considero excesivo relacionar entre si a ciertos personajes
femeninos que tienen alguna caracteristica maternal sélo por este hecho, pues

sus motivaciones o caracter maternales son en cada caso distintos.®® Resulta

3 Aqui, se ha estudiado sélo a cuatro de los cinco personajes que se agrupan en el examen de
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igualmente erroneo aludir a una fusion de los mismos (0, como propone el otro
analisis ya parafraseado, incluir en ésta a Susana San Juan) en un acto de
redencién femenina comunal, entendiendo la muerte de los personajes
masculinos como una venganza ejecutada por alguna de las mujeres a través
de las otras pues, con ello, se ignora lo que, a mi juicio, es una de las verdades
del universo narrativo de Pedro Paramo.

La novela presenta un mundo en el que la muerte es la resolucion vy el
destino comun. Puede pensarse que Comala termina siendo un “pueblo
maldito” porque se trata de una comunidad de pecadores, o estipularse que su
desgracia sobreviene tras la “condenacion” del cacique como penitencia por no
respetar el fallecimiento de Susana San Juan. Sea cual sea el punto de vista
que se adopte, la muerte viene a ser una fatalidad compartida de la que nadie
se salva. Todos han de morir para, después, penar interminablemente sin
descanso. La muerte de Pedro Paramo y la de Juan Preciado obedecen al
mismo designio tragico que provoca la de los deméas, asi como el
aniquilamiento del mundo patriarcal. Me parece una equivocacion entenderlas
en términos de un producto del acto voluntario de otro personaje.

De cualquier forma, la intencidn esencial de mi estudio es la de
proponer una posibilidad interpretativa de los personajes que aqui se abordan,
y no la de enfrentarla especificamente con alguna de las diversas perspectivas
criticas que existen en torno a ellos o a la novela de Rulfo en general. En este
apartado, pretendo simplemente incorporar al analisis sobre Dolores Preciado
la posible valoracibn sobre su conducta como una resistencia pasiva
momentanea que tiene un alto costo, y su encomienda final como un dltimo
combatir mas directo cuyo éxito es casual.

Si bien, Dolores se resiste circunstancialmente a ser maltratada y desea
gue su hijo la vengue y obtenga una indemnizacién material por la miseria en
la que ambos vivieron, en los hechos ni su partida de Comala ni el encargo que
hace a Juan Preciado logran compensar la opresion y el abandono. Su esposo

jamas va a buscarla, nunca le pide que regrese y, en lugar de eso, los

Galindo, pero la misma diferencia en cuanto al caracter maternal de la hermana de Donis sale
a la luz al compararla con el de aquéllos. Ademas, el andlisis que le atribuye una cualidad
maternal puede rebatirse si se refuta la interpretacion del fragmento en el que aparece como
una recreacion del mito creacional cristiano. Puesto que mi trabajo no se ocupa de este
personaje, me limito a mencionar dichas posibilidades criticas.



Aguirre Barrera -53 - La sexualidad y la resistencia pasiva

desampara econdmicamente a ella y a su hijo.

Por otra parte, la venganza que anhelaba se cumple de cierta manera
pero s6lo debido a un azar sobre el que no tiene voluntad alguna, sin que
llegue a saberlo, y no porque Juan ejecutara su peticion en el lecho de muerte.
El, sin asumir como propio el deseo de represalia, decide ir a buscar a su
padre no para cumplir su promesa sino para conocerlo, pues se llena de
ilusiones y de suefios al conocer su identidad.'* La muerte del cacique, que
hubiera sido una de las formas de “cobrarle” su olvido, sucede mucho antes de
su arribo al pueblo. La uUnica revancha factual es, entonces, el intenso
sufrimiento que abruma a Paramo desde que se casa con Susana y hasta el
final de su vida, situacion que Dolores ignora.

Su breve resistencia a la dominacién le cuesta vivir en la pobreza, la
tristeza y soledad. Su esperanza de desquitarse por conducto de su hijo, es

despreciada por éste y se lleva a cabo so6lo por la suerte.

Eduviges Dyada
Otra forma de resistencia pasiva casi invisible, puede leerse en Eduviges
Dyada. Como se desarrollé en el capitulo anterior, ella funciona como una
“madre-esposa”’ abnegada y comunitaria que se sacrifica en aras del bienestar
y la voluntad ajenos. Mediante la bondad desmedida, ofrece un “amor” de
entrega ilimitada cuyo éxito consistiria, de surtir el efecto necesario, en la
existencia de sentimientos de deuda hacia su persona por parte de los
hombres que la usan para satisfacer sus necesidades, tanto sexuales como
afectivas.

Su resistencia es enteramente ineficaz, puesto que ninguno le agradece

su prodigalidad y, en cambio, todos desconocen al hijo que tiene:

Ella sirvié siempre a sus semejantes. Les dio todo lo que tuvo. Hasta les dio un
hijo, a todos. Y se los puso enfrente para que alguien lo reconociera como
suyo; pero nadie lo quiso hacer. Entonces les dijo: “En ese caso yo soy
también su padre, aunque por casualidad haya sido su madre.” (28)

* Gloria Mondragén juzga el incumplimiento de Juan de la promesa hecha a su madre como
un acto que contradice el ideal de la veneracién a la figura materna y que constituye, por lo
tanto, una depreciacion de la ideologia promovida por el régimen posrevolucionario en México.
Véase Gloria Hortensia MONDRAGON GUzMAN, Una lectura politica de Pedro Paramo de Juan
Rulfo, pp. 41y 42.
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Cuando se suicida, el padre Renteria se niega a rezar por la salvacion
de su alma porque Maria Dyada no puede pagar las misas gregorianas y la
ayuda sacerdotal. Siendo el representante del encomio religioso del auto-
sacrificio, menosprecia el que siempre practicO Eduviges y la condena por su
pecado final y por la pobreza de su hermana. Nadie, a excepcion de ésta,
reconoce ni alaba su generosidad; se sirven de ella, pero no sienten obligacion
o gratitud algunas hacia la muijer.

A decir de algunos autores, este personaje se resarce del rol sumiso y
sobajado que tuvo en vida en su encuentro con Juan Preciado, imponiéndosele
por medio del conocimiento y de su capacidad magica, que utiliza contra él.
Segun Vital, Eduviges se coloca en una posicion de superioridad frente a Juan
porque va administrando, al ritmo que quiere, lo que le hace saber, tanto de los
hechos pasados como de su sexto-sentido. En los didlogos entre ambos, define
la dindmica de la comunicacion y le asigna al joven un papel pasivo en el que
depende de su voluntad para comprender su propia historia, la de sus padres y
la de Comala. Ademas, su cualidad magica tiene la funcion mediadora de
“iniciarlo” en el enfrentamiento con el universo de la muerte, con lo cual
contribuye a su eventual fallecimiento. Ella disfraza esta “malignidad” al
presentarse como una figura maternal, diciéndole que pudo ser su madre.®

Galindo amplia la consideracion sobre su atributo magico-maligno hasta
la idea de que Dyada es la primera ejecutora del acto vengativo contra Pedro
Paramo y contra el universo patriarcal, puesto en practica por Dolores. Ya
muerta, se redime de la dominacion al introducir al @mbito de la muerte a Juan
y dar inicio a la vindicta que libera a las otras mujeres.*®

Se ha explicado ya el desacuerdo con este analisis. Me atengo a sefialar
que, independientemente del enlace que pueda hacerse entre Eduviges y otros
personajes femeninos maternales, su habilidad sobrenatural explicita en el
texto no tiene ningun matiz maligno puesto que no esconde ningln propésito
de provocar desgracia a otros. El elemento oficioso es, ciertamente, uno de los
que se relacionan con la concepcion sobre la parte negativa de la feminidad,

pero implica la idea de que las mujeres son seres maléficos que “encantan” o

1> véase Alberto VITAL, Lenguaje y poder en Pedro Paramo, pp. 55-57.
¢ véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en “Hombres de maiz”,
“Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 164.
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“hechizan” a los hombres, seduciéndolos o provocandoles males.'” No es este
el caso de Eduviges Dyada, quien no seduce a nadie ni practica una magia
engafosa ni devastadora. Su sexto sentido es una suerte no buscada que, por
otra parte, la condena al sufrimiento (“Un don que Dios me dio; o tal vez sea
una maldicion. Soélo yo sé lo que he sufrido a causa de esto” (21)).

Al describirla, Juan Preciado enfatiza este caracter doliente, que se

trasluce en su cuerpo palido y marchito:

Sin dejar de oirla, me puse a mirar a la mujer que tenia frente a mi. Pensé que
debia haber pasado por afos dificiles. Su cara se transparentaba como si no
tuviera sangre y sus manos estaban marchitas; marchitas y apretadas de
arrugas. No se le veian los ojos. Llevaba un vestido blanco muy antiguo,
recargado de holanes, y del cuello, enhilada en un cordén, le colgaba una
Maria Santisima del Refugio con un letrero que decia: «Refugio de
pecadores.»> (17)

El lector sabe, después, que esa decrepitud se debe a que esta muerta.
Sin embargo, resalta que sea una de las dos Unicas de las cuales hace
referencia el hijo de Dolores. El se cruza con otras mujeres, pero sélo Dyada y
la hermana de Donis le causan la impresion fisica directa de un intenso
deslucirse y estar ajadas y maltrechas. Esta ultima, solo cuando “se desbarata
en el lodo”, como si muriera huevamente (quizd) en castigo por su incesto, y
cuando Juan ya se encuentra en el estado alterado previo a su propia muerte.
Su percepcion de la pena y el desgaste que han dejado su marca en Eduviges
se da, en cambio, en un momento calmo y todavia muy ldcido. Aquella
descripcion es uno de los fragmentos que construyen la idea de la
personalidad generosa y sufrida de la mujer.

Al suicidarse, ella denuncia indirectamente la ingratitud comunal hacia
su entrega infinita. Mediante ese acto, ejerce la Unica “violencia” momentanea
que llega a dirigir hacia quienes la usaron y la hicieron sufrir; inmolandose, se
hace a si misma el dafio que no se atreve a hacerles a los demas, y los
“castiga” con su muerte por el maltrato vivido. Nunca usa su poder

sobrenatural para obtener algun tipo de venganza contra los habitantes de

7 véase Pierre BOURDIEU, La dominacién masculina, pp. 47 y 48; Eduardo CIRLOT, Diccionario
de simbolos, p. 320, Margarita DALTON PALOMO, Mujeres, diosas y musas, p. 46; Montserrat
EscARTIN GUAL, Diccionario de simbolos literarios, p. 208; y Gilles LiPOVETSKY, La tercera
mujer, p. 116.
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Comala.

Tampoco, para proyectar un resarcimiento péstumo perjudicando o
sometiendo de alguna forma a Juan Preciado. El dominio discursivo que ejerce
sobre él es, a todas luces, indudable; Juan se subordina a sus pausas, sus
medias notificaciones y a sus ambigledades al hablar. Porque la necesita para
empezar a entender lo que ignora, se ve forzado a dejar en sus manos la
decision o el capricho sobre lo que le cuenta, cuando y cémo. Ahora, considero
que en el manejo de la informacion paulatina y entrecortada de Eduviges no
hay sombra alguna de malicia, astucia o segundas intenciones de sojuzgarlo.
Pareciera, mas bien, que va hilando caprichosamente los datos sin otra
pretensién que la de un mondlogo que no le interesa convertir en dialogo. Le
“impone” que la escuche, casi sin dejarlo hablar ni manifestar sus opiniones,
pero ello no se debe a que pretenda dominarlo.

El joven da poco crédito a muchas de las cosas que le dice, pues las
atribuye a la locura que le adjudica. Al desvalorizar la veracidad de ciertas
partes de su discurso, anula parcialmente aquella superioridad jerarquica que,
de todas formas, ella no parece querer infligirle. La ventaja de conocimiento
que tiene sobre él, la utiliza so6lo para dirigir veleidosamente la conversacion,
por un interés egoista y no porque tenga el deseo de jugar con su ignorancia o
aprovecharse de ésta, ni por la voluntad de hacerle sentir su primacia u
obligarlo a sometérsele.

Que sea Dyada el primer personaje muerto con el que Preciado se
encuentra, que ella sepa de antemano la muerte de Dolores y que, quizas con
plena conciencia sobre el destino que le espera a su hijo, lo “mande a morir”
sin advertirle del peligro, no me parecen hechos que indiquen un proposito
voluntario (ni férreo, ni tenue) de propiciar su muerte y, ni siquiera, de contribuir
a ella. Desde mi punto de vista, revelan simplemente el imaginario comun de
los personajes de Pedro Paramo sobre la muerte como una fatalidad
compartida e irrefutable. Pueblo de pecadores, sancionado por mandato divino,
y condenado también por su cacique a la destruccion, en castigo por su
irreverencia, Comala es una tierra mas infernal que el mismo Infierno y en ella
no hay destino, para nadie, que no sea la miseria, el sufrimiento, la muerte y
tener que vagar sin descanso en calidad de animas en pena. Eduviges

introduce a Juan en el ambito de la muerte y deja que se adentre en €l sin
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prevenirlo sobre la suerte tragica que implica, pero solo porque ésta es el
anatema de todos los que llegan al pueblo o vivieron en él.*®

La conclusiéon es, entonces, que las lecturas sobre el intento de
compensacion que puede adjudicarse a la capacidad mégica y el conocimiento
sobrenatural de Eduviges Dyada, ven en ambas caracteristicas un éxito o una
pretensidon que resultan dudosas. En la practica, nada resarce al personaje por
el sometimiento auto-asumido y aprovechado por los otros, ni por el dolor o la
desgracia que son su producto. La resistencia pasiva de la entrega ilimitada no
le provee la gratitud, el reconocimiento ni la bondad ajenos, y su Unico acto de
denuncia silenciosa (el suicidio) es ignorado por todos. Su Unica “liberaciéon”,

consiste en morir.

Damiana Cisneros
Contrario a la disponibilidad sexual absoluta de Eduviges, Damiana Cisneros
presenta una negacion momentanea a satisfacer el deseo masculino que
constituye un modo distinto de resistencia pasiva, si bien, no duradera, a la
dominacion. Ella hace uso de una cierta forma de astucia para “oponerse” a
Pedro Paramo que recuerda el mecanismo indirecto de la locura de Susana
San Juan, en tanto que expresa su rechazo disimuladamente. Aunque no lo
disfraza de falta de juicio ni se vale del ensimismamiento, se niega de manera
suave pero suficientemente explicita al encuentro intimo con él; simulando una
falsa inocencia sobre sus intenciones, manifiesta su renuencia sin declararla
como tal.

El enfrentamiento de Damiana es breve y mas simple, pero tiene la
determinacion directa de rehusarse a responder a sus deseos. El cacique la

busca asumiendo que cedera sin reparos a su impulso de desahogo sexual,

'® Lo mismo sucede con Damiana Cisneros. Segtin Galindo, ella es la tercera ejecutora del acto
vengativo de Dolores. (Véase Rose Marie GALINDO, La caracterizacién mitica de la mujer en
“Hombres de maiz”, “Pedro Paramo” and “Terra Nostra”, p. 164). Es cierto que contribuye al
conocimiento de Juan Preciado sobre la realidad de Comala (el universo de la muerte) y que,
habiéndolo informado de que es un pueblo de animas en pena, lo “abandona a su suerte”
cuando él pregunta como lo encontré. En este sentido, cumple una funcién “mediadora” similar
a la de Eduviges, pero ese “mandarlo a morir” se debe a la aceptacion de la muerte como
fatalidad insalvable de la que he hablado. Puesto que Galindo se limita a incluir a Damiana
dentro del grupo de mujeres que llevan a cabo dicho acto, sin abundar en algin “método” por
parte suya al respecto, baste lo dicho como réplica a su participacién en él. Omito, por lo tanto,
repetir la mencion sobre esta interpretacion en el andlisis sobre las formas de resistencia del
personaje que desarrollo a continuacion, en el apartado correspondiente.
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ella le deja ver su negativa sin repudiar claramente su intencion utilitaria.
Paramo acepta esta resistencia sin mayor réplica o combate en contrapartida
que un momento de ira, en el que se limita a mostrar su coraje sin dirigir
violencia alguna hacia la mujer. La rebelion a su poder que frustra su
satisfaccion sexual esa noche, lo enoja, pero no toma ninguna accion de
represalia; nunca le reclama, ni vuelve a querer usarla sino que, en lugar de
eso, la premia por “haberse dado a respetar”.

En este sentido, el instante de resistencia pasiva de Cisneros logra
efectivamente “salvarla” de someterse a la voluntad de su patron e, incluso, le
acarrea un poder que no habria conseguido por otro medio. Su arrepentimiento
posterior justifica, a primera vista, la consideracion de aquel fugaz rechazo
como un acto de obediencia del deber-ser moral, mas que como reflejo de su
desinterés sexual por Pedro Paramo. Como ya dije, pienso que su deseo final
obedece a una erotizacion del deseo utilitario masculino y de su propia
condicion servil. Esta idea no invalida el hecho de que su repugna original tiene
el precio de que, después, su anhelo de posesion se vea frustrado y ello le

cause dolor.
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CONCLUSIONES

El esquema de pensamiento androcéntrico trasciende el ambito de las
relaciones sociales, y se expresa también en la cultura y en lo estético. La
literatura, como todos los discursos culturales, transmite o refleja los modelos
de hombre y de mujer que existen en una determinada sociedad. Pedro
Paramo muestra ciertos patrones de como se percibe lo femenino en la cultura
mexicana y, mas generalmente, en la cultura occidental cuya vision es
falocéntrica. Segun Octavio Paz, en el imaginario mexicano existe la idea de
que la vida es “una posibilidad de chingar o de ser chingado”,! esto es, de ser
el que castiga, humilla y ofende o, por el contrario, el sobajado. En términos de
Pierre Bourdieu, y como lo menciona Paz de otra manera,? esta divisién es la
de ser el sujeto masculino, activo y agente, o el objeto femenino, pasivo e
instrumento. En la novela de Juan Rulfo, tanto las mujeres como el resto de los
habitantes de Comala son seres “chingados”, pues padecen los abusos que
impunemente cometen el cacique y su hijo Miguel.?

En cuanto a los personajes femeninos aqui estudiados se ha visto como,
sin excepcion, todos reproducen de una u otra forma el modelo femenino
perteneciente a la ideologia androcéntrica, aunque en grados y ambitos
distintos. Es decir, se subordinan, unos mas que otros, a la dominacion
masculina y recrean las conductas esperadas en las mujeres. Son, ademas,
percibidos y descritos a través de un discurso que escenifica la concepcién
falocéntrica sobre lo femenino. Mediante metéforas, analogias y asociaciones
con elementos del discurso de la feminidad, el lenguaje revela la vision exterior
e interior de estas mujeres que son comprendidas y pensadas, y se conciben a
si mismas, dentro de los paradmetros y limites del concepto de lo femenino que
implica la introyeccion del papel del dominado y la sumisién al poder masculino.

Dolores Preciado se define por su caracter débil y abnegado; la madre

! Octavio Paz, “El laberinto de la soledad”, en El laberinto de la soledad. Postdata. Vuelta a El
laberinto de la soledad, p. 86.

% Véase Octavio Paz, “El laberinto de la soledad”, en El laberinto de la soledad. Postdata.
Vuelta a El laberinto de la soledad, p. 85.

% Al respecto, véase Alba S. ESTRADA CARDENAS, Estructura y discurso de género en Pedro
Paramo, p. 127. Como apunta Carlos Monsivais, la novela de Juan Rulfo es un relato que
muestra “los procesos de injusticia y despojo, las maneras en que la posesion de tierras y
dinero se traduce en soberania sobre vidas y honras.” Carlos MoNsIVAIS, “Si, tampoco los
muertos retofian. Desgraciadamente”, en La ficcién de la memoria, p. 193.
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de Pedro Paramo, por el cumplimiento del rol marital y la sensibilidad sufrida;
Dorotea y Justina, por su maternalidad, que en el caso de Diaz se entremezcla
con la disposicion servil; Damiana Cisneros, por el servilismo que subyace en
su maternidad sustituta y en su deseo por el cacique; Eduviges Dyada, por la
pasividad sexual y la “bondad excesiva” del auto-sacrificio. Susana San Juan,
aungue es la Unica que niega constantemente la ideologia dominante, expresa
una erotizacién de la dominacion sexual masculina en la que se refleja una
introyeccion del estatuto sumiso de la mujer en el plano sexual.

Al mismo tiempo, estos personajes retratan mujeres que transgreden de
diferentes formas el modelo femenino. En algunas situaciones, porque reniegan
del sometimiento o se resisten a él, como lo hacen Susana frente a Pedro
Paramo, su padre y el padre Renteria, y Dolores y Damiana frente al cacique.
En otras, porque no asumen como propios ciertos roles, actitudes o parametros
morales atribuidos al ser mujer; tal es el caso de la no-represion sexual parcial
de Eduviges y del incumplimiento del caracter materno de Dolores y la madre
de Paramo.

Estas transgresiones resultan, no obstante, siempre parciales y pasivas.
En cuatro casos, algunas actitudes o actos pueden entenderse en términos de
ciertos mecanismos de resistencia pasiva de los que habla Bourdieu. Sin
embargo, el analisis demuestra que, a pesar de su caracter disruptor, esa
rebeldia esta inscrita dentro de la condicion sumisa y/o va de la mano con
algun tipo de subordinacion, ya sea en otro ambito o posterior al acto de
rebelarse. Prueba de ello son la erotizacion de la dominacion sexual de Susana
y Damiana; la aceptacion de la primera y de Dolores del castigo de pobreza o
marginalidad impuesto como precio por negarse a la opresion; el auto-sacrificio
abnegado de Eduviges; la pasividad psicolégica y la resignacion al
sometimiento de Dolores y Damiana, que en ésta Ultima se evidencia en la
disposicion servil que la caracteriza.

En la novela existe otro tipo de aparente “ruptura”. solo la madre de
Pedro Paramo y Dolores fungen al mismo tiempo como esposas y madres
biolégicas socialmente legitimas. Los otros cinco personajes quebrantan el
orden social en el sentido de que no se ajustan al modelo femenino que impone
ambos roles en la mujer cuyo estatuto social es considerado positivo. Ahora

bien, esta transgresion no resulta, en todos los casos, en una valoracion
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negativa de estas mujeres. Susana San Juan no es madre, y ese hecho no le
acarrea ningun juicio peyorativo externo, ni conflictos internos. En Dorotea, la
maternidad frustrada conlleva una auto-desvalorizacién y que sea vista como
un ser sin valia, por ello y por sus practicas sexuales ilegitimas. El papel
materno de Damiana y Justina si implica una condicion devaluada, puesto que
su maternidad es sustituta y con caracter de servidumbre. Por lo tanto, tiene un
valor social menor (o nulo) que se expresa en el trato de sus hijos putativos, en
donde no hay la veneraciéon o, siquiera, la obediencia que si existe en los
personajes masculinos protagonistas en relacién con sus madres. En Eduviges,
la maternidad biolégica no es socialmente reconocida porque no va de la mano
con el estatuto conyugal; el caracter ilegitimo de sus practicas sexuales la
convierte en un objeto de uso sexual por parte de la comunidad masculina de
Comala.

En los hechos, tanto Dolores como la madre del cacique incumplen
parcialmente con las conductas esperadas en los dos roles sociales que las
definen, mostrando una falta de identificacion con los valores que implican que
es finalmente una transgresién social equiparable a la de la demas mujeres.

Del estudio de la construccion de los siete personajes, y de las diversas
manifestaciones transgresoras que presentan (ya sea aquéllas de resistencia
indirecta y pasiva frente a la dominacién, o las de ruptura con el modelo
femenino) se desprende que, de manera distinta, todos ejemplifican la
complejidad de la préactica de la identidad femenina, y las contradicciones de la
cosmovision androcéntrica. La concepcion binaria del mundo y de los sexos
deja de lado la dialéctica entre los dos principios que propone como opuestos
pero que, en la praxis, se presentan siempre combinados y en gradaciones
muy variadas.

En el presente trabajo he analizado la sexualidad y la resistencia pasiva
de estos personajes, pues considero que ambos aspectos muestran
claramente el conglomerado de tensiones que conforma la identidad del ser
mujer, cuya articulacion mas alld de la teoria sobrepasa los limites de la
division androcéntrica de los seres y de sus conductas en dos arquetipos
supuestamente excluyentes uno de otro. Sobre Pedro Paramo, seria necesario
un estudio mas amplio que profundizara en las estrategias discursivas y

narrativas por medio de la cuales el texto expone las paradojas que existen en
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la realidad en relacion con el hecho de que, tanto la identidad de los hombres
como la de las mujeres, se actualiza en el mundo de una manera compleja en
la que los seres no corresponden de forma absoluta ni exclusiva con el modelo
impuesto y atribuido a su sexo. Dicha investigacion posible ofreceria una
perspectiva global del modo en el que lo masculino y lo femenino son
presentados y se interrelacionan en la totalidad de los personajes de la novela.
Esta tesina es un esfuerzo exploratorio en ese sentido, que se limita a
proponer una valoracion de los personajes femeninos aqui tratados que ha
pretendido iniciar el trabajo de precision sobre el grado de sometimiento y de
rebeldia que ellos presentan, imprescindible para la comprension cabal del
texto de Rulfo. El avance en las herramientas cognitivas para el andlisis de las
determinaciones culturales en la construccion de las representaciones sobre la
masculinidad y la feminidad del que actualmente disponemos para la critica
literaria, permite acometer dicha empresa. Mi estudio es una primera

averiguacion al respecto.
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