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Prefacio

Al terminar la Revolucién Mexicana, y de acuerdo con la convocatoria de
Don Venustiano Carranza, Jefe del Ejército Constitucionalista, se verificaron las
elecciones para diputados a fin de integrar el Congreso Constituyente, que se
instalaria formalmente en la ciudad de Querétaro el 21 de noviembre de 1916. En la
sesion inaugural de dicho Congreso, Don Venustiano Carranza presenté el proyecto
de reformas a la Constitucion de 1857, junto con su informe en el que expuso los
motivos que sirvieron de fundamento para su elaboracién, que en su parte toral
estructuraba la nueva misién del Ministerio Pudblico, al colocarlo como el unico
persecutor de los delitos y el Unico érgano encargado de la accion penal, y dejando
a su cargo la busqueda de los elementos de conviccién, asi como a la Policia
Judicial a las érdenes de éste, a fin de separar esta funcién de la de dirimir
controversias judiciales que le debia corresponder exclusivamente al Poder Judicial,
y con ello acabar con los procedimientos atentatorios a los derechos elementales
del gobernado, quitando a los presidentes municipales y a la policia comun la
posibilidad que habian tenido de aprehender a cuantas personas juzgaran
sospechosas, sin mas sustento que su propio criterio, y en muchas de las veces
bajo su capricho injustificado, como imperaba en esa época.(Art. 21 Const'.)

Anos mas tarde, el 2 de octubre de 1929, durante la gestién del entonces
Procurador Lic. José Aguilar y Maya, se promulgé la Ley Organica del Ministerio
Publico del Distrito y Territorios Federales, donde se cristaliza el ideal del
Constituyente de 1917 en lo que hace a su Art. 21. y donde se establece, asi
mismo, la conformacion de los Servicios Periciales dependientes de la Procuraduria
General de Justicia del Distrito Federal, que como sefala en su Capitulo V, articulo
33, “la Procuraduria General de Justicia contard con un Laboratorio Cientifico de
Investigaciones compuesto de las siguientes secciones: Dactiloscopica,
Criptogréfica, Balistica, Caligrafica y Bioquimica y Médico Forense, correspondiendo
a dicho laboratorio la investigacién técnico policiaca de los delitos”.

I w

Articulo 21.- La imposicion de las penas es propia y exclusiva de la autoridad judicial. La
persecucién de los delitos incumbe al Ministerio Publico y a la Policia Judicial, la cual estara bajo la
autoridad y mando inmediato de aquel. Compete a la autoridad administrativa el castigo de las
infracciones de los reglamentos gubernativos y de policia, el cual Unicamente consistira en multa o
arresto por treinta y seis horas; pero si el infractor no pagare la multa que se le hubiese impuesto,
se permutara esta por el arresto correspondiente, que no excedera en ningln caso de quince dias.
Si el infractor fuere jornalero u obrero, no podra ser castigado con multa mayor del importe de su
jornal o sueldo en una semana.”



La intervencion pericial de la Procuraduria se complementaba con la solicitud
de dictamenes a la Oficina de Peritajes adscrita a la Oficina de Licencias e
Inspeccion dependiente del Departamento del Distrito Federal.

Dicha Oficina de Peritajes fue anexada a principios del afo 1933 a la
Procuraduria General de Justicia del Distrito y Territorios Federales.

Ya en el Presupuesto de Egresos vigente se senalaba el siguiente personal:
Un Inspector de Primera, Jefe del Servicio, un oficial Tercero, dos Peritos en
Balistica, dos Inspectores, auxiliares de los peritos ingenieros, tres Inspectores de
3?2, peritos Contadores y Valuadores, tres peritos caligrafos, tres Inspectores
interventores y auxiliares de los Peritos Contadores.

Dada la demanda de servicios y el limitado personal que autorizaba el
presupuesto, se imponia la necesidad de ocupar eventualmente los servicios de
empleados de otras oficinas y de expertos particulares, a quienes se les
remuneraba bajo tarifa oficial y con cargo a una partida que para tales efectos
existia (situacion bastante similar a la actual).

Las solicitudes para expertos y peritos que con mas frecuencia se recibian,
en orden de importancia, eran las siguientes: Caligrafos, Contadores, Ingenieros,
Joyeros, Balisticos, Quimicos, Mecanicos, Electricistas, Valuadores, Traductores e
Intérpretes, Tipdgrafos e Impresores, Pintores y Peritos en Incendios, entre otros.

Asi, en los anos subsecuentes y hasta la actualidad, dada la creciente
complejidad de los delitos, diversas areas del conocimiento (ciencias, técnicas artes
u oficios) fueron y siguen siendo incorporadas y adecuadas a la investigacioén legal,
permitiendo asi ampliar el repertorio de soluciones demandadas por los érganos de
procuracién, administracién e imparticion de justicia. No obstante dicha adecuacién
no ha sido homogénea, debido a la disparidad con la que las especialidades han
evolucionado. Por una parte estan aquellas que tienen perfectamente delimitados y
establecidos su campo de accién, fundamentos teéricos y métodos de trabajo, por
ejemplo, criminalistica de campo, genética 0 medicina, y por otra aquellas que han
subsistido ocultando y justificando en la autonomia de criterios y técnicas que
establece los articulos 22 de la Ley Organica de la Procuraduria General de la
Republica y 25 de la Ley Organica de la Procuraduria General de Justicia del
Distrito Federal, su falta de metodologia. Es decir aquellas que se han preocupado
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por documentar su evolucion y establecer sus métodos, lineamientos o0 esquemas
de trabajo y aquellas que se han aceptado tacitamente sin reparar en su
formalizacion, como Informatica, Telefonia celular o Arte forense. Seria falso decir
que de parte de estas Ultimas no ha habido intentos por formalizarse; sin embargo
estos se han limitado exclusivamente a sus normas administrativas y no a sus
técnicas y métodos de estudio y generacion de conocimiento.

Esta negligencia e informalidad, a nivel procesal da lugar a una grave falta
de homogeneidad de criterios y preocupantes errores y controversias en la
procuracién administracion de justicia, lo que se traduce en parcialidad de juicios,
insustancialidad de las investigaciones, arbitrariedad, imposicién y autoritarismo por
parte de las érganos encargados dicha tarea, los cuales atentan y vulneran de
manera importante las garantias de seguridad social. Esta situacién fomenta y
sustenta los ya bien conocidos actos de corrupcion de los que dia a dia, como
sociedad, somos objeto; que, aunque si bien es cierto no constituyen la totalidad del
problema si representan una porcién bastante significativa de este.

Por otro lado, a nivel de desarrollo de las especialidades, esta informalidad
obstaculiza su evolucion y perfeccionamiento. Ya que en el caso de las disciplinas
forenses, como en el caso de muchas otras, dicha evolucion es generada, en gran
parte, por la experiencia por lo que la falta de orden y sustento imposibilita tanto la
validacién como la transmisién de lo generado, dejando en franca desventajay a la
deriva al personal nuevo que carece de experiencia y provocando una capacitacién

deficiente dando cabida a las negligencias anteriormente mencionadas.

Diez afios de labor en el servicio publico, especificamente en la Coordinacion
General de Servicios Periciales, me han permitido conocer sus distintas areas y
formarme una criterio acerca de su situacién y su problematica, generando en mi
consciencia una continda y profunda necesidad de colaborar en distintas ocasiones
con otros especialistas en la solucién y perfeccionamiento de las especialidades
forenses. En esta ocasion, después de haber hecho frente a una serie de
contrariedades que a continuacion expondré, es mi deseo a través de la presente
tesis, colaborar en el desarrollo de la relativamente incipiente area de Arte Forense
(antes Retrato Hablado), donde actualmente laboro. Dichas contrariedades han sido
muchas y muy distintas pero son sin duda las siguientes las que han mermado por
mucho tiempo la evolucién de la especialidad.
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El primer problema a la que tuve que hacer frente y que de alguna forma
marcd mi bienvenida a la instituciéon (y a su caos) fue sin duda la negaciéon de
informacién. Fue en 1998 cuando ante una posibilidad de ocupar el encargo de
perito en Retrato Hablado, intenté procurarme de la informacién necesaria que me
permitiera prepararme para la evaluacién de aptitudes y conocimientos, encontrando
(tras una muy extenuante y frustrante blsqueda) que lo Unico existente en aquel
entonces era un breve juego de copias que describia sucintamente el método
Bertilloniano del Retrato Hablado y que con gran celo (como si se tratase de un
secreto que comprometiera la seguridad nacional) era resguardado por los peritos
de mas antigliedad, imaginando tal vez, que el volverse del dominio publico su
estancia en la institucion se veria comprometida. Al final pude obtener este material
gracias a companeros que seguros de si, de su sapiencia y experiencia se

encargaron no solo de brindarme una copia; sino de instruirme en el tema.

Ya laborando en el area de Retrato Hablado y familiarizdandome con el
encargo que se me habia confiado, me enfrenté al segundo problema o en este
caso carencia, informacién incompleta. Oficialmente la actividad Unica y exclusiva
del perito en Retrato Hablado era la generacidén de gréficos del rostro de presuntos
delincuentes o bien de personas desaparecidas, a partir de la descripcidén, de
victimas y testigos en el caso de los delincuentes o bien de familiares y conocidos
en el caso de personas desaparecidas. Graficos que eran acompanados de la
descripcion fisica del sujeto anotados al calce de la hoja. Si Bertillon, autor del
Retrato Hablado (de donde errbneamente recibia su nombre anteriormente la
especialidad), planteaba que su técnica (como se expondra en el desarrollo de la
investigacion) se referia exclusivamente a la descripcion oral y escrita de los rasgos
del sujeto y en ningun momento hablaba o pretendia la realizacion de gréficos;
entonces la informacién existente resolvia solo una parte del total de la actividad,
dejando de lado tanto la técnica que permitiera resolver el problema de la
representacién grafica, de la evocacién de un recuerdo ajeno, con todas sus
implicaciones; como el trato correcto a victimas de hechos traumaticos con el fin de
recuperar la informacién de la memoria.

Por otra parte, al laborar en las oficinas centrales de Servicios Periciales,

tuve la oportunidad de convivir con gente de suma experiencia en el area, que ante
su excelente destreza en el dibujo y otras técnicas graficas y plasticas, es requerida
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extraoficialmente y de wuna forma un tanto experimental, para realizar
representaciones graficas distintas, tales como, progresiones de edad, croquis,
alteraciones de apariencia fisica (conocida entonces como disfraz), dibujos
secuenciales y planimetrias, por mencionar algunos. Dichos estudios son resueltos
de forma mayoritariamente empirica y en muy pocas ocasiones se apoyan de un
sustento tedrico confiable. Lo que constituye el tercero y cuarto problema a vencer
la falta de delimitacion en el campo de accidn y la definicion del bagaje teérico
minimo necesario para un buen desempeno laboral.

Volverme consciente de estas carencias me hizo buscar la informacion
necesaria para sufragarlas, presentandose en el camino la posibilidad de difundir
este conocimiento mediante la docencia (actividad que dicho al margen, demanda
una constante actualizacion y claridad de planteamientos y a la que le debo la
mayor parte de mi aprendizaje en la materia). Al comienzo fue un tanto sencillo, ya
que la demanda de conocimiento se limitaba a la técnica del retrato hablado y del
retrato compuesto (la representacion grafica) actividad que desempefiaba de
manera cotidiana, pero se fue tornando cada vez mas complejo a medida que las
demandas se extendian a los otros estudios citados en el parrafo anterior. Es asi
que fue necesario acercarme a especialistas de otras &reas como la psicologia, la
antropologia fisica, la arqueologia, la medicina entre muchas otras con el fin de
entender, agregar, seleccionar y adecuar la informacion necesaria para llevar a cabo
de la mejor forma cada uno de dichos estudios, conformando asi el sustento teérico
de la especialidad. Venciendo con ello el quinto y ultimo problema que motivd esta
investigacion y que es la falta de orden, trato y adecuacion de la informacion.

En Resumen el motivo de esta investigacién es una respuesta a la falta
formalidad e informacion que impiden el desarrollo de la especialidad de Arte
Forense. Con ello se pretende, de manera general coadyuvar en la optimizacién y
desarrollo de las Disciplinas Forenses y de manera mas especifica generar un
documento que concentre de forma Util y sencilla, la informacion, experiencia y
conocimientos adquiridos.

La posible solucion a estas carencias y deficiencias, desde mi punto de vista
y que en los siguientes postulados se detalla, radica esencialmente en recopilar,
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ordenar y dar formalidad a la informacion que constituira, tanto el sustento teérico,
como el método general de trabajo de la especialidad. Esto es:

1. Si se establece el origen de la especialidad sera posible documentar mas
eficientemente su evolucién, sus errores y aciertos siguiendo el principio
acumulativo de la ciencia. Lo que y ofrecera a los interesados en el tema un
punto de partida firme y un mejor rastreo de informaciéon promoviendo la
investigacion y el desarrollo.

2. Si se delimita el campo de accién del especialista en Arte Forense se podra,
establecer y describir, qué estudios realizara y cuales son los conocimientos
que se relacionan.

3. Si se reune, ordena, trata, selecciona y describe la informacion basica
necesaria, entonces se podra constituir el bagaje de conocimientos minimos
necesarios para desempenar la actividad.

4. Si se delimita el campo de accion y se establece el bagaje de conocimientos
minimos requeridos; se podran establecer tanto los métodos, como las
técnicas a seguir.

5. Si se logra cumplir con cada uno de los puntos anteriores; se contara con un

documento que permitira:

Homogeneizar criterios
Establecer las metas y objetivos a alcanzar en cada uno de los
procedimientos
Establecer criterios de evaluacion vélidos.
Facilitar y metodizar la capacitacion de nuevos especialistas

e. A Jueces, Agentes del Ministerio Publico y Especialistas de otras
Disciplinas forenses, conocer, comprender y aprovecharlas multiples
posibilidades que brinda la especialidad
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Presentacion

De manera internacional el Arte Forense ha sido definido como “La disciplina
que aplica predominantemente las Artes Visuales en conjunciéon con conocimientos
provenientes de diversas disciplinas cientificas y tecnoldgicas, con la finalidad de
crear imagenes que podran ser utilizadas como instrumentos de investigacién
dentro de la procuracion y administracion de justicia”. (Taylor, 2000. p. 3)

Durante anos la investigacion forense se ha auxiliado de técnicas artisticas
para facilitar la comprension de dichas a investigaciones a un agente del Ministerio
Publico o a un Juez. Muchas son las técnicas y estudios empleados en esta
especialidad; sin embargo hasta el dia de hoy en México, sélo son tratadas en
diferentes documentos como partes de otras especialidades o manuales de
procedimientos en los que sélo se explican los trdmites administrativos y
burocraticos relacionados al buen funcionamiento de las instituciones, es decir
estandarizan el trabajo del personal y dejan de lado el desarrollo del artista como
individuo, sin otorgarle la importancia que realmente amerita. No existe en México
un documento dedicado a esta disciplina en el que se comprenda totalmente las
diferentes aplicaciones. Por lo que la intencidén con esta tesis es, generar un manual
que explique todas y cada una de estas aplicaciones en el trabajo cotidiano de un
Artista forense, dando a conocer, para tal propédsito, las herramientas técnicas,
artisticas y humanisticas de la especialidad. Explicando asi mismo: qué estudios
desarrolla, el bagaje de conocimientos minimos requeridos, el punto de encuentro
con otras especialidades y la manera en que este se puede aprovechar para

resolver, eficazmente, las nuevas y multiples exigencias.

Este investigacion que ha sido desarrollada paralelamente al ejercicio
profesional de la especialidad en la Procuraduria General de Justicia del D.F. desde
1997 y que en su parte tedrica y metodoldgica se ha visto apoyada y enriquecida
por la retroalimentacién que siete anos de docencia han dejado, por lo que conozco
los distintos y mas comunes cuestionamientos que las personas en el camino de
aprender esta especialidad artistica generan; es asi que este documento esta
disefiado para ser aprovechado tanto por personas que por primera vez tienen
contacto con el tema, como por profesionales del ambito forense.
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En algunas ocasiones encontrara que las explicaciones contenidas en esta
investigacion, son muy obvias; sin embargo son preguntas muy comunes, que no
considero conveniente dejar de lado. Con el fin de facilitar la comprension integral
de la presente, el lector encontrara graficos esquemas y ejemplos de casos
practicos.

En el capitulo | se abordan conceptos generales fundamentales para la
comprension integral del texto y se destaca la importancia de la identificacién
personal en la vida cotidiana; posteriormente el lector encontrara algunos de los
pasajes de la historia de los métodos de identificaciéon, que servirdn como referencia
para esclarecer los origenes del Arte Forense y corregir el uso de términos que por
tradicién han perdurado a través de los anos, por ejemplo el de Retrato Hablado. En
cuanto al apartado del origen de la especialidad ,no seria conveniente hablar de una
historia del Arte forense dado que el término como tal ha sido introducido a nivel
mundial en el reciente afno 2000, lo que dejaria de lado importantes aplicaciones de
los estudios propios de la especialidad en investigaciones anteriores a este afo, en
cambio puede hablarse de estudios y procesos que ahora son propios de la
especialidad, que han sido parte fundamental de investigaciones en distintas etapas
de la historia y que pueden tomarse debido a su relevancia y éxito, como el origen
de la especialidad a nivel internacional. En el apartado que le prosigue se relata su
adopcion y evolucién en nuestro pais

Mas adelante en el capitulo Il, se ha hecho una seleccion de aquellos
conocimientos que resultan indispensables para un buen desempefio de los
especialistas en materia de Arte Forense. Estos conocimientos que son tratados en
esta investigacion mas con el fin de delimitarlos y describirlos que con el fin de
profundizar en ellos (toda vez que el trato de cada una resultaria demasiado extenso
y redundante dado el numero de investigaciones que ya existen de estos)
constituyen el bagaje de conocimientos minimo requerido y al mismo tiempo el
sustento tedrico de la especialidad. El criterio de seleccién consistié por una parte
en los basicos, que son aquellos que optimizan el proceso de recuperacion de
informacién, como lo es el proceso de entrevista y la victimologia y también
aquellos que ayudan al artista a mejorar su representacion grafica y plastica como lo
es la anatomia humana y por otra parte los que han sido clasificados como
complementarios; que son los conocimientos que coadyuvan a la interaccion de las
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distintas Disciplinas Forenses, sirviendo como puente de comunicacién entre los

especialistas, mediante la construccion un lenguaje en comun.

Lo anterior resulta inutil si la materializacion de los mismos a través de la
representacién grafica o plastica no es efectiva, el capitulo Il esta dedicado a la
clasificacion y descripcion de las técnicas utilizadas para llevar a cabo los estudios
que mas adelante en el capitulo siguiente se detallaran, estas constituyen los
conocimientos practicos que el artista forense debe dominar y que le brindan una
gama muy amplia de posibilidades de representacion. Evidentemente cada estudio
implica un uso distinto y especifico de estas técnicas por lo que en este apartado
son descritas de forma general y seran ampliadas al tratarse cada uno de los
estudios, esto con el fin de facilitar su identificacion y por ende la comprension del
texto.

El capitulo 1V, se refiere la actividad del Artista Forense, a los estudios
propios de la especialidad; en él se describe el objetivo de cada uno de ellos, su
utilidad y los requisitos para llevarlos a cabo, asi mismo se propone para cada uno
de ellos un método de trabajo y se describe también, el uso particular de las
técnicas mencionadas en el capitulo anterior. Al final de cada estudio se incluyen
consideraciones basadas en la experiencia y la observacion que pueden resultar
muy Utiles para quien se inicia en esta disciplina forense. Cada uno de estos
estudios ha sido acompanado de ejemplos graficos para facilitar su comprension.

Es preciso recalcar que esta investigacion busca, ademas de presentar un
punto confiable de partida y dar formalidad a lo existente, proponer un modelo de
trabajo que permita articular el trabajo del artista forense con otras disciplinas
forenses. Por lo que esta tesis es susceptible de ser mejorada y complementada por
aquellos especialistas que en ella encuentren aplicaciones y beneficios diferentes a
los aqui presentados. Finalmente es también, dado el extremadamente reducido
numero de publicaciones forenses nacionales, una invitacién a especialistas del pais
para que a través de la investigacién y la docencia se sumen al trabajo conjunto que
el desarrollo y evolucién de las Disciplinas Forenses demanda. Lo que resulta
posible si la experiencia, la voluntad y la capacidad de las personas que las ejercen
son canalizadas a resolver las demandas de una sociedad, cada vez mas conflictiva

y compleja.
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Introduccion

Las artes plasticas han estado presentes siempre en la vida del hombre, en
todas las épocas de la historia. El arte es como el aire: En este momento, aunque
no pongamos atencién en él, se encuentra permanentemente en nuestro entorno y

no solo en los museos. (Barcena, Zavala y Gracida, 1992. p. 23)

El arte es expresion, porque con voluntad, técnica y materiales se pueden
plasmar los pensamientos, ideas y sentimientos de quien realiza alguna obra, y lo
mismo sucede con su sensibilidad y creatividad. (Barcena, Zavala y Gracida, 1992.
p. 22)

Es una actividad humana que busca comunicar sentimientos, pensamientos
e ideas a los hombres de distintas latitudes y épocas a través de la materia visible o
invisible. (Barcena, Zavala y Gracida, 1992. p. 9)

El término “artes plasticas” denomina un saber hacer sobre la materia.
Formar y conformar sentimientos ideas y emociones con distintos materiales
mediante acciones como la pintura y el dibujo (gréaficas), y la arquitectura y escultura
(Plasticas); es decir, las artes plasticas representan un conjunto de acciones y
actividades de tipo gréfico plastico, en donde intervienen los sentidos para
apreciarlas y estimular nuestra imaginacion y pensamiento (Barcena, Zavala y
Gracida, 1992. p. 13)

Cuando el artista de la plastica tiene una idea, una imagen que quiere
realizar, puede dibujar, imprimir color a una superficie o dar forma a una porcién de
arcilla u otros materiales. Para lograrlo traza, modela o manipula diferentes
materiales sobre un plano o fuera de él utilizando lineas, colores, etc., y con ello se
acerca a la idea preconcebida hasta conseguirla, manipula con sus manos (tacto)
estos materiales que van alterandose, van cambiando de forma, por lo que decimos
que son “moldeables”, esto es que tiene “plasticidad”. (Barcena, Zavala y Gracida,
1992. p. 13)

Los seres humanos necesitamos expresar ideas, emociones, sentimientos,
pensamientos, en otras formas ademas del habla o la escritura. A través de las artes
plasticas podemos manifestarnos; esta es la funcién de la expresion grafico plastica,
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pues, como mencionamos anteriormente, con el manejo de los materiales
moldeables y al dibujar, podemos, comunicarnos con los demas. (Barcena, Zavala y
Gracida, 1992. p. 27)

Esto es muy importante para nuestra vida y sociedad, pues facilita el
entendimiento entre sus integrantes en diferentes lugares y épocas. (Barcena,
Zavala y Gracida, 1992. p. 27)

La plastica contribuye asi al desarrollo de la conciencia humana, al
mejoramiento de la comunicacién en la sociedad y al desarrollo de la tecnologia y la
ciencia que desde los tiempos de la triada de los filésofos griegos ha sido
identificada con la filosofia, el arte y la técnica. (Barcena, Zavala y Gracida, 1992. p.
27)

Esta relacion de ciencia y arte asi como el concepto mismo de ciencia® ha
sido abordada de distintas forma, en distintos momentos de la historia sin embargo
como nos relata la Arqg. Rosa Maria Villegas, Maestra de Historia del arte de la
Universidad de Guanajuato en su texto (Villegas 1997.p.19-20: Los inicios del
conocimiento del cuerpo y del hombre y su aplicacion en el arte).

“Quiza fue en el renacimiento; cuando la obra artistica de algunos hombres,
une por primera vez los conocimientos del fisico humano y el de su espiritu, aparte
del pensamiento puramente religioso.

Este arte corresponde a la etapa que los historiadores han llamado edad
moderna, surge en Florencia en el siglo XV, y se propaga por el mundo occidental,
en toda Europa y América en el siglo XVI.

Etimolégicamente ciencia proviene del latin scientia, que en un sentido estricto significa “saber”, sin embargo
segun el filosofo Miguel Bueno “no es sélo el aprendizaje de tales o cuales datos sino la compenetracion interna
y vital de los problemas que han motivado el saber, en respuesta a un interrogante que, en Gltima instancia, no
acabara de responderse nunca”. (Medina Lozano )

Definiendo a la ciencia desde un punto de vista totalizador, es, un sistema acumulativo, metédico y provisional
de conocimientos comprobables, producto de una investigacion cientifica y concerniente a una determinada area
de objetos y fenébmenos. Es asi que sus principales caracteristicas son el ser: sistematica, acumulativa,
metddica, provisional, comprobable, especializada, abierta y producto de una investigacion cientifica. (Medina
Lozano )
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El cambio se dio de la edad media idealista y religiosa a la Edad Moderna,

basada en una forma real y humana; se dio principalmente en el pensamiento y el

actuar del hombre, que se basaba en la corriente filoséfica del Humanismo, primero

el hombre, todo a la escala del hombre, pero aqui en la tierra. El paso fue, de una

era divina, a una era cientifica.

Como el arte es una forma de la cultura, a cada época la define muy

claramente su arte. Es asi que cada etapa desde el siglo XV al XVI, fue el renacer

del gusto clasico, lo griego y lo romano.

Uno de los artistas representativos de
este arte basado en el conocimiento cientifico,
fue indudablemente el italiano Leonardo Da
Vinci (1452-1519), a quien no le bastaba el
poder imitar las formas de la naturaleza con
gran destreza, sino que estudiaba la anatomia
del hombre, los animales como los caballos y
aves, estudiaba huesos, musculos nervios para
pintar las alas de sus angeles, estudiaba
boténica, para pintar las plantas de sus
cuadros, hace estudios y andlisis, tanto teérico
como empirico de los principios de la fisica,
dinamica, de la accion y reaccién de las fuerzas
de los pesos. Para él, el cuerpo es una maquina

humana, que el mismo explora.
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Fig. 1.

Diagrama de Proporciones Humanas

Leonardo Da Vinci

"Leonardo anade a la fuerza y grandeza del dibujo, la imitacién de todos los

diminutos detalles de la naturaleza, tal como son. Es muy profuso en sus copias de

la naturaleza, y muy profundo en sus técnica artistica” es la opinion de un artista de

su época Giorgio Vasari. (Vidas de artistas ilustres VIII. p. 13)°

Cabe destacar en este punto el valor de la grafica como ilustracién de los textos cientificos, al brindar la

posibilidad de entender a través de las imagenes, conceptos, fendmenos y elementos tan grandiosos como el

universo o tan pequefos como el atomo, que de otra forma requeririan ya sea de un nivel de abstraccién mental

supremo con un resultado muy posiblemente erréneo o bien de la exploraciéon visual personal que en la mayoria

de los casos resultaria imposible. Es asi que al acentuar los elementos méas importantes, de manera limpia

ordenada y sencilla nos permite excluir aquellos que distraen nuestra atencién, puntos que ponen en ventaja a la

gréfica por encima incluso de la fotografia.
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Muy pocos artistas dibujaron tanto y pintaron tan poco como Leonardo, han
sobrevivido quince pinturas y un fresco mientras que sus dibujos de plantas, lugares
y estudios de la constitucion del hombre son muchisimas.

El caracter divino que tenia la ciencia del pintor, hace que su mente discurra
en la creacion de diferentes especies de animales, plantas, frutos, campifas,
montafias suaves y deleitosos prados floridos con varios colores, mecidos por las
suaves ondas del amable movimiento del aire, que huye de ellos’Leonardo (Reti
Ladislao, Leonardo desconocido p. 218)

Como dijo Vasari, el arte ya significa a partir del renacimiento, inventiva,
habilidad y licencia poética del artista, afadiendo una nueva dimensién a la aguda
observacion cientifica de la naturaleza. La combinacion de ambos factores crea el
arte del Pleno Renacimiento.

Fig. 2. Apuntes de “La Batalla de Anghiari” Leonardo Da Vinci 1504

Cuando le encomiendan la obra para Florencia, “La batalla de Anghiari” obra
encargada a Leonardo en 1504, realiza estudios de los movimientos de los nervios,
musculos y proporciones del rostro, estudia las expresiones, fundada en una
observacion del funcionamiento muscular, la cual resulto una pintura muy dramatica
que nunca concluy6. La obra de Leonardo, que actualmente se conserva es
enorme, mas de 4,000 folios, entre los aislados y recogidos en cédices por el propio
Leonardo.

ARTE FORENSE 13



No se conocen como eran las salidas nocturnas de Leonardo a los
hospitales para realizar cortes o disecciones de cadaveres, pero si se conocen sus
dibujos de fetos humanos en el Utero hasta entonces desconocidos.

Estos estudios de anatomia, de huesos, musculos, y sistema nervioso,
hermosos dibujos realizados en tinta sepia pertenecen actualmente a la Coleccion
Real de Windsor.

Sus estudios son cientificos* lo que invita a una investigacién experimental
siempre nueva y siempre criticamente insatisfecha. “Al pintor le es necesario, para
acertar con la representaciéon de posturas y gestos que pueden hacer los cuerpos,
conocer la autonomia de los nervios, huesos, musculos, y tendones a fin de saber
en los distintos movimientos y fuerzas cudles nervios y el musculo que causan el
movimiento y sefalar solo aquel y la contraccién de este”. (Reti Ladislao, Leonardo
desconocido p. 229)

Hubo otros pintores de la época que realizaron estudios del hombre de
manera cientifica, como Alberto Durero (1471-1528), se distingui6 en el grabado, y
como un gran ilustrador de libros, realiz6é retrato de persona en la vejez, el de su
madre entre los mas destacados ejemplos, en donde hace observaciones del
deterioro propio de la edad. En otros grabados observa la artritis, o reumatismo, y

nos lo presenta con terrible realismo.

Es el primer representante del paso de la tradicién medieval a las novedades
renacentistas en Alemania. Algunos de sus 6leos y sus grabados de Adan y Eva,
son hermosos desnudos del cuerpo femenino segln su tratado de Arte con el ideal
clasico de proporciones del cuerpo humano. Escribié varios libros entre los que se
encuentra su Teoria de las proporciones, donde desarrollo un sistema dotado de
bases cientificas.

Le interesd en especial el desnudo, la perspectiva en la composiciéon del
espacio y una busqueda especial sobre la belleza.

Para que un conocimiento pueda ser calificado de cientifico debe haberse alcanzado mediante procedimientos
racionales (métodos), voluntarios y conscientes, sin descartar por su puesto la posibilidad de un descubrimiento
significativo que sea consecuencia del azar y que por supuesto tenga un seguimiento metodolégico. (Medina

Lozano)
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“Si el renacimiento no hubiera hecho més que revelar el hombre a si mismo
y a partir de esta revelacién conducirle, aunque estuviera decepcionado, a una fé
mas profunda y a una relacion mas intensa con él mismo, con Dios y con la
naturaleza, ya hubiera sido un magnifico logro”. (Letts Rosa Maria. ElI Renacimiento
p. 116)

De alguna manera a partir de aqui, la ciencia y el arte muchas veces van
unidos, en la busqueda de alivio del ser humano en la primera del fisico y en el
segundo del espiritu.” (Villegas 1997.p.19-20).

Es asi que el saber y el sentir humano se expande cada dia en todos los
sentidos, como consecuencia del progreso cientifico y la evolucién misma del
hombre como ser social. Y al ampliarse se va especializando y sus diversas
manifestaciones van encontrando un lugar adecuado y preciso, estructurando el
sistema que es la ciencia, proporcionandole la unidad y sistematizacion necesarias.
(Medina Lozano, 2000. p. 34)

A medida que se da esta evolucién, areas del pensamiento como la
tecnologia y la ciencia se vuelven mas complejas y requieren no solo de un area del
conocimiento para lograr sus metas sino de un conjunto de especialidades que se
avoquen a un solo punto y lo desarrollen desde distintos angulos para
posteriormente de manera colegiada llegar a una conclusion. Desde luego el arte no
queda excluido de este grupo de especialidades y como ya se mostrd
anteriormente, desde hace siglos ha estado implicito en distintas formas y niveles
con la ciencia y la tecnologia. (Medina Lozano, 2000. p. 34)

Existe un conjunto de ciencias que no son ajenas a la utilizacién y
combinacién de distintas &reas del conocimiento humano y en donde muy
explicitamente se expresa esta relacién arte-ciencia a cuyo andlisis se enfoca esta
tesis. Su clasificacion de acuerdo a su objeto y fin que persigue las definen como
Ciencias Forenses®.

Las potencias o facultades intelectuales del ser humano, el objeto o fin que cada una persigue, su complejidad o
generalidad, su caracter abstracto o concreto, el método presente en ellas, han sido (entre otros) los principales
criterios utilizados para clasificar las ciencias. (Medina 2000 p. 34)
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El término Forense proviene del latin Férum (Tribunal); es decir
Perteneciente al Foro o Tribunal que, en la época del Imperio Romano, era el lugar
donde se administraba justicia.

En la actualidad debido por

semantica, el concepto de Forense
persiste, ya que el Agente del
ministerio  Publico, dentro del
proceso penal, con sus facultades
persecutorias y acusatorias, se
dirige a un Foro o Tribunal
representado por un juez que tiene
la facultad y el poder de decisién

para aplicar la sentencia. (Gomez o Fig. 3 "
Bernal, 2004.p. 4) Foro Romano

Como una definicion personal, puedo decir que: Las Ciencias Forenses son
la aplicacién de cualquier area del conocimiento humano distinta al derecho en
auxilio del mismo. Es decir son todas aquellas ciencias, técnicas, artes u oficios
aplicados con pericia es decir con sabiduria, destreza y habilidad a la busqueda
constante de la verdad histérica, en auxilio de los érganos encargados de la
administracion de justicia para el esclarecimiento de un probable hecho delictuoso.

Las Ciencias Forenses participan en las investigaciones emitiendo su opinién
0 juicio cuando resulta necesaria para la resolucion de un problema legal. Dicha
opinién sobre cuestiones que por su naturaleza requieren de conocimientos
especializados, es emitida por un experto que conoce y domina el area del
conocimiento en cuestion, es decir un perito en la materia, que aplicara con
autonomia, habilidad (pericia) y eficacia, los conocimientos, procedimientos y
experimentos propios de la ciencia, arte, técnica u oficio requerido al examen o
estudio del hecho, objeto, lugar o persona, que se investiga, accién a la que se le
denomina peritaje. Lo anterior tiene como fin ilustrar, al agente del Ministerio Publico
o al Juez, que conozca de alguna causa del tipo civil, penal, laboral o mercantil. “A
esta opinion se le denomina dictamen pericial y se presenta formalmente al juez o al
agente del ministerio publico solicitante, mediante un documento emitido por el

perito en el que se plasma el examen que realice fundamentado en los indicios que
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se relacionan detalladamente, asi como las operaciones técnicas y metodoldgicas
aplicadas, sus resultados y las conclusiones que de ellas deriven y que sirven como
medio de prueba autorizado por la generalidad de las legislaciones, tanto civiles
como penales, que responden al planteamiento de un problema se le denomina
dictamen pericial’. (Gomez Bernal, 2004. p. 5)

En el sistema de justicia mexicano y mas especificamente en el Distrito
Federal encontramos que este conjunto de expertos en las distintas ciencias,
técnicas, artes y oficios se encuentran agrupadas en la unidad administrativa
perteneciente a la Procuraduria General de Justicia capitalina integrada por
auxiliares del ministerio publico denominada Coordinacién General de Servicios
Periciales, que actua con autonomia técnica y de criterio en el estudio de asuntos

que se someten a su dictamen.

A continuacién se enlistan algunas de las especialidades forenses mas

comuUnmente solicitadas:

* Antropologia

= Arquitectura

= Arte

= Balistica

» Cerrajeria

» Criminalistica de campo

= Criminalistica de laboratorio
= Criminologia

» Computacion e informatica
» Contabilidad

» Dactiloscopia

» Documentoscopia

»= Fonologia o Foniatria

= Fotografia

= Genética

» Grafoscopia

Incendios y explosiones
Ingenieria Civil

Ingenieria topografica
Mecéanica

Medicina

Medicina Veterinaria
Odontologia

Patologia

Plomeria

Psicologia

Poligrafia Quimica

Sistemas automatizados de
Identificacion  de  huellas
(AFIS).

Sistema de Archivo Criminal
Transito terrestre

Valuacién

P.G.J.D.F. 1995
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Existen otras especialidades que debido a su complejidad y especificidad
son requeridas ocasionalmente, estas se encuentran agrupadas en el é&rea

denominada especialidades diversas, a continuacién se enlistan.

= Anestesiologia = Microbiologia

* Arqueologia = Neurologia

= Carpinteria = QObras de Arte

= Cirugia Pléstica = Ortopedia

= Dermatologia = Otorrinolaringologia

= Dialectos = Oftalmologia Pediatria
= Interprete de Sordomudos = Refrigeracion

= Ebanisteria = Seguridad industrial

= Ginecologia = Urologia

= Mecanica industrial = Traduccion de idiomas

= Metalurgia
P.G.J.D.F. 1995

Como se puede observar la mayoria de las especialidades anteriormente
mencionadas, no son ajenas a la vida cotidiana, no son conocimientos creados
especificamente para el auxilio en la administracién de justicia. Si bien es cierto que
de manera préactica el término “forense” denomina la aplicacion de una area del
conocimiento al auxilio del derecho, también es cierto que dicha aplicacién requiere
de ciertas adecuaciones; esto quiere decir que “ser” forense no es solo el hecho de
ser contratado por una institucién, las especialidades forenses son una adaptacién
de los conocimientos al ambito legal, a través de una capacitaciéon. Dicha
capacitacion consiste en la instrucciéon sobre los distintos procesos que lleva a cabo
la institucién que solicita su opinidn. En el caso de la procuraduria se instruye a los
aspirantes en la comprension del marco legal, es decir el fundamento y la forma en
la cual seran requeridas sus opiniones, la forma en la que debe conducirse ante la
autoridad y con el publico en general. El cdmo interactda su profesion u oficio con el
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resto de las especialidades, las caracteristicas de los hechos, objetos, lugares,

personas o cosas®.

Todas estas especialidades se encuentran concentradas fisicamente en la
Coordinacion General de Servicios Periciales ubicada en Av. Coyoacan 1635 Col.
Del Valle. Ademas de ello cada Fiscalia de la Procuraduria General de Justicia del
D.F. cuenta con una unidad de Servicios Periciales conformada peritos en por las
especialidades forenses solicitadas de forma cotidiana como son:

Siendo estas Ultimas las de mas demanda, es importante mantenerlas en
constante actualizacion por ello sea han creado programas de actualizaciéon vy
profesionalizacién por parte del Instituto de Formaciéon Profesional de la
Procuraduria en conjunto con la Coordinacion General de Servicios Periciales que
pretenden mantener al dia la capacidad de respuesta de los especialistas frente a
los problemas que de manera cada vez mas compleja se le presentan.

Derivado de lo anterior se han modificado o evolucionado muchas de las
especialidades. En esta ocasion me enfocare a la realidad de una de ellas (motivo
de esta investigacién) por muchos afos conocida como Retrato Hablado
actualmente Arte Forense.

La excepcion a la regla son aquellas especialidades que por su muy escasa demanda no forman parte del
cuerpo de especialidades con las que cuenta la institucion. Cuando se solicita su intervencién la Procuraduria
solicita el apoyo de instituciones que cuenten con especialistas en tan especificos conocimientos para que
asignen a uno de sus elementos a fin de que emitan su opinidn o juicio en los casos que se requiera.

Ej. En caso de existir robo o dafio de obras de arte la Procuraduria solicita al Instituto Nacional de Bellas Artes
que asigne a un valuador en obras de arte que sera habilitado por la institucion como perito para aportar su

opinién.
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1.1 Conceptos

A continuacién se definen algunos conceptos que se manejaran a lo largo de
la investigacion, necesarios para la comprensién integral de la misma.

1.1.1 Arte Forense

De manera internacional el Arte Forense ha sido definido como “La disciplina
que aplica predominantemente las Artes Visuales en conjuncion con conocimientos
provenientes de diversas disciplinas cientificas y tecnol6gicas, con la finalidad de
crear imagenes que podran ser utilizadas como instrumentos de investigacién

dentro de la procuracion y administracion de justicia”. (Taylor, 2001. p. 3)
1.1.2 Identidad

La Identidad es el concepto lIégico, que designa el caracter de todo aquello
que permanece Unico e idéntico a si mismo; pese a que tenga diferentes
apariencias o pueda ser percibido de distinta forma. Es la calidad de idéntico. El
hecho de ser una persona o cosa la misma que se supone o se busca”. La identidad
se contrapone, en cierto modo, a la variedad, y siempre supone un rasgo de
permanencia e invariabilidad. (Encarta 2002)

Segun el antropdlogo social Alexandre Lacassagne, es la determinacion del
conjunto de signos que distinguen a un individuo de todos los demas, ya sea
durante la vida o después de la muerte.(Lubian y Arias, 1975. p.13)

El criminalista francés Dr. Edmond Locard hace una definicibn de la
identidad en general diciendo que es la cualidad o conjunto de cualidades que
posee una cosa que la diferencia de todas las demas”. Y refiriéndose a la identidad
personal dice que “es el conjunto de caracteres por los cuales el individuo define su
personalidad propia y se distingue de sus semejantes”. (Lubian y Arias, 1975. p.13)

1.1.3 Identificar

Es determinar de una manera inequivoca la verdadera personalidad de un
individuo y de un lugar. Se puede afirmar que la identificacidn es el sefialamiento de
una persona o cosa que hace que sea ella misma sin confusién de cualquier otra.
Matematicamente se representa como férmula tipo, por la siguiente ecuacién “0 = 0”
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del Prof. E. Locard teniendo como cierto el estudio de identidad y principio l6gico
que dice “Todo lo que es, es. El ser, es el Ser. Una Cosa es idéntica consigo
misma”. Esta ecuacion o postulado, refiriéndose al ser humano, es también
aplicable a todos los resultados en investigaciones psicobiolégicas modernas a
pesar del tiempo que transcurra. Siempre se podra demostrar técnicamente la
identidad de un ser humano, cosa, objeto, etc, a condicién de poseer un archivo
completo que contenga antecedentes suficientes. (Soulé, 1963. p. 486)

1.1.4 Identificacion Personal

En nuestras relaciones diarias, basta generalmente con el propio testimonio
del sujeto para que lo consideremos como la persona que dice ser, el recuerdo que
conservemos de su aspecto general, sus rasgos fisonémicos y su voz, nos permitira
identificarlo en adelante. (Ref. Web No. 2)

Pero hay ocasiones en que se sabe o sospecha que un determinado
individuo no puede (incapaz) o no quiere (delincuente) identificarse por si mismo.
(Ref. Web No. 2)

Es por eso que la identificacién personal es el método o sistema empleado
para fijar de la manera mas segura la identidad de una persona en la vida juridica,
tanto civil como penal, y evitar confundirsele con otra cualquiera. (Ref. Web No. 2)

Para lograr su identificacién sera necesario, entonces comparar una o varias
de sus caracteristicas actuales con otras debidamente fichadas que le
correspondieron anteriormente. (Ref. Web No. 2)

La Identificaciéon personal es el método o sistema empleado con objeto de
fijar de la manera mas segura posible la identidad de una persona en la vida
juridica, evitando que pueda confundirsele con otra cualquiera. (Ref. Web No. 2)

El Dr. Oloriz (pionero en el desarrollo de las técnicas de identificacién) hace
la definicion de la identificacion en la siguiente forma: “Acto mas frecuente vy
elemental de la vida social, ya que, cada vez que encontramos a individuos de
nuestra familia o a conocidos nuestros los identificamos haciendo un cotejo mental

instantaneo e inconsciente entre el hermano o el amigo que en carne y hueso se
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nos presenta y la imagen que de él llevamos estereotipada en la memoria”. (Lubian

y Arias, 1975. p.14)

El Dr. Edmond Locard dice que la identificacion personal es “como la

operacién Policial o médico-legal mediante la cual se establece la personalidad de

un individuo”. (Lubian y Arias, 1975. p.14)

La identidad personal es necesaria, indispensable en todos los actos de la

vida juridica, administrativa, politica, internacional, mercantil, militar, etc., y, mas que

en otra cualquiera en la esfera criminolégica. La identificaciobn personal es

indispensable para fijar el estado civil; los derechos mercantiles; la transmision de

bienes; los derechos reales; para el servicio militar y naval; para el sufragio

electoral, etc.

Sin un medio de
identificacion personal eficaz, ¢de
qué valdrian los documentos, tales
como inscripciones de nacimiento,
pasaportes, titulos académicos,
cédulas electorales, etc.? Sin un
medio de establecer la identidad
personal, estos documentos
pueden ser utilizados por cualquier
persona que tenga el suficiente
desparpajo para vestir una
personalidad que no le pertenece y
utilizar éstos como suyos propios.
Luego la necesidad de un medio
de identificaciéon personal principal
en la vida de la sociedad en que
nos desenvolvemos. (Lubian vy

Arias, 1975. p.15)

Fig. 4.

Ejemplos de documentos de identificacion personal:

Cartilla de Servicio Militar Nacional, Pasaporte,
Credencial de Elector,

Licencia de Conducir, Identificacion Laboral
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De nada vale que por el Estado se fijen normas, se impongan deberes,
obligaciones, penas, etc., si las personas que estan obligadas a su cumplimiento se
burlan de las mismas solamente cambiando de personalidad. (Lubian y Arias, 1975.
p.15)

Es indudable que el hombre honrado necesita, de un modo seguro, fijar su
personalidad para que de manera inatacable queden garantizados sus actos
juridicos. También es indudable que el delincuente necesita asegurar su impunidad
y para ello es necesario ocultar su personalidad sobre la cual se han decretado
sanciones por los tribunales o se han impuesto deberes. (Lubian y Arias, 1975.p.15)

El Dr. Fernando Ortiz dice:

“Para la vida social, que es la vida del derecho, unos necesitan asegurar su
propia personalidad, otros necesitan perderla, y la sociedad se interesa en
garantizar el deseo de los primeros, impedir el fraude de los segundos, en fijar
permanentemente la personalidad de cada cual” (Lubian y Arias, 1975. p.15)

1.2 Antecedentes

El Arte participa de manera intima como herramienta Util en los procesos de
identificacion humana y en estudios criminalisticos en el ambito forense. Sin
embargo aunque asi pudiera parecer esta relacion no es nada nueva ya que desde
sus origenes, la identificacion humana ha sido motivada y fundamentada en
estudios de indole artistica. Es necesario remontarse a la historia para comprender
mejor los origenes y la importancia de esta simbidtica relacion, asi como la

importancia de seguirla fortaleciendo.

Para facilitar su estudio se dividira en:

= Qrigenes y evolucién de los métodos de identificacion.
» QOrigenes y evolucién del Arte Forense.
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1.2.1 Origen y Evolucion de los métodos de la Identificacion

Desde épocas remotas el problema de identificar correctamente a los
individuos ha sido sin lugar a dudas una de las méas sensibles preocupaciones del
hombre. Sin embargo el camino para encontrar un método realmente efectivo que
de manera practica, segura econémica, resuelva esta necesidad eficazmente, ha
tomado diferentes direcciones que lo han llevado a recorrer desde oscuros y
dolorosos senderos, con la utilizacion de los mas brutales sistemas, hasta caer de
lleno en el camino de las ciencias para abrir las mas dificiles brechas con

sorprendentes y revolucionarios métodos.
En la historia de la identificacion son consideradas dos épocas:

A. Epoca Descriptiva o Rudimentaria- desde la aparicién del hombre,
hasta 1879.

B. Epoca Cientifica- que inicia en 1879 con el sistema antropométrico de
Alfonso Bertillon.
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A. Epoca Descriptiva o Rudimentaria

La Epoca Descriptiva inicia con el surgimiento del hombre en la tierra, en
aquel tiempo donde el hombre primitivo seguia las huellas en el camino para hallar a
su tribu 0 a su presa en los diversos territorios. El afan del hombre primitivo por
sobresalir de los de sus tribus, lo llevo a buscar formas de individualizacién. Como
primer esfuerzo en inicio de esta individualizacién podemos considerar la aparicién
del nombre. Para asignarlo empleaban por un lado nombres calificativos que eran
derivados, unos del lugar de su nacimiento, otros de su oficio o de sus habilidades
tanto en los juegos como en la guerra; o bien por sus defectos fisicos, o bien por el
color de la piel, etc. (Lubian y Arias, 1975.p.16)

f"%,;;{“a-,,@ ATS W o Otro método antiguo es
el tatuaje, que con extranas
formas de adornarse
destacaba asi a cada uno de
los demas, representando las
diversas  jerarquias, este
método prevalece en diversas
modalidades ademas de las

estéticas y su uso en algunos

Fig. 5.
Muestra de tatuaje étnico

lugares del extremo oriente
como en China, ciertas tribus del Africa, de Oceania o del archipiélago Malayo, sirve
para identificarse mediante simbolos 0 marcas especiales, como la introduccién de
hierro candente bajo la piel entre otras muchas que paulatinamente se han ido
eliminando (Soulé,1963.p. 487)

Ya en épocas avanzadas de la antigledad comenzé a sentirse la necesidad
de segregar del conglomerado humano a los individuos que por su conducta eran
contrarios a la armonia del grupo. Se credé desde ese momento un método
identificativo basado en los rasgos congénitos de las personas para diferenciarlas
unas de otras, el método descriptivo. Este método consistia en la enumeracion méas
0 menos completa de las caracteristicas del sujeto buscado. (Lubian y Arias,
1975.p.16)
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El documento mas antiguo conocido en que se dan instrucciones precisas
para el reconocimiento de una persona data del afio 106 D.C. esta redactado en
griego, en Alejandria, y se refiere a un esclavo que habia huido de casa de su amo.
Se incluyen una serie de datos referentes a su figura, vestido, etcétera y a otro
esclavo que lo acompana. El sistema que se usaba entonces era
sorprendentemente parecido al “retrato hablado” de hoy en dia

El criminélogo aleman Heindl después de estudiar algunas descripciones
egipcias de la época de Ptoloméo en Egipto, llegd a la interesante conclusién de
que, siglos antes del nacimiento de Cristo se usaba un método de descripcion muy
complicado, similar al retrato hablado original que los egipcios simplificaron
paulatinamente hasta incluir so6lo las sefias mas importantes. Esto esta
completamente de acuerdo con los modernos métodos policiacos en los que se
emplea un retrato hablado muy simplificado. (Soderman O Conell, 2000. p.98)

Este método funciono por algin tiempo, sin embargo la poblacion crecié de
manera importante y con ella la astucia de los ladrones quienes (en un ejercicio de
caracter estético) cambiaban constantemente de indumentaria y aspecto para pasar
desapercibidos por lo que resulto practicamente imposible diferenciarlos del resto de
la poblacion, asi que hubo que crear esas diferencias fisicas de manera artificial
adicionando el castigo. Lo que dio origen al uso de métodos muy distintos al
descriptivo, donde se marcaba fisicamente a las personas mediante tatuajes
forzosos, marcas con hierro candente, mutilaciones, argollas y cadenas soldadas al
cuerpo, las “ordalias” o “Juicios de Dios”, sistemas barbaros y vejatorios. (Soulé,
1963. p. 487; Lubian y Arias, 1975.p.17)

La ley més antigua que se conoce a este respecto, es la del Talién del rey
babilénico Hamurabi (Ammurabi) unos cuarenta y un siglos antes de la Era
Cristiana, donde estos procedimientos eran de lo mds comun ya que el miembro
que habia pecado era comunmente el que se mutilaba, asi se amputaba la mano
derecha o izquierda del ladrén y se cortaba la lengua al calumniador. (Lubian y
Arias, 1975.p.17)

Esta Ley inspiro muchas otras en distintas partes del mundo. En la India por
ejemplo, las leyes de Manu, establecian, para facilitar la identificacion de los

criminales, imprimir con hierro candente en la frente de los delincuentes, una marca
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con caracteristicas especiales para cada delito. De manera semejante se usaron en
Grecia y Roma, donde a diferencia de las anteriores estas eran practicadas en
diversas partes del cuerpo humano (época del emperador Constantino). (Wikipedia)

En Francia por ejemplo, se
marcaba al reo, con hierro candente,
“La Flor de Lis”, que era el signo
real, primero se herraba en la frente,
mas tarde en la espalda. A los

ladrones se les marcaba con la letra

V (Voleurs: ladrén o ladrona) si no

Fig. 6. e o .
Flor de Lis, signo Real de la Corona Francesa eran reincidentes; si por el contrario

lo eran se les marcaba con una “W”
y a los condenados enviados a las galeras y se les marcaba con las letras G.A.L.
(Lubian y Arias, 1975.p.17)

La revolucién francesa echo abajo este barbaro procedimiento, pero fue
puesto en practica nuevamente al cabo de los diez anos de abolido, en el ano X
(floreal), para los reincidentes, falsarios y monederos falsos. Para los incendiarios
también fue establecido este sistema por una ley del Senado, el 12 de mayo de
1806. Este barbaro procedimiento duré en Francia hasta el afio 1823. Aunque
paises como Holanda y China continuaron empleandolo hasta 1854 y 1950
respectivamente. (Lubian, Soulé, Soderman/O Conell)

Durante siglos y paises como Francia, Inglaterra, Holanda, Espafia, China,
Alemania, Rusia y los territorios a su mando continuaron aplicando los métodos mas
vejatorios y faltos de respeto humano , de los que se halla tenido registro, como la
mutilacién, el hierro candente y el tatuaje forzoso. (Lubian, Soulé,
Soderman/O’Conell)

A medida que avanzo la cultura y el respeto por la dignidad humana, se
comenzaron a ensayar otros procedimientos mas humanos, mas justos; aboliéndose
las marcas con hierro candente y las mutilaciones que tan inhumanas y vejatorias

resultaban.

Sin embargo se continué luchando por encontrar un método practico y no
vejatorio para la identificacién y es asi que desde la época medieval y hasta
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mediados del siglo XIX, comienza a emplearse las descripciones fisonémicas y

demas particularidades que ofrece el ser humano es decir la filiacién. Esto se hacia

sin base cientifica, lo que no lo hacia en nada mejor al método de los egipcios

(Soderman/ O"Conell, 2000. p. 98).

No obedecia a un plan
previamente estudiado, por el
contrario, obedecia nada mas que a
la fantasia del que estaba
encargado de tomar esos datos y
daba lugar a serias equivocaciones.
Como este método era visual, es
decir, que cada observador tomaba
los datos segun los veia sin norma
ni plan, resultaban de casi ningun
valor. En cada localidad se tomaban
los datos segun el procedimiento
que mejor les parecia, lo que
agravaba mas el asunto.(Ref. Web

No. 2)

La filiacibn  tiende al
reconocimiento del individuo por su
descripcion externa, siendo por lo

tanto aproximativa, es empirica y

FORM 66-3-"01-10M-AE.
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Fig. 7.
Forma para descripcion de delincuentes
de uso comun entre el afio de 1850 y 1878
elaborada por Allan Pinkerton celebre detective
estadounidense

por ello se conforma con el hallazgo de las similitudes; no extraha la certeza:

puede ser

discutida. La filiacion puede ser burlada por diversos motivos: por el

auxilio de la ciencia, por accidente, por enfermedad o por decrepitud, etc. Este

medio era el Unico al alcance de todos en esa época. También se utilizaba el

salvoconducto o la cédula que llevaba la firma y los datos de talla, peso, color de

pelo, cutis, barba o bigote, ojos, edad, etc.

Es la creacion de las corporaciones policiacas lo que impulsa el avance en

las distintas areas la identificacién, pero sin duda es la francesa fundada a principios

del siglo XIX, la que mayor aportacién genero en sus inicios.
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En 1810 Eugenio Francisco Vidocq (Fig. 8), fundador de la Sureté, ex
presidiario, considerado por algunos el peor error en la historia de la identificacion,
ofrecid6 sus servicios a la prefectura de Paris a cambio de no volver a ser
encarcelado. Formé su organizacién con ex delincuentes. Efectué un archivo con los
datos de todos los delincuentes que conocia, aspecto fisico y métodos de trabajo.
Debido a las fuertes penas que se imponian a los reincidentes, los delincuentes
hacian todos los esfuerzos posibles por hacer creer que eran la primera vez que
delinquian. Con el fin de reconocer a estas personas, determinados dias de la
semana se efectuaba un desfile de los delincuentes recién arrestados; se les
alineaba en el patio de la carcel, y los policias mas experimentados de los diversos
distritos de la ciudad, los examinaban minuciosamente para descubrir si eran
delincuentes  reincidentes  con :
nombres supuestos. Comenzd la
costumbre de pasar "REVISTA" a
todos los reos para grabar
mentalmente sus rostros; tenia
espias y soplones dentro de las
céarceles y fuera de ellas. En 1833
Vidocq es retirado del servicio y
funda una agencia privada de
detectives. Aunque sus métodos de

identificacion se conservarian por

Fig. 8.
Eugenio Francisco Vidocq.

algunos afios mas (Wikipedia)

El descubrimiento de la fotografia por los franceses Niepce y Daguerre en 1829, dio
un cambio trascendental al problema de fijar la identidad personal; siendo la prisién
de Bruselas la primera en adoptar este método para retener los rostros de los
criminales, siguiendo este ejemplo pronto los departamentos de policia de las
principales Ciudades, empezaron a formar colecciones de fotografias de
delincuentes, obteniendo resultados positivos. Aunque estos documentos fueron
mejorados al agregérsele la fotografia; no dejaron de ser ineficaces. (Lubian y
Arias, 1975.p.18), Fig. 9.
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Fig. 9.

Ejemplo de fotografia
incorporada por Allan Pinkerton
A la forma para descripcion
de delincuentes en 1866

Este sistema no fue suficiente y presentd el inconveniente de que los
alboumes fotograficos se hicieron tan numerosos que su manipulacion era
complicada. (Soulé, 1963. p. 487)

En muchos casos, dar con una determinada fotografia, comparar la del
reincidente o recién acusado con las existentes resultaba imposible. Los
delincuentes, por su parte, comprendiendo también el peligro que corrian se
desfiguraban su fisonomia, modificando su barba o bigotes, presentando cicatrices
en la cara, o bien contrayéndola en el momento de ser fotografiados. (Lubian y
Arias, 1975.p.19)

Los fotégrafos a su vez, adoptaron procedimientos pero sus fotografias de un
mismo individuo resultaban desemejantes por el cambio de luz, de lente, de
exposicion de aparatos, etc. Actualmente no son raros los casos de retratos de
distintos hombres tan parecidos, parecen tratarse de uno sélo (Fig.10). (Soulé,
1963. p. 488)
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Fig. 10.

Fotografias de dos reclusos de la prision de Leavenworth en E.U.A llamados ambos Will West, los cuales
tenian aproximadamente las mismas medidas antropométricas y fisonomicamente parecidos, McCloughty,
director de dicha prisién comparo las huellas de ambos y descubrié que eran diferentes. Este caso es el que
en 1904 pondria a la dactiloscopia por encima de la antropometria.

No era tampoco suficiente que a la fotografia se le adicionara la descripcion
de los caracteres fisondmicos y antropolégicos principales del criminal, porque para
ello, precisaba la adopcién de una base de clasificacion uniforme exacta y cientifica.
(Soulé, 1963. p. 488)

En los 40's, Adolfo Jacobo Quetelet (1796-
1874). Matematico y astronomo belga, al que se
considera como fundador de la estadistica social,
publica su tesis acerca de las dimensiones
corporales humanas y sus "curvas", asi como los
arcos papilares. Afirm6 que no hay en el mundo dos
seres humanos exactamente del mismo tamaro.

Dej6 escritas numerosas obras Investigaciones sobre Fig.11.

» . Adolfo Quetelet 1796-1874.
la reproduccion y la mortalidad del hombre en
distintas edades, sobre el hombre y el desarrollo de sus facultades, ensayos de
fisica social. La antropometria, la medida de las diferentes facultades del hombre y
otras sobre cuestiones estadisticas, actividad a la que consagré buena parte de sus

investigaciones durante toda su vida (Ref. Web No.1)

Para 1869 en Provincia de Gratz en Austria el Juez Hans Gross intenta dar
al trabajo policiaco un caracter técnico-cientifico; y redacté en un libro todas sus
experiencias profesionales, el cual se considera el primer manual de la investigacion
criminal cientifica, "Manual del Juez de Instruccién" traida a América Latina en 1900,
incluyendo México. (Ref. Web No. 2)

Es importante destacar que es hasta este momento cuando los actores
principales, materia prima de esta investigacién, se encuentran en escena
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orientados en la misma direccion: los medios de identificacién, el Arte, la Ciencia y
la Criminalistica (como inspirador de la antropometria, punto que se tocara mas
adelante). Es decir, por muchos siglos existieron y se desempefiaron de manera
individual pero hasta este momento, el Ultimo de ellos, saca a la luz sus
investigaciones complementando a las investigaciones de los dos primeros que
anos antes ya habian publicado, o que abre la posibilidad de la coparticipacion de
las tres areas en la busqueda comun de métodos de identificacién que beneficien a
la sociedad.

Recapitulando, se tiene que en el principio de las corporaciones policiacas el
sistema de identificacibn empleando para ftratar de obtener la captura del
delincuente era la filiacién, y las normas seguidas eran absolutamente individuales,
empiricas y rudimentarias. Los puntos de referencia de que se valia el investigador
dependian de su poder de observacion, de su retentiva y de su ingenio. Méas tarde,
los estudios antropolégicos y morfologicos realizados por los hombres de ciencia,
permitian determinar con una mayor precision la forma y caracteres de todas las

partes del cuerpo.
B. Epoca Cientifica
La Antropometria

No seria sino hasta 1879, fecha en que inicia la época cientifica, cuando
Alfonso Bertillon, (a quien se debe, principalmente, los progresos de la Policia
Cientifica), incorporaria todas estas conquistas a través de su lucha por organizar
un sistema verdaderamente eficaz denominado “Bertillonage”. El “Bertillonage” es la
manera sistematizada de aplicar la antropometria y la descripcién fisica de
individuos, la estandarizacion de sus resultados y la clasificacion de los mismos con
la finalidad de identificar criminales (Ref. Web No .2)

Veamos lo que nos dice acerca de la antropometria la importante obra del
Dr. Sislan Rodriguez «Los Sistemas de Identificacién Humana», tomandolo del
prélogo del “Manual de Antropometria judicial’, de Taladriz, 1890. (Lubian y Arias,
1975. p. 22)
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«El punto de partida de la antropometria no es otro que la
celebrada disertacion acerca de las diferencias que presentan las
facciones de la cara en los hombres de diferentes paises y edades y
acerca de la belleza caracteristica de las estatuas antiguas, etc. »
comunicada primero en 1770, con un fin mas artistico que cientifico,
a la Academia de Dibujo de Amsterdam, y después de 1777 con
objeto mas cientifico que artistico a la academia de Ciencias de
Paris, donde en Francia, las manos mdagicas del gran Cuvier,
convirtieron el angulo facial en triangulo facial y uno y otro precisaron
la distincion de las tres razas humanas fundamentales, mientras que
en Alemania, Scemmering en su «Ueber Die Korpeliche White», «an
Account of the regular gradation in Man and different animals and
vegetable», efc., extendieron el sistema a las distintas partes y
proporciones, asi de la cabeza como del tronco y de las

extremidades».

«Los estudios de Brocca fueron divulgados en ltalia, primero
por Cesar Lombroso en 1864, quien los aplico a su doctrina del
Uomo delincuente (Hombre delincuente) que describe el tipo dcl
criminal nato, destinado a convertirse en criminal por el determinismo
de la herencia y portador de estigmas, (marca o sefial que aparece
en el cuerpo a consecuencia de un proceso patolégico morfoldgicos).
Luego por Morselli, creador de Antropémetro, que aplica a los
alienados.

En los 40’s aparece la obra de Quetelet «L’ anthropometric
en mensure des differents facultes de 'homme». En el capitulo
dedicado al provenir de la antropometria Quetelet estudia la ley de
crecimiento del hombre y el desarrollo de sus cualidades fisicas y

morales.”
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Por marzo de 1879 en Paris,
Alfonso Bertillon (1853-1914), el
segundo hijo del prestigiado Doctor y
Antropélogo Adolfo Bertillon,
abandond los planteles educativos a
donde su padre lo mand6 a
instruirse, perdiendo también
colocaciones en Francia, Inglaterra y
Suecia. Gracias a las amistades de
su padre, logré obtener un empleo

inferior en la Jefatura de la Policia de

Fig.12.
Paris. Su labor consistia en copiar Alfonso Bertillon 1853-1914

las descripciones de los delincuentes

detenidos diariamente en previsién de que reincidieran, pero dandose cuenta de que
éstas eran sobre generalidades, imposible de archivar ordenadamente y que jamas
eran usadas, pues el delincuente no tenia mas que cambiar de nombre o alguna de
sus caracteristicas fisicas para no ser reconocido, lo que les permitia salir en
libertad impunemente. Bertillon, con criterio, observé que la edad, el hambre, los
trastornos organicos o determinadas enfermedades son capaces de alterar carnes y
musculos de una persona, pero no sus huellas, y de que entre los 20 y los 60 afnos,
ciertas partes del cuerpo humano como el craneo, la oreja derecha y el dedo cordial
de la mano izquierda, permanecen inalterables en cuanto a sus dimensiones,
verificando varias veces estos datos. La oreja humana con todas sus veinte partes
es capaz de identificar a millares de individuos (la oreja es al rostro lo que la huella
dactilar es a la totalidad de la mano). (Lubian,Soulé, Soderman/O"Conell, Ref. Web
No.2, Martinez)

En la bdsqueda de informacion llega a sus manos la Obra de Quetelet.
Inspirado en ella a los 8 meses de estar en la “SURETE” de Paris, Bertillon que
entonces tenia 31 afnos de edad, habia logrado preparar una férmula conteniendo
las once medidas inalterables del método para medir el cuerpo humano en todas y
cada una de sus partes es decir el Sistema Antropométrico (Ver pag. 50).
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Parte de las medidas del método antropométrico de
Bertillon

Este Sistema fue presentado en
este mismo ano a la Prefectura de
Policia, que autorizo su implementacién
a manera de ensayo en el afio de 1882
por. Jean Camecasse, prefecto de
Paris; quien habia alcanzado cierta
notoriedad por el hecho de haber
fundado las primeras escuelas de

policia. [Estaba a favor de las

innovaciones y capté la importancia de
Le dio la

las ideas de Bertillon.

oportunidad a Bertillon de que

demostrara la eficacia de su método de identificacién; dandole un plazo de 3 meses

para identificar a un reincidente, teniendo como Unica ayuda su propio método.

(Soulé, Lubian)

El sistema antropométrico dio buenos resultados inmediatos; durante el
siguiente ano se identificaron 241, y en 1892 el nimero subié a 680. (Soderman

O’Conell 2000. p.100)

A principios de 1883 Bertillon
consiguid identificar mediante sus
medidas corporales a un reincidente
llamado Martin, que se hacia llamar
por el nombre de Dupont. Por lo que
Camecasse le prolonga indefini-
damente el periodo de prueba a
Bertillon. Hasta finales del ano,
Bertillon identifico a 26 delincuentes
con su sistema, tras haber
fracasado los antiguos métodos de
identificacion 'y la  "memoria
fotografica" de los inspectores que
trabajaban de matera rutinaria. (Ref.

Web No.2)

Fig. 14.
Ejemplo de ficha antropométrica con fotografia de frente
y perfil y datos antropométricos del mismo Bertillon
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Durante el primer afno de regir este sistema, fueron registrados 7336
criminales, entre los que se reconocieron 49 reincidentes que habian dado nombres
falsos. En el segundo afno, bajaron 249 (Soulé, 1963. p. 488).

En 1884 por su método, incluso llega a identificar cadaveres; se procura un
aparato fotogréfico y empieza a fotografiar a los delincuentes de acuerdo a sus
propios métodos (incluye fotos de perfil). En este afo identific6 a 300 delincuentes
que sin excepcién, habian conseguido burlar los antiguos métodos de identificacién,
no hubo un solo caso en el que se repitieran las medidas de dos delincuentes.

Herbert, director de las cérceles francesas introduce el sistema de Bertillon
en las prisiones. En ese mismo afio Edmundo Spearman, de Scotland Yard visita a
Bertillon y queda muy interesado en su sistema y al volver a Inglaterra hace intentos
de que su pais adopte ese método de identificacién. (Ref. Web No. 2)

Fig.15.
Servicio antropométrico del Palacio de Justicia de Paris, grabado de Jean de Haener, 1890

Ante el éxito de su método en el afo de 1885 se recomienda su aplicacién a
todos los directores de presidio y cuando ya no hubo la menor duda de la utilidad del
sistema empleado e introducido por tan modesto revolucionario de la identificacién
policiaca, se le designé Director General de Investigaciones del Servicio Policial de
Identificacion.
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Lo anterior gener6 una serie de aportaciones a su método. Perfeccioné el
"portrait parlé"” (retrato hablado) (Ver pags. 54-58), descripciéon del delincuente por
medio de palabras, en el que una serie de letras constituian una sintesis de los
rasgos mas caracteristicos de un individuo (se formaba una férmula con las letras).
Adiestr6 a su personal para que aprendieran las férmulas correspondientes a
determinados presos y luego los identificaran en la prisién lo cual hacian con
eficacia. El "portrait parlé"” fue introducido en la policia francesa, como complemento
de las fichas de medicién y como base de las pesquisas policiacas. (Ref. Web No.
2)

En este afo Bertillon nombra a su método, "Antropometria”, generalmente
"Bertillonage”. (Soderman/O Conell 2000. p.101)

Por otra parte siendo ya la fotografia un medio de identificaciéon, cupo a
Alfonso Bertillon, adaptar eficazmente un medio practico para la toma y clasificacién,
esto fue la creacién de un sillon especial para que las dos fotografias (frente y perfil)
pudieran ser tomadas sin margen de error. Las cuales incluyé en las fichas de
medicion y la elaboracion de un album de bolsillo que contenia dos mil fotografias,
llamado album D.K.V. en el que las fotografias de los buscados estan en orden
alfabético pudiéndose reproducir con precisién y rapidez el retrato hablado. (Lubian
y Arias, 1975. p.19)

Fig. 16. Fig. 17.
Sillon de Bertillon para Estudio Fotografico de Bertillon
fotografia estandarizada
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Un par de afos mas tarde en 1888 el
método de Bertillon obtiene su consagracién
oficial en Francia, aplicAndosele en forma
obligatoria en todo el pais. Mientras tanto en
Inglaterra. Francis Galton; primo de Carlos
Darwin, influenciado por la obra de éste "El
Origen de las Especies", se dedic6 a investigar
sobre las cualidades fisicas e intelectuales
transmitidas hereditariamente. Formé un archivo
con medidas corporales desde 1844; monté un
laboratorio de medidas para el publico en
general.

Fig.18.
Francis Galton

En 1888 la sociedad cientifica a la que él
pertenecia, tuvo noticias del "Bertillonage” 1o
cual les llamo la atencion y le pidié a Galton
realizara una exposicién acerca de esto. Galton
acept6 y fue a Paris a entrevistarse
directamente con Bertillon. Conoci6 el sistema,

asi como su eficacia, también la minuciosidad

con que se lleva a efecto. Esto le llevd a
interesarse por los problemas de la
identificacion (Ref. Web No. 2)

El Bertillonage, dio muy buenos
resultados, y el dia 15 de febrero de 1889 se

fundé el famoso Service d’identité Judiciare, que

pronto fue conocido en el mundo entero. Fig.19.

(Soderman/O'ConeII 2000) Bertillon archivando y clasificando fichas de
identificacion
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En 1892 Bertillon, interviene para
descubrir la identidad de un anarquista llamado
Noenigstein, alias “Ravachel”’ y lo identifica por
medio de sus métodos. Alcanzando tal fama
que su sistema es adoptado por varios paises
europeos. (Ref. Web No. 2)

Para 1893 Bertillon implementa para su
departamento una camara fotogréafica colocada
sobre un elevado tripode, con la cual se
tomaban fotografias muy precisas en los
lugares donde se hubiera cometido el crimen. El

aparato tenia en su objetivo escalas °*

milimétricas que aparecian después en las fotos
reveladoras; esto permitia obtener medidas
exactas del lugar en cuestiéon y de los objetos
ahi encontrados, en este ano publica su libro
"Manual de Antropometria” en donde resalta la
perfeccion de su sistema y resta valor practico a
la dactiloscopia. (Ref. Web. No. 2)

Bertillon, logré aclarar personalmente
infinidad de casos, que jamas hubiera sido
posible con los medios anticuados que se
tenian. En 1894 a pesar de no confiar gran cosa
en la dactiloscopia, decide incluir la impresion
de surcos papilares de dedos pulgar, indice,
medio y anular de la mano derecha. en sus
fichas antropométricas, a manera de "sefas
particulares". Mientras, la antropometria sigue
extendiéndose en Europa. (Ref. Web No. 2)

Fig.20.
Tripode de Bertillon

Fig. 21.
Gabinetes de archivo de Bertillon

ARTE FORENSE 40



En ese mismo ano pero en Inglaterra. Scotlan Yard adopta el Bertillonage,

reduciendo las once medidas a solo cinco (sin precisarse el criterio utilizado),

rechazando el retrato hablado e incluyendo dactilogramas clasificados de acuerdo

con las medidas antropométricas. (Ref. Web No. 2)

Por otra parte, el gabinete antropométrico de la carcel de “Belem” se

inaugura el 1 de septiembre de 1895, pero les faltaba la ordenaciéon de las fichas

signaléticas, dicho procedimiento se iniciaria en 1907, a iniciativa de Don Carlos

Rumagnac, profesor de la escuela cientifica de la policia de México. (Ref. Web No.

2)

En 1896, Berlin, Alemania que se destaca en la historia de las corporaciones

Policiacas por haber convertido a sus vigilantes nocturnos en la primera policia

organizada y uniformada, 75 anos antes, adopta la antropometria. (Ref. Web No. .2)

En 1911 en Francia, Bertillon, es
encargado de investigar el robo de la famosa
pintura de la Mona Lisa (La Gioconda); descubre
una huella digital en el cristal de la vitrina que
cubria el cuadro. Enseguida Bertillon buscé en
sus fichas para tratar de efectuar Ila
identificacion  correspondiente, lo cual no
consigui6 debido al sobre acumulo de
dactilogramas mal ordenados; curiosamente el
autor del robo ya habia sido fichado por Bertillon
en 1909 y su dactilograma se encontraba bajo la
denominacion "sefias particulares". Dos anos
mas tarde Vicenzo Perrigia autor del robo seria
detenido al tratar de vender la obra. (Ref. Web
No. 2)

Fig.22.
La Gioconda,
Leonardo Da Vinci
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Laboratorio de antropometria de Bt!,:rltgill.lgi.en la Prefectura de Policia de Paris

Tan ilustre maestro francés, murié el 13 de febrero de 1914 dejando
incontables elementos preparados en la lucha contra la delincuencia. No obstante la
descripcién antropométrica con fines legales ha sido ya remplazada casi en todas
partes por la descripcién de las impresiones dactilares, o solamente existe como un
auxiliar adicional, por ejemplo, en Francia, donde una antigua ley obliga a registrar
las medidas antropométricas en las libretas de identificacién que se entregan a
gitanos, vagos, etc.

Fig. 24.
Alphonse Bertillon 1853-1914
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La Dactiloscopia

Del griego dactilos, dedos; skopein, examen, la Dactiloscopia es considerada
como brazo derecho de la moderna Criminalistica. Gracias a Juan Vucetich y Sir
Edward Henry quienes integraron los conocimientos orientados a identificar
cientificamente a las personas mediante sus impresiones dactilares. (Ref. Web No.
2)

Fig.25. Fig.26.
Juan Vucetich 1858-1925 Sir Edward Henry 1850-1931

En el ano de 1892, mientras la antropometria alcanzaba su mejor momento y
se extendia por toda Europa, en Argentina, Juan Vucetich; austro-hingaro residente
en Argentina, funcionario administrativo de la policia de Buenos Aires; recibe en
1891 el encargo de organizar una oficina antropométrica, asi mismo, le fue
entregada una revista de la "Revue Scientifique", que trataba acerca de los
experimentos de Galton con las huellas digitales. Una semana después ya tenia
organizada una pequena oficina antropométrica, por la cual pasaban todos los
detenidos para ser medidos y fichados. Le llamé mucho la atencién el estudio de
Galton, por lo que comenzé a incluir las huellas dactilares de los detenidos en las
fichas. (Ref. Web No. 2)

Vucetich realiza pruebas y muestreos dactiloscépicos obteniendo resultados
muy similares a los de Galton al dividir en cuatro grupos las formas de las
impresiones dactilares. Con estos descubrimientos elabordé un método muy efectivo
de clasificacién, colocando en un archivero distintos ficheros en los cuales las
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huellas por su forma y caracteristicas se disponian por letras y cantidades que a su
vez se convertian en férmulas. Al crecer su numero de fichas, el trabajo se dificulté,
por lo que buscé nuevos aspectos caracteristicos y detalles que le permitieran
subdividir las huellas pertenecientes a alguno de los grupos fundamentales. (Ref.
Web No. 2, Lubian)

Comenzo6 a recibir el apoyo necesario a sus investigaciones gracias a que en
1892 identific6 a la criminal Francisca Rojas, culpable del homicidio de sus propios
hijos mediante la deteccion de las huellas dactilares que se encontraron sobre la
superficie de un madero relacionado con los hechos. Fue el primer caso de
asesinato cuyo autor habia sido descubierto por las huellas digitales dejadas en el
lugar del crimen. Después efectué mas identificaciones por medio de la
dactiloscopia y su buena clasificacién.

Publicé su libro "Introduccion General a los Sistemas Antropométricos y
dactiloscopico”, en el que demuestra la superioridad de este ultimo. (Ref. Web No.
2)

Sin embargo en 1893; la

POLICE DEPARTMENT OF:THE CITY OF NEW ORLEANS, LA.

jefatura de policia de Buenos Aires

BY WHON

le prohibe (a pesar de sus éxitos)

que continle con su trabajo, e

|
imponiéndole el empleo de la f"* = AR
antropometria. (Ref. Web No. 2) TR RN e O e S

En 1896 en la India, e |
Edward Henry; encontré un medio ﬁ’
para catalogar millones de fichas

_ Fig. 27.
con huellas dactilares, con tanta Muestra de ficha decadactilar del Departamento
» i de Policia de Nueva Orleans 1918
perfeccidn que una de ellas podia
ser localizada en un tiempo minimo. Dividié en cinco los tipos fundamentales de

dactilogramas y precisé con todo detalle cada uno de ellos. (Ref. Web No. 2)

Ante estos avances en 1896. La policia de Argentina suspende el sistema

antropométrico y adopta la dactiloscopia, convirtiéndola en el primer pais en el
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mundo donde las huellas dactilares sirvieron de Unica base para la identificacion de
delincuentes. (Ref. Web No. 2)

Poco a poco muchos paises de todo el mundo desechaban la antropometria
y adoptaban la dactiloscopia como medio de identificacion. (Ref. Web No. 2)

En 1911 Vucetich. Es encargado por el gobierno argentino para que organice
un registro electoral, teniendo como base las huellas dactilares. (Ref. Web No. 2)

En este mismo ano Bertillon es encargado de investigar el robo de la famosa
pintura de la Mona Lisa (La Gioconda); descubre una huella digital en el cristal de la
vitrina que cubria el cuadro. Enseguida Bertillon busca en sus fichas para tratar de
efectuar la identificacién correspondiente, lo cual no consigue debido al sobre
acumulo de dactilogramas mal ordenados; curiosamente el autor del robo ya habia
sido fichado por Bertillon en 1909 y su dactilograma se encontraba bajo la
denominacion "sefas particulares”. Dos anos mas tarde en Francia Vicenzo
Perrugia, autor del robo de la Mona Lisa, es detenido al tratar de vender la obra.
(Ref web 1). Este hecho aunado al caso de Wil y Wiliam West (Vea pag. 24)

pondrian en duda el método de clasificacién de Bertillon.

Bertillon fallece en Francia en 1914 y con esto desaparece la Antropometria
como principal medio de identificacién judicial, la cual es sustituida por la
dactiloscopia como Unico sistema de identificacién en todas las policias europeas,
incluida la francesa. (Ref. Web No. 2)

Anos més tarde en 1917, el gobierno provincial de Buenos Aires decide
derogar el decreto de basar el Registro Electoral sobre huellas digitales y Vucetich
es retirado del servicio. Pese a ello la dactiloscopia continué y aun se mantiene
como el sistema de identificacion fisica por excelencia. (Ref. Web No. 2)

Actualmente el valor de la Dactiloscopia como sistema de identificacién se asienta
en tres principios fundamentales: la perennidad, puesto que las huellas se
encuentran desde los seis meses de vida intrauterina hasta la putrefaccion después
de la muerte; inmutabilidad, porque participan del crecimiento general del individuo
pero sin variar sus caracteristicas personales, y la enorme diversidad de dibujos
pues a la fecha, no se han encontrado dos iguales. (Ref. Web No. 2)
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1.2.2 Origen y Evolucion del Arte Forense

El rostro humano siempre ha captado la atencién del hombre a tal grado que
existen numerosas evidencias historicas de ello, las culturas antiguas le conferian
atributos sorprendentes a ciertos rasgos fisonémicos, se pensaba que la inteligencia
misma del hombre estaba ligada a su apariencia fisica (a lo que mas tarde se
llamaria “fisiognomia”) y los griegos en su afan de encontrar la perfeccion en las
proporciones del cuerpo humano sentaron los principios que influenciaron a las
futuras civilizaciones, con sus canones estéticos. (P.G.J.D.F.2004)

Fig. 28.
Comparacion de un hombre y una cabra ejemplo 1586

Debido a que el rostro estd conformado por una gran variedad de
caracteristicas que forman un modelo de disefos identificables, es posible
reconocer miles de rostros diferentes, de hecho una persona es capaz de codificar
mentalmente una gran cantidad de imagenes faciales y almacenarlas en la memoria
para posteriormente recuperarlas. Es por ello que el dibujar el rostro de una persona
asi como la realizacién de esquemas, han sido usados durante mas de un siglo por
las corporaciones Policiacas y profesionales dedicados a la investigacién criminal,
como auxiliar en casos donde la evidencia es escasa y se desconoce al
responsable, documentando de esta manera una investigacion con retratos
compuestos que representan el rostro de una o mas personas, llegando a ser con el
tiempo una técnica importante dentro de los procesos de identificacion. (Taylor
2001, p. 45)
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Uno de los primeros ejemplos del
Retrato Compuesto aparecié6 en un cartel
difundido en Inglaterra por Scotland Yard en el
ano 1881, el cual mostraba el rostro de perfil,
muy caricaturizado de un hombre llamado
Percy Lefroy Mapleton, buscado por el
homicidio deun pasajero de tren. Gracias a la
difusion del cartel el homicida fue reconocido y
capturado. Al mismo tiempo el mostrar de esta
forma el rostro de los delincuentes se convirtio
en una practica muy popular en el continente

americano.

Los Allan Pinkerton y los Rangers de
Texas también precursores en el retrato
compuesto al publicar carteles con los rostros
de los buscados por la justicia representados
mediante el dibujo y en los cuales se ofrecian
recompensas por informacion o su captura.
(Taylor 2001. p. 13)

De Inglaterra procede uno de los
primeros esquemas post mortem, el cual
representa a una de las victimas de “Jack el
Destripador” realizado por el Dr. Gordon
Brown elaborado directamente en la escena
del crimen, en el se aprecia a la cuarta victima
tendida en el suelo en posicién de decubito
dorsal, con el fin de poder indicar la ubicacién
y extensién de las heridas que produjeron la
muerte. (Taylor 2001. p.13)

MURDER.
£200C REWARD.

WIIEELLS se rmaay, Jue S14k. TBAAD FREDERIL OULD was mariarnd o4 the Lonion Srghios P
ey ivees Tas 4r sod Ealmib. v Eask Sutas (AT el b

"AD WIKNELS » Vardst of WILYDL MDRDEE has beax rmaraad by o Coronars Jury semast
PERCY LEFROY MAPLETONR,
D s iven brson e

whons Fortant

P
L.‘_.,aw%é_

T e

Bt Basm, Lo, 2 aay Poll Biilon, o 1
10 Dirgetor of Griminel investigations, Gt. Scotland Yard,

JULY 44, 1881
) E S T ey, 5 1

Letray. Polica Wanied Notics

Fig. 29.
Retrato compuesto de Percy
Lefroy Mapleton, Inglaterra1881

Fig. 30.
Victima de Jack el Destripador
en la escena del crimen 1881
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Fig. 31.
Diagrama frenoldgico de relieves craneales

Con el paso del tiempo se fueron desarrollando nuevas formas de
identificacion, a finales del siglo XIX se creia que la “Frenologia” o el estudio de los
relieves de la cabeza de un individuo, indicaba las facultades mentales y el
temperamento, siendo muy popular e incluso fue utilizado durante un corto periodo
de tiempo por corporaciones Policiacas, sin embargo este método fue desechado
por ser poco efectivo y en la actualidad es considerada como una seudo ciencia.
(Taylor 2001. p. 46)

A finales del siglo XIX se produjo un gran avance en los procesos con fines
de identificacién, ya que debido a que ninguna cara es exactamente igual a otra, los
disenos faciales junto con la forma de la cara son susceptibles de una clasificacién
sistematica, conclusiéon a la que llega Alfonso Bertillon autor del Bertillonage o
Sistema Antropométrico (Taylor, 2001. p. 47). La finalidad del sistema
antropométrico la explica el mismo autor en las palabras pronunciadas en el Primer
Congreso Internacional de Antropologia Criminal celebrado en Roma en 1895, en
ocasion de exponer el fundamento del método antropométrico dice Bertillon: «Era
preciso descubrir una clasificacion de fotografias colocadas por grupos bien
determinados y hacer metodicas las investigaciones. A este fin se dirige al sistema
que os explico, sistema que no es otra cosa que la aplicacion de las medidas
antropométricas a la determinacion de la identidad». (Lubian y Arias, 1975. p.19)
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El método de Bertillon o sistema de mediciones antropométricas del cuerpo

humano se baso en los siguientes principios:

a. Fijeza casi absoluta del sistema 6seo o0 sea a partir de los 20 afos de
edad del individuo. Los huesos de los muslos contindan creciendo algo
después de esta edad, pero su crecimiento queda compensado con la
curvatura de la espina dorsal que comienza a tener lugar mas o0 menos a
la misma edad.

b. Extrema diversidad de dimensiones que presenta el esqueleto de un
individuo, comparado con otro. Es imposible encontrar dos seres
humanos que tengan los huesos exactamente iguales.

c. La facilidad y relativa precision con que se puede medir sobre el cuerpo
vivo, ciertas dimensiones del esqueleto, utilizando para ello un compas
de muy simple construccidbn o instrumentos sumamente sencillos.

(Lubian, Martinez, Soderman/O"Conell, Soulé)

Este procedimiento tuvo aceptacién mundial y fue dividido en un inicio en
tres partes para su estudio ya que anos mas tarde se anadiria la fotografia como
elemento auxiliar. (Soulé, 1963. p. 489)

a. El senalamiento antropométrico.

b. El sefialamiento descriptivo.

c. Elsenalamiento de las marcas sobresalientes.

d. La fotografia estandarizada
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El Senalamiento Antropométrico.- He aqui las medidas adoptadas para
el formulario del sefalamiento antropométrico. Las medidas
antropométricas pueden dividirse en tres categorias (Lubian, Soulé):

Medidas de la cabeza:

» Longitud de la oreja derecha (Fig. 32)

» Anchura de la cabeza (Fig. 33)

» Longitud de la cabeza (Fig. 34)

» Diametro bizigomatico es decir el diametro de la cabeza
inmediatamente adelante de las dos orejas (Esta medida
desde 1894 sustituye a la antigua de la anchura de la
oreja derecha). (Fig. 35)

Medidas de las extremidades:
» Longitud del pie izquierdo (Fig. 36)
» Longitud del dedo medio izquierdo de la mano (Fig. 37)
= Longitud del dedo mefique izquierdo (Fig. 38)
= Longitud del codo, antebrazo y mano izquierdos desde el
codo hasta la punta del dedo cordial extendido. (Fig. 39)

Medidas generales del cuerpo:
= Talla (alto del hombre de pie). (Fig. 40)
= Busto (alto del hombre sentado). (Fig. 41)
= Braza (abertura de los brazos). (Fig. 42)
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Medidas de la cabeza

Fig. 33.
Anchura de la cabeza

Fig. 32.
Longitud de oreja derecha

Fig. 35.
Diametro bizigomatico

Fig. 34
Longitud de la cabeza

51
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Medidas de las extremidades

Fig. 36. Fig. 37.
Longitud del pie izquierdo Longitud del dedo medio de la mano izquierda

Fig. 38. Fig. 39.
Longitud del dedo menique izquierdo Longitud del codo, antebrazo y mano
izquierdos
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Medida generales
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b. EI Senalamiento Descriptivo.- Es el que describe el sujeto por medio de

palabras precisas, sin necesidad de instrumento alguno. Este sistema
fue el que su autor denominé «Portrait Parlé», es decir, Retrato Hablado.
(Soulé, 1963.p. 490)

La filiacion descriptiva, nombrada Retrato Hablado o Resena
Fisica como el Dr. Oloriz (médico y dactiloscopista Espanol), la nombra
es, “El arte cientifico de conocer y describir metédicamente todas y cada

una de las partes de la cara humana”. (Soulé, 1963.p. 490)

El retrato hablado lo mismo que la clasificaciéon del sistema
antropométrico, esta basado en una division tripartita que requiere para
su sefalamiento términos claros y precisos. Dicha divisién esta
conformada por las siguientes regiones:

I. La que comprende el espacio encerrado entre la insercién del
cabello y la raiz de la nariz en su parte superior y en su parte
baja por la base de la nariz, a este tercio se le llama porcién
frontal.

Il. La segunda esta limitada por la raiz de la nariz en su parte
superior y en su parte baja por la base de la nariz, a esta parte
se le denomina porcion nasal.

lll. La dltima se sitla de la base de la nariz hasta la punta del
mentdn o barbilla, designandole el nombre de porcién bucal.

Comisura

Fig. 43.
Comisura y Trago
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Para iniciar esta division se toma el rostro de perfil de forma que
la linea imaginaria que va del trago de la oreja al angulo o comisura
externa del ojo, forme con el horizonte un angulo de 15 grados
orientando la cabeza hacia el horizonte y la mirada hacia delante. (Fig.
43)

Posteriormente se procede a dividir imaginariamente el rostro
con lineas en tres partes iguales tomando como limites en la parte
superior la insercién del cabello y en la inferior la punta del mentén o
barbilla.

Si los limites de cada porcién coinciden con las lineas divisorias
quiere decir que todas las porciones miden exactamente lo mismo, es

decir son iguales y recibiran la denominaciéon de medianas.

El paso siguiente en su estudio ya teniendo identificadas las tres
porciones es determinar el tamafo de cada una.

La variacion de cualquiera de las porciones en cuanto a su
tamarno se refiere, afecta por consecuencia a la préxima inmediata.

Fig. 44.
Divisién Tripartita Del Rostro Frente Y Perfil

Por ejemplo si la frente es mayor que el tercio de la linea
divisoria, sera grande y entonces si la parte es igual a la tercera parte de
la mencionada linea, la nariz tendra que ser por fuerza menor vy
tendremos una cara de frente grande nariz pequefna y parte bucal

mediana.
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Bertillon, que sobre la técnica del retrato hablado escribié un

tratado completo dice:

«La primera de las condiciones que debe llenar una
anotacion metddica, es la de observar y traducir con
palabras apropiadas el orden, y la gradacion que se observa
en la naturaleza». (Lubian, 1975. p. 49)

En ese orden segun el autor corresponderia al siguiente concepto:

«Todo lo que vive, crece y decrece, oscila entre un maximo
y un minimo, entre los cuales viene a agruparse la multitud
de formas intermedias, tanto mas numerosas a medida que
se acercan a la mediana, tanto mas raras en cuanto se
alejan.” (Lubian, 1975. p.50)

De esta conclusién se deduce con claridad el empleo légico de
tres términos: PEQUENO, MEDIANO y GRANDE, empleados para la
mensuracién, pudiendo ser desde muy pequefio hasta muy grande.
Estas mediaciones se practican por criterio de observaciéon. (Soulé,
1963. p. 492)

La descripcion constituye las cualidades o caracteres posibles de
un o6rgano considerado bajo una relacion determinada fisico-humana,
estos son:

Cromaéticos.- Se refieren al color del iris, del cabello del vello y de

la piel.

Morfolégicos.- Se refieren a la forma de los elementos faciales,
en un principio solo se tomo en cuenta frente nariz y oreja
derecha mas tarde se anadirian todos los elementos faciales el

contorno del mismo, cejas, 0jos, boca, menton.

Detalles caracteristicos.- Todo aquello que forme parte del
elemento a describir y que por su peculiaridad (formas raras o
caprichosas) llame la atencion de quien describe.

(Lubian y Arias, 1975. p.28)
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A continuacién se enlistan y sefalan los elementos objeto de estudio

Porcion Frontal 13
1. Insercidon del cabello :
2. Frente ::)
3. Arcos superciliares .
4. Cejas i
5. Punta externa de la ceja 17
6. Comisuras de los parpados ]g
7. Globo ocular -
8. lris
9. Espacio inter orbitario Fig. _

Elementos del Rostro Perfil
Porciéon Nasal

10. .Raiz de la nariz
11. Dorso de la nariz
12. Punta de la nariz
13. Base de la nariz
14. Alas de la nariz

15. Tabique de la nariz
16. Oreja

Porcién Bucal

17. Altura o espacio naso-labial
18. Labio superior
19. Labio inferior

20. Comisura de los labios

p . Fig.46.
21. Mentén o barbilla Elementos del Rostro 3/4

22. Punta del mentén
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También la corpulencia se tenia en cuenta; asi como el analisis
del perfil de la cara, caracteres del conjunto (como anda habla y se
expresa), y, detalles diversos que completan la filiacién descriptiva. En
la técnica con la cual se realice el retrato hablado radica
principalmente el valor del mismo. (Lubian y Arias, 1975.p.49)

La utilidad del retrato hablado es innegable, muy especialmente
para la policia preventiva, Locard decia: «El retrato hablado es una
filiacion sistematizada», y manifiesta que es «un método maravilloso,
preciso y claro de filiacion, superior a la fotografia y que no debiera faltar
en ninguna ficha de identificacion». Un agente policiaco experto y de
buena memoria con el retrato hablado se encuentra en condiciones
excepcionales para descubrir a un delincuente. En sus pesquizas en la
calle, con el retrato hablado tiene un conjunto inmemorable de puntos de
referencia para su trabajo. El agente debera dirigir su mirada
preferentemente hacia la forma y tamafno de la nariz, perfil de la cara,
I6bulo de la oreja, defectos de la misma, color del cutis, etc. Asi el
agente reparando en los signos raros y caracteristicos de las facciones
del individuo apurara su analisis hasta el detalle de cada signo y con ello
tendra un éxito rotundo.» (Lubian y Arias, 1975. p. 49)

El Senalamiento de las marcas sobresalientes.- Se refiere a lunares,
cicatrices, manchas de piel, quemaduras, amputaciones, tatuajes, etc.,
su estudio se hace tanto en su descripcidon como localizacion.

Fig. 49. Cicatrices de Quemaduras

L.

Fig.47. Fig. 48.
Cicatrices de Acné Manchas y Verrugas

Fig. 50. Pecas y Lunares
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d. La Fotografia Estandarizada Originalmente el catalogo fotografico era un
auxiliar en la clasificacion de prisioneros para asegurar el futuro
reconocimiento de los reincidentes y comprobarles su identidad, mas
tarde Bertillon se dio cuenta que también era util para obtener
descripciones de sospechosos desconocidos. Creo un sistema el cual
fue ensefnado a detectives y técnicos en identificacion tanto en Europa
como en América incluyendo a México, donde el personal encargado de
identificar y filiar en la prisién de Lecumberri en México fue enviado a
capacitacion aprendiendo de primera mano este Sistema. (Referencia
web1). Bertillon estandarizo las caracteristicas de la fotografia de
filiacion aplicando la misma luz y la distancia en todas las tomas.

W

Fig. 51 y 52.
Fotografias de detenidos tomadas con el método de Bertillon
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El sistema antropométrico fue muy exitoso en sus inicios, sin
embargo, tuvo serios inconvenientes: se limito a los adultos y a menudo
hubo una marcada diferencia en las medidas de una misma persona en
diferentes departamentos de policia 0 medida por segunda vez en el
mismo departamento. Se formuld una tabla de margenes de error, pero
aun asi no se pudo evitar errores serios: de vez en cuando se arresto a
personas que tenian las mismas medidas antropométricas de otras ya
registradas. (Soul€, Lubian)

Por otra parte. La idea de que el craneo puede ser Util para
determinar la apariencia que una persona tuvo en vida fue llevada a la
practica a fines del siglo XIX por cientificos alemanes, el primero en
hacer la comparacion de un retrato de un individuo con su supuesto
craneo fue el anatomista H. Welcker (1867), quien se interesé en la
posible relacion entre los tejidos blandos de la cabeza, la cara y la
estructura 6sea subyacente, realizando mas adelante mediciones de
espesores de las partes blandas sobre cadaveres. Basandose en estas
medidas, y empleando una técnica combinada de superposicién
bidimensional, realizd6 una exitosa identificacién del craneo del poeta

aleman Schiller y, mas tarde, de Dante Alighieri. (Gaytan 2003. p. 8).

Afos mas tarde His y Virchow (1883) realizaron estudios
controlados y discutieron sobre las variantes que se involucran en una
reconstruccion facial, afirmando que es imposible predecir y reconstituir
las caracteristicas individuales a partir de la estructura 6sea como Unica
base y sin conocer mas datos sobre los tejidos blandos. Aunque el
conocimiento sobre la relacién entre el craneo y la forma de la cara
aumentaba, ninguna reconstruccion cientificamente controlada habia
sido realizada antes de la obra de His. Tiene el crédito de ser el primero
en desarrollar una reconstruccién cientifica en 1895, su trabajo
publicado consisti6 en una reconstruccion del craneo de Johann
Sebastian Bach, mientras otros antropdlogos de Inglaterra y Rusia
también buscaban recrear rostros a partir de craneos especialmente de
craneos fésiles. (Gaytan 2003. p. 8).
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Uno de los primeros intentos de actualizar una imagen fotografica
del rostro de una persona buscada por la justicia fue hecha por un artista
de la policia britanica quien se baso en fotografias del Dr. Hawley
Harvey Crippen buscado por el cargo de homicidio y mutilacion de su
esposa, en 1910, el retrato compuesto fue difundido y eventualmente fue
identificado y aprehendido gracias a ello, en Noviembre de ese mismo
ano. (Taylor 2001.p. 17)

Fig. 53.
Fotografia y Actualizacion de Dr Hawley Harvey Crippen 1910

En 1920 como parte de una
investigacion policiaca se contrata a un
artista comercial para efectuar el retrato
compuesto basado en la descripcién de un
testigo del llamado por la prensa “Wall
Street Bomber” sospechoso de colocar una
bomba en una oficina de Nueva York, el
cual condujo a la identificacién vy

aprehension del responsable. (Taylor 2001.

Fig. 54.
p.17) Retrato Compuesto del
“Wall Street Bomber” 1920
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En 1932 un caricaturista de
temas politicos del Evening Citar de
Washington D.C., Jim Berryman
realizd un Retrato Compuesto del
secuestrador el hijo del famoso piloto
aéreo Charles Lindbergh, y aunque no
fue detenido gracias al dibujo que se
realizo, dos anos y medio después,
cuando Bruno Hauptman fue arrestado

por secuestro y homicidio, fue notorio

Fig. 55. el alto parecido del retrato con el

Retrato compuesto y fotografia de
Bruno Hauptman 1932 detenido. (Taylor 2001. p. 17-18)

Por esa época se
comenzé a utilizar la
sobreposicion de imagenes
fotograficas como técnica en
la identificacién médico legal,
método perfeccionado por
Glaister, Smith y Brash en el
afio de 1938 en Edimburgo.
La superposicion 'y la °

reconstruccién facial fueron

muy empleados en la

Fig. 56.
Sobreposicion de imagenes de
. Ruxton, victima de asesinato
entre los rusos, como pOS|b|e por su esposo a causa de una supuesta infidelidad.1935

postguerra,  especialmente

método de identificacion de
la victimas de los campos de
concentracion.(Taylor 2001.

p.19)
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En América, el Dr. Wilton
Krogman profesor de anatomia y
antropologia de la Universidad de
Chicago condujo un experimento
que consistia en reconstruir un
rostro en forma tridimensional a
partir del craneo, llegando a la
conclusién de que esta era una
técnica util para determinar la
identidad de una  persona
basandose en la relacion craneo
facial. (Taylor 2001. p. 20)

Fig.57.
Reconstruccion hecha por
Richard Neave

Durante los afios 50°s, en Estados Unidos aparecieron los

primeros sistemas hechos a mano para la realizacion de retratos

compuestos y a la par mucha gente reclamaba crédito por crear este

concepto de ensambilar rostros. Esto dio lugar a la produccion comercial

del sistema conocido como Identi-Kit, patentado por la firma Smith &

Wesson, sus primeras versiones eran acetatos conformados por dibujos

realizados a mano de los elementos faciales, mas tarde fueron

reemplazados por imagenes fotogréaficas, estas micas se superponian

para dar forma al rostro descrito por un testigo. (Taylor 2001.p. 21)

AT s LN Tal sl
2l sl alalal
B s =
Nl T T,
e alalalT.]

i rw meweaes e BASIC FULL BACE KIT

Fig. 58.
Identikit
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Segun Rafael Lubidn y Arias en su libro Dactiloscopia, en el
comienzo del uso de este sistema por las agencias de policia, se
utilizaban los servicios de artistas o de personas con habilidades
artisticas para ir haciendo bocetos a medida que los testigos o la victima
iban suministrando detalles de cdmo era su pelo, su frente, sus cejas,
SUS 0j0s, SuU hariz, su boca, su barbilla, etc., hasta lograr un boceto lo
mas aproximadamente parecido al recuerdo que los informantes tienen
del sospechoso. Esto, como es natural, resultaba bastante engorroso,
lento y caro. No hay duda que los que iniciaron este sistema se
inspiraron en el sistema inventado por. Bertillon, denominado «Portrait

Parlé» es decir, Retrato Hablado.

El interés en este sistema fue aumentando debido a que se
obtuvieron muy buenos resultados en sus comienzos. Asi fue que en
1956 el Sr. Hugh Mc. Donald, Jefe de la Division de Servicios Técnicos
de la Oficina del Sheriff en Los Angeles, California, E.U.A. inici6 su idea.
Cuando el Sr. Mc Donald era detective en esa ciudad de Los Angeles,
aproximadamente unos veinte afios antes, fue trasladado al Bureau de
identificacion, y es alli donde tiene su primera idea sobre la identificacién
visual, se tomé interés en la misma, y, se dijo: «<Hay muchas clases de
0jos, muchas clases de bocas, etc. todas completamente diferentes, ¢por
qué no utilizar esta ventaja para aplicarlo a su idea de un sistema visual
aprovechando que hay muchas partes describibles en las caras de los
adultos? (Lubian y Arias, 1975. p. 58)

Méas de cinco afios de estudios y trabajos, en los que mas de
cincuenta mil retratos de caras fueron utilizados para estructurar el
sistema, analizandolas y clasificandolas, dio por resultado una serie de
componentes que podian ser utilizados para reproducir una combinacién
correcta con seis transparencias de nariz, barbilla, ojos, labios, cejas y
linea del pelo. Brindando asi una nueva herramienta a la policia: el Identi-
Kit. (Lubian y Arias, 1975.p. 58)

El Identi-Kit es un equipo embasado en una caja de 4 2" por 7”
por 10”, pesando solamente unas seis libras, pudiendo usarse en la
escena del crimen o donde la victima o los testigos estén disponibles.
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Este equipo se compone de 570 hojas, laminas, o peliculas
transparentes cada una llevando una caracteristica facial y su codigo,
compuesto de una letra y un nimero. También un folleto para ayudar al
operador a seleccionar los componentes propios para construir la
composicion facial. Muchas caracteristicas faciales, hacen un retrato de
una persona. Cada hoja o pelicula transparente, que es arreglada en una
especie de «sandwich» sirve para una caracteristica particular para
formar el parecido de una persona, por una descripcion verbal. Cada una
de las laminillas contiene una clave que puede ser transmitida para su
reproduccion en otro lugar. Se pueden producir mas de 62.000 millones
de diferentes combinaciones, y crear el parecido mas aproximado de
cualquier persona en el mundo.

Las caracteristicas individuales estdn catalogadas en 12

categorias:

Fig.59.
Identikit SIRCHIE

A Lineas de la edad E Ojos T Adornos de la cabeza
B Barba y bigote F Color de cutis N Nariz

C Lineas de la barbilla G Espejuelos L Labios

D Cejas H Cabello S Cicatrices
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La experiencia ha demostrado que los operadores entrenados
pueden completar una composicién en 20 minutos. La composicién del
I.K. puede ser rapidamente transmitida a cualquier parte verbalmente o
por escrito, y ser inmediatamente reproducida por otro I.K., simplemente
aplicando el cédigo de letras y numeros del resultado del «sandwich»
transparente. (Lubian y Arias, 1975. p.59)

La composicién puede ser reproducida a través de cualquier
proceso fotografico, y también en maquinas de copiar para la distribucién
general a las oficinas y agentes de policia, etc. También puede servir
para comparar con las fotografias de criminales conocidos.

El sistema de |.LK. era ofrecido solamente a las agencias de
seguridad por un arreglo o contrato, debido a la absoluta necesidad de
mantener la uniformidad dentro del sistema, para introducir mejoras
cuando fuere necesario, y reemplazar las pérdidas, o partes danadas,
etc. Unas 24 horas solamente son necesarias para convertirse en un
operador de |.K.

Fig. 60.
Composicion realizada con Identikit
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Anos de experiencia han probado que el operador del LK. no
necesita especial entrenamiento en arte u otro trabajo de identificacion.
Con el uso del I.LK. se aumenta, como es natural, su habilidad. Se ha
demostrado por cientos de agencias de seguridad que el uso practico de
este sistema ha dado magnificos resultados en la busqueda y detencion
de sospechosos. La aceptacién de este sistema de identificacion visual
en todas partes del mundo ha demostrado su eficacia. En los Estados
Unidos de América, Inglaterra, Francia, etc., y muchisimos paises que lo
han adoptado han obtenido magnificos resultados con el arresto de miles
de sospechosos criminales. (Lubian y Arias, 1975. p. 61)

Casi al mismo tiempo otro sistema fue desarrollado por la policia
Montada de Canada, el sistema Abott, también Illamado “Mask
Identification System”, que bdésicamente era la creacién de mascaras
tridimensionales del rostro de un criminal, basandose en la descripcion
de testigos y aunque arrojo resultados positivos en la identificacién de
algunos criminales fue declinado y en la actualidad ya no esta en uso.
(Taylor, 2001. p. 22)

En la década de los 70°s en Inglaterra se desarroll6 e implement6
un sistema basado en dibujos hechos a mano para la composicion facial
llamado Photo-Fit y como complemento, su inventor J. Penry publicé su
manual “Observar y Recordar Rostros una Guia para la Identificacion
Facial” el cual fue ampliamente usado en el Reino Unido y en paises de
la Europa Continental como procedimiento estandar. (Taylor 2001. p. 26)

En ese tiempo, América se inclina por el uso de Retratos
Compuestos elaborados a mano mediante técnicas del dibujo anatomico
sobre el uso de Sistemas de Ensamble o Mecanizados, a esta tendencia
se le conocié como “Estilo Americano” y se le llamo “Estilo Inglés” al uso
del Photo-Fit en las policias europeas, donde encontrar un retrato
realizado a mano era muy raro, tendencias que declinaron a mediados de
los 80’s. (Taylor 2001. p. 33)
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A estos sistemas le sobrevinieron muchos otros como, Faccett,
Faces, Face Kit, Photo Sketch, E-Fit, Face It, Clothe it, todos ellos
basados en los mismos principios (P.G.J.D.F. 2005)

R Rl
. - . -1y pil & &
e e e SHE S

Fig. 61. Fig. 62.
FACETT

E-FIT

Fig. 64.
CLOTHE IT

Actualmente se le ha dado gran importancia al comportamiento
humano, sobre todo a los procesos mentales, como saber como funciona
la memoria, almacenando datos y recuperandolos después, lo que se ha
visto reflejado en estudios e investigaciones en Psicologia enfocados a la
identificacion personal, un ejemplo de ello es la Universidad de Stirling en
Escocia quien desde 2002 esta desarrollando y poniendo a prueba en
casos policiacos reales un Nuevo sistema para la creacion de Retratos
Compuestos bajo un concepto diferente, el cual no muestra imagenes
aisladas de elementos faciales para progresivamente conformar un
rostro, sino al contrario, muestra imagenes de rostros completos creados
por el sistema con base en la descripcién proporcionada por los testigos,
quienes observan los rostros y seleccionan algunos de ellos, los cuales
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generan en el sistema otros rostros con sutiles variaciones para
acercarse lo mas posible al parecido con la persona descrita, este
proceso se repite hasta completar cuatro generaciones o cambios, antes
de seleccionar el retrato final. (Referencia web 2)

Fig. 65.

1.2.3 Arte Forense en México

En México especificamente en el D. F. a partir de la década de los 70, se
instituyo la figura oficial del perito en arte forense, llamado erroneamente entonces
“perito en Retrato Hablado” perteneciente a la Direccion General de Servicios
Periciales de la Procuraduria Generadle Justicia del Distrito Federal. Los retratos
que se elaboraban basandose en la descripcion proporcionada por un testigo y
correspondian exclusivamente a la técnica del dibujo anatomico eran conocidos
como “Retratos Hablados”, como se pudo ver anteriormente este término
corresponde a otra actividad totalmente distinta, aunque, si bien es cierto que el
descubrimiento de Bertillon inspiro el Sistema de Retratos Compuestos es incorrecta
la utilizacién de este término para denominarlo. (P.G.J.D.F., 2005)

En este nacimiento de lo que serfa, a partir de enero de 2005, el Area de
Arte Forense de la Coordinacién general de Servicios Periciales, estaba conformada
por tan solo dos personas encargadas de atender a todo el D.F. Poco a poco se fue
incrementando el nimero de expertos, hasta conformar actualmente un total de 48
peritos adscritos a las distintas areas y delegaciones que conforman la P.G.J.D.F..

En este periodo de mas de 20 afos, hubo intentos de implementar el uso de

muchos de los sistemas anteriormente mencionados entre los que destacan por sus
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mas aproximadas negociaciones para su utilizacion, el Identi Kit de Smith & Wesson
(Fig. 58), Face It de Meta Data Visions y Faces de 1Q Biometrix (Fig. 63). Sin
embargo la idea se abandon6, debido a que las imagenes de los rostros obtenidos
mediante este sistema no correspondian a la apariencia fisonémica de la poblacién

mexicana.

No seria sino hasta inicios de los 90°s que el Antropdlogo Fisico Jesus Luy
Quijada egresado de la Universidad Nacional Autbnoma de México y actualmente
Jefe del Departamento de Antropologia y Arte Forense de la P.G.J.D.F., ideara un
método Unico en su tipo (hasta la fecha) que combinara la elaboraciéon de Retratos
Compuestos (Arte) con fundamentos antropolégicos (Ciencia), sobre una plataforma
computarizada (Medios) con el fin de coadyuvar en la investigacion de hechos
presuntamente delictivos (Criminalistica). Lo anterior dio como resultado un
convenio de colaboracion firmado en febrero de 1993, entre la Procuraduria General
de Justicia del Distrito Federal y la Universidad Nacional Autbnoma de México, a
través del Instituto de Investigaciones Antropolégicas, para el desarrollo del proyecto
“Cara del Mexicano” que en su Comisidbn Técnica estuvo integrado por los
Antropdlogos Fisicos Carlos Serrano Sanchez y Ma. Villanueva Sagrado por parte
de la U.N.A.M. y Arturo Romano Pacheco y Jesus Luy Quijada por la P.G.J.D.F..,
proyecto que aunque tenia como objetivo, la creacién de un sistema automatizado
de identificacién personal (Caramex), solicitado por la P.G.J.D.F. para su uso
forense, ha contribuido en gran medida al conocimiento del proceso de mestizaje y
de la composicion genético-antropolégica de la poblacion mexicana, a partir de las
variaciones fenotipicas encontradas para los rasgos faciales. (P.G.J.D.F., 2005)

A través de la Republica Mexicana se realizo un extenso trabajo de campo,
que consistié en la toma de fotografias estandarizadas con camaras de 35mm,
telefoto con filtro azul y pelicula Ekctachrome ISO100 a 2 metros de distancia y la
cabeza del sujeto en plano de Frankfurt con tomas frontales y laterales Izquierdas
de casi tres mil sujetos adultos de ambos sexos La edad minima considerada fue de
16 anos y la maxima quedo abierta para incluir individuos seniles. En cada uno de
los sujetos se aplico una cedula personal de identificacion, con datos referentes al
lugar y fecha de nacimiento del propio sujeto, sus padres y abuelos, asi como la
valoracién directa de algunos rasgos morfolégicos (valoracién morfoscépica) tales
como color y forma del cabello, color de la piel y de los ojos.
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Terminada la fase de campo se procedié al revelado fotografico y a la
digitalizacién de todas las imagenes, lograndose un total Util de 2888 sujetos que
conformaron la base. Sobre cada una de las imagenes ya digitalizadas y puestas a
la misma escala, que ocupan 2 000 MB en forma comprimida, se llevo a cabo la
medicién de los segmentos faciales y la valoracion de rasgos morfoscopicos tales
como intensidad de la pilosidad facial, linea de insercién del cabello calvicies,
localizacién topografica de peculiaridades de la piel (acné, verrugas, cicatrices y
pecas) asi como la valoraciéon del grado de expresion de las arrugas y lineas
faciales.

Se cuenta con un total de 116 variables para cada individuo. Finalmente se
llevd a cabo un riguroso analisis estadistico con auxilio del programa Data Desk de
los parametros antropométricos y de los demograficos, llegandose a establecer,
para cada uno de los rasgos faciales, las tipologias o parametros de distribucién
propios de la muestra analizada y su correlacion con el gradiente de mestizaje
correspondiente a nuestra poblacién. Como era de esperarse, los rasgos mestizos
resultaron ser predominantes seguidos de los indigenas criollos, y en una mucho
menor cuantia los de tipo negroide, asi como los residentes extranjeros en México.

Todo este banco de imagenes es manipulado mediante un programa
comercial de edicién de imagenes (Photoshop) lo que disminuyd en gran medida el
costo del proyecto y permiti6 una pronta implementacion en cada una de las
Fiscalias del D.F. Ademas de brindar a los Peritos la posibilidad de incrementar el
banco de imagenes facilmente.

La aplicacién antropoldgica de estas investigaciones es muy amplia y aporta
mucha informacién sobre el comportamiento de los rasgos fisicos y su distribucién
en las distintas regiones a causa del mestizaje; se pueden buscar perfiles de
distribucion bioldgica y social.

Actualmente y ante la demanda de los peritos en Arte Forense el sistema se
encuentra en una fase de ampliacion de la base de imagenes (Caramex 2) teniendo
como fin, el aumento de numero de formas faciales derivadas de investigaciones
sobre fenotipo facial; aumento de cortes de cabello y una mejor organizacion para
facilitar su utilizacién. (P.G.J.D.F., 2005, IIA UNAM, 2005)
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11

Conocimientos



Habiendo sido establecida ya la definicion de Arte Forense y sus origenes es
ahora oportuno voltear la mirada hacia el tipo de personas que por sus
caracteristicas y conocimientos pueden iniciarse en esta disciplina forense. Las
posturas acerca de este controversial tema son encontradas y la opiniéon que a
continuacibn me atrevo a presentar esta basada en la experiencia del ejercicio
profesional de la disciplina, asi como la brindada por la reciprocidad de la docencia 'y
las tantas y tan valiosas charlas con especialistas e investigadores de esta y otras
disciplinas.

Con el fin de evidenciar la necesidad de delimitar el campo de accién del
Especialista en Arte Forense, debo mencionar que para muchos especialistas de
otras especialidades e incluso para agentes del Ministerio Publico la figura del
especialista en Arte Forense es percibido de maneras un tanto despectivas
tomandolo en el mejor de los casos como un simple dibujante. Una de las areas que
muy en especial observan con recelo esta especialidad es Antropologia Fisica
Forense. En mudltiples ocasiones compartiendo en mesas de trabajo, he podido
escuchar sus argumentos y resulta hasta cierto punto comprensible su opinién. Sin
embargo el problema no recae en la especialidad como tal sino en las personas que
la ejercen, esto es, quejas como: "se siente todoélogo”, “Tiene una actitud de

sabelotodo”, “ No solicita informacién adicional” “Dibuja muy bien pero no se parece”
“No sabe interpretar la informacion que le brindo”, “No sabe tratar a las personas”,
son comunes y emitidas por investigadores que hablan con amplio conocimiento de

causa resultan mas trascendentes.

Este problema tiene su origen en la fundacion misma de esta especialidad en
México, como ya se menciono en el capitulo anterior por la década de los setenta;
sin afan de ofender o menospreciar a aquellos primeros especialistas, su Unico
requisito por casi veinte afios fue el saber dibujar pues la actividad para la que eran
contratados era la elaboraciéon de Retratos Compuestos y de manera adicional les
eran solicitados estudios que mas podrian ser calificados como experimentos, como
la Progresion de Edad, la Reconstruccion facial y la ilustracion de dictdmenes o
elaboracion de planimetrias, todo esto a sabiendas de su falta de preparacién y
conocimiento de estos temas. Esto aunado a la absurda competencia y celo
profesional entre especialistas y a la errbnea percepcion mistica del artista que
supone que la creacion artistica es solamente inspiracién y sentimiento, trajo como

consecuencia el orgulloso ejercicio empirico de los estudios anteriormente citados y
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el atesoramiento individual de informacién, en la gran mayoria de las ocasiones

errénea e inutil de dichos temas.

Para propiciar un cambio real en la percepcién y situacion anteriormente
descritas es necesario primero que nada un cambio de actitud en los investigadores
no solo de esta sino de todas las especialidades, incluyendo al agente del Ministerio
Publico; la comunicacion entre especialistas es minima o en el peor de los casos
nula, en muchas ocasiones por egoismo otras tantas por temor a ser criticados y
otras muchas por la incomprensién de ciertos términos o desconocimiento de los
temas. Es necesario comprender que para que un problema sea analizado
efectivamente debe ser visto desde distintos puntos, con esto quiero decir que la
investigacion colegiada y la discusién en mesas de trabajo, debe ser algo cotidiano
y no esporadico como hasta la fecha se hace. Por ello considero pertinente construir
un lenguaje basico comun a todos los especialistas con el fin de facilitar la
comunicacion y comprension de sus aportaciones.

Dicha construccion, en parte objetivo de esta investigacion, implica una tarea
larga y compleja que puede comenzar con cosas tan simples como conocer que es
lo que hace cada una de las especialidades con las que cominmente interactia,
saber que estudios realizan, cuales de ellos son factibles y cuales no, en qué casos
interviene e incluso la comprensién de un minimo de tecnicismos que utiliza pueden
ayudar a hacer mas agil la interaccion de los especialistas.

Con este fin, en el caso particular de la especialidad de Arte Forense es
conveniente analizar su estructura e interaccion de lo general a lo particular, esto es,
una vez habiendo sido ya establecido su origen y posicion en el panorama general,
toca ahora delimitar su campo de interaccion, es decir; si bien es cierto que es una
especialidad de naturaleza artistica también es cierto también que no utiliza
indiscriminadamente las técnicas y todas obedecen a un sustento teérico cientifico
imprescindible lo que implica la constante interaccion con otras especialidades como
Antropologia Forense, Arqueologia Forense, Medicina Forense y Criminalistica con
las que colabora regularmente en estudios como, Alteracién de la Apariencia Fisica,
Progresion de Edad, Reconstruccion Facial, llustraciones Técnicas Especializadas y

Planimetrias (estudios que por el momento solo se mencionan ya que por la
extensién y complejidad de su descripcidon merecen un capitulo aparte, que se vera
mas adelante).
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Siguiendo con la propuesta del manejo de un bagaje teérico comun a las
especialidades interactuantes a continuacién he hecho una seleccién de los temas
que por su uso cotidiano seran sumamente Utiles para el especialista en Arte
Forense en los puntos de encuentro con las especialidades anteriormente citadas,
esto no implica que no se deban abordar otros muchos temas pero sin duda y
después de analizar las necesidades de los estudios son los siguientes los minimos
requeridos para el éptimo desempefio de equipos de trabajo compuestos por estas
especialidades. El conocerlos tampoco implica saber de memoria todos y cada uno
de los temas y términos, sino simplemente contar con el material necesario y
saberlo consultar en caso de necesitarlo. La intension no es la de crear “todélogos”
sino especialistas que sepan trabajar efectivamente de manera interdisciplinaria. A

continuacion los temas.

En este apartado es conveniente mencionar que para su estudio se dividiran
en Basicos y Complementarios y se profundizara un poco mas en los primeros ya
que de ellos depende directamente la obtencion de datos para que los de indole
cientifico puedan actuar, y en el caso de los segundos se hara solo referencia a
ellos ya que debido a su extension y complejidad distraen esta investigacion de su
objetivo principal, ser concreta y sencilla.

2.1 Basicos

2.1.1 Humanisticos
A. Victimologia
B. Entrevista

2.1.2 Cientificos

A. Anatomia
B. Descriptores fisicos faciales (anatomia de superficie)
2.2 Complementarios

A. Ontogenia
B. Traumatologia
C. Tantosemiologia
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2.1
211

Basicos
Humanisticos

A. Victimologia

Para este tema he incluido un sintesis del texto proporcionado por el
Perito en Arte Forense Javier Arellanes Jarquin, dentro del seminario de
Actualizacién en Arte Forense, impartido por el Instituto de Formacion
profesional de la Procuraduria General de Justicia del D.F. en enero de
2005.

“La victimologia es la disciplina inserta dentro de las Ciencias
Penales que se encarga del estudio de las victimas y sus procesos de
victimizacién desde un punto de vista bio-psico-social’.

Entendiendo por victima a la o las personas que individual o
colectivamente hayan sufrido danos, inclusive lesiones fisicas o psicolégicas,
sufrimiento emocional, perdida financiera o menoscabo sustancial de sus
derechos fundamentales; como consecuencia de acciones u omisiones que
violen la legislacion penal vigente incluyendo el abuso de poder?.

Fig. 65.
Victima de quemadura por napalm Camboya 1975, Don McCullin

! Por otra parte el convenio de Bellagio (ltalia 1975) acordé no dar una definicién especifica d la victimologia debido
a la amplia variedad de disciplinas involucradas en ella.

2 “Declaracion sobre los Principios fundamentales de Justicia para las Victimas de los Delitos y el Abuso de Poder”
emitida en la de cada de los 80.
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Para completar este
concepto es necesario agregar que
para que se cumpla el proceso en el
que individual o colectivamente se
es victima, es decir la victimizacion.
O bien desde términos de derecho,
el resultado de un comportamiento
antisocial contra un grupo o persona
y en el cual se convierten en sujetos
pasivos de un hecho punible. Es
necesario que se complete el
binomio victima-victimario pareja
indisoluble en la que es este ultimo

el individuo o agente que produce el

daro, sufrimiento o padecimiento a . Fig.66. .
Marines maltratando un civil viethamita

la victima capturado Don McCullin 1968

¢ Por qué es necesaria ?

El especialista en arte forense, siendo parte del cuerpo de
investigacion cientifica de delitos y de identificacibn de personas.
Continuamente se encontrard con al menos una de las partes involucradas
en los hechos que sera quien le proporcione la informacién que el
especialista necesita para desempenar con mas y mejores elementos su
labor, en este caso hablo de la victima. La manera como las personas
enfrentan su condicién de victimas de un delito depende en gran medida de
sus experiencias inmediatamente posteriores al mismo. El Servidor Publico,
por lo general es de las primeras personas en acercarse a las victimas. Por
esta razon, se encuentra en una posicion privilegiada para ayudar a las
victimas a sobrellevar el trauma que sigue al delito y a que restablezcan la
sensacion de seguridad y control sobre sus vidas.

La relacion de las victimas con el especialista se basa en la
blsqueda de un bien reciproco, en el caso de la victima, la adecuada

ARTE FORENSE 77



asistencia para la restitucion de un dario y la superacion de un traumay en el
caso del especialista la informacion correcta y clara que le permita cumplir
con su diligencia.

Las circunstancias y el lugar del delito determinan el momento y la
manera como los agentes que responden en primera instancia pueden
atender a las victimas y sus necesidades, Cada delito y lugar son diferentes
lo cual requiere que los agentes establezcan un orden de prioridad para el
desemperio de sus labores en cada situacién. Por lo general, los agentes
deben atender numerosas tareas, entre las que se cuentan la evaluacion de
las necesidades médicas, la determinacion de los hechos y circunstancias, el
asesoramiento al resto del personal y la recoleccién y distribucion de la
informacién relativa al sospechoso. Es (til tener en mente que la captura del
sospechoso es el deber primario de las fuerzas del orden y que el
cumplimiento de esta tarea no solo ayuda a las victimas actuales del
sospechoso, sino también a las potenciales. Algunas veces los oficiales que
responden en primera instancia deben aplazar la atencién de las victimas si
la situacién lo requiere. Por ejemplo, si el delito se halla en proceso, o si en
la recoleccion de pruebas o la investigacién del delito el tiempo es un factor
determinante, es posible que los agentes no puedan atender de inmediato a
las victimas. Cuando se investiga un crimen no es dificil distraerse por todo
lo que rodea al hecho, la busqueda inmediata de indicios, el analisis de las
posibles motivaciones y conductas del criminal etc, y muchas veces no se da
la importancia debida a lo valioso que puede ser la informacion que rodea a
las victimas. La victima es vista frecuentemente como un objeto. Su cuerpo,
en el caso de homicidios o delitos sexuales, no deja de ser sino algo
impersonal que debe ser examinado y analizado friamente y nadie se
involucra o piensa sobre lo que habia en su vida, sus pensamientos, sus
conflictos etc.

Esto es porque consciente 0 inconscientemente  nos
despersonalizamos. Al ver a las victimas como personas podemos ver en
ellas a nuestros hijos, nuestra hermana, pareja, madre 0 amigos y e€so nos
involucra emocionalmente con el sufrimiento de las victimas. No queremos
saber mas que lo indispensable de las victimas y no queremos ahondar mas

ARTE FORENSE 78



alld porque de lo contrario sentimientos como la impotencia, la furia o la
angustia se apoderan de nuestra imparcialidad, buen juicio y objetividad.

Una vez que las tareas mas apremiantes hayan sido resueltas, los agentes
dirigiran su atencién a las victimas y sus necesidades. En este punto es muy
importante la manera como los agentes respondan a las victimas, les
expliquen sus deberes como representantes de la ley y trabajen con ellas.

Al abordar a las victimas apropiadamente, los agentes se ganaran su
confianza y obtendran su cooperacién. En ese caso las victimas pueden
mostrarse mas dispuestas a proporcionar informacion detallada acerca del
delito a los agentes y luego a los investigadores y fiscales, o que a su vez

llevara a condenar mas criminales.

Por lo anterior la victimologia centra su atencion en el indispensable
estudio de:

¢ Las Victimas.- Quien es la victima, sus datos generales

¢ Los Factores Victimégenos que presentaba al momento del hecho

Factores exégenos

¢ Situacién

¢ Espacio

¢ Tiempo

Factores enddgenos:

Bioldgicos. Estado fisico y de salud, edad y género

Sociales. Estado socioecondmico, escolaridad y nivel cultural,
profesion, procedencia

Psicoldgicos. Esfera cognitiva, esfera afectiva, esfera interpersonal y

esfera cognoscitiva
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¢ Los Niveles y Procesos de Victimizacion.

Derivado del desconocimiento o desinterés por el estudio de las
victimas, son estas las que lamentablemente pueden pasar por diferentes

niveles de victimizacion que a continuacion se enlistan:

Victimizacién Primaria: Hace referencia a una victima individual o
personalizada. Esta victima pudo ser atacada “cara a cara” o indirectamente,
sufriendo un dano inmediato y manifestando lesiones fisicas psicologicas o
econdémicas.

Victimizacién Secundaria: Indica una persona o gente cercana a ella
que es victimizada a consecuencia de una mala respuesta por parte de
alguna institucién social después de haber sufrido un dano (delito,
enfermedad, accidente) es decir las familias, las procuradurias, sistemas de
atencién medica, etc. Se le denomina también sobrevictimizacién. Es
precisamente este nivel el que en esta investigacion nos ocupa pues es la
etapa en la que el especialista puede mejorar la atenciéon y evitar que
suceda, para ello se requiere reconocer las necesidades esenciales de la
victima al momento de dar parte a las autoridades.

Victimizacién Terciaria: Presupone una victimizacion a nivel de grupo
o comunidad en donde se hacen patentes la construccién de estereotipos,

discriminacion y prejuicios.

Victimizacibn Mutua: Plantea los casos en los que ambos
participantes pueden ser criminal y victima a la vez. Se trata por lo general
de actos consensuales (homosexualidad, incesto, por ejemplo).
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¢ El Ciclo y Capacidad de Respuesta en un Evento Traumatico.

FASE PRE- FASE DE EXPOSICION FASE POST-
TRAUMATICA AL TRAUMA TRAUMATICA
Construccién de | Exposicién a un evento|Reconstruccion y

recursos emocionales

traumatico

aceptacioén del hecho

» Personalidad

= Experiencia previa

» Percepcion de
invulnerabilidad

= Recursos
emocionales
afectivos

Tipo y fases del de
trauma

Exposicion

Negacién

Respuesta emocional
(fisiolégica y
psicologica)

Etapa de respuesta
Etapa de integracion
y valoracion

= Soporte
emocional

= Victimizaciéon
secundaria

Secuelas:

= Hipervigilancia

= |ntrusion

= Constriccion

= Amnesia

¢ TRAUMA: Es decir el
enfrenté

tipo de amenaza real o percibida a la que se

¢ SECUELAS: Sindrome de Estrés Agudo, desorden de ansiedad cuyos

sintomas son:

» Hipervigilancia. Estado de alerta permanente.

= Intrusion. Recuerdo recurrente involuntario.

= Constriccion. Mecanismo de bloqueo que consiste en la

evasiéon de la realidad, espontanea o artificialmente

(alcohol y drogas).

» Amnesia Disociativa. Inhabilidad de recordar aspectos

importantes o significativos el trauma

¢ Las Necesidades Basicas Inmediatas

Se puede ayudar a las victimas si se comprenden las tres

necesidades principales de éstas luego de cometido un delito:
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La necesidad de sentirse seguro: Con frecuencia las victimas se
sienten desamparadas, vulnerables y asustadas por el trauma ocasionado
por el delito. Como agente que interviene en primera instancia debe
responderse a esta necesidad y brindar el apoyo y la confianza suficiente
para restablecer en parte la seguridad en el individuo y la sensacién de que
fue (il el haber asistido a denunciar el dafio que le aqueja.

La necesidad de expresar sus emociones: Las victimas necesitan
expresar sus emociones y contar su historia después de sufrir el trauma que
les causo el delito. Necesitan que sus sentimientos sean aceptados y que un
oyente imparcial escuche su historia.

La necesidad de saber que sucedera después de esta experiencia: A
menudo, las victimas sienten preocupacién por el papel que desempenaran
en la investigacion del delito y en el proceso legal. También pueden estar
preocupadas por aspectos como el despliegue que los medios daran al
delito, represalias o amenazas por haber denunciado o bien los gastos,
costos de abogados y tramites. Se puede ayudar a la victima a calmar su
ansiedad contandoles lo que sobrevendra después del delito. Esto también
les ayudara a preparase para acontecimientos préximos que puedan
causarles tensién y para asumir cambios en sus vidas. Puede responder a
esta necesidad de las victimas siguiendo estos lineamientos.

¢ Las Técnicas de Atencién al Usuario e Intervencién en Crisis

Contacto Psicoldgico: Su objetivo es el de reducir tension y dar calma
mediante la familiarizacion con la victima.

Demostracién de comprension: Creacion de empatia, hacer saber a
la victima mediante el tono de voz las palabras y expresiones faciales
apropiadas que el perito comprende lo que la persona siente en ese
momento.

Ejemplificacién de comportamiento de calma y tranquilidad: se debe
actuar con serenidad y expresar confianza acerca del resultado eventual de
la entrevista con la victima.
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Uso de la plética y distraccion: se alienta a la persona para que hable
acerca de la crisis y si esto la altera mas se puede desviar la atencién hacia
modos distintos de pedir la informacién basica: preguntas directas,

testimonio por escrito, ofrecimiento de folletos.

Analizar las dimensiones del problema: trata de determinar cuales
son los conflictos que requieren de atencién inmediata y cuales se pueden

posponer.

Examinar las soluciones posibles: El objetivo es identificar una o mas
soluciones o necesidades inmediatas y posteriores; tratando que la victima
participe en la exploraciéon de lo que se puede realizar para solucionar el
problema que genera la crisis.

Ayudar a tomar una accion concreta: implementar soluciones

inmediatas de acuerdo a la urgencia del caso.

Seguimiento: Asegurarse de que la victima seguird con el apoyo
recibido y que existe un enlace con los recursos o las instancias apropiadas.
El seguimiento concluye cuando nos aseguramos que la victima hizo un
enlace apropiado y que inclusive recibira atencion de segundo nivel. De lo

contrario debera redimensionarse el problema.

Es asi que de los estudios anteriores se arrojan resultados de gran
utilidad psico-social tanto para las victimas como para los mismos
investigadores que al estudiar a las primeras los obliga a conocerlas mejor
como personas Y tratar de recrear y sentir lo que estan experimentando en
carne propia, teniendo como consecuencia la apertura de procesos de
contratransferencia emocional en donde se recrea, una y otra vez lo que le
sucedié a la victima y a otras victimas en casos similares. Lo cual resulta
doloroso e inseguro emocionalmente para ambas partes, no son pocos los
agentes investigadores, agentes del ministerio publico o psicélogos que a la
postre llegan a presentar graves sintomas y afecciones en su salud mental
como consecuencia de lo que se conoce como Burn-Out (sindrome de
desgaste emocional).
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Otra innegable utilidad de los estudios anteriormente mencionados es
la criminologica. En la mayoria de los casos en que la identidad del
responsable no se tiene y la existencia de indicios es minima o confusa se
pueden establecer vinculos emocionales, geograficos o sociales, que
relacionen directamente al agresor con sus victimas y delimitar poco a poco
un perfil criminal que nos permita entender y anticipar sus delitos. {Cémo
eran escogidas sus victimas?, ;Qué tenian en comun? ;Porque ellas y no
otras personas fueron seleccionadas por el delincuente?. Si se encuentra la
respuesta a esta y otras preguntas relacionadas es posible generar lineas de
investigacion especificas que permitan optimizar recursos humanos y
materiales en la blusqueda de presuntos responsables. Si dejamos de lado la
respuesta a las preguntas ¢ quién fue la victima? o scémo vivia? Dificiimente
conoceremos el contexto en que se desencadenaron los hechos o eventos
que terminaron en violacién, asesinato o secuestro de esa victima en

particular.
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B. Proceso de Entrevista

Un proceso es el desarrollo o evolucion de las partes sucesivas de un
fendmeno. (Dicc. Planeta de la Lengua Espaniola).

La entrevista, segun Charles Nahoum en su libro Entrevista
Psicologica: “la entrevista es un intercambio verbal que nos ayuda a reunir
datos durante un encuentro, de caracter privado y cordial, donde una
persona se dirige a otra y cuenta su historia, da su versién de los hechos y
responde a preguntas relacionadas con un problema especifico.” es decir

una mutua ilustracion.

Expresandolo de manera concreta: “la entrevista es una forma oral de
comunicacion interpersonal, que tiene como finalidad obtener informacién en
relacién a un objetivo.” (Alejandro Acevedo y Alba F. Lopez el Proceso de la
Entrevista Conceptos y Modelos, 1986, p. 10).

Asi que el proceso de la entrevista es el conjunto de pasos
concatenados que permiten el correcto desarrollo de la comunicacion
interpersonal con fines de recoleccién de informacién.

Para lograr la cooperacion por parte del entrevistado es necesario
conocer, que es la entrevista, las condiciones éptimas en las que se debe de
dar. Coémo esta estructurada y en qué consiste cada una de sus partes.
Ofreciendo con esto una metodologia de acercamiento a la informacion. Vale
la pena aclarar que cada etapa no requiere de un tiempo definido o exacto.
El mismo investigador debe entender que cada caso de entrevista es
diferente y que la experiencia obtenida en la practica, le indicara en qué
momento debe hacer las preguntas pertinentes.

El objetivo de la aplicacion de este conocimiento es, rescatar
informacién de la mejor forma posible estando conscientes de que cada
persona es diferente y de que la manera en que nos presentemos ante una
persona y la forma en la que preguntemos lo que necesitamos saber influira
directamente en la actitud y respuestas de la victima y por tanto en la calidad
de la informacién que obtengamos para la elaboracion del retrato.
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En ocasiones nos preocupamos demasiado por estructurar y detallar
al maximo nuestro trabajo teniendo en mente que sera visto por muchas
personas Y criticado hasta por nuestros mismos colegas; concentrados en
esto dejamos de lado la materia prima de nuestra actividad principal es decir,
la informaciéon proporcionada por victimas, testigos, familiares y hasta
cémplices de la persona que buscamos.

La necesidad del perfeccionamiento de este conocimiento parte de la
premisa de que nadie da informacién intima a alguien que no respete 0 no le
tenga confianza. Es por ello que no puede comenzar planteando
directamente las preguntas referentes a lo sucedido. Es necesario establecer
confianza entre el entrevistado y el entrevistador para después obtener la

informacién necesaria con relacién a la investigacion.

¢ Condiciones Necesarias para su Desarrollo

Antes de llevar a cabo una entrevista, el entrevistador debera adoptar
un cierto numero de disposiciones materiales que le faciliten el trabajo al
proporcionarle un ambiente fisico agradable para el entrevistado, haciendo
que prevalezca el caracter intimo y privado de la entrevista. EI minimo
necesario es, pues, que el entrevistador esté a solas con el o los interesados
y que tenga la completa certeza de que no sera molestado.

Sin embargo ciertos factores facilitan la creacion de un ambiente
tranquilo y sin tension. A continuacién se enlistan estos factores, asi como
sus condiciones O6ptimas en vistas al desarrollo de una entrevista
satisfactoria para ambas partes.

El Lugar.- Debe procurase que esté no sea ni muy grande (soledad),
ni muy pequeno (encierro), para de esta manera evitar provocar temores o
angustia en el entrevistado; la sensibilidad al medio ambiente esta dada en
funcién de las dificultades psiquicas del sujeto. Debera ser cerrado para
evitar interrupciones involuntarias que rompan el flujo de informacion.

La lluminacion.- De preferencia debe ser neutra y bien distribuida
por todo el espacio. Por lo mismo es conveniente que el local tenga una

ventana.
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El Mobiliario.- Entrevistado y entrevistador deben estar ubicados al
mismo nivel, una mesa y una silla son suficientes para permitir una
conveniente evolucién en el entrevistado. Por otro lado es recomendable que
durante el encuentro, el entrevistador no tenga ningin obstaculo que le
impida la total observacion de los movimientos y actitudes que el
entrevistado manifestard, ya que los mensajes no verbales que
constantemente estard transmitiendo son elementos de suma importancia
que el entrevistador no debe descuidar en ningln momento, si pretende
llegar a conclusiones serias del entrevistado. Es importante también sentarse
del mismo lado de la victima y no de frente para enviar el mensaje no verbal.
“estoy de tu lado”

El Ruido.- El aislamiento sonoro del local debe procurarse al
maximo. Lo ideal es que no se oigan las voces y ruidos provenientes de la
calle o de los cuartos aledarnos.

El Vestido.- Indiscutiblemente debe evitarse todo exceso en la
presencia del entrevistador. En este caso evitar toda aquella vestimenta que
demuestre grado (jerarquico), la ropa casual es una buena opciéon y se
adapta a cualquier estrato social y cultural. Siempre se debe tender a la
correccion y adaptar la vestimenta al nivel de las personas recibidas.

El Lenguaje y los Modales.- Al igual que el vestido el lenguaje y los
modales del entrevistador ayudaran a determinar la atmésfera prevaleciente.
Ademas el lenguaje y los modales del entrevistador deben adaptarse a la
realidad del entrevistado para evitar choque de personalidad o retraimiento
por parte del sujeto recibido y de esta manera neutralizar la posicion
expectante del entrevistado.
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¢+ Etapas del Proceso de Entrevista

12. Etapa Valoracion del entrevistado.

La introduccion a la entrevista requiere necesariamente de una
gran experiencia por parte del entrevistador, ya que la nocion global de la
persona que se adquiere durante los primeros minutos, le da la
oportunidad al observador profesional de ordenar rapidamente la
estrategia a seguir, estrategia que desde luego debe tenerse prevista aun
antes de entrar en contacto fisico con la victima, esto significa recabar
previo a la entrevista algo de informacién con respecto al entrevistado
por ejemplo, que dano a sufrido, cuando y a qué hora sucedieron los
hechos, esto nos ayudara a valorar las posibles situaciones en las que el
entrevistado se esta presentando, es decir molesto, fastidiado, cansado,
estresado. Situaciones que al tener en presencia al entrevistado nos
permitiran reconocer de origen y mejorar la atencién para ganar su
confianza. En esta primera etapa es importante determinar si el
entrevistado se encuentra en condiciones 6ptimas para la entrevista, es
decir, dispuesto, no estresado, no cansado, con la mente ubicada en
fecha, lugar, tiempo y orientacion ya que de no ser asi, la informacion
que se nos proporcione sera errénea o incompleta. Este es también el
momento adecuado en el que se debe observar al entrevistado antes de
que la entrevista se formalice y las defensas del entrevistado entren en
accion y cuando se determina si se continua con la entrevista si el sujeto
cumple con las caracteristicas anteriores o se pospone, si es que no las
relne, esperando que en la préxima cita el entrevistado cumpla con las
condiciones minimas para efectuar la entrevista.

Bienvenida.- se recibe al entrevistado de pie y en la puerta del
cubiculo, invitandolo a pasar de forma cordial

Saludo.- El iniciar la entrevista con un apretén de manos, una
frase amable y una clara explicacion de la finalidad perseguida con la
entrevista ayudaran a reducir notablemente las tensiones provocadas por

la situacién de la entrevista.
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Apertura.- Es la etapa de la entrevista en donde se abre el canal
de comunicacion. Un saludo cordial y la presentacion de uno mismo
cumplen con esta funcién ej: Mucho gusto mi nombre es Juan Pérez y
soy la persona que lo auxiliara en la elaboracion del retrato. Por reflejo el
entrevistado se presentara también.

Rapport.- No es otra cosa que la familiarizacion con el
entrevistado, ya que de esta familiarizacion depende, en gran medida el
éxito de la entrevista. Se busca la armonia y la concordancia entre las
dos partes por medio de comentarios no relacionados con el tema.
Recordemos que nadie proporciona datos a quien no le inspira confianza
ni familiaridad. A continuacibn se mencionan comportamientos
recomendables para establecer un buen rapport:

» Cortesia.

» Interés al escuchar.

= Hacer preguntas extensas en lugar de especificas.

» Seleccionar areas familiares al solicitante para poder abrir la
entrevista. La descripcion del trabajo actual, es segura y sin
conflictos.

» Aclarar que la informacién intima se tratara confidencialmente.

Basta con hacer esta indicacién un par de veces.

Aproximacion.- Se establece de forma indirecta, el tema general
del que se hablara durante la entrevista. En esta etapa el entrevistador
deberd utilizar de forma adecuada la proxémia para establecer confianza.

Empatia.- El entrevistador debe tener disponibilidad absoluta
para aceptar al entrevistado y también para comprender sus problemas.
Una disponibilidad de este género conduce a la empatia. Es decir, la
posibilidad de asimilar la persona del otro, de penetrar en su afectividad,
de sentir con el. La empatia, en principio no siempre es reciproca, pero
indudablemente invita a la reciprocidad. Si los pasos anteriores se han
llevado a cabo de manera adecuada, entonces se lograra que ambos
participantes se identifiquen en un estado de animo optimo para la
entrevista.

ARTE FORENSE 89



Primeras impresiones.- Las primeras impresiones Unicamente
deben funcionar para formular algunas hipétesis que el entrevistador ira
reafirmando o rechazando a lo largo de la entrevista.

Generalmente las impresiones iniciales que recibe el
entrevistador provienen de los rasgos expresivos que se manifiestan
facilmente en el comportamiento, como son: entusiasmo, emotividad,
apatia, sumision, calidad de voz, timidez, lenguaje, etc. Estas
impresiones, cuando se presentan con claridad son susceptibles de ser
valuadas mas correctamente que aquellos rasgos que estan mas ocultos,
tales como la capacidad de objetividad en la percepcion y el andlisis de
los hechos.

La mejor forma de sacar provecho de estas primeras impresiones

es mantener, constantemente, la objetividad ante las hipétesis propias.

La valoracion de la victima.- Una vez cumplidos cada uno de los
pasos anteriores, tenemos elementos suficientes para determinar si el
entrevistado reune las condiciones fisicas y emocionales que permitan

desarrollar satisfactoriamente la entrevista. Los puntos a valorar son:

-Estado fisico.

-Estado Emocional.
= -Presencia de Secuelas.

-Disponibilidad de tiempo suficiente.
= -Cooperacion.

22 Etapa Valoracion de la Informacion

Desarrollo de la entrevista.- Solo se puede iniciar con este paso
si se ha establecido una adecuada familiarizacién. Una vez que ya se ha
valorado al entrevistado y que se ha establecido cierto grado de
confianza se puede comenzar a preguntar sobre el tema, objeto de la
entrevista. Para ello es indispensable plantear un objetivo previo a la
entrevista, es decir, establecer que informacién es la que se desea
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obtener. No se trata de elaborar un cuestionario y seguirlo al pie de la
letra (ya que durante la entrevista no es recomendable escribir o leer,
debido a que alteraria la atencién del entrevistado), sino establecer un
plan funcional que paulatinamente se acerque al objetivo central de la
entrevista.

Esta segunda etapa consiste la valoracién de las condiciones en
que se percibié (el como) la informacion que el entrevistado brinda (el
que), se recaban, mediante preguntas sencillas y hechas de forma
familiar datos acerca de los hechos ocurridos, que nos permitan
determinar que tan util y verdadera es su informacién. En este caso el
método ideal es permitirle al entrevistado expresar de forma abierta una
breve resefia de los hechos ocurridos, ya que esto nos permitira obtener
sin tener que preguntar de forma directa, algunos de los datos que a
continuacién se enlistan y que permitirdn valorar en gran medida esta
informacién, esta valoracion consiste en determinar de acuerdo a las
condiciones en que se percibié al sujeto, que tan confiables o ciertos
pueden ser los datos que el entrevistado nos proporciona, tomando en
cuenta que la informacion que requerimos es aquella que nos ofrezca de
la manera mas detallada posible los rasgos faciales del sujeto a

representar. Los datos que nos permitiran determinar lo anterior son:

En el caso de personas desconocidas:

-Fecha del suceso.

» -Hora del suceso.

= -Lugar de los hechos.

» -Cantidad de personas involucradas en los hechos.

= -lluminacién.

» -Distancia a la que se encontraba de el o los sujetos.
= -Tiempo que los tuvo a la vista.

En el caso de familiares, conocidos o complices:

» -Ubicacion de los lugares comunes al sujeto.
= -Tiempo de conocerlo.
= -Tiempo de desaparicion.
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Esto se traduce ya en casos practicos a que la informacion dada
por ejemplo por una persona a la que dos meses anteriores a la
entrevista, a las diez de la noche, en un callején oscuro, a siete metros
de distancia, le disparan desde un vehiculo en movimiento pudiendo
tener a la vista solo dos segundos a su agresor, no va a ser tan confiable
como la informacion que aporte una persona que el mismo dia de la
entrevista haya sufrido un robo a las diez de la mafnana, en la via publica,
por un sujeto al cual tuvo por espacio de diez minutos a la vista. O bien
no tan reales y fidedignos, como los datos aportados por un familiar

cercano, a una persona desaparecida con la que convivia a diario.

Es muy probable que no se obtengan todos estos datos de forma
espontdnea en esta breve resena, por lo que se deberan formular
algunas preguntas para completar esta informacién. El entrevistador se
asegurard de un rendimiento maximo de la entrevista si sus preguntas
estan correcta y habilmente formuladas. Por ello es aconsejable que las
preguntas que se hagan al entrevistado sean:

Claras. El sujeto entrevistado debe entender perfectamente lo

que estamos preguntando.

Abiertas. Dando la posibilidad de amplitud en la respuesta y
evitando respuestas de Si o No.

No delimitativas. Evitando que el sujeto se enfrasque en un solo
hecho.

No sugerentes. el sugerir la posible respuesta, elimina la
espontaneidad del sujeto.

El completo éxito del proceso de la entrevista depende en gran
medida del tacto del entrevistador para saber escuchar e interesarse por
el entrevistado. Toda entrevista implica un gran esfuerzo de atencién por
ambas partes. Es por ello que se deben dar muestras inequivocas de

que se esta escuchando.
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Es de vital importancia que el entrevistador no interrumpa al
entrevistado cuando esté da informacion, ya que lo inhibiria para seguir
hablando. Si se quiere intervenir con una pregunta o aclaracion, debera
formularse cuando se dé cualquiera de las siguientes situaciones:

= Cuando el entrevistado haya terminado la idea que quiere
manifestar.

= Cuando el entrevistado se desvie del tema que se esta
tratando.

= Cuando el entrevistador debe aclarar alguna respuesta o
palabra que no entiende.

En base a los datos anteriores se puede tomar una de las

siguientes determinaciones:

Proceder a la recoleccién de los datos particulares del rostro del
sujeto, si se considera que las condiciones de apreciacién del

entrevistado fueron favorecedoras.

Proceder a la recoleccién de los datos particulares del rostro del
sujeto, si se considera que las condiciones de apreciacién del
entrevistado aun siendo poco favorecedoras, permitieron que este
pudiera observar y aportar datos Utiles, llegando asi a un retrato de
mediana aproximacion. Este sefalamiento debera incluirse en el
apartado de observaciones del formato del retrato que se vera mas
adelante, con la finalidad de que el parecido del retrato sea considerado
con las debidas reservas por el investigador del caso.

No proceder a la recolecciéon de datos particulares del rostro del
sujeto, si se considera que por las condiciones de los hechos y el decir
del entrevistado, este no recuerda los datos suficientes para la
elaboracién del retrato.
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32, Etapa Obtencién de Datos para la Elaboracion del Retrato.

Como se ha senalado con anterioridad la actividad principal del
experto en Arte Forense en México es la elaboracién de retratos
compuestos de personas desaparecidas, ausentes o cuya identidad se
desconoce. Para este fin es imprescindible obtener la descripcién clara y
completa del sujeto a representar. Esta descripcion debera obtenerse de
forma fluida, agil, metddica y sistematica.

Fluida. Porque es necesario continuar con la entrevista de
forma natural, conservando asi el control de ésta.

Agil. Evitando perder la frescura del recuerdo al
descomponerlo en sus partes (método de andlisis).

Metédica. Para orientar el pensamiento y el proceder dentro de
un orden ldgico y consecuente, anulando asi la
posibilidad de errores y omisiones. Partiendo del
método de analisis, es decir la descomposicion de un
todo en cada una de sus partes a estudiar, en este
caso el sujeto a describir, Con el orden del método
deductivo, que va de los datos generales a los

particulares.

Sistematica. Ya que cuenta con un sistema de descripcion

previamente convenido.

Cima de la entrevista.- La cima o punto alto de la entrevista es
cuando, una vez que ya se han completado las etapas anteriores, el
entrevistador hace las preguntas mas importantes de la informacién que
desea obtener, es decir los datos del sujeto a representar y una vez
obteniendo los datos suficientes toma una decision, que en este caso

serd la forma del bosquejo del retrato.
Retroalimentacion.- Consiste en aclarar dudas que hayan

surgido durante la entrevista o bien para permitirle al entrevistado que
hable sobre algo que haya omitido o que quiera resaltar.
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42, Etapa Elaboracion del Retrato Compuesto o de Sugerencia.

Esta etapa corresponde a la elaboracién fisica de un retrato en
base a la informaciéon del entrevistado, acerca del sujeto anteriormente
descrito. Esto exige al experto, un grado importante de abstraccién, una
alimentacién visual amplia para poder generar mentalmente los
diferentes rasgos que el entrevistado ha brindado y por supuesto la
adopcion y desarrollo de una técnica artistica que le permita representar
todo lo anterior.

Para el adecuado cumplimiento de esta etapa se deben reunir los
siguientes elementos:

La presencia del entrevistado: Tal vez suene obvio, sin embargo,
es muy comun que autoridades que desconocen la metodologia para la
elaboracion de un retrato compuesto, soliciten la realizacion del mismo
basandose, Unicamente, en la declaracién por escrito que la victima
proporciono al ser entrevistada por dicha autoridad. Esto no es correcto,
ya que para lograr el parecido al sujeto que se busca son necesarias las
observaciones, correcciones y aportaciones del entrevistado que fue

quien lo tuvo a la vista.

Una superficie adecuada: Lo ideal es contar con un restirador,
aungue si no es posible se podra utilizar un escritorio o0 mesa de trabajo.
Disponiendo el asiento del entrevistado junto al del experto.

Material necesario: El material lo determinara la técnica que el
experto ocupe, siendo menester el que se encuentre en buenas
condiciones y listo para su uso. Esto evitara romper con la fluidez del
desarrollo al distraernos en prepararlo (ej: sacar punta a los lapices)
ademas de proyectar una imagen de poco profesionalismo lo que se
traduce en desconfianza por parte del entrevistado.

Material visual de referencia: Este es opcional y consiste en
recortes, catalogos o ilustraciones, que auxilien al entrevistado a describir
cierto rasgo cuando las palabras no sean suficientes o se esté
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describiendo errbneamente el dato que el experto se encuentre
ejecutando.

Cabe senalar que los métodos y técnicas utilizados en el
desarrollo de la imagen son muy diversos ya que aqui entra la libertad
del proceder del especialista en turno, el cual basandose en su formacion
artistica y en la experiencia a lo largo de su historia dispone de los
materiales, los trazos y los acabados con total libertad, con el Unico
objetivo de que el retrato sea lo mas realista y visualmente parecido
posible.

Por ser este un tema un tanto amplio y complejo por si mismo y
con la finalidad de no distraer la atencién del tema que en este apartado
que me ocupa, es decir la entrevista, se tratara mas ampliamente en el

apartado que le corresponde.

Cierre conclusiones y observaciones.- Esta fase es tan
importante como el inicio. Debe concluirse con la misma
profesionalidad que se inicio. Aqui conviene que el entrevistador
acentué el tono de cordialidad para asi asegurase de que ha
desaparecido toda la tension que pudiera haberse producido en el
transcurso de la entrevista. Antes de terminar hay que verificar si no
quedo ningun punto sin investigar y si el entrevistado no desea
anadir algo mas.

El mejor camino para finalizar el encuentro es anunciar cinco o
diez minutos antes que el final se acerca: Frases como: "antes de
terminar voy a hacerle dos preguntas mas” o “Por Ultimo, desearia Ud.
anadir algo mas sobre...”, dichas amable y amistosamente, aun en el
caso de que no se haya podido debido a su falta de informacién, elaborar
el retrato, ayudan al entrevistado a prepararse para terminar la entrevista.

Es necesario respetar su dignidad y hacer sentir que la entrevista
vali6 la pena dando asi la confianza de acercarse nuevamente si
recordara algo en un futuro o se enterara de algo mas de este u otro

caso.
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Por Ultimo es necesario antes de agradecer su cooperacién y si
se encuentra dentro de la medida lo posible, orientar al entrevistado
sobre los pasos a seguir, cumpliendo asi con una de las necesidades
basicas de las victimas que plantea la victimologia, que es la de saber
que sucedera después de su denuncia.

Reporte de la entrevista.- Después de que el entrevistado se ha
marchado es necesario realizar algunas observaciones a través de un
buen reporte de la entrevista, que consiste en redactar un breve informe
donde aparezcan las observaciones que se consideren importantes,
acerca del desenvolvimiento del entrevistado durante el desarrollo de
todas las etapas. Su redaccidn debe ser sencilla y clara, de manera que
cualquiera pueda entenderlo y formarse una imagen clara, sin que,
posteriormente llegue a haber necesidad de pedir explicaciones a quien
lo escribi6. Este reporte se incluira dentro del formato que méas adelante
se mostrara en el apartado de observaciones con la finalidad de que el
retrato sea considerado también con sus debidas reservas motivadas por
los comportamientos relevantes del entrevistado durante su elaboracién.
Por ejemplo sefialar si el entrevistado presento nerviosismo, duda, falta
de atencion o cualquier comportamiento que indique que el retrato distara
en tal o cual magnitud del sujeto real.

Cuestionamientos a Resolver
En el caso de personas desconocidas por la victima:

» Fecha del suceso

» Hora del suceso.

* Lugar de los hechos.

» Cantidad de personas involucradas en los hechos.
* [lluminacion.

» Distancia a la que se encontraba de el o los sujetos.
» Tiempo que los tuvo a la vista.
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En el caso de familiares, conocidos o complices:

= Ubicacién de los lugares comunes al sujeto.
= Tiempo de conocerlo.
»= Tiempo de desaparicion.

Los datos a obtener acerca del sujeto a representar son:
Los Generales

= Sexo

= Edad

= Estatura

= Complexién

» Vestimenta

= Accesorios

= Roll que ocupo dentro de los hachos
= Arma que ocupo

Los Particulares, Rasgos Faciales

= Tez.

= Cara: Su forma.

= Cabello: Color, tamario y forma.

= Cejas: Color, direccién, anchura, pilosidad, extension
proximidad y altura.

» QOjos: Tamano, forma profundidad y color.

» Nariz: Tamano, anchura, forma del dorso, forma y direccion de

la punta.
= Boca: Tamano, grosor y definicién de labios.
» Mentén: Forma, tamano y profundidad.
» Orejas: Tamaro y Separacion.
» Barba y bigote: Pilosidad, forma y color.

» Sefas particulares: Cicatrices, lunares, tatuajes o mal

formaciones.
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Consideraciones

Como se puede observar es importante conocer y desarrollar
cada una de los pasos y las etapas de manera cotidiana, es decir crear
disciplina, que dara como resultado un mejor trato de las victimas,
evitando asi una posible victimizacion secundaria y un desarrollo
eficiente de la actividad. Para concluir este apartado y a manera de
consejo solo me resta sefnalar que el entrevistador debe conocerse mas
para reconocer sus propias motivaciones, su escala de valores, su
ideologia, sus puntos débiles, sus prejuicios, para conocerlos y
controlarlos y poder diferenciar sus propias experiencias y sentimientos
de los del entrevistado conservando asi la objetividad.

En el caso del tema del proceso de entrevista la mayor parte de la
informacién fue obtenida del libro “El Proceso de la Entrevista Conceptos
y Modelos” y complementada con apuntes de clase del Seminario de
Actualizacién en Arte Forense impartido por el Instituto de Formacion
Profesional de la P.G.J.D.F.. en Febrero de 2005, resulta poco practico
sefalar qué informacion pertenece a cada cual ya que el desarrollo del
tema se logro compaginando y sintetizando la informacién de ambas
fuentes, que en muchos de los casos comparten puntos de vista, asi
como referencias. La clasificacion por etapas, asi como la estructura y

adaptacion a esta disciplina es aportacién propia.
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2.1.2 Cientificos

A. Anatomia Fisica

En este punto no me
refiero a solo conocer la
nomenclatura ésea y muscular del
cuerpo, si no a la anatomia fisica
como la base cientifica de la
representacion artistica del cuerpo
y punto de comunién de el experto
en arte forense y los demas
especialistas. “Sin este
conocimiento resulta imposible
observar, entender y representar
las  actitudes, posiciones y
movimientos de los que el ser

humano es capaz incluyendo

T

Fig. 67.
Aun cuando se cuente con un Estructura Osea y Muscular Humana

aquellos que reflejan emociones.

modelo en vivo, resulta imprecisa y
aventurada, ademas de
extremadamente complicada la
representacién si se carece de
este conocimiento.” (Jend Barcsay,

p. 9)

Es por ello que el artista debe abordar este tema, tomando en cuenta
sus muy personales carencias y necesidades técnicas y representativas, ya
que la vista del inquisidor ojo artistico dista mucho del punto de vista médico
o antropolégico. El artista debe comprender primordialmente la forma y la
accion de los musculos y huesos, que conforman un complejo sistema
tridimensional y cuales fenémenos se reflejan a nivel interno y externo de la
superficie anatémica ya que cualquier pequefo cambio en algun elemento
afecta el equilibrio y forma del conjunto. Sin que por ello deba dejarse de
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lado el conocimiento de los érganos internos ya que es de gran utilidad en la
poco frecuente, ilustracion de los casos médico legales.

Si lo anterior se logra, el experto en Arte forense tendréa la capacidad
de emitir una opinién fundada, muy independiente del punto de vista de los
expertos en otras especialidades cuando sea el caso de trabajar de manera
colegiada en cualquier investigacion.

Fig. 68.
Esquema de musculos faciales Jené Barcsay

Siendo el rostro humano el elemento principal del arte forense como
medio de identificacion es importante sefalar que la representacion de este,
significa mas que la comprension detallada de la estructura interior de la
cabeza y la capacidad del artista para captar los diversos rasgos y matices
de expresién, significa la delineacion de la personalidad de un individuo. Es
por ello que antes de realizar un analisis del rostro se debe concebir como
un todo donde cada elemento altera el conjunto y donde se ven reflejadas
expresiones, emociones, habitos, caracter y modo de vida de un individuo.

Muchas veces los estudiantes se centran en los 0jos, en los labios y

en la nariz para después encontrar una forma flotante donde ubicarlos. Es
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alli donde radica la importancia del conocimiento anatémico, en la vida real
la cara se desarrolla desde el interior del craneo. El equilibrio del cuello el
craneo y el rostro ofrece una conjuncion fusionada de la expresion del

caracter de la masa y de la forma.

B. Descriptores Fisicos

Inspirado en el Retrato Hablado Bertilloniano y enriquecido por
diversos investigadores, es un listado que obedece a un sistema de
descripcién de rasgos faciales donde se resumen sefialamientos derivados
de estudios anatémicos (estructura de sistemas bioldgicos), antropolégicos
(estudio de la diversidad humana), antropométricos (medidas corporales ver,
capitulo 1), cromaticos (color), morfoscépicos (apariencia fisica), morfolégicos
(estudio de la forma), somatométricos (medicion de los érganos o elementos)
y de particularidades asi como de accesorios de uso comun con el fin de
denominar correcta y concretamente cada una de las partes del rostro y de

sus muy diversas caracteristicas .

Funciona como una guia de apoyo en la entrevista a testigos o
victimas ya que facilita el sefialamiento e interpretacién de los rasgos que la
victima proporciona para la elaboracion de:

> Retratos compuestos.
» Progresion de edad.
o Desarrollo.
o Envejecimiento.

Y

Alteracién de la apariencia fisica.
» Aproximacion facial.

o Muertos recientes.

o Restos éseos cadavéricos.
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Cuestionamientos a Resolver

Los cuestionamientos a resolver son todos aquellos que permitan la
obtencion de los datos que se requieren para realizar la representacion
gréfica del sujeto, como son:

Los Generales

=  Sexo.
= Edad.
= FEstatura.

=  Complexién.
Los Particulares, Rasgos Faciales

= Tez

= (Cara: Su forma.

» Cabello: Color, tamano y forma.

= Cejas: Color, direccién, anchura, pilosidad, extension, proximidad
y altura.

» Ojos: Tamafo, forma profundidad y color.

» Nariz: Tamano, anchura, forma del dorso, forma y direccion de la
punta.

»= Boca: Tamano, grosor y definicion de labios.

» Mentoén: Forma, tamano y profundidad.

» Orejas: Tamano y Separacién.

= Barba y bigote: Pilosidad, forma y color.

» Sefias particulares: Cicatrices, lunares, tatuajes o mal

formaciones.

El destino final de una resefia hecha con este catdlogo es la
descripciéon metddica de la morfologia facial de un individuo asentada por
escrito en el formato que incluye El retrato compuesto, la progresién de edad

o la aproximacion facial.
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2.2 Conocimientos complementarios

2.2.1 Nociones de Ontogenia (material PG JD F)

i
e %
—

Fig. 69.
Desarrollo y crecimiento Humano

De manera sintética, se puede explicar la ontogenia como el estudio de la
evolucién del individuo desde la fecundacién hasta la muerte.

El crecimiento y el desarrollo, son dos fenbmenos que ocurren de manera
simultdnea y que son comunes a todos los organismos vivos, desde el momento de
la concepcién. Ambos fendmenos, son esenciales para las dos primeras décadas de
la vida y dependen en gran medida de los factores genéticos y ambientales que los
influyen a través del tiempo.

Crecimiento. Se ha definido como el aumento en el nimero y el tamano
celular. Sus cambios son principalmente cuantitativos. El crecimiento incluye no solo
incrementos en el tamafno absoluto, sino también decremento parcial relacionado
con la edad avanzada. Se refiere particularmente a los cambios significativos de
tamafo relativo, debido a diversas tasas de crecimiento correspondientes a
diferentes partes del cuerpo.
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Desarrollo. Se define como la adquisicién e incremento de la complejidad

funcional, bioquimica y fisiolégica a través del tiempo. Sus cambios son

esencialmente cualitativos y determinan la madurez o edad bioldgica del individuo.

No implica Unicamente un incremento en la diferenciacion, sino que sefiala ademas

la gradual degeneraciéon y perdida de los caracteres, que normalmente estan

limitados a estadios transitorios de la ontogenia.

Etapas de crecimiento y desarrollo postnatal

Recién Nacido o Neonato Del nacimiento al primer mes de vida.
Primera infancia 1-3 afos

Segunda infancia o preescolar 4-6 anos

Tercera infancia, Nifiez o Escolar 7-12 anos

Adolescencia y Subadulto 18-20 anos

Etapas de la edad adulta y el envejecimiento

Adulto joven 21-35 afos
Adulto medio 36-55 anos
Adulto avanzado 56-75 afnos
Senectud 76-X

La comprensién de estos cambios permite al experto una intervencién mas

activa y eficaz en los casos de progresion de edad que mas adelante, en el capitulo

lll, se veran detalladamente y que implica la labor colegiada con médicos y

antrop6logos.
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2.2.2. Nociones de Tantosemiologia

Del griego Seemion = signo. Es el conocimiento de los signos de las
enfermedades. Analiza en forma particular los signos tardios de la muerte y su
aparicion progresiva que obedece a factores de orden fisico, quimico y microbiano,
asi como los cambios destructores y conservadores del cadaver. Lo que permite
una evaluacién mas precisa del cadaver en los casos de reconstruccion facial en
muertos recientes con fines de identificacion, evitando confundir estos cambios con

fendbmenos que pudo haber sufrido en vida.
Fendmenos cadavéricos que estudia son:

» Frigidez cadavérica. Es un fendmeno espontaneo de orden fisico, por el

cual el cadaver pierde temperatura o se enfria.

» [livideces cadavéricas. Fendbmeno de orden fisico donde la piel adquiere
en las areas declives un color violdceo o purpura, debido al
desplazamiento de la sangre a estas zonas en respuesta a la fuerza de la
gravedad, presentandose cuando a cesado la circulacion.

» Rigidez cadavérica. Es el fenédmeno fisico quimico, en el que existe una
contracciébn o endurecimiento muscular debido a cambios en la
composicion de la fibra muscular. Asi también como el espasmo
cadavérico en donde se fija la dltima actitud vital del individuo que se

presenta por lesion diencefalica y que puede ser:

a. Localizado.- en la cara o en un segmento corporal determinado

b. Generalizado.-como sucede en las muertes subitas

» Putrefaccion. Es el conjunto de cambios quimicos que sufre la materia
organica, substraida a las leyes de la vida, bajo ciertas condiciones de
temperatura, humedad y aire, que se descompone bajo la influencia de
las bacterias que se desarrollan en ella. Consiste en:

Fetidez progresiva.
Periodo cromatico.
Periodo enfisematoso.
Maceracién.

® o0 T

Periodo autolitico.
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» Saponificacion: El cadaver adquiere mayor consistencia por una
transformacion grasosa y calcarea de su tejido celular subcutaneo. Es
debida a una reaccién quimica en la que la grasa corporal se transforma
en una substancia blanquecina de consistencia sebosa o jabonosa
llamada adipocira o sebo de los cadaveres.

=  Momificacion: Es el fendbmeno contrario a la Saponificacion, que se
caracteriza por la deshidratacién completa del cadaver a expensas de un
medio caliente, seco y ventilado, de manera natural o bien Atrtificial
mediante el embalsamamiento. En esta etapa la piel se vuelve

apergaminada y el peso total del cuerpo puede alcanzar los 5 kg.
(Gémez Bernal 2004. p.93)

El valor de este conocimiento radica en la posibilidad que brindar al experto
de distinguir y comprender y representar los procesos de descomposicion del
cuerpo lo cual es muy util en los casos de reconstruccion facial en cadaveres ya que
evita confundir posibles lesiones con procesos de descomposicion.
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2.2.3. Nociones de Traumatologia Forense

Es la rama de la medicina legal que comprende y analiza los problemas
judiciales relacionados con los traumatismos como son las lesiones, los hechos de
transito, las heridas por arma blanca, las heridas por proyectil de arma de fuego, los
accidentes de trabajo, los homicidios, etc. Con la finalidad de establecer su
gravedad, tiempo, sanidad y consecuencias (Gomez Bernal 2004. p.143). Para
efectos de arte forense es muy util en la elaboracién de ilustraciones técnicas
especializadas ya que permite entender mejor las descripciones tanto del médico
legal como del criminalista de campo, asi como la apariencia fisica de dichos
traumatismos para la representacion de las mismas en los casos de retrato

compuesto o su consideracién en los casos de reconstruccién facial en cadaveres.

Fig. 70. Traumatismos por atropello
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Se ha establecido ya en los capitulos anteriores la definicion, el origen y el
sustento tedrico del arte forense En este tercer capitulo se aborda de lleno la
materia de esta actividad, las técnicas que utiliza, los estudios que realiza y los

resultados que emite.

Es imprescindible en el especialista en Arte Forense poseer la habilidad de la
interpretacién

Basicamente el Arte forense esté abierto a la aplicacion de cualquier técnica
artistica que permita alcanzar el objetivo del estudio a desarrollar. Sin embargo
antes de elegir alguna deben tomarse en cuenta las caracteristicas del trabajo a
realizar, ademas de una serie de condiciones que mas adelante se mencionaran
puntualmente. Por el momento y para facilitar su estudio comenzare por clasificar,
las técnicas mas frecuentemente utilizadas, reiterando que la naturaleza artistica de
esta especialidad pericial permite inclusién justificada de cualquier otra técnica que

no sea mencionada en esta investigacion.

En un afan por metodizar la actuacion del especialista en Arte Forense
durante el Seminario de Actualizacién de en Arte Forense llevado a cabo en el
Instituto de Formacion Profesional de la Procuraduria General de Justicia del D.F.,
en consenso con todos los especialistas se establecio la clasificacidén de las técnicas

en:
3.1 Técnicas Directas
3.2 Técnicas Indirectas
3.3 Técnicas Mixtas

3.3 Modelado

3.4 Maquetaria
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3.1. Técnicas Directas

Son aquellas que utilizan primordialmente recursos del dibujo y la pintura y
que actuan directamente sobre el soporte final (papel). ej: Dibujo a lapiz, carboncillo

o lapices de color sobre papel.

Fig. 71.
Retrato a lapiz

Pasos de las técnicas directas:

1. Delimitacion del area de trabajo sobre el soporte.
Trazo y ubicacion de proporciones.
Delimitacion de porciones faciales 0 esquematizacion de ropas,
accesorios u objetos, segun sea el caso del tipo de imagen compuesta a
desarrollar.

4. Representacion de rasgos faciales o bien de ropas y accesorios de

manera lineal y esquematica.

Correccion y modificacion de los rasgos y datos anteriores.

Aprobacion de la victima o testigo.

Determinacion de fuente de luz.

Desarrollo de volumen y sombras en el rostro, ropas 0 accesorios.

Aprobacion final de la victima o testigo.

= © o N o g

0. Reproduccién y distribucion del retrato o imagen.
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3.2. Técnica indirecta

Son aquellas que manipulan mecéanica (identikit) 6 mediaticamente
(Computadora) la imagen utilizando una interfaz, es decir, no actlan directamente
sobre el soporte final, estos pueden ser la computadora o el identikit. Ej. Caramex

Pasos de la técnica indirecta:

1. Se delimita el area de trabajo en el lienzo que se va a ocupar el cual
regularmente se ocupa en una proporcion de tres tantos de ancho por
cuatro de largo y a una resolucion de minimo 150 pixeles por pulgada.
Mostrar el catalogo de imagenes a la victima o testigo.

Colocacién de los diferentes rasgos o caracteristicas elegidos por la
victima o testigo.

Aprobacion de la victima.

Manipulaciéon, modificacion y correccibn de los rasgos faciales o
caracteristicas de los objetos, de la ropa, accesorios 0 rasgos
adquiridos de la piel tanto como sea necesario.

Aprobacion final de la victima o testigo.

Impresién.

Reproduccién y distribucion.

PIK100
*KIT
pHOTO-IDENT'

s,wmman
e " K
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3.3. Técnica Mixta

Son aquellas que utilizan las dos técnicas anteriores en un mismo estudio.

Ej: en el caso del identikit que es una técnica indirecta, se puede armar un
retrato compuesto por medio de acetatos, proyectarlo, calcarlo y detallarlo sobre un
soporte el final por medio del dibujo que es una técnica directa.

El caso también puede darse de manera inversa, es decir se puede realizar
un retrato compuesto a lapiz y posteriormente escanearlo y retocarlo digitalmente
mediante la utilizacién de un software de manipulacién de imagenes como puede

ser Adobe Photoshop.

Fig. 73.
Autorretrato de Lucy Sandoval Perito en Arte Forense escaneado
y posteriormente retocado digitalmente en Adobe Photoshop 7.
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3.4. Modelado

El Modelado es una modalidad de la escultura que utiliza materiales
relativamente blandos para darles la forma que desea. (Barcena, Zavala y Gracida,
1992. p. 115) En el caso del Arte forense el modelado es utilizado principalmente en
el estudio de reconstruccion facial escultérica y se encuentra intimamente ligado a
las técnicas de reproduccion de piezas originales, en cuyo apartado se profundizara

en el tema ya que requiere de un contexto un tanto mas complejo.

Fig. 74.
Reconstruccion Facial de Craneo de Poblacion Maya con deformacion, Bruno Ramirez 2005

ARTE FORENSE 114



3.5. Maquetas

Cuando se quiere llevar a cabo un proyecto o construir un mueble, una
herramienta, una casa, etc. Nos auxiliamos de un dibujo para poder definir la idea
que tenemos. (Barcena, Zavala y Gracida, 1992. p. 118)

Si antes de realizar dicho proyecto se requiere un ejemplo de la idea que se
tiene y que este ejemplo nos represente una muestra reducida con las proporciones
adecuadas del proyecto, se utiliza una maqueta. La cual puede ser arquitectdnica,
esto es, un modelo a escala reducida de una casa, un conjunto de edificios, un
puente, etc; pero también puede ser el modelo reducido de una escultura un
mueble, una herramienta etc. o bien el modelo reducido del medio ambiente selva,
campo, llanura, etc. (Barcena, Zavala y Gracida, 1992. p. 118). Esta técnica resulta
de gran utilidad en los casos en donde se requiere realizar una presentacién de los
hechos ante agentes del ministerio publico, jueces 0 medios de comunicacion.

Su realizacién puede ser de forma plastica, con materiales como pegamento,
papel bateria, papel cascaron figuras a escala, etcétera; o bien, mediante medios
electrénicos utilizando un software para la creacién de espacios y ambientes
virtuales comunmente utilizados por Arquitectos para el desarrollo de sus proyectos
que van desde lo mas complejo como Autocad o Archicad que requieren de la
utilizacién de ciertos valores propios de la arquitectura o bien paquetes mas
sencillos como 3D Eye Witness, 3Dhome Arquitect o Bryce de facil utilizacién.

Fig. 75. Fig. 76.
Fotografia de maqueta fisica Infografia realizada con el software 3D
Eyewitness.

ARTE FORENSE 115



Fig. 77 y 78.

Infografia realizada con los softwares Bryce y Autocad

Para su realizacién deberan tenerse en cuenta los siguientes puntos:

1.
2.

Tener una idea precisa de lo que se quiere realizar.

Apoyarse en datos reales, elaborando para tal efecto los dibujos que se
requieran en donde se anotaran las dimensiones exactas.

Construirse a escala.

Hacer una lista de los materiales a utilizar, asi como sus costos y el
orden légico en el que se emplearan.

Tener las caracteristicas deseadas segun el tipo de informacion que se
desee difundir, es decir no sobre detallar la maqueta innecesariamente.
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4.1 Estudios del rostro

“La palabra “cara” es uno de los términos mas frecuentes, con definiciones
multiples y acepciones casi ilimitadas. El termino original “faz” describe las
superficies visibles de las cosas. En el caso del ser humano es la parte anterior de la
cabeza desde el principio de la frente hasta la barbilla, superficie con la cual se

enfrenta al mundo”. (Et. al. nexusediciones.com)

En un afan por diferenciar la cara humana de la de un objeto o de cualquier
otro ente, se ha evolucionado ésta, al grado de rostro que en su definicion
sobrepasa el aspecto fisico general y lo hace exclusivo de lo que respecta al ser
humano y su identidad. "De manera especial, la historia filoséfica de la palabra
rostro va inseparablemente unida a la del término persona. Al hablar, sobre todo, de
la persona, se valora directa o indirectamente el papel del rostro. El significado
actual de la palabra rostro, tal como esta se emplea en filosofia, en teologia y en el
lenguaje cotidiano, se remonta, a través del pensamiento antiguo, medieval,
moderno y contemporaneo, a la tradicion griega y biblica. Dos expresiones
principales merecen particular atencién: la palabra griega prosopon y la hebrea
panim1. Cuyo significado fundamental de ambas es la parte de la cabeza humana
con la que se ve y que otros ven. Por mi parte tomo la palabra rostro en un sentido
preciso: todo el cuerpo humano, en especial su cara, como expresion y presencia
de la realidad concreta de la persona humana”.
(http://www.mercaba.org/DicPC/R/rostro.htm)

El rostro tiene gran valor para el conocimiento del individuo y puede ser
considerado el 6rgano de la expresion, pues es la pantalla donde mejor se reflejan
los sentimientos y las emociones, incluso constituye un revelador mapa descriptivo
del caracter, personalidad y temperamento de una persona. “(Et. al.
nexusediciones.com). “El rostro humano fue desposeido de vello por la evolucion
biolégica, a fin de que sus congéneres pudieran leer con facilidad sus expresiones.
El rostro humano es a la vez el lugar mas intimo y mas exterior de un sujeto, el que
traduce mas directamente y de modo mas complejo su interioridad psicoldgica y
también el que padece més coerciones publicas. El rostro es, a la vez la sede de la
revelacion y de la simulacion, de la indiscrecion y de la ocultacion, de la
espontaneidad y del engafio. No otra cosa expresa la famosa nariz que se alarga de

Pinocho pues manifiesta el temor universal de que al mentir el rostro nos delate.
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El rostro es en definitiva, un verdadero palimpsesto (codice) organico, y su

movilidad hace que mas que sus expresiones, resulte pertinente considerar sus

resultados como verdaderas frases faciales”. (Roman Gubern “del rostro al retrato”

wwwhbib.uab.es) “Indudablemente, constituye la mejor tarjeta de visita del ser

humano. Es el reflejo inconfundible de su propia identidad y el principal rasgo fisico

de reconocimiento social, gracias al cual se es conocido.

No existen dos caras totalmente
iguales, aun en los gemelos idénticos. La
cara de cada persona es un original de
disefio particular; nunca hubo otra igual y
nunca la habra. A diferencia de los demas
animales, que reconocen a sus
semejantes mediante el olor, el pelaje o
los gruiidos, el hombre los identifica
fundamentalmente por la cara. Su grado
de percepcién facial es tan extraordinario
que le permite reconocer a sus
semejantes en una fraccién de segundo,
simplemente observando su rostro,
diferenciandole instantaneamente de
entre los millones de caras diferentes que
existen, y ser capaz asimismo, de valorar

autométicamente si le gusta o le repele.

Fig. 79 y 80.
La empresa Technology Recognition Systems
cred un termograma facial a partir del patron
de calor que emitimos Unico en cada rostro.
Los dos gemelos de la imagen son una buena
prueba, pues presentan termogramas
distintos. (Revista Quo

Las partes que componen un rostro son relativamente pocas. ;Como es

posible que tan pocos componentes brinden tantas variaciones a la forma del

rostro? La respuesta reside en nuestra capacidad para percibir diferencias muy

sutiles de forma, amplitud y proporciones relativas de las partes, tanto de tejidos

duros, como de tejidos blandos y variaciones minusculas de los tejidos blandos de

todas ellas.”(Et. al. nexusediciones.com)
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Reese Witherspoon Alexis Bledel I8

Fig.81.
Similitud en rasgos faciales de figuras publicas

“Dada la sofisticacién del sistema de la visidn humana, la predileccién del ser
humano por las imagenes es sorprendente. De acuerdo con Friedhoff [1996],
ademas de que una gran parte del cerebro esta dedicada a la vision y al andlisis
visual, la capacidad de transporte de informacién de nuestro sistema visual es
mucho mayor que el de cualquier otro de nuestros sentidos.

De todas las imagenes y fotografias a las que somos expuestos diariamente,
el rostro humano es la mas importante como fuente de informacion. Cuando
hablamos cara a cara con otra persona, obtenemos bastante informacion de las
expresiones faciales, mas que de sus palabras o calidad de voz combinadas
(Koneya y Harbour 1997).

De hecho, los psicélogos han determinado que cuando hablamos cara a
cara, sélo el 7% de lo que es comunicado es transferido por el significado de las
palabras, el 38% proviene de como las palabras son dichas, y el 55% restante de la

comunicacion toma la forma de sefales visuales.
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Prueba de lo anterior son los extraordinarios esfuerzos tecnoldgicos que dia
con dia buscan reducir las distancias y los altos costos tanto econémicos como de
tiempo de las negociaciones cara a cara a través de los medios electrénicos. Se
hace uso entonces de medios como el teléfono o el fax mbédem para satisfacer las
necesidades de comunicacibn como la transferencia de informacion y
documentacidn corporativa.” (http:/ict.udlap.mx/people/raulms/tesis/tesis.htm)

“Es asi que el rostro concentra la presencia de cada persona. Tanto que en
las sociedades occidentales, el carozo de la identidad (todavia) se ubica mas que
nada en el rostro. Y el rostro es también el que hace patente la ligazon social, y la
del individuo con su mundo. Segun el filésofo francés Emmanuel Lévinas, la propia
palabra rostro hace referencia a la presencia. Pero, advierte, no debemos confundir
presencia con representacion. En la representaciéon del humano por el rostro se ha
querido ver una suerte de texto jeroglifico cuya decodificaciéon permitiria alcanzar la
verdad que debia anidar detras de la expresion y alcanzar también lo que la
individualiza.” (Pistas de presencias...de ausencias Angel Kalenberg

http://www.chasque.apc.org/frontpage/relacion/9812/trazos.htm).

En consecuencia la representacién de un rostro no implica la presencia del
individuo pero si su evocacion.”A esta representacion del rostro la conocemos como
Retrato término que designa, en sentido estricto, la representaciéon de personas
copiadas del natural o reconstruidas a partir de la memoria o a través de
documentos figurativos ya existentes; la verosimilitud fisonémica debe ser tal que
haga que la obra sea o tienda a ser una copia espectacular de los sujetos
retratados, o que en cualquier caso los represente de forma reconocible pudiendo
aparecer incluso como testimonio de su caracter o de su espiritualidad individual.
( V.V.A.A. Enciclopedia del Arte. Ed. Garzanti. Barcelona 1991.p. 813-814) A
menudo se captan los rasgos de la cabeza del retratado, sin muchas pretensiones
artisticas. La intencion es representar la apariencia fisica de la persona, y sélo a
veces intentan representar su personalidad. (De Wikipedia, la enciclopedia libre.)

“El término deriva del verbo latino retrahere (copiar), del que deriva también
la forma italiana ritratto; del latin protrahere derivan, los vocablos usados en otras
lenguas europeas, como el inglés y el francés (portrait), el aleman (Portrat), el ruso
(portret, del francés).
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La casuistica es muy amplia ya que un retrato puede obtenerse con
cualquier medio artistico; puede ser de cuerpo entero o parcial; de un individuo, de
una pareja o de grupo; naturalista o idealizado, alego6rico, alusivo, caricaturesco;
puede tener finalidad documental, de propaganda, magico-religiosa, funeraria;
cuando es tri-dimensional, puede mostrar una vista particular o ser concebido como
escultura exenta; cuando es bidimensional, puede ser captado frontalmente, de tres
cuartos, de perfil o incluso de espaldas. Por ultimo, el retrato puede ser el fin
principal de una obra de arte (y hablaremos, en tal caso, de retrato como género
artistico auténomo); pero puede también formar parte de una escena de otro tipo,
religiosa o profana (y, en tal caso, se hablara s6lo de tendencia, gusto o voluntad
retratisticos).” ( V.V.A.A. Enciclopedia del Arte. Ed. Garzanti. Barcelona 1991.
Pags. 813-814)

“Como es sabido, el arte pictérico del retrato moderno nace en Holanda en el
siglo XV y encontré una de sus funciones mas conspicuas para favorecer pactos
matrimoniales en la realeza europea, en una época en que las distancias
dificultaban el conocimiento personal de los futuros contrayentes. Pero mucho antes
habia nacido, en curiosas circunstancias el retrato-robot o retrato memoristico. En
efecto, en el siglo V el Papa Gregorio Magno, mientras celebraba una misa, tuvo
una visién de Cristo doliente que le impresiondé mucho y ordeno pintarla. Es decir,
dirigié con sus explicaciones su constructo iconico, con una imagen que pasé a
tener el estatuto de un “retrato auténtico” de Cristo (hoy se conserva una réplica
suya en un mosaico bizantino en un convento cartujo).

En nuestra sociedad de la masificacién, en la que la mayoria de las personas
portan el rostro del anonimato, en calidad de sujetos estadisticos dotados de
“rostros promedio”, la técnica del retrato-robot Policial procede de lo general a lo
concreto, de lo categorial a lo especifico. A partir de rasgos enciclopédicos
impersonales intenta construir, siguiendo las indicaciones de testigos, una
personalidad individual, un sujeto singular. Pero pocos saben que esta técnica que
hoy realizan los ordenadores se fraguo en la pintura sagrada

vaticana”.(www.bib.uab.es)

Actualmente en el ambito forense el retrato es un elemento de suma
importancia tanto en la investigacién de hechos presuntamente delictivos, como en

la localizacién de personas desaparecidas 0 ausentes. Su importancia radica en la
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posibilidad que le brinda al investigador de reconocer (medio de identificacién) a una
persona, a la que fisicamente nunca a tenido a la vista (hacer visible lo que no pudo
presenciar). Esto se sustenta en el principio de la identificacién que sefala que para
que exista una identificacién, debe existir un antecedente (en este caso visual) con
el cual se pueda cotejar y determinar su correspondencia, es decir, se necesita
tener una imagen o idea de quién o qué es lo que se busca para poder reconocerlo.

Fig. 82

Las imagenes corresponden al retrato compuesto de un caso de robo a negocio en donde el guardia
de seguridad, testigo del hecho, proporcioné un dibujo hecho inmediatamente después del suceso con
el fin de no perder la imagen mental. El guardia de seguridad refirié que durante su entrenamiento,
recibié la instruccion de que ante un hecho del tipo deberia observar el rostro de los delincuentes con

el fin preciso de recordar el rostro de los delincuentes.

4.1.1 El Retrato Compuesto

Retrato-Robot, Prosopografia (prosopon=cara, graphos=imagen), retrato
memoristico, son solo algunos de los multiples nombres con los que es conocido a
nivel mundial al estudio mas frecuentemente solicitado al artista forense, que
combina los conocimientos anatomicos con las diferentes técnicas de
representacion gréafica, aunadas al correcto empleo del proceso de entrevista
(obtencién de informacién) permitiendo al especialista dar sentido a su sensibilidad
artistica con el fin de materializar mediante un dibujo (Tec. directa) o imagen creada
por medios digitales 0 mecanicos (Tec. indirecta), el recuerdo, que habita hasta ese
momento solo en el pensamiento de la victima o testigo de un presunto hecho
delictivo o de los familiares y conocidos de una persona desaparecida o ausente.
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Sin embargo es desde mi punto de vista el nombre de Retrato Compuesto planteado
por Taylor, el que mejor define a esta actividad debido a su técnica , por otra parte
de acuerdo a su fin, en esta investigacion se propone el termino de Retrato de
Sugerencia.

El adjetivo de Compuesto lo recibe del método que utiliza, ya sea mediante
las técnicas directa o indirecta (descritas al inicio de este capitulo anterior), el retrato
se construye a partir de la conjunciéon o modificacion de elementos faciales aislados,
obtenidos de recursos visuales tales como, bancos de imagenes, catalogos,
fotografias, dibujos, revistas, archivos electrénicos, etc., que son mostrados a las
victimas testigos o familiares con el fin de facilitar su descripcién y sefalamiento. Lo
anterior, parte del principio de que no todas las personas cuentan con el
conocimiento descriptivo del rostro y aun mas, no todas las personas son capaces
de describir (verbalizar) una imagen que habita en su mente. Es asi que echando
mano de lo ludico el especialista interactia con la victima durante la elaboracion del
retrato mostrando cada uno de los elementos faciales presentes en los recursos
visuales arriba mencionados Yy localizando, reproduciendo, modificando vy
adecuando los rasgos tanto como sea necesario para que coincidan lo mas
fielmente posible con el recuerdo del que describe.

Fig. 83.
Recursos Visuales
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Lo anterior tiene como
fin la obtencién de imagenes
gréficas, que coadyuven en la
ubicacion, localizacién e
identificacion de una persona u
objeto. Mediante la
representacion de elementos
que el testigo tuvo a la vista
relacionados con un presunto
hecho delictivo (apendice1l),
como pueden ser el aspecto

fisico de un presunto

delincuente o de una persona

desaparecida, las ropas que

‘empleados de un lote de autos

vestia, los accesorios que _ _ Fig. 84.
La ilustracion muestra un caso de
portaba asi como los rasgos identificacion positiva, mediante retrato
compuesto elaborado por Bruno Ramirez, en
adquiridos es decir un caso de fraude. Publicado en el periodico

La Prensa el 24 de junio de 2006.
perforaciones, cicatrices o tatuajes. Este estudio se apoya en el proceso de

entrevista que se ha desarrollado en el capitulo anterior.

Por otra parte el retrato compuesto es utilizado también con el fin de obtener
una mayor aproximacion a la apariencia fisica de un sujeto teniendo como base
videos de seguridad, fotos de baja calidad danadas o de poca resolucion asi como
fotocopias y otros documentos que esbocen la imagen del sujeto, para aumentar la
eficacia de esta aplicacibn se requiere de la presencia de testigos para
complementar los sefialamientos. (Fig. 85)

Fig. 85.
Fotocopia retocada directamente

Fotocopia
Retrato compuesto
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El retrato compuesto como documento se compone de cuatro partes, 1.-la
imagen (Retrato Compuesto),2 los datos de la a averiguacién previa,3.- la
descripcidn escrita del rostro (Retrato Hablado) y 4.- los datos complementarios de
indole criminolégico(descripcion sucinta del hecho):

COORDINACION GENERAL DE SERVICIOS PERICIALES
FISCALIA DESCONCETRADA EN

AREA DE RETRATO HABLADO (ARTE FORENSE]

AV PREL Mo DEINTERVENCION FERICIAL oeuto - LESIONES |
UNIDAD IDE INVESTIGACION FECHA : Hora: 13:45 HRS Jrr— 2
CARACTERISTICAS

oo MASCULIND z=an; 33 ANOS APROX anna 1.73 couax . DELGADA
raz MORENA CL. sazmez, O8SC. LACK zaza, VAL cass. POSLADAS 3
ans MEDOSC wazz. SINUOSA PUNTA ABATIDA | aoca: MED LABIKIS MEDIOS aaron. QWAL
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La imagen, sus técnicas de elaboracién se describen a continuacién:

Con los datos aportados por la victima el artista crea una imagen mental
propia, que sera su patron inicial para comenzar a dibujar y que ird cambiando en la
medida en la que el testigo lo indique, por ello es conveniente controlar y agotar
cada uno de los pasos del proceso

= Pasos de la técnica directa

1. El primer paso consiste en dimensionar el rostro y para ello es
conveniente en esta etapa, manejar Unicamente lineas rectas con el fin
de identificar elementos fuera de proporciéon o de simetria, de antemano
se sabe que los rostros no son perfectamente simétricos pero se
recomienda dibujarlos de esa forma en tanto el testigo no refiera lo
contario para evitar falsear informacion.. Con los datos aportados por la
victima, se trazan y ubican las proporciones. Se delimitan las porciones
faciales o se esquematizan ropas, accesorios u objetos, seglin sea el
caso del tipo de imagen compuesta a desarrollar. Fig. 86

2. De acuerdo a lo que el testigo senald en la entrevista, los elementos
faciales son representados de manera lineal (esquematica)
incorporando ya las lineas curvas. Este paso es crucial en el
desarrollo del retrato ya que es en esta etapa donde el testigo
comienza coincidir o no con lo dibujado. Fig. 87

3. A peticion del testigo se corrigen y modifican tanto como sea necesario
los rasgos y datos anteriores; por lo que posiblemente se necesario
modificar en multiples ocasiones los trazos, hasta que el testigo esté
satisfecho con el resultado. Es comun que las personas que se inician
en esta actividad no tengan control de la fuerza de su trazo y de la
presion de la goma al borrar por lo que posiblemente el soporte (hoja
de papel o cartulina) se dafie demasiado durante el proceso lo que
afectard seguramente el desarrollo del punto siguiente por lo que
recomiendo enfaticamente, que si es el caso, se resuelva la parte
lineal por completo en el soporte dafiado y una vez aprobado de
manera preliminar por el testigo se copie a un segundo soporte libre
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de danos que sirva como superficie optima para el desarrollo de

texturas volumen e iluminacion. Fig. 88

Por ultimo se determina la fuente de luz y se da volumen y textura. En
este momento puede darse el caso de que el testigo indique alguna
modificacién que, de no ser sustancial, recomiendo que sea resuelta
mediante los efectos visuales del claro oscuro, evitando borrar en la

medida de lo posible para no afectar el resultado final. Fig. 89

Fig. 87.

Fig. 88
Fig. 89
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Fig. 90.

Aprobacion final de la victima o testigo.
Reproduccién y distribucidén del retrato o imagen
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= Pasos de la técnica indirecta

1. Se delimita el area

BE2d | S== ke

de trabajo en el

lienzo que se va a
ocupar el cual
regularmente se

ocupa en una

proporcion de tres

tantos de ancho por
cuatro de largo y a

una resolucién de

Binicio||| & ©3 1 B 7| Byeers | B Capito l pera caamafio -.| (1 Panelde contil

|[@Adobe Photoshop R REE w12om

Fig. 91. minima de 150 dpi.
Area de trabajo Adobe Photoshop

2. Se muestra el
catalogo de
imagenes a la
victima con el fin de
que la referencia
visual ayude a
refrescar la imagen

mental.

Fig. 92.

Catalogo Impreso Caramex
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Fig.93.

Colocacion de Rasgos faciales

3. Conforme la victima elige los

rasgos se van colocando Yy
modificando hasta lo méas posible a
la imagen que recuerda.
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Fig. 95.

5. Manipulacién, = modificacion 'y

correccion de los rasgos faciales o
caracteristicas de los objetos, de la
ropa, accesorios O  rasgos
adquiridos de la piel tanto como

sea necesario.

Fig.94.

Resultado preliminar

4. Se modifican los rasgos

a nivel de pequefos
detalles, hasta que la
victima lo  aprueba

parcialmente.

Fig.96.
6. La victima o testigo

aprueba la imagen final.

Se imprime, se
reproduce y se
distribuye.

ARTE FORENSE 131



= Pasos de elaboracion de la técnica mixta

Fig. 97. Fig. 98.
Digitalizacion de la imagen Refinamiento

En cuanto a la técnica mixta, cabe mencionar que las posibilidades
que brinda son tantas como el origen de la imagen a modificar o bien los

recursos visuales a colocar por ello no se enumeraran los pasos de esta.
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La descripcion escrita de la imagen: Se basa en un catalogo de descriptores
fisicos, tanto datos generales como particulares, aunada a datos complementarios

de indole criminalistico todos ellos enlistados a continuacién.

Los Generales

=  Sexo
= Edad
= Estatura

=  Complexién

Los Particulares, Rasgos Faciales

= Tez:

= Cara: Suforma.

= Cabello: Color, tamaro y forma.

= Cejas: Color, direccién, anchura, pilosidad, extensién, proximidad y
altura.

=  QOjos: Tamano, forma profundidad y color.

= Nariz: Tamano, anchura, forma del dorso, forma y direccién de la punta.

= Boca: Tamafio, grosor y definicién de labios.

= Mentén: Forma, tamano, forma y profundidad.

=  Orejas: Tamano y Separacion.

= Barba y bigote: Pilosidad, forma y color.

= Senas particulares: Cicatrices, lunares, tatuajes o mal formaciones.

= Vestimenta.

= Accesorios.

Datos Criminolégicos

= Nombre o Alias.

* Rol que ocup6 durante el desarrollo de los hechos.
= ElModo de Operar, como actua.

= El nimero de acompanantes.

=  Vehiculos involucrados.

= Tipo de armas utilizadas.

= Lugar de los hechos
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Los tiempos de elaboraciéon son muy variables y son determinados por los
diversos elementos que intervienen, como pueden ser, la pericia del experto la
facilidad de palabra del que describe, asi como su estado emocional y fisico, el nivel
de recuerdo, el tiempo transcurrido entre el hecho y la elaboracién y muchas otras
situaciones inesperadas que surgen en la entrevista.

Consideraciones

1. A la técnica directa en el retrato compuesto.

A) En el caso de la técnica directa, es comdn que encontrar retratos con un
nivel de detalle y realismo extraordinario que denotan el buen manejo de
las técnicas artisticas y anatémicas por parte del experto, sin embargo
es importante que el nivel de detalle de el retrato que se elabora sea el
mismo nivel de detalle que la victima o testigo sefala, es decir a mayor
recuerdo de detalles por parte de la victima mayor nivel de detalle en
nuestra representacién gréfica y viceversa. Lo anterior es determinante
en la eleccion de la técnica artistica a ocupar, en lo personal aconsejo
que en dibujos de gran detalle se utilice el 1apiz y en dibujos de poco
detalle técnicas como el carboncillo o los pasteles que permiten trazos
mas amplios y uniformes. En cuanto al uso de color solo es
recomendable si este es utilizado con comprobada pericia y solo cuando
la informacién acerca de este es fiel.

B) Independientemente de la técnica que se utilice existe otro elemento que
causa mucha polémica en el circulo de artistas forenses y se trata del
estilo es decir la forma en que cada experto aplica el material de su
eleccion, la forma de los trazos estrechos, anchos, cortos, largos,
ashurado, mancha, puntillismo, color o escala de grises, esfumino, etc.
Si bien es cierto que cada uno de los estilos tiene un valor visual y
representativo innegable, también es cierto que su uso conlleva diversos
grados de dificultad, tiempo y acabado. Por ello es importante tomar en
cuenta que sea cual fuere el estilo que se elija este debe permitirle el
experto trabajar de manera rapida, limpia y eficaz.

1) Rapidez para evitar perder la atencion de la victima o testigo,
considerando que éste solamente contempla y sefiala mientras
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C)

que el experto tiene una tarea fisica y mental que para su suerte
ademas disfruta. El hecho de que el entrevistado se aburra o se
fastidie debido a un tiempo muy prolongado de elaboracién puede
provocar que conteste por contestar o que evite hacer una
correccién por temor a que el tiempo de elaboracién se prolongue

7

mas.

2) La limpieza es vital ya que asi el experto evita sabotearse a si
mismo al manchar o ensuciar involuntariamente los avances que la
victima o testigo ya ha aprobado. Provocando asi tension y
frustracién por ambas partes.

3) El estilo que se ocupe debera ser ante todo eficaz ya que el perito
se encontrara en muchas ocasiones bajo presion y debe estar
comprobadamente seguro de dominar el estilo elegido para evitar
contratiempos al momento de la elaboracién, como no poder
representar adecuadamente los rasgos que se le sefalen, lo que
provocaria extremado nerviosismo por parte del experto vy
desconfianza por parte del entrevistado. El estilo ademas debe
permitirle al experto corregir y modificar los distintos rasgos por lo
que es conveniente evitar el uso de tintas y materiales dificiles de
borrar o retirar, ya que seria muy frustrante que en la ultima parte de
la elaboracién existiera un error incorregible y fuera necesario

repetir el retrato.

Al elegir el estilo se debe tener en cuenta los medios de reproduccion
que se utilizardn, como experiencia personal puede recomendar que en
el caso de que el retrato se vaya a reproducir por medio de
fotocopiadoras el ashurado es lo mas recomendable ya que conserva los
valores de grises originales del dibujo.

Por dltimo al estar buscando el estilo propio es comun que se
experimente en cualquier lugar y en cualquier momento, sin embargo es
importante considerar que como bien lo sefiala Karen Taylor en su libro
Forensic art & lllustration pag. 92 “La experimentacién debe hacerse
como practica en el salon de clases no mientras se trabaja en un caso
real”.
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2.

A la técnica indirecta en el Retrato Compuesto.

A) Al utilizar esta Técnica el experto debe estar seguro de manejar
perfectamente el software para evitar al igual que en las técnicas
directas nerviosismo del experto y desconfianza por parte de la victima o
testigo.

B) Por otra parte es muy Util perderle el desmedido respeto que se le tiene
a la computadora y transmitirle esa sensaciébn a la victima. En
numerosas ocasiones me he encontrado con personas que tienen poco
o nulo contacto con las computadoras y que piensan que por que lo
genera la computadora es lo correcto evitando asi hacer las
correcciones necesarias para no evidenciar su desconocimiento. Por ello
es conveniente sefalar al momento inicial de la elaboracién que las
imagenes que aparecen pueden ser modificadas facilmente, tanto como
sea necesario para lograr el resultado que se busca, para ello es
imprescindible actualizar y alimentar el banco de imagenes del software
0 sistema que se utilice para evitar que de ser una util herramienta en la
elaboracion de imagenes pase a ser un obstaculo en la elaboracién de
retratos compuestos.

C) Por ultimo la relativa facilidad del manejo de software o sistemas ha
llevado a las corporaciones Policiacas, desde la creacién del identikit, a
la capacitaciéon de técnicos en el manejo de dichos sistemas debido al
bajo costo que implica su contratacion contra la de un especialista. Lo
que en numerosas ocasiones ha saboteado importantes investigaciones
que por la nula formacion artistica del técnico. No olvidemos que gran
parte de los buenos resultados de este tipo de estudios se deben al
inquisitivo y sensible ojo artistico.

De la Apariencia y la Impresion General.

Es necesario destacar la importancia de plasmar en el retrato, algo
mas que una cara. No pretendo caer en un profundo discurso artistico acerca
del rostro, la personalidad, la cara etc. que a lo largo de la historia han sido
susceptibles de mudltiples estudios y disertaciones. Solo quiero denotar la
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importancia de plasmar la personalidad del individuo, a través de la creacion
de un rostro o0 mas aun, una imagen general (cuerpos completos) que
manifieste los rasgos de la personalidad, gestos, ropas, accesorios que
permitan esbozar una impresién, es decir, la apariencia general del sujeto
que sin establecer necesariamente la plena identidad de quien se busca,
facilite y aproxime al investigador a su identificacién visual. No es poco
comun que durante el desarrollo de la entrevista, el entrevistado mencione,
al cuestionarlo sobre el rostro, "No lo recuerdo, pero si lo tuviera a la vista lo
reconozco”, haciendo referencia al aspecto facial del sujeto a representary a
la impresion general que le causo, es decir, no recuerda un elemento a
detalle (el rostro) sin embargo construyé una imagen mental del sujeto a
partir del conjunto de elementos de su persona y personalidad que puede ser
util para la elaboraciéon de un retrato mas general y sin tanto detalle, no se
debe menospreciar ninguna informacién o detalle aportado por la victima.

Cuando no elaborar un retrato.

Al decir que no se debe, menospreciar ninguna informacion o detalle
aportado por la victima, no quiero decir que en todos los casos aun con poca
informacién, se deba realizar un retrato. Esta decisiéon se toma en al finalizar
la etapa de valoracién de informacién de la entrevista, cuando se realiza un
recuento de los datos recopilados y de su calidad en funcién a la situacién en
que fueron obtenidos (horario, distancia, iluminacién, interaccién). Un
cuestionamiento frecuente tanto de los mismos colegas, como de
estudiantes en los talleres, que he impartido, es el de si deben o no realizar
un retrato de frente, si el sujeto solo ha sido visto de perfil y la respuesta en
cualquier caso es un rotundo no, ya que si bien es cierto que existen técnicas
para determinar la ubicacion de los rasgos faciales siempre serd una
incégnita la anchura facial y se estara incluyendo un dato subjetivo que
arrojard seguramente resultados poco aproximados. En un caso asi lo mas
conveniente y solo después de haber evaluado la informacién es la de
elaborar el rostro de perfil como fue percibido, lo cual ain con sus debidas
consideraciones no es muy recomendable o bien optar por entregar la
descripcién por escrito a la autoridad solicitante.
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Retrato Compuesto e Imagenes compuestas en General.

Karen Taylor en su libro incluye al retrato compuesto dentro del
apartado de imagenes compuestas, y es correcto, desde el punto de vista
técnico, pero estoy convencido de que, tanto el proceso de entrevista como
el de elaboracion requieren de tratos muy distintos, (el rostro, en el caso del
retrato compuesto y vehiculos, armas, objetos de creacién Unica etc.., en el
caso de las imagenes compuestas en general), , ya que la forma en que
interactuamos y observamos a los objetos es muy distinta a la manera en
que observamos e identificamos un rostro. Como se sefala casi al principio
de este tema, de todas las imagenes y fotografias a las que somos
expuestos diariamente, el rostro humano es la mas importante como fuente
de informacion, esto se explica cientificamente ya que “el cerebro utiliza
distintos centros para el procesamiento de imagenes pero es uno en
particular ubicado en el I6bulo temporal derecho del cerebro el que se dedica
Unica y exclusivamente a la identificacion de rostros” (prospopagnosia.com).
Como dato adicional a esta consideracion y sobre todo a esta ultima frase,
existe un padecimiento cerebral conocido como prosopagnasia o
prosopagnésia que impide el adecuado funcionamiento de esta parte del
cerebro, lo cual trae como consecuencia a quien la padece en mayor o
menor grado la imposibilidad de recordar, reconocer o describir cualquier

rostro.
La declaracion, asistencia y opinion de la victima o testigo.

Es comun en el area de Arte Forense de cualquier delegacioén recibir
solicitudes por parte del agente del Ministerio Publico para elaborar un
retrato compuesto basdndose Unicamente en las declaraciones por escrito
vertidas por el denunciante en la averiguacion previa. Esto, si no fuera por la
frecuencia en que sucede, estaria por demas decir no es factible, ya que si
bien es cierto que en la declaracién por escrito se senala en el mejor de los
casos someramente el aspecto general del sujeto, no es suficiente para
elaborar un retrato con tan poca informacion y mas aun carecer de las
observaciones, opiniéon y asistencia del testigo, imprescindibles durante la
elaboracion del retrato, lo convierte en una practica subjetiva que dara
resultados muy imprecisos. En conclusion, solicitar o atender una solicitud de
este tipo es una muestra de negligencia que debe sefalarse y corregirse.
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Apéndice de tema

Apendice1
Puede intervenir en cualquier investigacién de un hecho presuntamente constitutivo de delito

si asi es requerido. Sin embargo los casos en los que es mas solicitado son:

Robo en todas sus modalidades, homicidio, desaparicion forzada de persona, secuestro
express, localizacion de personas desaparecidas o ausentes, fraude, violacién, abuso sexual,

asociacion delictiva, lesiones, privacion ilegal de la libertad entre otras.

Apéndice2
Las imagenes son procesadas en el cerebro paralelamente por varios centros. En la imagen

estos centros son representados por elipses.

)

'S

¢

Fig.99.

.Cuando se mira algo se observan los campos de luz sombra y color que conforman la
imagen. Este es el tipo de informacién que se puede capturar en una pintura o con una
camara. Es el tipo de informacion que te da la idea de estar viendo.

l.EI cerebro también trata de procesar la imagen en muchas otras formas. Por ejemplo
en el Centro del Patrén General de Reconocimiento. Donde se compara lo que se esta
viendo con lo que ya se ha visto antes. Este centro trata de reconocer ambas cosas,
tanto si ese objeto coincide con alguna categoria conocida, como si ya ha sido visto
con anterioridad. Es aqui donde se reconoce por ejemplo una piedra, un edificio, un

arbol, un puente, etc.
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Sl el objeto que se estd observando es un rostro, un ndmero de centros
especializados son activados por la imagen. Este es un centro especializado en tratar
de identificar a quien estamos viendo cotejandolo con el acervo mental de rostros
conocidos y trata de encontrar uno que corresponda, si esto sucede utilizara la
identidad hallada para traer al consciente todos los demas datos relacionados con la
persona (como el nombre, cuando fue la Ultima vez que se le vio, el nombre de su
perro, etc.). Si no encuentra uno que corresponda le asigna a este nuevo un nuevo
“cédigo de identidad” y lo archivara . Este centro trabaja con la identidad y esta
disefiado para ignorar cambios designados por la edad, los cosméticos, anteojos, ropa,

etc.

Existen también centros utilizados especificamente para los rostros

Sin pensarlo siquiera se puede estimar la edad aparente de alguien, solo mirandolo al

rostro.
@Se puede determinar inmediatamente el género de alguien, casi con absoluta certeza.
.Se puede reconocer el humor o las expresiones faciales de un rostro.

.Se puede determinar donde se encuentra enfocada la atencion de alguien.
Comunmente podemos decir con un error de muy pocos grados hacia donde se
encuentra dirigida la vista de alguien, ain mas se puede estimar que tan atento se

encuentra a ese punto

Alcanzando cierta edad se puede determinar que tan atractiva es esa persona.
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4.1.2 Alteracion de la apariencia fisica

“Enfonces habria que decir mas bien que el rostro seria, a un
tiempo, el lugar de la verdad y de la simulacién, porque también es
la superficie donde se inscriben rasgos, marcas, manchas y colores
que, arregladas con intencion en un cierto orden, componen una
ficcion del ser, aquello que el sujeto no es y cree ser, o quiere que
otros crean que es; es entonces que ser y parecer pueden estar
divorciados”. (Angel Kalenberg)

Como se expuso en el primer capitulo el hombre honrado necesita, de un
modo seguro, fijar su personalidad para que de manera inatacable queden
garantizados sus actos juridicos. (Lubian). Por otra parte el delincuente necesita
asegurar su impunidad y para ello es necesario ocultar su personalidad.

Como proteccién el delincuente al sentirse o saberse buscado, cambia su
aspecto fisico con el fin de diferir lo més posible de la imagen que se tiene de él. Si
bien es cierto que puede alterarla tanto como su imaginacién se lo permita también
es cierto que estos cambios se ven limitados por factores que son susceptibles de
estudio y clasificacion.

Por lo anterior el Arte Forense, representa una gran herramienta en el
estudio de estos posibles cambios. Su utilidad radica en la posibilidad que brinda al
poder “jugar” visualmente con los cambios de apariencia mediante la manipulacién
de la imagen base (por técnicas directas o indirectas) del sujeto en cuestién. El
estudio de la Alteracion de la Apariencia Fisica es la sugerencia y ejecucion grafica
de los posibles cambios en la imagen de una persona. La imagen base podra ser
una fotografia o un dibujo artistico brindado por familiares, testigos o conocidos o
bien un retrato compuesto elaborado por artistas forenses.

“Ya sea mediante el dibujo a mano o generada por computadora, la
actualizacion ayuda a proporcionar una imagen facial mas efectiva para la busqueda
y localizacion de la persona en cuestion”. (Taylor 2001. p. 236).

No es conveniente experimentar indiscriminadamente con la imagen del
sujeto en cuestién, ya que el nimero de cambios es ilimitado lo cual resulta
desgastante y poco favorecedor. Por ello es considero necesario realizar un estudio
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que permita reducir a un numero factible los cambios y el nivel y cualidad de estos,
que se haran a la imagen. El estudio que propongo consiste en determinar algunos
factores, que se encuentran intimamente ligados al “disfraz” o la apariencia que el
sujeto pudo haber elegido, que en la medida de lo posible seran obtenidos de
familiares, conocidos, testigos o victimas, estos datos son:

Datos del sujeto.- Se refiere a los datos generales del sujeto como son,
nombre, edad (real y aparente) y sexo.

Caracteristicas Fisicas.- Estos datos se obtienen apoyandose en el
catalogo de descriptores fisicos y pretenden apoyar a la imagen
proporcionada en caso de que esta no sea clara o esté danada.

Apariencia Fisica mas reciente.- Ya definiendo sus rasgos faciales en
general es necesario establecer los gustos y preferencias de arreglo
personal que pudieran influir en este cambio de imagen. Como son el
peinado, la pilosidad facial y el arreglo de esta, el gusto por los accesorios, el
tipo de vestimenta. Asi mismo es conveniente senalar el estado de salud o
padecimientos que pudieran afectar directamente la apariencia fisica.

Identidad psico-social.- Religion, Creencias ideoldgicas, Pertenencia a
grupos, Costumbres, Manias, Fobias, Preferencias Sexuales, Aficiones,
Cultura etc. Estos factores determinan en muchos casos la auto restriccion
de ciertos tipos de disfraz y en muchos otros la decision de realizarlos o no.

Delitos cometidos.- La gravedad de los delitos que comete determina en
muchos casos el énfasis con el que el sujeto en cuestibn busca pasar
desapercibido, haciendo cambios extremos en su persona, 0 mas aun si es

probable que los realice 0 no.

Zona Geografica.- Este punto se refiere tanto al lugar de donde desaparecio
la persona, como al punto al cual se pudo haber dirigido, ya que lo mas
comun es que el sujeto que huye, busque confundirse con el resto de la
poblacién y esta informacion puede servir para determinar los elementos de
disfraz a los que pudiera tener acceso, es importante sefialar que no
obstante, que se trate de la misma ciudad se debe mencionar los barrios o
zonas. La diversidad que existe en las ciudades es muy distinta a la de los
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pueblos o los estados y este factor en especial ayuda a ampliar o reducir el
namero y nivel de cambios que pudo haber realizado.

Posicion econdmica, social.- Tal vez este sea uno de los aspectos que
mas influyen al momento de cambiar la apariencia fisica y que no tiene que
ver con lo creativo, sino mas bien la posibilidad que se tiene de poder llevar a
cabo lo planeado, es decir, a mayor posibilidad econémica y reconocimientos
social el cambio tiende a ser mas drastico ya que al ser una figura publica,
puede ser reconocido en diversas zonas geograficas por lo que podra en la
medida que sus recursos econémicos se lo permitan echar manos de
cambios tales como cirugias estéticas y un vestuario bastante amplio.

Tiempo de la desaparicion.- Este factor es fundamental para
tentativamente establecer los posibles cambios ya que si por ejemplo la
desaparicion se dio horas antes o0 pocos dias antes y con pocos recursos, es
muy poco probable que echara mano de cirugia estética o bien en el caso de
la pilosidad facial si el sujeto tiene uno o dos dias de desaparecido el
crecimiento del vello facial es predecible y sera mejor representado.

Estado de salud.- Es este el punto de encuentro con el médico forense y es
aqui donde todas sus observaciones son utiles con el fin de representar lo
mas acertadamente posible la apariencia fisica de cierto padecimiento
adiccion o desorden alimenticio; el estado de salud ademas de alterar la
apariencia fisica limita al sujeto en muchas ocasiones en las decisiones
sobre su cambio de apariencia y el tipo de disfraz que podria ocupar, esto
es, si el sujeto es hipertenso y el delito por el que se le busca es menor,
entonces es poco probable que ponga en riesgo su vida, realizandose una
cirugia para no ser localizado, asi que lo mas probable es que los cambio
sean mediante el cambio de apariencia fisica natural (corte de cabello,
crecimiento de vello facial etc.) o bien mediante el uso de postizos.

Vestimenta habitual.- Esto hace referencia al estilo de vestir del sujeto en
cuestién antes del hecho y durante el hecho mismo. Lo cual es un dato Util,
para comenzar a establecer los posibles cambios explorando caminos
distintos al habitual, que muy seguramente dejara de lado con el fin de no ser
ubicado.
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Recursos a los que tiene acceso.- Esto va intimamente ligado a los
aspectos con el econdmico y el geografico pues sin duda y no obstante la
creatividad del sujeto la posibilidad de hacerse de los elementos necesarios

para el cambio de apariencia se ve limitado por este factor.

Preferencias estéticas.- Este factor es muy importante y debe ser tomado
en cuenta por el especialista al tener recabada toda la informacién anterior
ya que es este el que en muchas ocasiones y pese a los diversos estilos,
determina el color, la forma y las caracteristicas de los elementos que
pudiera utilizar, ya que mucha de las decisiones que tomamos en la vida
cotidiana se ven regidas por este factor. Es asi que por ejemplo en el caso
de que el sujeto vista con ropa deportiva de determinados colores texturas y
formas, es muy probable que repita los mismos patrones en ropa formal,

vaquera, o casual.

Profesion.- Determina en muchos casos la manera, sitios, en que los que el
sujeto su desenvolvera en el transcurso de su localizacién ademas de
brindar informacidn acerca de la creatividad y la factibilidad de sus cambios,
es decir si la persona que se desea localizar cuenta con la informacion y los
contactos necesarios para desarrollar un disfraz complejo como en el caso
de personas ligadas a las artes o el disefio de imagen, entonces muy
probablemente su cambio sera mas drastico y efectivo que el de alguien que

no cuenta con estos elementos.

Para su estudio los elementos que pueden intervenir en el cambio de

apariencia fisica se dividen en:

Elementos Naturales.- Corte, forma y color de cabello, bronceado de la piel,
crecimiento o depilacion de vello facial y corporal, complexiéon.

Maquillaje.- Se tomara como maquillaje todo aquello que no sea parte del
cuerpo y que se apliue directamente sobre de el para cambiar su
apariencia, como el uso de cosméticos (bases, correctores, sombras, etc.),
prétesis (moldeados de elementos del cuerpo como narices, dientes falsos,
etc.), postizos (pelucas, pestanas, cejas, barbas, bigotes) rellenos (de busto,
gluteos, abdomen), lentes de contacto.
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Cirugia.- Se refiere a todas aquellas intervenciones quirlrgicas, que tienen

como fin la alteracién de la apariencia fisica del sujeto en cuestién mediante

la colocacién de implantes sub cutaneos, o la aplicacién de productos

cambiando asi, la forma, color o tamafno de cualquier parte del cuerpo.

Accesorios.- Como accesorio se toma el uso de perforaciones (aretes,

argollas, piercings) o la utilizacién de cadenas, dijes, sombreros, lentes etc.

A continuacion se explica graficamente los pasos del estudio en sus

diferentes técnicas:

= Pasos de la técnica directa

Fig. 100.

1. Se obtiene la imagen a 2. Se trazan y ubican las

modificar y se coloca acetato
o papel transparente sobre la
misma

Fig. 103.

4. Se da volumen y detalle a
cada uno de los elementos
agregados.

Fig. 102.

3. Se representan los
elementos de manera lineal
y esquematica, corrigiendo y
modificando cuanto sea
necesario

proporciones de los
elementos que constituyen el
cambio de apariencia

Fig. 104.

Se repiten los
anteriores  para
distintos cambios

pasos 6. Se  fotocopia o @ fija
generar fotograficamente la imagen
con cada propuesta
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= Pasos de la técnica indirecta

Fig. 107.
Obtencién de la imagen digital Colocacién de los diferentes rasgos o
en cuestion y estudio del caracteristicas elegidos.

cuestionario inicial respecto al
sujeto

Fig. 108.

Manipulacion, modificacion y correccion de los elementos tanto como sea
necesario. Impresion, Reproduccién y Distribucién.
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En cuanto a la técnica mixta, cabe mencionar que las posibilidades que brinda son
tantas como el origen de la imagen a modificar o bien los recursos visuales a

colocar por ello no se enumeraran los pasos de esta.

Consideraciones
A la Técnica directa

En esta técnica es conveniente no hacer los cambios en la imagen original,
es decir, los cambios deberan hacerse ya sea en copias del original o bien sobre
micas o acetatos transparentes que se colocaran sobre la imagen en cuestién para
tener la posibilidad de alterarlo cuantas veces sea necesario sin necesidad de
realizar el retrato nuevamente, al tener el total de variaciones deseadas, se procede
a colocarlas una a una sobre la imagen inicial para posteriormente fotocopiarlo,

escanearlo o bien fotografiarlo.

A la Técnica indirecta

Esta técnica resulta mucho mas sencilla, ya que consiste en la utilizacién de
retratos compuestos elaborados por computadora. Las modificaciones se hacen en
programas de manipulacién de imagenes, lo que resulta mucho méas sencillo ya que
solamente resta la impresién de cada una de las alteraciones y su distribucion.

A la Técnica mixta

Consiste en la digitalizacién ya sea por escaner o por camara digital de
retratos elaborados por técnicas directas o de fotografias, presentadas por testigos
o0 victimas y su manipulacién digital o bien la alteracion por técnicas directas de
retratos elaborados digital o mecanicamente.
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4.1.3 Progresion de edad

El estudio de Progresion de Edad tiene como objeto la actualizacién de la
imagen o apariencia fisica de personas desaparecidas o ausentes y se da
frecuentemente en casos tales como:

e Desaparicién forzada de persona.

e Secuestro.

e Localizacién de Personas desaparecidas o ausentes.

e Privacién ilegal de la libertad.

e Desaparicién de menores que seguin Karen Taylor' se dividen en:
v' Sustraidos por un familiar.
v' Sustraidos por un desconocido.
v Huyen del hogar.

En menor grado se da en todos aquellos delitos donde el tiempo ha
transcurrido y se busca actualizar la posible imagen del presunto responsable.

Para fines practicos en la explicacién del método de progresiéon de edad lo
dividiré solamente en dos partes

a. El crecimiento y desarrollo: de recién nacido a los 21 afios donde se
dan cambios sustanciales en la proporcién facial

b. El envejecimiento de los 22 aros en adelante donde los fenémenos a
estudiar son de tipo morfolégico y cualitativo.

Previo a la explicacion del método es conveniente comprender el marco

tedrico cientifico sobre el cual se sustenta.

Es en el rostro donde se reflejan las transformaciones que sufrimos los seres
humanos a través de la vida. Es notorio que los elementos estructurales que
conforman nuestra cabeza y cara son pocos, y aun asi se pueden dar una infinidad
de combinaciones debidas a diferencias muy sutiles de forma, amplitud y
proporcioén, esto quiere decir que un cambio minlsculo en la topografia facial

La importancia de la divisién anterior radica en la disponibilidad de material fotografico que ayude a una mayor
aproximacioén se ampliara en la explicacion del método.

Es asi que en los casos de sustraccién de menor por familiares, las fotos del menor estan disponibles pero no
las el lado familiar que los sustrajo careciendo asi de la mitad de la informacion necesaria.

Por el contrario en los casos de sustraccién por extrafios o de menores que abandonan su hogar, las fotografias
de ambos lados de la familia muy cominmente estardn disponibles para cooperar conjuntamente en la
recuperacion del menor permitiendo asi un mejor trabajo.(Taylor, 2001 p. 236)
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estable una diferencia global en el aspecto y la expresién de la cara de una persona.
(Gaytan, 2004).

Los cambios se dan desde nivel celular hasta el organismo como un todo y
tienen un origen multifactorial, en donde se amalgaman la herencia genética y el
medio ambiente en donde se desarrolla el individuo. (P.G.J.D.F.. 2005).

Por ello, es importante diferenciar entre aquellos cambios que se producen
en una primera fase como consecuencia del crecimiento y desarrollo del individuo
de aquellas transformaciones que derivan de un proceso de envejecimiento.
(P.G.J.D.F.. 2005).

Es asi que la anatomia de la cara, sin duda, revela informacioén sustanciosa
sobre la evolucion de la especie, asi como el desarrollo diferencial durante la

ontogenia humana.

En el capitulo anterior se dio una breve explicacion sobre ontogenia, con el
fin de dar un panorama del bagaje de conocimientos que el especialista debe
procurarse. A continuacién se agrega y amplia dicha informacién, ahora para
comprender estos cambios como la base cientifica del estudio de Progresién de
Edad y facilitar asi su consulta.

De manera sintética se puede explicar la ontogenia como la evolucién del
individuo desde la fecundacién hasta la muerte.

El crecimiento y el desarrollo son dos fendmenos que ocurren de manera
simultdnea y que son comunes a todos los organismos vivos, desde el momento de
la concepcién. Ambos fendmenos, son esenciales para las dos primeras décadas de
la vida y dependen en gran medida de los factores genéticos y ambientales que los
influyen a través del tiempo. (P.G.J.D.F. 2005).

Crecimiento Se ha definido como el aumento en el niumero y el tamaro
celular. Sus cambios son principalmente cuantitativos. El crecimiento incluye no sélo
incrementos en el tamafno absoluto, sino también decremento parcial relacionado
con la edad avanzada. Se refiere particularmente a los cambios significativos de
tamafno relativo debido a diversas tazas de crecimiento correspondientes a
diferentes partes del cuerpo. (P.G.J.D.F. 2005)
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Desarrollo.-Se define como la adquisicion e incremento de complejidad
funcional, bioquimica y fisiolégica a través del tiempo. Sus cambios son
esencialmente cualitativos y determinan la madurez o edad bioldgica del individuo.
No implica Unicamente un incremento en la diferenciacion, sino que sefiala ademas
de la gradual degeneracion y perdida de los caracteres, que normalmente estan
limitados a estadios transitorios de la ontogenia. (P.G.J.D.F. 2005)

Los patrones de
crecimiento que son distintos en
el craneo y la porcion facial, nos
hablan de una multiplicidad de
factores que intervienen en el
desarrollo de Ila mandibula,
dientes y el resto de los sistemas
que componen el rostro. En
relacion con el crecimiento
postnatal, se ha visto un creciente

avance en los estudios en N
infantes desde distintas 7
perspectivas. Al momento del

nacimiento el sistema 1 month

craneofacial aun esta demasiado
inmaduro en todos sus aspectos, 6 years
aun cuando el infante al nacer ha
completado su crecimiento

craneal en un 80% y al afio 18 years

alcanza el 87%. Schumacher

Fig. 109.
(Enlow 1997, pp. 1-22) ha Imagen de cI:?ecimiento facial

argumentado que el crecimiento (Tomada de Taylor. p. 242)

craneo-facial se ve influenciado por factores externos distintos en cada etapa
ontogénica. En el crecimiento y el desarrollo existen diferencias debidas al
dimorfismo sexual que presenta nuestra especie. Asi, el crecimiento total del craneo
se alcanza en las mujeres aproximadamente a los 10 afios y en los hombre a los 14;
sin embargo el resto de las estructuras faciales aun estan en desarrollo. Figura 110.
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Previo a la lectura del siguiente subtema, debo mencionar que la Progresion
de Edad, es un estudio multidisciplinario en el que intervienen, ademés del Artista

Forense:

Antropdlogo Fisico Forense.- Que aporta informacion con respecto a los
parametros y formas de crecimiento.

Arqueodlogo Forense.- Que aporta datos derivados de estudios de habitat,
objetos, lugares y personas relativos al sujeto desaparecido, dichos datos
son vitales para determinar hébitos, comportamientos, costumbres y datos
que permitan la construccibn de la posible identidad de la persona
desaparecida, tales como alimentacion, ingesta de drogas y cuidado
personal, que influyen directamente sobre la posible influencia y afectacién

en la apariencia fisica del individuo.

Médico Forense.- -Que aporta datos tales como el grado de afectacion,
manifestacion y apariencia fisica generada por ciertos padecimientos,
adicciones y estados de higiene y nutricion.

Familiares o conocidos*.- Que aportan material como retratos, fotografias y

videos de la persona desaparecida y de sus padres y hermanos a la edad a

la que se desea representar al desaparecido e informacion sumamente

importante de la misma como habitos, manias, costumbres etc.

*  La intervencién si bien es cierto que es de gran utilidad, también es
cierto que debe ser considerada como parte de la investigacion y no
como eje de la misma ya que la declaracién de estos puede estar
cargado de emociones ¢ idealizaciones de que la persona se encuentre
sana y en las mejores condiciones, cuando en realidad puede no ser asi,
lo cual puede alterar el resultado del estudio. (Taylor, 2001, pag. 241).

Sin embargo, es en los casos de Progresion de Edad en menores de 21
anos donde la participacién del Antropdlogo Forense se acentla debido al nivel de
preparacion requerido para la realizacion de complejos estudios por medio de los
cuales se obtiene informacién, como los parametros de crecimiento de acuerdo a la
edad, predominancia racial y la deteccion de coincidencias fenotipicas (parecido

fisico) con los padres y hermanos; por ello en esta investigacién solo se tocara
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superficialmente el tema que como ya se ha mencionado requiere de una

preparacion en el ambito antropolégico para interpretarla.

Transformaciones faciales por desarrollo, crecimiento, maduracion y
envejecimiento.

Fig. 110.
Proporciones craneales de infante y de adulto
Presentada por el Dr. Antonio Nakahodo en su ponencia Crecimiento Maxilo-Facial dentro del Diplomado
en Arte Forense Academia de San Carlos 2007

Los cambios debidos a la edad se dan durante toda la vida. Siendo éstos
mas espectaculares durante el periodo intrauterino, disminuyendo su ritmo hasta
alcanzar los caracteres relativamente estables del estado adulto. (P.G.J.D.F. 2005)

Con respecto al crecimiento y desarrollo faciales, estos son procesos
morfogénicos, encaminados hacia un estado de equilibrio funcional y estructural,
entre las multiples partes regionales del tejido duro (hueso y dientes) y blando en
crecimiento y cambio. (P.G.J.D.F. 2005).

Las evidentes diferencias morfoldgicas y proporcionales de la cara humana
entre un infante y un adulto, que podemos apreciar sin necesitar de un conocimiento
previo en anatomia, consisten principalmente en el tamano relativo de las 6rbitas, la
nariz y el mentdn en relacién con la caja craneal (Gaytan 2004, p. 24). El cambio
mas evidente se da en la parte inferior del rostro y es uno de los aspectos
fundamentales del crecimiento que se dan hacia abajo y hacia enfrente (Taylor
2001, p. 241) Los rasgos faciales de una persona no estan definidos en su periodo
infantil; vemos que las formas de la cara en el recién nacido tienden a ser
redondeadas y suaves, y no se presenta ningun tipo de protuberancia. Una
descripcion general de las facciones de un infante es: unos ojos grandes, una
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mandibula pequena, nariz corta y respingada, mejillas regordetas, frente alta,
puente de la nariz bajo y boca pequena. (Gaytan 2004)

Sin embargo, estas caracteristicas van cambiando gradualmente conforme la
persona crece y se desarrolla, esto quiere decir que al ir cambiando las facciones,
éstas van adquiriendo la configuraciéon que va a tener la persona cuando sea adulta.
Este crecimiento bioldégico tiene ciertas peculiaridades: si nos fijamos
detenidamente, un adulto no es una copia a escala de las facciones de un nifio, esto
se debe a un crecimiento de tipo alométrico, o sea de forma desigual; al aumentar el
tamano de las distintas partes del cuerpo vamos adquiriendo distintas proporciones
que son relativas. Si las proporciones corporales no cambiaran a lo largo de la vida,
el sujeto, al alcanzar la madurez tendria las proporciones de un infante con

caracteristicas de adulto, dando un aspecto caricaturesco. (Gaytan 2004, p. 25)

Fig. 111.
(Gaytan 2004) Proporciones reales (izq.).
Infantiles (der.) en edad adulta (tomado de Taylor, p. 101.).

Desde las primeras etapas de la morfogénesis se van desarrollando, por
etapas consecutivas, todas las estructuras faciales. Los tejidos suaves y cartilagos
van dando lugar progresivamente a las matrices 6seas y de esta forma se va
modelando toda la arquitectura 6sea y se van disponiendo y acomodando en el
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espacio todos los 6rganos y tejidos, en un proceso interconectado que nos hace ver
la correlacidén inherente entre la matriz 6sea y los tejidos que se interconectan con

ella, desde la formacion intrauterina hasta la vejez. (Gaytan 2004, p. 26)

Etapas del Crecimiento y Desarrollo Humano Postnatal (P.G.J.D.F.2005)

Recién nacido o Neonato 0-1

Primera infancia 1-3 afos
Segunda infancia o Preescolar 4-6anos
Tercera infancia, Nifiez o escolar 7-12afos
Adolescencia 13-17 afnos
Sub adulto 18-20 afnos
Adulto Joven 21-35 anos
Adulto Medio 36-55 anos
Adulto Avanzado 56-75 anos
Senectud 76 anos en adelante

El proceso de crecimiento y desarrollo, es un proceso de maduraciéon que
involucra un complejo de tejido y 6rganos interrelacionados que crecen en diferentes
y desconcertantes proporciones. La cara de un nifio no es solo la miniaturizacién de

la de un adulto. (Enlow citado por Taylor, 2001, p. 243).

Segun el ilustrador médico Gordon Louise, al nacer los huesos se
encuentran incompletos, el proceso de alargamiento continda y la osificaciéon no se
completa sino hasta los 25 afnos aproximadamente. En los primeros anos (1-7) y
especialmente en el primer afio hay cambios notables de los cuales el artista debe
tener conocimiento. Los maxilares se incrementan en tamarfio y forma, se vuelven
mas prominentes hasta el estado adulto. La porcion neurocraneana crece a medida
en que el cerebro se desarrolla. Las orbitas cambian de su forma ovalada a una mas
rectangular (sobre todo en hombres) lo que provoca que cambien de ojos redondos
a ojos mas alargados. El cambio es mas lento del séptimo afo a la pubertad.
Después hay un alargamiento otra vez particularmente en la cara cuando los dientes
permanentes se empiezan a formar. Es aqui cuando el alargamiento es notable y la
distancia de los ojos al mentén se vuelve mayor. (Citado por Taylor 2001 p. 241-
243).
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El crecimiento longitudinal de la base del craneo cesa su aumento
aproximadamente a los 21 afos. En los varones se proyectan mas ciertas
estructuras como la mandibula y la nariz. Tanner (1977, pp. 29 y 30) demostrd que
el control genético en el crecimiento craneofacial, se puede diferenciar en tamanos y
formas. Segln descubrid, la forma tiene un control genético mas riguroso que el
tamano. “La forma parece representar principalmente a la distribucion celular,
mientras que el tamafo representa a la suma de los tamafos de la variabilidad
celular. El nimero de células se fija desde la etapa uterina, pero su tamafno se
continua alterando durante la infancia y en algunos casos durante toda la vida”.
(Gaytan 2004, p.31)

Al respecto, es importante sefalar que a partir de que concluyen el
crecimiento y desarrollo postnatal, se inician una serie de cambios que caracterizan
la edad adulta. Considerando los cambios que se producen, los sujetos en edad
adulta también se clasifican una serie de fases. (P.G.J.D.F. 2005) explicadas més
adelante.

La expresividad de los cambios por edad dependen de circunstancias
individuales, en donde se amalgaman el bagaje genético y factores generales de la
variabilidad humana, y factores de la forma de vida que pueden alterar el proceso
normal, como son, las condiciones generales de salud, habitos alimenticios,
consumo de drogas y alcohol, (P.G.J.D.F. 2005) enfermedad, procedimientos
cosméticos y dentales etc. (Loth e Iscan, 1994, Neave, 1998, Novick, 1988 y
Orentreich, 1995, en Taister, 2000 citados por Gaytan 2004). Por otro lado, estos
cambios se aprecian mas aparentes a partir de los adultos medios (36-55 afios), y
van aumentando en intensidad en las fases mas avanzadas de la edad adulto
(P.G.J.D.F. 2005).

Como cualquier proceso o fendmeno biolégico el envejecimiento se
desarrolla con fluctuaciones en sus promedios, asi puede ocurrir de forma mas
acelerada en algunos individuos y mas lenta en otros. Existen también diferencias
entre los hombres y las mujeres en los tiempos del envejecimiento, hay quienes
atribuyen una velocidad mas rapida y temprana para las mujeres, con variaciones
en poblaciones y factores hormonales individuales con relacion con la menopausia
(Dumont, 1986, Glover, 1998 y Callens, 1996 citados por Gaytan 2004, p.32).
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Cuando se habla de envejecimiento se involucran diversos procesos
interrelacionados, pero que se pueden apreciar de distintas formas, sean internos o
en el aspecto externo. Los cambios degenerativos y progresivos se manifiestan a
través de todo el cuerpo, en la piel, en los érganos y en los sistemas. (Gaytan 2004,
p.-32)

A nivel celular se dan los siguientes tres procesos que de forma gradual se
van haciendo mas complejos en los individuos adultos:

1. Disminucién del nimero de células altamente especializadas que no se
dividen.
Rigidez progresiva de la proteina estructural o colageno.

Limitacién sobre la divisién celular y mutaciones.

En el tejido conectivo, el proceso de envejecimiento se manifiesta en una
disminucion general de elasticidad y la resistencia, lo cual repercute en la piel con la
formacion de arrugas, asperezas y é&reas de pigmentacion (P.G.J.D.F. 2005)
rugosidades y alteraciones fisicas determinadas. (Gaytan 2004, p. 32)

Los musculos muestran una funcidén especifica, la contraccién. Cuando un
musculo se contrae, el extremo de origen permanece fijo. Dependiendo donde se
inserte el otro extremo, éste es jalado al punto fijo de la fuerza. Entender este
fendbmeno es necesario para comprender y predecir la direccién en que aparecen

las arrugas y pliegues en la piel. (Gaytan, 2004, p. 36)

La formacién de las arrugas faciales, esta intimamente relacionado con la
forma como estan ubicados los musculos faciales. Por lo general, las arrugas se
presentan de manera perpendicular al estiramiento de las fibras musculares (Taylor
2001 p. 264). Se desarrollan cuando la piel queda por encima de un grupo muscular
que realiza la contraccion para el movimiento de esa area. (Gaytan 2004, p. 37)

Asi por ejemplo las arrugas frontales transversas, corren perpendiculares a
las fibras del musculo occipitofrontal. De la misma manera, las arrugas orbitales
laterales (patas de gallo) y las que se presentan alrededor de la boca se ubican
perpendiculares y de forma radial a los musculos orbicular del ojo y orbicular de la
boca respectivamente. (Taylor 2001 p. 264)
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En cuanto a su desarrollo, segun los Doctores Ron Singer y Robert George
(citados por Taylor 2001 p. 264), las arrugas se van haciendo mas acentuadas a la
par que aumentan la edad, asi las arrugas inician como lineas y se van
transformando en acanaladuras, surcos y terminan en pliegues. Por ejemplo, en
individuos adultos jévenes la linea nasogeniana, que se ubica bilateralmente desde
las alas de la nariz hasta la boca, zona que corresponde a la confluencia de los
musculos orbicular de los labio y elevador del angulo de la boca, la cual se ira
transformando en adultos medios en acanaladura, posteriormente en surco y puede

llegar a expresarse como en la edad avanzada o senil.

Cabe senalar que los cambios causados por los factores extrinsecos se
manifiestan de manera distinta en hombres y mujeres, y dependen de los habitos y
de la constitucion genética particular. La secuencia de los eventos fisicos que
devienen con el envejecimiento, suceden en distintas formas. Las primeras
evidencias bioldgicas del envejecimiento ocurren entre los treinta anos (Novick,
1988, en Taister, 2000) con cambios visibles en la porciéon superior de la cara,
pliegues horizontales en la frente y con el inicio de la caida del parpado superior,
enfatizandose el surco orbital superior y causando un aspecto al ojo de apariencia
pequeifia y de mayor profundidad (Neave, 1988, pp. 225-234). Los surcos
nasolabiales (lineas de risa) y las lineales orbitales laterales se van acentuando
gradualmente. Las lineas alrededor de la boca y las lineas del borde lateral de la
nariz se profundizan. Los cambios en el area de las mejillas y por debajo del arco
zigomatico también son muy evidentes. Pasando los 50 anos, se desarrollan mas
lineas finas en otras areas de la cara, la piel se adelgaza, y tiene una tendencia a
los hundimientos y aparecen pliegues en el area del cuello (Neave, 1888, Novick,
1988 en Taister, 2000 citados por Gaytan 2004, p. 33).
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Lineas de expresion, Pliegues arrugas y surcos. (Tomado de Taylor, p. 265)

Otros cambios de la piel incluyen perdida de tonicidad y elasticidad,
sequedad, rugosidad y aparicion de manchas en otros tonos de piel por los cambios
hormonales y la baja de nivel de actividad fisica (Neave, 1998 y Novick, 1988, en
Taister, 2000) (citados por Gaytan 2004, p. 33). Al mismo tiempo la piel experimenta
alteraciones fisicas, como pérdida en la cantidad densidad y distribucion del pelo en
el cuero cabelludo (retraccion de la linea de insercién del cabello y calvicie) aspecto
este ultimo que es mas notorio en los hombres) (P.G.J.D.F. 2005), despigmentacion
del pelo, barba, bigote y cejas 0 bien experimenta crecimiento en areas donde
anteriormente no se presentaba. También pueden hacerse mas espesas las cejas y
existir un incremento de pelo en la nariz y las orejas. En la mujer de edad avanzada
puede darse crecimiento del pelo en el espacio nasolabial y en la barbilla. Los
cambios mas fuertes en la morfologia facial o en su perfil son: incremento de la
prominencia mentoniana, decremento de la convexidad del hueso nasal y
alargamiento de los labios, asi como su aplanamiento o pérdida de carnosidad. Con
el incremento de la edad, el esqueleto facial empieza a perder sus peculiaridades,
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su apariencia protuberante y se producen cambios en la forma y orientacién de los
huesos nasales conduciendo a un aplanamiento de los rasgos faciales. Al mismo
tiempo, sin embargo, el perfil del rostro tiende a una mayor convexidad. Con la
pérdida en el tono muscular y profundidad en los pliegues, el rostro adquiere un
aspecto de cansado. Estos cambios son méas notables en la gente delgada, quienes
aparentan ser mas viejos que otros de la misma edad, pero que cuentan con mas
grasa subcutanea, quienes, a su vez, tienden a desarrollar la famosa papada.
(Gaytan 2004, p. 33)

Pasos del estudio de Progresion de Edad

Una vez habiendo comprendido en qué consisten los procesos de
crecimiento, desarrollo y maduracion y habiendo establecido de quienes se
compone el equipo de trabajo y el campo de accién de cada uno, Puede ahora
explicarse la forma en que debera realizarse el estudio.

Es importante senalar que hasta el momento no existe una metodologia que
indique la forma de proceder en este estudio por lo que la siguiente podria
considerarse la primera y es Util tanto para menores como para adultos.

Como premisa debo establecer que para que el estudio se desarrolle de
manera éptima el equipo de trabajo debe estar presente en su totalidad al momento
de la elaboracién del grafico (retrato) producto de la investigacion.
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Primero.

Los familiares o conocidos presentan el material de base y
de apoyo del estudio:

Material de Base o Material Problema:

= Primordialmente se utiliza material fotografico o en video como
material de base

= Fotografias recientes de la persona desaparecida en distintos
angulos

= Retrato compuesto de la persona desaparecida

Fig. 113.

Fotografia base o problema

Material de apoyo o auxiliar

= Videos para captar mejor la apariencia de la persona y sus
expresiones

= Fotografias de los familiares (padres y hermanos) a la edad de
la fotografia mas reciente de la persona desparecida
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Fotografias de los familiares a la edad a la que se pretende hacer la
actualizacion.

Fig. 116. Fig. 117.
Padre Madre

Historial médico para saber si sufre de algin padecimiento que pudiera
alterar la apariencia del rostro.
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Segundo. Los expertos presentaran la informacion obtenida de sus
estudios la cotejaran y decidiran el posible o los posibles
aspectos fisicos del sujeto como pueden ser:

» Parametros de crecimiento

= Coincidencias morfol6gicas con los familiares

= Estudio social,

» Estudio antropolégico

» Estudio Nutricional

= Modus vivendi

» Estudio de factores e alteracion de imagen

» Los anteriormente citados no son los Unicos estudios
existentes y no se pretende excluir ninguno, al contrario se
propone que se anexen todos los estudios posibles que
auxilien en la construccién posible identidad y apariencia
fisica de la persona desaparecida

Tercero. Toca al Artista Forense por sus conocimientos evaluar la
calidad y cualidad de las imagenes aportadas. Esto es nivel
de detalle de las imagenes o bien la resoluciéon segun sea el
caso, si es en blanco y negro o a color, si esta o no danada y
si ese daifio impide la apreciacion de algun elemento facial,
etc.

Cuarto. Después de evaluar el material visual y analizar la
informacién aportada por los especialistas el Artista puede
proceder a elegir la técnica( directa o indirecta), el estiloy el
soporte o medio a utilizar asi como el empleo o no de color
segun la informacioén visual.

Quinto. Basandose en las imagenes aportadas por los familiares y
conocidos el Artista Forense elaborara un bosquejo de las
dimensiones y proporciones indicadas por el Antropdlogo
Forense.
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Sexto. El boceto se evoluciona a un nivel lineal donde sea
susceptible de correcciones y modificaciones en base a las
observaciones hechas por los expertos y familiares

Séptimo. Se agregara volumen al retrato, tomando en cuenta las
observaciones de los expertos quienes indicaran factores
como padecimientos adicciones o habitos y la apariencia de
los mismos, con el fin de que el experto puede hacer uso de
la técnica elegida y proporcione los efectos correctos que
aproximen el retrato a la apariencia deseada.

Fig. 118.
Resultado final

Octavo. Se agregaran sefhas particulares tales como lunares
cicatrices o tatuajes.
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Noveno. Una vez aprobado el retrato se procede a hacer variaciones
en el mismo, cuyo método ha sido explicado en el desarrollo
del estudio de Alteracion de la Apariencia fisica.

Décimo. Se procede ala impresion de las imagenes resultantes, para
posteriormente ser reproducidas y distribuidas.

Undécimo. La mayoria de los retratos realizados a adultos a diferencia
de los casos de menores de edad que se da por extravio, es
frecuentemente solicitado para buscar delincuentes; por lo
que sera comun carecer de las fotografias de familiares para
su estudio. En tal caso el artista forense debera inferir los
cambios basandose en los cambios por década que
anteriormente se han senalado.

Fig. 119.
Ejemplo de la aplicacion del estudio progresion de edad una persona adulta

Consideraciones:

Entre mayor sea el lapso de tiempo de la desaparicién de la persona o bien
la antigledad del material, menor sera el nivel de parecido con la apariencia fisica
actual del sujeto.

La ausencia o presencia de el color se determina por el la calidad del mismo
en el material aportado por la familia o conocidos.
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4.1.4 Reconstruccion facial
El arte complementa la ciencia.
W.M. Krogman (1978)

Para el desarrollo de este tema en particular fue necesaria la valiosa
asesoria de tres especialistas, La Antropblogo Fisico Forense Lilia Escorcia
Hernandez , el Antropologo Fisico Forense Edgar Gaytan Ramirez y el Arquedlogo
Forense Carlos Jacome Hernandez, prestigiados investigadores que han participado
en investigaciones de alta relevancia cientifica y social, Miembros todos ellos del
Equipo Mexicano de Identificacion Humana. Para facilitar la estructura del tema se
ha tomado como base la tesis presentada por Edgar Gaytan en 2003 y aderezada
por consejos y sefialamientos aportados por los tres especialistas en el curso
impartido en 2005 en el Instituto de Investigaciones Antropologicas de la
Universidad Nacional Auténoma de México donde también fueron tomadas las
fotografias que se presentan.

La identificacibn humana no es un evento aislado, por el contrario es un
conjunto de procesos que convergen en un punto especifico, en donde se llevan a
cabo actividades técnicas para obtener informaciéon de todo tipo en torno al
reconocimiento del sujeto desconocido. Por lo que conociendo Unicamente el sexo,
la edad, la talla y grupo humano de un cadaver desconocido no es suficiente para
establecer su identidad, dado que la probabilidad de que sea el mismo individuo que
se busca es muy baja.

A lo largo de los afnos la preocupacion por el rostro humano se ha visto
reflejada en muchas esferas de la investigacién antropolégica, ya sea con fines
médicos, biolégicos, genéticos o de identificacion personal. Pero una de las
preocupaciones que atanien a este trabajo es precisamente la reconstitucién de las
caracteristicas faciales de una persona a partir de sus restos 4seos.

El método de reconstruccion facial complementa y sistematiza un conjunto
de conocimientos sobre la biologia del rostro, los cuales, al interactuar entre ellos,
arrojan informacién para el desarrollo del proceso. La reconstruccion facial es un
método que combina dos areas de conocimiento, dos formas de aproximarse a la

realidad, a saber: el arte y la ciencia. Al interactuar ambos métodos forman el
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principio de complementacion. Dicho principio radica en la conjuncion de ambas
formas de conocimiento; la légica y experimentacion de la ciencia, y la intuicion y

penetracién del arte.

Debido sus origenes y su constante aplicacion en los sistemas de
individualizaciéon humana, la reconstruccion facial se enmarca en el campo del Arte
Forense. La reconstruccion facial, en cualquiera de sus métodos, es un auxiliar en la
investigacion de delitos como:

=  Homicidios

= Localizacion de personas extraviadas

= |nhumaciones clandestinas

= Abandono de cadaver

= Desastres masivos naturales o intencionales

En paises que han atravesado por situaciones graves de conflicto social y
politico, la antropologia forense ha tenido un papel oportuno y provechoso en la
busqueda de individuos desaparecidos y restos dseos no identificados; asi mismo,
la antropologia forense y otras ciencias afines, se han visto en la necesidad de
buscar una metodologia de trabajo que sea mas eficiente, rapida, econémica y
confiable. Dada esta necesidad y como consecuencia de la situacion social, los
antropdlogos se han puesto a trabajar en campos muy especializados, tomando
partida de los conocimientos de su disciplina, asi como también de la medicina
legal.

Los primeros métodos de reconstruccion facial que se empezaron a
desarrollar fueron los escultéricos ahora conocidos como tradicionales. Ellos
comparten técnicas con otros métodos mas actuales y que pretenden ser mas
eficientes, rapidos, flexibles y repetibles que los tradicionales. El método escultérico
que en sus inicios se us6 para identificar los craneos de personajes histoéricos y
posteriormente se utiliz6 para reconstruir el aspecto fisico de los ancestros del
hombre y cuyas esculturas se exponian y aun se emplean con fines de difusién de
la ciencia, ahora se utilizan también en la busqueda de individuos desconocidos en
contextos médico-legales.
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En la literatura, algunos autores reportan haber identificado a personas y
victimas a partir de las esculturas faciales mediante la difusién y promocién de estas
reconstrucciones (Prag y Neave, 1997, Snow, Gatliff y McWilliams, 1979). Sin
embargo, estas identificaciones anunciadas como “positivas” en los contextos
forenses, se pueden lograr con mayor facilidad si se cuenta con elementos
asociados con los cadaveres desconocidos, tales como restos de cabello,
vestimentas, credenciales, etcétera que se hayan conservado, llegando a ser
fundamentales para la identificacién y reconocimiento de los desconocidos. Si
ademas se conoce el sexo, la edad, la talla, grupo humano y los rasgos particulares,
nos podemos acercar mas al conocimiento de la persona en vida, dotados de un
mayor nimero de elementos Utiles para llevar a cabo el proceso de reconstruccion,
o sea la individualizacion. “Pero lo que hay que recalcar es que la reconstruccién
facial por si misma no es la herramienta decisiva para la identificacion de la
persona, si partimos del hecho que el porcentaje de parecido de una reconstruccién
facial tiene un 60% de confiabilidad”. (Stephan, 2002, pp. 239-243).

Afortunadamente para el caso de la reconstruccion facial, en nuestra
sociedad el uso de la fotografia con fines de identificacion personal se ha
generalizado y ha tenido muchos beneficios en los trabajos de identificacion forense,
mediante el cotejo de las fotografias con los trabajos de reconstruccion.

En los ultimos veinte anos, la reconstruccién facial ha adquirido gran
importancia en el mundo y es utilizada en distintos ambitos y contextos, siendo cada
vez mas importante la necesidad de una mayor informacién vy trabajo
interdisciplinario, sobre todo en relaciéon con la investigacién de las correlaciones
anatémicas entre las partes blandas y el crdneo, asi como a la importancia de
conocer a fondo el desarrollo ontogénico del rostro y sin dejar de lado la variabilidad
morfolégica de los distintos grupos bioldgicos de nuestra especie.

En México (Villanueva et al., en prensa) y en Colombia (reportados por
Rodriguez, 2003) se han establecido parametros propios de las medidas de los
tejidos blandos del rostro para estas poblaciones, lo cual representa un adelanto
para la realizacion de reconstrucciones faciales mas confiables. Otros autores han
reportado datos de espesores del tejido facial en pocos individuos, no rebasando un
ndamero de 70 personas (Suzuki, 1948, pp. 7-11); sin embargo, aln es necesario
realizar mas investigaciones en torno a la correlacién anatémica
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Un buen ejemplo de ello es el trabajo de la profesora rusa Lebedinskaya,
discipula de Gerasimov, quien ha acumulado una gran cantidad de datos acerca de
las caras y los espesores de tejidos de diferentes grupos étnicos, empleando

técnicas de medicidn muy exactas como el ultrasonido.

En otros paises como Estados Unidos, Australia e Inglaterra, donde utilizan
en estas areas de investigaciéon aparatos computarizados como el escaner digital en
3D, fotogrametria o el esteredgrafo, se puede reproducir rapidamente, en volumen,
el craneo de una persona viva y posteriormente hacer la comparacion de éste con

su tejido blando y estructuras faciales.

En estos dltimos cinco anos se han visto varios avances en materia de la
aproximacion facial utilizando nuevos y costosos aparatos, lo que se vera reflejado
en nuevas propuestas de investigacion para la proyeccién de las estructuras faciales
como la nariz y la boca. De igual forma también se aceleraran los procesos de

investigacion y se reduciran los riesgos por la exposicién a los cadaveres.
Quienes intervienen?

El método de reconstruccion facial generalmente debe ser realizado por dos
personas que aportan sus propios conocimientos, adquiridos en sus respectivas
especialidades: un artista plastico y un antropélogo fisico. El antrop6logo aporta
toda la informacién concerniente al perfil biol6gico del sujeto, su edad, sexo, afinidad
racial, estatura y rasgos particulares como lesiones, patologia, deformaciones
congénitas o culturales, asimetrias, en fin, todas esas caracteristicas de la
morfologia que pueden ser discernibles morfoscopicamente después de una
observacién minuciosa detallada, metédica y repetitiva. El guiara al escultor durante
el proceso de aplicacion de las técnicas para reconstruir cada una de las estructuras
faciales. Asi el antropélogo fisico al estar familiarizado con la variabilidad bioldgica
de poblaciones presentes y pasadas ademdas de conocimientos en técnicas de
excavacion para la recuperacidon de restos enterrados o en superficie esta
capacitado para colaborar sistematicamente con sus areas afines en los sistemas
de justicia y organizaciones no gubernamentales. Por su parte el artista aporta su
intuicibn y conocimientos técnico - anatomicos para interpretar y ejecutar los

requerimientos plasticos del método.
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Una segunda posibilidad es que sea el mismo antropdlogo, con la habilidad y
los conocimientos de caracter plastico, quien realice el trabajo, conjuntando asi sus
dos capacidades. De esta manera, el método de reconstruccion facial, al combinar
areas distintas pero que resultan complementarias en muchos campos de la
experiencia humana, entra dentro de la categoria del “arte forense”.

Valor como prueba

Puede transformarse en un medio de prueba. Sin embargo, es prudente
aclarar que si bien este método no es considerado como una prueba confiable e
inconcusa en los casos legales es una muy util herramienta durante la investigacion

legal e historica

Los métodos combinados, como herramientas que brindan pruebas
contundentes en la identificacion humana, son los analisis morfocomparativos por
medio de sobreposicién fotografica cara craneo, radioldgica y foto-foto en caso de
personas vivas. Estas herramientas empleadas regularmente por los antropélogos
forenses que trabajan internamente o en cooperaciéon con los sistemas judiciales y
legales, cuyos resultados dependeran de las condiciones técnico-cientificas con que
se desarrollen, resultaran ser confiables o no. De todos lo métodos combinados de
identificacion, los Unicos que son validos, en un juzgado, son la sobreposicion de
imégenes faciales y craneales en sus distintas variantes. Sin embargo y aun cuando
se ha visto la funcionalidad de la reconstruccion facial en la individualizacion y/o
identificacion de restos éseos desconocidos, falta mucho por investigar para
otorgarle un caracter cientifico antropolégico. Los métodos de reconstruccion facial
en sus diversas modalidades, planimétricos, escultéricos o virtuales, no son
tomados como pruebas fehacientes para la identificacion de un individuo, por el
hecho mismo de no ser exactos. Por estas razones es importante sefalar el papel
de la investigacién antropoldgica en el area forense, ya que Unicamente a partir de
conocimientos actualizados, confiables y eficientes, las investigaciones llevadas a
cabo por los cientificos forenses obtendran resultados positivos y con beneficios
sociales importantes. Al mismo tiempo se promovera mas el trabajo sistematico y
coordinado con todas las ciencias forenses en la recuperacion de restos 6seos y
cadaveres putrefactos vinculados o no con hechos ilicitos, y se auxilia en la
identificacion de personas fallecidas en desastres masivos. En el caso de personas
desaparecidas y victimas de secuestro organizado se han estado empleando
satisfactoriamente los programas y técnicas de prediccion de edad y reconstruccién
tridimensional del rostro.
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Preparacion del material de estudio

Antes de aplicar cualquier método y técnica seleccionada, es importante
obtener una réplica en yeso a partir del craneo original, sin embargo esta no debera
realizarse si no hasta haber agotado los medios de identificacién aplicable a la
osamenta ya que con la utilizacion de materiales ajenos al hueso podemos darar
informacién para andlisis, fisicos, moleculares o genéticos, como pueden ser
Odontologia Forense, Genética Forense, Patologia Forense y Quimica Forense esto
se logra estableciendo un plan conjunto con el fin de no sabotear con los distintos
métodos de cada especialidad, la intervencién de los demas.

Para asegurar lo anterior es necesario que una vez reportado un hallazgo de
restos 6seos al M.P. sea labor del Antropdlogo Forense y no del Criminalista de
Campo la recoleccién de los mismos, toda vez que es este quien esta capacitado
para su adecuado levantamiento, manejo y embalaje; durante el cual experto pondra
atencion no solo a la osamenta hallada sino que también tomara en cuenta
elementos utiles para la reconstruccién como son:

= Ropas. por medio de las cuales se puede determinar la complexion

= Restos. capilares, por medio de los cuales se puede establecer el color
forma y largo del cabello y barba y a su vez el color de las cejas.

= Accesorios. que se pueden agregar a la reconstruccién con el fin de
que al difundirse alguien pueda reconocer al individuo y relacionarlo con
sus accesorios de uso cotidiano aumentando asi el nivel de

reconocimiento.

Adicionalmente al proceso anterior estd la valoracion de los materiales
0seos partiendo de su estado de conservacidon. Todo material éseo debe ser
dictaminado de antemano con la finalidad de decidir si puede ser sometido a un
proceso de replicacién, previniendo cualquier dano al material, y mas adn cuando se
trata de restos éseos provenientes de contextos arqueoldgicos o prehistéricos. Aln
cuando en las técnicas actuales se emplean materiales no agresivos, siempre se
puede correr el riesgo de danarlos por la fuerza mecénica ejercida al momento de
extraer la pieza del molde.
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La réplica en yeso a partir del crdneo original, tiene tres finalidades muy

importantes.

La primera es la proteccion y seguridad de los propios materiales, ain mas si
se va a trabajar con restos 6seos secos que se encuentren muy fragiles. Ademas
esta clase de materiales son Unicos en su tipo: fosiles, craneos antiguos e
histéricos.

La segunda, se refiere a craneos de poblacién actual, que se encuentran
relacionados con ambitos legales; al término de un peritaje de antropologia forense
en donde se utilizd el craneo para aplicar técnicas de identificacién craneofacial, los
restos deben ser devueltos a los familiares para ser inhumados, de forma que si uno
utiliza el original tendria que destruir el trabajo anteriormente realizado y dejaria en

malas condiciones el material éseo original.

Por dltimo, es importante no trabajar con el material éseo original para asi
poder comparar el molde durante el proceso de reconstruccién. Asi, contamos con
la referencia y podemos comparar las estructuras.” yo

Técnica para obtener la réplica

El material mas adecuado para obtenerla es el yeso; este material no
modifica sus dimensiones al secar a diferencia de las resinas que reducen su
tamafno al momento de catalizar. Cabe mencionar que existen otras técnicas mas
elaboradas para obtener los moldes craneales, sin embargo esta fue la utilizada en
este trabajo, tanto por su rapidez, como por la finalidad perseguida.

=  Materiales

= Papel
= Vaselina
= Alginato
= Gasas

= Plastilina para escultor o arcilla

=  Yeso ceramico

»  Agua
= lazo
»  Espatula

=  Goma de caucho o palillos (como marcadores)
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1. Como primer paso el craneo original se ubica con el rostro hacia arriba,

sostenido sobre una mesa por barras de arcilla para conservar su

equilibrio.

Fig. 120. Fig. 121.

2. Se cubre con una capa de vaselina el total del craneo con el fin de
facilitar la sustraccion del molde si lastimar la pieza.
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3. Al craneo se taponean con papel y plastilina sus agujeros y cavidades
(cavidades orbitales, occipital, periforme, mandibula, meato auditivo,

cavidad esfenoidal).

Fig. 123. Fig. 124.

4. Posteriormente, se erige una plataforma horizontal alrededor del ejemplar
mediante tiras de arcilla de aproximadamente 4 cm de ancho por 1 cm de
espesor; ésta debe pasar por puntos cefalométricos, que no conformen
superficies retenedoras que impidan despegar el alginato, por la mitad de
la bbéveda craneal, arco cigomatico y desembocando en el punto

gnathion.

Fig. 126.
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5. La primera mitad se cubre de alginato, posteriormente de yeso reforzado
con gasa con el fin de conformar un soporte para el primero. Cuando el

yeso ha fraguado se voltea el objeto, se sostiene con barras de arcilla y

se procede a repetir la operacion.
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6. Una vez seco el yeso se extrae cuidadosamente el crdneo y se pasa a
elaborar sobre este molde de alginato, el respectivo vaciado cuidando de
evitar burbujas mediante la aplicacion inicial de yeso liquido; primero se
rellena una mitad, posteriormente la otra, finalmente se rellena
completamente la porcidbn méas hueca, se unen ambas partes, se amarran
fuertemente con el lazo y se agita el cuerpo mediante movimientos
rotatorios alrededor de la linea de unién. Cuando fragua el yeso, éste
debe de ser sacado del molde con mucho cuidado. Posteriormente se

retoca, si es que quedé con muchas rebabas.

o'l
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7. Una vez que se sustrae la pieza del molde, se coloca y se fija a la base
donde se trabajara. Ya en el vaciado se marcan los puntos de
localizacién de algunas guias que no hayan sido marcadas del original;
los tubérculos orbitales, el tercio superior de la cresta lagrimal posterior y

la altura de los cornetes inferiores.

|y £ e
KA

Fig. 133 Fig. 134 Fig. 135

n

8. En el caso del espesor de tejido blando, los métodos combinado y
planimétrico o bidimensional, ocupan los puntos cefalométricos, se
marcan en el yeso, se colocan palitos 0 gomas calibradas de acuerdo al

grosor del tejido blando y se pegan con algun adhesivo resistente.

Fig. 136.
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Esta técnica para obtener la réplica se debe emplear con mas cuidado
cuando se trata de materiales extraidos en contextos arqueolégicos, debido a que

éstos, por lo general, no presentan una buena conservacion.

Antes de explicar los distintos métodos. Se analizara la estructura del craneo
y la cara con la finalidad de resaltar lo imprescindible del conocimiento anatémico
facial, indispensable al realizar una reconstruccioén

La estructura del craneo y la cara

Basandose en los acuerdos de nomenclatura anatémica, el término craneo
incluye la boveda craneana, la porcién facial y la mandibula, y el término cranium
hace referencia solamente al craneo sin contar el hueso mandibular. La calvaria es
la béveda craneana, la porcidn superior que aloja al cerebro. Por otra parte, la
porcion frontal del craneo forma el esqueleto de la cara o esplacnocraneo. Algunos
autores distinguen el término de neurocraneo, para referirse a aquellas porciones
que sostienen y protegen el sistema nervioso, y el término esplacnocraneo o
vicerocraneo para referirse a los derivados 6seos de los arcos branquiales que se
relacionan con las funciones de respiracion y masticacién. Toda la porcién facial
esta conformada por 22 huesos que se articulan entre si. La Unica articulacién del
craneo con movimiento es la céndilo-mandibular; el resto se trata de articulaciones
inmoviles. Los huesos que conforman la boéveda craneal son el frontal, los
parietales, los temporales y el occipital. El esplacnocraneo se conforma de los
siguientes huesos: los malares, los huesos propios de la nariz, maxilares, lagrimales
y zigomaticos; los huesos endocraneales o internos son el etmoides, el esfenoides,
los palatinos, el vomer, los cornetes o conchas nasales y la mandibula. Las o6rbitas
estan compuestas por los bordes inferiores del hueso frontal, los bordes mediales
del malar, el borde superior y la base interna de los maxilares, asi como por los
huesos lagrimales, el etmoides y el ala mayor del esfenoides. Los huesos de la cara,
que se articulan entre si para formar la cavidad nasal, son los maxilares y los
huesos nasales, e internamente se encuentran los cornetes y el vémer que es parte
de la espina nasal. Los pémulos se forman por los bordes medios y laterales de los
maxilares y los malares. La cavidad bucal se conforma por los maxilares y la
mandibula. Tanto en la mandibula como en los maxilares se encuentran insertadas
las piezas dentales en unas cavidades llamadas alvéolos, y cuyo namero varia en
funcién de la edad fisiolégica del sujeto y ciertos factores congénitos. En vida, todo
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el craneo esta rodeado de multiples tejidos blandos: musculos, piel, arterias, venas,
nervios y glandulas, considerado cada uno de ellos como componentes
indispensables para el funcionamiento de toda la cara. En el aprendizaje de la
osteologia es frecuente que todos ellos sean dejados de lado. El cuello es la regién
corporal que une la cabeza con el térax y las extremidades superiores,
proporcionando toda la movilidad a la cabeza. Por encima lo limita la mandibula y a
base del craneo y por debajo se encuentra con el cinturén escapular; en el cuello se
encuentran las siete vértebras cervicales y toda la musculatura relacionada, asi
como las porciones correspondientes de los subsistemas respiratorio y digestivo. En
la cara anterior, por delante de la laringe, se localiza el hueso hioides.

Tejido blando

Los musculos de la cabeza se dividen en dos grupos: los de la expresion y
los de la masticacién. Por lo comun, los musculos de la expresion facial se disponen
como esfinteres o dilatadores en torno a los orificios formados por los huesos de la
cara; casi todos ellos se encuentran insertados, por una parte, sobre el hueso y, por
otra, en la piel o en otros musculos, dando asi la posibilidad de realizar un sin
nuimero de movimientos faciales. Ningln otro animal esta tan facultado para ello

como el hombre.

Fig. 138.
Esquema muscular del rostro (tomado de Andras Szunyoghy, (p. 393)
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Para el caso de la reconstruccion facial, es importante conocer la funcion y
movimiento que realiza cada musculo, aunque soOlo se toman en cuenta los

musculos mas externos o superficiales.

Por medio de la reconstruccion de tejido blando del rostro podemos
acercarnos y conocer lo mas aproximadamente posible el aspecto fisico externo de
un individuo, incluso de aquéllos que murieron hace miles o cientos de miles de
anos. (Gaytan 2004, p. 36)
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Métodos de Reconstruccion Facial
Existen cuatro métodos reconocidos para la reconstruccién facial:

El Método Germano-Americano o de Espesor de Partes Blandas
El Método Ruso o Anatémico
El Método de Ingles, Manchester o combinado

Ll

El Método Bidimensional

A continuacién se describen con el fin de evidenciar sus pros y sus contras
cada uno de los métodos sabiendo de antemano que son los dos ultimos los de uso
mas comun y comprobadamente efectivos

Para tratar los métodos que se han desarrollado en distintos paises me
guiaré por su cronologia

1. Método Germano — Americano

Este método se inicié por Welcker y His durante la ultima década del
siglo XIX. Sus primeras reconstrucciones se hicieron sobre los craneos de
Kant y Schiller en 1883 y 1888 y la reconstruccién de Sebastian Bach en
1895.

Sus primeros trabajos iniciaron con la busqueda de una técnica
confiable para predecir los tejidos blandos faciales; de esta forma iniciaron
tomando medidas del espesor del tejido blando en cadaveres, introduciendo

en la carne el filo de un bisturi.

Posteriormente la técnica fue mejorada por His (1895), quién empled
una aguja con una goma en el extremo inferior. Actualmente se utiliza un
instrumento disenado especificamente para ello, que permite tomar los datos
con gran precision.
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Fig. 139.
Proceso del método Germano Americano

La variacién encontrada por His (1895) y sus colaboradores en
relacién con los espesores, de acuerdo al sexo, confirma que el hombre tiene
un grosor mayor que la mujer en determinadas zonas de la cara. J. Kollman
y Blchly (1898) reuniendo los datos de His y Welcker obtuvieron mas datos,
ampliando la muestra de espesores del tejido blando para hombres y
mujeres de poblacién caucasoide. Otra variante determinada por Kollman
(1895) fue el estado nutricional y biotipo del sujeto, de esta forma obtuvo
parametros para predecir el espesor de acuerdo a los tres tipos corporales,
delgado, normal y obeso.

Posteriormente otros autores abrieron nuevos caminos para obtener
guias para predecir las estructuras faciales (ojos, nariz y boca), fueron
recopilando mas informacién sobre las variantes en los espesores faciales,
pero sus muestras siguieron siendo muy escasas, lo que hace que sus cifras
no sean de gran fiabilidad.

El método germano americano o de espesores faciales, basicamente
consiste en conectar cada uno de los puntos faciales colocados en el craneo
de yeso siguiendo un ordenamiento. Los puntos cefalométricos se marcan en
el yeso, se colocan palitos 0 gomas calibradas de acuerdo al grosor del tejido
blando y se pegan con algun adhesivo resistente.
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2. Método Ruso o Anatomico

Este método tridimensional iniciado por el Dr. Mikhail Gerasimov
entre 1965 y 1971, quién fuera director del laboratorio de “Reconstrucciones
Plasticas” del Instituto de Etnografia de Moscu, funciona bajo distintos
principios y técnicas. Al igual que los otros dos métodos, primero se debe
determinar cuidadosamente el perfil biolégico del esqueleto, obtener su
edad, sexo, estatura y luego, las caracteristicas de asimetria, rasgos

especiales (distintivos) de la cara que puedan servir en la reconstruccion.

Fig. 296
Origen e insercién
de los miisculos craneales

0= Origo (ORIGEN)
I = Insertio (INSERCION)

CARA LATERAL

7 Misculo orbicular de los labios superior 17 Misculo estilogloso, 0.

1 Miisculo depresor superciliar, 0 (130).
2 Misculo orbicular de los pérpados,
porcién orbicular (a), porcién palpebral

18 Misculo estilofaringeo, 0.

(a) ¢ inferior (b) (porcién labial, 134) 0.
19 Misculo esternocleidomastoideo, T (11)

8 Miisculo nasal, 0 (125).

(b), porcién lacrimal (c), 0 (127).
3 Misculo clevador comdin del ala
de la nariz y el labio superior, 0 (139/1).
4 Misculo clevador del labio superior,
0 (139/2).
5 Miisculo cigomitico mayor (a) y menor
(b), 0 (139/3, 140).
6 Miisculo canino, 0 (142).

9 Miisculo depresor del tabique, 0 (126).
10 Msculo mentoniano, 0 (138).

11 Misculo cuadrado de los labios, 0 (137).
12 Misculo triangular de los labios, 0 (135).
13 Misculo cutinco del cuello, 0+ (1).

14 Misculo bucal, a=0, b=1 (143).

15 Misculo temporal , a=0, b=I (145).

16 Misculo masetero, a=0, b= (144).

Fig. 140.

20 Miisculo esplenio, I (5).

21 Misculo semiespinoso (m. complejo
mayor), I (26/4).

22 Miisculo occipitofrontal, 0+1 (124/1).

23 Musculo trapecio (porcién descen-
dente), T (20).

Origen e Insercion de los musculos Craneales, Perfil (Tomado de Andras Szunyoghy, p. 432)
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Posteriormente Gerasimov procedia a reproducir los musculos,
glandulas y cartilagos de cada zona, iniciando por los musculos de la
masticacién y continuando después con los musculos de la expresion facial.
El craneo provee la informacién sobre donde se originan e insertan los
musculos o dénde empiezan y dénde terminan. Estos parametros son
interpretados por el especialista mediante sus conocimientos en anatomia

humana, anatomia comparada y biomecénica.

CARA ANTERIOR

1 Musculo précer, 0 (124/3). 8 Musculo masetero, a=0, b=1 (144). 16 Muisculo triangular de los labios, 0 (135).
2 Muisculo depresor superficial, 0 (130). 9 Musculo canino, 0 (142). 17 Musculo cuadrado de los labios, 0 (137).
3 Masculo orbicular de los parpados; 10 Masculo temporal, I (145). 18 Miisculo mentoniano, 0 (138)

porcién orbicular (a), porcién palpebral 11 Musculo bucal, a=0, b=1 (143).

(b), porcién lacrimal, 0 (127). 12 Masculo nasal, porcién alar (a),
4 Musculo elevador comiin del ala de la m. transverso (b), 0 (125).

nariz y del labio superior, 0 (139/1). 13 Miasculo orbicular de los labios;
5 Misculo elevador del labio superior, porcién superior (a), porcién inferior

0(139/2). (b), 0 (134).
6 Musculo cigomitico mayor, 0 (140). 14 Misculo depresor del tabique, 0 (126).
7 Muisculo cigomitico menor, 0 (139/3). 15 Miisculo cutdnco del cuello.

Fig. 141.

Origen e Insercion de los musculos Craneales Frente
(Tomado de Andras Szunyoghy, p. 432)

De esta forma Gerasimov iniciaba colocando los musculos
temporales y maseteros en los lugares de insercidbn sobre el craneo,
posteriormente los musculos pterigoideos, buccinadores, orbiculares y
elevadores. El total de musculos que se colocan en este método es de 18,
siendo los mas superficiales, puesto que no tiene sentido colocar la
musculatura interna. Fig.142.
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Al terminar de colocar los musculos esfinteres que rodean la boca y
los ojos, se reconstruyen los cartilagos nasales. De esta forma la cara
empieza a tomar forma humana, pero con un aspecto macabro (Jim
Chatters, 2001, p. 1 articulo en Red). Al término de esta fase se reconstruyen
las glandulas paroétidas y lagrimales, quedando asi una segunda estructura o
superficie secundaria; entonces el artista o antropdlogo coloca una delgada
capa de piel sobre la cara tomando en cuenta la topografia creada por la
musculatura. Igual que en los otros métodos, en esta etapa el antropdlogo o
artista debe agregar las lineas de arrugas y pliegues de acuerdo a la edad
estimada del individuo. Segun Gerasimov y Lebedinskaya, tanto las
asimetrias como las marcas dejadas por las fuertes inserciones musculares
en la estructura 6sea, sugieren varios aspectos del individuo en vida. Las
expresiones que fueron sostenidas en vida dejan huella en algunas regiones
de la cara.

Fig. 142.
Esquema mioldgico y tisular del Rostro. (Tomado de Andras Szunyoghy)
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Después del fallecimiento de Gerasimov, en Julio de 1970, su
discipula Lebedinskaya continlo su trabajo, ampliando su método
anatémico, pero incorporando nuevas técnicas y el ultrasonido, en particular,
para obtener informacion sobre los espesores de tejido blando en varios
grupos poblacionales, trabajando bajo la premisa que solamente se podria
llegar a un estandar confiable de reconstruccion facial, si se establecen
bases vélidas estadisticamente hablando (Baluela, 1988, en Lebedinskaya,
Baluela, Veselovskaya, 1994, p. 183). Al presente el equipo ruso
encabezado por Lebedinskaya ha estudiado alrededor de 1, 694 individuos,
de distintos grupos étnicos: coreanos, cosacos, armenios, rusos, lituanios y

uzbequistanos; contemplando distintos grupos de edad, de un rango de 20 a

50 anos.

Fig. 143.
Reconstruccion Facial hecha por Mikhail Gerasimov (tomada de Taylor p. 342)

En general la tendencia de los investigadores y artistas que trabajan
reconstruccién facial de fosiles prehumanos y humanos, es la de utilizar este
método, ya que no hay forma de obtener datos en poblaciones antiguas,
sobre la anatomia facial detallada.

Artistas como Jay Matterns, John Gourche y Michael Anderson, entre
otros, han producido excelentes reconstrucciones utilizando este método. El
destino final de las obras son los museos y las exposiciones. Richard Helmer
asegura que Gerasimov reportd que aproximadamente 140 reconstrucciones
faciales pedidas por la corte y trabajadas en su laboratorio fueron
positivamente identificadas (citado por Wilkinson, 2003, p. 1343).
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3. Método Inglés o Combinado

En realidad muchos especialistas de la reconstruccién facial emplean
métodos combinados y toman lo mejor de cada uno de ellos. Este método
también, conocido como método Manchester, iniciado hace méas de 25 aros
por el artista britanico Richard Neave, conjunta el método anatémico con los
puntos cefalométricos.

Fig.144.

Al igual que en el método anatémico, los musculos son colocados en
las regiones de insercién y origen, en toda la porcién facial y el cuello.

En la siguiente fase se colocan los cartilagos nasales empleando
técnicas creadas por Gerasimov para predecir la direccion del perfil nasal.

En el caso de la boca su anchura se determina por la distancia
comprendida por la parte externa de los caninos y su espesor por la altura de
los incisivos superiores e inferiores.

Al colocar los musculos y estructuras faciales, el autor va dejando
espacio para colocar la Ultima capa delgada que representa la piel. Esta
capa es colocada primeramente de un sélo lado de la cara para no perder la
relacion con las estructuras del rostro y su simetria bilateral. Los puntos
cefalométricos son Unicamente una guia para el contorno de la cara (Neave,
1997, p. 29).
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Al igual que en el método ruso, Richard Neave y colaboradores
inician el proceso de reconstruccion antes de haber colocado los marcadores
de espesor de tejido blando, colocando los musculos maseteros y
temporales, y posteriormente los mlsculos bucinadores que representan la
cara interna de la mejilla, ademas de proveer soporte al masculo orbicular de
la boca.

De esta forma se colocan los siguientes musculos:

[y

elevador del labio superior

N

elevador del angulo de la boca,

W

4

)

)

) zigomdtico mayor y menor,
) depresor del labio inferior,
)

(¢)]

depresor del angulo de la boca.

Muchas de estas fibras musculares son muy delicadas y en vida
estan rodeadas de grasa, nervios y vasos sanguineos; es decir, que se debe
cuidar que los espacios entre ellos no estén vacios, por lo tanto se les debe
anexar algunos soportes por dentro, de tal forma que los masculos no se
colapsen cuando se ejerza presion en ellos al ser cubiertos por las bandas
superficiales.

Este método aplica las técnicas desarrolladas por la escuela rusa de
Gerasimov en cuanto a la reconstitucion de la nariz, para predecir los ojos y
orejas, pero anade los ultimos estudios anatdomicos de Lebedinskaya sobre
la regién ocular. En general, comenta Richard Neave (en comunicacion
personal con Edgar Gaytan), el método se caracteriza por tener un
acercamiento de caracter l6gico, ya que asegura que el rostro crezca de la
superficie del craneo hacia fuera con su propia proporcion y de acuerdo a las
reglas anatémicas, reduciendo de este modo la interferencia subjetiva del
artista. Neave deja claro que para él, la reconstruccion facial no es una
técnica escultédrica vinculada a la escultura figurativa, afadiendo que hay una
clara diferencia entre trabajar con una armadura metalica como esqueleto y
trabajar directamente con un craneo real. “Es claro que ambas comparten
algunas técnicas, pero la reconstruccién facial es un ejercicio técnico
apoyado sobre bases documentadas en reglas anatomicas” (Neave, 1997, p.
32).
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A diferencia del método americano, en donde la cara es construida en
forma completa al mismo tiempo, el de Manchester primeramente
reconstruye una mitad y al estar concluida, sin dar detalles aun, se prosigue
con la otra mitad; esto con la finalidad de respetar la asimetria bilateral, de tal
modo que cada lado responda directamente a las caracteristicas reales del

craneo.

4. Método bidimensional o planimétrico

En ocasiones ya sea debido al tiempo, a los costos o bien al estado
del material de estudio; la técnica escultérica es poco recomendable, por lo
que diversos autores han desarrollado formas alternativas para llevar a cabo
el proceso de reconstruccion hipotética de tejidos. Uno de ellos, es el método
bidimensional o planimétrico. Este método a diferencia de los anteriores
brinda de manera adicional la posibilidad de trabajar con restos humanos
cuyo tejido blando esté total, parcial o nulamente presente, es decir con
cadaveres recientes, en estado de descomposicién o traumatizados o bien,
esqueletos. Su utilidad y las técnicas para la prediccion de la apariencia
fisica del sujeto en vida, seran diferentes en cada uno de los casos.

En el caso de cadaveres recientes no identificados producto de
accidentes, suicidios u homicidios Este método resulta Util, cuando se busca
publicar una imagen del occiso con el fin de que algun sujeto de la poblacién
lo observe y lo identifique; pero que por su nivel de descomposiciéon o a
casusa de lesiones que deforman la configuracion facial, la fotografia del
sujeto en tal estado no resulte la mejor opcién. Esto puede ser, por una
parte, que por el grado de deformacién del rostro no brinde suficiente
informacidn y por otra que por el simple hecho de tratarse de un cadaver, la
imagen fotografica resulte agresiva para las personas en general y
traumatica para quién lo identifique. Por lo que con esto en mente, se
solicitan tomas fotograficas del cadaver que deberan ser analizadas por
Antropélogos Fisicos Forenses y Médicos Forenses, a fin de determinar el
origen de las lesiones y el nivel de deformacién resultado de las mismas y
asi con los datos y la asesoria de los mismos se elabore una imagen
tentativa de la apariencia del sujeto en vida (retrato).
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Por otra parte, en el caso de restos con ausencia total de tejido
blando (esqueleto), el proceso inicia con la toma fotogréfica lateral y frontal
del craneo a reconstruir, al que al igual que en el método inglés le son
colocados marcadores de espesor de tejidos. Para posteriormente llevar las
técnicas de los métodos escultéricos anteriormente mencionados al terreno
de lo gréafico, pudiendo asi, ser resueltas mediante las técnicas: directa,
indirecta o mixta (ver capitulo Il1).

Aunque los resultados son evidentemente més limitados, el manejo
de imagenes bidimensionales abarata y agiliza el proceso de reconstruccién.
Algunos autores como Taylor y Gatliff, recomiendan realizar la
reconstruccién en dibujo antes que en escultura. El dibujo del rostro en papel
sirve de guia al realizar la reconstruccién tridimensional, ademas de que

permite comparar ambas técnicas para posteriores estudios.

Su elaboracién puede ser por las técnicas:

Indirecta.  Por medio de un programa de retrato compuesto en
computadora, se colocan los rasgos de forma que se
ajustando a la morfologia del craneo. Estas imagenes se
van superponiendo a modo de transparencias de tal
forma que la imagen del craneo no pierda visibilidad.

Fig. 145.
Reconstruccion Facial por computadora con el uso banco de imagenes Caramex (Ornelas)
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Directa. La segunda forma, se lleva a cabo colocando una hoja
calca de papel albanene sobre la fotografia impresa a
escala real y con un lapiz suave se van trazando las
estructuras faciales segun lo vayan dictando las técnicas
utilizadas. En ambos casos se van a dar los detalles
relacionados con la edad fisiolégica del individuo, y los
anexos como el cabello o barba -sélo en caso de que
existan restos de tales anejos de la piel en el cadaver-.

Fig. 146.
Reconstruccion facial bidimensional (tomado de Taylor, p. 385)
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Como se menciondé anteriormente, la historia de los estudios en

materia de reconstruccion facial se ha realizado de tres maneras basicas:

1) Con comparaciones de bustos y retratos (en el caso de
reconstrucciones de contextos histéricos)

2) Estudios en cadaveres.

3) Investigaciones en poblacion viva.

Gerasimov reporté haber identificado mas de 140 individuos a partir
del método de reconstruccion facial colaborando en investigaciones
policiacas. En Estados Unidos de Norteamérica, en 1967, la artista forense
Betty Pat Gatliff realizé la identificacion de un nativo americano mediante la
difusiéon televisiva de la imagen; por ello, algunos la reconocen como la
pionera en este campo del ambito forense (Wilkinson y Neave, 2003, p.
1343).

Ademas de las diversas investigaciones realizadas en poblaciones
actuales, en cadaver o en sujetos vivos para obtener referencias y
parametros sobre los espesores blandos y sus relaciones con la estructura
Osea facial, pocos han realizado estudios controlados sobre reconstruccién
facial aplicada. Como lo menciona el antrop6logo Rodriguez (1994), la
reconstrucciéon facial tiene la ventaja de ser, dentro de los sistemas de
identificacion, un método que permite, y de manera simultanea, hacer
investigacion y realimentarse con el conocimiento de las técnicas empleadas.
Sin embargo, son pocos los casos en que se ha llevado a cabo dicha
realimentacion (Neave, Gatliff, Helmer y Méhr).

Como revisamos anteriormente, este método ha tenido la desventaja
de ser utilizado por artistas forenses, quienes no tienen los conocimientos
antropolégicos sobre la importancia del rostro y su diversidad bioldgica;
ademas, en su mayoria las reconstrucciones que realizan son hechas en
poblaciones europeas y americanas. Por esta misma razén, algunos
resultados basados en la mediciébn de espesores blandos en ocasiones
resultan poco viables, al no incluir otros factores que se relacionan con la
variabilidad facial humana, ya sea por deficiencias en el nimero de las
muestras y, en ocasiones, por la falta de correlacion entre las distintas

estructuras que conforman el rostro.
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Consideraciones

El método de reconstruccibn en sus distintas variantes es solo una
interpretacion aproximada de los rasgos faciales que parte de la informacion
proporcionada por el craneo suficiente para el reconocimiento de quien puede
efectuar la identificacion. Vistos los rasgos en forma integral y global, la
aproximacion que se logra es suficiente para que el individuo sea reconocido por un
familiar o un amigo cercano. Por otro lado, cuando la aproximacién es comparada
con la fotografia del individuo en vida, resulta muy alto el parecido. La posibilidad de
reconocimiento se vera incrementada cuando el procesamiento del rostro no esté
basado en los detalles. Al respecto Wilkinson (2004) afirma que inclusive puede
incurrirse en un error de reconocimiento cuando se dan detalles faciales que no
sean los adecuados.

Como conclusion final, retomo algunos aspectos vistos en el capitulo |,
relacionados con algunos conceptos que son manejados en la teoria de sistemas.
Primero mencionaré algunas perspectivas muy particulares que se desprenden de la
experiencia en este campo. A partir de esta investigacién, he determinado
empiricamente como la estructura 6sea determina la proyeccién de la edad y la
morfologia facial, durante el proceso de construccién de las formas, lo que
posiblemente obedezca a la I6gica del principio de integridad entre cada una de las
estructuras que conforman el complejo craneofacial. Es decir, todos los
componentes craneofaciales se encuentran relacionados e interactuando a modo de
un proceso dinamico de transformaciones y de los reacomodos estructurales que
acontecen durante la vida. Al momento de la muerte y al llegar al estado de
esqueletizacion, estos procesos se ven interrumpidos quedando solamente los
tejidos duros. Mediante el método de aproximacion facial a partir del craneo, del cual
se parte para regenerar dicho proceso, se simula una recuperacién de las
propiedades fisicas que tuvo en vida; se logra devolver su aspecto, sin perder de
vista que el resultado sera s6lo una aproximacion de lo que fueron sus verdaderas
caracteristicas fisondmicas. Ahora bien, no todos los rasgos se reconocen a través
del craneo, como mencioné anteriormente las formas son las que menos se llegan a
conocer. Ninguna de las técnicas empleadas considera las formas como resultantes
del proceso, con excepcién de las lineas de George, aunque estas Ultimas se basan
en un patrdn de proporciones en el rostro. Algunos elementos como las cejas, forma
de la nariz, pliegues superiores de la érbita, pliegues nasobucales y curiosamente la
edad, son caracteres emergentes que se generan a partir de distintos niveles de
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complejidad. A medida que el proceso avanza, se va partiendo de la nueva
morfologia resultante hasta llegar a los Ultimos rasgos del rostro. Esto nos hablaria
de que si es posible realizar aproximaciones faciales confiables en cualquier
poblacién sin necesidad de conocer de antemano, exactamente, a qué grupo
poblacional pertenece el individuo que se esta trabajando. Estos principios
empiricos tendrian que ser valorados cientificamente de modo tal que puedan ser
considerados en futuros estudios. En la antropologia forense, el método de
reconstruccién facial se ha considerado como una ultima opcion en los procesos de
individualizacién e identificacién. Si bien es cierto que tiene muchos inconvenientes
implicitos en su aplicacion, tales como la necesidad de experiencia y practica de las
técnicas, asi como habilidades con el manejo de los materiales, tiene muchas
ventajas que deberian ser aprovechadas desde el momento en que inicia el proceso
de identificacién y no como ultimo recurso. Por principio puede ser manejado como
un medio que mediante la promociéon masiva de la imagen a través de los medios de
comunicacion, se recaben datos en forma sistematizada para la identificacién de los
restos 6seos y cadaveres desconocidos, esto acompanado de toda la informacion
individual o el perfil biolégico. En México constituiria un procedimiento alternativo
que es utilizado a nivel internacional, que redundaria en una disminucién de las
cantidades de cadaveres que no son identificados y que terminan en las “fosas
comunes”, en donde ademas su identificacién es la punta de la madeja para la
investigacion de un homicidio o muerte sospechosa. De este modo es importante
subrayar el papel de la investigacion cientifica en esta area antropolégica, como
base de la antropologia forense al servicio de la justicia y la labor social que ésta
conlleva.

Otro aspecto es la integridad estructural de los materiales, dado que la
reconstruccién de las partes blandas del craneo se basa en principios de correlacion
anatomica entre varias estructuras tegumentarias, es necesario contar con todas las
estructuras craneofaciales para realizar una reconstruccion facial con la mayor
aproximacion de los rasgos faciales que pudo tener el sujeto en vida. En palabras
de Richard Neave: “la reconstruccién facial es una técnica que sigue una logica a
partir de la matriz 6sea para dar forma a los rasgos que tuvo en vida el sujeto”. Por
esta razon cada estructura que compone el sistema craneofacial se vincula con los
rasgos faciales de la cara. Cumpliendo estos dos requisitos indispensables, el
siguiente paso es hacer la descripcién morfoldgica del craneo.
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4.2 El Arte Forense en los Estudios Criminalisticos por Actuaciones
llustraciones forenses

Dentro de los estudios de orden Criminalistico que son solicitados tanto al
Perito Criminalista como al Médico Forense por los distintos actores que intervienen
en el procedimiento penal (el Agente del Ministerio Publico, Jueces, Magistrados e
incluso por particulares, en los casos de peritos de defensa), destacan, por su
frecuencia, aquellos que tienen como sustento las diversas intervenciones periciales
efectuadas con anterioridad y que ya obran dentro de las actuaciones que integran
un expediente. Dichas solicitudes tienen como fin ilustrar a dichos actores sobre el
tema en cuestion a través de la una opinién integral y mejor documentada del
especialista, acerca del desarrollo de un hecho presuntamente delictuoso. Dichos
estudios son:

= Mecanica de Lesiones

= Mecanica de Hechos.

= Posicion Victima Victimario.
= Reconstruccién de hechos.

Para tal efecto son proporcionados al especialista designado, los diversos
dictdimenes periciales que han sido solicitados en distintos momentos de la
investigacion y que expresan el resultado del estudio al que ha sido sometido un
lugar, objeto, sustancia o resto que haya sido encontrado en el lugar de los hechos
o del hallazgo (indicio) y que tras haber sido procesados en los laboratorios son 0 no
considerados como evidencias y posteriormente como pruebas, al ser presentados
a la autoridad. De forma complementaria en algunos casos también podran ser
tomadas en cuenta las diferentes declaraciones de los involucrados o testigos de los
hechos, cuando estos existan. El resultado: estudios, observaciones y conclusiones
que se vaciaran en un documento escrito, por lo que lo que el solicitante recibira un
relato especializado de los hecho que estan investigando. (Mercado-Ornelas)

Existen casos en los que por su alto grado de especificidad complejidad o
tecnicismo, se requiera de ilustraciones para facilitar al solicitante la comprensién de
este relato; es entonces cuando el Criminalista o Médico encargado del estudio
puede solicitar la intervencién del especialista en Arte Forense, quien estara
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encargado de ilustrar, con su arte, las escenas que describe el especialista
solicitante en su dictamen. Para tal efecto ello el perito en Arte Forense, trbajara de
manera conjunta con el Criminalista o el Médico, tal y como si se estuviera
realizando un retrato compuesto, de esta manera el Criminalista de Campo o el
Médico guiaran al Artista describiendo y corregir los bosquejos que este ira

realizando.

A continuacién se describen los estudios y la participacion del Artista

Forense en cada uno:

Mecanica de Lesiones

Es un estudio médico forense, que sirve para establecer, en la medida de lo
posible, la probable naturaleza y posicion del agente vulnerante, que actué de forma
externa y violenta en contra de la victima (lesionado o fallecido) motivo de la
investigacion, asi como la forma en que fueron lesionados tejidos y érganos del

cuerpo y sus posibles consecuencias.

Para lo cual se apoya en documentales médicos oficiales o particulares, tales
como historial clinico, expedientes, resuimenes o informes médicos (en muchas
ocasiones apoyado por material visual como fotografias, radiografias, ultrasonidos,
etc.) donde se expligue de forma detallada las lesiones que se encontraron al
momento de la asistencia . En el caso de personas fallecidas requiere del dictamen
de criminalistica de campo en lo referente al momento del levantamiento del
cadaver, el acta médica de defuncién, el protocolo de necropsia y en menor medida

de las declaraciones de los testigos y probables responsables.

La intervencion del perito en arte forense consiste en elaborar de manera
conjunta con el Médico Forense las ilustraciones técnicas necesarias para la mejor
exposicion de las opiniones que este Ultimo debe emitir en cuanto a la naturaleza,
forma de la lesién y posicion que guardaba el agente vulnerante en relacion al
lesionado o fallecido. Las ilustracién consisten en la elaboracién de esquemas, tanto
para la ubicacién de las lesiones, como para la forma de la lesién y la relacién fisica
existente entre los dos elementos de estudio (victima y agente vulnerante).
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Fig. 147.Fotografia de lesién Fig. 148. Representacion
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Mecanica de Hechos

Es el estudio pericial que consiste en ordenar sistematica y
cronoldgicamente los eventos o acciones llevadas a cabo durante la comisién de un
presunto hecho delictuoso, basandose en documentales agregadas al expediente
en revisién tales como dictamenes efectuados previamente en las diversas
especialidades periciales (quimica forense, balistica forense, fotografia forense,
patologia forense, etc.), asi como en documentos médicos oficiales y necropsia en
los casos de homicidio.

En estos casos el perito en Arte Forense interviene en auxilio del Criminalista
de Campo en el disefo y elaboracién de esquemas de ubicacién de lesiones, planos
de los lugares de los hechos e ilustraciones escena por escena de los diferentes
momentos del desarrollo de un presunto hecho delictuoso, asi mismo en los casos
que asi lo ameriten se realizaran escenarios del crimen en escala uno a uno,
maquetas o modelado de instrumentos o personas que intervengan en el mismo.
(Mercado-Ornelas)

Fig. 149.
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Fig. 150.
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Posicion Victima-Victimario

Es el estudio pericial que consiste en ubicar al victimario o bien al heridor?,
(sujeto que debido a sus acciones produce u ocasiona dafo a otra persona) en
tiempo, espacio, forma y posicion con relaciéon a su victima, asi mismo se debera
precisar la ubicacién y posicion en que se encontraba la victima en los momentos de
ser agredida con relacion a su victimario o heridor’. Basandose en las misma
pruebas documentales anteriormente descritas agregando a ellas los dictdmenes de
mecénica de lesiones y mecanica de hechos.

En este caso cabe sefalar que el nombre de este estudio se aplica de
manera discriminada debiendo hacerse la diferencia de victima y heridor como se
desprende de las definiciones antes vistas, en los casos de Lesiones (donde no
hubo un homicidio), al sujeto que debido a sus acciones produce u ocasiona dano a

otra persona, no se le puede denominar Victimario.

Para este estudio en particular se requieren ilustraciones desde varios
angulos del momento justo en el que se produce la lesion destacando de manera
clara la posicion de los sujetos que intervienen en el hecho. (Mercado-Ornelas)

2 Heridor. Término utilizado por el maestro Alfonso Quiroz Cuarén, en su obra Medicina Forense.
editorial Porrda, séptima edicion 1993 pagina 443.
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Reconstruccion de Hechos

Es el estudio pericial que consiste en volver a construir de manera metddica,
sistematica y cronoldgica los eventos o acciones que se llevan a cabo en la
comisién de un presunto hecho delictivo, con el fin de verificar la veracidad del dicho
de algunos participantes o testigos de los hechos, utilizando para ello todos los
estudios anteriormente mencionados y agregando la declaracién de los testigos y
los participantes.

La labor del experto en Arte Forense consiste en documentar graficamente y
apoyandose en los estudios e ilustraciones, la secuencia momento a momento de

los hechos motivo de la investigacion y del lugar en el que se desarrollan.

Fig. 153.
. Reconstruccién de hechos
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Recursos graficos en la ilustracion de los estudios criminalisticas por
actuaciones

Los recursos graficos del Perito en Arte Forense para representar el
momento exacto que se quiere ilustrar son ilimitados; sin embargo para su estudio

mencionaremos los que son utilizados mas frecuentemente:
Esquemas Anatomicos

Son todos aquellos que incluyen la representacién del cuerpo ya sea
estatico o en movimiento. Es una composicién grafica que tiene como
premisa la representacion de personas con los componentes minimos
necesarios, a fin de ubicar solo las regiones que formaron parte activa en el
desarrollo de los hechos.

CABEZA— PLANOS ANATOMICO S SUPERFICIAL Y ESQUELETICO, PLAND SUPERIOR — PLAND INFERIOR CABEZA - PLANOS AMATOMICOS SUPERFICIAL Y ESQUELETICO, PLANO LATERAL

Nombes Caso N.* Nombre Caso N.*

Feed Fedna

Fig. 154.
Esquema oficial del protocolo de Estambul
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De estudio

Es la representacion total o parcial de los diferentes 6rganos y
sistemas del cuerpo humano con fines médicos explicativos con relacién a
opiniones solicitadas a este a cerca de fenémenos fisico-bioldgicos, por parte
de la autoridad.

Fig. 156.

Fig. 155. llustraciones de Sobotta

llustraciones de Sobotta

De ubicacion de lesiones

Se realiza la representacién del cuerpo ya sea masculino o femenino
visto de frente, de espalda y ambos perfiles con las extremidades extendidas
y préximas al torso y las palmas hacia el frente. Para la ubicacion de las
lesiones en torso y extremidades se utiliza como referencia la linea media del
cuerpo y el plano de sustentacion a diferencia de la ubicacién de estas en el
craneo donde se utiliza la linea media de este y la distancia biauricular.

Fig. 157.
Esquema oficial del protocolo de Estambul
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De Relacion Lesionado-Lesion-Agente vulnerante

Para este estudio se utiliza el esquema anterior mas la
representacion de la posicién que guardaba la victima en relacién al agente
vulnerante en el momento de producirse la lesion. A manera de
acercamiento se refiere la relacién de la parte del cuerpo lesionada y la del
agente vulnerante indicando la distancia y la direccion de este Gltimo.

Fig. 158.
Trayecto de disparo por arma de fuego
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De relacion Victima-Victimario o lesionado-heridor

Se efectla la representacion de los sujetos de estudio en la posicion
y distancia que guardaban en el momento justo en el que se produjo la lesién
y consiste en uno o varios puntos de vista del mismo instante, en forma de

escena.

Fig.159. Situacién en el domicilio

R g

Fig.160.
Posicién Victima-Victimario
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De posicion Cadaveérica

Su finalidad es la representacion del cadaver en su posicion final o al
momento del hallazgo, a fin de poder estudiar las posibles causas de la
muerte y su relacidén en tiempo, espacio y forma con el agente vulnerante si
€s que este se conoce Y si no es asi permite formar hip6tesis de la ubicaciéon
de este.

Fig. 161.
Tomado de Gomez Bernal p. 67-70
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Secuencias

Consiste en la representacion gréafica de cuadros o escenas ordenada

cronolégicamente de acuerdo a como sucedieron los hechos y que explican

la ubicacion y participacién de cada uno de los elementos que formaron parte

activamente durante el desarrollo de los hechos. Su elaboracién puede ser

mediante métodos tradicionales (a mano) o en forma de animaciéon por

medios informaticos (software).

Bullet Wounds Suffered by Frank Bugarin

Declaralion of Dr. Meade

“Upon sustaining the paralyzing wound,
Mr. Bugarin would have fallen to the ground in
the direction of his body's motion. That means
had he been advancing or lunging towards any
officer, Mr. Bugarin would have fallen towards
that officer, even possibly making physical
contact with the officer. However, by falling
in the direction away from the shooter officers
(and Garfield) which is inconsistent with
movement towards the officers."

Fig.162.
Secuencia de un homicidio por arma de fuego.

Diagramas

Es la representacion sencilla de mecanismos, aparatos y dispositivos

para la explicacion de su funcionamiento mediante sefialamientos y

acotaciones que permitan de manera logica y ordenada, comprender cada

uno de los pasos que lo componen.
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Modelos

Maquetas.- Es la reconstruccién detallada ya sea fisica (material) o
virtual (software), a una escala convenida del lugar de los hechos o del
hallazgo y los objetos y personas que intervinieron en el desarrollo del
evento, con fines de estudio, explicacién y comunicacion de los hechos.
Generada a partir de los croquis del lugar, los esquemas, las secuencias y
los diagramas.

Fig. 164.
Infografia generada en -3D Eye Witness.
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Recreacion de lugares de hechos.- Es la reproduccion en escala

1:1 del lugar de los hechos o del hallazgo, a fin de realizar dentro del

laboratorio estudios y experimentos con el control de condiciones, mediante

los cuales se pueda determinar como se pudieron haber producido las

huellas, manchas, orificios o destrozos que se hallaron en el lugar real; asi

como la forma en que pudieron haber llegado los indicios al lugar en el que

se encontraron al momento de su hallazgo.
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4.3 PLANIMETRIA
Busqueda de indicios en el lugar de los hechos o lugar del hallazgo

Es el estudio fisico que se realiza en el lugar de los hechos o del hallazgo
relacionados con un presunto hecho delictuoso, llevado a cabo por el perito en
Criminalistica de Campo, con el objetivo de la busqueda, localizacion, descripcion,
fijacién, levantamiento y embalaje del material sensible significativo (indicios) para
su posterior estudio en los laboratorios que correspondan.

En este tipo de intervenciones el perito en Arte Forense auxilia al criminalista
de campo en la ilustracién del lugar de la investigacién. El aspecto del lugar debera
representarse de tal manera que los testigos, los acusadores, los defensores, el
jurado y los jueces lo puedan entender facilmente. La historia de la investigacién de
delitos nos presenta algunos casos en los que el proceso no ha tenido éxito por no
haber hecho inmediatamente una descripcidon precisa del lugar donde se cometio el
delito. Por tanto, es necesario hacer una descripcion objetiva y exacta antes de que
algo pueda ser alterado, quitado o destruido.

Pueden escribirse largas y complicadas descripciones de los escenarios de los
delitos, pero precisamente por ser demasiado complicadas, no dan a la imaginacién
suficiente material para formarse una idea exacta del lugar, mientras que un buen
plano y algunas fotografias logran este objetivo. Fotografia y el plano se relacionan
de tal manera, que se podria comparar el plano al esqueleto y la fotografia a la
carne y sangre del registro. El plano proporciona datos acerca de distancias y la
fotografia muestra los detalles.(Harry Soderman, 2000. p 147)

El plano y la fotografia combinados deberan utilizarse, por regla general, para dar
una idea exacta de los lugares donde se han cometido homicidios y asaltos
criminales, accidentes de transito fatales y serios, incendios intencionales, robos en
gran escala y otros delitos graves.
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4.3.1 Reglas Generales para la Planimetria

La planimetria es la medicion del un lugar y su consecuente representacion
en forma de planos plantas y cortes con sus respectivos sefialamientos, tan
sencillos o complejos como lo que se pretenda explicar. Es un valioso auxiliar para
el entendimiento de las situaciones de las cuales solo se sabe el resultado final.
Para su correcta elaboracidén es necesario considerar las siguientes de reglas:

1. Se deberan tomar todas las medidas con igual precision para evitar que
el bosquejo mal configurado. Por ejemplo, no se deberd tomar una
distancia en pasos y otra con cinta de medir. Es un error comun medir
una distancia por pasos y expresar el resultado en metros y centimetros.
Otro error frecuente consiste en trazar las lineas exteriores de un cuarto
con medidas exactas y luego poner en el esquema los muebles por
simple estimacién visual, cuando la colocacién de los muebles es el
principal factor.

2. Hay que decidir lo que haya de bosquejarse, antes de comenzar a
hacerlo; esto es especialmente importante al levantar un plano en un
lugar exterior, y no se debera comenzar sino hasta familiarizarse
suficientemente con el lugar; pero, por otra parte, puede ser muy Util
tener listo por lo menos un primer bosquejo aproximado antes de
interrogar a la victima o a los testigos. Se puede ahorrar tiempo y muchas
explicaciones si la victima y los testigos pueden explicar sus respectivas
posiciones y observaciones con la ayuda del bosquejo.

3. No olvidar nunca determinar la direccion de la brijula y dibujarla en el
bosquejo*.

4. Tomar personalmente las medidas, no atenerse a otras personas*.

5. No dibujar cosas que no tengan clara relacion con el caso. La ventaja del
bosquejo sobre la fotografia es que aquél contiene Unicamente lo
esencial, mientras que la fotografia resulta a menudo sobrecargada de
detalles™.
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6. Nunca atenerse a la memoria para hacer correcciones en la delegacién
de policia, o en nuestra propia casa o en otro lugar alejado del

escenario®.

7. Debera anotarse la escala en el bosquejo. Si se ha usado una camara
fotografica, marcar su posicion, marcar su posicion en el plano*.

*  Las presentes reglas para la elaboracion de planos, son dadas por Hans

Gross, y validas hasta nuestros dias

4.3.2 TIPOS DE PLANIMETRIAS

Las planimetrias utilizadas en la investigacion forense son de tres tipos: del
lugar, del terreno circundante y de los detalles:

1. De Ubicacién de la localidad: Esta da una idea del escenario del delito y
de los lugares méas cercanos, incluyendo detalles tales como edificios
adyacentes, caminos que conduzcan al lugar o a la casa, etc. En este
caso se recurre comunmente a registros cartograficos.Ej. la ubicaciéon de
una casa 0 un departamento dentro de una colonia, barrio o unidad
habitacional. Utiliza cominmente escalas 1:500 y , 1:1000

CINNAMON [ANE

Fig. 166.
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General o de Colindancia o Terrenos circundantes. Este representa al
lugar de la investigacion con sus alrededores, Ej; La ubicacion de un
departamento dentro del edificio o la ubicacién de una casa con areas
verdes comunes o bien en hechos de transito para ubicar las calles y la
situacion de los vehiculos. Utiliza comunmente escala 1:100 y 1:200

=

Green Light r

\.-—-——""*
e .”%\A Red Light |

Fig. 167..

De Detalles o del Lugar. Este plano creado por el criminalista hitingaro
Kenyeres describe exclusivamente el lugar de la investigacion; por
ejemplo, el cuarto en que se cometié el delito y sus detalles. Conocido
también como “Abatimiento de paredes”, “Plano de Kenyeres”, o
“Proyeccién Cruzada” en donde las paredes y el techo se dibujan como
si estuvieran en el mismo plano del piso, algo similar a deshacer una
caja o un cubo. Da una impresién especialmente clara del lugar de la
investigacion cuando se encuentran en las paredes o en el techo
manchas de sangre o perforaciones de balas, pintas y recados en las
paredes. Su utilizacion se ve condicionada a la existencia de indicios en
un plano diferente al de sustentacién, Utiliza comunmente escala
1:10,1:50, 1:75
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Fig. 168.

Ubicacion de elementos por triangulacion.- Al igual que los anteriores es
un croquis basado en las medidas reales de los lugares, objetos y
personas que intervinieron en el hecho que se investiga, realizado a una
escala convenida, en el que se sefala tanto la posicién y distancia
exacta a la que se encontraban los indicios y cadaveres en relacién con
los planos fijos del inmueble (suelo, paredes, techo, pilares, etc.) como
la relacidbn que guardaban estos entre si. Utiliza comunmente escala
1:10,1:50, 1:75
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Fig. 169.
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5. Croquis en tercera dimension.- la finalidad de este es la de permitir una
apreciacion mas realista del lugar y los elementos de estudio, asi como
la posibilidad de un recorrido virtual a través del inmueble o lugar.
Haciendo uso de la perspectiva y si es posible de software especial para
este fin. Utiliza cominmente escala 1:100,1:200
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Fig. 170.
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Consideraciones

1. Es menester y cada uno de los casos ubicar el norte (Orientacion) y
realizar las respectivas acotaciones (Referencias)

2. Escala Se determina conforme de manera convencional con el fin de
permitir la correcta apreciacion de todos y cada uno de los elementos que
lo componen.

3. En el caso del plano de Kenyeres se debe tomar en cuenta, que si un
elemento se encuentra sobre el piso y proximo a una pared este tendra
doble representacion , es decir sobre el piso y sobre la pared que colinda

4. Todas las ilustraciones tienen como objetivo facilitar la comprension de
una opinion emitida por un especialista forense por lo que estas deberan
ser sencillas limpias y sin exceso de detalles que nada tengan que ver con
la investigacion.

5. Eluso del color en las ilustraciones se determina por la utilidad y
trascendencia del mismo
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Conclusiones

Frente a los esquemas de trabajo de las instituciones como la Procuraduria
General de Justicia del Distrito Federal donde la metodologia de la especialidad ha
sido relegada y rebasada por lo procesal, lo burocratico; se genera y ofrece esta
investigacion, no como un documento definitivo, sino como una base susceptible de
adiciones y adecuaciones; como un ejemplo de que si es posible concentrar y dar
formalidad a esta y otras especialidades, concluyendo:

e Que el Arte Forense es: la adecuacién y aplicacion metddica de los
conocimientos, habilidades y técnicas de naturaleza artistica y mediatica,
al auxilio de estudios de orden cientifico, en auxilio a los érganos de

procuracion y administracion de justicia.

e Que representa un beneficio social importante al avocarse a dar
respuesta a problemas inherentes a la identificacién humana y personal y
ser pieza fundamental en la localizacién de sujetos relacionados con un
presunto hecho delictivo, la localizacién de personas desaparecidas o
ausentes, el reconocimiento de personas fallecidas no identificadas.

* Que es una herramienta sumamente Util en la solucion de necesidades
visuales de las investigaciones legales como las ilustraciones técnicas

especializadas y planimetria.

e Que al ser el artista forense una figura surgida a partir de las necesidades
graficas y plasticas del medio forense, es menester que cuente con un
amplio repertorio de soluciones al problema de la representacion. Siendo
los mas capacitados para ello, aquellos profesionales de lo visual, de la
imagen en sus multiples formas, tales como: artistas, disefiadores y
comunicadores visuales. Abriendo con ello una nueva y muy redituable
opcién laboral para los egresados de dichas carreras.

e Que su origen no puede ser delimitados por una fecha o atribuido a una
sola persona y que en cambio se trata de la concentracion de diferentes
estudios que en distintos momentos de la historia han sido de gran auxilio



en investigaciones forenses alrededor del mundo y cuya caracteristica en
comun es la de requerir, para ser llevados a cabo, el dominio de alguna
técnica artistica visual; Apegandose, entrelazandose y articulandose
siempre a la historia de la identificacién como eje rector. Asi entonces,
cada uno de los estudios tiene, tanto su propia historia como su propio
camino de desarrollo.

Que su campo de accion se orienta basicamente al area de la
identificacion humana, oficialmente limitada a los estudios de Retrato
Compuesto, Alteracién de la Apariencia Fisica, Progresion de Edad,
Reconstrucciéon Facial, llustracion Técnica Especializada y Planimetria;
pero que, debido al gran repertorio de soluciones que ofrece su
naturaleza artistica es susceptible de ser empleado en otro tipo de
necesidades visuales.

Que el Artista Forense de ningin modo debe ser un sujeto aislado e
individualista que vacie sus aseveraciones en un grafico y que en cambio,
siempre debe contar (a excepcion del estudio de Retrato Compuesto) con
la colaboracibn de otros especialistas, tales como antropélogos,
arquedlogos, criminalistas, médicos, entre otros, para lograr sus metas.

Que los resultados arrojados por cualquier estudio de Arte Forense tienen
la caracteristica de ser, ademas de ilustrativos; predictivos, orientativos,
sugerentes, aproximativos e inferenciales; toda vez que representan la
materializacion, ya sea de un recuerdo de las victimas o testigos o bien de
una idea o hipétesis por parte de médicos y criminalistas. Situacién que le
demanda al Artista Forense, para alejarse del terreno de la subjetividad,
conocer aquellos tépicos que permitan dar soluciéon a este problema de
representacion y sus implicaciones. Siendo los minimos requeridos para
ello: Victimologia, Proceso de entrevista, Descripcion Fisica, Anatomia
Humana, Ontogenia, Traumatologia y Tantosemiologia. Con el fin de
dotar a sus resultados de un alto grado de confiabilidad y aproximacién.
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e Que las técnicas graficas, plasticas y mediaticas a través de las cuales el
Artista Forense articula sus habilidades artisticas a los conocimientos
anteriormente citados y al trabajo en equipo con otros especialistas, son
susceptibles de clasificarse quedando agrupadas en esta investigacion
como: Directas, Indirectas, Mixtas, Modelado y Maqueteria. Teniendo
como objetivo en comun solucionar al problema de la representacién y la

comunicacién visual

e Que es factible y necesario estandarizar la actividad del Artista Forense
ya que independientemente de la técnica artistica o mediatica utilizada, la
aplicacién forense de las mismas demanda especificaciones como el
orden a seguir para el aprovechamiento y conservacion de indicios, la
valoracién de la informacién y el material visual, las cuales como una
posible solucién a dicha necesidad han sido sugeridas oportunamente en
el tratamiento de cada estudio.

¢ Que han sido establecidos claramente las los objetivos que cada estudio
persigue y los medios que deben utilizarse para alcanzarlos, abriendo con
ello la posibilidad de homogeneizar criterios y establecer parametros de
evaluacion validos.

Cabe senalar que si bien es cierto que en nuestro pais muchos de los
estudios que realiza el artista forense son llevados a cabo en otras entidades,
también es cierto que es solo en el Distrito Federal donde dichos estudios han sido
concentrados en una sola especialidad y que no sera sino mediante la difusién de
su actividad y resultados, que el resto de nuestro territorio reflexione acerca del
beneficio que representa su implementacion; siendo necesario tal efecto, la
publicacion de estadisticas y resultados, la participacién en foros nacionales y
reuniones del medio forense o bien el auxilio de medios de comunicacion.
Permitiendo con esto que la poblacién en general pero sobre todo Jueces, Agentes
del Ministerio Publico y Especialistas Forenses, puedan conocer, comprender y
aprovechar las multiples posibilidades que brinda la especialidad.
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Por ultimo, el Arte Forense es una especialidad que se apoya
sustancialmente en la informacién especifica de la poblacional local de
caracteristicas mayoritariamente antropol6gicas, como pueden ser: parametros y
modelos de crecimiento facial, patrones de mestizaje, indices de espesor en tejidos
blandos faciales, entre otros y que actualmente ante la escases de informacién del
tipo, han debido adoptarse emergentemente estudios de otras poblaciones para dar
solucion a tales las necesidades. Por lo que esta investigaciéon es también, una
invitacion a estudiosos de esa y otras areas del conocimiento para que en un
esfuerzo conjunto se fomentemos y desarrollemos técnicas y estudios cada vez mas
precisos. Si lo anterior es atendido y la invitacién es aceptada sera, sin duda, un
paso histérico en nuestro pais en la cada vez mas ardua e ineludible tarea de la
identificacion humana.
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Glosario

Anatomia Estudio de la estructura y organizacion de las diferentes partes del

cuerpo.

Antropologia Fisica Forense: Es el estudio externo del hombre. Util para la
identificacion de una persona, viva 0 muerta, a través de procedimientos judiciales o

médicos.

Arqueologia: Estudio de las civilizaciones a través de sus herramientas y objetos

Certificado: del latin Certus = cierto y Facio= hacer; es un documento en el que se

asegura o se da por cierto la verdad de algin hecho reciente.

Cianosis: del griego Kyanos = azul. Coloracién azul-morada de la piel y mucosas
debida a la oxigenacion insuficiente de la sangre. Es mas notable en los labios, en

los pabellones auriculares y en los lechos ungueales.

Criminalistica: Es el conjunto de procedimientos aplicables a la busqueda
descubrimiento y verificacion cientifica de un hecho aparentemente delictuoso
(delito) y del presunto autor del mismo (delincuente). Esta disciplina sirve para
descubrir el qué, quién, cobmo, cuando, dénde, con qué, de un crimen para identificar

y descubrir a un criminal, y para tratar de explicar y reconstruir el crimen.

Al igual que la criminologia emplea principalmente el método inductivo o sintético,

aungue en ocasiones puede ser el método deductivo.

Criminologia: Ciencia que estudia todo lo relativo a las conductas antisociales

(crimen) en sus tres niveles: el delito, el delincuente y la delincuencia.

Efélides: Del griego = sobre y Helios =sol. Pequefias manchas cutaneas producidas

por la acciéon prolongada de los rayos solares y por la edad.

Eritema: Del griego Erhytema = rubicundez enrojecimiento pasajero o permanente

de la piel.



Esquema es la representacion de algo atendiendo sélo a sus lineas o caracteres

mas salientes.

Estigma: del griego Stigma = picadura Marca o sefial en el cuerpo.

Exhumacidon: Accién de sacar un cadaver o sus restos de la sepultura para su
traslado a otro destino, (exhumacion administrativa), para cumplir con un tramite

legal (exhumacion legal) o como un acto delictivo (exhumacion clandestina).

Farmacodependencia: antiguamente denominada Toxicomania, es un habito tan
antiguo como el hombre mismo, considerado como el habito patoloégico de
intoxicarse con drogas; con el fin de obtener sensaciones agradables o suprimir el
dolor, lo que provoca alteraciones en la salud integral de la persona y dafos a la

sociedad.

Fenotipo: del griego Phainein =aparecer Conjunto de caracteristicas exteriores de

una persona, es el resultado de la interaccion del genotipo y del medio ambiente.

Fisiognomia: del griego Physis= naturaleza y Gnémein = conocer. Ciencia que trata
de conocer las caracteristicas psiquicas de una persona, a través de su disposicion

somatica.

Fisonomia. Del griego Phycis = naturaleza y Gnémein = conocer, juzgar. Aspecto
particular del rostro de una persona por la inspeccion de los rasgos y de las

expresiones de su cara.

Fisiologia: estudio de las funciones orgénicas de la vida

Forense: del latin Forum Tribunal Perteneciente al Foro o Tribunal ElI Termino
Forense proviene de la época del imperio Romano donde se administraba justicia en
los Foros; en la actualidad debido a un caracter semantico, el concepto de Forense
persiste , ya que el Agente del ministerio Publico, dentro del proceso penal, con sus
facultades persecutorias y acusatorias, se dirige a un Foro o Tribunal representado

por un juez que tiene la facultad y el poder de decision para aplicar la sentencia.
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Genotipo: Del griego genios = origen. Conjunto de genes de una persona

(localizados en sus cromosomas) recibidos de sus padres a través de los gametos.

Hecho, cha. Accion u obra. Cosa que sucede. Asunto o materia de que se trata.
Consumado, Accién que se ha llevado a cabo, adelantdndose a cualquier
evento que pudiera dificultarla o impedirla.

Juridico, El que tiene consecuencias juridicas.

Lesion: De acuerdo con la Organizacion mundial de la salud “lesion” es toda

alteracion del equilibrio biopsicosocial (las salud de una persona).

Mecanico, ca. Dicho de un acto. Automatico, hecho sin reflexién. Parte de la fisica
que trata del equilibrio y del movimiento de los cuerpos sometidos a cualquier
fuerza. Dicho de un agente fisico material que puede producir efectos como

choques, rozaduras, erosiones, etc.

Perito: del latin Peritus = docto conocedor; el que es sabio experimentado practico

en alguna ciencia o arte.

Pericia: Proviene del latin “peritia” sabiduria destreza, habilidad, es la experiencia

que tiene una persona en un determinado arte o ciencia.

Peritaje: trabajo o estudio que realiza un perito; es el resultado de la aplicacion
metodoldgica de la experiencia que tiene una persona en el dominio de un arte o
ciencia, a un individuo a un objeto a un lugar o a un hecho; y es uno de los medios
para conocer la verdad histérica y técnica. Es la opinion fundada de un perito en
ramas del conocimiento que el juez no esté obligado a dominar.

Reconstruccién. Accion y efecto de reconstruir.

Reconstruir. Volver a construir, Unir, allegar, evocar recuerdos o ideas para

completar el conocimiento de un hecho o el concepto de algo.

Secuela Afectacién emocional, Psicolégica, o fisioldgica derivado de un trauma.
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Tanatologia forense: Del griego Thanatos = la muerte. Estudia las cuestiones

legales relacionadas con la muerte y el cadaver.

Tanatocronologia: Ocurre cuando la tanatosemiologia aplica férmulas, y analiza la
flora y la fauna cadavéricas para determinar la época aproximada en que ocurrio la

muerte.

Tanatosemiologia: del griego Seemion = signo. Es el conocimiento de los signos
de las enfermedades. Analiza en forma particular los signos tardios de la muerte y

su aparicion progresiva obedece a factores de orden fisico, quimico y microbiano.

Frigidez cadavérica
Livideces cadavéricas
Rigidez cadavérica

Putrefaccién

Topografia: Del griego Topos = lugar y Grafos = describir. El cuerpo humano se
divide en regiones para facilitar la localizacién, la descripcion y la clasificacion de las

lesiones rasgos o particularidades.

Toxicologia forense: Del griego Toxicon = veneno Es la rama de la Medicina
forense que estudia los venenos en relacién con un hecho delictivo, estableciendo la

relacion existente entre la causa de la muerte y sus complicaciones medico legales.

Trauma: Toda violencia externa psicologica o fisica, es decir accidentes,

enfermedades o delitos.

Traumatologia forense: Comprende los problemas judiciales relacionados con los
traumatismos como son las lesiones, los hechos de transito, las heridas por arma
blanca, las heridas por proyectil de arma de fuego, los accidentes de trabajo, los

homicidios, etc.

Victima: Etimoloégicamente el término de victima proviene del latin victimus o victima

gque designa a toda aquella persona o animal sacrificado. La palabra victima en su
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origen conlleva el concepto de sacrificio e inmolacién. Persona que padece dafio por

culpa ajena o por causa fortuita.

Victimario: del latin victimarius, en su acepcién original designaba al sirviente de
los antiguos sacerdotes que encendia el fuego, ataba a las victimas a la pira y las
sujetaba en el acto de sacrificio. En el contexto victimal, victimario es aquel individuo

0 agente que produce el dafio, sufrimiento o padecimiento de la victima.

Victimidad: Es el conjunto de factores que predisponen a una persona o grupo a
convertirse en victimas. Es la totalidad de caracteristicas socio —bio-psicolégicas

comunes a todas las victimas.

Victimizacion: todo proceso en el que individual o colectivamente se es victima. La
victimizacion en términos de derecho es el resultado de un comportamiento
antisocial contra una persona o grupo de personas mediante el cual se convierten

en sujetos pasivos de un hecho punible.

Victimégenos, Factores: Todo aquello que posibilita o favorece la victimizacion sin

gue por si mismo la produzca.
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