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INTRODUCCION

La escritura de EI mundo al revés marca el fin de un ciclo en mi vida, tanto a
nivel personal como a nivel académico.

Por un lado, la escritura y presentacién a publico de esta obra culmina un
periodo de experimentacion escénica con la compaiiia El Salto del Angel, con la
gue he trabajado en los ultimos tres afios y para la que he dirigido y co-escrito dos
obras mas: Azul Pirata y Como dejar de respirar y seguir viviendo.

Estas dos obras fueron escritas a partir de experiencias de creacion
colectiva. Aunque los procesos de montaje en ambos casos constituyeron intensas
experiencias vitales, de las que los participantes guardamos excelentes recuerdos,
éstas no lograron su objetivo: la creacidon de espectaculos que pudieran conmover
a quienes los presenciaran.

Cuando monté esas obras, creia que las personas mas importantes del
teatro eran los actores. Mi objetivo era estimularlos para que elaboraran distintos
momentos teatrales a los que llamabamos études, a partir de sus preocupaciones
e intereses individuales. Posteriormente, yo daba forma a esos materiales diversos
en un montaje. Después de dos obras elaboradas de esta forma, observando
como aquello que para los actores era intimo se desdibujaba en las funciones, he
dejado de considerar al actor la figura central del montaje; ahora creo que nadie es

mas importante que el espectador. Me parece fundamental que el equipo creativo



viva de manera intensa el montaje, pero esto sera inutil si no se logra que el
publico viva una experiencia semejante. Aunque las reacciones del publico son, en
gran medida, impredecibles, creo que se puede trabajar pensando en el
espectador. Se puede elaborar un montaje para que sea visto, oido y disfrutado,
no solamente ejecutado. Al finalizar estos dos montajes, me di cuenta de que
estaba tan concentrado en lo que ocurria en el escenario que habia olvidado
completamente dirigir mi atencién hacia las butacas. Entonces, decidi hacer algo
radicalmente distinto: disefiar obras para el publico.

Sospeché que podria conseguir esto mediante la escritura previa de los
textos y cambié de area dentro de la carrera: después de un semestre de
direccion, opté por dramaturgia. Decidi dejar de dirigir por un tiempo y
concentrarme en la escritura, en una escritura que siempre tenia al espectador en
la mira. Con esta idea, escribi varios ejercicios en las clases de Literatura
dramética comparada, Teoria y composicion draméatica y Taller de composiciéon
dramética. Cuando leia dichos textos en las clases, los asistentes se reian. Como
apunta Bentley’, la risa es la reaccién mas burda, inmediata y facil de observar. El
sugiere que aquellos que buscan hacer reir al publico son los que sienten mas
urgencia de comunicarse con él. Esto es exactamente lo que yo sentia: urgencia.
Saber que el publico esta ahi, que me escucha, que sigue lo que le estoy
contando. Con el fin de comprobar si esto podria transformarse en un espectaculo
escénico, donde la comunicacion pudiera volverse mas compleja, decidi unir estas
obras en un solo montaje y presentarlo a publico. Asi nacié El mundo al revés,

obra que se estrend en el espacio multiple Rodolfo Usigli y que posteriormente se

! Eric Bentley, La vida del drama, México, Paidés, 1985. p.37.



presentd comercialmente en temporada, en un teatro bar y en la Temporada de
Repertorio Otofilo 2007 del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. La
observacion de las reacciones de los espectadores ante la obra me deja
satisfecho con los resultados. Por eso digo que aqui termina un ciclo de
exploracion personal.

Por otro lado, la escritura y presentacion de esta obra coincide con el fin de
mis estudios de licenciatura, por lo que cierra también un ciclo académico en mi
vida. Como mencioné arriba, esta obra es fruto de las clases practicas del area de
dramaturgia. Escribi los ejercicios de los que partié bajo la tutela de Fernando
Martinez Monroy, Ignacio Solares y Ricardo Garcia-Arteaga.

Este informe pretende ser tanto una crénica como un espacio para el
analisis. Por eso, esta dividido en dos partes. La primera es la narracion de la
escritura de la obra. La segunda, el analisis del proceso. Asi, este informe busca
tender puentes: entre el proceso personal y el proceso académico, entre la teoria y
la practica, entre el trabajo escolar y la experiencia profesional y sobre todo, entre

este ciclo que termina y los nuevos ciclos que habran de comenzar.






CAPITULO 1

LA ESCRITURA

1.1 El proceso

Como mencioné en la introduccién, hablaré primero de la escritura de la
obra desde el punto de vista empirico, narrando su génesis, para después

reconsiderarla desde el punto de vista teorico.

1.1.1 Meter Cuchillo

El primero de los textos que escribi dentro de la carrera fue Meter Cuchillo.
Este surgié en la clase de Literatura Dramatica Comparada |, impartida por
Ricardo Garcia Arteaga. El trabajo final consistio en la elaboracion de un texto
dramético a partir de la discusion y lectura de diferentes ensayos. La idea era
desarrollar, mediante una obra de teatro, un tema que hubiera llamado nuestra
atencion.

Yo encontré este tema en Escenas de la vida posmoderna, de Beatriz
Sarlo*. Uno de los capitulos de este libro gira en torno a la cirugia plastica. Al final
del capitulo, la autora transcribe una conversacion mantenida por una familia en la

gue una joven de quince afos pedia a sus padres uno de dichos procesos

! Beatriz Sarlo, Escenas de la vida posmoderna, Barcelona, Seix Barral, 1994.



quirdrgicos. Aunque la joven era atractiva, segun nos cuenta Sarlo, decia necesitar
la cirugia con el fin de poder convertirse en una supermodelo.

Para mi texto, imaginé a esta misma chica, a quién di el nhombre de
Angélica, tres afios después. La anécdota es la siguiente: Angélica esta enojada
con sus padres porque ellos aun no han accedido a pagarle la operacién, razon
por la que asiste a un talk-show y ventila esta “crisis familiar”. El programa cuenta
con un cirujano plastico de cabecera. Después de analizar la situacién, el cirujano
le propone una operacion innovadora: le injertard un tercer seno, con el fin de
alterar la percepcion que la gente tiene de su cuerpo y “corregir sus defectos”.

Este texto fue posteriormente corregido en Teoria y composicién dramatica,
taller coordinado por Ignacio Solares. Los comentarios permitieron:

e Recortar ciertos trozos del texto original, con el fin de volverlo méas

sintético, directo y efectivo.

e Afinar el sentido del humor, eliminando algunos chistes que, en la

primera version, eran demasiado burdos.

1.1.2 La denuncia, El doctor y Dulces suefios

Un semestre mas tarde, en el Taller de composicion dramatica |, Fernando
Martinez Monroy nos pidié que escribieramos pequefias obras a partir de titulos
que él sugirié. Los titulos fueron: “Presente, si es tan amable, la denuncia”, “Por
eso se mueven”y “Una palabra me enfermaria hasta el limite”. La forma de trabajo
era la siguiente: 1) Se sugeria el titulo como punto de partida, 2) A partir de esto,

teniamos que escribir obras completas (es decir, con un inicio, un medio y un final)



de la extensién que quisiéramos y traerlas la clase siguiente 3) La obra se leia y
discutia en clase, 4) La obra se corregia a partir de los comentarios y se volvia a
presentar ante el taller tantas veces como fuera necesario.

Para el primer titulo, recordé una anécdota referida a mi por B., una amiga.
B me contd que estaba pegando carteles en la calle para dar clases de francés
cuando un policia la detuvo y le pidio el “permiso oficial para pegar carteles en la
calle”. Cuando ella le dijo que no poseia tal permiso, el policia le pidié un soborno.
Ella, indignada, se neg6 a darlo y el policia la llevd detenida al Ministerio Publico.
Ahi pag6 una fianza para que no la metieran a prision. Al dia siguiente, acudi6 a
las oficinas para solicitar el permiso; la encargada le respondié que el permiso no
existia y le indic6 que, si queria pegar carteles en esa zona, tenia que
“arreglarselas” con el policia. En mi versién, decidi exagerar las cosas: la
protagonista, ahora llamada Gabriela, lleva las cosas al extremo y decide pasar
una noche en la céarcel, desaprovechando todo tipo de oportunidades para evitar
este tormento. Al final, después de solicitar el permiso inexistente, se dirige a otra
instancia de gobierno con el fin de presentar una queja. Para su sorpresa, el
encargado de recibir las quejas es el oficial que la detuvo. Cuando la ve, sonrie y
le dice: “presente, si es tan amable, la denuncia”.

Las correcciones hechas en el taller permitieron desarrollar:
e El caracter de cada uno de los personajes, en especial de los personajes
menores: la amiga de Gabriela, su compafiera de celda y la encargada de
emitir los “permisos oficiales”.

e Ajustar el ritmo general de la obra, con el fin de volverla mas emocionante.



Para el segundo titulo, Por eso se mueven, imaginé a un personaje capaz de
“deducir” una explicacion estipida para el movimiento de algo: una pintura. Asi
surgié Elias. Su esposa, Raquel, busca por todos los medios conseguir dinero
para visitar a un masajista de quien estd enamorada. Cuando Elias se niega a
darle dinero, ella entra a su biblioteca y roba un depdsito secreto, ayudada por la
criada. Una vez con el dinero, Raquel se niega a darle su parte a la criada, quien,
a manera de venganza, voltea boca abajo una pintura para que el marido
descubra la intromision. Elias nota, efectivamente, el desorden pero supone,
contra toda légica, que el dinero fue robado por el espiritu de su abuelo, pues la
pintura cuya posicion fue alterada era su retrato.

Las correcciones hechas en clase buscaron:

e Darle mayor cohesion al relato de la obra.

Para Una palabra me enfermaria hasta el limite, lo primero que hice fue pensar
en la “palabra”. ¢ Cual podria tener tal efecto? De entrada quise descartar alguna
palabra cargada de fuetes significados como “amor”, “odio”, “si”, “no,” etc. Sabia
que queria una palabra aparentemente insignificante. Asi surgié la historia de
Alicia, mujer casada con Julian, un hombre en estado vegetativo. Alicia acude con
un meédico con el fin de “despertar” a su marido y se enamora del doctor. Cuando
todo es maravilloso en su nueva vida, Julian despierta. La sola emisiéon de su
nombre, Alicia, le provoca tal conmocién que ella muere, presa de un infarto.

Las correcciones hechas en el taller permitieron:

¢ Reorientar al texto en un sentido mucho mas farsico, afinando el sentido del

humor y el tono general de la obra.



1.2 El resultado

Para su registro ante derechos de autor, algunos ejercicios cambiaron de
nombre. Asi, Presente, si es tan amable, la denuncia se convirtié en La denuncia;
Una palabra me enfermaria hasta el limite cambi6 a El doctor y Por eso se
mueven se transformo6 en Dulces Suefios, todos agrupados bajo el nombre de El
mundo al reves.

A continuacion, transcribo los ejercicios en su version definitiva:



METER CUCHILLO

Set de television de un talk show.

PRESENTADORA. Hola a todos los amigos que semana a semana siguen las
asombrosas transformaciones llevadas a ustedes por Meter Cuchillo, un espacio
donde una mirada cercana a los mas intimos problemas humanos vuelve posible
lo imposible. Cambiamos vidas, mejoramos destinos, resolvemos cualquier
conflicto... con tan sdlo meter cuchillo. Un aplauso para la magia de la cirugia
plastica: pues ella es la verdadera protagonista de este programa.

Se escucha la grabacion de un aplauso, proveniente supuestamente del publico.
El dia de hoy les presentaremos la historia de Angélica, una jovencita de
dieciocho afios de edad que no se siente satisfecha con su cuerpo. Ella esta en la
mejor disposicion de cambiarlo pero se ha visto limitada por la incomprension y
prejuicios familiares que le han negado esta posibilidad. ¢Acaso no tenemos
derecho a ser felices?

El publico grita a coro: jSi!

Recibamos con un aplauso a Angélica.

Angélica entra, precedida por calurosos aplausos. Es una chica muy atractiva
aunque tiene una cara triste.

PRESENTADORA. Hola.
ANGELICA. (Con una vocecita.) Hola. (Empieza a sollozar.)
PRESENTADORA. Pero, ¢,qué te pasa criatura? ¢ De dénde viene esta tristeza?

ANGELICA. (Aumenta su sollozo.) Es que... jes que estoy tan fea! Nadie me
quiere asi como soy y mis papas... ellos lo prometieron... (Estalla en llanto.)

PRESENTADORA. No te preocupes carifio, aqui te vamos a ayudar.
ANGELICA. Ay, jqué oso!, no queria llorar asi, perdonenme, es que...

PRESENTADORA. No, no... que no te de pena. Llora todo lo que quieras. (Le
ofrece un pafiuelo que Angélica acepta.)

ANGELICA. Gracias.
PRESENTADORA. A ver, vamos por partes. ¢Qué es lo que no te gusta de ti?

Angélica es mas atractiva que la presentadora y los rasgos que describe de si



misma parecerian mas bien aplicarse a la presentadora, hecho que ella nota y
ante el cual responde con incomodidad y celos.

ANGELICA. Estoy que estoy tan gorda, demasiado. Soy un elefante.
PRESENTADORA. (Entre dientes.) Pero yo te veo muy bien.

ANGELICA. (Interrumpe bruscamente su llanto. Enfurecida.) ¢Muy bien? ¢Cémo
que muy bien? Ese es el problema, necesito estar mas que “muy bien”, si quiero
llegar a ser una modelo o actriz famosa, esto no me sirve, necesito otro cuerpo.
jAyj Ustedes no me comprenden. Ya sabia yo que nadie me entenderia.

Se levanta e intenta irse, pero la presentadora la detiene.

PRESENTADORA. Tranquila corazon, ¢a dénde vas? Estas muy bien pero vas a
estar mejor, con lo que te ofreceremos en este programa, tu apariencia sera extra-
ordinaria.

ANGELICA. (Regresando.) ¢ Me lo prometes?
PRESENTADORA. Palabra de presentadora de television.

ANGELICA. Ay, mil gracias, no sabes, no sabes qué alivio siento de oir esas
palabras. Asi, finalmente voy a poder ser una modelo de verdad y no sélo una
modelo de pies o de cabello.

PRESENTADORA. ¢ Ser modelo es tu sueio?

ANGELICA. No precisamente ser modelo... también podria ser actriz o algo asi.
Lo que realmente me interesa es la fama, aparecer en todas las revistas y en la
tele. Es mas que un suefio, es... mi mision en la tierra. Pero no lo voy a poder
lograr a menos que mis padres cumplan lo que me prometieron.

PRESENTADORA. Que es...

ANGELICA. Pagarme un paquete completo de cirugia a los quince... ya han
pasado tres afos, o sea jtres! Y no me lo han cumplido.

PRESENTADORA. ¢ Por qué no te han pagado?

ANGELICA. Ellos no entienden... dicen que estoy bien asi como estoy. Creen, ay,
no los aguanto, jcreen que no necesito ser famosa para ser feliz! Dicen que me
pagarian cualquier carrera en Estados Unidos o que me comprarian una casa con
tal de que no me opere... jpero esa no es mi mision en la tierra!

PRESENTADORA. ¢Y como te hace sentir el hecho de que no quieran pagarte la
cirugia pero estén dispuestos a pagarte otras cosas?



ANGELICA. ¢Pues cémo me voy a sentir? (Se lanza de rodillas al piso y grita
desesperada.) jDespreciada, fea, inatil!

PRESENTADORA. (No sin cierta ironia.)Por Dios, criatura. (Al publico.) ¢Es justo
tratar asi a alguien? Diganme, ¢es justo someter a alguien a este infierno? Por
eso, jadivina a quién tenemos en el estudio!

ANGELICA. A.... ¢a mis padres?

PRESENTADORA. No. Mejor aun... a un cirujano plastico, el doctor Ismael Sete.
Bienvenido doctor Sete.

El Dr. entra precedido por los aplausos.

PRESENTADORA. El doctor determinara si tienes alguna enfermedad que pueda
interferir con la operacion.

DOCTOR. Asi es. Digame: ¢tiene usted alguna enfermedad que pueda interferir
con la operacion?

ANGELICA. No que yo sepa.

DOCTOR. Excelente. Permitame ahora explicarle los riesgos de la cirugia. Esta
puede provocarle nauseas, sudoracidon extrema, apendicitis, embarazos
psicoldgicos y bostezos intermitentes. ¢ Entiende los riesgos?

ANGELICA. Si.

DOCTOR. ¢ Su voluntad sigue siendo firme?

ANGELICA. Si.

DOCTOR. Perfecto. Ahora digame... ¢ha considerado usted otras opciones?
¢, Sabe que para lidiar con el descontento consigo mismo hay otras opciones mas
o igualmente efectivas que la cirugia, como los tratamientos faciales, el suicidio, el
ejercicio continuo o la adiccion a las drogas?

ANGELICA. Si, estoy consciente.

DOCTOR. ¢Y ninguna de estas opciones la convence?

ANGELICA. No. No puedo correr riesgos, necesito ser perfecta.

DOCTOR. Muy bien, entonces. Permitanos un momento en lo que deliberamos
cual es la mejor operacion para usted.



El médico y la presentadora discuten entre si. Angélica los observa angustiada.
Parecen decidir algo, se dan la mano y prosiguen a explicarle a Angélica lo que
acordaron.

DOCTOR. Inicialmente creimos que lo mejor era contornear su figura y hacerle
una renovacion facial, que incluye el disefio estético de la sonrisa y una
rinoplastia, es decir, una cirugia de reconstruccién de la plastia...

ANGELICA. Si! Haganlo, jpor favor!

PRESENTADORA. Pero, ya que tu buscas tan ansiosamente la fama y nos has
demostrado que la tienes bien merecida, este programa ha decidido
recompensarte con una cirugia nunca antes probada. Hemos decidido realizar
una operacion que no modificara tu cuerpo, sino la percepcion que la gente tiene
de él, alterando un Unico elemento clave.

DOCTOR. Lo que le proponemos es sencillo. Le injertaremos un tercer seno.
ANGELICA. jCémo!

DOCTOR. Con sumo cuidado.

ANGELICA. Pero, ¢ por qué?

DOCTOR. Un tercer seno sera una obra maestra por ser completamente artificial.
Tendra tal atractivo, que desviara la atencién de las personas que la miren de las
zonas horribles e ilégicas de su cuerpo, permitiéndoles concentrarse
instintivamente en la belleza abrupta del seno prodigioso, deleitandose con su

maravillosa geometria de montafia caprichosa.

ANGELICA. Pero yo s6lo quiero ser una modelo, aparecer en las portadas de
todas las revistas...

DOCTOR. Y ese efecto lo conseguird con una muy sencilla intervencion. Sera
Gnica en el mundo.

PRESENTADORA. (Irénica.) Tu futuro quedara asegurado.

ANGELICA. (Retrocediendo) Bueno, pensandolo bien... quiza para mi... digo, no
es que no aprecie...

El médico se acerca vertiginosamente hacia ella y la toma de manera violenta.
DOCTOR. (Sonriendo.) Gracias por depositar en nosotros su confianza.

Se oyen aplausos.



ANGELICA. ¢Qué esta haciendo? jSuélteme!

El doctor se lleva a Angélica a la parte posterior del escenario, donde la acuesta
en una camilla de hospital recién descrita por la iluminacién. Debajo de la camilla
saca un visor de metal. Una serie de fogonazos y gritos despavoridos emergen de
la camilla, mientras la presentadora habla en primer plano sobre algo que los
gritos de Angélica no nos permiten entender.

Una vez que el procedimiento termina, el doctor escolta a Angélica hacia la
presentadora, cubriéndola con una tela.

PRESENTADORA. Ahora con ustedes (se escucha un redoble de tambores) La
radiante y renovada imagen de... jAngélical

La presentadora levanta la tela. Angélica luce un seno perfecto, finamente
colocado entre los otros dos.

PRESENTADORA. jVaya! Véanla luciendo su nueva y espectacular figura...
Angélica, estas fenomenal, (ironica) verdaderamente fe-no-me-nal. ¢Qué tiene
usted que decir, querido publico? Un aplauso para este extraordinario trabajo
quirdrgico.

Se escuchan los aplausos. Un fotégrafo se acerca y le toma fotos. Angélica,
incdmoda, se palpa el seno y no sabe si cubrirselo o no del fotégrafo.

PRESENTADORA. ¢(Cémo te sientes, criatura?

ANGELICA. No lo sé, yo... me siento incomoda.

PRESENTADORA. No, Angélica, jpor Dios! Sentirte incomoda seria ocultar tu
providencia, debes lucir tu belleza irrepetible en todo momento, exponerla a los
cuatro vientos. Mira, aqui te traen un espejo para que te contemples.

El asistente le trae un espejo. Angélica se mira en ély grita.

PRESENTADORA. ¢ Ya lo ves? Ni siquiera tu puedes resistirte al impacto de tus
revolucionarios contornos. ¢No es verdad que luce despampanante? ¢Cuando
habian visto algo asi, queridisimo publico? Ahora vete a tu casa y duerme un
poco. Pronto estaran lloviendo los telefonazos de todos los agentes que se
moriran por contratarte...

ANGELICA. ¢Entonces si crees que me contraten como modelo?

PRESENTADORA. Bueno, nada es imposible. Pero te llamaran los agentes...
jLos agentes de los circos!

Angélica se desmaya. El fotografo se la lleva. Con una mirada morbosa toca el



seno y retira de €l la mano rapidamente.

PRESENTADORA. Ay, pobrecita criatura. Claro, cuando uno ve que su suefio tan
anhelado de alcanzar la fama esta tocando a la puerta, ¢quién podria resistirse a
la emocion? ¢ Usted podria? ¢ O usted?

Risas de parte del supuesto publico.

Ahora para Angélica sigue una emocionante etapa de su vida en la que todo se
vera transformado. Si quieren acompafarla en su suefio, no dejen de visitar su
puesto de periddicos y comprar la revista de su predileccion. Si mi intuicibn no me
falla, ella estara en todas las portadas.

Amigos, una ultima cosa: les pido nuevamente un aplauso para la magia de la
cirugia plastica, pues ella es la verdadera protagonista de este programa.

Aplausos.

Gracias por sintonizarnos de parte de todo el equipo de Meter Cuchillo y hasta la
proxima.

Oscuro.

LA DENUNCIA

1.

Una calle. Gaby y Ernesto pegan carteles en un poste. Ernesto corta pedazos de
masking tape. Gaby se niega a recibirlos.

ERNESTO. Por favor, Gaby, eres incapaz de adaptarte. Con éste se puede
perfecto.

GABRIELA. No, pasame uno mas grande. ¢ Qué te cuesta?

ERNESTO. Mejor corta tu los pedazos y yo los pego.

GABRIELA. Bueno, ¢ Lo pones aqui?

ERNESTO. Donde quieras, de todas formas nadie los va a leer.

GABRIELA. Ya lo veras. Con el dinero que gane de esto, no sélo voy a pagar la
renta, también voy poder ir al cine todos los dias. Pero no te preocupes, atino te

voy a invitar ni un café.

Sonidos y luces de patrulla. Un oficial se acerca.



OFICIAL. Buenas, ¢ me deja ver su permiso?

GABRIELA. (Ignorandolo. A Ernesto.) Ni un café.

OFICIAL. Sefiorita, necesito ver su permiso para colocar carteles en la via publica.
GABRIELA. No sabia que se necesitara un permiso.

OFICIAL. No se preocupe sefio, pasa todos los dias. Me los voy a tener que llevar
al ministerio.

GABRIELA. ¢ Qué dice?

OFICIAL. Bueno, siempre hay otras formas de resolver las cosas. Es cuestion de
ser creativos.

GABRIELA. ;Qué?
ERNESTO. Quiere que le des una mordida. ¢ No tienes uno de doscientos?

GABRIELA. Tu céllate. Sé perfectamente lo que quiere. No soy idota. ¢Como se
atreve a pedirme doscientos pesos?

OFICIAL. Oiga, nadie aqui dijo nada de eso. (Confidencialmente a Ernesto.) Yo
me adapto a su economia, eh joven. Yo también he atravesado momentos de
vacas flacas.

GABRIELA. Pero, ¢quién nos cree usted? Nosotros no vamos a cometer ningan
acto de corrupcion.

Arranca los carteles que ha pegado y jala a Ernesto del brazo, intentando
retirarse. El policia no la deja.

OFICIAL. ¢Qué paso, seiorita? ¢ A donde tan de prisa?

GABRIELA. ¢Esta ciego? ¢No vio que ya quité los carteles? No dejé ni una
mancha.

OFICIAL. No mi sefio, si las cosas fueran tan sencillas... Me los voy a tener que
llevar al ministerio. Ya saben que es un dia de detencion.

ERNESTO. ¢Un qué? No se preocupe, oficial. Aqui esta su dinero. (Saca un fajo
de billetes.)

GABRIELA. ¢{Qué haces, Ernesto? Te prohibo que le entregues ese dinero.



ERNESTO. Gaby, por favor. Nos van a meter al tambo. Mira, deja que el oficial se
guede con el dinero y vamonos antes de que se compliquen las cosas, ¢ si?

OFICIAL. Yo que usted seguia el consejo del caballero.

GABRIELA. Usted callese.

OFICIAL. Mhm, ¢asi que quiere agregar “insulto a la autoridad” a los cargos?
Ahora si que va a estar buena la cosa... Asi se lo pongo: van a ser dos dias de
detencion.

ERNESTO (Entregandole el dinero.) Tenga.

GABRIELA. (Impidiéndolo.) jNo! Ernesto, te desconozco. ¢Vas a dejas que nos
humille este imbécil? ¢ Qué haga pedazos nuestra decencia?

ERNESTO. Oficial, no le haga caso. Carifio, estas histérica. Deja que pague y
ahorita lo hablamos, ¢ si?

GABRIELA. jSuéltame! Te digo que me sueltes. (Intentando parecer tranquila.)
Oficial, déjeme que le explique. Estos papeles son promocion para un curso de
francés que estoy impartiendo en mi casa, es una labor cultural que estoy
realizando. Porque, por ejemplo, ¢ usted habla francés?

OFICIAL. Seforita, se hace tarde. Deje que el jovenazo y yo nos arreglemos y asi
usté prosigue su (con acento “francés™) labog cultugal sin que nadié la molesté.

GABRIELA. Estéa usted insinuando que yo, una maestra, que por definicion debe
de ser una persona modelo, una ciudadana ejemplar, ¢ me voy a dejar seducir por
el facil camino de la corrupciéon?

OFICIAL. No sefiora, creo que me entendid mal. Aqui nadie est4 hablando de
seducir. Tengo prisa.

GABRIELA. En ese caso, llévenos. Haga el arresto.

ERNESTO. ¢ Tienes idea de lo que van a hacer con nosotros? Caer en las manos
de la policia es como caer en una licuadora.

GABRIELA. Ernesto, ¢ de verdad esperas que yo renuncie a mi honestidad?
ERNESTO. Gaby, esto no es renunciar a tu honestidad, es actuar de manera
cuerda. (Aparte a ella.) Este hombre es un chango, no puedes razonar con él.

Nosotros tenemos que ser los sensatos, ¢ de acuerdo?

GABRIELA. Yo no voy a jugar el juego de este corrupto.



ERNESTO. (Exasperado, le entrega los billetes al policia.) Pues yo si. Oficial
tébmelo. Si la sefiorita quiere quedarse, que se quede, ¢,0 vienes conmigo?

GABRIELA. Ernesto, escuchame bien. Si te largas de aqui quiere decir que
nuestra relacién no te importa. ¢ Te vas?

ERNESTO. Si tu te quedas quiere decir que estas loca. ¢ Te quedas?
Ernesto se va, vociferando contra Gabriela.

GABRIELA. Léargate jcobarde! No quiero volver a saber nada de ti. jHuye!
Adelante, oficial, haga su trabajo.

OFICIAL. No, pero ya me pago el joven.
Gabriela le da una cachetada al policia.
GABRIELA. jQue me arreste le digo!

2.

Oficina del M.P. Gaby marca un numero telefonico. Espera un momento. Cuelga.
El policia la vigila.

OFICIAL. Menos mal que le concedieron la fianza. Diga que le ha ido bien.
GABRIELA. Déjeme en paz.

OFICIAL. ¢Ya cuantas veces van que marca? Resignese, nadie va a venir a
rescatarla.

Gabriela marca, espera y cuelga nuevamente.

OFICIAL. Ya sefiora, yo de buena onda que la dejo estar marque y marque. Se
supone que nada mas es una llamada.

GABRIELA. (Finalmente le contestan.) ¢Maru? Ay, jbendita seas!, menos mal que
te encuentro.

MARU. Pues claro, Gaby, ¢a donde querias que fuera si ya no tengo novio? Estoy
condenada a estar todo el maldito dia en mi casa.

GABRIELA. Me imagino...
MARU. Sola como un perro...

OFICAL. Luego sefiorita, luego platica.



GABRIELA. Si, Maru, lo siento mucho. Oye, necesito que me...

MARU. ¢Y sabes qué es lo peor? Que el otro dia lo vi, iba de la mano con esa
putita. Ni siquiera me saludé. Yo no le hubiera devuelto ni el hola pero....

OFICIAL. Sefiorita, apurese, tengo que ir al bafio.

MARU. Mas bien, le hubiera dado una cachetada. A los dos.
OFICIAL. jQue se apure!

GABRIELA. Maru, jcéallate! Necesito dinero.

MARU. ¢Qué? Ni siquiera te importa como estoy, no me has llamado en
semanas... ¢y de repente quieres que te preste dinero?

GABRIELA. Maru, por favor, estoy en la carcel.
MARU. jEn la céarcel! ¢Y por qué no lo dijiste antes? ¢ Mataste a alguien?

GABRIELA. No, Maru, no maté a nadie, sélo estaba pegando unos papeles en la
calle y un policia me detuvo...

MARU. ¢Como? ;Y por qué no le diste una mordida? ¢No sabes que esas son
trampas para que ellos saquen su renta?

GABRIELA. Mira, necesito como mil pesos para la fianza, yo tengo unos
doscientos, ¢ .crees que me puedas prestar lo demas?

MARU. Claro, al fin que mi roommate no esta. No creo que se enoje si le “robo
prestado” unos billetitos...

GABRIELA. ¢{Robar?

MARU. No te preocupes, es cosa facil. ¢ A donde te los llevo?

GABRIELA. No, Maru... mejor no, entonces. Pero gracias de todas maneras.
MARU. jGaby, Gabriela!

Gabriela cuelga.

OFICIAL. Pues deje que robe, ¢,qué mas da? Lo que quiere es salir de aqui, ¢no?

GABRIELA. ¢{Qué usted no es un policia?



OFICIAL. ¢Ya ve como le convenia mas nuestro arreglo? Ni modo, no la va a
pasar muy bien que digamos, pero no puede decir que no se lo adverti.

En ese momento, Ernesto entra al MP.

ERNESTO. Gabriela, por Dios, menos mal que te encuentras bien.
GABRIELA. No me toques.

ERNESTO. Espero que este susto te haya permitido recapacitar...
Ernesto habla con el oficial.

GABRIELA. ¢ Qué estas haciendo?

ERNESTO. Pagando tu fianza, mujer, ¢,qué parece que estoy haciendo?
GABRIELA. Olvidalo, no voy a dejar que pagues nada.

ERNESTO. Gabriela, vdmonos. Después me gritas todo lo que quieras, pero
ahora....

GABRIELA. Yo no voy a regresar con un hombre que me dejé abandonada.
ERNESTO. Yo no te abandoné. Aqui estoy. Vamonos.

GABRIELA. Ni con un hombre que fomenta la corrupcion. jLargo de mi vida!
ERNESTO. Pero mi amor...

GABRIELA. jFuera he dicho! ¢ Me oyes? jLargo!

ERNESTO. Gabriela, si sigues diciendo eso voy a pensar que lo dices en serio.
GABRIELA jLargate!

ERNESTO. Me estoy yendo, Gabriela.... mirame, ya me voy. Me voy, eh, ¢viste?
Ya me fui.

Ernesto sale. Después de un instante, entra de nuevo.

ERNESTO. Gabriela, ya estuvo bien de juegos. Ya probaste tu punto. Ahora vente
conmigo.

Gabriela toma una seccién amarilla de abajo del teléfono y la avienta contra
Ernesto.



GABRIELA. jFuera!

Ernesto no logra esquivar el golpe. Resignado, se marcha.

4.

Interior de una celda. Una convicta hace lagartijas. Gabriela entra.

CONVICTA. Pero mira nada mas qué tenemos aqui. Buenas noches, corazon.
¢,COmo estas? ¢ Te comid la lengua el raton... o dejé un poquito para mi? Mira,
hoy no estoy de humor. Podemos hacer esto por las buenas o por las malas.

GABRIELA. Olvidelo, no va a obtener nada de mi.

CONVICTA. Ay, corazodn... jle atinaste! Justo asi me gustan: rudas, seguritas de
si mismas.

GABRIELA. ¢Qué, no le da verglienza? Desperdiciar de esta forma su vida...
Digame, ¢alguna vez ha hecho algo de provecho? ¢Tiene familia? ¢O, por lo
menos, esta casada?

CONVICTA. No, corazon. ¢Por qué? ¢ Quieres casarte conmigo?

GABRIELA. No quiero ni imaginarme por qué esta en la carcel.

CONVICTA. No tienes que imaginarlo. Sélo ten un poco de paciencia y lo veras.
Suficiente platica. A ver, a ver... ;qué sera? Ya sé. Dame tus aretes. Te prometo
gue no te pondré un dedo encima. Es mas, te protejo de las otras.

GABRIELA. ¢Quiere decir que hay otras?

CONVICTA. Claro que no, corazon. Esto es un club privado nada mas para ti y
para mi. Bueno, basta de platica. Vengan esos aretitos.

GABRIELA. jPero como quiere que le de estos aretes asi nada mas! ¢No ve que
me los compré con el sudor de mi frente? TU eres mujer, ¢, qué no te das cuenta?

CONVICTA. Te lo repito, me los puedes dar por las buenas o por las malas.

GABRIELA. Es eso, ¢verdad? ¢No te das cuenta? jEres un juguete del sistemal
Crees que tienes una vida libre, robando y prostituyéndote, pero eso no es cierto.
jEstds viviendo una vida que no es tuya! Vives al servicio de una sociedad
machista que te desprecia. Nosotras deberiamos unirnos.

CONVICTA. (Le suelta un golpe.)Lo siento, miniatura, no podemos unirnos si
sigues diciendo tanta pendejada. Necesito que tu boquita esté libre para hacer
otras cosas.



Se acerca a ella y la inmoviliza con sus brazos, evitdndole hablar y moverse.

5.

Oficina gubernamental. Una mujer se esta pintando las ufias de los pies, mismos
que decoran el mostrador, y soplando sobre ellos delicadamente. Gabriela tiene
un ojo morado, esta sucia y le cuesta trabajo caminar. Cuando se cerciora que
aquella mujer es una funcionaria, se acerca.

GABRIELA. Buenos dias, sefiorita.

MUJER (Murmurando.) Shh, baje la voz.

GABRIELA. ;Qué?

MUJER (lgual.) Que hable bajito, maldicion. ¢No ve que me estoy pintando las
uias?

GABRIELA. (Haciendo un esfuerzo por hablar bajo.) ¢Y eso qué demonios tiene
que ver?

MUJER. Es un esmalte especial, cualquier sonido fuerte hace que se chorree. Asi
que, por favor, hable bajo. ¢ Qué necesita?

GABRIELA. Quiero obtener el permiso oficial para poner carteles en la calle.
MUJER. ¢, Qué dice? Ese permiso no existe.

GABRIELA. Pero...

MUJER. No se preocupe, usted péguelos y ya. Nadie se lo va a impedir.
GABRIELA. Pero un policia....

MUJER. Si un policia se acerca, s6lo déle una propina.

GABRIELA. (Subiendo el volumen.)¢ Una... una propina dijo usted?

MUJER. Que baje la voz. Una “gratificacion”, para que me entienda.

GABRIELA. Espere un momento. Quiere decirme que pasé dos dias de mi vida en
una carcel de mierda, ¢ me oye? de mierda...

MUJER. Si, la oigo perfectamente, jbaje la voz!



GABRIELA. No, no voy a bajar la voz. ;Y sabe por qué no? Porque pasé dos
dias en la mierda, la mierda la mierda la mierda.... dos dias defendiendo mi
integridad, defendiendo la justicia para que usted me diga con esa cara de inepta
que...

MUJER. Callese, céllese! Ya arruind6 mis ufias, ¢lo ve? Toda una mafiana de
trabajo... Tanto que una se arregla...

GABRIELA ¢Qué dijo? Es que esto no es posible. ¢Sabe qué es usted? Una
gorda asquerosa que no se lava los pies. (Refiriendose al esmalte verde chillon)
Ademas, ese color no le queda. Mireme, con un demonio. El estipido de mi novio
me dejo, un policia con dos dedos de cerebro me metié a la carcel para que me
robaran, me ultrajaran, me hicieran afiicos la dignidad... ¢y todo para qué? Para
gue usted me salga con que sus ufias... ¢, Sabe qué?... iMétase sus ufas por la...!

MUJER. (Extrae de su bolsa, una secadora de pelo y la enciende. Con la
secadora, “corrige” lo que ha pasado con sus ufias. Gabriela sigue gritando, pero
el estruendo del aparato no nos permite apreciar los matices de su furia. Cuando
la mujer ve que Gabriela ha quedado exhausta de gritar, apaga el aparto.) Sefiora,
calmese. Si no le gusta como hacemos las cosas puede presentar una denuncia
en la ventanilla adecuada, con el Sefior Galvez.

GABRIELA. ¢{Qué dice? Hija de la... (Sus palabras son opacadas por la secadora
gue se enciende de nuevo.)

6.

Ventanilla de quejas. No hay nadie. Gabriela esta desesperada. Su cara ha
estado mucho tiempo en ese lugar. Da vueltas como una maniatica. El oficial de la
primera escena hace su aparicion. Entra por una puerta. A través de la ventanilla,
Gabriela observa como el policia se pone, meticulosamente, un gafete que dice
“Denuncias”.

OFICIAL. Buenas tardes.

GABRIELA. (Frenética. Su cara roja, rojisima.)jUsted... usted... usted!

OFICIAL. Germéan Galvez para servirle. Creo que ya nos habiamos visto, pero no
nos habiamos presentado formalmente. Soy oficial de la ley y jefe del
departamento de denuncias. Estoy a su entera disposicion. Presente, si es tan

amable, la denuncia.

GABRIELA: jjj¢,Qué?!l

DULCES SUENOS




1.

Raquel y Elias, sentados a la mesa, desayunando.

RAQUEL. ¢ Dormiste bien?

ELIAS. Siempre me preguntas lo mismo.

RAQUEL. ¢Y?

ELIAS. Mas o menos. Sofié con mi abuelo. Una pesadilla.

RAQUEL. ¢Vas a ir a trabajar?

ELIAS. No, carifio. Creo que es méas que evidente que, mientras desayunaba,
decidi inesperadamente renunciar al trabajo que nos ha dado de comer los
ultimos quince afos para dedicarme a la caza independiente de ballenas. No sé
como no lo notaste. Terminando el café voy a comprar un arpén.

RAQUEL. ¢No quieres ser un poco mas sarcastico?

ELIAS. No, gracias. Asi estoy bien. Ademas, el doctor dijo que tenia que vigilar
mis niveles de sarcasterol.

RAQUEL. Hablando de doctor, tengo que ir a que me revisen la espalda.
ELIAS. ¢ Otra vez?

RAQUEL. Si. Todavia me duele. Son ochocientos pesos.

ELIAS. Ha subido mucho la consulta, déjalo para la semana que viene.
RAQUEL. Pero mi espalda, Elias.

ELIAS. Bueno, ve. Pero pagas con la tarjeta.

RAQUEL. No se puede, se le ech6 a perder el chip.

ELIAS. Que te den otra.

RAQUEL. Obviamente, pero necesitas ir tu a firmar.

ELIAS. Bueno, voy la semana que entra.

RAQUEL ¢Y mi espalda?

ELIAS. Tendras que vivir con tu dolor.



RAQUEL. jElias!

ELIAS. No me mires asi, tienes muchas opciones: aprender a disfrutar tu dolor,
aprender a odiar tu dolor o aprender a aborrecer tu dolor. Es tu decision. Bueno,
yOo me voy.

RAQUEL. Espero que caces una ballena muy grande.

ELIAS. ¢Para qué? Con una en la casa me basta.

2.

Biblioteca de la casa. Raquel y una sirvienta estan abriendo cada libro, volteando
cada mueble, estudiando cada rincon. La sirvienta esta cansada, no comparte el
frenesi que impulsa a Raquel en su busqueda. Finalmente, se sienta a tomar aire.
RAQUEL. ¢Qué haces? Vamos, levantate. Tiene que estar en algun sitio.

CRIADA. jPero ya revisamos todo cincuenta veces!

RAQUEL. En ese caso nada mas nos faltan 950. Hasta no revisar todo mil veces
no vamos a descansar. Andando.

De mala gana, la criada sigue buscando. Qué bien le caeria una siestecita.
CRIADA. (Y por qué no le pide a su marido que nos diga dénde esta?

RAQUEL. ¢Eres idiota, acaso? Sigue buscando. Y procura no desacomodar sus
cosas.

CRIADA. Seiiora, de verdad no hay nada.

RAQUEL. Busca también detras de las pinturas.

La criada baja cada uno de los cuadros que adornan las paredes como si pesara
una tonelada. Entre bostezo y bostezo, parpadea unas cuantas veces ante el
vacio en la pared. Luego vuelve a colocarlos en su lugar y maldice mentalmente a
Su patrona.

RAQUEL. Piensa en tu recompensa, vamos.

La criada se estira como un gato fodongo y roza sin querer un estante del librero.
Su mano se encuentra con un fajo de billetes.

CRIADA. Sefora, jLoteria!



RAQUEL. Gracias a Dios.

Raquel toma el dinero y le entrega a la criada un billete.

RAQUEL. Aqui tienes, como prometido.

CRIADA. Usted habia dicho que doscientos.

RAQUEL. No exageres, veinte pesos son mas que suficiente para ti.
CRIADA. Deme doscientos o le digo a su marido...

RAQUEL. ¢Qué cosa? ¢Que me ayudaste a robarle? Claro, seguro te dara un
aumento. Eso creia.

Raquel sale. La criada, furiosa, decide dejar una marca de la visita que acaban de
realizar y voltea un retrato boca abajo.

3.

Un masajista mueve sus manos a través de la espalda de una mujer. Ella voltea,
es Raquel.

RAQUEL. ¢Puedes hacer esto otra vez?
MAURICIO. ¢,Qué cosa, sefiora?

RAQUEL. Eso que acabas de hacer. Si, exacto. Un pelito mas abajo. Me encanta
cuando haces eso. Dime, Mauricio ¢ hiciste muchas pesas este fin de semana?

MAURICIO. No, sefora. Sélo lo de costumbre.

RAQUEL. Creeras que estoy loca, pero te siento mas fuerte hoy. Mas... enérgico.
En fin, a los muchachos como td, el musculo se les da naturalmente.

MAURICIO. No tanto, nuestro trabajo nos cuesta.

RAQUEL. ¢Si? Pues no lo parece. Tus manos son magia pura. Ay, Mauricio, no
sé que voy a hacer contigo —eres mi vicio. Desde que pusieron este spa frente a la
cosa —digo, jay, hasta roja me puse!, frente a la casa, no tengo tiempo para nada.

MAURICIO. Quiza yo no deberia decirle esto, después de todo, usted es mi mejor
clienta. Pero no deberia descuidar asi su hogar.

RAQUEL. ¢Descuidar? No, precioso. Si Dios me dio vida solo para arruinarle la
vida a mi marido —y para darle de comer, claro. Lo primero me sale muy bien, ni
siquiera tengo que esforzarme y, en cuanto a la comida, podria servirle un zapato



hervido y ése no se daria cuenta. De verdad que, si no fuera por ti, me hubiera
muerto de aburrimiento hace algunos siglos. Ay, qué rico. Te lo digo —tus manos
son magicas. (Le entrega un fajo de billetes.)

MAURICIO. Gracias.

Intenta devolverle parte del dinero.

RAQUEL. No, por favor, es todo tuyo. Unas manos asi merecen eso y mucho
mas.

MAURICIO. Gracias sefiora, estamos aqui para servirle.

RAQUEL. Hablando de eso, creo que voy a venir mafiana. Todavia tengo dolores
de espalda.

MAURICIO. ¢No deberia consultar un médico?

RAQUEL. Tonterias. Si yo ya sé cual es la causa y cudl es la cura de este dolor.
MAURICIO. ¢ Lo sabe?

RAQUEL. La causa es mi marido; la cura, ta.

Raquel persigue a Mauricio hasta que ambos quedan encerrados en un armario.
4.

Noche, a la hora de dormir.

RAQUEL. Hola carifio, ¢ qué tal tu dia?

ELIAS. (Inexpresivo.)Fantastico, carifio.

RAQUEL. Yo fui a hacer las compras, luego me puse a planchary...

ELIAS. Salvo por un detalle.

RAQUEL. ¢Qué pasé?

ELIAS. Cuando llegué a la biblioteca, los libros estaban en completo desorden.
Alguien estuvo ahi.

RAQUEL. ¢Seguro?, yo no vi a nadie, a menos que esa metiche de la criada...

ELIAS. No, yo sé exactamente lo que ocurrid.



RAQUEL. No deberias precipitarte, hay muchas razones por las cuales los libros
pueden moverse.

ELIAS. Si, pero yo tengo la certeza de lo que pasé. El intruso no fue muy
cuidadoso y dejo una evidencia de sus intenciones macabras.

RAQUEL. (Con creciente nerviosismo.) ¢ De verdad?

ELIAS. Atando cabos, me di cuenta de que se relaciona directamente con lo que
hablamos en la mafana.

RAQUEL. Elias, por favor...

ELIAS. Y sé justo lo que tengo que hacerle a este intruso.
RAQUEL. (Asustada.) ¢ Qué cosa?

ELIAS. Prenderle... una veladora.

RAQUEL. ¢Qué?

ELIAS. A mi abuelo. El fue quien entr6 a la biblioteca. ¢ Te acuerdas que en la
mafana te dije que sofié con él? Mira, no queria decirte esto para que no te
asustaras. Pero creo que es mejor que lo sepas, por si vuelves a ver gque las
cosas se mueven inexplicablemente.

RAQUEL. (No termina de creer lo que acaba de ocurrir)¢, Qué?

ELIAS. Mira, poco antes de morir, me hizo prometerle que siempre le tendria una
veladora prendida en la iglesia de San Francisco. La verdad, hacia tiempo lo
habia olvidado, pero, hoy, después de examinar el desorden, me di cuenta de que
su retrato estaba boca abajo. No pudo dejar sefial mas clara. (Raquel esta
batallando por contener su risa.) ¢ Qué tienes?

RAQUEL. Nada, qué bueno que me explicas. Asi ya no me voy a espantar cuando
vea que se mueven las cosas.

ELIAS. Ahora lo sabes. Buenas noches.

RAQUEL. ¢Elias? No habia querido decirte, pero todo el tiempo estaba oyendo
pasos por aqui y por alla, cosas que cambian de lugar... Me ponia tan nerviosa —
estoy casi segura que eso fue lo que me causé el dolor de espalda. No queria que
pensaras que estoy loca.

ELIAS. No, carifio, de ninguna manera. Es mas, como aparentemente mi descuido
causO tu dolor, mafiana mismo saco dinero para ese médico tuyo. Bueno,
durmamos ya. Buenas noches.



ELLA. Buenas noches, querido. Y dulces suefios.

EL DOCTOR
1
Un departamento.

Julian, un hombre de 28 afios. Lleva cinco afos tieso, pegado a la silla de ruedas
en la que lo vemos. Tiene una expresion abstracta en los ojos. Sus labios, sus
brazos y sus manos estan agarrotados, como si hubiera sido congelado en un
momento de furia.

Alicia, su mujer, de 27 afios, esta preparandole una inyeccion.

ALICIA. Cualquier dia despiertas. Ya lo veras, Julian. Este doctor si nos va a salir
bueno, ¢verdad que tu también lo crees? Nada mas comes y nos vamos (Lo
inyecta.) Buen provecho. Ay, si tan s6lo me hubiera divorciado de ti antes de verte
convertido en un vegetal... ¢Quién lo hubiera imaginado, no? Vamos, no me
pongas esos 0jitos tan tristes. Sabes que estoy bromeando, ¢no es cierto?
¢, Quién es mi vegetal favorito, eh? ¢Quién es mi lechuguita sucia, mi lechuguita
consentida? (Ella advierte la hora en su celular.) Hora de irnos.

2

Consultorio
Alicia, Julian y el doctor Sergio Henriquez.

El doctor revisa a Julian. De vez en cuando le lanza una mirada a Alicia. El cree
que ella no lo nota

DOCTOR. Yo estuve casado una vez. Pero el cancer me la arrebat6. La vi en sus
peores momentos: convulsionandose, retorciéndose, sangrando. No hay nada
peor que ver asi a un ser querido. (Pausa.) Su marido se va a poner muy bien.

ALICIA. Gracias, doctor. (Pausa.) ¢ Esta seguro de que debamos intentar esto?

DOCTOR. Bueno, la cacheteoterapia ha demostrado tener multiples virtudes al
tratar casos similares.

ALICIA. Si, eso lo entiendo. Pero... ¢ esta seguro de que debemos intentar, pues,
despertarlo?

DOCTOR. No entiendo a qué se refiere.



ALICIA. No me haga caso. ¢ Lo conseguira?

DOCTOR: No lo sé. Pero vale la pena intentarlo.

ALICIA. Llevo cinco afios viviendo con él de esta forma. Siete afios de casados y
so6lo dos... Esto no ha sido verdaderamente una vida. No es que yo desprecie los
vegetales. Siempre he pensado que comer mucha lechuga es importante para
una vida sana. Pero extrafio la carne.

DOCTOR. Claro, la entiendo perfectamente. Mire, vamos a probar con su marido
un nuevo tratamiento, como le decia: la “cacheteoterapia”.

ALICIA. Muy bien.

DOCTOR. Le explico. Usted debe darle cachetadas ritmicas a su marido con el fin
de reactivar el flujo sanguineo. De esta forma. (Golpea al paciente a ritmo de
punchis punchis.) Con el tiempo, puede probar ritmos mas complejos

Ahora prueba un violento ritmo de rap.

ALICIA: (Suspirando.) Ah, se ve tan armonico cuando lo golpea. Ademas, sus
manos son muy grandes.

El doctor no sabe qué decir.

ALICIA: Viéndolas bien, no es eso. Lo que pasa es que son muy masculinas. Muy
velludas. Tiene ahi un hermoso par de leones, doctor.

DOCTOR: (Sonrojado, a pesar de si mismo.) Bueno, es todo por hoy. Te veo la
proxima semana. Es decir, la veo, digo, los veo... Los veo en una semana. ¢De
acuerdo?

ALICIA: Por supuesto.

3.

Consultorio. El doctor escribe. Alicia entra con su marido, el cual ser quedara, por
supuesto, quieto a lo largo de la escena. Inmévil en el lugar en el que ella lo

coloca.

DOCTOR: Hola Alicia, ¢cémo le va? No los esperaba tan pronto, ¢su marido esta
bien?

Ella se quita su abrigo para revelar un vestido rojo que exalta la desnudez de sus
hombros y la elegancia de su talle.

DOCTOR: Vaya, eso es muy rojo. El vestido, es un vestido de un color muy...



ALICIA: ¢ Le gusta? (Alicia comienza a moverse decididamente hacia él.)
DOCTOR: Bueno, pues es...
ALICIA: ¢ Usted cree?

DOCTOR: No quiero que me malinterprete. Usted se ve... ¢puedo ayudarla en
algo?

ALICIA: Vaya que si.

DOCTOR: No se qué idea se le habra metido en la cabeza, yo solo...
ALICIA. No me digas...

DOCTOR. Alicia, mira... (Corrigiendo.)Mire...

Alicia pone una mano sobre la mejilla del doctor. El cierra, casi involuntariamente,
los ojos. Ella lo besa.

DOCTOR. (Suspirante.) Alicia, esto esta mal. Esto no puede... (El la mira un
segundo. Ahora es él quién la besa. Nota, de pronto, la incbmoda presencia del
hombre en la silla de ruedas.) Pero, jsu marido!

Oscuro.

4,

El doctor y Alicia hacen el amor debajo de las cobijas. No es la primera vez.

Julian, contraido, esta en una silla de ruedas al lado de la cama. El doctor y Alicia
se reincorporan.

DOCTOR. Tengo que irme.

ALICIA. ¢Por qué tienes que ser tan obsesivo con tu trabajo?
DOCTOR. Es mi vida.

ALICIA. Me gustaria ocupar un lugar en ella.

DOCTOR. Alicia, por favor, sabes que eres importante para mi. Pero tengo que
concentrarme en mi trabajo, ya solo falta un mes y van a estar vigilandome.

ALICIA. ¢Un mes? ¢De qué hablas?



DOCTOR. No me digas que ya se te olvido.

ALICIA. Como crees, si estoy jugando contigo. Jamas olvidaria lo de tu ridiculo
premio.

DOCTOR. No es ridiculo. El premio a la “Humildad y buenas narices” es el mas
alto honor al que puede aspirar un médico.

ALICIA. En especial si se trata de un doctor en adulterio.

DOCTOR. ¢Qué te pasa? ¢ Por qué dices eso?

ALICIA. Sdlo digo que al comité le interesaria saber que tu...

DOCTOR. ¢ Qué quieres? ¢ Por qué sacas a relucir eso?

ALICIA: Quiero tenerte aqui mas tiempo.

DOCTOR: No se puede. Tengo pacientes que atender y lo sabes.

ALICIA: No me refiero a eso. ¢ Cuanto tiempo vamos a darle vueltas a esto?
DOCTOR: No entiendo, ¢ qué me estas proponiendo?

ALICIA: Llevamos seis meses... Creo que es tiempo para dejar de escondernos.
Quiero poder decirle a la gente que estamos juntos.

DOCTOR: ¢Qué hay de tu marido? Hablando de eso, ¢puedes quitarlo de ahi
aunque sea un segundo? ¢ Por qué lo tienes que dejar ahi? Me da escalofrios.

ALICIA: El departamento es chico, no tenemos mas cuartos. Si quieres podemos
ir al tuyo.

DOCTOR: No, quiza seria mejor...

ALICIA: La gente nos veria. ¢No es cierto? Si no tuviéramos nada que esconder...
DOCTOR: ¢Y silo cubrimos con un pafio o algo? Para no verlo.

ALICIA: Julidn me abandond.

DOCTOR: No es cierto. Tuvo una enfermedad.

ALICIA: ¢Y eso qué? ¢Debo ser miserable toda mi vida porque él tuvo una
enfermedad?

DOCTOR: Creo que debemos dejar de vernos. Esto no es justo.



ALICIA: ¢Justo? Tu forma de ver las relaciones es una mierda.

DOCTOR. Mira, vamos a calmarnos, ¢si? Te veo después. (Le da un beso y
sale.)

5.

Alicia y Julidn solos en el departamento.

ALICIA: Ay, qué hermosa es la vida, no amorcito. Como quiero a ese hombre. Me
haces unas cosas.... Vamos, no te lo digo para que te sientas mal. Algun dia,
cuando el Doctor y yo nos casemos, nos mudaremos a una casa grande y tendras
tu propio cuarto, lleno de espejos, para que no te falte compaiiia.

Julian abre la boca y dice, trabajosamente: “Alicia”

Alicia se empieza a reir.

ALICIA: Ay, Julidn, me espantaste. Por un momento crei que habias dicho algo.
¢, Te acuerdas cuando me la pasaba imaginando que tu despertabas?

JULIAN: Alicia.
ALICIA: Dios mio.
JULIAN: Alicia.

ALICIA: Esto no est4d pasando. No puedes despertar ahora, Julian, me he
enamorado....

JULIAN: Alicia.

ALICIA: jCallate! Julian, por favor. Me estéas lastimando. No puedes hacerme esto.
Por favor...

JULIAN: Alicia.

ALICIA: jDeja de repetir esa palabra!
JULIAN: Alicia.

ALICIA: Que te calles, jcarajo!

Ella toma el teléfono y marca.



ALICIA: Sergio, soy yo. Julian despert6. Necesito que vengas a mi casa. (A
Julian.) Y td, ¢por qué tienes que ser tan egoista? ¢No puedes pensar ni una vez
en mi? jTe odio, te odio, te odio, te odio! (Alicia grita hasta que ya no puede. Se le
acaba la respiracion. Cae al piso, presa de un ataque que la deja inmaovil: es un
infarto.)

6.

Entra Sergio a la casa. Julidn en la silla de ruedas, Alicia tirada en el piso. Cuando
la ve, se abalanza sobre ella. Intenta revivirla mediante la cacheteoterapia. Inatil,
no tiene pulso. El doctor se queda pensando, saca un cigarrillo y lo enciende.
Camina nerviosamente por el cuarto.

DOCTOR: Maldita sea. (Pausa.) Bueno, ¢y usted como se encuentra?

JULIAN: ¢ Mi uje estéa ue ta?

DOCTOR: Me da gusto saber que no perdio la inteligencia. Si, nuestra mujer esta
muerta. Técnicamente, usted es mi paciente. Asi que tendré que hacerme cargo
de sus cuidados.

JULIAN: Yo lo oy a denuncia

DOCTOR: ¢Me va a denunciar? ¢Por qué? ¢ Por tirarme a su mujer? Vamos, el
adulterio no es un crimen. La policia no le haréa caso.

JULIAN: No, on la olicia no, lo oy a denuncia on la comision
DOCTOR: ¢ Qué dice?

JULIAN: Ara e no le en el remio a la humildad y as uenas arices.
DOCTOR: ¢ Qué ha dicho usted?

JULIAN: Ese remio e o unico que le im’'orta. Y ahora ‘o ‘o va a ‘ecibir
DOCTOR: Usted no va a hacer eso.

JULIAN. Aro e si.

DOCTOR. Ay, Julian, usted es un hombre muy estupido.

Sale. Entra de nuevo, cargando un tambo de gasolina. Con éste rocia a Julian, a
Alicia y a toda la casa.

JULIAN. ¢E eta aiendo?



El doctor enciende un cigarro.

DOCTOR: ¢Un cigarrito, don Julian?

JULIAN: No. Eténganse, o an a eter a la arcel or esto

El doctor coloca el cigarro en la mano agarrotada de Julian.

DOCTOR. Con cuidado, Julidn. No se altere. Ya recuperoé el habla, pero creo que
todavia le faltan unos dias para recuperar la movilidad.

JULIAN. Octo, or favor uste no uede hacer esto

DOCTOR ¢ Me escuchd, don Julian? Espero que si, porque le di informacién muy
importante. Tenga mucho cuidado, por favor. No se me vaya a quemar.

JULIAN. E ere, octd, a onde cre e va, e ere joctod, octd, ot6o000!

Los gritos de Julidn se intensifican. El doctor sale mientras se hace el oscuro.




CAPITULO 2

ANALISIS POSTERIOR DEL TEXTO

A pesar de que no se partié de un modelo tedrico a la hora de escribir los
textos, el andlisis posterior reveld que todos estos tenian ciertos elementos en
comun: una estructura en tres partes (con su correspondiente climax o peripecia) y
una gran dosis de violencia (conflictos).

Estos elementos estan presentes en gran parte de la literatura dramatica
mundial, asi como en el cine y en la narrativa. Es probable que esta constante
pueda ser explicada por nuestra naturaleza bioldgica y psicolégica como seres
humanos. Al respecto, Yoshi Oida, actor japonés renombrado por su trabajo al
lado de Peter Brook y Peter Greenaway, comenta la existencia de un patron
ritmico llamado jo-ja-kyu. Este patron “pasa a través de diversos tempi (lento,
medio y rapido) y se repite constantemente en nuestra vida cotidiana. El despertar
de la primavera, la fertilidad del verano, la cosecha del otofio. Incluso al hacer el
amor puede verse el mismo ritmo. [...] En China y Japén este patron se llama jo
(lento, o introductorio), ja (medio o desarrollo) y kyu (rapido, final y conclusién)®”
Oida sugiere que este ritmo “existe de manera innata dentro de nosotros y puede
ser utilizado para dar forma a un patrén natural de tiempo dentro del teatro®.

Podemos encontrar una comprobacion cientifica de esta apreciacion en la

detallada descripcién que hace el psicoanalista Alexander Lowen de las relaciones

! 'Yoshi Oida, Un actor a la deriva, (tr. de Rodolfo Obregén), México, EI Milagro, 2003. p.95
Z1d.



sexuales como procesos biolégicos tripartitos (excitacion previa, fase de
movimientos voluntarios y fase de movimientos involuntarios®.)
En el caso de elementos como la violencia, recordemos lo que dice Bentley:

“la violencia nos interesa porque somos violentos®, lo cual vale para todo
espectador ya que “cada hombre es un ser humano —una muestra de la
psicologia humana— antes que un erudito o un caballero®.” A muchos podria
incomodarles una aseveracion como “somos violentos”, pero esto solo le ocurrird a
guienes olviden las ya proverbiales palabras de Freud:

[E]l hombre no es una criatura tierna y necesitada de amor, que

s6lo osaria defenderse si se le atacara, sino, por el contrario,

un ser entre cuyas disposiciones instintivas también debe

incluirse una buena porcién de agresividad. Por consiguiente,

el projimo no le representa Unicamente un posible colaborador

y objeto sexual, sino también un motivo de tentacion para

satisfacer en él su agresividad, [...], para humillarlo, para

ocasionarle sufrimientos, martirizarlo y matarlo. Homo homini

lupus: ¢quién se atreveria a refutar este refran, después de

todas las experiencias de la vida y de la Historia?®

Siguiendo estas reflexiones, procederé a desmenuzar los elementos

mencionados al inicio del capitulo, a partir de tres tedricos: Aristételes, John
Howard Lawson y Eric Bentley. Los dos primeros tienen en coman el hecho de
gue en ningln momento estan dictando normas, simplemente estan describiendo,
con gran lucidez, una experiencia humana basica: el drama. Lawson, por otro lado

cree gque todo texto dramatico debe tener un fuerte contenido social, lo cual lo lleva

a enunciar ciertos principios inalterables. En este caso, no utilice esta porcion de

® Alexander Lowen, Amor y Orgasmo, Barcelona, Kair6s, 1998, p.245-264.
* Bentley, op.cit, p.20

% Ibid., p. 24

® Sigmund Freud, El malestar en la cultura, Madrid, Alianza, 1970, p. 53



su teoria, sino soélo aquellos momentos (quiza los mas lacidos) en los que habla de

conflicto, accion dramatica y unidad en una obra.

2.1 EL CONFLICTO

Una lectura atenta de Bentley (y de cualquier psicoanalista serio), nos
obliga a no engafiarnos con respecto a nuestra propia naturaleza: poseemos una
parte instintiva, que se maravilla con la violencia y se regocija con el sufrimiento
del otro. “Tenemos propension a sentir que a nuestra vida le falta violencia y nos
gusta ver aquello de lo que carecemos [...] Somos agresivos y gozamos con la
contemplacién de la agresién.”” Bentley sugiere, llevando estas reflexiones al
extremo, que a los jovenes dramaturgos deberia de ensefarseles dos lecciones
fundamentales: “si desea atraer la atencién del publico, sea violento; si desea
retener su atencién, sea otra vez violento.®”

No se trata, por otro lado, de utilizar la violencia de manera indiscriminada y
desorganizada, o de convertir el escenario en un cuadrilatero. Esta violencia, si ha
de ser teatral, se debe de manifestar a través de conflictos. Debemos a Lawson un
detallado de dichas elusivas instancias teatrales. Al discutir la “ley del conflicto”,
este autor llega a la conclusion de que “la caracteristica esencial del drama es un
conflicto social —personas enfrentadas contra otras personas, individuos contra

grupos, grupos contra otros grupos o individuos o grupos contra fuerzas sociales o

naturales —en las que la voluntad consciente, ejercida para lograr metas

" Bentley, op.cit., p.20
¥ 1d.



especificas y creibles, tiene la fuerza suficientemente para llevar al conflicto a una

crisis®. Esta definicion es la sintesis de una serie de reflexiones en las que detalla

cada uno de estos aspectos, en la forma en que se muestra a continuacion. (Para

ilustrar cada uno de estos puntos, utilizaré ejemplos provenientes de El doctor.)

1. Caracter social del conflicto. El conflicto es entre una persona y otra(s), no

de una persona consigo misma. En todo caso, si el conflicto es consigo
mismo, este debera ser presentado de manera dramatica, es decir, a través
del enfrentamiento con otro(s).’?. En este caso, tenemos al Dr. Julian
Henriquez, confrontado consigo mismo por el hecho de que quiere recibir el
“Premio a la humildad y buenas narices” y por el otro lado quiere acostarse
con la mujer de su paciente. Este conflicto se manifiesta a través de sus
enfrentamientos contra ella (Alicia) y contra el paciente (Julian).

Ejercicio consciente de la voluntad. No hay dramatismo posible sin este
factor. Implica, ademas, la fuerza con la que ésta es ejercida: “El ejercicio
de la voluntad debe de ser suficientemente vigoroso como para sostener y
desarrollar el conflicto hasta un punto de notoriedad*"”. El doctor, con plena
consciencia, acepta el romance que le propone Alicia y decide, cuando las

circunstancias se complican, inmolar a Julian.

3. Metas especificas y verosimiles. “Los objetivos de los personajes deben de

® Lawson, Theory and Technique of Playwriting, p.168
% 1bid., p.163

1.

2 1bid., p.167



necesidad de que sean especificas se desprende de la necesidad de
unidad en la obra. Volviendo a nuestro doctor: como ya se dijo, su meta es
recibir un premio al mérito, para lo cual nadie debe de enterarse de su
amorio con Alicia.

4. Crisis. Este punto de notoriedad o crisis, es “creado por la distancia entre el

objetivo y el resultado™”.

Es aquel momento en que algo se rompe,
posibilitando el surgimiento de un nuevo patron. La crisis en nuestra obra

se da cuando el doctor decide asesinar a Julian e ir por su premio.

2.2 LA ESTRUCTURA EN TRES PARTES

Aristoteles fue sin duda el primero en hablar la estructura triple. Siguiendo el
razonamiento de que la belleza consiste en magnitud y orden, el griego nos dice
que “en las fabulas debe haber extension tal que pueda ser retenida por la
memoria'®.” Para él, esta medida debe “ser de tal extensién que, segun la
verosimilitud o la necesidad de los acontecimientos que se suceden, tenga lugar la
transformacion de la desgracia en felicidad o de la felicidad en desgracia®®” Mas
adelante describira las tres partes necesarias para conseguir esto: principio, medio
y final, “siendo principio aquello que no tenga que seguir necesariamente a otra
cosa, mientras que otras tengan que seguirle a €l o para hacerse o para ser; y fin,

por el contrario, lo que por naturaleza tiene que seguir a otro, sea necesariamente

o las mas de las veces, mas a él no le siga ya ninguno; y medio, lo que sigue a

13

Id.
1 Aristoteles, Poética, (tr. De Juan David Garcia Bacca), México, UNAM, 2000, p.52
 Ibid., p. 53



otro y es seguido por otro®.” También podemos entender estos tres momentos
desde la perspectiva de la respuesta emocional del receptor, como sugiere Karl
Iglesias: atraccion, tension y satisfaccion®’.

Ahondando en lo que nos dice Aristételes, es importante definir el momento
fundamental de la estructura triple: la peripecia, que consiste en el “cambio en
suerte contraria producida en quienes actGan'®” Esta peripecia, siendo el
momento de maxima tension, ha sido llamada también climax. Nuevamente, es en
Lawson donde podemos encontrar una descripcion detallada al respecto. La
verdadera unidad en una obra, nos dice, es “una sintesis entre accién y tema'®”.
Por supuesto, “la fuerza unificadora de una obra es la idea; pero una idea por si

misma no es dramatica®®”

Los dramaturgos se enfrentan al problema de
transformar esta idea en algo dramatico, es decir, en accién. Y lo hacen a través
del climax, el cual corresponde a la realizacion concreta del tema en un evento.
En la terminologia de Lawson, podemos decir que la idea central (root-idea) se
transforma en la accion central (root-action). Esta accion central o climax puede o
no ser el final de la obra, pero es la culminacion de todas las acciones. “El climax
es la fuerza unificadora de la obra, pero no es estatico, cada elemento de la accion
reacciona sobre, remodela y revitaliza el climax mismo.*"”

Para aclarar lo anterior, recurriremos nuevamente a El doctor. El climax ocurre

cuando el doctor decide quemar vivo a Julian, evitando que hable y que evite su

1 bid. , p.152

7 Karl Iglesias, Writing for emotional impact, Livermore, WinSpan Press, 2005. p.113
18 Aristoteles, op.cit., p. 63

19 awson, op.cit., p. 174

2 |bid., p.177

?! ibid., p.184



premiacion. Asi, se convierte en la materializacion de la idea central de la obra:
“Hay quienes serian capaces de cualquier cosa con tal de obtener un premio”.
Habiendo descrito de manera sucinta los elementos fundamentales de la
estructura en tres partes y la nocion de conflicto, a continuacion se ofrecen unos
esquemas ilustrativos que pretenden comprobar la existencia de tales elementos

en las obras que conforman El Mundo al Reveés.



2.3 ESQUEMAS ILUSTRATIVOS

ejJemplos de conflicto (violencia)

METER CUCHILLO

* Angélica (siendo o no consciente de ello)
agrede a la presentadora al considerarse a si
misma “un elefante”.

» Angélica es operada a la fuerza.

LADENUNCIA

» Gabriela agrede constantemente a los demas
personajes mostrandoles su supuesta
superioridad moral.

» Gabriela es violada por la convicta.

e El cinismo del policia, que resulta ser el

encargado de procesar las denuncias.

DULCES SUENOS

e La violencia cotidiana entre Raquel y Elias.
e El desprecio de Raquel hacia la criada (y
viceversa.)

» El deseo de venganza de la criada.

e Alicia desea lastimar constantemente a su
marido enfermo (llamandole con nombres
carifnosos como "lechuguita" y haciendo el
amor con otro hombre frente a él)

* El doctor decide asesinar a Julian al final de

la obra.




ESTRUCTURA EN TRES PARTES:

Meter cuchillo

Angélica se siente fea y esta necesitada de atencion, por lo cual acude a un
talk show para modificar su cuerpo.

Interrogatorio del doctor. El doctor le ofrece una cirugia inesperada: la
insercion de un tercer seno.

Le realizan la operacion, dejadndola con una apariencia monstruosa.

CLIMAX | La operacion de Angélica.

La denuncia

Gabriela y Ernesto pegan carteles en una calle. Aparece el policia y solicita un
soborno. Ella decide ir al MP aunque Ernesto ya haya sobornado al oficial.

Gabriela lidiara con nuevos personajes en su intento por tener la razon: su
amiga Maru, la convicta y la encargada de tramites; asi como nuevos
enfrentamientos con el policia y Ernesto.

Gabriela solicita un permiso para pegar carteles en la calle y descubre que
éste no existe. Gabriela, indignada, se dirige a la oficina de denuncias. El
oficial de la primera escena es el encargado de recibir las denuncias.

CLIMAX | La confrontacién final entre Gabriela y el policia.




Dulces suefios

Raquel y Elias pelean en la mafiana, como de costumbre. Elias no quiere
darle dinero. Raquel decide robarselo.

Blasqueda y robo del dinero. La criada, que ayuda a Raquel en el robo, esta
inconforme con la recompensa y le pide mas dinero. Cuando Raquel se niega
a darselo, la criada modifica la orientacién de una pintura en la biblioteca, con
el fin de alertar del robo a Elias.

Elias interpreta el cambio como una sefal absurda (su abuelo regresé del mas
alld a reclamarle sus faltas). Raquel, por lo tanto, no es descubierta.

CLIMAX | El momento donde Raquel confirma su control sobre su marido.

El doctor

El doctor Henriquez es un médico que quiere recibir un premio al mérito
médico, sin embargo, Alicia, la mujer de su nuevo paciente, le atrae.

Ella lo seduce y él acepta el romance. Julian, paciente del doctor y esposos de
la mujer, despierta. Alicia, muere presa de un ataque cardiaco. Julidn amenaza
con denunciar al doctor para que no le den su premio.

El doctor mata a Julian mediante un incendio.

CLIMAX | La inmolacién de Julian.




CONCLUSION

Con la escritura de la obra y su posterior reflexion en este informe,
cierro, como se dijo en la introduccion, un doble ciclo: vital y académico.

La leccion fundamental que me llevo de este proceso no es tanto un
aprendizaje sobre el teatro, sino de mi relacion con éste. Creo que el contacto
con extraordinarios profesores y alumnos a través de la licenciatura, con los
que he podido trabajar y crear en conjunto, me ha permitido transformar un
confuso deseo de “hacer teatro” en una decidida vocacion de escribir y dirigir
teatro para el publico. Ahora tengo claro que esto es lo que estoy buscando.
Estoy consciente de que esta no es la Unica posibilidad de este arte y que hay
quienes se acercan a él con otros fines. Algunos buscan, antes que cualquier
otra cosa, la autoexpresion o la busqueda de nuevas formas escénicas. No
estoy en contra de ninguna de estas posibilidades, por el contrario, creo que
son absolutamente necesarias, siempre y cuando estén supeditadas al publico.
Para mi, el espectador es quién debe marcar el camino de toda exploracion

estética. Como escribio alguna vez Lope de Vega:

(...) es forzoso,
gue el vulgo con sus leyes establezca

la vil quimera de este monstruo comico™.

! Lope de Vega, “Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo”, p.192, en Juan Manuel Rozas,
Significado y doctrina del arte nuevo de Lope de Vega, Madrid, Sociedad General Espafiola de Libreria,
1976.



Siempre he buscado la sinceridad en el teatro. Antes, pensaba que la
sinceridad se daba en la relacion del artista con su material. Aunque no he
dejado de creer esto, ahora pienso que el primer paso para lograr esa
sinceridad es aceptar el teatro como lo que es: un medio de diversion, un
espectaculo antes que nada. Aprecio la sinceridad de dramaturgos como John
Osborne, quien consideraba parte esencial de su trabajo “mantener a la gente
interesada en sus butacas®’. O de Bertolt Brecht, quien alguna vez escribi6
que: “Desde sus inicios, el objetivo del teatro ha sido el entretenimiento de la
gente, lo mismo que ocurre con el resto de las artes. Este objetivo es lo que le
da su dignidad particular, no necesita ninguna otra justificacion salvo la
diversion, pero esto es algo que debe tener.*”

Seria absurdo prescindir de ese primer nivel, de la relacién con el
publico. Pero también seria absurdo pensar que el teatro termina ahi. Es a
partir de ese nivel, de dénde las obras pueden crecer para convertirse en
grandes obras de arte. El mundo al revés todavia funciona en un nivel basico.
El publico que asiste a la obra se rie y se divierte. Pero nada mas. En mis
proximos montajes, quiero acercarme cada vez mas a una comunicacion mas
rica y profunda.

El mundo al revés no es el final del camino, tan solo es la culminacion de
un proceso, o dicho, de otro modo, el inicio de uno nuevo. En este nuevo
periodo, mi objetivo es mantener ese vinculo con el espectador y permitir que
se enriquezca. Bentley, cuando habla de los elementos basicos del drama, los

equipara con el suelo, ese elemento basico del que pueden surgir las mas

2 Declaration, en Toby Cole, Playwrights on playwriting, Ney York, Cooper Square Press, 2001, p194.

3 Pequefio organon para el teatro, en Bertolt Brecht, Escritos sobre teatro (tr. de Jorge Hacker), Buenos
Aires, Nueva Vision, 1973, pp. 145-170.



exquisitas flores dramaticas. El suelo, dice Bentley, puede subsistir sin la flor,
pero no viceversa. Este informe académico ha intentado demostrar que El
mundo al revés constituye un buen suelo. Lo que sigue, sera aprender a

cultivar las flores.



UNA NOTA SOBRE
EL MUNDO AL REVES

Este trabajo se concentra en un aspecto de la creacion dramatuargica: la
creacion de obras para el publico. Sin embargo, el hecho de que yo haya escrito
esto no quiere decir que yo considere a la dramaturgia como la panacea del teatro.
Una vez resueltos estos problemas a nivel textual, estos mismos pasan a ser los
dolores de cabeza de los encargados de la actuacion, la direccion y el disefio
escenografico. Por supuesto que esto es una obviedad. Pero no por eso es menos
cierta ni menos importante de traer a colacion. Este informe no habla de estos
otros aspectos del proceso teatral por su extension y objetivos, no por
considerarlos menos importantes. Por eso quiero aprovechar este espacio para
mencionar a continuacion a todos los que intervinieron en el montaje de El Mundo
al revés y dar un breve resumen de sus presentaciones en 2007.

El mundo al revés se estreno el 4 de febrero de 2007 en el Espacio Mdltiple
“Rodolfo Usigli” de la Facultad de Filosofia y Letras, con el siguiente reparto:

Paolo Becerra: Ernesto (La denuncia), Masajista (Dulces suefios), Asistente y
Fotografo (Meter cuchillo), Dr. Sergio Enriquez (EI doctor).

Patricia Caceres: Gabriela (La denuncia), Criada (Dulces suefios), Angélica
(Meter Cuchillo).

Martha Centeno: Maru, Convicta y Encargada de tramites (La denuncia), Raquel

(Dulces sueiios), Presentadora (Meter Cuchillo), Alicia (El doctor).



Saidt Meneses: Policia (La denuncia), ELIAS (Dulces suefios), Dr. Sete (Meter
Cuchillo), Julian (EI doctor).

lluminacién: Sergio Vigueras

Direccién: Miguel Escobar

Y mas adelante se integraron:

[luminaciéon: Monica Pereda

Asistente de direccion: Lilian Gomez

Después del estreno, la obra se presento en:

e Mezcalito Art Lounge, los sabados del 9 al 24 de marzo alas 21:00 Hrs.

e Centro Nacional de las Artes. Dentro de las celebraciones del Dia
mundial del teatro, el 27 de abril 17:00 Hrs.

e Teatro Enrigue Ruelas de la Facultad de Filosofia y Letras, dentro de la
Temporada teatral de otofio 2007.

e 7° Festival de la Lectura del Distrito Federal, el 7 de Diciembre a las

19:00 Hrs.

Los interesados pueden obtener méas informacion y fotos en la pagina oficial de la

compaiiia El Salto del Angel: www.elsaltodelangel.com
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