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INTRODUCCION

£l humor en la literatura mexicana ha tenido un auge
importante, de tal manera gue hoy resulta extrafio
que tantc la novela como el cuento mexicano carezcan
de sentido humoristico. Los textos  Thumoristicos gue
permean en nuestras letras son muestra de la
conciencia critica del escritor y del lector, guienes
en conjunto rien de los errores sociales, de lo
cbsoleto de las instituciones, de la intransigencia
gubernamental, de la riqueza, de la pobreza, de las

complejidades y contradicciones humanas, incluso de la

muerte.
Aungue la lista de narradores de indole
humoristica es larga, los escritores mexicanos que

fortalecieron el humor «como artificio literario son:
los estridentistas; Julio Torri, Augusto Monterroso! ¥
Jorge Ibargiengeoitia. Cada estilo ejemplifica al humor
como una postura critica: los estridentistas rieron de
las corrientes literarias gque les precedieron; Torri,
por su parte, ejercia una opinién solemne ¥y corrosiva
de 1la sociedad; en tanto que Monterroso satirizaba e
ironizaba con las pasicnes humanas; finalmente,
Ibargiiengoitia con un humor procaz, perc con ingenio,

arremetia en contra de la historia oficial de México.

Entre 1los autores contemporianeos gque han ejercido
con éxito el humor se hallan: José Agustin, Francisco
Hinojosa, Enrique Serna, Sergio Pitol, Carlos
Monsivais, Eduardo Antonic Parra, David Toscana y Luis

Humbertc Crosthwaite. En sus novelas come La tumba o

' Aunque Monterroso no nacié en Mexico, se le ha considerado como escritor mexicanc porque toda
su produccion literaria ha sido publicada en el pals.



De perfil José Agustin, por medio del lenguaje

coloquial, ha utilizado el humor como critica
juvenil hacia 1la sociedad madura; Hinojosa mediante el
discurso serio y formal arremete con humorismo contra
los wvicios del mexicano; Serna parodia y satiriza
tantoe a la sociedad mexicana como a sus instituciones
culturales; el humor en Pitol es meticuloso; Monsivals

ha sido estandarizado como un humorista nato, ya sea

en sus crdnicas publicadas o en sus hilarantes
ensayos; es necesario apuntar que la narrativa de
Parra no es totalmente humoristica, sin embargo,
recurre al humor comc un elementc que amortigua 1la

tension de sus narraciones acidas; las ncevelas de
Toscana se han presentado con un togque de humor
sutil; finalmente, Crosthwaite utiliza diversas
manifestacicones de humor e ironia y de manera lidica

engloba diversos textos a los cuales parodia.

Sin duda, Luis Humberto Crosthwaite hoy ocupa un
lugar en el pancorama de las letras naciocnales, dado
que su proyeccién como escritor, como editor vy
difusor de la literatura del norte 1le han 1inscrito
como un narradecr humorista, constante ¥ tenaz. La
mayor parte de la narrativa publicada por Crosthwaite

ha sido bien recibida por 1la critica y sus lectores.

Aunque los estudiantes, en su mayoria, optan por
narradores con trayectoria, realizar una tesis sobre
la narrativa de Crosthwaite permite acercarse mas a
las obras contemporaneas de escritores Jjévenes, ¥, en
consecuencia, logre ser un testimonio y, en un futuro
cercanc, sirva para el estudio de otros escritores

mexicanos de nuestro tiempo.



Como se ha sefialado antes, Crosthwaite pertenece

a una serie de escritores que rien ¥ asi,
confrontan sus desgracias y desventuras. Rafael Lemus
apunta: “Nadie ha reido mas sonoramente en ia
frontera norte gque Luis Humberto Crosthwaite”.? HNuestro
autor no sufre porgque le da sabor a la angustia
insipida, su visién festiva permite una nueva lectura
de la tragedia; ni la desgracia ni las calamidades
aplastaran al ser humano mientras exista la risa,
para reirse tanto de los errores de la sociedad
comc de nuestros propios temores. EL humor, comc  se
observa, dota de salud al espiritu. Con base en lo
anterior, es importante el estudio del humor como un
recurso gque dota de nuevos sentidos al texto, en la
novela Idos de la mente. .. de Luis Humberto

Crosthwaite.

En otro punto, una de las lineas necesarias para
comprender este estudioc es la intertextualidad. La
intertextualidad parece una caracteristica primordial en
la literatura contemporanea; al mismo tiempo, se ha
concebido y definido a la intertextualidad como la
identificacién ¥y la alusién implicita o explicita de
un texto sobre otro texto. Para gue este fendémeno se
lleve a cabo, es importante que las habilidades vy

capacidades de lectura, ¥ la enciclopedia cultural del

lector sean abundantes y suficientes; de tal manera
que entre mas conocimientos de textos, literarios o
no, se posean, mayor sera la interpretacidn ¥

conexién con otros textos.

? Rafael Lemus, “Balas de salva. Notas sobre el narco y la narrativa mexicana” en Lefras Libres.
Afio VT num. 81, Septiembre, 2005. p. 42



En la escritura narrativa de Crosthwaite 1la

intertextualidad es constante y evidente, ya sea por
medio de 1la historia oficial del pais, el rock, 1la
vida en el norte de México, 1la literatura nacicnal o
el mundo del espectaculo, mientras gque su enunclacién
se ejerce por medio del humor. Debido a estas
caracteristicas, la critica ha considerado la hibridez
de su narrativa como testimonio fehaciente de 1la wida
nortefia del pais; sin embargo, la literatura de
Crosthwaite es innovadora por el uso ladico del
lenguaje, por 1la pluralidad de discursos literarios (la
entrevista, la crénica, el apécrifo, etcétera) ¥y por
la manera en que inserta diverscs textos del pasado
¥, de manera peculiar, los actualiza, los rescata del

olvido y les brinda un nuevo significado.

Por consiguiente, hemos de considerar que la
narrativa de Crosthwaite se caracteriza por la
produccidn de textos hibridos, la brevedad del
discurso ¥ el teono lddico en las variadas
manifestaciones del humor. Por afladidura, el estudic

del humor como de la intertextualidad en Idos de 1la
mente. .. permite acercarnos a una parte de la
estética de la literatura contempordnea; para ello, es
necesario un estudic detenidc scbre el humor como
mecanismo literario que relaciona directamente al
lector con la lectura, asimismo, de la ironia como su
proyeccién mas constante ¥ de la parodia como

caracteristica primordial de la intertextualidad.

Para fines practicos, en el primer capitulo de
este trabajo, “"El contexto literarico de Luis Humberto

Crothwaite”, se 1inicia con la wubicacién de Crosthwaite




comc narrador del norte de México ¥ se aborda, de

manera general, su obra completa. Comc hemos notado,
la narrativa de nuestro autor requiere de una
revisién meticulosa para acercarnos a su concepto

estético ¥, asi, percatarnos de los rasgos narrativos
mas frecuentes en su obra. E1 bosguejo y la resefa
de los libros que ha publicado hasta ahora dan cuenta
de la evolucién de sus técnicas narrativas y de su

concepcidén literaria.

Posteriormente, la segunda parte del trabajo,
“Humor e ironia en Idos de la mente”, se centra en
conceptuar, definir ¥ ejemplificar el humor ¥ la
ironia como estrategia humoristica gue dota de dos o
mas sentidos al texto. En este capitulo se mostraran
las diversas estrategias humoristicas, enfocandose en
la ironia y sus diversas manifestaciones a lo largo
de la novela. Con base en lo anterior, se

identificara y mostrara el funcionamiento del humor

como un ejercicioc critico y como una visién alterna
de la realidad. En este apartado se tratara de
mostrar que el mecanismo del humor reguiere de un
espectador experimentado, sensible e inteligente que

reconozca y comprenda el contrasentido humoristico, Yy«

por ende, decodifique la postura critica del autor.

Sin duda, uno de los conceptoes mas problematicos

de definir es 1a ircnia, por sus insdlitas
manifestaciones, sus proyecciones ¥ sus lecturas.
Aungue existen diferentes corrientes literarias que
difieren en cbjetivos practicos, en su mayoria

coinciden en gue la ironia es la proyeccién ambigua,

contraria Y, en su mayoria, contradictoria en  un




discurso, ¥ por tanto, su doble lectura se precisa

de acuerdoc con el texto y el contexto donde es
percibida. El analisis que se realizara prccedera del
Diccionario de poética Y retdrica de la maestra
Helena Beristéain, y con base en las definiciones, se
ejemplificardn los tipos de ironia sobresalientes vy

significativos en 1la novela.

Fipalmente, en “Intertextualidad en Idos de la
mente” se abordard la nocién tedrica y practica de la
intertextualidad como un fenémeno recurrente en 1la
literatura contemporanea Yy, de manera particular, se
tomara la parodia como su elemento primordial. En el

desarrcllo del conceptoc de intertextualidad se revisara

a los tebdricos que han integrado su nocidn Yy
concepto, asumiendo, ademas, gue el fendémeno gque nos
ocupa es la reelaboracién, renovacién y revitalizacién

de textos precedentes y gue son presentados con una

nueva voz que los evoca implicita o explicitamente.

Asimismo, se ha delimitado 1la parodia como el
ejercicio intertextual mas evidente en la novela,
ademas de concebirla como la recreacidén respetuosa de
un texte c¢lasico. A su vez, se ha asumido que la
parodia es un recurso estilistico y creativo; recurso
que emerge con el rescate de textos precedentes gue

han sido parte importante para la formacién tanto del

autor COomo del lector. En el estudioc scbre la
parodia nos percataremos de que su concepto es
dinémico ¥ por ende, inestable; sin embargo, se

intentara unificar sus diversos conceptos y nociones,
de tal manera gue se ubique 1la parodia como recurso

literario gque promueve la renovacién de 1la tradicién



y, al mismo tiempo, como la recreacidén respetucsa o

ladica de génercs o estilos literarios.

2l igual gque el humor, la parodia requlere de
un lector perspicaz, capaz de reconocerla cuando esta

enfrente, ademés de acreditarla CcOomo el género que

matiza los estilos petrificados por medic de un
estilo nuevo; de tal forma que revitalice la
tradicién Y, en consecuencia, genere nuevas
posibilidades estilisticas. En este caso, se

reconocerad la presencia del escritor Augusto Monterrcso
y su célebre cuento “El dinosaurio”; Monterroso fue
un autor que promovié el humor y la brevedad en la
literatura, caracteristicas muy influyentes en la
narrativa mexicana ¥ an nuestro autor. Por an lado,
el narrador corrobora gque la brevedad sigue vigente
en nuestros dias; por ctro, el acto parddico de
Crosthwaite trata de rendirle tribute a su maestro,

reconociendo la grandeza literaria de Monterroso.

Las paginas que siguen son el estudio y analisis
de Idos de la mente de Luis Humberto Crosthwaite,

novela que enmarca tanto sus técnicas narrativas como

de su perspectiva estética, tanto la proveccién del
humor como de la multiplicidad de textos que
entretejen la novela. Para finalizar, los textos

aludidos, ironizados o parocdiados conciben el universo
ludico de nuestro autor, cosmos Jue se perfila como
una forma adyacente de leer, decodificar ¥y asumir la

sérdida realidad.



1. CONTEXTO LITERARIO DE LUIS HUMBERTO CROSTHWAITE
1.1.- LA LITERATURA DEL NORTE DE MEXICO

La literatura del norte de México ha trascendido sus

limites regionales: de haber ocupado una posicidn
periférica se ha colocado COmO parte de la
producciodn central de la literatura mexicana
contemporanea. En efecto, los limites regionales no

han sidc obstaculo ni barrera para el impulso de
nuevos narradores, quienes muestran en cada obra
talento literario ¥, por ende, rebasan los limites

regionales en que han sido enmarcados.

Para fines practicos: iQué entendemos per el

norte literario o narrativa del norte? Particularmente,

la literatura del norte esta ubicada, como  parte
geografica, en los estados fronterizos: Baja
California, Sonora, Chihuahua, Coahuila, Nuevo Ledén ¥y
Tamaulipas, sin embargo, debe incluirse el contexto

social en gque se circunscriben, en palabras de Miguel
Rodriguez Lozano: “La frontera norte de México no es
un espacio univoco, unicultural, un blogue estandarizado:;
por el contrario, presenta una diversidad geografica,
social y cultural [.]"3; de esta manera, la frontera

representa el pluralisme y la diversidad cultural que

prevalecen en su centexto, permitiendo asi la
expresidn libre de miltiples manifestaciones
artisticas.

El auge literario en el norte de México se

debe a la proliferacién de nuevos escritores ¥y a la

> Miguel G. Rodriguez Lozamo, EI morte: wmo experiencia comtempordnea en la narofiva mexicana,
Monterrey, Coasego NadomlpaalaCu]hualeAﬂcs—FomioEstﬂ:]par:l:Cl.lIu.uaylasArteschucvo
Leda, 2002, p. 12




calidad de

notable
prestigio ¥y

Nuevo Leodn, como

y Patricia Laurent

Rivera Garza:; los

¥ Julian Herbert; de

José Rodriguez;

y Luils Humberto

narradores enumerados,

premiados y traducidos

Y por ende, son

literaria y artistica
pais.
5in duda, la
. .géneros recurrentes
mientras gue su
variada. De esta

temas y de estilos,

dcido en la
e infantil en los
historia y la
Garza

Rivera y Juan

la jerga norteria

cotidiana en Elmer

frontera como centro

de Crosthwaite.

En cuanto al

sitian sus relatos

limites regicnales,

vida gue prevalece,

aluden muy

sus

reconocimiento;

Eduardo
Kullick; de

coahuilenses

Heriberto

Crosthwaite de

novela y el
entre
temdtica ha
manera
por
narrativa
relatos de
identidad
José
COmo

Mendoza;

espacio
en la

recopilando,

someramente al

obras publicadas gque han dado

del
David

escritcres estado de

Antonioc Parra, Toscana

Tamaulipas, como Cristina

Francisce José Amparan

Sinaloa, Elmer Mendoza y Juan

Yépez, Gabriel Trujille Mufioz

Baja California. Los

en su maycria, han sido

a otros idiomas como el inglés

calidad
del

representantes de la

prevaleciente en el norte

side los

del

cuento han

los narradores norte;

sido diversa y muy

tenemos una gran cantidad de

ejemplo: el realismo agudo ¥

de Parra; el mundo fantastico

Laurent Kullick; la

como variantes literarias en

Rodriguez; el narcotrafico ¥y
reproduccidén de la vida
Vi an nuestro

del

caso, la

origen cosmos en la obra

ficcional, los narradores

frontera norte Y sus

asi, el estilo de

aungue determinados escritores

ambito regional; no



obstante, los textos permiten situar su espacic
diegético* en multiples lugares, asi que las acciones

pueden transcurrir en cualquier rincén del planeta. De

esta manera, el espacio fronterizo no es exclusivo, en
este caso la frontera, ni imperante. Asi, los
escritores nortefios no se han estancado en sus
tematicas ni en sus lugares de accién, sino que han
universalizado sus puntos de vista Y asi, han

adquirido su valor como artistas gque no dimiten ante
las adversidades cotidianas ni eluden la wida, porque
confrontan literariamente las peripecias ordinarias v

las contradicciones humanas.

La diversidad de tematicas Y la notable
produccién literaria en el norte del pals convergen en
su calidad estética y, por tanto, artistica lo que ha
side reconccido tanto en nuestro pais como en el
extranjero; confirmando, asi, la presencia de los
narradores del norte como pieza fundamental de la
literatura mexicana contempordanea, de tal forma que
su escritura no es transitoria ni efimera Y, por
tanto, resulta importante y trascendental su presencia

en a historia literaria del pais.

1.2.- LA OBRA LITERARIA DE LUIS HUMBERTO
CROSTHWAITE
Desde 1988 la presencia de Luis Humberto Crosthwaite
{Tijuana, 19623, dentro de la narrativa mexicana
actual, ha sobresalido como escritor ¥ editor

16 %2 tomado en cuenta la definiciom de Gérard Genette guien establece como espacio diegético
“ef umiverso espacio-temporal al que designa e relato”. Citado en Luz Aurcra Pimentel, &f reigto en
perspeciive, estudio de la narrative, México, Siglo XXI-UNAM, 2002, p.10.
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tenaz. sin duda alguna, la permanencia de Crosthwaite
ha sido enriquecedora tanto para los lectores como
para la academia, porque su literatura ha respondido a
las posturas estéticas posmodernas.6 De acuerdo con

Laurc Zavala las caracteristicas gque engloban al texto

posmodernc  son: “En todos estos textos literarios se
alude a otros textos ¥ a diversos géneros de
escritura, produciendo hibridacién con formas
ensayisticas, ficcionales Y testimoniales”’; de tal
forma gue entre los recursos estilisticos de
Crosthwaite se encuentren la brevedad, la hibridacién

genérica ¥ las diversas manifestaciones de humor e
ironia ¥y por tanto, se puede deducir gque nuestro
autor posee caracteristicas que 1lo relacionan con el

campo de la escritura posmoderna.

Con base en lo anterior, Rodriguez Lozanc opina

del espacio imaginario en la obra de Crosthwaite:

Cada modo de representacién de la
frontera comoc tema f{(la afioranza, el

recuerdo, lo ladico, el humor) , ¥
desde los mundos cotidianos de los
marginales casi siempre {los cholos,
las obreras, loes inmigrantes
indocumentados) , alberga una visidn
que se distancia, con fortuna, de
los discursos que se han impuesto
COomo explicacién a todo universo

fronterizo.?®

5 Como edilor, Crosthwaite incursiond con lz editorial Yoremito, cuyos objetivos fueron la
publicacion, la difusién y la divulgacién de [iteratos del norte del pais.

® Lauro Zavala establece que las caracteristicas estéticas de la literatura posmoderna son: la brevedad
extrema, la hibridacién genéricay el tono lidico; sin embargo, Zavala propone que no hay autores
posmodernos sino lecturas posmodernas de la realidad. Lauro Zavala, “Prtlogo”, en Reldtes
mexicanos posmodernos. Antologia de prosa ultracorta, hibrida y lidica, Seleccion y prdlogo (..)
México, Alfaguara, 2001, p. 9

? Zavala, Ibidem, p. 10.

¥ Rodriguez Lozano, Op. cit, p. 40
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Crosthwaite ha publicade los libros: Marcela y

el rey al fin juntos’ {cuentos, 1988), Mujeres en
traje de bado camipnan solitarias por 1las calle de su
1ianto!® [cuentos, 1990), E1 gran preténder!’ (novela,
1992), Lo que estard en mi corazén, Na‘a Ta ‘ka
Ani ‘ma'? (novela, 1992, premioc de Testimonio Chihuahua
1992}, No gquiero escribir, no quiero'® (cuentos, 1993,
Premio Nacional de Cuento Décimo  Aniversario del
Centro Toluquefio de Escritores, 1993} La lupa siempre
serd un amor dificil' (novela, 1994), Estrella de la
calle sexta®® {cuentos y novela <corta, 2000}, Idos de Ia
mente, La increible vy fa veces) triste  histeoria de

16

Ramén y Cornelio {novela, 2001} e Instrucciones para

17

cruzar la frontera {cuentos, 2002).

El primer librc de Crosthwaite, Marcela y el rey

al fin juntos, da a conocer las primeras propuestas

narrativas, estilo en donde el tono festive como la
alusién intertextual prevalecen como artificios
literarios que dan wvida a sus relatos; ademds de
proponer y postular como espacioc diegético a la
frontera del norte de México, caracteristica que
prevalecerd en toda su narrativa. La historia relata

el encuentro fortuito de una Jjoven, Marcela y el Rey
del rock, Elvis Presliey, en Tijuana. Desilusionadc vy

nostilgico Elvis descubre el amor en Marcela vy, sin

° Luis Humberto Crosthwaite. Marcela v el rey o fin jurdos, México, Joan Boldé 1 Climen, 1983,
' Mugeres con traje de baiio caminam soliarias por las playas de su llamto, México, Universidad
Pedapdgica Macional, Cuademnos del acordeda, 1990.

n El gran preténder, México, Fondo Editocial Tierra Adentro, 1992.

2 Lo que estard en mi coradn, Na'a Ta'ka Ani'ma México, Edamex, 1994.
W Noquierc escribir no quiero, México, Ayostamiento de Toluca, 1993

" La Luna siempre serd un amor dificil, México, Corunda. 7994

'*  Estrelia de ia calle Sexta. México, Tusquets, 2000.

'®  Idos de la mente: la increible y (a veces) friste historia de Ramon y Cornelio, México, 1. Mortiz, 2001
" imstrucciones para crwzar la fromera, Mixico, §. Mortiz, 2002.
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hakerlo planeado, ambos uniran sus vidas en la

frontera. Los protagonistas, ademas de reconciliarse

con su soledad y de sobrevivir en un lugar donde no

son comprendidos, proyectan un enlace metaférico  entre
sus paises, Estados Unidos v México. Aungue la
existencia de ambos personajes, desesperanzados ¥

desolados, produce un ambiente desgarrador ¥ sombrio,

el tono festivo del texto mitiga las frustraciocnes
¥ los desencantos que moldean a los perscnajes,
produciendo asi un ambiente menos. tragico y més
esperanzador.

La brevedad ¥ ila fragmentacién, asi COomo la

minificcién se presentan en Mujeres en traje de bafo
caminan selitarias por las calle de su 1llanto. La
obra esta creada por medio de minificciones®® gue

ejemplifican la fase experimental en la escritura de

Crosthwaite. Sin duda el transito de nuestro autor por
esta novedosa modalidad literaria, donde permea la
brevedad, es prueba fehaciente de que la calidad -

literaria no sélo es reconocida por la cantidad, sino

en la precisién estética.

No guiero escribir, no guiero, Premio Nacional
de Cuento Décimo Aniversario del Centro Toluquefio de
Escritores 1993, es un conjunto de cuentos que, de
acuerdo con Armando Oviedo: “son el retablo de los
milagros ¥ persignaciones de una pandilla que no
tiene otra ocupacién mis gque vivir, cuya obligacidén

es la amistad”.® No guiero... es un libro que

I8 | auro Zavala establece como minificcin a los relatos que no pasan de 200 o 2000 palabras.
Zavala, Op. cit, p. 9.

' Armando Ovicdo. “Entre mormras y compas”, en Sdbado de Uro mds wro, 21 mayo, 1994, nom. 368,
p.ll
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remite y alude a las eventualidades mas comunes que

sufren los escritores novatos: enfrentarse al editer,
al lector vy, principalmente, consigo mismo. EIl relatec
gue da titulo al conjunto de cuentos narra el
desconsuelo y la frustracidén de un escritor aturdido ¥
agebiado por la burocracia, la élite editorial y 1la
mafia cultural, de manera gque ha dejadc de creer en
las instituciones culturales ¥ ahora, - desiste de
volver a escribir. Con base en el humcr y el habil
uso de la irecnia Crosthwaite critica a las
instituciocnes mencionadas ¥, asimismo, propone una
forma nueva de hacer literatura ¥ por tanto, de

leer vy asumir la realidad.

Los relatos de Instrucciones para cruzar 1a
frontera contienenn mayor experimentacidn estética ¥
madurez estilistica de Crosthwaite. Cada relato advierte
la situacién que prevalece en el cruce de la
frontera, las mualtiples historias acontecidas a diario
y,- por tanto, las variadas formas de leer el complejo
cultural y social en la linea diviscria entre México
y Estados Unidos. Cada relato esta constituido por
fragmentos, simulando la frontera, sus problemas y sus

posibles soluciones.

La primera noveleta o nouvelle?® El1 gran preténder
fue Dbien recibida <comc novela breve. Ignacic Trejo

n

Fuentes subrayéd: es un fresco que se lee con dran

interés, porgue entre otras cosas esta escrita con

® Debido 2 su extemsion y no @ sus recursos cstéticos, la crilica  ha considerado a El gran preiénder
como una novela breve.



{..} agllidad economia(m)"”. La narracién recrea el
g ¥

ambiente y el habla cholo del norte del pais, dando

cuenta ast, del sincretismo cultural entre las
nacicnes fronterizas: México ¥ Estados Unidos. La
historia, aunque sencilla, resalta por su calidad
estética, primordialmente por la oralidad cimentada

como un recurso literario gue no s6lo reproduce el
lenguaje sino el espacio gecgrafico ¥y, por ende, la
situacién social y cultural que predominante en la

frontera norte.

Quiza la tnica narracidn ajena a su estética

posmoderna o experimental sea su relato testimonial:
Lo que estard en mi corazén narra las ©peripecias vy
aventuras de Isaias Ignacioc vazgquez, un nific
ocaxaquefio, en la ciudad de México a mediados del

siglo XX. La historia relata la wvida de Isaias, desde
las diversas injusticias que sufre en su pueble hasta
1a individualidad mordaz a la gque se enfrenta en el

Distrite: Federal. Aungue la anécdota pueda resultar

sencilla, es necesario puntualizar que en la estética
del libro prevalecen tanto la ironia como la
alusién intertextual, artificios que enfatizan el
estilo peculiar del escritor, de tal manera gue la

experimentacién no es explicita sino implicita, por
ello el tono festivo de la narraci6én la mantiene dentro

de la poética de nuestrec autor.

En La luna siempre serd un amor dificil el
juego intertextual, proyectado en la parodia de la

conquista de México, engarza la novela y denocta al

H lgnacio Trejo Fuentes. ~Noticias de otro mundo®, en Sdbado de Uno mds uno, num. 306, 13 de
marzo, 1993, p.13.
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acto parddico Ccomo un género que renueva la
tradicién; mientras su tema es la reconquista del
norte del pais, en donde la maguila ¥y la vida
consumista de los Estados Unidos ha influido en el
estilo de wvida tante en la frontera como en nuestro
pais. E1 Conguistador Balboa ¥y la indigena Florinda
enamorados e ilusiocnados tratan, inatilmente, de
recuperar la frontera, un territorio perdide que desde

hace tiempo ha dejado de pertenecer a los dos paises

colindantes, Estados Unidos Vi México. Ahora la
frontera es un nuevo territorio, préximo a un
tercer pais, ajeno a los estatutos Vi paradigmas
culturales univocos ¥ per tanto, da cabida al
multiculturalismo ¥ al pluralismo. Desgraciadamente

los personajes Jamas concretan su empresa utdpica de
invadir ¥ aduerfiarse de la frontera porque,
paradéjicamente, seran seducidos e inevitablemente

conquistados per el cosmopolitismo fronterizo.

Estrella de la «calle sexta recopila 1los textos
“Sabaditos por la noche”, *“Todos 1los barces” ¥y “E1
gran pretender”, relatoes destacables por la oralidad
con que son reconstruidas literariamente las historias

fronterizas.

Finalmente, Idos de la mente es la novela que
ejemplifica y muestra a plenitud una buena parte de
los artificios 1literarios que son la Dbase artistica
de les relatos de Luis Humbertoc Crosthwaite. La
anécdota tiene comc base la biografia de Los Beatles
v las vidas de Cornelio Reyna ¥ Ramdén  Ayala; sin
embargo, la alusidn constante de expresiones

culturales permite la evocacién a las peliculas Fulp
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Fiction, Nosotros los pobres y Tizoc, ¥ de otros

personajes miticos de la cultura popular como Elvis

Presley, Jochn  Lennon, James Dean, o bien la mencién

explicita de otros, como José Alfredo Jiménez, Abigael
Boh6rquez y mas, incluido, el mismo Dics. Aungue la
historia de Ramén y Cornelio se asemeja a la de
Los Beatles, su importancia radica en la manera en

que ambas se relacionan y logran enfatizar la idea

del narrador, y asi dan vida a la novela.

Idos de la mente de Crosthwaite es una novela
ludica, en donde las diversas manifestaciones del
humor y las mualtiples alusiones culturales estan en
constante juego, perc también es una diferente manera

de hacer literatura vy, por supuesto, de leerla.

La minificcidn, la parodia, el cuento, la
entrevista, la biografia y el 1libro de canciones son
los diversos géneros o recursos literarios entretejidos
en el 1libro de manera singular, y asi, conforman el
mundo de nuestro narrador. La poética de Crosthwaite
estid cimentada en la participacién activa del lector
en su obra, de manera que el interlocutor debe poner
en préactica sus habilidades de lectura Yy de su
enciclopedia textual.?® En consecuencia, el lector sea

complice del significado parcial o total del texto.

La novela es la biografia no autorizada de “los
Relampagos de Agosto”: los cantantes ¥y misicos, Ramén
Ayala y Cornelio Reyna, representantes y pioneros del

movimiento musical en el norte de México. Ramén y

2 ge asumido como enciclopedia textual los recursos culturales del lector, su experiencia, su relacion
con oiros textos lilerarios o mo y su sensibilidad para vincularlos con otros textos. Véase en Luz
Aurora Pimentel, Op.cit.



Cornelio son dos amigos aventurercs gque incursionan en

la masica nortefia, sin pensar jaméas en la
popularidad. No obstante, debido al éxito de sus
canciones ¥ a su perseverancia la vida de *los

Relampagos de Agosto” cambia favorablemente, haciéndeose

famosos y ricos.

La popularidad ¥ fama de “los Relampagos de
Agosto” llegan a lugares imprevistos, insdlita
popularidad comparable a la de Los Beatles;?? aunque
el éxito va acompafado de placeres, también de
infortunios vy desgracias. La soledad provecada por el
aislamiento, el desagqrado de estar privados de los
placeres cotidianos y de la wvida familiar hacen que,
inevitablemente, Ramén y Cornelio en la c¢ima de su
popularidad decidan separarse de manera insdlita, en
una presentacién publica en la azotea de los estudios
de grabacién, como el altimo concierto de Los

Beatles.

Después de la ruptura del grupo, .el éxito serd
amigo inseparable de Cornelio, mientras el fracasoc
arremete, sin misericordia, contra Ramdén. Debido a su
fama, Cornelio convivird con las élites artisticas, se
codeara con los grandes artistas y llegara a ser
compadre de José Alfredo Jiménez. La produccién
musical de Cornelio estarad llena de triunfos y éxitos
porgque tiene una gran asesor musical y espiritual:

Dios.

En tanto, Ramén solamente tendra desventuras, su

mujer lo abandona, le arrebata su fortuna ¥ se

2 El fanatismo que provocan es similar al que experimemtaron Los Beatles en la década de hos
sesenta.
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queda sclo con su acordedn. Alcohdlico, fracasade vy

degradado, Ramén es rescatado por una bella mujer que
lo redime y lo reivindica en el 4mbito musical vy

espiritual.

Ambos amigos se reencuentran para reconciliarse,
para mitigar la pesadumbre que les acecha vy abruma.
Cornelio, hastiado de 1la popularidad y la banalidad
del mundo artistico, decide, con entusiasmo vy ahinco,
recuperar la verdadera amistad que conocid hace tiempo

en su amigo Ramén; por su parte, Ramén dquiere volver

a ser el mismo de antes y acepta reconcillarse con
su entrafable compafiero. Amigos inseparables hasta la
muerte, Cornelio decide sin  més alejarse del mundo
ordinario, desaparecer de 1la faz de la tierra,

mientras su amigo le promete alcanzarlo.

Crosthwaite nc cae en el absurdo cotidianc ni
refleja el infortunio diario de la frontera como o]
hacen Eduardo Antonio Parra o] Elmer Mendoza; en
tanto, la Voz narradora proyecta, con base en la

ironia vy la parodia, el festin tijuanense, el carnaval

que reivindica ¥ reconcilia al individuo con su
sccledad; asi, por medic del humor nuestro autor
hace mas amena y afable la realidad, minimizando

la repugnancia y el dolor humano.

En cuanto a la presencia de Crosthwaite en las
antologias literarias, el cuento "La fila" ha sido
recopilado en: Las horas y las hordas. Antoleogia del cuento
latincamericanc del siglo xxI1?? preparada por Julio Ortega

y en Dispersidn multitudinaria: linstantdneas de la nueva

* Julio Ortega, Las horas y las hordas. Aniologia del cuento Iatinommericano del siglo XX, México, Siglo
XX1, 1997.
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narrativa mexicana en el fin de milenio®’ de Lecnardo Da

Jandra y Roberto Max; “Marcela y el rey al fin
juntos™ en De surcos como trazos, como letras: Antologia
de cuento mexicano finisecular?®, de Héctor Perea. Mientras

gque la novela corta El gran preténder fue recopilada
en Antologia de la narrativa mexicana del siglo XX, de
Cristopher Dominguez Michel, cuya finalidad consiste en
presentar la narrativa mas sobresaliente de finales
del siglo XX y principics del siglo en curso; y su
novela ILa luna serd siempre un amor dificil ha sido
traducida al inglés por Debbie Hathan y Willivaldo
Delgadillo. Lauro Zavala ha incluido ¥ enmarcado a
Crosthwaite dentro de la literatura posmoderna en sus
antolegias: Relatos vwvertiginosos: antologia de cuentos
minimos,”’ Relatos mexicanos posmodernos: antologia de presa
ultracorta, hibrida ¥ lidica®® ¥, recientemente,

Minificcién mexicana.?®®

Con base en todo lo anterior, Idos de 1la mente

engloba las caracteristicas primordiales de la narrativa

de Crosthwaite: la alusién intertextual e
interdiscursiva, la fragmentacién, 1la ironia ¥ el
humeor. La alusidén intertextual se presenta por medio

de la cultura popular, es un sincretismo de la vida
cultural y popular de 1a wvida cotidiana; mientras gque

la interdiscursivad como elemento intertextual permite

Bl,eoﬂibdalnﬁ'a y Roberto Max, Dispersion multifudinaria Instonié de la mweva navrativa
mexicom en el fin de milenio. México, Foaquin Mortiz, 1997,

* Héctor Perea, De surcos como frazos, como letras. Aniologla de cwendo finisecudar, México, Consejo
Nacionsl para la Caltura y las Artes, 1992,

T Lo Zavala Relatos vertiginosos. antologia de cuentos mimimas, seleccién y prologo de {...) México,
Alfaguara, 2000.

*  Relatos mexicanos pasmodernos: amiologia de prosa ultracoria, hibrida y lidica, seleccion y prologo
de (...} México, Alfaguara, 2001.

B Minificcion mexicana, seleccién, prologo y notas (....) México, UNAM, 2003 (Antologias lilerarias
del spho XX, 4)
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a Crosthwaite dotar a su narrativa de diversos

discursos o© géneros como la crdnica, el reportaje,
la entrevista, la parodia o la minificcién, de manera

que su escritura sea hibrida y dialdgica.

La fragmentacién, por su parte, ha permitido que
su narrativa sea concisa, versidtil y. ludica; de esta
manera, la interrelacién entre el narrador ¥ el
lector es de suma importancia para gue el texto
resulte ldadiceo Y sorpresivo. La lectura debe
generarse forzosamente a partir de una reciprocidad
dinadmica, en donde el lector <comparte sus experiencias

y su enciclopedia textual con 1la lectura.

Por otro lado, las diversas estrategias de ironia

posibilitan ia diwversidad de lecturas ¥ ademas,
ayudan a familiarizar al lector con el texto.
Finalmente, el humor se presenta como recurso
desacralizador C trasgresor, Y, también, como un
elemento que impulsa la imaginacién, tanto la

perspicacia Ccomo el ingenio de nuestro autor son
espcntaneos, por lo que se mantiene la escritura
creativa ¥y, por ese motivo, se presenta una lectura

gracil del texto.
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2. HUMOR E IRONIA EN IDOS DE LA MENTE

Desde su aparicidén, la obra 1literaria de Luis Humberto

Crosthwaite se ha caracterizado por la presencia del
humor en sus multiples manifestaciones: la ironia, la
parodia, el sarcasmo, la sdtira, etcétera, elementos gue
aun nc han recibido un estudiec amplio, de ahi que

se haya consideradc necesaric el an&lisis de una de

sus obras, en este caso, Idos de la mente.

El humor es un elementoe universal en todas las

culturas; es la manifestacién que sublima y mitiga

las desgracias y tragedias del hombre. En el casc
mexicano, el humor se encuentra en todas las
actividades de la vida nacicnal, desde un chiste

cologquial hasta la m&s fina expresién provocadora de
una sonrisa o de la risa franca. Sin embargo: ;el
humor vy la comicidad son 1lo misme? ;qué es y cual

es el objetivo del humor?
13

Existen miltiples sindénimos gue vinculadeos y que
se afiaden a la definicidn de humor: comicidad,
risa, satira, ironia, etcétera. Sin embargo, a pesar
que los términos estén ligados, en mayor 0 menor
grade, no son sinénimos. La comicidad, lo cémico, se
ha definidé como un medio cuya finalidad es la risa,
que no es mas gque la T“expresién facial emociocnal,

{...} fundamentalmente un modo de comunicacién~¥?,

que
transmite emociones, sensaciones, ideas ¥, sin duda,
se manifiesta «con la wvisién irreverente o 1irrisoria
de la realidad. Mientras qgque en el humor permea una

critica implicita.

® Ikram Antaki, Grandes temas, Arte, Espaia, Joaquin Mortiz, 2001, p. 99



La Encyclopaedia Britanica define al humor como:

Most humour, from the crudest
practical Jjoke toc the most elegant
witticism or comic anecdote, comes

from the sudden perception of a
relation between two consistent Dbut
mutually incompatible contexts.?

El conceptoc prcopuestc concibe y puntualiza que en
el humor existen dos contextos opuestos ¥ en cierta
manera, relacionados; por lo que ambos llegan a
fundirse y asi, dotar de un nuevo sentido a lo gque
se dice en el textoc ¢ en la situacién a 1la cual
se remite. Entonces, el lector encuentra un dokble
sentide y al tomar partide por uno de ellos, asume
sz posicidn ante Ic que se dice. En consecuencia, el
humor puede asumirse comc un sentide implicito gue
tantoc el emisor como el receptor afiaden a la

situacién presentada.

El planteamientc tedrico sobre la risa del
filésofo Henry Bergson es imprescindible para
conceptualizar el fendmenoc humoristice. En su estudio,
La risa: ensayo sobre la significacién de lo cémico,>?
Bergscn analiza los medios y los fines causantes de
un efecto humcristico. La propuesta de Bergson se
sustenta en la ruptura de la mecanizacidén social vy
el automatismo. Ahora bien, se entiende COmO
mecanizacién social el 1rol social gque las personas
desempefiamos cotldianamente: entonces, el cambio brusco

de una actitud solemne de un pacifista, por una

' “Gran parte del humor, desde la broma m4s prictica y cruel al mis elegante ingenio o anécdola
comica, viene de la sibita relacién entre dos contextos' consistentes, pero mutuamente incompatibies™
(Tradoccion mia): “Humour” en The New Encyclopoedia Britanica, 1991, Vol.. V1, p. 145,

nHmryBugson.IarMemayosobrz!a.ﬁgm’ﬁmdwdeloaimﬁm. Madrid, Espasa-Calpe,
1973.



accidédn wvielenta, rompe con el mecanismo social asignado

¥y per ende, el pacifista es vulnerable ante la
critica porgue viola ciertas reglas sociales.
Igualmente la interrupcién de un acto autdmata, como
caerse en via publica sin causa aparente, es una
sitwacién cémica porque va en contra de la voluntad
perscnal. Por consiguiente, el actoc humoristice como
el hecho cdémico se fundamentan en la sorpresa, en la
accién intempestiva en un contexto determinadeo, <con la
presencia de una reaccién 1inesperada, contradictoria e

involuntaria gque finalmente se cumple.

En otro punte, el humor es el contraste de dos
sentidos o] visiones de la realidad, en donde la
visién directa de los hechos se contrapone a otra
opinidn de la realidad. Entonces, el discurso
humoristico conlleva el contraste entre lo real y lo
aparente, entre lo que dice de manera directa y de
su sentido deriwvado. Por ende, la segunda expresién
es mas importante que la primera porque revela ¥
proyecta la verdadera intencién del humorista como
critico de la sociedad v, primordialmente, de las
coentradicciones humanas. En suma, el humor se
caracteriza por la presencia de wun discurso «con una
doble in&erpretacién: por un lado, la descripcidn
fidedigna de la realidad; y por el otro, la critica

implicita gque el texto posee.

Por lo antericr, se ha seflalado que la figura
retérica més emparentada con la definicidén de humor
es la ironia, pues ambas significaciones estan
relacionadas por medio de 1la catarsis gue produce al

lector capaz de identificarlas ¥ gozarlas; no
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cbstante, tanto los medios como los fines de ambos
términos son diferentes. Desde el puntoc de vista
retérico, Helena Beristdin concibe 1la ironia comoe una
figura que afecta el orden l6gico del pensamiento,

por eso, modifica la 1égica tradicional de causa-efecto

por efecto-causa. Asi pues, y de acuerdo con Lauro
Zavala, > la diferencia entre ambos conceptos se
fundamenta en la relacién ironia-razdn ¥ humor-
inteligencia. La ironia se wvincula a la razén por

ser una figura de pensamiento’™ en 1la cual el juego de
significados en las palabras proyectan o ejemplifican
una situacién contraria a la que expresan
literalmente. Por ejemplc, el subtitulo de la novela:
La increible y {a veces) triste historia de Ramdén y
Cornelio, permite gue interpretemos Y detectemos la
presencia de la ironia Vi su funcidn. Si es  una
historia increible, ;por gqué puede ser triste o
solamente en ocasicnes? El1 subtitulo contiene un Jjuego
irénico que wvincula al 1lector con el escritor cuando

aquél modifica el sentido 1literal del texto.

Por otro lado, en el humor la inteligencia
resalta frente el pensamiento como un recurso
elocuente e ingeniosc de opinidén y critica. El autor
presenta con 1ingenio y gracia sus textos, proyectando
su reflexidn de manera implicita, ¥ por cuya
incongruencia o caracter absurdo, puede o no provocar
una sonrisa o© una risa sincera. Muestra de ello, es
el didlogo introspective de Jimmy Vaquera con “los

Relampagos de Agosto”, en donde relata sus primeras

 Lauwro Zavala Humor, ironia y lechwa: las fronteras de la escritura literaria, México, UAM-Unidad
Xochimilco, 1993.
* Las itAlicas som mias.




incursiones en la musica. Vaguera es un ser solitario

gue encuentra en la misica la panacea para curar su
soledad, como puede verse en un fragmento del

capitulo "Me caiste del cielo”:

Yo tenia cuatro afos, iba corriendo,

sin rumbo, jugando a lo que sea,
perdiendo el tiempo. HNo sé. Algc me
hizeo caer. Un tropiezo divino.
:Creen ustedes en Dios, en la
Divina Providencia? Hasta entonces yo
no habia sufrido un accidente.
Tropecé. Mis piernas rasparon el

piso de concreto ¥y toda la piel de
mis rodillas se guedé en el piso.

Fue terrible ¥ hermoso. Brotaba
sangre, no dejaba de fluir, de
colorear el piso, ¥ junto con la
sangre, como navegando, la misica se
escuchaba, grandicsa, toda la musica
que emanaba de mis venas. Por
supuesto, nadie mas la oia. Mis
papas ni se diercn cuenta, el
médico, mis profesores, mis amiguitos,
nadie la escuchaba mas que yo.
Porque estaba dentroc de mi cuerpo.
Y a mi me gustaba levantar la
costra de mi raspadura, un poguito
para escuchar una melodia. ;Creen
ustedes que era una cosa de

infancia, una fantasia? (IM, S4)*

Una parte representa la reflexién interna del
personaje,- en este casc Jimmy Vaquera, dque presenta su
estado de conciencia; es, también, la proyeccidn
externa que le envuelve: su soledad. Yaquera narra
parte de su desclada infancia vy, <con ello, pone de
manifiesto su situacién de wun hombre alslado e
incomprendido. Sin embargo encuentra un remedio

infalible contra 1la soledad ¥ el desencanto del

» De ahora en adefante cualquier cita del libro Jdos de la memte se registrard entre paréntesis, coa
tas iniciales de la obra “JM”, sefialando ¢ ndmero de pdgima que corresponde a la cita.
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mundo: la miasica. El1 texto proyecta su lado trégico y

terrible: un nific abandonado a su suerte porgue ni
sus padres ni la sociedad 1lo han comprendido v, por
ello, es él mismo gquien descubre que la felicidad
duele v que a wveces se encuentra en los hechos
cotidianos mas insignificantes, como una melodia de
amor o en circunstancias desagradables como la
desilusidén amorosa. Aungue pueda causar risa o no, el
humor aparece como un recurso que presenta el
infortunio y a la desgracia de manera mas agradable

y apacible.

A pesar de que ambos conceptos y definiciones

son diferentes, su oposicién ne es total ni tajante,

sinco que tanto el humor cocmo la ironia son
semejantes porgque ambos son artificios literarios
que permiten una doble intencién en el texto
literario: 1) lo gque se dice literalmente, vy 2} lo
gue se expresa implicitamente. En consecuencia, ambos
términos producen una doble lectura del texto; no
obstante, la pieza fundamental para su existencia

estriba en el reconocimiento de ambos conceptos  por
parte del lector, ¥y gue éste pueda interpretar, de
acuerdo al contexto, las 1intenciones del autor, por
tanto, el receptor puede diferenciar el humor de la

ironia.

En cterta manera la ironia opera como una
ensefianza gque de manera irrisoria, burlona ¥ soez
ataca a su "blanco™ {cbjetivo) y lo puede despedazar

parcial o totalmente.’® En tanto, el humor de manera

% En el apantado correspondiente 2 la iromia se puntualizard y profuedizard mas sobre sus
caracteristicas particulares. :
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sutil critica, enijuicia e invita solemnemente a la

reflexidn Yy a la recapacitacién. Aungue debe
insistirse gue ambos términos son decodificados e
interpretados segun la recepcidn de cada lector scbre

el texto presentado.

La postura critica del humorista se fundamenta en
su actitud irdnica de 1l1la realidad, entre su opinidn
real ¥ su observacién figurada. La opinién real
corresponder a la idea literal de wun texto; mientras
gque la observacién figurada es la lectura adyacente
de wun texto. Por ejemplo: en el monélogo de Vaquera,
la opinién real es el testimonic de 1la wvida ardua vy

solitaria que ha padecido; mientras gque la observacién

figurada critica la individualidad, la falta de
atencién ¥ la frustracién de Vaquera ¥ en otre
aspecto, insta Y promueve la reflexidén ¥ la

compasién. Como hemos observado, el humorismo se mueve
entre los polos de la realidad y 1la apariencia, en
el sentido explicito y el sentido implicite y critico
de un texto en un contexto determinado. De ahi que
su sentido oculto sea importante, porque es el nucleo

donde se encuentra el Jjuicio critice del humorista.

A  pesar de gue el humecr opera con ciertas
reglas gue convergen Y divergen respecto de las
normas generales de la ircnia, ambas herramientas se

fundamentan y cimientan en 1la convencién.?’ Por ello,

para captar tanto el humor como la ironia es
necesaric su contextualizacidn desde el espacio Y
tiempo de su enunciacién, de tal manera Que sea
percibide y apreciado el marco de su proyeccidn en

7 Northrop Frye. Anafomia de la critica: Cuatro ensayos, Casacas, Monte Avi!.a., 1977. p. 246,
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el momentc ¥y en el lugar donde se produce el efecto

humoristico o irdnico.

Tras estas consideraciones tedricas, nos
centraremos en el humor Ccomo actividad humana. El
escritor venezolano Luis Britto Garcia anota: “Ho hay

~ 38

humor sin inteligencia, ni inteligencia sin humor”,
por tanto, el autor pone de manifiestc la importancia
del humor como un producto- intelectual que debe ser
razonado, intuido y reflexicnado, y al mismo tiempo
reivindica el humor comc un proceso mental creativoe

gue desarrolla la percepcidén y la sensibilidad humana.

El humcr en 1la obra de Crosthwaite consiste en
desvalorizar lo establecido, de manera peculiar
transgrediendo e infringiendo las reglas Y las
convenciones establecidas, e implicitamente ejerciendo

una critica solemne contra lo negativoe y en favor de
1o bositivo. Su humecr no es, entonces, solamente un
ataque 1impertinente, sinc una propuesta, y si acaso
llega a destruir con su critica, también reconstruye
sobre y con los mismos vestigios. Como hemos observado
la funcién del humer es dual y creativa: mientras
destruye, también construye scbre los mismos
elementos, mata y da vida, por 1o tanto, el Thumor
propone una nueva perspectiva de la realidad ¥y sobre

la realidad.

Como lo ha indicado Adolfo Sanchez Vasguez: "El
humorista nos inwvita a desdoblarnos: a desvalorizar vy
a wvalcrar, a «criticar y a tolerar, a distanclarse ¥y

™ Luis Britto Garcia, “Golpe de Gracia: ef humor cn sicte pecados capitales™ en Carolina Farias et
al Del humor en la literatura: Mooterrey, Conssjo para la Cultura y las Artes de Nuevo Ledn, 2001, p. 17.
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compadecer”. Por consiguiente, aungue el humor wva
contra sua objetivo, jamas lo despedaza totalmente,
sino gque presenta los aspectcs negativos y reivindica
sus aspectos positivos; de tal manera que la realidad

sea reconstruida y reinterpretada.

En el caso del monélogoc de Vaguera, gue €5 un
ejemplo fidedigno de cuanto se ha mencionado, se
encuentra una nueva visién de 1la realidad y scbre la
realidad. Pocr un lado, Vaquera desvaloriza vy repele
de manera peculiar el parentesco familiar, desacraliza
cualquier vincule con sus progenitores, debido a que
nunca se preocuparon peor el ¥, por ello, Vaquera
es un ser aislade a gquien nadie le prestd atencidn;
sin embargo, esa soledad 1le ha hecho reconciliarse
consigo mismo, descubriendo 1la masica gue llevaba
dentro y revelando la maravilla que permanecia dentro
de si. La visién llana y pueril de  Vaguera se
manifiesta de manera mas tranquila, el perscnaje no
guarda rencor porgue se toma la vida mas tranquila,
y por consiguiente, corrobora que la existencia no
puede tomarse muy en serio, porgue eso seria cosa de

risa.

A continuacién puntualizaremos y demostraremos de
como la convencién es transgredida. La transgresién
se efectida en la enunciacidén del texto, por medio
del diadlogo introspectivo citado, la manera ludica en
que el personaje narra sus vericuetos e infringe,
asi, la forma tradicicnal del drama y el melodrama.
Minimiza el valor del drama vy el melodrama como

géneros incisivos de las pasiones humanas, perfilando

™ Adolfo Sanchez Visquez Invitacidn a la estética, México. Grijalbo, 1992. p. 238.
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asi el humor CcOomo arma inexpugnable centra la

desdicha y la tragedia.

A pesar de que durante afics se ha tomado a la
seriedad como la Unica wvisién objetiva de la verdad,
recientemente el valor del humor como una postura
critica ha side reivindicade por diversos tedricos Y
criticos 1literarios. De acuerdo con Aida Diaz Bild,
*El tono serio deja, pues, de ser la udnica wvia para
expresar lo bueno, lo auténtico, lo esencial, lo
significativo de la existencia humana”.*? De esta
manera se valora 1la pluralidad de interpretaciones como

la subjetividad o la univocidad objetiva, por tantc,

se presenta el humor <como una forma y un modelo
adyacente para interpretar la verdad vy la realidad.
La seriedad del humor se proyecta como un
producto sutil que pregona astucia, ingenio ¥
reflexidn. Astucia porgue debe scbreponerse a las

reglas establecidas, nc caer en la risa burlona e
irrisoria como en el sarcasmo o la satira,
artificios que degradan a quien las padece, por ello
el humorista evita la burla soez y ruin. El ingenio
debe ser un don natural gque no sea forzado; de zahi
que el humorista deba ser elocuente vy perspicaz para
que en el momento menos esperado ol en el mas
adecuadoc pueda brotar, espontédneamente, el humocr. Aungue
la reflexién pueda ser séblc una invitacién, el humor
ofrece un nuevo punto de wvista y su receptor es el

mas indicado para aceptarlc o rechazarlo.

“* Maria Aida Diaz Bild. Humor y literatura: Entre la liberacién y la subversién, La Laguona, Santa
Cruz de Tenerife, Universidad de la Laguna 2000. p. 27. ‘



El humor necesariamente debe ser creativo para

romper con las convencicnes sociales Y culturales,

llevarlas a sus limites, transgredirlas Y
transformarlas Yo por consiguiente, renovarlas. Por
ello, es necesario que el humorista conozca ¥
reconozca las convenciones para sobrepasarlas, para

mostrar sus defectos ¥ carencias Y asi, plantear
nuevas reglas e innovarlas. Por lo gque el ingenio
del humorista deba ser elocuente, astuto, para

lograr su fin: la reflexién.

Sin duda, una pieza fundamental del humor es
el lenguaje; como lo ha concebido Arturo Torres
Rioseco, es el medic mds constante y eficaz para la

expresién del humor:

Juegos de palabras, frases defectuocsas,

ajuste del estilc para producir
efectos elevadoes con pensamientos
superficiales; uso de palabras

extranjeras para crear una atmésfera
de comicidad; conceptos metaféricos,
son algunos de los medios usados

para causar una expresién
humoristica.'!
Por afiadidura, el lenguaje humoristico permite una

visién deble, paraddéijica, de la realidad. Por un

lado, enaltece las trivialidades mas ordinarias y, por

el otro, desmitifica 1los wvalores sociales. La critica
no sélo se fundamente en los valores morales
aceptados COmo en la ironia o en la parodia;

igualmente, arremete en contra de qguienes transgreden

esos valores como en la satira o en 1la fabula para

" Artero Torres-Rioseco, "El humorismo en la literatura hispancamericana” en Ensgyos de literatura
Iatinoamericana, México, FCE, 1953, p. 159,
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reivindicar la conducta social. Por tanto, el lenguaije

humoristico es critico y reflexivo.

Ahora bien, para identificar el humor en una
obra literaria es de suma importancia 1la <competencia
de lectura, por medic de la cual el lector ponga en
priactica sus conocimientos y habilidades y pueda, asi,
diferenciar un texto humoristico de wuno cémico. Para
poder distinguir  ambos términos es indispensable la
comprensién de la enunciacién {tono), la manera en que
es presentado ¥ proyectado el texto, Y su
contextualizacién. Se requiere, principalmente,

sensibilidad para entender la intencién del autor.

Finalmente, es necesaria la inteligencia para
interpretar, con habilidad ¥ astucia, la propuesta
critica del texto. Siendo  asi que la diferencia

pragmética entre un texte <cémico de uno humoristico
sea el fin que persigue el primero: la risa;
mientras gque el segundo puede o no incitar una risa,

perc si una reflexién.

Desde luego, el humor no sélo correspcnde a sus
funciones sociales o© personales, ademés, se relaciona
con la cultura donde se circunscfibe. Por ello,
Crosthwaite toma los elementos més sobresalientes de
la cultura mexicana, como  sSus idolos Pedro Infante,
José Alfredo Jiménez, Ramdn Ayala, Cornelio Reyna, Los
tigres del norte, Ratil Velasco, etcétera, para
mostrarlos con sus caretas festivas ' en

consecuencia, desacralizarlos; de tal forma gque revelen

de forma humcristica su lado humanc ¥, asi,
encuentren sus aciertos Y sus vulnerabilidades
perscnales.
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con un
sobre

infeliz

continuacidn relaciconaremos lo antes
mendlogo gue proyecta las ideas co

el humor en el capitulo “Ay, qué

me tocd”, de la novela de Crosthwaite.
Cornelio, muchacho, entiéndeme: Yo s61c
quiero escribir canciones. Seré muy Dios, ¥y
habré hecho muchas cosas, pero sélo unas
cuantas me salen bien. Y escribir, qué te
puedo decir, es un deleite, un placer, mi
regodeo  favorito. [primer péarrafo]
En otra época, qué te diré... Pues yo
hice este mundoc, lo poblé de aves,
insectos, hombres y mujeres. Y lo hice con
estas manos. Y pues no seré un dios
perfecto, lo acepto, perc soy el Unico, de
veras, no hay otro. Y a vaces esté
cabroén, me cae gque esta cabroén. La puta
soledad es la mas grande que te puedes
imaginar. ¥ wuna de las desventajas de ser
Dics, ya te lo he dicho, es que todo es
demasiade grande, todec se wa en excesos:
los dolores, 1los
amores, el hambre, las ansias... Y luego,
esoc de saber todo y ser omnipresente, te
diré, es una chinga. Como gue si ya no
hay novedades. .. Por ejemplo, sé
perfectamente que estds ahi, escuchandome. S35é
gue quieres hacerme pensar gue no estlds en
la casa: pero sé, también perfectamente,
que estéds en el ropero ¥ sé lo que
sientes y lo gque piensas. ¥ sé& qgue no
puedes quitarte esa vieja de los
pensamientos, que da +wvueltas y wvueltas como
cuando recién estabas enamorado. Asi es, te
ocbnubila: el amor: el odio: la felicidad:
la desesperanza: la frustracidén: el fracaso:
los corté con la misma tijera. [segundo
parrafo]
Abreme la puerta, compa, tu Dios te lo
ordena. Lbreme esta pinche puerta que
quierc darte un abrazec y decirte gque no
hay bronca, que todo estara bien. Y no

expuesto
ncebidas

suerte



pienses que Yo no puedo abrirla. Por
supuesto que puedo. Podria incluse, tumbarla
con un soplido comc lobo feroz. Pero no
seria lo mismo, Cornelio. Como en las
peliculas de vampiros, es mejor que el
huésped me invite. Se siente mas agradable.
Porque si me abrieras esta puerta, con tus
propias manos, seria como abrir tu corazén.
Y eso es lo que busco, cabrén; un pinche
corazdén gque me escuche. Qué, ;3 oye muy
cursi, te parecen babosadas? Por eso
escribo, Cornelio, :no  lo sabias? Porque es
mi manera muy particular de entrar en el

corazdn de la gente. Por eso comenceé a
COmMpONEer:

me cansé de esperar a que la pinche gente
se acercara. Mis palabras, tu wvoz, Es 1o
dnico que busco, muchacho, que todo sea
como antes: yo escribir estas canciones, tu

cantarlas, ¥ si Ramdn tocara el acordebdn...
buenc... eso  ya seria um valor agregado.
[tercer parrafol

Qué onda. No me falles ahora después de
tanto gue hemos hecho juntos. Aqui  tengo
otra cancidén para ti, ponte trucha. Es wuna
cancién de amor. Un amor que empezé chingdn

s que valid madre. Una cancién que yo
tenia guardada para José Alfredo, pero
nunca se la solté y ahora es tuya. sQué
te parece? Nomids noc te rindas, Cornelio.
Necesito una voz. Ta eres esa vozZ.
Alividnate. Escribe. Toca. Levantate y anda.
El puiblico te espera. El publico nos

espera. {cuarto parrafo} {IM, 1l63-164)

En este capitulo Dios trata de comunicarse con
Cornelio que sufre por el adulteric de su esposa, la
infidelidad ha wvapuleado y trastornado el espiritu del
misico. Cornelio, abnegado y consternado, ha decidido
dejar la misica, nc desea tener noticias del mundo
¥, por ello, se ha escabullide. Dios, por su parte,
se encuentra pasmade porque no sabe gué hacer con su

talento de compositor: ;¢quién cantari ahora la
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inspiracién divina?; ;como se comunicara con sus

divinas criaturas?; entonces, su inseguridad Y

desesperacién lo llevan al mondlogo interior.

El titule del apartadc TAy, qué suerte infeliz
me tocd™ contiene un  tono humoristico que cambia la
sobriedad por la alegria, la sclemnidad por la
festividad. En principio, la expresién inicial Ay
implica una gqueja o un lamento; posteriormente, el
oximoron Tsuerte infeliz”, genera el tono ambiguc de
la expresidén, de tal forma que “suerte” como sinénimo
de buenaventura, se contraponga con el adjetivo
“infeliz”. Asi, refleja el lamento de Diecs por el
destinc desafortunado gque le ha tocado wvivir; ademas,
revela a un Dios que ne es duefio de su devenir vy,

por tanto, el destino humanoc es ajeno a su voluntad.

En primer lugar, Dios, en su posicién divina vy
éon un tono coloquial, aclara sus objetivos ¥
proyectos con Cornelio. El lenguaje humocristico, como
ya se ha indicado, es una visidn paraddjica de la
realidad. Por wun lado, ésta misma divinidad reccnoce
sus propios aciertos y errores, se percata de lo
imperfecto que han sido tantoc sus creaciones comoc sus
acciones. . Asi en el segundo parrafo, el creador Ile
habla a Cornelio con . solemnidad ¥ seriedad,

"

proyectando su punto débil: “no todas sus accicnes son
dignas de alabanza o elogio”; por ello, compone
canciones porque es incapaz de comunicarse directamente

con los hombres que ha creado.

Contrariamente, Dios reconoce la fragilidad de su
esencia. El1 ser omnipresente examina su vulnerabilidad

y admite la soledad <que le acecha ¥y lo mantiene
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intranquilec. Ahora, Dios se percata que el universo
es m&s grande de lo que creia. La sitwvacién es
humoristica por irdnica: en un sentido, Dios es la
totalidad del  wuniverso y en otroc punto, el universo
se ha wvuelto més grande gque el propioc Dios. Como
hemos wvisto, el monéloge desacraliza y desmitifica 1la
imagen omnipoctente de Dios, para presentarncs su
imagen mas terrenal, auténtica y mAs humana porgue
vive y sufre como cualgquier mortal; siente gue tanto
las peripecias como las desgracias son ajenas a su
voluntad. Por consiguiente, la reflexién humoristica
produce las siguientes preguntas: ;Quién ha creido gue
ser Dics es un privilegio? :Sera cierto que han
existido deidades vulnerables ¥ fragiles? En este
caso, ¢Dios realmente estd creadoc a imagen y semejanza

del hombre?

Abandonado, incomprendide Vi soslayado, el
Todopoderosoc  ruega por ser escuchado vy, al parecer,
Cornelio tiene mids poder que Dios porque ni siqguiera
le presta atencidn. Des esta manera la postura
permite que reconozcamos a Dios come creador de la

vida y del cosmos, pero también como el causante de

los grandes delores humanos: de la maravilla
imposible: “el amor”; la pasién trunca: *la
frustracién”; la antipatia: ™el odio”; la idea de 1la
beatitud: “la felicidad”; el pesimismo: “el fracaso”,
la desilusién Vi la lasitud. Entconces, ;sacaso Dios

sufre y se acongoja al igual gque sus inescrutables
criaturas? y si El generé el sufrimiento, ¢por qué

no lo desvanece con un chasquido de dedos?
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Como hemos observado, el Omnipresente, ante todo,

quiere auxiliar a Cornelic, le habla como si fuera
su compadre con estilo nortefio; aqui el humor- rompe
con las relaciones de poder ¥ con el orden
imperante, de tal forma que Diocs tenga mayor apego
hacia Cornelio porgque trata de proyectarse comec un
amigo peculiar, como un hermano. Ho obstante, en el
segundo parrafo Dios no quiere romper con la
cordialidad ni con su benevolencia para qué
presentarse como un diocs scberbio y prepotente?, por
ello, la deidad desdobla su esencia sagrada por una
profana que le 1ligue mé&s a Cornelio. Sin embargo,
tampoco desea presentarse como un ente fragil,
entonces suplica porgque quiere gque le escuchen, desea
infinitamente desahcgarse con ¥ Ccomc un amigo. Dios
esta solo en el universo con su pena, nadie lo
escucha, se siente anodino  porgue nadie valora su

presencia, mencs Cornelio gque lo ha desterrado de su

corazén por su mujer, Carmela. Ahora podriamos
preguntar: ;quién, realmente, necesita de quién?

En el altimo parrafo Dios se encuentra mas
consternado Vi estupefacto que Cornelio, porque su

cantante favorito es falible en los wmomentocs en que
mas deberian estar juntos. Sin embargo, la
reminiscencia biblica’? permite dar un nuevo sentido a
la lectura humoristica: "Levantate ¥y anda” como  Si
Cornelic fuese un cadéver. En cierta forma Diocs trata
de darle 4nimcs a su compadre sin éxito. Entristecido
y vapuleado, Dios espeta con incertidumbre y

desconcierto: “;Dénde woy a conseguir a otro cabrén

2 Et pasaje biblico refiere a la resumreccién de Lizaro.
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como taz”. De ahora en adelante, Dics no tendra
intérprete para sus tristes y melosas composiciones,
pecr auin, no tendrd compadre que lo apoye Yy respete.
Dios proyecta su personalidad wulnerable, sus poderes
estadn truncos cuando el destinc se le ha escapade de
las manos, de su voluntad. ;De qué sirve ser Dios si

nadie se percata de su presencia?

Como humorista ingenicso, observa la condicién
humana de Dios, ¥y es indulgente <con Kl porque en
ningun momentc degrada su personalidad. En el texto,
Dios desdobla su imagen tradicional, de un Ente
Supremce a la idea de una divinidad débil ante las
adversidades. A pesar que el tono humoristico ha
minimizado la esencia de Dios, no lo ha destruido
totalmente, sino que ha - reivindicade su persona por
medio de sus flaquezas mundanas. A su vez, la
presencia humoristica se presenta en el lenguaje
cocloguial ¥y el tono solemne que exalta su soledad vy
su frustracién, reflejando, asi, el espiritu
vulnerable de Dios. Por su parte, Dios se ha
distanciado de ese paradigma omnipotente y tirano para
acercarse a una esencia digna de compasién y piedad,

acaso con un peculiar sentido evangélico.

Con base en lo anterior, resulta evidente que el
humor tiene, ademés de la funcioén crit¥ca ¥
reflexiva, un efecto catartico gue puede presentarse
con una sonrisa o «con la risa. Esta catarsis tiene
el sentido gque 1le dio Aristdételes como la purgacién
de las emociones, la liberacién de sustancias malignas
del organismo. En cierta medida el humor permite

liberarnos del sentido tr&gico y deleznable de la wida

39




individual, asimismo de los aspectos superfluos ¥

ridiculos de la wvida social. El1 humor es libertad vy
arma infalible en contra de las dificultades ¥y
adversidades; después del humor, lo demas es cosa

insignificante.

El humcr es también un ejercicio de 1libertad que
no es forzado ni condicicnado y esta en manos del
humorista como capacidad la de transgredir o subvertir
la tradicién. En la narrativa de Luis Humberto
Crosthwaite, el humor es ejercido con absoluta libertad
¥y plenitud, pudiende trascender come escritor en la
literatura naciocnal por el ejercicio sutil del Thumor

y del ingenio para generarlo.

Finalmente, el humor ©puede ser consideradc como
una forma de cosmovisién, la manera en que se

observa, se asimila e interpreta la vida humana y

sus contradicciones. Una wvisién que no es absoluta
ni totalitaria Vi por ello, invita a la
recapacitacién, la reflexidén vy a la pluralidad de
opiniones. En la pugna constante entre 1o real y lo

aparente, el lector activo es quien tiene la Udltima
palabra, porgue es quien posee el punto de vista del
escritor ¥ del contexto que circunda al texto.
Incluso, el lector se vuelve cémplice de la actitud
critica y reflexiva del humorista. Por consiguiente,
no considerar el humor come un elemento serio, es

cosa de risa.
2.1.- LA IRCHIA

Desde la literatura mé&s antigua, el concepto de 1ironia
resulta complejo debido al sinnimeroc de concepciones,

5us miltiples significaciones y la pluralidad de
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criterios para determinar su presencia e

interpretacidn. Desde la época de los griegos la
nocidén y practica de ironia se pensaba como  un
método auxiliar en la busqueda de la verdad; de
hecho, Sécrates se le ha considerado el primer
jronista por su método mayéutico, el cual consistia

en elaborar preguntas ambiguas, Y asi cuestionaba el
conocimiento de su adversario. En este periodo la
ironia noc era concebida totalmente <como un elemento
retérico. Finalmente, de acuerdo con 'las corrientes
literarias contemporaneas la ironia ha adgquirido un
doble valor: 1) el de una figura de pensamiento
{Helena Beristain) y 2}y el de un tropo recurrente en

1a literatura contemporanea (Wayne C. Booth}.

Con objetoc de establecer un criterio. de lectura

de la ironia, revisando los estudios mas indicados en

relacidn con este tema. Aungque existen numerosos
estudios tedricos scbre la ironia, a continuacién
abordaremos algunos de los estudios contemporaneos
mas pertinentes con el objetivo de esta tesis: En
primer lugar, el formalismo norteamericano esté

representade con Retdrica de la ironia*®, de Wayne C.
Booth; en segundo lugar, el articulec Ironia, sdtira,
parodia. Una aproximacién pragmdtica de la ironia*!,
de Linda Hutcheon; en tercer lugar, la lingiiistica de
1a enunciaclidn con La irconia como trope®, de -

catherine Kerbrat-Orecchioni; finalmente, la ironia como

 Wayne Booth. Refdrica de la ironia. Madrid, Taurus, 1986.

# [inda Huicheon “Ironia, satira, parodia. “Una aproximacitn pragmitica de la ironia” en De fo
iromia a lo grotesco: En algunos textos literarios hispanoamericanos. México, UAM-Iztapalapa, 1992. pp.
173-193. Este articulo fue publicado en Poéligue nim. 45, febrero de 1981, traduccién de Pilar
Hemindez Cobos.

% Catherine Kerbral-Orecchioni. “La ironia como tropo” en Jbidem. pp. 195-221. Este articulo fue
publicado en Poétigue, Paris, febrero de 1980, pp. 102-127, traduccitn de Pilar Hermméandez Cobos.
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elemento retoérico, dentro de la sintesis sobre las

diversas manifestaciocnes de la ironia realizadas por

la investigadora mexicana Helena Beristan en su
Diccionario de Retérica y  Poética'l. Cada  estudio
tedérico es significativo porque establecen las
multiples manifestaciones e interpretaciones de la
ironia, de acuerdo con corriente literaria que

representa.

La propuesta formalista de Wayne C. Booth en
Retdrica de la ironia es enmarcar la ircnia como una
figura con contradicciones e incongruencias entre lo
que se expresa Yy lo gque realmente se dice. En suma,
la wvisidén formalista de Becoth tiende a definir el
concepto de ironia como un tropo restringido y
limitado a ciertas reglas que deben cumplirse

fehacientemente.

Booth propone también un sistema para que
identifigquemos su presencia, reccllozcamos sus
propésitos, sus mecanismos Y sus miltiples
manifestaciones. La importancia y peculiaridad del

estudio de Booth radica en el reconocimiento del
lector y su competencia de lectura como elementos
primordiales para la deteccidén e interpretacién de 1la
ironia. Por elleo, la identificacidn Y su
reconocimiento son generadas a partir de quién asimila

y decodifica sus intenciones.

Al igual que Booth, Catherine  Kerbrat-Orecchioni

clasifica ia ironia COmo tropo, no obstante, su
planteamiento se enfoca wmds hacia su pragmatica. Para
Kerbrat-Orecchioni, la enunciacioén de la ironia debe

* Beristiin. Op. Cit..
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contextualizarse con el fin de brindarle significacién.

Tomando la nocién de tropo COomo una alteracién
semantica, Kerbrat concibe la ironia “en la medida
en gue gueda, al menos parcialmente, ambigua".” De

ahi gque la ironia habilite y <desarrclle un doble

sentido de la lectura, por una parte, lo que
literalmente se dice Yy por otra, su sentido
derivativo. Por ejemplo: un emisor exclama Y ;Bonito
vestido!” cuando la tela es vieja. Por un lado,

literalmente adula la wvestimenta, hace que su receptor
sea halagado; sin embargo, en el polo opuesto la
critica es scez e irrisoria pues lo gue realmente

guiere expresar es: “jQué feco vestido!”

Kerbart-Orecchioni nombra 1la ironia como un tropo
semantico-pragmatico porque nec sélo se altera el
significado o direccién de las palabras, sino gque su
presencia debe estar justificada dentro del espacioc ¥y
el tiempc de su enunciacién. Entonces tenemos que,

en primer lugar, existe una idea lineal, 1o que

literalmente se dice, la manera explicita. Y, en
segundo, el sentido derivativo como lo que
implicitamente se expresa, cuyoc origen es generado

tanto por el tono y por el contexto en el cual se

proyecta la ironia. Por ello 1la univocidad en un
texto irénico no existe ¥ el sentido derivativo
proviene de la lectura adyacente, cuyo significado es
revelado al lector que entiende el acto CcOomo
irénico.

En contrapesicién a los planteamientos de Booth,

tanto Linda Hutcheon como Helena Beristdin conciben 1la

7 K erbrat-Orecchioni, Op. cit, p. 197.
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ircnia comec wuna figura retérica de pensamientoc ¥y como

tropo. Primeramente se ha constituido el <conceptc de
figura de pensamiento porque “afecta a la légica
ordinaria de la expresién'.“ En cierta forma, el
sentido 1literal de una expresién se altera para decir
lo contrario, principalmente por el tono "burldén®™ de

su enunciacién o por alguna incongruencia gue detecte

el lector. De tal suerte que el wuso comin de la
ironia adgquiera un nuevo valor y exXprese, asi, un
punto de vista diferente. Con base en lo anterior,

existe un desdoblamiento debido a que las palabras
adquieren un nuevo sentido, circunscrito dentro de

la enunciacién.

Como se ha observado, 1la ironia afecta 1la 1légica
de la expresidn, sin embargo st manifestacién, Como
figura de pensamiento, se realiza por medio de su
enunciacién i por el contexto donde se - proyecta.
Desde 1luego, el actc irédnico pone de manifiesto una
perspectiva opuesta a la establecida en la primera
lectura, gestandose y comprendiéndose asi una doble
lectura que forja una idea contraria a la expresada

literalmente.

En otra perspectiva, la ironia se ha <clasificado

como un tropo. Beristdin lo ha definideo al tropo como

n

una figura que altera el significado de las

expresiones por 1o que afecta al nivel semintico de

19

la lengua”. Tomande en cuenta lo anterior, puede

sefialarse que la ironia como tropc es wuna figura gque

afecta, primcrdialmente, al significado de las
- .
Ibidem, p. 277.
* Ibidem. p. 495.
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palabras, existiendo, por tanto, una oposicién entre

significados. En suma, una frase es utilizada en
sentido contrario al que posee cominmente ¥ su
manifestacién y reconocimientoc puede encontrarse dentro
del contexto préximo. Por ejemplo: en el caso del
vestido bonito, si se asume como contexto que la
fiesta era un banquete especial con la reina de
Inglaterra, por afiadidura el vestido resulta obscleto
e 1inoperante, y el comentaric resulta pertinente para

gestar una critica hacia 1lo insulso y ridiculo del

vestido.
En contraste con lo anterior, Linda Hutchecn
establece que en un texto irénico: Yel acto de

lectura tiene gue ser dirigidoe ma&s allad del texto
{como unidad semantica o sintActica) hacia un

desciframiento de la intencién evaluativa, por lo tanto

irénica, del autor .*® El interlocutor debe interpretar
y decodificar la propuesta de lectura sugerida por
el autor; en este caso el lector desdobla el

significado préximo al acto 1irénico de acuerdo con su

sensibilidad y su apegc a la convencién.

En palabras de Umbertc Eco: “la ironia consiste
en decir, no lo contrario de lo verdadero, sino lo
contraric de lo que se presume gque el interlocutor
cree verdadero”.’! El1 lector no preparado para realizar
una lectura pertinente dejard a un lade la critica
ejercida por el autor de manera implicita Y en
consecuencia, el verdadero propésito del texto, la

opinién critica de un hecho. Entonces, la presencia

* Hutcheon. Op. cif, p. 175.
% Umbertc Eco. Sobre literatura, Barcelona, RoqueR. 2002, p. 244,
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de la ironia conlleva siempre un caréacter dual,

porque generalmente permite una lectura doble de 1lo
que dice literal, explicitamente, el texto, y 1lo que

expresa de manera figurada o implicita.

Como ya se ha sefialado, la importancia de 1la
ircnia radica, primordialmente, en el lector gue
advierte su presencia en su contexto Y por ello,
puede identificar la intencidn paraddjica del texto,
¥ que, precisamente ahi radique su efecto sutil ¥y

pragmatico.
2.2.1.- TIPOS DE IRONIA Y SUS EJEMPLOS

Debido a gue las manifestaciones de la ironia son
diversas y maltiples, se ha establecido como base
teérica la clasificacién de Helena Berist&in®® sobre
los distintos tipos de ironia, con el fin de mostrar
su presencia diversa en Idos de la mente. Se ha
tomado en <cuenta el tipc de ironia mAs Trecurrente vy,
por tanto, se han considerado como méas pertinente

para su analisis las siguientes modalidades:

A) “lLa antifrasis continuada” {DRP, 271) es la
ironia dque por supresién/adicidén  negativa, comc la
paradoja, y de acuerdo al contextce donde se enuncia
puede genérar ambigiedad e incertidumbre. En este caso
se guita lo gque se ha ganado y se gana lo que ha
perdido, de tal forma que la narracidédn puede generar
una doble lectura, dos  verdades sobre lo enunciado.
Por ejemplo, en la primera conversacidén entre Ramén vy
Cornelio acerca de la mujer ideal, los perscnajes

hablan de una fémina idealizada, de un ente platdniceo;

2 Todos los tipos de ironfa examinados procedem de su  Diccionario de retorica y poética, por lo
que so ubicackin ser asignada por las siglas DRP y cl nimero de pdgina comrespondiente.



sin embargo, la conversacién es paraddijica porgue

manifiesta que la mujer ideal no corresponde a una
mujer con atributos extracrdinarios, sinc a una mujer

que sobresalga del concepto de mujer ideal:

{Ramén) -
{Cornelio) - Esa es la mujer ideal.
R - ¢Quién?
C - ;Quién gqué?
R - ¢La mujer ideal?
c - No me referia a una
persona.
R - ¢Entonces? fIM, 66}
Observamos que en la conversacién ni Ramén ni
Cornelic definen a la mujer ideal porgue es una

expectativa, un concepto que se les escapa de la
mente porque no lo tienen claro, es una perspectiva
utdpica:; por tanto pareciera que- ambos saben que la
mujer ideal es inalcanzable, una ilusién, come lo

son sus  suefios.

B) La “anticatdstasis” {DRP, 278) es la dironia en
gue se infiere una situacién opuesta a la real. En
esta 1ironia no se llega a la contradiccién sino a
una leve critica, en donde lo que se dice esta
contrapuesto con la realidad, pero es fidedigno con
la existencia. En la siguiente platica, Ramdén Yy
Cornelio tratan de dar una versioén cpuesta a la
real, perc sin éxito, porque el tono festivo revela
la verdadera situacién gue han tratado de ocultar lo
inevitable: la separacién de “los Relampagos de

Agosto”:
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-2Y qué hay de cierto en esos
. rumores de que los Reldmpagos se
van a separar?

-No hagas caso, nada es cierto, son
rumcres, son rumores - canta
Cornelioc.

Ramén se rie, lo festeja y le hace
corc. (IM, 102)

En el ejemplo anterier Cornelio, con humor, trata de
encubrir la inminente disolucién del dio; sin embargo,
la festividad ¥ elocuencia de Ramén confirman su
pronta desintegracién. Con base en el analisis
previo, se confirma gque el contextoc resulta esencial

para la interpretacién irénica.

C} “Disimulacidn o disimulo: es la 1ironia que al
sustituir el pensamientce del emisor por otro, éste
oculta su verdadera opinidén para que el receptor la
adivine” {DRP, 278). En este caso, la colaboracién del
lector es necesaria, pues €1 debe inferir lo gue el
narrador coculta, como se advierte en la siguiente

conversacién:

-Bueno, hazle como yo entonces: no
busques a la mujer ideal.

-Yo crei que td también estabas
buscandoc.

- {I™, ©&7)

En el didlogo anterior se percibe la postura opuesta de
Ramén y Cornelio. La actitud de los personajes

proyecta la divergencia que existe entre ellos,
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ademas, deja en manos del lectoer la verdadera

intencién de 1a conversacion: el reconocimiento de

guién o cdémo es la mujer ideal.

D} La “simulacidén” (DRP, 278) consiste en que el
perversc finge bondad c¢on algin propésito como el de
salvarse o que el virtucso finja perversidad para
sobrevivir. Esta técnica simula piedad ante la
adversidad con un propbdsito: obtener un beneficio por
medio de la aparente debilidad. En esta situacidén los
personajes escapan del camino que han estado
construyendo, por ello, su personalidad se transforma
ante los sucesos adversos o] desafortunados, de esta
manera el malo se redime ¥y el bueno ejerce la

justicia sobre éste.

En la novela, Cornelio es el elegido por Diocs
para cantar y componer las canciones de inspiracién
divina. Cornelio es un axis mundi, es decir el medio
por el cual la deidad puede centactarse con los
hombres, eligiendo ademds la misica para entablar wuna
comunicacién directa con la wvida de los hombres: vive
sus suefios, siente sus alegrias y sufre sus desdichas

e infortunios:

Me puedes decir que no, me puedes

decir que no te importa hacer
negociocs conmigo. Y me voy, asi de
facil. MNo soy encajoso. Pero tienes

que oirme primeroc.

Buenc, no tienes.

Yo no obligo a nadie. Yo ya dejé
de obligar. Cada quien su rollo.
{IM, 26)
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Dios ante Cornelic finge no ser omnipotente, aparenta

debilidad Vi simula su aspecto  terrenal pocrque, de

manera peculiar, siente y habla como hombre. El
tono irdnico, durante 1la conversacidn, refleja la
vulnerabilidad ¥ fragilidad espiritual del
Todopoderoso, Dios, ¥ asi gana la confianza de
Cornelio.

E) “El carientismo es la ironia por disimulacidn,

ingeniosa V' delicada” {DRP, 279y, de modo gue la

burla se presenta en tono seric y al contextualizar
su esencia revela su verdadero propdsito. En la
narracién Cornelio expresa un comentario recatado
acerca de su novia ideal Y, asi, aparenta una
pestura fermal, seria y sincera que cae cuando el

lector advierte, en el discurso, que la descripcién

no corresponde a una mujer sino a un vwvarén:

-Mira, la he imaginado alta, incluso
mas alta que yo; blanca y espigada.
Ojos cafés y pestafudos. Una cara
un tanto regordeta que contraste con
su cuerpo delgado. Cachetona, ipor

qué no? Nariz anguilefia. Ojos
Grandes, saltones. Barbilla partida a
la mitad (IM, 75}
Cornelio describe con formalidad vy decoro a su amor

platdénico, sin embargo, la descripcidén respetucsa se
vuelve irreverente e irrisoria <cuando descubrimos que

los detalles corresponden a Cornelio, su eterno amigo:

-Cémo la wves.



-iQué 'te parece?

-Cémo que qué me parece.
-Te pregunto.

-Pues me parece que YO no tengo
hermanas.

-¢Y eso qué tiene que ver?

-Pues me describiste a mi, gley.

(IM, 75)
La ironia carientista manifiesta su burla en la
contradiccién implicita en el contexto: Cornelio io
que menos esperaba de la descripcién era su
retrato, la correspondencia fiel con su imagen. De
antemano, con la diversidad de interpretacién gue

genera el desdoblamiento de 1la ironia, puede ser que
Ramén exponga un desliz homosexual para ironizar con
la masculinidad de Cornelio. Con base en 1lo expuesto,
puede intuirse que la novia ideal es igual a
Cornelic porque . ambos, comc realidad o fiecién, son

inalcanzables.

F)} El1 T“asteismo es wuna fina ironia con aparente
caracter de reprensién G reproche pero que, en
realidad, constituye un elegio ingenioso” (DRP, 279).
De alguna manera los regaflos suelen venir acompaniados
de reivindicaciones o© alabanzas; mientras que por el
tono y la circunstancia en gque son enunciados ayudan
a determinar si en verdad es una reprensién ¢ un

elogio.

Un personaje importante dentro de la novela es Diocs
porque escribe las <canciones y fomenta ese don entre

los cantautecres. En el fragmente “Juste lo que andaba
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buscandc”, la voz de narrador_ omnisciente enlista las
creaciocnes primordiales de Dios, buenas ¥ malas.
Cuando el narrador enumera las acciones de Dios, le
adhiere, por el tono irénico, una critica para
halagar al omnipresente. Al final los regafios se

disuelven en halago y enaltecimiento:

Hace siglos descubrié que ser dios

podria brindar muchas comodidades.
Decia que las cosas se hicieran, ¥
se hacian. No necesitaba mas que
pensarlo o tronar los dedos. En
algunas ocasiones, las cosas se
hacian sin que El tuviera la
intencién de hacerlas. Por ejemplo,
una vez estaba pensando en lo

ingenicso que pueden ser los humanos
cuandc se lo proponen, y por alguna
razén pensdé en bancos y en dinero;
de repente, sin quererlo, Dios habia

inventado los asaltos a mano
armada. (IM, 79}
En principio, Dios en nuestra cultura ha sido

concebido comc un ser omnipotente, sin embargo, tanto
el humor como la ironia incitan a la reflexién sobre
el papel de Dios en la tierra: si tode es creacién
de un Dios que nos dquiere demasiado, ipor  qué  ha
permitido tanta violencia indtil? ;para qué consiente
tanto dolor y tanta miseria? La critica sutil del
narrador ejemplifica y denuncia, a manera de reproche,
los errores de Dios. No obstante, esa reprimenda
reivindicaréd 1la imagen de Dios porque el narrador lo
presenta como un dios mas mundano, m&s terrenal, de
tal modo que sea mis humanco y, por tanto, digno de
cometer errores y aciertos, ¥y, por gqué no, digno del

perdén:
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Fue una etapa. Dios tiene etapas,

lo sabe. Puede arrepentirse, puede
cambiar de opinién. Noc es perfecto
faunque esta afirmacién sorprenderia
a muchos}; mas bien, no se cree
perfecto.

{IM, 79-80}

Dios no es orgulloso, menos altivo, por tanto muestra
su generosidad al no sentirse GUGnico y omnipotente,
sabe gque la perfeccién no existe; de esta manera Dios
as presentado como un ente mas tolerante que
totalitario, ¥a gque pondera més su vulnerabilidad vy

mundanidad gque su poder.

G} La Tantimetdtesis consiste en el usc burlén de
ia expresidn del contrincante para contraponer su
cpinién” {(DRP, 279) . El mecanismo de la ironia consta
de un Jjuego sutil de frases que se tergiversan sin
contradecirse, ¥y  que, de manera perspicaz, se mofan

de lo gque se ha dicho anteriormente con el fin de

chancear al interlocutor.

En el debate eternc sobre 1la mujer ideal, Ramén
contesta las preguntas de Cornelio con frases del
mismo Cornelio, adoptan un mecanismo irénico gue
habilita al acto cémico. Situacién que cimbra ¥
modifica la idea principal: la busgueda de la mujer
ideal.

-No tiene bonitos pies.

-Si que los tiene, bonitos ¥
morencs, comc me gustan.

-¢Td qué sabes de pies?

-Se lo que se tiene gue saber: dos
por persona, cinco dedos cada unoc,
cinco ufas.
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-No entiendes.

-Ah, ahora nd entiendo. {IM, 44}

La obviedad del discurso vy su contradiccién vuelwven
al dialogo. Por un lado, lo obvio de los ©pies se
sitda en su fisonomia, no en su estética. Por otro,
quien asumia el conocimiento amplic de los pies se
contradice cuando no entiende lo gue realmente son

los pies.

H} El “micterisme es burla, guasa © irrisién”
{DRP, 279} ; es la ironia extremista, por destino o
por incitacién, ¥ su efecto produce una critica
mordaz para ridiculizar o humillar a los personajes
por sus defectos individuales. Esta forma irrisoria de
mostrar las fallas de los personaje proyecta sus

deficiencias, como lo proyecta la siguiente respuesta:

cQué te sucede? ;A poco te wvas a

rendir? No seas coydn. Qué,
.pensaste que la vida era puro
caramelo y chocolate? Pues no. La
vida es una pinche montafia rusa. Los
pendejos se caen; los abusados
siguen agarrados del vagbn. { IM,
162)

Dios por' medio de la burla y la guasa revela los
defectos, en ese momento, de Cornelio: cobarde,
insequro, fragil ante la adversidad ¥ mediocre. De
manera gque, su opinién pueda modificar la mentalidad
conformista de Cornelio. La ironia arremete bruscamente
contra la condicién de Cornelio y 1lo orilla a decidir
su futuro: si en verdad puede sucumbir ante el
fracasec o© simplemente se deja derrotar y se es un

perdedor.
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I) El “cleuasmo © epicertomesis o prospolesis
consiste en atribuir comc befa o mofa al acto
irdnico” (DRP, 279} ; exhibiendo las cualidades o}
defectos de los ©personajes para burlarse de ellos. &
diferencia de la anterior clasificacién, esta ironia

tiende a enfrentar al lector y lo hace participe de

su humor. Por ejemplo, Ramén espeta, “Ese pinche
sefior Velasco todavia cree que soy un segundon.” { IM,
179).

La ironia, como se observa en el ejemplo

anterior, para existir debe también existir el lector
gque la advierta y la interprete, de manera gue no
s6loc sea un tropo o una figura de pensamiento sino
un acto de lectura que permita decodificar el
propésito del autor ¥ del texto. Asi, el seflor
Velasco,”® casi como institucién, fundacién y supuesto
representante cultural de la farandula, ejerce una
critica severa contra Ramén cuando 1o cataloga de
medioccre, sin embargo el perscnaje arremete
despectivamente contra el sefior Velasco y lo presenta
comoc un retrégrada gque, a pesar de su experiencia, no
puede percatarse de la calidad artistica del ex-—
Relampago y soclamente advierte las zafiedades de su

persona.

J) El “sarcasmo es ia ironia cruel, brutal,

insultante y abusiva que se aplica al indefensc” (DRP,

280}, al débil. El escarnic es un comentario soez
gue degrada y devasta a los persconajes. El sarcasmo
es una ironia densa Y en algunos casos, puede

 Rail Velasco, ex conductor de la emision dominical “Siempre en Domingo™, fue el inico que
impulsaba las carreras musicaks de cantantes naciomales y extranjercs.
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llegar a ser nociva y <destructiva contra quien es

ejercida.
En la novela, José Alfredec le cuenta su fracaso
amoroso a Cornelio. En una chanza pesada contra su

propia persona, José Alfredo arremete sin piedad ni
misericordia contra la mujer que lo desdefié vy
desprecié¢ sin compasién alguna:; ataca, asi, al nuevwvc
amante con la mordaz idea que asegura, con la
vehemencia y demencia que acarrea la impotencia y el

despecho, ser mas “pendejo” que él:

-La nueva vieja resultd mas cabrona
que chula, ¥y como me tardé en
arreglar el divorcio, para cuando
firmé los papeles vya se habia ido
con otro “menos pendejo”, segin sus
palabras. (IM, 177)

El "menos pendejo™ denigra y degrada al nuevo amante
de su ex-esposa porque lo cataloga de idiota, de ser
mas imbécil que €1, porgue si él, José Alfredo, con
inteligencia, la dejd, solamente alguien con menos
inteligencia ¥ prudencia puede enredarse e

inmiscuirse con ella.

K) La ironia es *mimesis si consiste en
remedar Hurlonamente el aspecto, el discurso, la voz
y/o gestos de alguien” {DRP, 281). De acuerdo con
Fernando Savater nos hacemos mas humanos mientras mé&s
convivimos con humanos, asi que reproducimos actos de
otros hombres, desde los gestos hasta la forma de
actuar. Entonces, la realidad se vwvuelve irénica cuando
se trata de reproducirla porque de alguna forma se
dird lo que se wvic o wvivié y no lo que realmente

acontecié.
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insulso Y grotesco, gque desgraciadamente sigue vivo.

Asi que llaman a Cornelio “Maestro”; con su
ignorancia resulta facil admirar Vi elogiar lo
desconocido.

L) La 1ironia es T“meiosis debido a su exagerada

modestia, <que tiende a preducir la impresién de que
algo es més reducido o menos importante de como es
en realidad” (DRP, 281} . La mesura, la cordura, el
recato vy el decoro son indicios de que lo
insignificante, por nimioc e indiferente, llega a decir
mas de lo previsto.

CORNELIO: PDecidimos ser misicos, glley.

:51 o no?

RAMON: ah, perc no de  cualquier
tipo.

CORNELIO: Clarc gque no. Teniamos que
ser nortefics, guey. Lo demAds no nos

interesaba. La mUsica nortefia era ¥y

seré por siempre la mejor misica

del pinche universo. He dicho. ([IM,

34)
Cornelio ¥ Ramdn tratan de ser modestos en sus
respuestas, sus opiniones son sencillas y demuestran

la humi ldad de ambos. Ne  cbstante, las respuestas
dicen mas de 1lo gue realmente guieren apuntar; a
pesar de que sus palabras scn reservadas, al final

exponen mAs de la cuenta.

M) La ironia dramdtica {DRP, 282} se infiere
de 1las acciones de los protagonistas gue son opuestas
a la <cordura, o son contrarias a lo gque se espera
de su carécter. Dentro del drama 1las persocnalidades
cambian inesperadamente, wvoluntaria o involuntariamente;

esta modificacién no estd contemplada a primera vista
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Yy asi, el personaje puede resultar incongruente. No

obstante, esta misma ambigGedad hace m&s humanc a 1los

protagonistas.

En el suefio de Ramén, Cornelio escapa, huye, es
ineluctable su destino, va a quedarse solo. Cornelio
lo deja, lo abandona a su suerte y actda en contra

de la amistad que los ha unido:

Corres por una playa extensa. Eres
famoso, inmortal. Cornelic a un lado
de ti, sonriendo. Mucha gente los
mira. De prontc te sientes cansado vy
no puedes seguir el camino; le
pides a tu amigo gque descanse. Cdmo
crees, contesta. Sigue corriendo. Le
gritas que te espere. Ko haces
caso. No  escucha. Lo wves alejarse

hasta que desaparece de tu vista. Te
sientes solo, abandonado a tu suerte.
[ IM, 71)

N} La *“autcironia ofrece una impresién paradéjica,
ya que parece orientada a causar el propic dafo por
lec gque sdlo se emplea cuando se tiene aseguradec el
éxito de la propia opinién” {DRP, 281). La dltima
ironia enumerada sugiere una perspectiwva del autor
frente a su creacién, de la misma manera en que

considera que nada escapa del juego lddice del

humor.

Los personajes de este 1libro, asi
como el narrador, el autor,

los amigos del autor, inclusoc la
pPresente nota, son ficticios,

S6lo la miasica es real.®

M Las lineas corresponden a la presentacion y advertencia que realiza e narrador de la novela
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Comc hemos observadce en los ejemplos analizados, las
diversas manifestaciones de la ironia se establecen
por los vinculos entre congruencia e incongruencia. De
esta manera la ironia puede <constituirse y asimilarse

como un elementc dinamico, wun artificio que no resulta

estatico sino movil, ¥ cuya movilidad permea la
situacién donde se enuncia. La lectura de la ironia,
por tanto, no puede ser pasiva ni neutral, sino

activa y comprometida con el texto.

Hemos constatade gque 1la ironia puede manifestarse
y proyectarse infinitamente en Idos de la mente... y se
puede asumir gque la ironia posee tres caracteristicas
fundamentales: 1} proporcicona un sentide adyacente a
un enunciado, promueve ¥ es una alternativa de
asumir y leer la realidad; 2) revela un juicio
critico, en ocasiones corrosivoe; 3) cada acto irénico
depende del contexto donde se circunscribe vy, sobre
tedo, por quien lo detecta e interpreta. Por tanto,
las maltiples manifestaciones de la ironia en JIdos de
la mente permiten que los personajes no caigan en el
desasosiego o en el aburrimiento; de tal forma que
sean libres de criticar, enjuiciar vy de opinar sobre

la misica, las mujeres o socbre Dios.




3.- INTERTEXTUALIDAD

El que

Este libre

De influencias
Que tire

La primera
Metafora.

Efrain Huerta

La intertextualidad como términoc literarioc y neclogismo
aparece en el afo de 1967 en el articulo de “Bachtine,
le mot, le dialogue et le roman”®® de Julia Kristeva,
quien toma comc base la propuesta teérica de Mijail M.
Bajtin sobre 1la ©polifonia y el dialogismo textual. Si
bien Kristeva acufia ¥y divulga el término de
intertextualidad en el sigle XX, el fendmenc como tal
ha estado presente en la cultura desde tiempos remotos,

tanto en el lenguaje como en la cultura.

Para fundamentar el concepto de intertextualidad,
Kristeva recurre a la neocién del enunciade como un
elemento dialégico que siempre esta en relacién con
otros enunciados. En el enunciado, de acuerdo con
Bajtin, intervienen voces Yy posiciones ajenas,
individuales C colectivas, un producto polifénico que
proyecta miltiples voces Y éstas, a su vez, son
nombradas como dialogismo. La idea de Bajtin fue

reelaborada por Kristeva, para quien el dialeogisme no es

mas que la reminiscencia textual gque un texto hace
scbre otro. Esta evocacidn se relaciona por medio de
la apropiacién o modificacién de un texto sobre otro.

* Julia Kristeva. “Bachtine, le mot, le dialogue et lc roman”, Crifigue, mim. 239, pp. 433-465. 1967.
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A esta relacidn de textos Julia Kristeva le nombré

intertextualidad.

Ko obstante, Gérard Genette en su libro
Palimpsestos, la 1literatura en sequndo grado,’® es quien
describe ¥ delimita con mayor precisién las
caracteristicas de 1la intertextualidad 1literaria.? Genette
se enfoca més al ambito literaric y sefiala los elementos
y caracteristicas primordiales de 1la intertextualidad en

este campo.

Antes de <continuar con el término que nos ocupa,
debemos atender a la nocién de texto, porgque es 1la

pieza <clave de la intertextualidad. E1 texto es una red

de significaciones, un tejido de la comunicacién; de
manera gque podemos asumir gue toda actividad humana,
cultural o artistica, puede ser considerada como un
texto. Las peliculas, las esculturas, las pinturas, la
misica, la vida social ¥ politica, los personajes

histéricos o de ficcién son textos que se vuelven
referentes culturales vy, por elle, mantienen un vinculo
intrinseco o extrinsece con los textos literarios. A la
manifestacidén y reconocimiento de esos textos culturales

se le nombra intertextualidad.

Todo ° texto tiene forzosamente un caracter dinamicoe
inherente, jamés permanece estidtico porque continuamente
se encuentra en constante movimiento y transformacién. Con
base en l¢ anterior, el texto puede concebirse comc un
producto maleable, capacitado para modificarse e
introducirse dentro y en otros textos. Asi pues, todo

texto nuevo es una reminiscencia de uno o© vwvarios textos

* Gérard Genette. Palimpsestos: La literatura en segundo grado, Madnd, Taurus, 1939,
En términos de Geaenie la intertextualidad forma paric de la  tascendencia del texto, transtextuatidad.
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previos Y a su vez, este texto nuevo se relacionaré

inevitablemente con textos posteriores. En suma, ningun
textoc puede considerarse auténomo, dado que su existencia

depende de otros textos previos o futuros.

En Palimpsestos Genette define la intertextualidad

1]

como: una relacidén de copresencia entre dos o mis
textos, es decir, eideticamente y frecuentemente, comc la
presencia efectiva de un texto en otro texto .?® Ademis

de 1la definiciédn, el tedrico francés establece las formas

mas evidentes ¥ constantes en la intertextualidad
literaria: la cita, el plagio, la alusidn Y el
intertexto. En suma, la cita se define como la
presencia de una vOZ exterior gue da validez o
significade a una idea en el texto; el plagio serda la

copia fidedigna y 1literal de wun texto previo; en cambio,
la alusién seria el wvinculo que establece el escritor
con un hecho o situacién {texto) adyacente; finalmente
el intertexto®® es el reconocimiento de un textoc previo

en el texto actual.

Para puntualizar mas sobre el conceptc gque nos
ocupa, introduciremos la idea de José Enriquez Martinez
acerca de la caracteristica primordial del fendmeno: Tla
intertextualidad alude al hecho de que el textc noc se

legitima en su capacidad o© singularidad, sinc por estar

escrito desde, scobre y dentrc de otros textos”,®® por
consiguiente, el autor enfatiza la idea de que ningdn
texto es autédnomo ni independiente,- pues siempre

2 Genette. Op. cit, p. 0.

* Posterionpene, este término se definird con mis exactitud.

© Jos¢ Martinez Femindez La intertextualidad literaria: base tedrica y proctica textual, Madrid, Citedra,
2001. p. 74.
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mantendrad wuna estrecha relacién consciente e inconsciente

con miltiples y diversos textos, sean literariocs o no.

Con base en lo anterior, puede establecerse gue el
prcocesc de la intertextualidad se inicia cuando se

manifiesta el nexo gque establece el lector de un texto,

ya sea por sus caracteristicas internas o externas, con
une © varios  textos. La relacidén de ambos textos se
genera necesariamente a partir de la recepcidn del
lector por su asimilacién e identificacién sensible,

quien por medic de su enciclopedia textual vincula los

textos y puede apreciar las coincidencias y diferencias
entre el texto previc vy el texto ahora leido. En
suma, dentro del fenémeno intertextual la pieza clave

es el lecter, porque realiza un tejide de mialtiples

textos (intertexto} gue de manera directa o indirecta
manifiestan su wvinculo textual. A la correspondencia de
maltiples textos se le conoce como intertexto. Para
aclarar el término anterior es imprescindible la
definicidén de Helena Bersitain en su Diccionario de

Retdérica y Poética:

Conjunto de las unidades en que se
manifiesta el fendmeno de la
transtextualidad {trascendencia textual
del texto}, dado en 1la relacién entre
el texto analizado ¥ otros textos
leidos o escuchados, que evocan
consciente o inconscientemente ¢ que se
citan, vya sea parcial ¢ toctalmente, ya
sea literalmente (en este caso el
lenguaje se presenta intensamente
socializado ] aculturade Vi ofrece
estructuras sintacticas o] semanticas
comunes a cierto tipo de discurso) ya
sea renovados ¥ metamorfoseados
creativamente por el autor, pues los
elementos extratextuales promueven la
innowvacidn. (DRP, 269




Por consiguiente, Beristdin concibe al intertexto como 1la

pieza textual que registra los rasgos generales de otros
textos. Como su presencia puede proyectarse de manera
directa o indirecta, de tal forma gque esa alusidén sea
la propuesta innovada ¥« por tanto, renovada de un

texto anterior conocido como subtexto.® Entenderemos como

subtexto al texto oculto, previc o anterior que se
proyecta o revela cuando el receptor advierte su
presencia. Asi que la originalidad y trascendencia
consistiri en la manera en que un subtexto es

transformade y modificado.

En el siguiente esquema se ejemplifica y delimita
el mecanismo intertextual de acuerdo con José Martinez

Fernédndez:

INTERTEXTUALIDAD
RELACION
Texto A Texto B
(anterior]) subtexto {posterior] intertexto
Ahcora bien, la importancia principal del intertexto
radica en gue el reconocimiento e identificacién de un
subtexto lo realiza el lector, guien con base en lo
anterior comprueba y wvalida la huella intertextual, en
forma consciente e inconsciente, dentro de un texto
literario. De esta manera, €l lector se asume como la

autoridad gque acredita 1la presencia de un subtexto en un

! Para Genette el hipotexto equivale & subiexto.
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intertextoc vy, en consecuencia, da cabida al fendémeno de

la intertextualidad.

Como se ha mostrado, tanto el intertextoc comoc su
proyeccién en el textoc dependen directamente del lector
que construye esa red de relaciones, ¥, por tanto, de

significaciones. Comc se ha estipulade anteriormente, el

lector es quien descubre, matiza vy da significacién a
la intertextualidad. En su caso Genette lo especifica
asi: "Concibo la relacidén de un texto y su lector de

una manera mas socializada, mas abiertamente contractual,
formando parte de una pragmatica ceonsclente Vi
organizada”.®® En consecuencia, el receptor debe poner en
practica su competencia de lectura, sus habilidades vy
capacidades para vincular sus conocimientos previos con
los actuales Yy, asi, poder interpretarlos de acuerdo con
el contextc en donde se produce la lectura. Entonces,
quien tiene la Gltima palabra sobre la relacién
intertextual de un texte determinade con wuno o© varics
textos previos es el lector; mientras gue sus sentidos
y significaciones tienen como base la cultura individual

Y sus experiencias de lectura.

Como fue anticipado, nuestro anilisis comprendera
la parodia comc elemente intertextual, porque su presencia
remite directamente a un texto previo, se vincula con
el pasado y, peor ello, refleia y registra explicitamente
la apropiacién de Luis Humberto Crosthwaite sobre
determinadeos textos «clasicos de la cultura mexicana, asi

comc de la vwvida popular mexicana en la frontera norte.

< Genette, Ibidem, p. 19.



3.1.- RELACION INTERTEXTUAL.

En la obra de nuestro narrador existen diversas
manifestaciones intertextuales, tanto de textos 1literarios
como de textos no-literarios, en las cuales encontramos
que la forma m&s recurrente es la parcdia. Asi pues,
la parodia, por su naturaleza intertextual vy, en este
caso, humoristica, es un elemento formal y fundamental
de la novela Idos de la mente de Luis Humberto

Crosthwaite.

Idos de 1la mente ejerce una constante alusidén a
textos culturales ¥ a textos literarios. Entre los
textos culturales mas visibles se encuentran: 1} la muerte
de James Dean y el asesinato de John Lennon en los
apartados “Cuatro muertes hay en la wvida” (1M, 118-119 y
148-1439, respectivamente}; 2}1los dltimos dias de Elvis
Presley en “Sabor ) de oclvido” { IM, 174, 175). Las
peliculas alusivas son: 1)Tizoc en ™“Un solo corazédn vy
una scla mujer” (IM, 120-721}, 2)}Nosotros los pobres en

“Un actor se prepara” (IM, 115}, 3)pPulp Fiction en los

cuatro apartados de  “Cuatro muertes hay en la wvida”®
{IM, 118, 132, 148 y 170) y 4)Jesus Christ Superstar en
el capitulo “Cornelio Superstar” {IM, 107); ¥ sobre
todo, la alusién constante a canciones nortefias ¥

populares, principalmente la <cancidén gque da titulo a 1la

novela “Idos de la mente”®® de Cornelio Reyna.

“ Los dos estamos idos de la mente/ desde que nos queremos/ desde que nos amamos/ estamos casi
locos de 2 remate /de tanto qoc nos vemos y nuestro amor nos damos/ pasamos dias y noches siempre
juntos / gritando pero fuerte que nos queremos mucho/ la pente nos apunta con el dedo/ pero qué nos
importa yo de eso nada escucho/ los dos estamos idos dela mente/ andamos como locos/ por el mundo
perdido / mis brazos se parecen a los tuyos/ tus Ofos y mi cara se encuentran confundidos/ pasamos dias
y nmoches siempre juntes / grilando, pero fuerte/ qoe nos queremos mucho/ la gentc nos apunta con el
dedo / pero qué nos importa/ yo de eso nada escucho/ Jos dos estamos idos de |2 mente / andamos
como locos/ por e mundo perdido/ mis brazos se parecen a los tuyos/ tos ojos y mi cara se encuentran
confundidos.
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Las alusiones literarias son: el cuentc La increible y

triste historia de la cdndida Eréndira y de su abuela desalmada®
del escritor colombianc Gabriel Garcia Marquez dentrc del
subtitulo del libro: La increible vy fa veces) triste
historia de Ramdén y Cornelio; la novela Los reldmpagos

de agosto® de Jorge Ibargiiengoitia como base del nombre

del grupc musical; la alusiédn de poemas clasicos
mexicanos como “Nocturno a Rosario” de Xavier
Villaurrutia, “"La suave patria” de Rambédn Lépez Velarde,
“Muerte sin fin®* de José Gorostiza y “Piedra de sol”
de Octavio Paz en “Cuéntame tus penas” { IM, 38-39);

ademas de la presencia de Abigael Bohdrquez, poeta, como

intertextualidad apocrifa; finalmente, la presencia
parddica con “El dinosaurio” de  BAugusto Monterroso
{IM, 13}. Mientras gqgue entre los diversos géneros gue
entretejen 1la novela se encuentran: el drama, el
melodrama, el guidn cinematografico, la entrevista, el

apbcrifo, el hai-kai, el cancionero y la parcdia.

A continuacidn, analizaremos especificamente dos
relaciones intertextuales literarias. La relacién
sintactica entre el cuento La increible ¥ triste

historia de 1la Cdndida Eréndira y de su abuela desalmada
de Gabriel Garcia Marquez (subtexto} y el subtitulo de la
novela La " increible y {a veces) triste  historia de Ramén
¥ Cornelio {intertexto): este vinculo representa una
distancia irénica. Por un lado, el subtexto apunta hacia
una visidn extraordinaria, perc tragica scbre sus

protagonistas: la relacidén tormentosa entre la Candida

®  Gabrel Garcia Mirquez. La increible y triste historia de lo cdndida Fréndira y de su abueln
desaimada. Barcelona, Plaza&Janes. 20030,
® Jorge Ibargiengoitia. £ atentads; Los reldmpagos de agosto, Edicién critica Juan Villoro; Victor Diaz

Arcisiega, coordinadores. Madrid: ALLCA XX, 2002. (Coteccién Archivos. #53).
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Eréndida y su terrible abuela; al final, el titulo es

triste porque, a pesar de las maravillas vividas por las
protagonistas, sus destinos son tragicos. En tanto, el
intertexto proyecta una doble lectura, pese a que los
protagonistas viven entre calamidades, contradicciones Y
dislates, el momento festivo les ayuda a sobrellevar su
vida; wun mundo gque rie a pesar de la tragedia y sonrie
ante la desventura, porgue con alegria nc hay miedo ¥

sin miedo 1la wvida se disfruta més.

Otra relacién intertextual se gesta en el nombre de
1la novela de Jorge Ibargliengoitia Los reldmpagos de
agosto con el que tcoma el dueto musical de Ramdén Ayala
y Cornelic Reyna. El1 escritor Sergio Pitol en el prélogo
de las obras de Ibarglengoitia, establece que el titulo
de la novela es *un titulo verdaderamente scez, que tal
vez le recuerda un viejo refran del Bajio: <vienen <como
los relampagos de agosto, >pedorreando por el sur>”.% E1

vinculo intertextual se establece porque la novela de

Ibarglengoitia es una parodia de la revolucién mexicana,
cuyos protagonistas son despistados Y. generalmente,
quieren representar lo que no son. El intertexto puede

considerarse como un homenaje A Ibargliengeitia por ser
uno de los principales representantes de la narrativa
humoristica en México, y por haber propuesto otra forma
de leer la historia nacional. El1 conjunte musical “Los
Relampagos de Agosto” en tantoc personajes despistados,
olvidadizos, ingeniosos ¥ creativos, también responden a
esa visién alternativa Yo a veces, irriscoria de la
realidad. Desde luego, el festin ¥ 1a alegria

transforman 1los momentos arducs de los protagonistas de

* Sergio Pitol. “Intreduccién”™, en Jorge Ibargiengoitia, fhidem, p. XV.
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Idos de Ia mente, semejante a la novela de

Ibargilengeitia que narra, por una lado, la versién
aberrante de la histeoria oficial Y por el otro,
desacraliza esa interpretacidén univoca, proponiendo una

visién alterna menos tragica ¥ mencs dolorosa si se
desmitifica; en consecuencia, sencillamente hay que

ridiculizarla o no hay gque tomarla demasiado en serio.
3.2.- 1A PARODIA COMO ELEMENTO INTERTEXTUAL
La parcdia me ayudd a equilibrar mis neuronas.

Sergio Pitol

Desde la antigtedad hasta nuestros dias se le ha

atribuido a la parcdia diversas caracteristicas Vi
funciones. La primera nocién de la parodia la
encontramoes en la Poética de Aristételes, quien la

concibe como la copia risible de 1las tragedias griegas.
En la actualidad es el formalismo ruso, en especial Iuri
Tinianov, Victor Shklowvski Yy Mijail Bajtin quienes
lucubraran de manera sistemética sobre el concepto,
pensando que la parcdia es “la recreacién de formas
gastadas”®™ y su objetivo es renovar las caracteristicas
petrificadas y obsoletas; mientras que Bajtin enuncia el
origen f el ritual de la parodia durante la
carnavalizacién en el Renacimiento, vy percibe su doble

efecto. Por un lado, enmarca su aspecto oficial, el

sentido donde la cultura es proyectada con todos sus

estratos sociales. Por el  otro, critica y transgrede
las normas morales Yy sociales, para reintegrar al
individuo a la sociedad. Ambas posturas tedéricas

" Citado en Elzbictha Sklodowska, La parodia en la nweva movels hispanommericana. (1960-1985).
Amsterdam & Filadelfia, John Benjamins Publishing Company, 1991 p. 7.
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resaltan wun campoc de estudico vy, por tanto, marcan la

direccién de su andlisis. Posteriormente, estas ideas
seran retomadas y validadas por Gérard Genette, Linda

Hutcheon y Elzbieta Sklodowska.

La historia acerca del concepto de parcdia es vasta
¥ polémica. De alguna manera, la nocién scbre la
parcdia ha sido divergente dentro de las diversas

teorias literarias que han tratado de definirla como un
concepto rigide y 1dnico; no obstante, hoy dia, <c¢omo lo
enuncia Elzbieta  Sklodowska, es fundamental concebir la
parodia por sus caracteristicas esenciales: su dinamismo

histérico y la plasticidad de su préctica textual.®®

En teorias recientes se ha considerado la parodia
como un elemento de naturaleza intertextual, por su
construccidn hibrida de dos estilos Vi dos tonos
diferentes, un texto - parodiado® y un texto parodiante.
Para definirla ¥ conceptualizarla, los teéricos como
Gérard Genette o© Linda Hutcheon han buscade desde su
etimologia, sus primeras enunciaciones hasta la funcién
gue desempeiia en la literatura contemporanea. Aungue
ambas posturas difieren, no se contraponen sinc gque se

complementan para fijar la nocién de parcdia.

Genette recurre a la etimoclogia para interpretar el
término:
oda, es el canto; para; f(a lo largo
de), {al lado}; parodein, de ahi
parodia, seria el hecho de cantar de
lado, cantar en falsete, o} con otra
voz, en contracantoc -en contrapunto-, o]
o ibidem, p. 4.

® De aqui en adelante el texto parodiado podré ser nombrado como pre-texto, cf texto previo a la parodia
0 que antecede al texto presentado. Término que pucde llamarse: hipotexte o pre-texto.
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incluso cantar en otrc teno: deformar,
pues, o tramsportar una melodia.’®

Desde luego, la postura del critico francés se
fundamenta en el contraste textual, asi, la parcdia
mantiene cierta oposicién con el textoc parodiado, porque
de manera peculiar se adquiere un nuevo tono vy, por

tantc, umna nueva manera de enunciar un texto.

Linda Hutcheon profundiza en la interpretacidn
etimoldgica de la parcdia, quien puntualizando Y
complementando la definicién semantica de la parodia: en
griego, para también significa "al lado de, lo que
sugiere mas bien un acuerdo, una intimidad Y no un
contraste®.” Con base en lo anterior, la parodia no es
totalmente un elemento de contraste o de oposicién, sino

gque también establece una relacidén sincroénica entre el

texto parodiado y el texto parodiante.

Ahcra bien, ambas posturas expresan la nocidén de la
parodia CcOomo un texto transformado, modificado porque
esta enunciado con  un nueve tono, y que, como lo dice
Genette, en cierta forma, no siempre es un texto que
manifieste oposicién o degradacidén. Por consguiente, la

parodia puede enaltecer las virtudes de wun subtexto y

desechar, con sutileza, aguellas caracteristicas
desgastadas.

En principio, el parodista se distancia del texto
original que modificarsi, lc observa ¥y transforma sus

caracteristicas primordiales para integrarlo y renovarlo

en otro estilo, en otro tono; finalmente, el parodista,

® Genette, Op. ct, p.20. (las cursivas son del autor)
" Huicheon. Op cit, p.i79.



de acuerde con su propio estilo, compone ¥y presenta al

nuevo texto con un tema distinto al original y c¢on una
nueva voz. En consecuencia, tanto el tono como el
tema de la parodia dependen del autor que la enuncia vy

la circunscribe en un contexto determinado.

De acuerdo con los estudios analizados se puede

proponer que las principales estrategias retéricas de la
parodia son: la irocnia, la hipérbole, la comicidad vy
el humor. La 1ironia se ©presenta, generalmente, como un

elementc que, de manera 1ludica, proyecta las relaciones

de congruencia e incongruencia de un subtextc’® en la
parcdia. La exageracién en la parodia resalta los
defectos ¥ las virtudes de un texto parodiado,

proyectando los elementos petrificados o fuera de uso e
insta a una renovacidn. En teorias recientes se ha

tratade de desglosar el efecto coémico de la parodia

pcrgque se le ha consideradoe Ccomo un elemento
prescindible, sin embargo, la comicidad sera la
manifestacién del efecto irénico gque incita a la risa,

a la burla y a 1la reflexién. En tanto que el humor es
pieza fundamental de la parcdia contemporinea, ¥ya gque su
objetivo no es el de preducir una risa sine de generar

una visidén critica de 1la realidad.

Como hemos observado, 1la parodia es un fenémenc de
naturaleza intertextual que corresponde a una
superposicién de dos o© mas textos, un subtexto ¥y un
texto. De manera que la ©presencia de la parodia debe
ser advertida por el lector de acuerde con su cultura

literaria y estd en concordancia c¢on el significado de su

™ Como el término subtexto compagina con ¢ de pre-texto, para evitar confusiones seguiremos utilizando
el comcepto de subtexto.
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experiencia de lectura. Entonces, la clasificacién de un
discurso como parddico se basard en el reconocimiento de
la presencia incidental de un subtexto {texto
originador), dentro del texto estudiado {(texto parcdiante).
En nuestro caso, la manifestacién de la parodia se
identificara por la alusién directa o indirecta de un

subtexto literario en la novela Idos de la mente.

La alusién deliberada de "El dincsaurio™ de Augusto
Monterroso, como subtexto, en la novela Idos de 1a
mente. .. manifiesta un acto parddiceo ingenioso. A

continuacién la trancripcién de ambos textos:

Subtexto: ™“™El dinosaurio”

Cuando despertd, el dinosaurio todavia
estaba allii.™

Intertexto:

CORMNELIO: Hos CONoCemos de toda la
vida. Cuando dasperta, el Ramén ya
estaba por ahi.™ (IM, 13)

Ahora bien, "El dinosaurio”™ ha sido catalogade comoc el
cuentec mas breve, conocido al menos en Hispancamérica, v
que ha sido parodiado constantemente.’ Sin embargo, lo

trascendente es que las parcdias realizadas hasta hoy de

"El dinosaurio” asumen completamente el estilo de
Monterrosce vy, asi, lo contextualizan y renuevan en el
presente.

En nuestro estudio, la parodia de Crosthwaite
sobre el cuento m&s breve, "El1 dinosaurio”, corresponde a

un homenaje, ¥y no a una burla © un arrebato critico;

Augusto Monterroso, “El dinosauric™ en Obras compleias y otros cuentos, México, Seix Bamal, 1981, p. 79.

Las negrilas son mias.

La cdicién critica de "El dinessorio”™ realizada por Lauro Zavala es prucha fehaciente del valor artistico que ha
trascendido desde b poblicacidn del cuenio en 1959.

fal
HH
™
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Aunque Luis Humberto Crosthwaite en su obra

literaria ya parodié "El dinosaurio™’, 1la forma en gque
lo realiza se acerca mas a un ‘homenaje gue a una
degradacién. Crosthwaite, como la mayoria de los
escritores del norte, posee un notable conocimiento
acerca de 1la literatura nacional,’® ¥y reccnoce asi el

lugar gue ocupa Monterroso dentro de ella.

La relacién intertextual se efectda con la
advertencia de un intertexto en la entrevista de T“los

Relédmpagos de Agosto”™:

CORNELIQ: Hos COnocemos de toda la
vida. Cuando desperté, al Ramdn ya
estaba por ahi.™ (1M, 13}

Comc se observa, es indudable la ©presencia de un
subtexto {texto originador: "El dinosaurio™) en intertexto
estudiado (texto parodiante de Crosthwaite). Con audacia,
sigilo y naturalidad, nuestro- autor introduce su parodia
en la entrevista de *los Relé&mpagos de Agosto”, con
tono esporadico y natural. La presencia del intertexto en
la entrevista represeta, al mismo tiempo, la
superposicién de ambos textos ¥ puntos de vista
distintos, perco no opuestos porque ni se contraponen ni

se confrontan.

7 Por ejemplo en La luna siempre serd un amor dificil el texto aparece en el apartado “Lo que sucedi6
despuis™ y dice: “Al despertar, el conquistador ya no estaba alli®, Crosthwaite, La fwma siempre serd wn
amor dificil , p. 82.

™ Eduarde Antonio Pama sostiene gque los narmadores del norle  se caracterizan por un conocimiento
profemdo de la tradicton literaria mexicana. Eduardo Antonio Parra. “El lenguaje de la parrativa del norte”
en Revisia de critica literaria Iotinoamericana. o XX, nim. 59, Lima—Hanover, ler semesire de
2004, pp. TL-TT.

™ Las negrilas son mias.
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Relacion temAtica entre el subtexto y el intertexto.

En Monterrosc la anécdota corresponde a la presencia
constante ¥ eterna del dincsaurio, aungue el inicio '
final del cuento, por medioc de la elipsis, sean
ignorados y desconocidos. La anécdota es suficiente para
que el lecteor ©pueda intulr su principioc y su desenlace,

con base en su competencia de lectura. Por consguiente,

. “El dinosauric” contiene tantos iniciocs y finales posibles

como pudieran adjudicarsele, siempre y <cuando el textoc lo

permita. He aqui el ingenio de Augusto Monterroso.

En Idos de la mente, la parodia aparece cuando,
espontaneamente, Ramén responde gue conoce a Ramdén de
toda la vwvida, porgue cuando Cornelic nacié su amigo vya
andaba por el mundo. La parodia, <c¢omo se observa, toma
distancia del texto original y lo modifica sustancialmente,

porque ahora se trata de un asunto diferente. Mientras

que Monterrcso opta por un narrador omnisciente,
Crosthwaite prefiere la primera perscna vy, asi,
perscnaliza la anécdota del cuento. Ahora no es

cualgquier agente que recibe 1la carga del texto, es “el
Ramén”, uno de los protagonistas del relato, quien
encarna ¥ padece la accidn: de tal suerte que la
existencia de Rambdn, aparentemente, sea independiente de
Cernelioc, mientras que en el texte de Monterroso, el
dinosauric depende de 1la primera persona gque lo enuncia

y advierte su presencia.

Ahora bien, el primer enunciade en ambas estructuras
continga en el mismo tono; ‘ como hemos observado, la
modificacién unicamente corresponde al cambio de un
narrador ocmnisciente por una primera persona. En la

parte complementaria del cuento, el contraste de ambos
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textos es notorio: porgque el tono y el espacio cambian

pero no se contrastan. El tono del narrader en “El
dinosaurio” es serio en su totalidad, mientras gue
Crosthwaite opta por un teno mas  lddico e ircniza el
desenlace. Finalmente, el tono irdnico cambia tantoc la

esencia de Ramdn comc el espacio del cuento en la
parodia. La situacidn de Ramén se modifica por la
presencia del articulo “el”, mecanismec  que enmarca al
perscnaije como una persona ordinaria o insignificante;
entonces, la existencia de Ramdén depende de Cornelio.
En  tanto, el espacio original de “El dinocsaurieo” esta
ubicado por el complementce circunstancial de lugar "alli®;
mientras gque en la parodia el espacio es impreciso e
indefinido por la preposicién “por ahi” Y, poer ende,
Ramén puede estar en todos 1los lugares posibles y puede

ser cualquier perscna.

Comprobamos asi que la irconia, en sus diversas
gradaciones, es inevitable en la parodia. En
consecuencia, el lector reconcce en la parodia una doble
versidn de la realidad enunciada Yy en ese contraste
construye su propia visién alterna. Cuando un receptor

examina un texto previo e identifica sus <caracteristicas

particulares ¥y generales, comprende la contraposicidén de
un texto nuevo con uno previo vy, asi, entiende el
acto irdnico. De ahi que tanto la ironia como la
parcdia posean una decble interpretacién: lo que

literalmente dicen y lo que su sentido derivado fragie.

Cuando ambeos textos se contrastan, “El dinosaurio” vy
su parodia, se produce un acto 1irdnico, entre lo gue
CONnoCemos y lo gque se agrega al texto. De ahi gue el

acto pardédico sea detectado cuando un subtexto sea
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reconocido en un texto f(intertexto) con una distancia

irdnica, porque, ahi, advertimos 1lo gue se aftlade a la

versién original, ya sea en el significado o en el
sentido. La parodia, entonces, no sb6lo  es sindnime de
burla, de un homenaje literario o de renovar la

tradicién, sino que plantea otra manera de asumir la
realidad ¥ ;por qué ne?, de imaginarla con nuevoes

puntcs de vista.

Crosthwaite, en este caso, retoma literalmente un
texto conocido, “El dinosaurio”, para darle una
significacién nueva jugando con las palabras;
inevitablemente, cada texto parocdiado emite una nueva

significacién, un nueve punto de vista, gue transgrede
las convenciones para renovarlas. Asi, con <creatividad e
ingenio, Crosthwaite Jjuega <con el sentido y significado
de las palabras vy, de esta manera, recrea Yy genera un

texto, con un tono ¥y estiloc diferente.

Por ello, la peculiaridad del texto parddico
contemporaneo es proyectar un homenaje. El auténtico
parodista asume la grandeza Y limites de los textos
parcdiados, que generalmente son textos clasicos. En
cierta forma, el concepto esbozado de parodia se aleja
de una idea diwulgada, solamente como burla o critica
irrisoria: sin embargo, en estudios recientes se.ha
modificade esta idea y se ha propuestoc que la parodia
proyecta, «con respetc y admiracidén, la grandeza de los

textos que le precedieron vy, por tanteo, pueda rendirles

tributo.

Con todo, Crosthwaite, mas cue peclemizar con la
poética de Monterrcso o] de innnovarla, ofrenda un
homenaje discretc al autor guatemalteco, por la calidad
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literaria

de la obra

acompafi® a su maestro.

mostrado, con insistencia
la escritura fragmentaria
principalmente por Julioc
Augusto Monterroso. De
Crosthwaite se wvuelve un

literario de Monterrosoc.

¥ del ingenio que siempre

En este caso Crosthwaite ha
y ahinco, la preferencia hacia
¥ breve, que fue impulsada

Torri Y, en este caso, por

esta manera, la escritura de
ejercicic que valora el legado
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CONCLUSIOHES

A lo largo de la exposicién de Idos de la mente,
la increible y (a veces) triste historia de Ramdén y
Cornelic de Luis Humberto Crosthwaite ha podido
constatarse el ejercicio humoristico, irdénico vy, por
su naturaleza intertextual, parddico dentro de su

discursc literario.

Como el humor ha sido concebido COmo una

caracteristica inherente a cada cultura, el analisis e

interpretacidn depende del espacio donde se le
decodifica. Hemcs de puntualizar gque el discurso
humoristicc es dual, proyecta dos variantes: por un

lado, en el <caso de esta novela, visualiza el cacs

que provoca una desventura amorosa o un desliz moral;

por el otro, desmitifica su zozobra con alegria. Los
perscnajes no clvidan su desgracia, sino gque la
recrean con una visién optima Yy critica de su

realidad y, asi, apaciguan sus tragedias.

La literatura nacional «comoc parte de la cultura

mexicana no es ajena al fendmeno humoristico. Hoy
dia se han tomado COmo sus precursores a los
estridentistas, a Julio Torri, Augustc Monterroso vy
a Jorge Ibargtiengoitia como los referentes mas
s¢lidos; sus continuadores, en las letras
contemporéneas, son: José Agustin, Francisco Hinojosa,

Enrique Serna, Sergio Pitecl, Carlos Monsivais, Eduardo
Antonic Parra, David Toscana vy, el autor estudiado en
esta tesis, Luis Humberto Crosthwaite. °Sin duda, c¢ada
estilo ha proyectado su propic humor comc visién de

la realidad.
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En el caso de Idos de la mente, el humor ha

permitido que asumamos un doble sentido, en la
funcién dual de su discurso. En primer lugar, la
posicién critica del  humor radica en el tono y en
el contextc donde @ se le reconoce e identifica. E1l

lector, entonces, le aflade un nvevo significade, ajeno
al sentido lineal del discursc, de tal forma que
asimila su postura critica. Tantoe el tonoc del texto
humoristico mas representativo, ™“Ay, qué suerte infeliz
me tocd” (IM, 161-162}}, como su contexto producen un
efecto doble que desmitifica y desacraliza la idea de
Dios como ser omnipotente, ¥ por tante, presentarnos

a una deidad mas benévola y mas humana.

Con respecto a 1la ironia, ésta se presenta como
pieza clave del humorismo en Crosthwaite. Hemos tenido
como propdsito utilizar una definicién aproximada vy
practica de ironia, desde una visidén formalista,
pragmatica y retdrica. Aunque algunas posturas tedricas
sor divergentes <con otras, su convergencia <radica en
que sus perspectivas sithan la 1ironia como la
presencia de dos puntos de wvista opuestos en un
texto, de tal manera que las posturas puedan ser
ambiguas o contradictorias. Sin embargo, para
interpretaf la ironia se requiere de un receptor
sensible gue la reconozca, ia contextualice Y, asi,
perciba su doble sentido, tantec en lo literal como

en su sentido deriwvado.

La presencia del actce irdénico en la narrativa de
Crosthwaite permite 1la relacién activa del lector con
el texto; vinculando, asi, los diferentes textos que

entretejen su novela. La ironia en la novela esté



—

proyectada como un elementc gque modifica el sentido
univoco del texto y, por afladidura, gesta un sentido
adyacente y alterno. Por un lado, Ramén y Cornelio
son seres totalmente irénicos porgue tanto sus
peripecias com¢e sus constantes deslices contradicen sus
indémitas ¥ controvertidas persconalidades. Por
consiguiente, “los Relampagos de Agosto” son individuos
confundidos e incongruentes con sus circunstancias,
perscnajes que no sucumben ante la adversidad porgue

no toman en serio la vida.

Por otra parte, si atendemos a la nocién de
textoc como la proyeccién de diversos sentidos unides
entre si, tendremos presente que todo acto cultural
es un texto. Desde la ant igiedad hasta nuestros
dias producimes ¥ reproducimos formas de vida o
textos; por lo que, desde tiempos remotos el vinculo
intertextual ha estado presente en la cultura. Con
base en lo anterior, se asume que la estética de
Crosthwaite tiene como base la superposicién de
textos, 1la intertextualidad. Nuestro narrador recurre a
elementos primordiales y populares de la cuitura

£y

mexicana y extranjera, ast como los rasgos mas
sobresalientes de la literatura mnaciconal. La narracién
en Idos de 1la mente. .. recurre a las canciocnes
pecpulares del norte, a 1la biografia de Los Beatles,
el mundo controvertido del rock y de la farandula

televisiva, a un dios mundano, a los iconos nacionales:

José Alfredo Jiménez, Pedro Infante, Maria Felix,
etcétera; elementos que acercan y aproximan al lector
con su bagaje cultural. En tanto, los textos ¥
géneros literarios son diversos Y miltiples; los
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textos literarios, como los poemas de Xavier
Villaurrutia, Cctavio Paz ¥ José Gorostiza, son
presentadecs como alusiones risibles; a Gabriel Garcia
Mirquez con La increible y triste historia de 1Ia
candida Erendira v su abuela desalmada y a Los
reldmpagos de agosto de Jorge Ibargilengoitia; el texto
cultural sobresaliente es “E1l dinosaurio” de Augusto
Monterroso, cuento que es parodiade en términos de

homenaje literarioc por Crosthwaite.

Como lo demostramos, ningin texto se encuentra
inmdvwil c estatico. El texto como red de
significaciones siempre esté en constante movimiento,
es dindmico porgue continuamente estéd en contacto con
otros subtextos, textos de origen. Entonces, asumimcs

que ningun texto es auténomo ni neutro y gue siempre

esta relacionado consciente o} inconcientemente con
otros textos. En suma, guien refrenda 1la
intertextualidad es el lector, su corpus cultural vy
sus competencias de lectura, quien da sentido ¥

significacién a ese wvinculo textual.

La parodia, por ende, es una proyeccién
intertextual porgque intervienen dos voces y dos
estilos diferentes. Es evidente que las posturas

hacia la definicidn Yy practica de la parcdia son
innumerables. La mayoria de estudios limita 1la funcién
parédica como la presencia burlcna y corresiva de un
texto precedente; no obstante, en nuestros dias se
puede sostener gque el mecanismo parddicoe se cimienta

en el homepaje y tributo a quienes les precedieron.

Cada parcdia toma distancia 1irénica con el texto

parodiado, por ello, como tributo enaltece la virtudes




B e}

y elude los estilos caducos; de tal manera gue sea

una postura critica ¥ reflexiva. En el discurso
pardédico sobre “E1 dinosaurio”, Crosthwaite se permite
homenajear los valores estilisticos de Monterrose vy
pone de manifiesto la diferencia existente entre ambos
escritores. A diferencia del pastiche o de 1la satira,
la parcdia cumple una funcién regenerativa ¥
recreativa de textos previos; asi pues, los textos
parodiados son la relectura presente de textos que

consideramos clasicos.

En suma, la estética de Crosthwaite en 1la
novela analizada esta fundamentada en el juego
constante de humor e ironia, mientras que el
vinculo entre subtextos e intertextos, preopicia su

relacién intertextual y la lectura irénica y parédica

de su novela. Como he seftalado, el lector, COmo
entidad activa, registra, relaciona y da significado
al intercambio textual. Finalmente, el humor que

engloba Idos de 1la mente.. es una postura gque permite
una lectura creativa y recreativa del texto, ¥ una
visién ingeniosa y alterna de la insipida realidad,
mecanismc que favoerece la reflexién y la esperanza

de un mundo m&s digno de vivir.
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