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Teatro y Revolucion

Una mirada a la dramaturgia de Pablo Prida Santacilia y algunos cambios sociales
ocurridos en México durante el periodo 1900-1925 reflejados en ella.
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INTRODUCCION

Los sucesos teatrales que se desarrollaron en México durante los primeros
anos del siglo XX han sido ampliamente estudiados y sin embargo no se
puede afirmar que el tema esté agotado. Pese a los esfuerzos de notables
investigadores como Armando de Maria y Campos, Pablo Duefias, Socorro
Merlin y otros, la historia del teatro en aquellas primeras décadas s6lo ha
podido ser documentada en parte y, con mayor regularidad, se ha dado
preferencia al teatro “serio”. Quiza sea porque hay mayor cantidad de fuentes
al respecto; aunque puede deberse a que normalmente el teatro popular no ha
gozado del beneplacito de las instituciones, que no acaban de valorar en su
justa dimension la importancia de las manifestaciones populares, si no es a
manera de curiosidades folkloricas o bien porque las consideran actos
despreciables por lo burdo de sus recursos. Sin embargo, hoy se tiene como
cosa cierta que las manifestaciones populares forman parte integral de la
cultura de los pueblos, pues con ellas se construye una parte sustancial de la

historia.

Reconozco la gran importancia que para la literatura y la Historia ha tenido
la investigacién realizada en torno a personajes como Usigli, Novo,
Villaurrutia y otros cuya obra, sin duda, ha sido enteramente significativa en
la vida teatral de nuestro pais. Pero la historia del teatro no comienza ni debe
limitarse a ellos. Existen muchos autores cuya labor es igualmente amplia y
significativa y que han quedado a merced del olvido de los archivos
historicos. Estos autores a quienes nos referimos forman parte de la cultura
extraoficial, nacida de las manifestaciones populares, que no tienen tiempo de

reflexionar sobre si mismas porque su existencia estd determinada por el
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vértigo de las transformaciones diarias. La historia ha hecho justicia a unos
pero ha ignorado a otros. Los autores y compafiias teatrales que se vieron
beneficiados por el auspicio del Estado, o por el mecenazgo de alglin
personaje prominente de la época, han dejado testimonio fiel de su
pensamiento y por eso mismo tenemos un mayor conocimiento al respecto. En
cambio, quienes tuvieron que sortear los inconvenientes de trabajar por cuenta
propia y sin los mencionados apoyos, nos legaron un amplio testimonio de su
hacer, de su decir, pero no tuvieron el tiempo, la vision, la disciplina o todo
ello junto para dejar un registro fiel de sus aprendizajes, de su pensamiento.
Ademas, los continuos sucesos de aquellos afos revolucionarios ocasionaron
un gran desorden que trajo como consecuencia que los vestigios de la
abundante y rica labor del teatro popular quedaron mutilados o segmentados,
unas veces en los archivos oficiales, otras como parte de la historia personal
de quienes estuvieron involucrados directa o indirectamente con aquellos

SucCeEsos.

Pero ;qué cosa es el teatro popular? Hasta ahora, la mejor definicion que
hemos encontrado acerca de las diferentes formas de teatro que se hacia en
aquella época, es la de Pablo Duefias, quien considera que las llamadas obras
“serias” junto con la épera constituian el género grande; se entiende que la
fama de los intérpretes que se presentaban en México, la fastuosidad de sus
escenografias y vestuarios, la hacian un espectidculo destinado al publico
refinado y culto de los niveles econdmicos altos. En tanto, la opereta y la
zarzuela se consideraban como género chico dadas sus caracteristicas
sicalipticas y pornogréficas, que precisamente por ello gustaban al publico
mas amplio. Finalmente la revista era considerada como el género infimo del
teatro ya que estaba llena de elementos populacheros y wvulgares, cuya

caracteristica principal fue llevar a escena los sucesos de actualidad.



El teatro tiene como cosa suya ser una expresion popular, en tanto que es
una actividad extendida entre la colectividad; en este trabajo considero teatro
popular al género chico o a la revista, en tanto que eran las expresion teatrales
mads cercanas al lenguaje y los intereses del pueblo, ademéas de que los autores
incursionaban libremente en cualquiera de estos géneros. Asi pues al
mencionar teatro popular, me estaré refiriendo tanto a la revista como al

considerado género chico.

Casi tres afios pasé rastreando documentos e informacion que me permitiera
tener una idea mas o menos clara del panorama teatral de la época, en esos
afios de busqueda pude darme cuenta de la gran cantidad de autores que
merecerian ser estudiados, incluso so6lo por el nimero tan elevado de obras
que llegaron a estrenar. Otros en cambio tuvieron una produccion igualmente
abundante; pero también marcaron el rumbo que seguiria el teatro popular,
con producciones que lograron despojarlo del ominoso estigma que desde
siempre habia llevado a cuestas. De entre estos tltimos descuellan tres autores
que han llamado mi atencioén, los integrantes de la afamada compaiiia de Los
Muchachos: Carlos M. Ortega, Pablo Prida Santacilia y Manuel Castro
Padilla. Cada uno de ellos tuvo sonados éxitos comerciales y en su conjunto
fueron la punta de lanza que abridé nuevos caminos al teatro popular durante la
primera mitad del siglo XX. Particularmente he centrado mi atencion en Pablo
Prida, en principio porque fue el primero de los tres con el que me encontré;
pero ademas, porque sus obras individuales muestran a un intelectual dotado
de una fina capacidad de percepcion de las transformaciones sociales; porque
descubro a un aventurero cuya noble ascendencia (en el sentido més positivo)
no fue impedimento para que se involucrara con el pueblo y eligiera hablarle,
reirse, e incluso burlarse de ¢l, en los momentos en que la vida del pais lo

necesitaba para tomar conciencia de su situacion y trascenderla.



Pero la obra de Prida no abarca todo el proceso mediante el cual el teatro
rebasd los estrictos limites que el sistema gubernamental porfirista le habia
trazado, hasta convertirse en una expresion cultural que reflejaba fielmente la
mentalidad de la época. Por el contrario, los primeros pasos de Prida en la
vida publica fueron al amparo del gobierno porfirista y ocupando un puesto
politico'. En contraste, los mas notables fueron después, cuando a manera de
la pértiga de la que se vale el atleta para salvar cada vez mayores obstaculos,
Prida se convirtidé en un precursor de las nuevas tendencias teatrales que le

permitié elevar esta actividad a niveles considerables.

Para mi propdsito he dividido el material de estudio en cuatro partes,
atendiendo a ciertas caracteristicas comunes en varias obras de teatro popular
que coinciden con diferentes etapas del movimiento revolucionario: la primera
se refiere a la busqueda del establecimiento de un teatro nacional, a partir de
la irremediable copia de los modelos teatrales venidos de Europa. Esta etapa
se prolonga durante la Gltima década del siglo XIX y los primeros afios del
siglo XX. La segunda parte abarca el periodo de 1910 a 1917
aproximadamente, y tiene como caracteristica el chiste politico, la satira
descarnada y la ridiculizacion de todo aquello que tuviera alguna liga con el
antiguo régimen. La tercera etapa es un breve periodo entre 1916 y 1918, en
ella se nota el desuso de la alusion politica en el teatro, segun palabras de
Armando de Maria y Campos: “El pueblo estaba tan deseoso de tranquilidad y
soniaba tanto con la paz que ya no le hacian gracia las alusiones a los
cabecillas politicos o jefes revolucionarios y las empresas recurrian al

socorrido género chico espafiol™

Con ello sobrevino la aparicion de la
cocotteria. La cuarta etapa la ubico a partir de 1918, cuando la cocotteria, el

desnudismo, y sobre todo el folklor ocuparon un lugar prominente en los

! Pablo Prida oriundo de la capital del pais, nunca habia salido de ella, si embargo a los dieciocho afios fue
diputado por un distrito de Chihuahua por orden de Dn. Porfirio, cuando Pablo quiso agradecer a su
benefactor, el presidente le respondid diciendo “Es el pueblo de Chihuahua, quien se ha fijado en usted para
que lo represente, al que debe dar gracias [...]” Apud en: Armando de Maria y CAMPOS, E! Teatro de
Genero Chico en la Revolucion Mexicana, México, CNCA, 1996, p 8

2 Idem p. 212

7



escenarios de la capital, y se extiende hasta 1924 cuando la moda del
Bataclan lleg6 a México. Para entonces la lucha armada y todo aquello que se
le apareja, habia llevado el &nimo de los pobladores a una profunda crisis que
en cierto modo se vio aliviada por la propuesta nacionalista del teatro.
Después de 1924 resurgiria el chiste politico (sketch), ahora fortalecido por la
propuesta bataclanesca, que en esencia significaba dejarlo en cueros todo: lo
politico, lo social, lo personal.

La obra de Pablo Prida es muy extensa y ocupa buena parte del siglo XX, es
por esa razon que decidi limitar mi estudio al periodo 1914-1924 que coincide
y se retroaliment6 con el movimiento revolucionario. No ha sido una decision
arbitraria acotar de este modo el trabajo, corresponde al inicio de las
actividades teatrales de Prida y termina cuando llega a México la moda del
bataclan. Moda que tendria una influencia notable en todos los escenarios del

pais que comenzaba su reestructuracion después de la revolucion.

Las caracteristicas que he mencionado del teatro no son privativas de las
mencionadas etapas, de hecho estuvieron presentes siempre en el desarrollo
del teatro, pero en determinado momento es notoria la predominancia de una
sobre las otras, por ese motivo, la division que propongo no es definitoria pero
esta basada en los comentarios que cronistas de la época hicieron al respecto
de los estrenos de Prida. A su vez, estos comentarios nos permiten visualizar
la importancia de las obras de Prida en el proceso de cambio que percibimos
en aquel teatro popular. La presente investigacion estd dividido en dos partes;
en la primera hago un acercamiento a la vida de Pablo, sin pretender que esta
sea una biografia completa, demds de presentar un panorama de la época.
Enseguida abordo el discernimiento del teatro popular, pues creo necesario
aclarar lo que significd esta manifestacion artistica asi como su injerencia en
la vida nacional. He querido explicar de manera breve los mecanismos
escénicos de los que se vale el poder para fundamentar su existencia; pues

esos mismos mecanismos fueron recuperados por el teatro popular para
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coadyuvar a la transicién que el pais necesitaba. En ese sentido, reconozco la
participacion excepcional del teatro en el desarrollo de los acontecimientos

historicos.

En la segunda parte del trabajo, me ocupo de la produccion teatral de Pablo
Prida como cuestiéon medular. Basicamente me apoyo en cinco de sus obras
que considero representativas de las etapas mencionadas: El pais de los
cartones, Frente al error, La tierra de los volcanes, El colmo de la revista,
Las fases de la luna, y dejo a manera de apunte las obras Desnudos para
familias, y No lo tapes, que pertenecen a la etapa bataclanesca. Hago mencion
de estas ultimas obras porque son el enlace con otra época del teatro tan

compleja e importante que corresponde al periodo post revolucionario.

Pablo Prida inici6 su labor teatral hacia 1914, razon por la cual no participd
—a diferencia de Carlos M. Ortega— de las dos primeras etapas del teatro,
caracterizadas la primera como transicion de un régimen conservador a otro
revolucionario y la segunda, por la crudeza de sus chistes politicos. En
cambio, con su primer estreno (Los efectos del vacilon) Prida se enfrentd a un
publico envilecido por las costumbres que el presidente Victoriano Huerta se
encargd de abonar con sus actos, una vez que asumio la presidencia del pais.
A partir de entonces nos encontramos a un Prida autor-empresario embarcado
siempre en aventuras que llegaron a ser muy importantes para el teatro
popular, unas veces adoptando modas del extranjero; otras arriesgandose con
novedades insospechadas por otras compatfiias; otras mas impulsando a un sin
numero de actores, tiples, comicos, vedettes, cantantes, musicos, pintores,
bailarinas, escendgrafos, cronistas, editores y una interminable relacion de
artistas que reorientaron la cultura mexicana, incluidos por su puesto, muchos
de quienes serian mas adelante figuras predominantes de la época dorada del

clne mexicano.



Pero la importancia de Prida va mucho maés alld de haber impulsado a gran
cantidad de artistas. Estrenos como La tierra de los volcanes, o El como de la
revista sirvieron como verdaderos faros guia en la noche de la incertidumbre
que se habia apoderado del publico al final de la segunda década del siglo XX.
Del mismo modo, pude constatar los alcances de este autor en la constante
mencion de su nombre en trabajos de investigacion relativamente recientes,
que sin embargo y de manera inexplicable han dejado pasar desapercibido este
dato. En diferentes archivos historicos como el Fondo Propiedad Artistica y
Literaria del Archivo General de la Nacion, Fondo reservado UNAM, Fondo
Basabe de la Biblioteca México, Archivo Esperanza Iris del Archivo de la
ciudad de México, Sociedad General de Escritores Mexicanos, encontré
muchos de los libretos que Prida y sus colegas llevaran al escenario (que se
cuentan en mas de quinientos). A su vez, muchos de ellos contienen
anotaciones manuscritas al margen, algunas son indicaciones de direccion,
otras de musica o de baile y otras mas fueron hechas por los artistas que
participaron en las representaciones.

Asi pues nos encontramos con fuentes de primera mano, que nos brindan la
oportunidad de penetrar en el tiempo y ponernos en contacto con una realidad
historica que no por desconocida es inexistente, y que reafirma la idea de que
existe un México subsistente con el que convivimos a diario, ademas de otro
que permanece soterrado y en calidad de cimiento para la cultura de otros
tiempos. Para sacar a la luz a ese México se necesita del trabajo entusiasta y
paciente que venga a rescatarlo de su olvido. De este modo se nos presentan
ahora los vestigios de lo que en su tiempo fue una de las mayores
manifestaciones populares mexicanas, asi como uno de sus principales
actores, en toda la extension de la palabra, que vivid por y para el teatro:

Pablo Prida.
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Primera Parte

Nuevos vientos impulsan al Teatro en México

Hacia fines del siglo XIX, el teatro popular gané impulso en los escenarios
nacionales con obras de género chico traidas de Espafia, el publico mexicano y
en particular los empresarios teatrales (en su mayoria espafioles) no confiaban
en lo que se producia en el pais o simplemente daban preferencia a las obras
que traian consigo las compafiias peninsulares. Dejaban asi marginadas a las
escasas compafiias mexicanas que existian. Ante esta situacion, los autores
nacionales podian hacer bien poco, eran mas que evidentes los privilegios que
por parte de las mads altas cipulas del gobierno mexicano gozaba todo aquello
que viniera de ultramar, de modo que el unico camino que les quedaba a los
connacionales era el de copiar dichas obras, dada la aceptacién y el éxito
comercial que alcanzaban. Sin embargo, y a pesar de las adversidades que
enfrentaba el teatro mexicano durante la ultima década del siglo XIX, hubo
algunos brotes de originalidad e independencia en cuanto a los temas que
algunos de estos autores eligieron para dar sus primeros pasos en esta

actividad:

En 1876 actuaba en el teatro Hidalgo la compafiia de comedias del actor
mexicano Manuel Estrada y Cordero, quien en su funcioén del 15 de marzo,
después de crear el protagonista del drama Sullivan, de Mellesville, estren6 el
cuadro de circunstancias titulado La Leva, que se referia indudablemente a la
odiosa practica seguida durante la administracion del presidente Sebastian

Lerdo de Tejada’

* Armando de Maria y Campos, EI Teatro de Género Chico en la Revolucién Mexicana, México, CNCA,
1996, p. 2
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A esta obra le seguirian otras que también presentaban pequeiios aspectos de
la realidad del pais. Dentro de sus limitaciones, los autores comprendieron la
utilidad del arte para hablar en publico de algunas practicas prepotentes del

gobierno e iniciaron el camino del incipiente teatro mexicano.

La llegada del general Porfirio Diaz al poder en 1877 vendria a transformar
la vida de la nacion y el teatro no quedo ajeno, al igual que a otras actividades
se le impuso una mordaza que lo redujo a ser una actividad puramente ludica,
destinada al entretenimiento inocuo del publico. El régimen obligd a los
empresarios teatrales a mantenerse al margen de la politica, permitiéndoles en
cambio hacer algun tipo de mofa que en realidad no tenia mayor trascendencia.
En los teatros se hablaba de aquellas cosas que el poder aprobaba, de modo que
st algin empresario, cantante, comico o tiple hacia alguna critica hacia el
gobierno, sus procedimientos o sus integrantes, debian gozar del
consentimiento del grupo en el poder y debia manifestarse dentro de los

margenes permitidos.

Es notable el hecho de que la rigidez con que se conducia el gobierno frente a
sus propios gobernados contrastara tanto con la condescendencia de que eran
objeto los extranjeros que llegaban al pais, esta diferencia que oprimia a
muchos y privilegiaba a pocos fue incrementando el rencor de gran parte de la
sociedad. El teatro popular, fue escenario de estas transformaciones, pues ¢l
mismo se modifico de acuerdo a las circunstancias manteniendo un total apego
a la mentalidad de la época, cosa que lo llevo a convertirse en una de las voces

que con mayor fidelidad pudo expresar la inconformidad del pueblo.
El presente estudio comienza con las primeras participaciones de Pablo Prida

en el teatro popular hacia 1914. Sin embargo considero necesario hacer un

breve recuento de lo que con anterioridad habia sucedido en los escenarios
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capitalinos, ya que desde 1890* (y quiza desde antes) el teatro venia pasando
por varias modificaciones significativas tanto en los contenidos de las obras
que se presentaban, pero mas aun en la forma irreverente e incendiaria que
adquirieron los espectaculos. De modo que cuando Pablo se integréd a la vida
teatral, se encontr6 con una farandula en plena ebullicion que habia logrado

romper muchas de las prohibiciones que pesaban sobre ella.

* Tomo este afio como referencia ya que entonces se presento, entre otras obras la de Eduardo Macedo Abreu
que se atrevia a hacer alguna tibia alusion a los actos del gobierno. Me refiero a Manicomio de cuerdos,
Revisa comico-fantastica original y en verso de Eduardo Macedo Abreu Archivo General de la Nacion
Propiedad Artistica y Literaria (en adelante A.G.N) Cajal300, exp. 6, 1890. En esta obra el autor presenta una
jocosa critica a las obras de adoquinado que se habian hecho en las calles de la ciudad, y que sin embargo no
resolvian el problema de las inundaciones. Se mencionan también las obras de electrificacion que vinieron a
sustituir el alumbrado de gas, pero que “cuando hay luz de luna mandabase apagar”; estas son alusiones a los
actos del gobierno que podria parecernos inocentes, si embargo, alin comentarios como estos podian traer
severas represalias a los autores de los mismos.
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1. Semblanza de la actividad teatral de un 1ilustre

desconocido: Pablo Prida Santacilia (1886 — 1973)

Pablo Prida, hijo del licenciado Ramoén Prida, uno de los hombres mas
influyentes del Partido Cientifico e integrante del circulo de amigos de
Porfirio Diaz, obtuvo el titulo de abogado en 1908 con la tesis La aplicacion
de las penas, misma que fue publicada el mismo afio por Tipogrdfica Prida
Hnos. Miembro de una prestigiosa familia entre cuyos antepasados figuraba
el Benemérito de las Américas, don Benito Juarez, fue beneficiario de la
estrecha amistad que su padre mantenia con el presidente de la Republica.
Asi, cuando Pablo hubo cumplido la mayoria de edad y, pese a que habia
nacido en el Distrito Federal y de éste nunca habia salido, obtuvo una
diputacion en la ultima camara porfirista en la representacion de un municipio
de Chihuahua. En 1910 Ediciones de la Camara de Diputados y Diario de lo
Debates publico la iniciativa de ley Los accidentes en el trabajo a los
obreros’ [sic] promovida por Pablo Prida. Al parecer su trayectoria como
legislador hubiese sido prometedora, de no haber sido porque el sistema

politico entr6 en grave crisis después de tres décadas de aparente estabilidad.

Se acercaba el periodo de elecciones presidenciales correspondiente a 1910
y Porfirio Diaz se preparaba para lo que seria su sexta reeleccion. En el
ambiente del teatro se caldeaban los animos, igual que ocurria en el resto del
pais como consecuencia de las declaraciones que hiciera el presidente Diaz al
periodista Creelman (1909). Ocurri6 en ese mismo afo que la revista politica
Meéxico Nuevo, escrita por Carlos M. Ortega y Fernandez Benedicto que se
presentaba en el Teatro Brisefio, dio lugar a que empleados subalternos del

gobierno detuvieran a los autores. La orden se le achac6 a Ramon Corral,

> Véase: Pablo Prida, Siglo y medio de teatro mexicano, Unioén Nacional de Autores, Sociedad general de
escritores mexicanos (en adelante S.O.G.E.M.) México, 1952
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entonces secretario de Gobernacion y vicepresidente de la Republica, bajo el
argumento de que €l era el personaje mas atacado en la obra. Pablo Prida era
amigo de los detenidos y mantenia excelentes relaciones con el sefor Corral,
a quien enterd de lo sucedido. Inmediatamente el secretario ordend que se
dejara en libertad a los autores y que no se les molestara en lo mas minimo;
asi como que la obra siguiera representindose sin correccion alguna. Esta
seria la primera de las muchas aventuras teatrales que correrian juntos Prida y

Ortega.

Sobrevinieron los acontecimientos politicos que culminaron con la caida del
régimen porfirista motivo por el cual muchos de sus adeptos se vieron
obligados a salir del pais, entre ellos Ramon Prida padre de nuestro personaje,
quien permaneceria muchos afios instalado en Nueva York. Obviamente, la
caida del régimen porfirista imposibilitd las labores de los antiguos personajes
de la politica y Pablo Prida no resulté exento de esta condicidon, ya que ¢l
habia pertenecido al bufete del licenciado Rosendo Pineda, lider del Partido
Cientifico, mismo que se ligaba estrechamente con los positivistas del tiempo

de don Porfirio.

Supongo que, a pesar de su filiacion politica, Pablo Prida se comportd como
miembro progresista del gabinete de Diaz, y no dud6 en compartr algunas de
las inclinaciones filosoficas de la Sociedad de Conferencias (mas tarde
conocida como Ateneo de México, y después Ateneo de la Juventud). No nos
parece aventurado pensarlo dada su camaraderia con Antonio Médiz Bolio, y
otras prominentes figuras del Ateneo, segin veremos mas adelante. En caso
de que esa haya sido su inclinacidén politica, es claro que no le sirvio para

permanecer en activo en el pais en los afios siguientes.

En 1913 Victoriano Huerta invito a Ramoén Prida a secundar el cuartelazo

que tenia planeado contra del gobierno de Madero. Como se negara, fue

15



acosado por el gobierno, y obligado por su propia seguridad a salir del
México para refugiarse en los Estados Unidos. Ramon Prida permaneci6 por
temporadas en varias ciudades de aquél pais hasta que finalmente se
establecio en Nueva York. En todo este tiempo el Unico familiar que le
acompaiio fue su hijo Pablo. Sin embargo la estancia de este ultimo en el pais
del norte no seria muy prolongada. Al fin hombre inquieto, en los primeros
meses del afio 1914, Pablo se embarcd rumbo a Cuba, llevando consigo un
par de cartas de presentacion extendidas por su padre para sus amigos
radicados en la isla. Ya en La Habana, Pablo realizo labores periodisticas bajo
el amparo de Manuel Marquez Sterling, propietario del diario E/ Heraldo de
Cuba, donde nuevamente se encontré con Carlos M. Ortega y juntos se
esforzaron en poner al Heraldo a la cabeza de los periddicos de la isla,
inflando las pocas noticias que los viajeros provenientes de México les

proporcionaban de los sucesos revolucionarios que alld ocurrian.

Meses mas tarde con la caida de Victoriano Huerta, enemigo politico de
Ramon Prida, se facilitarian las condiciones para que Pablo regresara al pais;
pero no para reinstalarse en sus anteriores ocupaciones. Los negocios no le
fueron favorables, y tampoco le fue posible abrir un despacho juridico para
comenzar a formar clientela, menos aun habiendo pertenecido al bufete de
Pineda; por ende, obligado por las circunstancias, comenzd su actividad
netamente teatral, misma que se estima en mas de quinientas obras producidas

y estrenadas entre 1914 y 1955.

Cuando Pablo regres6 a México “estaba de moda la palabra vacilon, que
derivo de vacilar, verbo que usaban con frecuencia quienes ‘se las tronaban’ o
fumaban marihuana. Con este tema se escribi6 una de las obras mads
importantes del teatro Apolo El vacilon, Priday Ortega quisieron colgarse de

este €xito y escribieron la secuela con su obra Los efectos del vacilon, sin que

 Armando de Maria y Campos, El teatro de género chico..., Op,. cit,p 127
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tuvieran mayor éxito; pues el empresario del lugar consideré que era

demasiado inocente para el publico que ahi acudia.

A partir de ese estreno encontramos a Pablo Prida completamente
involucrado con el teatro, compartiendo créditos con Carlos M. Ortega y mas
tarde con Manuel Castro Padilla. Estos tres autores formaron una exitosa
compaiiia conocida como “Los muchachos”, que en varias ocasiones marco la
ruta del teatro popular, o de revista y que los convirti6 en una de las

compailias teatrales mdas importantes de entonces.

Este primer estreno de Prida no dejé huella, pero el 23 de noviembre de
1915 presentaron la obra El pais de los cartones, que se representaria
infinidad de veces. Con esta obra Pablo y sus compaiieros abrieron la puerta
del folcklor como alternativa para el teatro de revista, que ya comenzaba a

aburrir al publico con sus alusiones politicas.

En 1916 Pablo y sus camaradas presentaron dos obras; la primera en el mes
de junio, llevd por nombre El golpe del coyote. En ella se exponia la situacion
caotica que se habia apoderado de la ciudad, provocada por la indiscriminada
practica especulativa y anarquica con los diferentes billetes que circulaban.
La otra obra llegd a ser representativa de la época, se presentod en el mes de
julio y llevé por nombre La ciudad triste y desconfiada, reconocida como la
continuacion de El pais de los cartones. Ese mismo afio fue aprobada la ley
del divorcio y este acontecimiento se revela sumamente significativo para
Prida, quien se detuvo a reflexionar al respecto con la obra Frente al error,
que no llegd a representarse e incluso fue publicada hasta 1950. Sin embargo,
es una muestra clara de su posicidon ideoldgica a favor del decreto, asi como
de su capacidad de observacion y analisis de los cambios que experimentaba

la sociedad.
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Este dato es ain mas revelador, ya que Pablo provenia de una familia muy
conservadora, la cual sin duda se preocupaba por “guardar las apariencias”.
En ese sentido es que me parece relevante ver a un joven “gente bien” que se
habia involucrado y despuntado en una de las actividades mas escandalosas y
despreciadas por esa misma sociedad. No obstante, creo que Prida debid
haber tenido siempre el apoyo de su importante familia, para que pudiera
desarrollarse en su actividad con un riesgo mucho menor al que otros autores
se vieron enfrentados. De este modo pudo convertirse en uno de los mas
importantes empresarios de teatro popular, donde a fin de cuentas estaba
contribuyendo a reafirmar el discurso de los grupos progresista.

Pablo Prida y sus camaradas pasaron el afio de 1916 representando un
conjunto de obras que, si no tuvieron mayor importancia, sirvieron para
mantenerlos vigentes en la preferencia del publico. En cambio, la llegada de
1918 marca el inicio de un resurgimiento espectacular del género revista, que

estaria caracterizada por la picardia y el “desnudismo”.

En febrero de ese afio, Prida y sus colegas obtuvieron éxitos tanto artisticos
como de taquilla, entre los que destacan La ciudad de los camiones y La
tierra de los volcanes, que fue la primera revista folklorica completamente
mexicana, de donde se inspiraron muchas otras revistas y no pocas de las
peliculas de la época del cine de oro mexicano, que recorrieron triunfalmente

las pantallas nacionales y extranjeras.

Curiosamente, después de haberse presentado un centenar de veces La
ciudad de los camiones y La tierra de los volcanes, el espectaculo fue
denunciado con las autoridades porque “atacaba furiosamente al gobierno”.
En realidad las practicas de espionaje del General Alfredo Breceda,
gobernador del Distrito Federal, le llevaron a interceptar una carta que Pablo
enviara a su padre y se sinti6 ofendido por un comentario que el joven Prida

expresaba con relacion al abusivo proceder del gobernador. Asi, sin mas
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razon, el funcionario resolvid mandar a Pablo al exilio, pero una serie de

graciosas circunstancias, impidieron que se cumpliera la orden.

Al enterarse Ramoén Prida del acoso de que era objeto su hijo, le ordend
abandonar M¢éxico para trasladarse a los Estados Unidos. Pablo, obediente y
respetuoso de la autoridad de su padre, asi lo hizo y en 1919 se exilid
voluntariamente rumbo a Nueva York, donde no permanecié inactivo
(teatralmente hablando). Durante su estancia en Nueva Y ork, Pablo consigui6
ponerse en tratos con Manuel Noriega y otros actores de origen
hispanoparlantes, para presentar con mucho éxito un repertorio de obras en
espafiol dirigidas a la comunidad latina. En 1920 regres6 a México trayendo
consigo una opereta llamada Going up, la adapt6 para la escena mexicana con
el nombre El vuelo de la calle y se presento en el Teatro Lirico la noche del
23 de abril de 1920. Tuvo entonces un éxito tan rotundo que entre otras cosas
algunos criticos teatrales de la época lo consideraron el responsable de la
reivindicacion del teatro de género chico, que desde este momento “habia
desterrado las revistas de pornografia y de mediocridad” las cuales habian

caracterizado invariablemente al teatro de revista.

El 19 de enero de 1921, en la funcion a beneficio’ de Lupe Rivas Cacho, se
estrend El colmo de la revista, obra que definitivamente consagré a la
compaiia de “Los Muchachos” como una de las mas importantes. Muchos
criticos de la €poca consideraban que el teatro de género chico mexicano era
una aberrante copia del género chico espafol; pero gracias al esfuerzo
constante de Prida, esta imagen del teatro se borrd. A partir de El colmo de la
revista, el Teatro Lirico, uno de los mas importantes teatros de género chico
de la época, paséd a ser considerado un teatro de primer orden, quizé el que
tenia mas actividad artistica. Por otro lado, en agosto de ese mismo afio,

fundod la Revista Azulejos, en compaiiia de Ramon Riveroll y de su hermano

7 Se le llamaba funcién a “beneficio de [...]” porque, lo recaudado en la taquilla se destinaba al beneficio del,
o de la intérprete mencionada.
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Antonio Prida. En esta publicacion colaboraron los mas prestigiados artistas,

pintores, caricaturistas, grabadores, poetas y escritores de la época.

Vendrian otros éxitos de revista, entre ellas Las fases de la luna en donde
Prida apostd definitivamente a la sensualidad y no a la pornografia grotesca
que se presentaba en los teatros de barriada. Le siguid Aires nacionales,
revista que en principio pasé sin pena ni gloria. La inversion de tiempo y
dinero habia sido considerable, los empresarios tenian mucha confianza en
este espectaculo y no querian perder su negocio, en consecuencia esta obra se
presentd junto con La opera del centenario que desbordo el entusiasmo del
publico. Curiosamente, el publico empez6 a reconocer que en realidad era
atraido por La opera del centenario (mucho mas vistosa por sus recursos
escenograficos) cuando la que valia la pena ver era Aires nacionales (que

tenia un argumento mejor estructurado) .

En 1923 se declar6 una huelga generalizada en los teatros, ocasionada por la
avaricia de ciertos lideres sindicales. El problema se alargaba y pocos fueron
los empresarios que pudieron trabajar. Ese mismo afio, Prida y sus
compaiferos presentaron Trapitos al sol, que tuvo un éxito arrollador. Llego el
afio de 1924, en el teatro de Esperanza Iris vino a presentarse la compaiia de
Madame Rasimi, con una obra que llevaba por nombre Ba-ta-clan. A partir de
entonces se impuso toda una moda en los escenarios mexicanos, que
trascendid el mero hecho de presentar mujeres casi desnudas en el escenario.
La actitud de desfachatez que caracterizé a esta moda, se convirtié en un acto
de desnudismo social, donde se exhibia abiertamente el comportamiento de la
gente o las situaciones contradictorias que con frecuencia se suscitaban en
aquella sociedad llena de conflictos entre su ser y su querer ser. Batacldan
significd dejar en carne viva, en cueros desnudos, aplicandose este término
incluso a la politica y a los politicos. La compaiia de “Los Muchachos”, a

quienes poco antes se les habia conferido el titulo de “Dignificadores del
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Teatro Nacional”, también particip6d en esta moda y se lanzaron a explotar el
género presentando dos obras que llevaron por nombres Desnudos para

familias y No lo tapes.

La revista politica volvid a tomar vuelo en el ambiente de la €poca, sin que
por ello dejaran de tener vigencia los otros géneros. Asi, durante los
siguientes anos, Prida y sus compafieros explotaron con muchisimo éxito el
género chico en sus vertientes, desde las revistas de costumbres, politicas,
folkloricas o sicalipticas, indistintamente. Durante sus muchos afios de labor
artistica, Prida descubrid e impuls6 a un sinfin de actrices, actores, comicos y
cantantes que ocuparon primerisimos lugares en la escena como en las
pantallas nacionales e internacionales. Es probable que la actividad teatral de
Pablo Prida se extienda hasta la década de los afios sesenta, sin embargo, para
mi proposito me detendré en la llegada del bataclan porque coincide con el
iniclo de la etapa de reconstruccion posrevolucionaria. En los afios
subsecuentes se desarrollaron acontecimientos que merecen un estudio mas

detenido.
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2. Del Positivismo al Ateneo de la Juventud

Al triunfar la Guerra de Reforma, una de las preocupaciones de Benito Juarez
fue despojar a la Iglesia catdlica del privilegio de educar a los nifios mexicanos,
para liberarlos de la carga ideoldgica que habia sembrado en ellos durante
muchos siglos y que los hizo medrosos e inseguros de su destino. Pues segin
las ideas inculcadas por la iglesia, estaba en manos de Dios y de sus

representantes en la Tierra.

Los cambios reformistas exigian la separacion de los intereses publicos de los
de la iglesia, y el dominio ideoldgico era un campo definitivo de control para
quien se propusiera gobernar, por eso se penso en reformar el sistema educativo
mexicano, y dotarlo con un carécter laico que dejara al margen todo prejuicio
ideoldgico (de clase social o religion). Se optd entonces por la filosofia
positivista que ponderaba ante todo el método cientifico para unificar el
pensamiento de la poblacion en un “cimulo de verdades comunes” al cudl

podrian recurrir todos los interesados para despejar sus dudas o inquietudes.

Luego de la guerra y la Intervencion francesa, el gobierno de Juarez tuvo
muchas dificultades para consolidar la Republica, sobre ello no habré de
ahondar ya que mi interés me lleva hacia otra parte, pero si menciono el
surgimiento del positivismo como doctrina politica basada en una posicion
cientifica que negaba todo ideal metafisico, y que tiempo mas tarde, ya bajo el
mandato de Porfirio Diaz llegaria a ser el fundamento del discurso politico del

gobierno.

La paz que trajo el arribo de Diaz al poder fue campo fértil para que surgiera
el individualismo alentado por la industrializacion, segun la cual cada persona
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podia hacer libremente aquello que consideraba lo mejor y mas adecuado para
alcanzar sus fines y so6lo con base en esos logros se podia justificar su posicion
en la escala social.

La prosperidad econdmica de los positivistas consolidd una “aristocracia” de
gusto frances, cuyas veladas y recepciones eran comentadas en los peridodicos
locales con lujo de detalles. Obviamente esta prosperidad alcanzaba s6lo a una
minoria; asi que conforme se acentuaba la diferencia, también lo hacia el

descontento y una parte letrada del pueblo se fue convenciendo de que:

[...] el positivismo tradicional, con todo su dogmatismo cientifico, en vez de
asentar la Republica sobre bases firmes, inconmovibles, la habia dotado de una

paz ficticia obtenida a costa de la libertad del individuo.®

Ya en los inicios del XX se dejaron sentir muestras de inconformidad en
contra del sistema porfirista, y el teatro no quedaba fuera de esta situacion pese
a la censura que en repetidas ocasiones se le impuso. Pasarian todavia algunos
afios mas para que una oposicion seria y comprometida tomara forma concreta,
al respecto Luis Cabrera reconoce la existencia de dos tipos de partidos

politicos

[...] el que cree que el engrandecimiento o salvacion de la Patria ha de lograrse
conservando los antiguos sistemas, y el que piensa que ese fin se conseguird
reformando o modificando las leyes o los sistemas de gobierno. El primer grupo

se denomina partido conservador y el segundo, partido reformador.’

El partido conservador, segin las palabras de Cabrera estaba compuesto de
criollos, extranjeros que prestaban ayuda al gobierno, los reeleccionistas, los
porfiristas tuxtepecanos, los corralistas, y grupo aparte los cientificos. Todos

ellos, enemigos de la participacion franca del pueblo en los asuntos del

8 Maria Rosa Uria—Santos, El Ateneo de la Juventud: su influencia en la vida intelectual de México, Florida,
University of Florida, 1965, p. 46
° Eugenia Meyer, editora, Obra politica Luis Cabrera, Vol. 1, México, UNAM, 1992, p. 121
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gobierno, se proponian la conservacion del sistema dictatorial y personalista del

general Diaz, obviamente el general era su candidato a la presidencia.

En cambio, la principal tendencia del partido reformador era la participacion
del pueblo en el gobierno, y el abandono de los viejos moldes para sustituirlos
por un régimen apropiado a las practicas democraticas. Estaba compuesto por
mestizos e indigenas agrupados como profesionistas, pequefios comerciantes e
industriales, y la clase obrera. Todos estos elementos estaban incorporados a
tres grupos: los democratas, que estaban infiltrados por los reyistas; los reyistas,
que postulaba para la vicepresidencia al general Reyes; y el atirreeleccionista
que comenzaba a dividirse en: el grupo fordneo (reyista), y el metropolitano que

parecia mantener cierta cercania con el “grupo cientifico”.

Dada su practica en cuestion de gobernar, los conservadores no tenian que
dedicar mucho tiempo al trabajo de organizacion. La maquinaria administrativa
se encontraba en sus manos, por lo que les bastaba con formar agrupaciones
reeleccionistas y ganar las localidades que estuvieran fuera de su control. Los
reformistas por el contrario tenian que dedicar todas sus energias a la fundacién
de agrupaciones politicas independientes, vencer la apatia de las masas y librar
los obstaculos que la accion oficial les ponia para el funcionamiento de sus
organizaciones. Ambos partidos politicos buscaban el apoyo del presidente
Diaz para fortalecerse, cosa que para Cabrera significa un error grave puesto

que ninguno ponia mayor atencién a sus ideas:

Por cuanto a la labor de propaganda de sus respectivas ideas, es triste decir que
ni el partido conservador ni el reformador se ha ocupado en poner de relieve la
verdad de sus ideas ni el mérito de sus candidatos, y que fuera de la campafia
personalista hecha por el grupo cientifico en sus periddicos contra el general
Reyes, toda la lucha se ha reducido a la ingrata cuanto anodina tarea de acusarse

mutuamente de ser enemigos del general Diaz, y de procurar convencer a este
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de que los ataques contra su persona o contra la paz publica vienen del bando

contrario'’

El gobierno de Diaz era muy complejo y no era aprobado por unanimidad, sus
practicas politicas necesitaron frecuentes modificaciones, sin embargo segun la
consideracion de Cabrera, cuando un ciudadano o grupo de ciudadanos
encontraba alglin yerro en la politica del presidente y pretendia cambiarlo, ese
mismo ciudadano era considerado “enemigo politico del general Diaz”, sin
pensar que la contraposicion de las ideas no necesariamente significa
enemistad. No siempre nuestros amigos son adeptos a nuestras ideas, y por el
contrario quienes no comulgan con nuestras ideas no son por fuerza nuestros
enemigos.

Cuando afirmo que al inicio del siglo XX no habia una oposicion seria, me
refiero a esta inconsistencia de propuestas politicas que tenian escasas
posibilidades de sustituir con éxito al gobierno porfirista. Pero, detras de la
figura del presidente existia un grupo de mucho poder, que no se exhibia, y sin
embargo era en gran medida el responsable del rumbo del pais: “los

cientificos”.

Puesto que la base de sus actos se basaba por entero en la ciencia, el grupo de
los positivitas fue mejor conocido como los cientificos y bajo las normas del
pensamiento que imponian, se desarrolld el pais durante el gobierno de Diaz.
Existian sin embargo algunos miembros del grupo que observaban ciertas
contradicciones en el discurso cientifico y a su vez hacian suyos los reclamos
del pueblo. Este nuevo grupo se reunid en principio para discutir asuntos del
saber humano desde un nuevo enfoque; tom6 el nombre de Sociedad de
Conferencias y puso a discusion las tesis de los fildsofos mas importantes de la
época. Asi llegamos al 26 de octubre de 1909, fecha en que la Sociedad de

Conferencias se transformd para adquirir su personalidad definitiva. Desde

' Eugenia Meyer, Obra politica... Op., cit, p. 122
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entonces se conoceria como Ateneo de la Juventud y vendria a proponer una
nueva orientacion del pensamiento filos6fico mexicano que superara los
inequitativos resultados de los positivistas. Este grupo de intelectuales vendria a

realizar una de las mas importantes aportaciones culturales en México:

[...] de conjunto se desarrolld en un espacio breve de tiempo — de 1909 a 1914
— sus efectos alcanzaron las proporciones de una verdadera revolucion
intelectual. El impacto de la generacion del Ateneo de la Juventud se hizo sentir
no solo en el campo puramente literario, sino que trascendi6 a toda una

variedad de intereses culturales.!!

Desde el inicio de sus actividades los ateneistas buscaron la comunicacion
directa con el pueblo, con la finalidad de integrar la diversidad de la cultura
mexicana en una unidad superior capaz de representar el caracter nacional, y

difundirlo a su vez entre todos los mexicanos:

Con tal proposito el Ateneo de la Juventud organizé en 1912 un centro de
difusion cultural, Gnico en su género, que se mantuvo hasta 1920 a través de

todo un periodo de inquietud nacional."

Dicho centro se llam6 Universidad Popular Mexicana'. Como dato importante
quiero mencionar que el lugar donde tenia su sede fue el Teatro Diaz de Leon,
en el que se presentaban obras de género chico principalmente. Resaltamos este
dato porque este lugar fue testigo de algunos de los éxitos mas representativos
del teatro de revista en la pluma de Pablo Prida, de quien suponemos mantenia
una liga con algunos de miembros del Ateneo que a su vez fueron los hombres

mas importantes de la intelectualidad mexicana.

' Maria Rosa, Uria-Santos, El Ateneo de la Juventud, Op., cit, p. 58

2 Idem, p. 62

'3 Universidad Popular Mexicana: Institucion extensionista dependiente del Ateneo de México. Nace con el
proposito de “fomentar y desarrollar la cultura del pueblo mexicano, en especial la de los sindicatos obreros”.
Tiene como sede el Teatro Diaz Leon, calle de los Aztecas. Inicia sus actividades el 13 de diciembre de 1912,
mismas que perduran hasta aproximadamente 1922. Dos son sus rectores, Alberto J. Pani y Alfonso Pruneda.
Véase: Fernando, Curiel, Ateneo de la juventud (A — Z,) México, UNAM, 2001.

26



La Universidad Popular se constituyo para difundir las ideas del grupo. No
tenia tanto el propdsito de formar profesionales como el de extender los
elementos de la cultura entre los menos favorecidos, aprovechando para ello las
horas de descanso. Por su parte, los asistentes a esta universidad no esperaban a
cambio ningln titulo, era el ansia de aprender el moévil que animaba a la
concurrencia. El Ateneo no restaba importancia a la ciencia; la reconocia como
algo humano, inestable, perfectible; admitia el triunfo de la ciencia sobre la
naturaleza, pero descubria al mismo tiempo que la naturaleza es una dimension
de la vida humana y se empefiaba en descubrir los valores espirituales mediante
la recurrencia a filosofias mas espiritualistas (Kant, Schopenhauer, Nietzche,

Bergson, Boutroux, Croce, James). Ademas:

[...] con la lectura de los clasicos renacié el culto de las humanidades, la fe en
las creaciones del espiritu. Se admir6 sin reservas la cultura helénica cuyo ideal
de perfeccion, y afan por conocer los secretos de todo lo existente sirvio como

estimulo para emprender la tarea de renovacion de la cultura mexicana.'

Al tiempo que los ateneistas se apartaban del positivismo, se apartaban
también del porfirismo, ya que rechazaban la opresion intelectual, politica y
econdmica que padecia el pais. Mantuvieron una actitud congruente que no
cortaba con el pasado ideoldgico inmediato, en cambio lo negaban
paulatinamente para llegar cada vez mas lejos en sus propuestas. Esta actitud
socavaba el sustento ideoldgico del sistema porfirista y debilitaba en
consecuencia su estructura. Solo faltaba que los hombres de accion acabaran de
finiquitarlo para erigir un nuevo Estado mas consecuente con las aspiraciones

de igualdad y justicia.

Estos hombres de accion no se hicieron esperar. El periodismo, el arte en
general y el teatro en particular entraron en una actividad efervescente y a partir

de la renuncia del Presidente Diaz se suscitd una subita explosion de obras,

' Uria-Santos, Op., cit, p. 51
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autores e intérpretes que criticaron con mucha agudeza el sistema politico
porfirista. Es entonces cuando el teatro se convirtido en una verdadera trinchera
de combate, desde la que se atacaban con extremada dureza todas aquellas
practicas que mantuvieron al pueblo sometido en la miseria. Nada ni nadie,
nacionales o extranjeros, civiles, militares o religiosos estaba a salvo del ataque
del teatro de popular. La energia del pueblo tanto tiempo reprimida se volcod
hacia los escenarios y en ellos destrozo las figuras de poder, que hasta entonces

habian sido tan temidas.

Las duras condiciones por las que habia transitado el pueblo a lo largo del
régimen de Diaz permitieron revelar finalmente lo injusto del sistema,
especialmente hacia el final de este periodo. Vendria un sacudimiento mas
violento en los afios proximos, el de la Revolucion de 1910, en el que el deseo
de transitar al futuro se veria aunado al arraigo del pasado. Los afios venideros,
especialmente de 1911 a 1915, fueron de enorme trascendencia en la vida del

pais y del teatro:

[...] ya que durante este corto periodo de tiempo se sucedieron notables
acontecimientos politicos: La renuncia del General Porfirio Diaz a la
Presidencia de la Republica, el triunfo de la Revolucion, los periodos del sefor
de La Barra y el del sefior Francisco I. Madero, la Decena Tréagica, los cobardes
asesinatos de Don Francisco I. Madero y Don Jos¢ Maria Pino Suarez, la
usurpacion de Victoriano Huerta, el bochornoso desembarco de los americanos

en Veracruz y el triunfo de la Revolucion Constitucionalista.'

El 4nimo de cambio permeaba a la mayor parte de la poblacion, aquel sector
que habia estado sometido comenzaba a emerger, y pasaria una década de
conflicto para comenzar a ver los frutos de sus esfuerzos. Ahora, los
intelectuales se unian para despertar en el pueblo la conciencia de clase y

aunque el teatro no estaba en la mira de los ateneistas, también entré en ese

SPablo PRIDA, Cincuenta aiios de teatro frivolo, las obras los autores, Manuscrito en la biblioteca del
Centro Nacional de las Artes INBA, p. 14
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debate en el que participaron miembros de todas las corrientes ideologicas y
estratos sociales. Se presentaron obras que exhibian las contradicciones propias

de quien estaba en lucha consigo mismo y con su circunstancia.

Al respecto tenemos un ejemplo que puede ser muy ilustrativo, se trata de
Ricardo Castillo quien publicé un trabajo hacia 1912' en el que hace severas
criticas al teatro nacional. En €l se nota un gran deseo por transformar su
realidad (por lo menos en lo que al teatro corresponde) de acuerdo al modo de
lo que el Ateneo de la Juventud proponia, mezclado con algunos rasgos de
formacidn intelectual porfirista. Este, sin duda es un autor que se daba cuenta y
hablaba especificamente de la trascendencia del teatro en la sociedad, en su
trabajo hace lo que considera un justo reclamo para el bien del pais. De inicio
el autor aclara que el suyo no es un encono contra el género chico; sino contra
una escuela que representa la degeneracion. Nunca precisa a qué se refiere
cuando habla de las buenas costumbres, quizd por eso en un principio lo
escuchabamos como un anciano de la vieja escuela porfirista; pero ¢l mismo se
ocupa repetidamente de marcar la causa de su molestia que concretamente tiene
que ver con la necesidad de cambio que permeaba entre los ateneistas. Castillo
considera que el género chico, especialmente la zarzuela (asi lo precisa) estaba
encausada a repetir el éxito que este género traia consigo, basado en la copia
fiel del género espafiol y que al hacerlo asi solamente se lograba la degradacion
del arte. Posteriormente menciona que la expectativa que se tenia al formarse la
Sociedad Mexicana de Autores era mejorar el teatro en México y puesto que

por separado cada autor podia atender a sus propios fines:

[...] los esfuerzos de una ‘Sociedad Mexicana de Autores Dramaticos’ tenian
forzosamente que encaminarse a un fin preconcebido; éste no podia o no debia

ser otro que el mejoramiento de nuestro Teatro Nacional."”

16 Ricardo del CASTILLO, Ligeras reflexiones acerca de nuestro teatro nacional , México, el autor, 1912
17
Idem, p.57
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Pero contrariamente a lo que se esperaba de ella, la Sociedad de Autores
sirvio para convalidar lo que ya de tiempo atrds se venia haciendo, primero
como unica alternativa, y después como formula efectiva para obtener buenos

Ingresos:

Las obligaciones que no podian tener los autores aisladamente, pero que eran
bien grandes al formarse la sociedad, se convirtieron, con aprobacion tal vez
unanime, en la aceptacion de las ensefianzas que tan deslumbrantes se ofrecian;
y, como he dicho, por el camino ya trazado se emprendié un marcha ajena a
muchas dificultades; y, asi, la ‘Sociedad Mexicana de Autores’ vino a ser un
especie de camara fotografica que reproducia lo que de manera bien facil podia

impresionar.'®

Imitar la realidad y llenarla de oropeles se convirtié en un camino facil para
llegar al gusto del publico. Pocos fueron los que se dieron cuenta de otras
posibilidades que tenia el teatro para responder a las necesidades de cambio
que exigia el momento. Seria interesante preguntarse, si se tenia como referente
la sociedad misma, jPor qué no hacer de ella un sujeto abstracto y
problematizarlo de diferentes formas para experimentar posibles alternativas a
la crisis por la que pasaba el pais? Pero, ni los grupos “serios” supieron hacerlo
porque escogieron el camino de la imitacion, quizad sin comprender realmente
la dimension del problema que abordaban; ni las compafiias de revista se
detuvieron a considerar otro proposito del teatro que no fuera la diversion; ni,
al parecer, los ateneistas que tenian ligas con el espectaculo se decidieron a
participar decididamente en la reformulacion de lo que se presentaba en los

escenarios.

En este contexto, el ejercicio de autocritica que realizaban los ateneistas
estaba orientado a trazar las nuevas vertientes filosoficas (politicas,

econdmicas) por las que avanzaria la nacion, sin privilegiar al cientificismo,

'8 Ricardo Castillo, Op., cit, p. 58
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pero tampoco considerando en demasia la recurrencia pedante e indiscriminada
al humanismo por parte de la elite literaria positivista. ;Y el teatro? Quedaba
fuera de toda consideracion, quiza precisamente porque hasta entonces habia

tenido la funcion primordial de entretener.

Con el Ateneo se presentaba una nueva y mas fresca concepcion del mundo
donde el quehacer cientifico, libre de las telarafias afiejas de la pedanteria
heredada de los tiempos anteriores, se vio en la posibilidad de dedicarse al
estudio riguroso de su materia. Pero en los escenarios, esta visidbn no se
cumpliria sino de manera fraccionada e independiente. La materia prima del
teatro es el hombre mismo y mientras se desarrollaba un género serio que,
auspiciado por las fortunas de particulares se dedicaba a especular acerca de las
grandes problematicas del ser humano, por otro lado el teatro popular, que se
financiaba exclusivamente con lo recaudado en las taquillas, se ocupaba de

satirizar la corrupcion en que habia caido la sociedad.

Cada uno con sus propios recursos € intereses sacaba de su materia lo que
mejor le acomodaba para interpretar el mundo, y esa forma de interpretacion

propia del teatro popular es lo que estamos siguiendo en esta investigacion,

Aunque me parece justo también creer que no hubiera sido facil imaginar la
degeneracion a que se ha llegado; y es mayor la dificultad si se tiene en cuenta
que la embriaguez de los triunfos que se obtenian, no dejaba espacio para
prever resultados que se ofrecian inicamente en la forma de esos triunfos, muy
sofiados y muy halagadores. Pero pasados los primeros momentos de las
impresiones causadas por las primeras y faciles ensefianzas, debe de haberse
pensado en que, con tales ensefianzas, muy mezquinas, pero Unicas, pudiérase
producir obras propias, y aparecié el deseo, que me parece justo, de escribir

zarzuelas mexicanas."”

' Ricardo del Castillo, Ligeras reflexiones..., Op., cit, p. 58
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Las personas dedicadas a la revista, la opereta, la zarzuela etc., se
encontraban embriagadas de triunfo y por tal razén no se ocupaban de otra cosa
que buscarlo constantemente. En tal caso, jera a los intelectuales a quienes
correspondia la tarea de alertar a la comunidad acerca de este riesgo y trabajar
para corregirla? Es decir, proponer nuevas formas de hacer teatro, que
incluyeran lo popular mediante una actitud razonada para propiciar la
evolucidn del espectaculo. Tengo claro que el peso de una tradicion artistica
no puede borrarse o ser superada como por obligacidon, porque forma parte de
un complejo evolutivo que busca sus cauces; pero la agitacion de aquellos
tiempos muy probablemente si hubiese permitido realizar esta tarea de
reordenamiento. Tampoco quiero hacer a los ateneistas responsables del rumbo
que sigui6 el teatro, pero ya se ve a una persona afecta a las ideas del ateneo,
quien de manera inteligente se ocupaba de sefialar los males de este arte.
Inexplicablemente no encuentro senales de participacion directa de los
intelectuales de la época en las creaciones teatrales, o por qué alguno de ellos

no tomo una actitud mas decidida frente a este problema.

Pensar que en los primeros tiempos de la lucha armada los teatristas tuvieran
ideas claras y exactas de la importancia de su tarea, es tanto como suponer que
hubiera habido esa misma claridad de principios en el pueblo que participaba
en el movimiento revolucionario. El texto de Castillo demuestra que, si los que
estaban dentro del espectdculo no percibian esta situacion, habia en cambio
alguien en otra parte, en el mismo momento que si podia hacerlo. El teatro no
solamente hablaba, sino que hacia hablar a quienes lo presenciaban formando
con esto una especie de fuego cruzado donde se disparaba desde todos los
rincones de la sociedad y, como vemos, Castillo es un buen tirador pero no

muy efectivo; por lo menos no en su tiempo.

Indudablemente que la imaginacion de nuestros escritores debe de haberlo

escudrifiado todo; subido a todas las alturas y descendido a todos los abismos;
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arrancando a la realidad la caracteristica de nuestras costumbres; bafiandose en
nuestras  costumbres; bafidndose en nuestro ambiente, Uinico e innegable,
sondeado nuestros sentimientos, buenos o malos, nobles o indignos, pero
nuestros; ya recogido todo esto, o, cuando menos, los rasgos verdaderamente
tipicos, los perfiles, siquiera vagos pero reales, de nuestra vida, de nuestra alma,
lanzarse a la empresa siempre arriesgada de escribir (en la rigurosa acepcion de
la frase), obras propias en las que, para serlo, tenia que luchar
desesperadamente la percepcion artistica del poeta, para ofrecer a nuestra

literatura dramatica la hermosa floracion de las zarzuelas mexicanas.?

Estos planteamientos eran buenos pero inoperantes, hasta los siguientes afios
a 1912 cuando esta condicion se cumpliria, ain cuando no dejara de existir la

ambicion de las mieles del éxito por parte de empresarios e intérpretes.

Castillo hace notar que en la zarzuela se intentaba pasar por mexicanos
asuntos o personajes que no lo eran. Mdas adelante se indigna por la simpleza de
los asuntos que ahi se trataban y que ademas, los autores se empenaran en hacer
ver al espectador dichas escenas como costumbres propias. Pero recordemos
que antes de 1910, el teatro nacional recurria constantemente a las formulas y
tematicas aprendidas del género espaiol e incluso lo haria posteriormente. No
estoy tratando de justificar la falta de originalidad de los connacionales, sino de
ver hasta qué punto se aventuraban en la exploracion del ambiente nacional. En
ese sentido es que veo un hibrido de situaciones nacidas de la cotidianidad
ajena, reconstruidas a partir de personajes que se podian encontrar en las calles
de la ciudad. Pero es cierto que por ser asuntos tan vulgares y ajenos a la

realidad nacional, lejos de mostrarla la depreciaban:

Si todo ello estuviera reducido a lo que nuestros autores de ‘género chico’
pueden llevar a la escena como mexicanos, seria muy triste y casi despreciable
por insignificante que nuestros tipos y nuestras costumbres se encerraran en

‘charros presuntuosos y valentones’ ‘chinas poblanas,” méas o menos libertinas;

? Ricardo del Castillo, Ligeras reflexiones..., Op., cit, p. 59
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‘maistros aguadores;’ criadas ignorantes e ‘indias’ vestidas con el traje
primitivo mexicano que tienen que hablar forzosamente con algun ‘sifior’ para

decirle mil y un tonterias.*'

Valdré la pena que revisemos algunos ejemplos de esta época que puedan
darnos luz sobre este asunto; aun asi, pensamos que el comentario de Castillo
es una llamada de atencidén a la inteligencia de los autores de la época. He aqui
que si habia quien desde la posicion del publico tenia preocupacioén por mejorar

lo que se presentaba en el escenario popular.

Estos tipos que solo se llevan a la escena para que el publico se entere de que
alli estan y para que se entere también de su muy grande ignorancia — Unica
caracteristica que en ellos ponen los autores de estos engendros — no tienen,
(digdmoslo en dos palabras en las cuales se encierra admirablemente bien todo
cuanto se pudiera decir): Ningunas tendencias”. Claro estd y me parece 0cioso
decirlo, que no pretendo negar la autenticidad (relativa) de esos tipos, no; digo
tan solo que es eso lo tinico que ponen nuestros escritores en sus obras cuando
entre las copias hechas quieren hacer aparecer algunos rasgos de originalidad.
En medio de esta relativa originalidad que ofrecen nuestros escritores cuando
llevan a la escena esos tipos, es muy lamentable el ‘ser moral’ que se desprende

de tales creaciones.”

De acuerdo con lo expresado por Castillo, la realidad mexicana se reducia a
una simplicidad enorme, caracterizada por el libertinaje y la ignorancia.
Reconoce la valia de los personajes “tipo” que se presentaban en los escenarios
porque eran reflejo fiel de la realidad, pero las situaciones en que se ponia a

¢stos no pasaban del chacoteo. Aqui deseamos apuntar que los actores y tiples

2 Idem p. 68

Sin embargo, en el archivo Esperanza Iris se encuentra un texto mecanografiado de la autoria de Max
Reindhart, también tengo la referencia de un libreto en la que Prida dedicaba una de sus obras “a la salud de
nuestro invitado de honor D. Edwin Piscator. Con todo respeto”. (Dedicatoria de la obra “La flor de la
Lagunilla”, libro de Prida, y Ortega. SOGEM) Quiza del mismo modo otros autores hayan tenido contacto
con otros tedricos del teatro extranjeros, esto no supone que estas ideas se hayan puesto en practica en la
escena mexicana, pero si queda como antecedente de que se tenia conocimiento de ello.

ZRicardo del Castillo, Ligeras reflexiones..., Op., cit, p. 69
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de la época entendieron perfectamente el valor de sus creaciones, en esto
encontramos un cierto paralelismo con los personajes de la Comedia del arte,
que tenian un esquema de comportamiento perfectamente estructurado a partir
del cual se les podia poner en diversas situaciones; pero a estos caracteres les
hacia falta contenido, lo mismo que una direccion capaz de colocarlos en
situaciones mas complejas que las usuales. Por eso, una obra se podia parodiar
infinitas veces, puesto que habia una forma, pero no un trasfondo que pudiera

trastocarse o si lo habia, no presentaba mayor complejidad.

Mientras esto ocurria en el teatro, el Ateneo de la Juventud emprendi6 la
tarea que de hacer que la poblacion tomara conciencia de si misma, para definir
su posicion en la cultura occidental. ;Qué pas6 entonces? ;En qué medida esta
toma de conciencia llegd verdaderamente hasta las clases populares? Los
ateneistas estaban conscientes de que la simple imitacion de los modelos
extranjeros no daria respuesta a los problemas del pais, porque: “no nacieron de
las entrafias de la patria; sino que proceden de la evolucion de la conciencia

europea y han irradiado de ahi hasta nosotros.”?*

El grupo tenia la conviccion de que el espiritu nacional deberia ser creador de
uno renovado. En ese sentido creemos que no hubo mejor camino que la risa,
dado su efecto catartico para burlarse de los problemas y de si mismos,
complementado con “el deseo de preferir los materiales nativos y los temas
nacionales en las artes y las ciencias, junto con la decision de crear métodos
nuevos cuando los métodos europeos resultan insuficientes ante los nuevos

problemas.”**

Vemos que en el teatro popular estaba presente de manera intuitiva esta
conviccidn, y que poco a poco se fue arraigando a manera de folklorismo que

trataba con mayor frecuencia temas netamente mexicanos. Se seguia

2 Antonio, Caso, El problema de México y la ideologia nacional M¢éxico, Editorial Cultura, 1924, p.17
2% Antonio Caso, Conferencias del ateneo de la juventud, México, UNAM, 2000, p. 150
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recurriendo a formas teatrales extranjeras, es cierto, pero se fueron adaptando a
la situacidon nacional. Las manifestaciones artisticas adquirieron nuevas
dimensiones, especialmente en la pintura y la arquitectura. En la literatura no
faltaban orientaciones nuevas e incluso se aceptaba que: “la literatura ha
alcanzado en México caracter original, alin en los periodos de mayor influencia

europea.””

En el ambiente teatral, uno de los mas grandes representantes del Ateneo

reconocia que,

Abundan los intentos de teatro nacional, que hasta ahora sélo gozan del favor
del publico en formas breves de sainetes, zarzuela y revista, pero que no

carecen de interés en el tipo de ‘obras serias’ tales entre otros ‘dramas

sintéticos’ con asunto rural.?

En aquel momento, la educacion popular se encontraba en una etapa muy
prematura. Tendrian que pasar todavia muchos afios (y es posible que no hayan
sido suficientes todavia) antes de que el teatro serio pudiera ser apreciado por la
mayoria del publico. En cambio, el teatro popular se encontraba en franco
ascenso, explorando caminos que antes no hubiera imaginado, acaparando la
atencion de creadores y espectadores; transformandose de manera paralela a la
sociedad; retomando rasgos de la cultura autoctona sin que por ello rompiera
con su herencia occidental. Es asi como en esta época de transformacién
politica, el teatro popular evolucioné desde sus mdas timidas alusiones a
personajes de poca monta en el gobierno, hasta sus mas fieros ataques a los
personajes mas encumbrados. Cuando Pablo Prida se incorporé al teatro, este
se encontraba en plena efervescencia y ofrecia un panorama lleno de
alternativas que bien supo aprovechar nuestro autor. Pero remontemos un poco

hacia el teatro porfiriano, para descubrir de qué se reia el piblico entonces.

% Idem, p. 151
% Idem
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3. {Qué causaba risa en el teatro en tiempos de don Porfirio?

La vida teatral en México a fines del siglo XIX era placida, se presentaban
entonces compaiias de elencos permanentes que entretenian al publico con
obras espafiolas de género dramadtico, o de género chico. El teatro estaba
dedicado principalmente a proporcionar regocijo al publico, que por cierto se
componia en su mayoria de espafioles residentes en México o estaban de paso
por estas tierras, asi como por la clase media y alta. En consecuencia, el
espectaculo no necesitaba ser aprobado por el gobierno, ya que los temas que
se trataban en ¢l eran referentes a lo que sucedia en la peninsula. En cambio, a
las escasas compaiias nacionales se les otorgaba un pequenisimo margen de
tolerancia en los temas que trataba. Se permitia hacer teatro politico siempre
que la autoria fuera de extranjeros, especificamente espafioles porque asi no se

atacaba al gobierno mexicano.

El General don Porfirio Diaz, Presidente de la Republica durante treinta afios,
no tolerd el teatro politico hecho por autores nacionales. Esta es la verdad.
Simulé no enterarse de algun estreno de obra con tendencia socialista escrita
por un diplomatico, porque sabia hasta donde podia llegar el autor. No le
inquietaron las obras extranjeras, por ejemplo Del dicho al hecho del espafiol
Manuel Tamayo y Baus, ni después las de Joaquin Dicenta, Angel Guimera o
cualquier autor anarquista catalan. Durante su primer periodo presidencial
(1877-1880) se publicaron tres obras que atacaban algunos problemas sociales,

gran atrevimiento entonces [...]"

Las compaiiias nacionales tenian apenas mediana aceptacion, siempre y

cuando adoptaran la forma del espectaculo espafiol, asi la parte incomoda de

" Armando de Maria y Campos, El Teatro de Género dramdatico en la Revolucion Mexicana, México,
CNCA, 1996, p. 16
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realidad mexicana permanecia oculta. Las disposiciones sobre la
representatividad social del teatro no estaban escritas y sin embargo podian
ser muy severas. Ya podemos imaginar las represalias que podia ganarse aquél
que se atreviera a mostrar el mas minimo desafio o critica al poder. Asi que
cuando un autor mexicano lograba ver representada algunas de sus piezas,

intercalaba

Timidamente, con explicable cautela, alguna alusion a las actividades de los
funcionarios publicos. Sin que alguna autoridad lo impidiera o alguna
disposicion lo prohibiera, ninguin autor se atrevia a fines del siglo XIX a tratar
temas de politica de altura, o sea a referirse a politicos que actuaban en las altas

esferas de la politica nacional *®

En algunas obras se hicieron alusiones a funcionarios de poca monta,
sucesos que eran considerados como osadias por parte del autor. Un ejemplo
de estos timidos comentarios criticos ocurrié en 1880, cuando el joven autor
Eduardo Macedo y Abreu se atrevid a hacer algunos audaces comentarios a
las autoridades municipales de la época, en una revista que se ocupd por
primera vez de aspectos nacionales. Se trata de Manicomio de cuerdos,
“revisa coOmico-fantastica original y en verso” que entre otros comentarios

escénicos presentaba los siguientes:

Respecto al problema de las inundaciones que hemos vivido siempre en la

capital del pais, decia:

Musica
Parece increible
que en esta ciudad,

que con la mejores

2 Armando de Maria y Campos, El teatro de género chico..., Op., cit, p. 16 Los ejemplos que presento para
ilustrar este trabajo, respetan tanto la puntuaciéon como la redaccion de los textos originales. Comprendo que
en ocasiones pudieran parecer incongruentes, pero esto se entiende si tomamos en cuenta la premura con que
se escribian dichas revistas, que podia permitir tan s6lo unas horas de diferencia entre el proceso de su
escritura y la presentacion al publico, incluidos los ensayos.
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quieren comparar,

las aguas penetren

a una altura tal

que los transeuntes

no puedan pasar.

Pero padece de sordera

el ayuntamiento y qué se ha de hacer
que salga el sol por Antequera
al cabo ¢l cumple su deber.

La nomenclatura,

de regir ceso

y por una nueva

nos guiamos hoy;

los adoquinados

son de lo mejor

México progresa

rapido veloz.

Pero las aguas nos circundan
y para las placas, solo hay turron
dentro de poco nos inundamos
y no hay ninguna solucion.
Yo no sé

lo que haré,

si el pellejo salvarg.

Ay de mi

que mori

y al morirme vine aqui

como Dios no nos socorra
con un arca de Noé,

si este tiempo no se aplaca

Requiescat in pace amén.”

¥ Manicomio de cuerdos, Revisa comico-fantastica original y en verso de Eduardo Macedo Abreu. Véase:
Armando de Maria y Campos, E! teatro de género chico, Op., cit, p. 16
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Acaso se criticaban los procedimientos y decisiones de esos funcionarios
menores, que no solo afectaban a la gente sino a ellos mismos; porque a pesar
de su investidura oficial estaban en un nivel muy cercano al del hombre

comun.

El obrero no podia aspirar mds que a concejal en Espafia, a municipe en
México. Y hasta eso era resultado de influencias, componendas en intereses.
Los mexicanos sabiamos que para llegar a diputado era preciso el
nombramiento de parte de don Porfirio — por si o a través de los dirigentes del

partido cientifico.”

Cuando se hacian alusiones a estos personajes, el gobierno fingia oidos
sordos a las criticas, porque estaban dentro de ese margen de tolerancia que de
alguna forma eran permitidos por el gobierno. Pero ;por qué debia existir tal
margen? Si el gobierno porfirista era tan poderoso, /necesitaba acaso de
alguien que le hiciera mencion de las fallas de sus subordinados? Por supuesto
que no, para mantener su estructura, el gobierno daba facultades
extraordinarias a sus funcionarios que con facilidad derivaban en
autoritarismo y en corrupcion. Gozaban de mayor o menor proteccion e
impunidad de acuerdo al nivel de importancia de los asuntos que se les
encomendaban, es comprensible aceptar que la cabeza del gobierno estuviera
consciente de lo que hacian las partes, y protegiera y conociera mas aquéllas
que le fueran mas preciadas. Dar la oportunidad al teatro a que hiciera
alusiones a personajes politicos de poca monta respondia a un principio de
gobernabilidad, segin el cual, los gobernados necesitan de espacios donde
desahogar el malestar que le ocasionan los trabajos de la existencia diaria.
Pero no se permitia hacer lo mismo con las figuras mas encumbradas, por

evitar un verdadero teatro politico.

3 Armando de Maria y Campos, El teatro de género chico..., Op., cit, p 7
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La dictadura paternal pero férrea del Presidente don Porfirio Diaz, no permitia
juegos politicos en el teatro. Que lo que llegara de fuera se representara, bueno.
Pero para los autores del pais estaba vedado el tema politico. Se desahogaban
un poco con el tema social (...) lo que equivalia a decir en aquella época que
eran ‘revolucionarios’, o que en ellos se trataban temas avanzados en materia
social, no entendida como de sociedad, sino contra las costumbres establecidas,

particularmente las religiosas.’'

En dichas obras no se atacaba la estructura del gobierno o cualquier otro
aspecto relacionado con el, sino las costumbres de la sociedad y su
organizacion. Por eso es que se podia hablar de estos personajes menores cuyo
origen social estaba demasiado lejos de las altas esferas. Asi las cosas, en los
primeros afios del siglo XX, el ambiente teatral no tenia un avance
significativo en el terreno critico y aunque se trataban temas sociales, tampoco
se buscaba moralizar, s6lo mostraban aspectos de la vida cotidianos que

removian los sentimientos de los espectadores.

Sin embargo habia personas del publico que se escandalizaban por el bajo
nivel de las revistas mexicanas y pedian obras con mayor contenido, en
respuesta, hubo autores que intentaron responder a este reclamo; pero no
fueron mas alla de mostrar algo de lo que ya era conocido y quizd padecido
por los espectadores, cosa que por lo demas, no dejaba de retribuirles algun
beneficio. Al abordar alguna problematica del tipo social muchos autores
mostraban que eran capaces de comprender el alma humana, sin embargo, tal
parece que otros personajes se acogian a la sombra de los primeros con el
proposito de adquirir cierto halo de intelectualidad. Un ejemplo lo podemos
encontrar en la nota aparecida en la revista Savia Moderna, firmada por
Enrique Uhtoff al respecto de la obra La venganza de la gleba, de Federico

Gamboa.

3! Armando de Maria y Campos, El teatro de género dramatico..., Op., cit, p.20
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Una exposicion osada y feliz de un trozo de vida nacional, puramente nacional,
en que campean psicologia y belleza en amigable consorcio. Tipos vivos,
vistos, expuestos de alma y carne, y didlogos plenos de poesia de pasion y de
amor en palabras toscas y campesinas, y he aqui un mérito: el disparate en que
se envuelve un sentimiento 6 una pena no mueve 4 risa: es serio, es lastimoso.
El autor en su idea de hacer vida en el teatro, reprodujo el lenguaje burdo del
gafian, y sobre esto bordo primores de poesia. La accion se desarrolla en una de
nuestras tipicas haciendas, y desde el principio de la obra se revela el poeta. Se
nota esa tendencia inevitable a hacer belleza aunque se estudie un asunto social

o se entre en la exposicion de seres humanos [...]*

En el primer acto de la obra que se estd comentando aparece Marcos,
campesino torvo apagando una pena en la bebida; su prometida ha sido
seducida por el “sefiorito” de la hacienda, amo “feudal” con derecho a
pernada. Después de satisfechos sus apetitos, el amo obliga a la muchacha a
casarse con el pedn, quien se duele de la suerte que ha corrido. Lo interesante
de la nota, para nosotros, es la relevancia que el cronista da a la belleza con
que el autor borda ‘primores de poesia’ sobre un asunto que se desarrolla en
una ‘tipica hacienda’. No se pone de relieve la relacion social que otorga
privilegio al hacendado sobre la honra de sus servidores, hombres o mujeres.
Lo importante del caso, segun el articulista, es la capacidad del dramaturgo
para construir apasionados didlogos sobre la base del lenguaje tosco de los
campesinos. Ese era el teatro social o con aproximaciones politicas que el

gobierno permitia que se presentara en el pais.

En el segundo acto, que es arrancado de cuajo de nuestro medio rural, aparecen
el tipo del ricachdn viejo a la antigua, que cree que sus sirvientes no son hechos
de la misma pasta que ¢€l, jEsto imposible! Y que pueden sufrir vejaciones y
desprecios por lo insensibles [...] En toda la obra flota como una brisa un

sentimiento de igualdad, una idea levantada del socialismo, y especialmente en

*2 Enrique Uhthoff “La venganza de la gleba, alta comedia de Federico Gamboa”, en: Savia Moderna,
Revista mensual de arte, marzo de 1906
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el ultimo acto, en que se hace perfectamente posible el amor entre Damian, el

rustico inculto y la sefiorita, la patrona.”

Lo relevante es que el autor de las lineas mencionadas no es critico de
teatro, segin ¢l mismo lo aclara, y sélo expresa su opinion al respecto de lo
que vio en el escenario. Eso es precisamente lo que nos interesa. El afio en que
aparecio esta nota, la idea del socialismo se concebia como el suefio utdpico
de los “revoltosos” hermanos Flores Magon y algunos otros que publicaban
un diario que llevaba por nombre Regeneracion.

En la obra se aborda el tema del amor entre personas de distinta posicion
social, sin la intencion de denunciar injusticia alguna. Es al igual que muchas
otras de esta época una obra de cardcter social en la que se presenta la
posibilidad de un acontecimiento y se caracteriza por la intencion primordial

de “crear belleza” sobre el escenario burdo de la rudeza del campesino.

Lo que deseamos resaltar del texto de Uhtoff es que aqui vemos contenidas
ciertas ideas (con respecto a la obra que comenta, asi como el comentario
mismo) que nos permiten percibir cierta languidez con la que algunos
intelectuales de esta época se dejaban envolver por la impresion estética del
arte. Y, puesto que pertenecian a un grupo social lo bastante acomodado para
permitirselo, se lamentaban consternados por la poca calidad de las obras
nacionales al tiempo que afioraban las muestras de arte exquisito que traian
consigo las compaifiias extranjeras. De ahi que la escena mexicana haya
evolucionado copiando los canones extranjeros, propiciando en cierta medida
que lo que se producia en el pais no tuviera mayor compromiso y se limitara a
tratar temas sin trascendencia. Asi pues, el gobierno daba un margen muy
estrecho a la actividad critica en el teatro; pero sobrevaloraba en demasia el
hecho en su discurso para mostrar una imagen distinta de si mismo y de sus

procedimientos. Es decir, se creaba una realidad a la medida.

33 Ibidem
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Un poder establecido unicamente a partir de la fuerza, o sobre la violencia no
domesticada, padeceria una existencia constantemente amenazada; a su vez, un
poder expuesto a la unica luz de la razén no mereceria demasiada credibilidad.
El objetivo de todo poder es el de no mantenerse ni gracias a la dominacion
brutal ni basandose en la sola justificacion racional. Para ello, no existe ni se

conserva sino la transposicién, por la produccién de imagenes, por la

manipulacion de simbolos y su ordenamiento en un cuadro ceremonial.**

El gobierno concedia la facultad para que el teatro abordara asuntos que
pudieran interesar al publico, éste ultimo se conformaba en principio con lo
permitido, pero cada vez era mas palpable la existencia de una fuerza
inherente al teatro que buscaba salir y desbordarse. Asi, mientras la mayoria
de los teatros importantes en la ciudad hacian eco a las empresas de Madrid y
solo alglin autor amigo de los empresarios lograba colocar una obra en escena,
los refinados cronistas de la época no estaban de acuerdo con las “tandas” que
solian presentarse en los teatros de revista. Menos aun cuando tenian color
mexicanista o politico, ya no en el sentido de obra de caracter social, sino por
ser mas explicitas en sus alusiones. Es posible percibir esta situacion a lo

largo de los afios, desde 1906 cuando Gamboa escribia lo siguiente:

“;Qué puedo decir en este nimero? ;De qué voy a hablar, si vuelvo a todos
lados la cara y es una espantosa desolacion? El género chico y el circo, duefios
absolutos. El género chico con su séquito de sentimentales chulos que se
disputan chulas mas sentimentales aun, de chistes burdos y de mallas. [Ilegible]
el género chico, enemigo del arte, y el circo con sus cascabeles y sus tristezas:
una mujer que doma fieras, nifios que hacen piruetas, clowns que se golpean...y

nada mas. El arte en otras partes muy lejos de nosotros.*

Y Luis G. Urbina hacia lo propio en la revista E/ mundo ilustrado, en el mes

de junio de 1908:

3 Georges Balandier, El poder en escenas, Barcelona, Paidos, 1994. p 18

3% “Croénica general”, por José J. GAMBOA, en: Savia Moderna, Revista mensual de arte, tomo 1, México,
marzo de 1906, num. 1
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La ‘tanda’ es un divertimento comodo y barato. Nuestra pereza intelectual,
nuestra flacidez moral, nos inclinan naturalmente del lado de un espectaculo
frivolo y ligero, que no pide preparaciones previas, ni exige el ejercicio del
pensamiento o del sentimiento, sino que, sacudiendo los instintos, excitando las
maldades antropoldgicas, rascando e irritando las innatas perversidades, pone
en los labios humanos una risa de fauno beodo, y quema un grano de tentacion
torpe en las almas amodorradas.

Las autoridades fruncen de cuando en cuando el cefio, y dan o6rdenes
prohibitivas y severas; hacen enmudecer una copla; y destierran un epigrama
ponzofioso; retocan una frase cruda; le ponen camisa de fuerza a una mimica
picaresca. Pero no cortan, no pueden cortar de raiz el arbol robusto de la "tanda
". Arrancan sus ramajes, mas el tronco queda en pié lleno de savia. A su sombra
venenosa se tiende el publico, displicente y ahito, pero habituado ya al
espectaculo como un mendigo a su bodrio.

Nuestras obras nacionales, en el género chico, hasta hoy no son otra cosa que
imitaciones burdas y tontas de las cacharrerias literarias ultramarinas.
Cortamos, sobre aquél viejo y corriente patron, nuestra fofa y mal tejida
estamefia artistica.

En todas partes hay género chico, es verdad. S6lo que en los grandes centros
de civilizacion, no constituyen un espectaculo de primer orden. Son, en

cualquier rincon, el refugio del gusto rufian y de la curiosidad extranjera.*®

La comparacion resulta odiosa, sin embargo esa era la forma en que se

consideraba al teatro de género chico en aquella época. El esfuerzo intelectual
nulo que se realizaba, segiin aduce Urbina, pudiera ser cierto; pero el cronista
no tomaba en cuenta que ese era el resultado de la aplicacion de un sistema
profundamente discriminatorio. Ahora bien, intentos por elevar el nivel de la
revista nacional si los habia seglin hemos visto, aunque no habia otros apoyos
que coadyuvaran a separarla de la intransigencia de las leyes del mercado. No
creo que faltara la capacidad para lograr objetivos como los propuestos por la

empresa Lelo de Larrea; pero tampoco habia la libertad ni los lugares donde

3 Luis G. URBINA, citado en: Armando MARIA Y CAMPOS, E! teatro de género chico..., Op., cit, p 38
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llevar a cabo esta tarea, ademds de que la critica especializada se empefiaba

en desaprobar la labor de los mexicanos en el campo del teatro popular.

Nuevamente se hacen patentes los privilegios que gozaban los extranjeros
en México en perjuicio de lo nacional, como en este caso sucedia a favor de
las compafiias espafiolas. Ambos cronistas, tanto Gamboa como Urbina, o
muchos otros, despotricaban incansablemente en contra del teatro nacional y
sus producciones; lo calificaban de abominaciones, enemigos del arte,
espectaculos de gusto rufian y otros epitetos mas groseros, que sin embargo
nos vuelven a mostrar a una intelectualidad mimada por el sistema que los
aleccionaba en el gusto francés quiza para mantenerlos alejados de su realidad
cotidiana. No olvidemos que los cronistas de aquella época funcionaban como
voceros de lo cotidiano y dependiendo de su situacion social, también fungian
como difusores de la mentalidad burguesa porfirista. Sin menosprecio a su
calidad literaria, consideramos que de alguna forma eran instrumentos de los
que constantemente se valia el sistema para afianzarse.

Pero el hambre, la crisis, la escasez eran realidades a las que se enfrentaba
la mayoria y los autores nacionales de género chico comenzaron a arrancar de
la calle situaciones de actualidad y a estremecer con ellas al publico,
presentandolas a manera de caricaturas. Personas como Abreu y Macedo (no
el positivista del grupo de Diaz), Galicia, Morales Puente, Navarro, y otros
iniciaban con su trabajo una verdadera revuelta bajo la apariencia de sana
diversion con obras que muy pronto llegaron a preocupar a las clases
acomodadas. FEl teatro estaba retomando su funcion social de gran
importancia, el publico no sélo se reia, sino que poco a poco reaccionaba a un
efecto que no le era desconocido, pero que el gobierno y sus positivistas se
habian ocupado de suministrarle a cuentagotas. El chiste politico se convirtid
en medicina catartica para un pueblo enfermo de rencor y miseria y el teatro
de género chico en el médico que le suministraba generosamente el remedio a

sus males.
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4. ;Que es el teatro popular o de género chico?

Antes de continuar con nuestro andlisis vale la pena hacer una aclaracion
respecto a qué estamos hablando cuando nos referimos al teatro popular, o de
género chico, ya que los hemos mencionado sin detenernos en mas
consideraciones. Ahora nos proponemos analizar brevemente las
caracteristicas de este espectaculo y revisar algunas de las multiples variantes
que pudo tener, especialmente en su acepcion revista. Pretender que haremos
una categorizacion exacta o exhaustiva del teatro de revista estd fuera de
nuestro proposito, pues reconocemos nuestras limitantes. Sin embargo,
intentaremos ubicarlo dentro del panorama teatral de principios del siglo XX,
con la finalidad de tener una idea mas clara del terreno en que estamos
pisando. Sabemos que el objetivo principal de estas obras era divertir al
publico, al respecto reproducimos aqui un breve didlogo entre dos personajes

de la obra La crisis del teatro’” de Pablo Prida, tercer cuadro, escena segunda:

Feliciano.-  Ya has visto lo que promete la revista, alegria, mujeres bonitas,
cantantes de primera categoria, musica agradable

Ernesto.- Todo lo que hace falta para pasar dos horas entretenidas
olvidandose de las penas del hogar y las preocupaciones de los
negocios

Feliciano.-  Que es el fin a que esta destinado el teatro frivolo, hacernos
olvidar todo lo malo, distraernos de todo lo que nos ha molestado
durante el ajetreo diario

Ernesto.- Pues con esas lindas muchachas yo me olvido hasta del santo

nombre [...]

*7 La crisis del teatro, Revista en dos actos y cuadros, letra de Pablo Prida, musica de los maestros Garrido y
Gavilondo, mayo 22 de 1934. S.0.G.E.M.
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Con este proposito explicito, los autores del género se valian de multiples
estrategias para alcanzarlo. Lo interesante es que en ocasiones la
representacion adoptaba algunos rasgos propios de la tradicion carnavalesca,
especialmente en lo que se refiere a la inversion del orden del mundo
acompaifiado por la risa liberadora. Los personajes llegaron a ser plenamente
identificables por el publico espectador, en vista de que obedecian a las
mismas motivaciones de sus originales en la sociedad; y se antojan muy
similares en su construccion a los personajes de la comedia del arte, no por su
forma fisica o por su caracter, sino por ser puente de comunicacion directa con

un publico heterogéneo que se reunia en el teatro con el mismo fin.

El desarrollo del teatro en esta época, en lo que al artificio escenografico se
refiere, llegd a ser verdaderamente espectacular. Lujo, ingenio, belleza,
complejas maquinarias, coordinacion precisa y picardia hacian alarde de
presencia en la mayoria de los escenarios, desde los edificios con mayor
renombre hasta, en su medida, las carpas de barrio. De modo que en
cualquiera de ellos podian suceder los éxitos mas sonados, lo mismo que los
fracasos mas rotundos; todo ello, como resultado Unicamente de la opinidon
directa e inmediata del publico.

Es claro que el género chico no sélo fue un estilo teatral, sino una expresion
1deologica que representaba un momento decisivo de la cultura mexicana del
siglo XX; que tuvo ademas un gran potencial de transformacion de la
sociedad, en cuanto que era una expresion artistica surgida de lo més profundo
de ella misma. Sin embargo, esta enorme energia no fue aprovechada, sino en
casos aislados, para hacer planteamientos sociales mas comprometidos, toda
aquella risa, de cualidades muy grandes cuando tiene un fin mas alto que la
simple diversion, no paso de ser eso: diversion frivola.

Quiza las consideraciones con respecto al papel que jugo el teatro en este
periodo de transformacion nacional no coincidan con los objetivos de un

espectaculo destinado a solazar al publico. No obstante es necesario hacer este
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analisis puesto que durante la mayor parte del periodo revolucionario el teatro
fue un elemento clave para la definicion del comportamiento social, al aportar
nuevas modas en el hablar, vestir, pensar, etc. Es decir, a la distancia, se nos
presenta como un indicador de la transformacion que iba experimentando la
mentalidad del pueblo mexicano. La voz autorizada de Pablo Duefias, con

respecto al tipo de teatro de la época puede arrojar mas luz sobre esta idea:

Hace mas de sesenta afios, una de las diversiones preferidas por el publico de
todas las edades, era acudir al teatro para ovacionar o hacer fracasar el estreno
de la semana. Alternando con algunas obras ‘serias’ de comedia, se encontraban
los géneros musicales, como la Opera (género grande) que a principios del
presente siglo se hallaba en su apogeo; la Opereta y la Zarzuela (género chico)
que por lo general eran consideradas sicalipticas y pornograficas; finalmente, la
Revista (Género infimo), mas ligera, un poco mas musical, llena de elementos
populacheros y vulgares, cuya caracteristica fue llevar a la escena los sucesos
de actualidad, casi siempre en forma chusca o como parodia. La Revista
florecio a la par de los grandes cambios politicos que se suscitaron en nuestro
pais por la contienda revolucionaria, exacto en el momento en que la capital se
volvia moderna y sus habitantes intentaban emular los Ultimos gritos de las

modas europeas.®®

Esta definicién la ubica Duefias en las primeras décadas del siglo XX y al
mencionar la palabra pornografia pudiera suscitarnos alguna suspicacia al
respecto; quizd porque nos parezca dificil pensar que en dicha época alguien
se atreviera a llevar al escenario situaciones lascivas o eroticas, puesto que en
nuestra imaginacion predomina la idea de una sociedad fundamentalmente
moralista y tradicional. Sin embargo, esta idea no es del todo correcta. Es
verdad que en aquella época habia una moralidad diferente a la nuestra, mas
restrictiva y con mayor apego a las “buena costumbres”; pero también hay que
recordar que el libertinaje existia de una manera mas o menos disfrazada

como correspondia a los usos de la época.

3% Pablo Duefias, Las divas en el Teatro de Revista Mexicano, México, Asociacion Mexicana de Estudios
Fonograficos, A.C. Direccion General de Culturas Populares, 1994. p. 12
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Existen datos de que en 1869 se presentd por primera vez en México el
Can-can parisino®, despertando el consabido escandalo en la sociedad de
aquella época. Se alzaron muchas voces para obligar a las autoridades a
prohibir este espectaculo; aunque los mismos representantes del orden eran
asiduos concurrentes a sus presentaciones. Esto sin duda, era sintoma de una
moral hipocrita que media de diferente manera el comportamiento de hombres
y mujeres, ya que, en el espectaculo ellas eran vistas como objetos de deseo
sexual que provocaban el desbordamiento de los hombres, quienes al mismo

tiempo las condenaban y/o las disculpaban por su proceder.

De modo que este espectaculo pudo continuar su camino en franco ascenso y
pervivir en los escenarios mexicanos durante mucho tiempo, con lo que
generO una fiebre de imitadoras que no entraria en decadencia sino hasta los
afios cuarenta del siglo XX. Era éste un teatro que recurria declaradamente al

erotismo como eje central de su representacion.

Vino la censura a intentar imponer “limites a la decencia”, hubo cambios en
la politica y ocurrieron sucesos muy importantes en la vida publica, pero el

Can-can perduré pese a todo.

Tanto en el medio musical, como en el grafico y literario, la ‘alegria parisina’
fue un fendmeno contagioso que alcanzd todas las esferas de la vida cotidiana.
Salvo lo grotesco y extremadamente vulgar, aquella despreocupacion en cuanto
al pundonor se vio reflejado en las modas de vestir, la forma de hablar, los
estilos pictoricos en boga, etcétera, dando por resultado todo aquello que afios
mas tarde se le bautizd como Belle époque (Bella época), de gran influencia
para otros paises circunvecinos y del Continente Americano, entre ellos Estados

Unidos y México.*

3% Pablo Dueiias, Las divas en..., Op., cit, p. 18
“ Idem, p. 4
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Entre los afios 1869 y 1910, el género grande (opera, teatro serio), lo mismo
que el género chico (zarzuela, sainete, revista) tuvieron un desarrollo notable
en todas sus formas, en aquellos afios no habia mucho apoyo para los autores
nacionales, en cambio, se traian estas obras desde Espafia y se presentaban en
México con muy buena aceptacion. No pasaria mucho tiempo antes de que los
autores nacionales hicieran el intento de nacionalizar el espectaculo,
valiéndose para ello principalmente de la revista. Este espectaculo tiene como
caracteristica propia dar cuenta de manera breve y ligera, los sucesos
cotidianos o situaciones chuscas ocurridas entre el pueblo. Las revistas
venidas de ultramar asi lo hacian solamente que daban cuenta de lo ocurrido
en su lugar de origen, de modo que iban perdiendo relacién con la vida de

nuestro pais.

Asi pues, al acercarse el fin de siglo y con ello una necesidad de cambio, la
revista conservo su estructura original, sin embargo tendia a abordar temas
mucho mas cercanos a la cotidianidad mexicana. Los personajes que subieron
al escenario fueron la borracha, el policia, el pelado, la china poblana, el
lagartijo, el papelerito, entre muchos otros que ahora si tenian un parangoéon en
la vida real. El pueblo comenzaba a verse a si mismo en el escenario, y esto le

gustd muchisimo.

En principio las revistas presentaban cuadros jocosos o costumbristas que no
tenian otro proposito que divertir a su publico. No obstante, al tiempo que la
situacion politica y social se complicaba, comenzaron a encontrar cabida
temas de critica mucho mas comprometedores. Si en el teatro se reflejaban las
costumbres del pueblo, era de esperar que tarde o temprano se mostrara
también el creciente disgusto de la poblacion frente al sistema represivo que lo

mantenia sometido.
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En los primeros afios del siglo XX, el gobierno mexicano endurecio sus
medidas represoras, motivado quiza por la paulatina pérdida del control, y las
nuevas ideas politicas que perneaban el ambiente. Las fulminantes acciones
estratégicas del pasado que habian servido para unificar y pacificar al pais se
convirtieron en atrocidades cada vez mayores. Muchas de ellas quedaron
registradas en la obra de artistas geniales de la época, entre ellos, por

supuesto, algunos dedicados al teatro.

Llega el ano de 1910, frente a la insistencia de Diaz de no atender al
llamado de elecciones libres, especialmente para la vicepresidencia, los
acontecimientos en la politica dieron como resultado que Francisco I. Madero,
llamara al pais a levantarse en armas, y comenzé la guerra. En el teatro se
suscitd aquella explosion de creatividad, satira y denuncia, la revista adquirio
una relevancia importantisima, y una variedad enorme de expresiones, entre
las que podemos encontrar revistas de costumbres, de actualidad, politicas y
musicales, solo por mencionar algunas ya que, en el animo del pitorreo, cada
autor bautizaba sus creaciones con categorias verdaderamente complicadas.
En el escenario se rompieron todas las prohibiciones y sin recato alguno se
pasaron por las armas de la burla a todas las instituciones y figuras relevantes

de entonces.

A la par de la creciente violencia en el pais, el teatro recrudecio sus ataques
en contra de las instituciones y de los personajes que las representaban,
envolviéndose a si mismo en una voragine que lo devoraba todo, porque todo
lo que representaba orden tenia que ser destruido. Seguramente pretendian

iniciar una etapa de reconstruccion y mejoramiento a partir del derrumbe.

El escenario se volvio derroche de recursos, que mantenia atento a un gran

numero de espectadores dispuestos a aceptar lo que presentara, bajo la
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formula de musica, baile, mujeres bellas e improvisacion coémica que

evidenciara a personajes publicos:

[...] bastaba con que tuviera una buena proporcion de albures, dobles sentidos y
sefias groseras junto con el suceso de la actualidad, manejado de forma

ingeniosa, para hacer reir a la gente. *'

Esta técnica que en un principio funcion6 tan bien, necesitaria renovarse
afios mas tarde, pues incluso ella misma fue devorada por la critica feroz que
sostenia. Esa fue la revista que invadio los teatros, desde los de postin hasta

los de barriada y que en principio funcionaba como

[...] un elemento informativo, ya que a las pocas horas de algun acontecimiento
importante, se estaba llevando a escena, incluso antes que los periddicos lo
publicaran. Hacia el papel de un noticiario amable, sin noticias desfiguradas,
sobre todo para la gente de la galeria, que no sabia leer y escribir, pero con

derecho a estar informada.*

Mas tarde mantendria esta naturaleza informativa, pero a ella sumaria
descaradamente la sensualidad, que la obligd a evolucionar al mismo tiempo
que se perdia el caracter critico que le habia distinguido anteriormente.

La revista tuvo una verdadera funcion social pero la tentacién del dinero era
muy grande, las ganancias bien podian ser inmediatas sin comprometer
demasiado esfuerzo para conseguirlas. Divertir al publico era cosa sencilla y
no requeria mas que estar atentos a los acontecimientos politicos mas
recientes, para después satirizarlos con el aderezo de bailes y canciones cada
vez mas atrevidos, mismos que a su vez eran interpretadas por picaras tiples

dispuestas a triunfar de este modo.

Parte fundamental de la Revista Teatral Mexicana fue su erotismo, sensualidad
y supuesta pornografia, elementos todos que lo condenaron ain maés ante los

criticos, quienes por estas caracteristicas lo denominaron ‘Género infimo’, es

! Pablo Duefias, Op., cit, p. 12
2 Idem, p. 10
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decir, la proporcion mas modesta en calidad teatral. Fueron las divas quienes se
encargaron de manejar el termostato escénico en cuanto a lo ‘inmoral’, ya que
de ellas dependia encender o apagar el animo de los concurrentes, aun cuando el

libreto fuese un dechado de rectitud.*

En 1915 la Camara de Diputados se discutia la iniciativa de ley que
legalizara el divorcio; y la cocotteria ** se podia ver con mayor frecuencia lo
mismo en las calles que en los teatros, tanto en los escenarios como en los
palcos de los mismos. Ahi acudian las més solicitadas “sefioritas”, con el fin
de conseguir nuevos clientes, pero también para reforzar y estrechar los tratos

con los ya conocidos.

Ateniéndonos a la consideracion de aquellos edificios teatrales y haciendo
uso de la imaginacion basada en los documentos que hemos consultado, nos
es posible admirar la maravilla del teatro, que como un espejo fiel nos permite
apreciar la realidad de aquella época al lado de la ficcion con que los autores
la recreaban; todo, con s6lo mirar al escenario o a los palcos del mismo

inmueble en el momento de la representacion.

Las modas europeas se apoderaban de los altos circulos de la capital, las
jovenes adoptaban las modas estrafalarias y el desenfado de las costumbres
que traia consigo la incipiente liberacion femenina. En tanto, una buena parte
de los varones alentaban la coqueteria en las mujeres y se entregaban a la

sensualidad que ello les producia.

“ Idem, p 19

* No tengo documentos que especifiquen lo que era la Cocotteria, sin embargo es un fenémeno que se
menciona en varias revistas teatrales de la época, e incluso es el motivo central de las mismas. En ellas se
puede apreciar un comportamiento femenino basado en la seduccion que ejercian sobre los hombres, para
obtener de ellos regalos de todo tipo. A cambio estas mujeres otorgaban, en mayor o menor medida, sus
favores a quienes consideraban sus mejores partidos. Una simpatica obra de este corte es: La bella Lulii,
Entremés comico bailable en prosa original de Manuel De L’Hotelleri Archivo histérico de la Ciudad de
Meéxico, Archivo Esperanza Iris cj. 8 Secc. Vida y teatro, serie Operetas y zarzuelas, afio s/f, no. Exp., 30
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[...] Como corolario, el falso pudor de esta época, las represiones, la
Revolucién y la terrible inestabilidad politica tuvieron en consecuencia una
desinhibicién declarada en todas las esferas. Desde 1913, las modas se
simplificaron, las faldas subieron, el cuello también se volvido corto y las
mujeres acrecentaron su participacion en mayores aspectos de la vida social,
politica y artistica de la capital. Empezaron entonces a surgir los salones de
baile y cabarets, que inspirados en algunos teatros pequefios, también montaron
sus variedades musicales. Todos estos fendomenos actuales contagiaron al
ambiente teatral: el ‘color’ en los libretos subio de intensidad, los temas tabues

de la sexualidad se dejaron entrever en muchas Revistas.®

En el teatro de género chico hubo una exposicion constante de las conductas
de la poblacidn; de la carencia o incomprension de ideales por parte de sus
caudillos; de la desmedida ambicion por el poder de algunos otros; del
cinismo con que las compafiias y personajes extranjeros manifestaban su
interés por México*; de la situacion de miseria en la que se encontraban gran
numero de mexicanos'’; etc. A continuacion un fragmento donde se puede

apreciar algo de lo que he mencionado:

“Imparcial.- Di si eres emisario
pagado por el erario
de esa horrible vecindad

que con ordenes tan secas

# Pablo DUENAS Las divas en..., Op., cit, p. 24

% Véase la segunda escena de “El pais de la metralla” de José F. Elizondo, o €l ejemplo citado que procede de
la obra Don lindo el feo, de Salvador Hernandez Chavez. A.G.N. cj. 242, exp. 858, 1913.

47 Un ejemplo la cancién La cucaracha en su version de 1914 cuando tras los eventos de la Ciudadela el
hambre se habia apoderado de la ciudad, de esta version transcribimos dos ilustrativas estrofas:

Se han mirado las rotitas
de esas catrinas polveadas,
que le meten muy macizo
a las gordas martajadas.

Ahora hay unos catrincitos
de esos que comian gallinas,
ahora los vemos hambrientos

espulgandose en la esquina

Citada en: Armando de Maria y Campos, E! teatro de género chico..., op cit, p. 199
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vienes a tierras aztecas

hinchado de vanidad?”
[...]
Imparcial.- Cuenta si Wilson te dijo
ve a ver eso que de fijo

es una barbaridad

Mr. Lindo.- Traigo notas politicas la mar,
y un empréstito muy grande, mi ofrecer,
pero temo que me vayan a correr
y tener muy desairado que marchar.
[...]
Nota.-  Soy la nota que han enviado
por conducto de este John,
y traigo mil pretensiones
acerca de esta gran nacion.
Quiero un trozo de su tierra,
quiero voto en la eleccion
y que no resulte Huerta.
pues me llevo el gran senton.
necesito concesiones
y meterme en lo que no
ofrezco cien mil millones
si al fin los someto yo.

gobierno de facto puédoles llamar”

Secretario.- Si no andas con tacto

te van a zurrar

Nota.- Voy a ver a Huerta
Y ¢l contestara
Lo que llevo sefiores, escrito...

Secretario.- jQué barbaridad! **

®“Mister Lindo el feo”, Cuadro primero, escena tercera
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Estos acontecimientos quedaban expuestos en el escenario como cosa de
todos los dias, se les escarnecia junto con sus protagonistas (en ocasiones
hasta el delirio) sin que hubiera la intencidon de corregir los vicios, mucho

menos marcar un posible camino a seguir.

En los libretos que he podido revisar encuentro muchos ejemplos de burla o
escarnio, asi como una fuerte exaltacion del sentido nacionalista; pero en muy
pocas ocasiones el razonamiento ocupando una posicion mas alta que la
diversion. No restamos mérito a estas obras, ya que cumplian muy bien con su
cometido y dentro de ese mismo parametro reconocemos su calidad artistica.
Pero atn asi nos inquieta el aclarar por qué siguié un derrotero tan trivial, y
por qué no pudo trascenderse a si mismo.

La practica del teatro de género chico se repetia constantemente, mostrando
en sus obras lo que era ya una pesadilla para los mexicanos: la politiqueria a la
que se entregaban algunos personajes publicos carentes de escrupulos; la
“coyoteria”, individuos que tenia por practica corriente la especulacion de
todo aquello que pudiera representar ganancia, desde los alimentos en €poca
de hambre, hasta la compra-venta de los diferentes billetes (papel moneda)
que emitian las facciones revolucionarias y que circulaban en la época; asi
como también la cocotteria, que no es otra cosa que la prostitucion disimulada

con ropajes y escenarios elegantes®.

Creo que, excepto la “coyoteria”, las tematicas mencionadas estuvieron
presentes siempre a lo largo de la historia del teatro popular. Sélo que en
determinados momentos alguna de ellas prevaleci6 por encima de las demas,

para declinar luego sin que cayera en el desuso. ;A que se debian estos

¥ Otro ejemplo de cocotteria es la obra Sofia en la Duquesa (Archivo Esperanza Iris, Idem) que es el libreto
original con anotaciones, de una actriz que representaba el personaje de una cocotte a quien venian a cobrarle
los impuestos, pero al no tener dinero para pagar recurria a la forma “en que mejor sabia hacerlo...”
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apogeos? Sin duda a las condiciones que prevalecian en las calles; asi por
ejemplo, la politiqueria triunfé6 en los primeros afios de la Revolucion y
decayd para resurgir nuevamente hacia 1919; el folklorismo fue muy
apreciado cuando los actos de las figuras politicas cayeron en el descrédito; la
cocotteria mas descarada se presento entre 1918—19 y tuvo su exacerbacion a
partir de 1924, cuando el género chico se inclind decididamente por el

desnudismo de sus tiples.

De hecho no hubo un desplome de las diversas formas teatrales, convivieron
en un mismo tiempo alternando su presencia en los diferentes escenarios de la
capital. Esto nos habla de que al mismo tiempo que el teatro de género chico
se aduenaba del poder que emana de la construccion de imégenes en la
conciencia del publico, el Estado mantenia por medio del teatro, ademas de
otros canales, su produccion de agentes satisfactores destinados a fortalecer su
ideologia. De esta practica resultaba un continuo forcejeo entre el teatro serio
y el popular, motivado por el deseo de prevalecer por encima del otro; lo que
impedia en el momento valorar desapasionadamente lo que de bueno o malo
tenian ambos y hacer una sintesis de la que realmente pudiera surgir un teatro
nacional. Veamos un poco la funcién del chiste politico en sus primeros

tiempos de violencia critica, que es la herencia inmediata de Pablo Prida.
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5. Los manejos y anuencias del poder, su representacion en

la vida social.

(Coémo es que el teatro popular dejo de ser una diversidén inocua y llegd a
ocupar un lugar tan importante en la vida nacional durante las primeras tres
décadas del siglo XX? Quiz4 porque comenzd a ocuparse de aspectos mas
importantes de la vida nacional, impulsado por la demanda surgida del
publico mismo, hasta que llegd a convertirse en un elemento indispensable de
la vida politica. Este fendémeno es claro si pensamos que la politica misma es
un escenario, donde el Estado construye una imagen positiva de si mismo para
ganar legitimidad ante sus gobernados. Pero al llegar el afio de 1910 el
escenario politico mexicano era muy complicado para ser entendido por las
mayorias; en cambio el teatro habia logrado, gracias a su paulatina
transformacion, mostrar imagenes concretas alusivas de la vida politica, que a
pesar de ser ficciones permitian un entendimiento mas inmediato, pero no mas

a fondo, de lo que sucedia en ese momento.

Entre los partidos que buscaban participar en las elecciones de ese afo
estaban los antireeleccionistas que creian que Diaz debia separarse del poder
para dar lugar a un ensayo de alternabilidad. Dentro de este grupo se
encontraban los enemigos mas acérrimos del Presidente que lo consideraban
nocivo y antipatriotico por lo que su politica tenia de cientifica, pero también
estaban los amigos mas desinteresados de Diaz que deseaban su separacion
del gobierno para salvar su figura de caudillo ante la historia. Por su parte el
presidente Diaz, segiin Luis Cabrera, deseaba retirarse de la politica y dar la
posibilidad al pueblo mexicano de guiar su propio destino, “volviendo sobre
sus pasos ha declarado abiertamente que desea la formacidén de partidos

independientes, la participacion del pueblo en el gobierno, su retiro a la vida
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privada, y la devolucion, al pueblo, de sus libertades™’; esta decision

presidencial hizo que el grupo de los “cientificos”, que mas influencia tenia
sobre los actos del presidente, se sintieran abandonados y negados por el
general. Los cientificos estaban arraigados en la administracion publica, y por
ello se consideraban como el gobierno legitimo, de modo que las
declaraciones hechas por el presidente Diaz al periodista Creelman (1909)
fueron consideradas como una traicion hacia los suyos. Frente a la posibilidad
de cambio este grupo comenzd una campafia activa contra las ideas del
presidente, en lo que se referia a la democracia, y haciéndolo prisionero al

evitar que cualquier esfuerzo de este tipo pudiera llegar hasta él.

Mientras tanto, para Diaz y su gabinete, fiestas como la celebracion del
Centenario de la Independencia tenian el propdsito de unificar en el pueblo el
sentimiento de participacion de un hecho grandioso: el ejercicio democratico.
Por un breve lapso, la comunidad concurrié a esta celebracion donde se
procuraba hacer presente la sociedad imaginaria, perfecta, como correspondia

al gobierno porfirista.

El poder utiliza, por lo demds, medios espectaculares para sefialar su asuncion
de la historia (conmemoraciones), exponer los valores que exalta
(manifestaciones) y afirmar su energia (ejecuciones). Este ltimo aspecto es el
mas dramatico, no unicamente porque activa la violencia de las instituciones,
sino también porque sanciona publicamente la trasgresion de las prohibiciones

que la sociedad y sus poderes han declarado inviolables.”!

Pero el sistema tenia resquebrajamientos que impedian que esta ilusion se
creara perfecta. Las reglas se habian hecho cada vez mas prohibitivas para los
trabajadores, la violencia se venia desarrollando inexorable en el seno de la

plebe cada vez mas numerosa e inconforme.

% Luis Cabrera, Op., cit, p. 128
>! Georges Balandier, Op., cit, p. 23
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El Ministerio de Justicia e Instruccion Publica se habia encargado hasta
entonces de impulsar creaciones artisticas de calidad que no estaban dirigidas
a los groseros entendimientos de la gente comun. Para estos ultimos, se
presentaban revistas que comuUnmente carecian de complejidad en su
argumento; que se originaban a partir de sucesos de actualidad y servian como
pretexto mas o menos original para chacotear. Esa misma trivialidad del teatro
popular, frente a la grandilocuencia del teatro serio, servia a los poderosos
como un argumento mas para mostrar y justificar la grande diferencia entre

grupos sociales.

Con la crisis del Estado que sobrevino a partir de las elecciones
presidenciales de 1910, el teatro quedo totalmente huérfano del poder. El
control que el gobierno ejerciera sobre ¢l le heredd una compleja
infraestructura que no habia podido utilizar libremente hasta ese momento, en
particular para presentar obras que apelaran a la toma de conciencia respecto a
lo trascendente del momento politico. Esta situacion cambi6 radicalmente en
los siguientes afios, la maquinaria funcionaba a la perfeccion, pero ahora se le
alimentaba con materia prima diferente, prohibida hasta entonces, pero que
resultd tanto o mas efectiva que la materia que hasta entonces se le habia

permitido. Se convirti6 en terreno fértil para hombres y mujeres decididos.

En este contexto encontramos a Pablo Prida, quien estaba ubicado en el
extremo social de los privilegiados, pero alejado, ideologicamente del grupo
conservador porfirista. Su padre Ramon Prida, era un hombre importante,
congruente consigo mismo que habia estado siempre muy cerca del presidente
Diaz,

[...] estuvo de acuerdo con la ideologia del régimen porfirista y participd dentro

de su administracion; sin embargo, critic6 tenazmente algunas de sus practicas,

especialmente las que a la administracion de justicia se refieren.*

32 Elena Zondowicz, Porfirismo y Revolucion en la obra de Ramon Prida, T. de maestria, México, 1988, p. 3
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La posicion politica que ocupaba su familia marc6 la mentalidad del joven
Pablo, ya que vivid la transformacion del pais, colocado, como consecuencia de
las actividades de su padre, en los mas altos niveles del gobierno.” Al estallar el
movimiento armado, la familia Prida se vio envuelta en una serie de conflictos
con los revolucionarios, con los conservadores, y afios mas tarde con Victoriano

Huerta, quien obligé a Ramon Prida a exiliarse del pais.

Cuando Pablo Prida regresd a México, en 1914, la primera explosion social
habia pasado y quedaba un impetuoso animo de transformacion, que supo
capitalizar en sus obras. Quizd porque estuvo en contacto con las mas puras
formas de “teatralizacion” del poder, Pablo encontré la forma de crear y
presentar una serie de imdgenes representativas de la mexicanidad que se
integraron definitivamente a la imagineria nacional. Veamos coOmo es que este

proceso pudo llevarse a cabo.

Segun las ideas expresadas por Georges Balandier™, todas y cada una de las
manifestaciones de la vida social estan basadas en una suerte de asiento teatral,
especialmente aquéllas en las que el poder tiene una funcion importante. Para
demostrar esta idea, hace referencia a que los grandes autores griegos tenian
conciencia de esta caracteristica segin la cual, la ciudad, los mitos y el teatro
que los hacia wvisibles, mantenian entre si una estrecha relacion de

correspondencia. En consecuencia, los personajes del teatro griego son

 La historia de Ramon Prida es muy amplia y est4 muy bien documentada en la tesis de Elena Zondowicz.
De ella tomo ahora un dato que me parece significativo del caracter de Ramon quien tuvo una actuacion
destacada en la politica porfirista, defendiendo lo defendible, pero criticando los errores del régimen. En
mayo de 1896 Ramoén Prida habia presentado un proyecto de ley reglamentaria de los articulos 104, y 105 de
la Constitucion Federal, para que los funcionarios de la federacién no gozaran del fuero constitucional cuando
con sus actos cometieran delitos comunes, oficiales, faltas u omisiones. El proyecto fue aceptado el 6 de junio
del mismo afio, y cuatro meses mas tarde, el tres de octubre de 1896 Ramon Prida salia de la camara de
diputados. Alejado de la politica, Ramoén Prida se dedico exclusivamente a su profesion de abogado con la
intencion de no volver a la politica militante mientras viviera el General Diaz. Sin embargo, muy a su pesar y
forzado por la voluntad de Diaz, ademas de los atropellos de que fue objeto mientras se mantuvo alejado de la
politica, en 1904 figuraba en el Circulo Nacional Porfirista promotor de la séptima reeleccion. Segin el
propio Ramon, Porfirio Diaz no gustaba de tener enemigos, por mas insignificantes que estos fueran. Esto me
hace pensar que, en alguna etapa de su vida, la actuacion de Prida en la politica mexicana fue forzada,
seguramente al enrolar a su hijo Pablo como diputado no era un favor sino un ardid del Presidente Diaz para
comprometer y “alinear” a esta importante familia.

> Georges Balandier, Op., cit.
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reveladores de las verdades ocultas para el ser humano, dan apariencia a los
principios que gobiernan la vida colectiva, sus dilemas y los conflictos que
plantea. De tal modo que el fendmeno politico encuentra su sustrato en las
grandes mitologias. Mads tarde el imaginario colectivo se encarga de

esclarecerlo con sus interpretaciones y, al hacerlo, indirectamente lo justifica.

Todo sistema de poder es un dispositivo destinado a producir efectos, entre
ellos los comparables a las ilusiones que suscita la tramoya teatral (...) Las
técnicas dramaticas no se utilizan solo en el teatro, sino también en la direccion

de la ciudad.”

Es decir que el poder se basa en la produccion de imagenes; o para ser mas
precisos, el gobierno basa su poder en las imagenes que genera de si mismo.
Seglin esto, el gobernante puede crear mediante sus comportamientos una
optica social de aceptacion basada en la manipulacion de simbolos. Es una
especie de “actor politico” que encausa lo real por medio de lo imaginario y se
puede legitimar, entre otros recursos, por medio de la religion y sus
representaciones rituales, o bien, evocando un pasado glorioso que puede ser
reconstruido cada vez que lo considera preciso. En medio de estas
representaciones, se yergue como el preferido de la suerte frente a los demas. Es
el conocedor de la ciencia de las fuerzas historicas y la utiliza como una reserva

de imagenes que puede manipular en su favor ya que

El recurso de lo imaginario no es otra cosa que la convocatoria de un porvenir
en el que lo inevitable traera consigo mejoras para la mayoria de los subditos.

Las luces de escena del futuro iluminan el presente.™

No es extraiio que el gobierno porfirista se preocupara por mantener, en
complicidad con sus inversionistas, una deslumbrante imagen del pais

destinada a obtener el reconocimiento de la comunidad internacional. Como

»Georges Balandier, Op., cit, p. 16
> Idem, p. 19
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no podia ignorar al populacho, pero tampoco podia darle mayor importancia,
aplicaba medidas que lo privaran de los medios indispensables para
comprender los manejos del poder; recurria a la iglesia como un instrumento
de represion moral y solia lanzar al ejército en su contra en acciones
amedrentadoras o de castigo, al mismo tiempo que pregonaba la paz y el
progreso que se vivia en el pais. Llegado su momento la “democracia” hacia
acto de presencia en forma de elecciones, suceso que pretendia generar la
ilusion de la suma de voluntades que, infaliblemente desembocaba una y otra

vez en el referéndum del mismo individuo.

En la medida que en el sistema se agudizaban sus contradicciones internas y
externas, el montaje teatral-social dejo de ser sorpresivo y poco a poco perdio
efectividad; sin embargo, acciones como el llamado a elecciones “populares”
conformaban el escenario donde transcurria la mayor y madas efectiva
escenificacion politica. La espectacular aplicacion de este recurso movilizaba
festivamente al pais; pues durante este corto periodo, la ideologia dominante y
su representacion imaginaria se mostraban vivas. Después, apenas terminado
el acto pasaba la ilusion, la certidumbre del resultado le restaba efectividad al
juego y, sin embargo, por un momento se habia recuperado el mito de la
unidad de la raza. En eso, en la creacion de espejismos, la administracion de
Diaz puede ser considerada admirable y es de notar que al caer su dictadura el
teatro recuperd muchos de estos elaborados mecanismos de creacion ilusoria.
Incluso los personajes de la escena social entraron en otro nivel de
complejidad simbolica, dejaron de ser entes abstractos y se convirtieron en
personajes plenamente identificables a los que daban vida seres humanos
reales. Se llegd a ver como actuaba el dinero en términos concretos, quién era
o representaba el pais o la patria, quién el pueblo y cémo los intereses
extranjeros lo afectaban. Tras la caida del antiguo régimen, el teatro permitid
ver caminar en dos pies a la pobreza del pueblo, castigada por la ambicion de

los empresarios y traicionada por la avaricia de sus gobernantes.
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Segun pasaba el tiempo y a medida que el gobierno perdia autoridad, el
teatro experimentaba mayores atrevimientos en la escena, ya fuera en los
ritmos musicales de los que se acompafiaba, en los vestuarios cada vez mas
escotados y cortos de sus tiples, en las letras de los cantables o en las
situaciones cada vez mas audaces e irreverentes que presentaban esos

personajes alusivos, pero cada vez mas claramente identificables.

El otrora publico bonachon que reia merced a un gobierno fuerte y paternal
que ahorraba preocupaciones al pueblo, se enfrentaba ahora al comentario de
los revisteros politicos, segun el cual, el siglo XIX solo habia dejado guerra,
huelgas, epidemias y una profunda desigualdad entre pobres y ricos a pesar de
que el peso de plata mexicano era de lo mas codiciado en el mundo. Todavia
bajo la sombra del porfirismo, las revistas teatrales se fueron llenando de
escenas y cuadros de circunstancias, donde los pagos de impuestos, las
inundaciones, la pavimentacion y hasta los postes telefonicos eran motivo de

bailes y risas.

Los autores mexicanos, inspirados en los modelos venidos de Madrid,
sentaban las bases de la revista mexicana. Las situaciones que presentaban
eran cada vez mas parecidas a la realidad mexicana, tanto que algunas
canciones del teatro se hicieron famosas entre los trabajadores humildes; pues
sembraban en ellos el ansia de hacer realidad las ambiciones de los personajes
que las interpretaban. Las alusiones politicas dejaron de ser ingenuas para

volverse poco a poco mas certeras.

A falta de poder ser derrocado, el gobierno de Diaz reconocia en las leyes de
la dindmica social la funcion asignada al desorden en el seno mismo del
orden. Lo toleraba dentro del teatro; pero después, al terminar la euforia, la

norma se reestablecia dejando palpables los alcances del poder. Finalmente el

65



embrollo servia para desahogar los rencores de clase, que seria imposible

hacerlo de otro modo sin que se suscitaran enfrentamientos.

Sin embargo, como ya qued6d expresado, la fortaleza del gobierno
experimentaba resquebrajaduras que la minaban lentamente, al tiempo que el
teatro adquiria fortaleza. Pasados tantos afios de severas imposiciones para el
pueblo, ahora comenzaba a haber mayor libertad para exponer el malestar
general, no obstante pasarian todavia afios para que hubiera una floracion

plena del teatro.

No era cosa de dar rienda suelta a esta transformacion del teatro, ya que ello
podia significar una exposicion abierta del deterioro gubernamental, por tal
razon se habian tomado ciertas disposiciones al respecto, como la que en

enero de 1902 dio origen a un organismo encargado de vigilar su desarrollo.

[...] se reunieron los autores teatrales mexicanos y formaron la Sociedad de
Autores Mexicanos, cuya primer mesa directiva estuvo formada por Juan de
Dios Peza, como presidente; Hilarion Frias y Soto, como vicepresidente;
Alberto Michel, como secretario; Carlos Valle y Gargen, como prosecretario, y
Enrique Olavaria y Ferrari, como tesorero. En esa mesa directiva no figuraron
autores sospechosos de inquietud revolucionaria; todos eran ciudadanos de

ideas politicas moderadas.’’

La Sociedad de Autores Mexicanos cumplia satisfactoriamente su tarea
haciendo mas severas las restricciones impuestas a las compaiiias nacionales,
a diferencia de las compafias extranjeras o a aquellas que estuvieran
dispuestas a reconocer y aplaudir al presidente. Los autores nacionales, que
habian dado muestras de su capacidad teatral, respondian de acuerdo a las
exigencias presentando obras en las que se abordaba entre otros temas la

participacion de Diaz en las batallas ocurridas en Puebla el afio de 1862; el

’Armando de Maria y Campos, EI teatro de género chico..., Op., cit, p. 26
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triunfo de los mexicanos sobre los invasores franceses; o bien, episodios de la
vida militar de Porfirio Diaz, que lo mismo podian llevar nombres como
Primero muertos que esclavos de Julio Segarra, o Patria y honra, de Vicente
Morales. Pareciera que la maquinaria del poder estuviera trabajando en la
recuperacion de la imagen que anteriormente poseia y recurria nuevamente a
este proceder porque “las producciones de lo imaginario cobran forma,
materialidad, e instituciones y practicas; pero, al mismo tiempo, son

procesadas en provecho del orden social y del poder que lo cuida”. *

La intencidn politica adversa a la figura presidencial estaba todavia lejos de
ser vista en los escenarios capitalinos, que se encontraban pletéricos de
demostraciones de afecto al sistema. En realidad, los limites de tolerancia que
mantenia el gobierno, dentro de los cuales permitia los comentarios criticos a
sus funcionarios de bajo rango se estrecharon mas. Este proceder se nos revela
ahora como signo del agotamiento de la hegemonia de Diaz, puesto que si en
un tiempo fue ¢l mismo quien permitia cierto margen de burla, en la medida
que se debilito, evitd este juego a fin de no fortalecer ninguna muestra de
descontento. De no hacerlo, la chacota podia devaluarlo socialmente y

provocar con ello, en cierta medida, su fractura.

En ese 1907, los empresarios teatrales Juan y Felipe Lelo de Larrea
convocaron mediante un concurso a todos los autores nacionales, para que
enviaran sus obras a fin de que un jurado las evaluara y de ser seleccionadas,
representarlas en el teatro Diaz de Leon, que administraban. Entre los
requisitos estaban: ser de autores mexicanos; ser la produccion zarzuela en un
acto de estreno; y que careciera de situaciones y frases que pudieran ofender
la moral.

La intencion de los organizadores era ante todo ennoblecer el género chico,

cultivarlo montando obras con entera correccion y que contara con un cuadro

*¥ Balandier, Op., cit, p. 52
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perfecto y estudiado. Esta parece ser una idea brillante, y viene a cuento los
sefialamientos de Ricardo Castillo, porque se proponia rescatar al género de su
condicion mercenaria, la propuesta tuvo mucha aceptacion, pues habia un

teatro dispuesto a llevar a la escena obras mexicanas.

En tanto, en el Teatro Maria Guerrero, se habia estrenado con mucho éxito
la Revista Sicalipsis®, de la autoria de Carlos M. Ortega y Santiago Suérez
Longoria. Ante la buena aceptacion de la obra por parte del puablico, los
autores convencieron a los empresarios de este teatro para que organizaran
unas Noches Mexicanas, en las que, como se supone, s0lo se presentarian
obras de autores mexicanos. Se celebraron estas Noches Mexicanas hasta que
se estrend La onda fria, de José Elizondo, Humberto Galindo y el maestro

Berrueco y Serna

...fue tan imprevisto y tan efectivo también, que todo el México teatrofilo
acudi6 al teatro de los hermanos Pérez [Maria Guerrero], a ver esta obra en la
que habia de todo: politica, actualidad, folklore —aunque entonces no estaba en

circulacion esta palabra- y sicalipsis.®

Esta revista se caracterizo por ser completamente mexicana y se represento
cientos de veces, ante un publico que se regocijaba con los chistes que se

hacian sobre la actualidad de la situacion politica.

En ese mismo afo (1907) la peninsula de Yucatdn era un centro de
produccion henequenera de gran pujanza en la economia del pais, que también

servia como prision. La situacion que prevalecia en esta zona dio motivo para

% Sicalipsis, sicaliptico. Es un término muy usado en el Teatro de Género Chico que no se encuentra en el
diccionario de la lengua, ni se utilizaba en ningtin otro medio. La palabra tuvo un origen peculiar respecto al
cual no hay un comun acuerdo. Se cuenta que algin empresario encargd a un autor una obra “con tales
caracteristicas y un final sicaliptico”, término que confundio probablemente con Apoteosis (pues era muy
comun que las obras tuvieran un final apotedtico); o bien, en su afan de ser mas original, hubiese estado
pensando en Apocalipsis. En cualquier caso, el término fue adoptado para designar un espectaculo pleno de
derroches, especialmente en lo que se refiere a alusiones sexuales.

%Armando de Maria y Campos, E! teatro de género chico..., Op., cit, p. 33
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que los autores levantaran la voz con obras como Rebelion, o poco mas tarde
El que con chiquillos se mete..., en las que se encontraba latente el espiritu de
rebelion. Todavia eran tibios gritos de insubordinacion, pero a diferencia de
afos anteriores, y a pesar de las represalias que se ganaban por parte del
gobierno, estas demostraciones iban en aumento, lo mismo que las

movilizaciones sindicales, civiles y otras.

La restriccion impuesta por el gobierno, lejos de servir como regulador de
una energia innegable la retroalimentaba al contenerla; si al inicio del siglo
XX no habia avance significativo en la critica, conforme pasaba el tiempo la
idea de diversion se modificaba pues era el mismo publico quien ya no se
conformaba con los temas “sociales”. Pedia verdaderas obras de contenido,
pero no solo social, en cambio lo que mas importaba, puesto que el pais
entraba en efervescencia, era lo politico; y supongo que ese publico exigente
no era solo el pueblo, sino también aquellos que tenian la capacidad

intelectual, la educacion y los medios necesarios para hacerse escuchar.
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6. El chiste politico y su efecto catartico en el publico

En 1908 M¢xico estaba habitado por casi 15 millones de personas, de las
cuales un porcentaje cercano al 84% eran analfabetos. De esta cifra, el 75%
eran campesinos y menos del 5% eran obreros de la industria manufacturera,
extractiva, y del transporte ferroviario. La explotacion del trabajo se llevaba
hasta el limite a cambio de un salario muy por debajo de lo necesario para
sobrevivir. Los terratenientes no respetaban los titulos de propiedad que
acreditaban a personas, familias o pueblos como legitimos duefios de sus
tierras: La dignidad de los campesinos y sus familias era completamente
despreciada. Indistintamente, el patron era dueiio de vidas y bienes que se
encontraran dentro de sus linderos.

El sistema de privilegios ahond6 las diferencias en el campo lo mismo que
en las ciudades. En las fabricas, los trabajadores extranjeros gozaban de toda
clase de protecciones a su trabajo y su persona, mientras que obreros y
campesinos mexicanos eran victimas de la rapifia de las tiendas de raya. Los
sindicatos tenian la obligacion de proteger al patron de las exigencias de los
obreros y, por si fuera poco, se utilizaba al ejército para reprimir duramente
cualquier manifestacion de descontento. Asi que al llegar a la ciudad, los
campesinos dejaban de vivir en condiciones de miseria, para pasar a vivir la

mas paupérrima de las pobrezas, que por cierto se vio agravada en estos afos.

La crisis social y politica se agudizd en el trienio 1908-1910. En el terreno
econdmico, todos los ramos tuvieron un declive entre 1908 y 1909; mientras
que para 1910, hubo un cambio favorable para casi toda la industria, en la
exportacion agropecuaria y en la produccion de maiz, azicar y frijol; ademas,
el petroleo tuvo un gran impulso. Aun asi, estas condiciones no beneficiaron a
las mayorias. El abismo social, la marginacién cultural y las vicisitudes

politicas habian cargado la atmdsfera.®

5! Eugenia MEYER et al, Y nos fuimos..., Op., cit, p. 43
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La llegada del Centenario de la Independencia era motivo mas que
suficiente para mostrar un despliegue de poder, para lo cual se derrocharon
recursos en la inauguracion de obras en varias ciudades. En la capital de la
Republica se hizo lo respectivo con la estatua de Humboldt, la Columna de la
Independencia, El Manicomio de La Castafieda, La Escuela Normal para
Maestros, las bombas de agua de Nativitas y La Condesa, y la de la
Universidad de México. Obras monumentales orientadas a brindar bienestar,
insignificante en comparacion con las demandas cada vez mdas urgentes del
grueso de la poblacion.

Se acercaba también el periodo de elecciones presidenciales, suceso para el
que Porfirio Diaz se preparaba, pero las circunstancias del pais eran
completamente diferentes a otras ocasiones: el limite de la desesperacion del
pueblo se habia colmado y ya fuera con el presidente o sin €I, las ctipulas del
poder, especialmente quienes se identificaban con el grupo de los cientificos,
no estaban dispuestas a perder ninguno de sus privilegios. Asi las cosas, en el
ambiente del teatro también se caldeaban los 4nimos. México entraba en una
etapa de convulsion que definiria su perfil y un factor importante que
contribuiria a la agitacion social era que el teatro verdaderamente politico hizo
su irrupciodn en la escena mexicana.

La problematica del pueblo encontré voz en el teatro popular, y dejé de ser
una burda imitacion de lo que hacian los europeos peninsulares, para adquirir
paulatinamente rasgos distintivos sin tener que renunciar definitivamente a los
modelos teatrales conocidos. Al mismo tiempo la multitud comenz6 a
descubrirse representada en los escenarios: la imagen de la pobreza que veia
en el escenario, despojada cada vez mas del estorbo de la censura, si
concordaba con la realidad que padecian a diario y por ello mismo
desenmascaraba la falsedad de las imagenes progresistas que los actos del

gobierno mostraban.
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La mordaza que la maquinaria del gobierno impuso al teatro funcioné como
una especie de tranca que no hacia sino entorpecer el natural desarrollo de una
expresion inherente a las sociedades humanas; lo que ocasion6 que la fuerza
derivada de la represion creciera a tal grado que fue inevitable su estallido
demoledor y revolucionario. Impedir que el teatro tomara su curso en lugar de
encausarlo, fue un verdadero desatino del sistema porfirista. Ahi se almacen6
una cantidad inmensurable de energia humana y su impetuoso desbordamiento
nos muestra un infinito de posibilidades de expresion, que, precisamente a
causa de su misma grandeza, era imposible de ser aprovechada de inmediato
para un beneficio trascendente; o al menos comprendida por aquellos

individuos inmersos en causas particulares.

Para comprender la funcion del teatro popular en sus maultiples
manifestaciones, es necesario conocer sus engranajes ocultos, no los que
hacian posible la ilusion escenografica; sino los mecanismos que subyacen
mas allad de los individuos que le dan rostro y que pertenecen al orden mas
amplio de las relaciones humanas en sociedad.

Creemos que en el momento en que el teatro se desbordd, lo hacia
obedeciendo al ciclo muerte-renacimiento que es fundamento de los ciclos de
la naturaleza y que de alguna manera rige también en las relaciones sociales
de los seres humanos. El teatro de popular tiene un cierto parecido con el
carnaval pero no es posible entender ambos fendémenos del mismo modo, tal
glosa no existe; no puede haber, por mas semejanzas que se encuentren entre
ellos, un criterio tnico y suficiente para definir dos fenomenos colectivos
enmarcados en grupos humanos diferentes. Cada sociedad tiene un devenir
distinto, determinado en gran medida por el medio natural en el que se
desarrolla, por la relacion entre los individuos y las instituciones que la
conforman, asi como por la evolucion que ha experimentado durante el curso
de su historia. Existen diferencias radicales que impiden hacer una

consideracion totalizadora de ambas expresiones populares; pero también hay
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algunos paralelismos significativos. De éstos el mas notable fue el principio
del desorden, ya que esa es una experiencia catartica que libera las tensiones
acumuladas por los individuos.

Una de las funciones que cumplen los festejos efectuados con carécter de
oficial es que buscan apuntalar la inmutabilidad de la sociedad al marcar las
desigualdades y subrayar los cargos de las personalidades que las ocupan.
Quienes a su vez quedan obligados a mantener esta constante produccion y
renovacion de imagenes que le permiten justificar sus privilegios y los de su
grupo social.

Por su parte, el pueblo acepta estas distinciones — no sin cierta renuencia —
en funcion de la capacidad que mira en ciertos individuos para representar y
proteger los intereses de la colectividad. Acaba por someterse, por voluntad o
por la fuerza, a los designios de sus gobernantes sin que ello implique la
anulacion de la tension social surgida precisamente a raiz de tal
diferenciacion. En ese contexto el carnaval, o fiesta popular, es un tiempo
extraordinario en el que el orden impuesto por la oficialidad se ve trastrocado
impunemente por el pueblo, que se construye a si mismo una endeble y
perentoria imagen de superioridad. En virtud de su poderoso elemento de
juego, la fiesta popular permite la reformulacion imaginaria del mundo
mediante los recursos del espectaculo teatral, con la diferencia de que en este
tiempo extraordinario el juego de la representacion deja de serlo para
convertirse en realidad. Cada participante destruye simbdlicamente aquello
que significa orden y se libera momentdneamente de la carga que la sociedad
le asigna. Una vez renovado, el individuo esta listo para volver a insertarse en

su cotidianidad.

Este fenomeno tiene cierto parecido con el teatro popular, pero en otro
periodo de tiempo. Una vez roto el orden en que el gobierno mantuvo sujeto

al teatro, toda aquella energia reprimida encontré salida e impidio la
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restauracion del orden, la endeble realidad critica que los autores de este teatro
habian creado como una aspiracion popular, adquirié materialidad en su
produccién de imagenes, que a su vez se convirtid en una realidad alterna
provista de la fortaleza que el sistema habia perdido.

En consecuencia, solo cabia la posibilidad de trastocar la realidad para
establecer otro orden nuevo; pero ;quién podia tomar las riendas del asunto y
llevarlo a buen término? Seguramente hubo muchos personajes que en su
medida lo hicieron, entre ellos Prida se nos muestra sélidamente anclado en el
desorden revolucionario, para actuar como eje de transicion entre el orden
porfirista y ese nuevo orden del que hemos hablado.

Durante el largo periodo que Diaz permanecié en el poder, recurrio
constantemente al ejército, y se alid al clero para mantener en calma al pais,
sin darse cuenta de que atn contando con la complicidad de las conciencias de
sus beneficiarios, hacia la tercera década de su administracion el régimen se
hacia vulnerable. Debajo de su aparente fortaleza, el paso del tiempo
desgastaba al sistema, lo que permitio a pesar suyo, el avance en la generacion
del desorden.

El teatro empezaba a decir mas de lo que los poderoso hubiesen querido;
pero los autores, al igual que los intérpretes, comenzaron a jugar el juego de la
verdad, en forma de broma para hacerla menos ofensiva, pero no por eso
menos certera y puntual en sus apreciaciones. Comenzaba a adquirir algunos
de los rasgos del carnaval, en principio abriendo la posibilidad de ingresar a
un tiempo invertido en el que el orden era burlado; donde los personajes se
presentaban como la contraparte del poder e intentaban marcar los limites del
mismo al obligar a sus representantes a reconocer las trampas y errores en los
que solian caer. Se inauguraba un nuevo espacio para el juego de la libertad,
en el que la satira y la caricatura eran la herramienta primordial para acabar

con el conformismo.
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En ese sentido, podemos visualizar teatro popular se desempeniaba de
manera similar al carnaval, especialmente en lo que se refiere a la generacion
del desorden que llama a la cordura. Hacia 1909 algunos vicios de la dictadura
porfirista se veian exhibidos en los teatros, pero ya no voluntariamente: ahora
se mostraba la verdad sabida; o mejor dicho, padecida por la mayoria. El
teatro recurrio a los “decires”, chistes y “chismes” que pululaban en las calles
para satirizar los verdaderos intereses que durante mucho tiempo habian
perseguido las instituciones civiles, militares y religiosas. Se consolidaba la
implantacién de una nueva forma de representar la vida y las relaciones
sociales en el escenario; pero aunque el género chico estaba en aumento, no
era la inica manifestacion teatral.

El 9 de agosto de 1909, el mismo afio en que se estrenara México nuevo, la
primera revista que fue considerada como verdaderamente politica: “en el
Teatro La Perla, de Ponce, estrena La viuda alegre, la obra que mas

representara la Iris [Esperanza] durante su carrera.”®

La diversidad de espectaculos nos permite ver las preferencias del publico,
que era multiple pues estaba integrado por gente de diferentes condiciones
sociales, preferencias artisticas, politicas y filoséficas. Sin embargo gran parte
de los sectores sociales estaban deseosos de terminar con la tirania del sistema
gubernamental, que con su actitud de amoroso padre que cuida a su tonto hijo
habia inmovilizado el desarrollo de sus relaciones internas imponiéndole
severisimas normas de conducta. Ante esta situacion el género chico cobraba
fuerza ya que hacia las veces de actitud rebelde necesaria para destruir la
inmutabilidad del mundo; el juego de imagenes invertia el orden, cual si fuera
un agente corrosivo en plena expansidn que atacaba a las figuras
representativas del méximo poder.

Réapidamente la satira se apoderd de mas espacios, disimulando en algunos

su presencia en funcion del publico que captaban:

52 Esperanza Iris, La tiple de hierro, est. introd. Sergio Lopez Sanchez, México INAH, 2002, p. 281
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La diferencia psiquica que separa a la clase elevada de mexicanos de la clase
inferior, radica en que los primeros disimulan de un modo completo sus
sentimientos de menor valia, porque el nexo de sus actividades manifiestas con
los moviles inconscientes es tan indirecta y sutil, que su descubrimiento es
dificil, en tanto que el <<pelado>> estd exhibiendo con franqueza cinica el
mecanismo de su psicologia, y son muy sencillas las relaciones que unen en su

alma lo inconsciente y lo consciente.*

Es curioso notar que el gusto del publico por las revistas teatrales habia sido
amplio, pero conforme se desarrollaba este género en lo que se refiere a su
posibilidad de expresion, esta preferencia iba en constante aumento. Ahi se
podian mostrar abiertamente los deseos mas ocultos, no solamente en lo que a
politica se refiere, sino a la trasgresion de las limitantes de indole moral, al
desenfreno sexual, la embriaguez y la destruccion de los convencionalismos
sociales. En el teatro se comenzaba la destruccion de la mascara con la cual el
gobierno habia sometido a su pueblo. El teatro popular, especialmente la
revista encontraba las fisuras del sistema para agrandarlas o en todo caso
obviarlas; hacia escarnio de ellas y se fortalecia al tiempo que se congratulaba
con el publico.

En ese sentido es que encontramos semejanzas con la funcion catartica del

carnaval, sin que sea lo mismo

[...] De hecho, el carnaval ignora toda distincion entre actores y espectadores.
También ignora la escena, incluso en su forma embrionaria. Ya que una escena
destruiria el carnaval (e inversamente la destruccion del escenario destruiria el

espectaculo teatral).**

Pese a que el escenario se veia practicamente asaltado por personajes
extraidos de los barrios populares, quienes se enfrentaban en igualdad de

circunstancias a los guardianes del orden y obtenian triunfos periddicos sobre

63 Samuel RAMOS, EI perfil del hombre y la cultura en México, México, Espasa Calpe, 1951, p. 62
5 Mijail BAJTIN, La cultura popular en la edad media..., Op., cit, p. 13
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¢éstos, no dejaban de ser representaciones teatrales, que se desbordaban a si
mismas -cierto- dadas las condiciones de inconformidad e injusticia que
predominaban, pero éstas se volvian a hacer patentes con tan sélo salir de la
sala donde habian sido denunciadas apenas un momento antes. En el teatro se
exaltaban los &nimos para luego culminarlos con bailes y canciones
picarescas; se exhibian los defectos del sistema; se burlaba el orden
ridiculizando en escena a cualquiera de sus representantes; se alcanzaba una
especie de catarsis que, sin embargo, no significaba el renacimiento del
individuo y por el contrario nulificaba su efecto al confrontarse nuevamente la
realidad. Asi pues, habia que volver al teatro, al momento carnavalesco que
libera por medio de la destruccion. La reincidencia en este acto generd el
vacio en un pais donde las clases mas desprotegidas querian reconstruirlo
sobre bases mas igualitarias, pero una clase llena de privilegios se oponia

tenazmente.

A partir de los sucesos con los que se inicia el proceso revolucionario el
teatro termind con las barreras que le imponia la censura positivista y estalla
en todo tipo de alusiones politicas, sociales, religiosas, artisticas, econdmicas,
etc., la mayoria de las veces cargadas de comentarios con intenciones
virulentas. El poder porfirista habia sido derrocado, el caos era una realidad a
partir de la destruccion de la inmutabilidad; pero nadie sabia cuando o como
vendria el reacomodo del pais, los limites del juego carnavalesco que vivia el
teatro se habian trascendido; pero no vendria el reordenamiento social sino

mucho tiempo después de ser manoseado por los caudillos revolucionarios.
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Segunda Parte

Los motivos de la risa en la dramaturgia de Pablo Prida

Las postrimerias del porfiriato y los primeros afos de la lucha revolucionaria
dan cuenta de una gran correspondencia entre el teatro y la vida cotidiana, de
modo que el camino que siguié el uno fue el mismo que el otro; que si el
movimiento perdi6 el rumbo es porque se vio enturbiado por intereses
particulares. Esa misma situacion encontrd eco en los escenarios teatrales,

llenédndolo de situaciones obscenas o generando obras vacias de argumento.

Algunos autores y criticos de la época se empefiaban en desacreditar al
teatro popular aduciendo que, al estar destinado al publico masivo se
trivializaba cada vez mas. Este argumento no carece de razon, pero existe una
relacién congruente entre los temas que se trataban en dichas obras y la forma
que se elegia para presentarlas; en como reaccionaba el publico ante un mismo
acontecimiento, visto en el teatro y visto en la realidad; y en la influencia que
los acontecimientos politicos ejercian sobre el publico, en contraste con los
comentarios que se hacian en el teatro a raiz de dichos acontecimientos.
Recordemos que en determinados momentos quien detenta el poder teatraliza
sus actos, con la finalidad de hacer patente su fortaleza en la esfera publica. El
pueblo por su parte, atraido las mas de las veces por el derroche, presencia
asombrado esas demostraciones de poderio, pues a fin de cuentas estdn
destinadas a ¢l y a pesar de su voluntad reconoce las diferencias que existen
entre las clases sociales.

Ciertamente una cosa viene con otra y en el mismo momento que se

establecen dichas diferencias, los privilegios de una clase abonan el germen
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del rencor social de la otra. Cuando esto sucede, se genera una gran tension
que debe ser liberada con periodicidad, de preferencia por medio de eventos
colectivos, los cuales, pueden ser propiciados por los representantes del poder
para afianzarse en ¢€l. Esta situacion se asemeja, como ya hemos visto, al ciclo
del carnaval que deberia resolverse en si mismo, pero existia la diferencia de
que los momentos de relajacion llegaron a ser tan insuficientes que la tension
no pudo ser controlada. El teatro pudo haber servido para este fin, en cambio,
sobrevino un desbordamiento que pretendia arrollar toda representacion de

poder para revolucionar la estructura social.

Si bien esta condicién perdurd por varios afos, no lo fue con la misma
fuerza que en los primeros tiempos. La guerra civil, aunada a la apariciéon de
la radio y el cinematografo, modifico sustancialmente el derrotero por el cual
transitaria el teatro. Después de la stbita explosion de los primeros afios de la
Revolucion, el gran publico dejé de interesarse por las alusiones politicas, se
habia hartado de satirizar a los maximos representantes del poder. La burla
habia trasgredido todos los limites, e incluso habia hecho victima de sus

ataques a los lideres revolucionarios que empezaba a perder popularidad.

Con el asesinato del presidente Francisco 1. Madero, el 22 de febrero de
1913 terminaba la etapa inicial de la Revolucion. Se habia demostrado la
imposibilidad de una transformacion real inmediata de la sociedad porfirista:
las fuerzas antagonistas impedian que hubiera un rumbo definido para la
nacion, comenzaba ahora una etapa en la que el caos y la anarquia reinarian.
El hambre, la enfermedad, el vicio y todas las calamidades que traian consigo
las batallas hicieron prevalecer en la gente el sentimiento generalizado de
unién en la desgracia, el amor al terrufio que latia en la mayoria de los

corazones se hizo patente.
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Los esfuerzos realizados por el pueblo en apoyo a sus dirigentes no habian
culminado en la transformacion que buscaban. En cambio, el movimiento se
vio ensombrecido por los fracasos politicos e ideologicos que obstaculizaron y
vinieron a agravar seriamente la condicion del pais. La autoridad moral de la
Iglesia, estaba dafiada, los lideres politicos se mostraban rapaces o
desorientados; al sentirse ain mas desprotegido por las instituciones del
gobierno, el individuo se volvid a si mismo y a los esfuerzos que le
permitieran subsistir en aquel mar de caos. Era un intento de sobrevivencia
que incentivo el florecimiento y desarrollo de la etapa folkldrica del teatro de

revista que veremos mas adelante.
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7. Pablo Prida sus incursiones en el teatro popular mexicano

La exhibicion que el teatro de revista hacia de los problemas corrientes fue
durante mucho tiempo, un gran atractivo para el publico; pues mostraba la
realidad de la poblacion. O mejor seria decir, mostraba algo que se parecia

extraordinariamente a la realidad sin pretender representarla.

Si aceptaramos solamente que el teatro tiene la virtud de ser como un reflejo
de la vida humana y de su sociedad, estariamos minimizando arbitrariamente
la complejidad de este arte. Por el contrario, el teatro toma de la realidad
algunos elementos que necesita para construirse; los procesa y modifica de
acuerdo a sus propositos, de modo que cuando nos devuelve en didlogos e
imagenes lo que ha tomado del entorno ya no es lo mismo. Maés auln, el teatro
popular tenia una especial riqueza en el habla, ya que durante la
representacion se improvisaba constantemente, de acuerdo a las exigencias del

publico y a los acontecimientos sucedidos en el &mbito nacional.

El espectador reconoce lo que hay de realidad en el escenario porque asiste a
una sintesis de la misma y puede adentrarse en ella en la medida en que logra
decodificar los signos del lenguaje que se estan utilizando. Es quiz4 por eso
que durante la época que nos ocupa el teatro que se desarrolld con mayor
empuje fue aquél que utilizaba el lenguaje mas accesible; es decir, la revista y
no el de experimentacién o bien que proviene de modelos extrafios. En todo
caso, el publico gustaba de asomarse a su propia cotidianidad, a través de la
mirada de los autores de revista, y exigia de ellos que una y otra vez le
mostrara cosas nuevas, probablemente como una expresion de la necesidad de

auto reconocimiento. No creo que los autores dedicados al teatro popular se
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hayan dado cabal cuenta de esta biisqueda de identidad en el sentido en que
ahora nos la estamos planteando; pero, cabe la interrogante de qué sucedia
con los otros personajes que si lo entendian de esta manera y tenian relacion

con el teatro.

Buscando la permanencia del publico en las salas teatrales la revista
retomo, no sabemos si de manera conciente, la exploracion del espiritu de lo
mexicano para degenerar las convenciones y paradigmas del valor estético
establecidos en el régimen anterior. Asi pues, el folklor se estableci6 con gran

fuerza en virtud de que tenia como caracteristica

Un tono irreverente, desclasificador, iconoclasta con que la cultura popular
perpetra su venganza contra la clase dominante que le ha secuestrado en los

preceptos el frenesi y la vitalidad de sus tradiciones.®”

Se tomaron figuras concretas para atacarlas y destruirles el halo de
inalcanzables que hasta entonces les habia rodeado, colocdndolas en el nivel
social mas bajo donde eran escarnecidas por el vulgo. Frente a este proceso, el
caracter nacional se exaltaba, pues quedaba distanciado simbolicamente de
aquellos que provocaban el malestar colectivo. En consecuencia, el mexicano,
lo mexicano aparecia como superior al orden de la realidad. Sin embargo no

habia una forma generalizada de definir o acotar lo mexicano.

Vinieron entonces los sucesos que desembocaron en la Decena trdgica, y
que fueron el motivo por el cual, Pablo y Ramén Prida abandonaron el pais.
Ramoén, que hasta entonces habia sido pieza importante en el gobierno, fue
visitado dias antes del suceso, (10 de febrero de 1913) por tres emisarios de
Félix Diaz para invitarlo a unirse al movimiento de la Ciudadela. Ramon se

nego a apoyarlo

5 Armando Maria y Campos, E! teatro de género chico..., Op., cit, p. X111
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Como yo me habia negado a secundar aquél movimiento juzgué peligroso para
mi persona permanecer en México y sobre todo estar en la Ciudad en los
momentos en que se consumara el crimen proyectado. Violentamente arreglé su
viaje y el martes en la noche en el ultimo tren sali6 de la ciudad rumbo a la
frontera. El miércoles 12 llegd a San Luis Potosi y via Tampico llegd a

Monterrey el dia 14.%

Ahi se entrevistd con el general Tevifio para preparar la contraofensiva al
movimiento huertista, pero sus negociaciones no tuvieron éxito. Fracasada su
misiéon Ramon volvid a la ciudad de México donde ya se habia instalado el
nuevo gobierno. Huerta le ofrecid garantias para su seguridad, ademas de su
amistad y un puesto en el gobierno. Sin embargo, ocho meses después se dio
cuenta que “nadie tenia garantias, ni ninguno de los funcionarios podia darlas,
en un régimen que habia comenzado con un crimen y a fuerza de crimenes
queria sostenerse™’ Siguid entonces el esfuerzo de Ramoén por escapar del
pais, se ignoran los medios de los que se valio para ello, pero en noviembre de
1913 aparece en El Paso, Texas, y en enero de 1914 se encontraba ya en
Nueva York impartiendo conferencias sobre la Revolucion Mexicana. Desde
ese lugar®, Pablo Prida se traslado a la ciudad de La Habana, y poco tiempo
después regresaria a la ciudad de México.

De vuelta Pablo se encontrd con una situacion muy dificil, segiin su parecer
la vida del pais no se encausaba ni habia negocios; su anterior filiacion
politica representaba un serio obstaculo para reinstalarse en sus anteriores

ocupaciones:

Al volver a México mi situacion era dificil: el bufete de don Rosendo Pineda

(reconocido como el lider del Partido Cientifico) habia desaparecido, y no habia

5 Apud, en Elena Zondowicz, Op., cit, 1988, p. 89

57 Idem, p. 98

% En su libro, Pablo Prida no menciona las causas que lo llevaron al exilio, pero creo que debe haber sido una
decision de su padre el ponerse ambos fuera de peligro. Transcribo una fragmento de una carta de Ramoén
Prida enviada a su hijo Antonio y fechada en la ciudad de Nueva York el 22 de abril de 1914 “...Te mando
mi retrato, el ultimo que me he hecho, en ésta y en visperas de salir, no sé para donde, porque no sé donde
me lo permitan los acontecimientos, pero puedes estar seguro que estaré donde mi deber me llama. Tu no
olvides que ausentes Pablo y yo, tienes que cuidar a tu Mama y a tus hermanas y que si desgraciadamente no
nos volvemos a ver, te encargo que las cuides.” Tomado de Elena ZONDOWICZ, Op., cit, p. 129.
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tribunales y los clientes que dejé tenian ya otros abogados, no era, por lo tanto,
posible abrir un despacho y empezar a formar clientela en condiciones tales y

menos habiendo pertenecido al bufete de Pineda. ¢

Estando en esta situacion volvid Pablo a encontrarse con un viejo conocido,
Carlos M. Ortega, quien tenia ya bastante experiencia en asuntos de teatro, y
juntos decidieron embarcarse en una nueva empresa. Los autores Romero
Toblea y Ortiz Careaga habian terminado una exitosa temporada de la obra El
vacilon en el Teatro Apolo. Este espectaculo, y en general el teatro mexicano,
estaba, segin lo define Prida “contaminado por el clima reinante en la Ciudad,
comenzd a encanallarse hasta ponerse a la altura del gobierno de Huerta que
padeciamos entonces™”, asi pues optaron por colgarse del éxito que tuvo

dicha obra, desde ese momento Pablo:

[...] decidi6 colgar la toga, y colgada se qued6 para siempre, e intentar una
aventura teatral llevando a la empresa del Teatro Apolo, de Ramén Valdez una
obra, que se procurd fuera lo mas grosera posible y que llevd por titulo “los
efectos del vacilon”, estrenandose el 4 de abril de 1915 ante la frialdad del
publico, que a duras penas la pasd, pues seglin la opiniéon del empresario, era

demasiado inocente para el Publico del Apolo. ;Y nosotros que la llevamos

avergonzados de nuestra leperada!”

Este comentario nos reafirma la idea de que el teatro adoptaba los
ambientes que traian consigo los acontecimientos, incluso el canallesco que se
habia apoderado de la ciudad no s6lo a raiz de las costumbres escandalosas
del presidente sino como parte de un proceso de decadencia de los valores,
que era propiciado por la inestabilidad que reinaba en el pais. En contraste con
esta pérdida de valores habia quienes, ante el sonado éxito de El pais de la

metralla de José F. Elizondo le atribuyeron un deber casi sagrado de:

% pablo PRIDA, Y se levanta el telon... mi vida en el teatro, México, Ediciones Botas, 1960 p. 24

" Idem p. 18_
' Pablo PRIDA, Cincuenta afios... Op., cit,p. 18

84



[...] contribuir a hacer patria regenerando al pueblo y sembrando en su espiritu,
no solo el amor a su patria, que lo siente, pero vagamente, sino la idea de
dignificarse y hacerse culto. Quiza nadie como €l esta ahora en aptitud de lograr
este fin, por sus condiciones de cultura, decencia y observacion del caracter del

pueblo de México”

Este miramiento parece ser un reclamo latente en la vida intelectual del pais,
que se venia expresando bajo diferentes formas desde tiempo atras.
Nuevamente se revela el anhelo de encontrar el cauce de la vida nacional;
pero en este caso, un cronista le dejaba todo ese inmenso trabajo a un autor
dramadtico, quien por haber expresado su vision de un solo acontecimiento,
sufrié la persecucion del gobierno. Es claro que semejante encargo excedia
toda proporcion de responsabilidad humana. Lo que creemos relevante del
caso es que ambos eran personajes muy conocidos en la época y cuyas voces

representaban a grandes sectores del publico.

El ascenso de Victoriano Huerta a la presidencia se convirtid6 en un
obstaculo que modifico significativamente el rumbo que diversos grupos de
artistas e intelectuales, como el de los ateneistas, habian tomado para
transformar al pais; y representd un descalabro para quienes, como ya hemos
visto, optaron por una transicion mesurada pero decidida hacia una forma de
gobierno en la que hubiese participacion consciente por parte de la mayoria de
los sectores sociales. En funcion de esos ideales, el grupo de lo ateneistas
trabajo muchos afios incluso, los de mayor turbulencia en el pais, presentando
conferencias, discutiendo temas de actualidad, cientificos, artisticos,
filosoficos, etc., alcanzando un impacto decidido en la nueva conciencia

social.

El afio de 1915, ano del hambre en la ciudad de México, fue también muy

importante en la vida del teatro, a causa de algunos estrenos cuya singularidad

> Armando Maria y Campos, El teatro de género chico..., Op., cit, p. 141
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radicaba en dar cuenta sobre el caos en la circulacidon de billetes de diversas

denominaciones y procedencias. Entre ellas encontramos una de Prida:

El 23 de noviembre de 1915 estrenan en el Lirico Ortega y Prida, con musica
seleccionada por los mismos bajo el seudonimo del Maestro Campanini “El pais
de los cartones”, que llegd a ser milenaria y sirvi6 de base para una

colaboracion de estos autores, larga y sincera”

Con esta obra se inaugurd una etapa diferente en el teatro mexicano, que
entonces era un pueblo analfabeta casi en su totalidad, y en el que subsistia el
ideal romantico que hace al individuo preferir lo propio de la nacion a que
pertenece. Este sentimiento encontré como su expresion mas profunda el
folklorismo, un viraje hacia la posibilidad de rescatar la identidad nacional a
través de sus tradiciones y costumbres, pero, en aquél contexto en que
prevalecia la idea de desarrollo y modernidad, ;como incorporar estas
manifestaciones tradicionales al teatro sin volver al modelo estético impuesto
por el régimen porfirista, y sin perder ese aire de vanguardia tan de moda

entonces?

En ese mismo afio, los grandes caudillos sociales todavia luchaban por el
bienestar colectivo; no obstante, asi como Villa lo hacia en el norte, Zapata
hacia lo propio en el sur, sin que alguno de ellos tuviera una idea totalizadora
del bienestar colectivo. Cada uno buscaba los beneficios para una parte de los
pobladores; es decir, para aquellos que los seguian, pero desatendian y en
ocasiones perjudicaban a los demas, obligandolos a participar en los combates
y a hacer de la guerra su actividad principal.

En ese contexto el teatro optd por mostrar cuadros costumbristas o a llenar
los escenarios de objetos propios de las distintas regiones del pais. Se
compusieron canciones que apelaban al nacionalismo mexicano, no para

plantear reflexiones de algun tipo; sino para darle continuidad al principio

3 Pablo PRIDA, Cincuenta afios de teatro frivolo, Op., cit, p. 20
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ludico iniciado afios atras con muchisimo éxito. Se trata, al parecer, de redimir
lo mexicano. La manifestacion nacionalista en el teatro consistido en recuperar
aquello que parecia lo mas representativo de México, los escenarios se
llenaron de zarapes, ollas de barro, trajes de charro y vestidos profusamente
bordados con los colores patrios, con la particularidad de ser mas cortos de lo
usual a fin de permitir que el publico apreciara los atributos de las tiples. De
igual modo, los paisajes que se representaban en telones y decorados se
hicieron mas exquisitos; las canciones fueron mas melancolicas o bravias y la
belleza de las tiples, segundas tiples y bailarinas adquirié un valor especial.
No so6lo fueron intérpretes del escenario, muchas de ellas aceptaron ponerse al
alcance de los hombres que tuvieran los recursos suficientes para acceder a
sus encantos. La Cocotteria, que habia estado presente en el teatro durante
mucho tiempo, adquiri6 nuevo empuje, salido del escenario y poco a poco
inund¢ las calles de la ciudad. Pasaria todavia algin tiempo antes de que esta
moda se generalizara entre algunos sectores de la poblacion, y se adoptara

libremente pero no sin ciertas reservas.

La explosion del teatro posterior a la caida del porfirismo, dijimos, se
asemeja a la inversion carnavalesca del mundo; pero en este caso, el teatro
habia entrado en una etapa de grande ebullicion, en la que los extremos
estaban verdaderamente alejados uno de otro. El restablecimiento del orden
con Madero no fue suficiente para recomponer ese orden invertido en la
sociedad, la traicion de Huerta vino a darle mayor impulso a la decadencia, y
aumentd todavia mas al agregarle ahora la corrupcion de sus costumbres.
Para no quedarnos en la mera suposicién de lo que pasaba entre el publico
durante las representaciones de teatro popular, cito a Jos¢ Clemente Orozco

quien con su testimonio nos deja ver algo de lo que ¢l presencio,

Unos de los lugares mas concurridos durante el huertismo fue el Teatro Maria

Guerrero, conocido también por Maria Tepache, en la calle de Peralvillo. Eran
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los mejores dias de los actores Beristdin y Acevedo, que crearon ese género
unico. El publico era de los mas hibridos, lo mas soez del ‘peladaje’ se
mezclaba con intelectuales y artistas, con oficiales del ejército y de la
burocracia, personajes politicos y hasta secretarios de Estado. La concurrencia
se portaba peor que en los toros; tomaba parte en la representacion y se ponia
al ta por ti con actores y actrices, insultindose mutuamente y alterando los
dialogos en tal forma que no habia dos representaciones iguales, a fuerza de
improvisaciones. Desde la galeria caian sobre el publico de luneta toda clase de
proyectiles, incluyendo escupitajos, pulque o liquidos peores y, a veces, los
borrachos mismos iban a dar con sus huesos sobre los concurrentes de abajo.
Puede facilmente imaginarse qué clase de ‘obras’ se representaban entre
actores y publico. Las leperadas estallaban en el ambiente denso y
nauseabundo y las escenas eran frecuentemente de lo mas alarmante. Sin
embargo, habia mucho ingenio y caracterizaciones estupendas de Beristain y
Acevedo, quienes creaban tipos de mariguanos, de presidiarios o de gendarmes

maravillosamente.”

Un afio antes, agosto de 1914, Carranza obtuvo la rendicion incondicional y
renuncia de Huerta. Cuando por fin se restablecié el orden constitucional, el
ambiente de la capital estaba completamente enrarecido y es logico suponer
que no cambiaria de la noche a la mafiana porque un gobierno se fuera para

dejar su lugar a otro.

El pais tuvo un respiro, se quitd la mordaza que se le habia impuesto a la
prensa, y esta pudo informar con veracidad acerca de los crimenes y
aberraciones cometidas durante el huertismo, sin embargo, tras la euforia que
trajo la entrada de los ejércitos revolucionarios a la ciudad, comenzaron los

desmanes, y fue necesario imponer la ley marcial.

Cuando Venustiano Carranza se instald en el poder no tenia medios
econdmicos para defender su causa; asi que al igual que el gobierno derrocado

obtuvo financiamiento mediante la imposicion de préstamos forzosos a

7* Apud en: Armando MARIA Y CAMPOS, El teatro de género chico..., Op., cit, p. 154
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comerciantes y banqueros. El adeudo a empleados ptblicos y nuevamente la
peor medida de todas: la emisidon de papel moneda sin tener un respaldo firme

para hacerlo.

Estas medidas afectaron a las familias de menores ingresos que vieron
elevarse los precios de los alimentos y de los articulos de primera necesidad, y
disminuir al mismo tiempo su poder adquisitivo. Mas aun, los alimentos
comenzaron a escasear; las escuelas financiadas por el régimen debieron cerrar
sus puertas por falta de fondos y se suspendié el pago de salarios a empleados

federales lo cual motivo innumerables quejas.”

Circulaban entonces billetes de diferente procedencia que fincaban su valor
en el poderio militar del bando que lo emitia, de tal modo que estaban
completamente sujetos a los avatares de los campos de batalla y esta situacion
prevalecié durante varios afios. Al respecto, Prida narra una reveladora

anécdota segtn la cual:

Era la época de la Revolucion, cuando nuestra moneda cambiaba de valor
constantemente, lo que nos obligaba a no poder fijar el precio de la entrada al
teatro, sino media hora antes de que las funciones comenzaran y sucedi6 que,
los precios de entrada que al iniciarse la temporada eran de $2.00 por tanda, en
luneta, llegaron a valer $35.00 y que, al dia siguiente de la fecha en que el valor
de los billetes fue nulificado por el ministro de Hacienda de don Venustiano
Carranza, licenciado Luis Cabrera, su precio se redujo a $0.25 centavos la
tanda. (...) Habiamos tomado la costumbre, dada la inestabilidad de la moneda,
de cambiar diariamente lo recaudado en la noche, a la mafiana siguiente, por
monedas de valor estable, a cuyo efecto, un agente de bolsa iba a eso del
mediodia a mi hotel, a donde haciamos la operacion bursétil. El hombre era muy
puntual y mi sorpresa fue grande esa vez en que, dada la una de la tarde no se
habia presentado a recoger el dinero, que tenia en un enorme chiquihuite,
porque era mucho papel, y que ese dia llegaba a la enorme fortuna de treinta y

cinco mil pesos; como no se presento sali a ver a qué se debia su informalidad y

™ Eugenia MEYER et al, Y nos fuimos..., Op., cit, p. 70
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al salir del hotel me enteraron de lo que habia ocurrido: que los billetes no
valian absolutamente nada. (...) jQuién nos iba a decir aquella noche en que
empresarios afortunados, recaudamos en la taquilla del ‘Teatro Olimpia’ la
fabulosa suma de TREINTA Y CINCO MIL PESOS, [sic] el ingreso mas
grande en nuestra vida de empresarios, que a la mafiana siguiente todo ese papel
careceria por completo de valor y que ya so6lo servia como ‘moneda de

UTILERIA’ con la que en la escena los artistas simulaban las entregas de

dinero”’®

La rapida sucesion de los acontecimientos hacia practicamente imposible
que los autores pudieran captarlos todos y llevarlos al teatro, sin contar
también los peligros que se corrian al tratarlos; ain asi, algunos autores
tuvieron rumbosos aciertos en el teatro. La mala decision de los gobiernos
efimeros de recurrir a la emision de billetes para allegarse recursos provoco
muchos conflictos a la poblacidon y fue motivo de chacoteo en diferentes obras
entre ellas El pais de los cartones, que fue la primera con que Prida se hizo

verdaderamente notable entre los autores de la época:

El 23 de Noviembre [de 1915] se estrenod en el Teatro Lirico el ‘Desastre
financiero comico —satirico-bailable, en un acto, dividido en tres cuadros, libro
de los sefiores Carlos M. Ortega y Pablo Prida, musica del maestro Campanini
(...) titulado “El pais de los Cartones”, espectaculo de actualidad politica que
alcanzd un gran éxito y que todavia en febrero de 1927 se presentaba como
obra de repertorio, con numeros y couplets alusivos a la situacién de

entonces.”’

En esta obra, la estatua de Colon cobraba vida para entablar conversacion con
un guardia en torno a la situacién que prevalecia en la metropoli en aquél afio,
le pedia que lo llevara a recorrer la ciudad y comprobar lo que habia
escuchado. Asi comienza un recorrido por la capital, en el que se da cuenta de

que la ciudad y sus habitantes se encontraban a merced de los diferentes

76 Pablo PRIDA, Y se levanta el telén, Op., cit, p. 41 - 42
77 Armando MARIA Y CAMPOS, El teatro de género chico..., Op., cit, p. 183
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ejércitos revolucionarios que se apoderaban de ella o la perdian
constantemente. No faltaba la presencia de los “coyotes”, especuladores de
monedas que se habian convertido en una plaga. Los multiples billetes que
circulaban como papel moneda, entre ellos los “Papeles de Veracruz”, los de
“Dos caras”, las “Sabanas villistas”, los “Revalidado alto” y “Revalidado

bajo”, los “Cartones”, las “Planillas” entre muchos otros.

En rigor de verdad, esta revista no tiene desperdicio como estampa de la €poca,
alegre e ingeniosa, que recoge con fidelidad fotografica la vida metropolitana y

muy revolucionaria del México de 1915."

Al parecer, lo mexicano no eran lo zarapes con los que se le improvisaban
vestidos a las tiples, tampoco las jicaras, cazuelas o sombreros con las que
vestian sus senos, el folklorismo significaba la representacion de las malas
costumbres de gobierno y gobernados”. En esta obra puede apreciarse el
rencor que el pueblo albergaba hacia sus instituciones y sus politicos; pero
existe una notable contradiccion en el didlogo de uno de los personajes, pues
reniega agriamente del orden institucional, al tiempo que busca un “empleito”
en el gobierno. En aquellos tiempos de zozobra, en los que se tenia como mira
transformar completamente las instituciones del pais, algunos pensaban que
emplearse para el gobierno era un medio para tener alguna certidumbre.

La obra se convirtidé en un emblema de la situacion que se vivia en México
por aquellos afios, al grado de que tendria una segunda parte igualmente
significativa y exitosa de la que hablaremos mas adelante.

La ciudad se divertia sin que por esto quedara exenta de los padecimientos
de la guerra, ;como podia excluirse de esta realidad? La constante lucha habia
motivado el descuido del campo y de la planta productiva. Los obreros en
cualquier parte del pais enfrentaban problemas casi idénticos: inflacion,

insuficiencia alimenticia y desempleo eran padecidos lo mismo por los

® Armando MARIA Y CAMPOS, El teatro de género chico..., Op., cit, p. 187
" Desafortunadamente no hemos podido encontrar el libreto de la obra mencionada para conocerla en su
totalidad pero es posible consultar un fragmento en el libro de Armando Maria y Campos.
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estibadores en Mazatlan que por los trabajadores de los ferrocarriles en San
Luis Potosi o las manufactureras en México. Debido al recrudecimiento de las
luchas faccionales, llegaron a escasear los alimentos en la ciudad, lo mismo
que el carbdn, la electricidad y muchos otros productos de consumo bésico.
Ademads, los transportes se paralizaban y los ejércitos revolucionarios

cortaban el suministro a las ciudades,

Toda esta situacion repercutia en la capital donde los problemas se agudizaron
desde que Obregdn la ocupd a comienzos del afio y hasta abril de 1915: los
zapatistas cortaron el agua que venia de Xochimilco e impidieron el paso de
los alimentos provenientes del sur; los villistas hicieron lo mismo con las
provisiones procedentes del norte. Se carecia de combustible, tanto asi que se
cortaban arboles hasta en los parques publicos. La luz se racion6 por falta de
carbones para las lamparas de arco y el racionamiento trajo consigo la
interrupcion de los servicios telefonico y telegrafico que quedaron limitados a

los asuntos de gobierno.*

Transcurri6 el ano y en 1916, Prida vuelve a presentar dos obras
completamente representativas. La primera en el mes de junio que llevd por
nombre El golpe del coyote. En ella se exponia la situacion tan caodtica que se
habia apoderado de la ciudad, donde practicamente todo mundo especulaba
con los diferentes billetes que circulaban. La otra obra se presentd en el mes
de julio, llevé por nombre La ciudad triste y desconfiada, y fue la
continuacion de El pais de los cartones. Al principio de la obra se presentaba
un desconocido vestido de frac para explicar por qué la ciudad era triste y

desconfiada. Creo que vale la pena traer a estas paginas dicha introduccion:

Desconfiada de su propio esfuerzo. Aqui todos atentos solamente a las tres
grandes pesadillas de la época, no se ocupan mas que de la coyoteria, la
politiqueria, y la cocotteria. Y es que entre nosotros todo es cotizable; se cotiza
el dinero, se cotiza el amor y se cotiza el credo politico, sin que nadie entone el

Yo pecador... y, claro, el extranjero que llega a nuestras playas tan desnudo de

%Eugenia Meyer et al, Y nos fuimos..., Op., cit, p. 85
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ropas como de conciencia aprovecha nuestra propia desconfianza para
proclamar la superioridad de lo de afuera sobre lo de adentro. De ahi, que
nuestra eterna mania de desconfiar de lo de casa, ha nacido el poderoso imperio
de lo extranjero y la frase que todo lo justifica: cosas de este pais... decimos a
cada momento. Si estalla una revolucion entre hermanos, si descarrilan los
trenes, si se emite papel moneda, si suben los comestibles, si cambia la
temperatura, si se nos escapa la mujer y hasta si tropezamos con un charco en la
calle. Y es que no nos ponemos a considerar que “estas cosas de este pais”
suceden en todas partes. Y lo que realmente son “cosas de este pais” es el
respeto a todo lo extranjero, aunque sea falsificado, por el solo hecho de ser
extranjero. Para decir estas cosas desagradables, porque son ciertas, antes de
descorrer la cortina he salido yo, el Sentido Comun, el menos comun de los
sentidos, que no por ser poco conocido habia de hablaros con menos

franqueza.”’

Persistian la desconfianza y la especulacion, asi lo expresa Prida, en esta y en
otras obras de su autoria, donde presenta su vision respecto a las

transformaciones por las que atravesaba la sociedad.

No es extrafio que se haya convertido en uno de los més importantes autores
de la época, cuyos éxitos no estaban fincados en la casualidad o en la
imitacion; sino en una fina capacidad perceptiva de los cambios mas
significativos en aquel caos, aunada a un innegable talento artistico e
insuperable sentido de la espectacularidad segiin qued6 demostrado en varias

ocasiones a lo largo de su carrera como autor y empresario

81 Armando MARIA y CAMPOS, El teatro de género chico..., Op., cit, p. 204
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8. Frente al error: Pablo Prida y la ley del divorcio

En 1916 la ciudad de México mostraba un rapido proceso de
transformacion. Las modas extranjeras empezaban a ser aceptadas por una
parte de sus habitantes y se extendian a otros aspectos ademas del modo de
vestir o hablar. Ello daba cuenta de las formas de convivencia y el
reforzamiento de ideas que ya estaban presentes con anterioridad; pero que

ahora comenzaban a tener legalidad ademas de una mayor aceptacion.

En este acelerado cambio al que se sometia a la mentalidad de los
mexicanos subyacia un peligro velado, de un momento a otro las costumbres
tradicionales se vieron confrontadas con nuevos lineamientos legales que
permitian mayor libertad en la toma de decisiones. Entonces la libertad en un
plano de igualdad hacia responsable a cada individuo por sus actos, esa era
una situacion a la que el pueblo no estaba acostumbrado, esta nueva realidad
no le aportaba los elementos necesarios para analizar detenidamente su
condicion. Es por eso que la promulgacion de la Ley del divorcio se revela tan
significativa y entendemos que Prida se haya detenido a reflexionar al
respecto; pues, la medida aprobada, lejos de beneficiar a la poblacién, le

agregaba un elemento mas de confusion.

Ademas de la adopcidon de los parametros externos, subsistia en el pais la
cultura antigua que algunos de sus habitantes quisieron mantener oculta, pero
que aun hoy se hace presente de muchisimas formas en la vida cotidiana. No
pensamos que adoptar una moda, ni entonces ni ahora implica un error, la
falla radica en tratar de esconder los caracteres propios en la moda; pues
entonces, €sta se convierte en un disfraz, que queda mejor o peor acabado
segun los recursos de que se disponga para ello. Esto era precisamente algo de
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lo que estaba sucediendo y pienso que la aprobacion de la Ley del divorcio
1916 tuvo un impacto significativo en la conducta de la poblacion, puesto que
se mantenia arraigado el comportamiento tradicional entre hombres y mujeres,
pero cada vez con mas frecuencia se mostraba como cosa natural el recurso de
la cocotteria, o el divorcio como gran remedio a los “errores”. La recurrencia
al divorcio pudo haberse visto también como una moda, originada a partir de
las conductas publicas exhibidas en los escenarios donde se presentaban

revistas “de actualidad”.

Al proposito Prida escribid la obra: Frente al error, que trata la historia de
una pareja de esposos adinerados, donde ¢l (Luis) no tiene otra preocupacion
que el dinero y encontrar formas de conseguirlo en mayor cantidad. Después
de tres afios de matrimonio, ella (Edelmira) estd harta de la situacion; pues
ademés de que el vinculo sentimental con su esposo se ha deteriorado, se
queja constantemente de que sus cualidades artisticas permanecen

‘injustamente’ reprimidas al lado de Luis.

A lo largo de la obra vemos a otros personajes que vienen a representar las
diversas posturas ideologicas que la mencionada ley suscito; asi por ejemplo,
encontramos al viejo libertino incapaz de establecer relaciones de compromiso
con nadie; el nifio rico, al que la opulencia ha mantenido en la holgazaneria y
el vicio; Magdalena amiga de Edelmira, mujer moderna de maneras correctas
y progresistas, que incita a que su amiga haga lo que ella misma no se
atreveria a hacer; y en contraste con todos estos personajes, una prima que,
pese a su origen humilde, se ha conducido con rectitud aun en los momentos
mas adversos de su vida.

Prida confronta a personajes que representan diversas posturas ideologicas y
nos permite ver la polémica que encendio el tema del divorcio. En la primera
escena de la obra, se desarrolla una recepcion en casa de Luis y Edelmira,

quien junto con otros amigos tratan el tema del divorcio por incompatibilidad
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de caracteres. Aqui se muestra la postura de cada personaje y como la nueva
disposicion se estrella contra el pensamiento tradicionalista que de ninguna
manera acepta la posibilidad de modificar las viejas estructuras.

Quiza esta renuencia al cambio sea sélo un prejuicio heredado de antafio,
pero esta idea comun, convivia con un incesante incremento en la adopcion de
la cocotteria como estilo de vida. Asi pues nos encontramos con dos
estructuras tradicionalmente opuestas entre si y una tercera, no bien vista, que
se ofrecia como escape hacia una libertad incomprendida que desembocaba en
muchos casos en situaciones de grave conflicto individual o familiar.

Cada vez fueron mas las personas que dieron el paso hacia esa tercera
opcion, algunas por convencimiento propio, pero otras mas obligadas por las
circunstancias. Este es el peligro a que nos referiamos lineas arriba, pues la
poblacion, en particular la femenina, entré en una etapa sumamente compleja
con respecto a su participacion en el nuevo orden. El discurso oficialista
abogaba por la igualdad entre hombres y mujeres, pero en la practica cotidiana
habia una actitud paternalista hacia ellas. Este proteccionismo que ponia a la
mujer bajo la tutela del hombre, quien era padre, esposo, guia, proveedor,
censor, la maxima autoridad en cualquier familia; venia a chocar con el
espiritu libertino de muchos hombres que, a partir de lo que veian en el teatro

consideraban a las mujeres como un objeto, cuya principal funcién era sexual.

Continuando con la obra, pronto advertimos que Prida hard cambiar de
opinidn a la esposa, quien vive en total contradiccidon consigo misma, ya que
es capaz de reconocer que esta a disgusto con su marido; pero su formacion
religiosa la obliga a defender — no muy convencida por cierto — la idea de la
muerte como Unica solucidn al matrimonio. Aun con estas ideas, poco después
la vemos caer en la tentacion del engafio y cuando esto sucede, se despoja de
todos los prejuicios que anteriormente la detenian. Es entonces que quedan al
descubierto las multiples justificaciones que se dan a las practicas

deshonestas, en el sentido de que no por haber motivo para realizarlas dejan
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de serlo. De ello resulta que el vicio es vicio cuando se le buscan
justificaciones para atenuar los remordimientos y sus consecuencias, y deja de

serlo cuando ambas se asumen plenamente.

En la siguiente escena se presenta un enfrentamiento entre Luis, que se ha
labrado su destino a cada paso y Eduardo, un joven ricachon heredero de una
clase privilegiada que tuvo resuelto el mundo antes de venir a él. Otra vez dos
posturas completamente diferentes entre dos tipos de personas, uno que es
incapaz de conducir por si mismo su vida al haber sido educado de la manera
tradicional, lleno de prejuicios e hipocresia; otro que ha sabido valerse por si
mismo frente al mundo, al tiempo que preserva siempre el valor del respeto y

la dignidad que se gana con los actos y no por el nacimiento.

Durante el segundo acto la prima Elodia entra en la vida de esta pareja y sin
proponérselo, se enamora de Luis. El se siente atraido hasta el punto en que
piensa en el divorcio; sin embargo, su mujer rechaza la idea, alin cuando ha
optado por la infidelidad. Edelmira, por su parte, se ha involucrado con
Eduardo y se citan en un hotel a escondidas de la gente. En un enfrentamiento
de las dos mujeres, Elodia le hace ver que su condicion de infiel ha sido
descubierta y le demuestra que la unica solucidon posible para los cuatro
personajes es el divorcio. Edelmira acepta, mas por fuerza que por
convencimiento, cuando Elodia le presenta las pruebas segun las cuales podria
haber un escandalo al final del cual Luis quedaria libre.

Las acciones se desarrollan con rapidez y ya en el tercer acto todo ha
cambiado; Edelmira se encuentra en la miseria y abandonada por Eduardo;
cuidando a su nifio enfermo y lamentandose con su amiga Magdalena por los
actos cometidos que la han llevado hasta la condicion de miseria en que se
encuentra

La condicion de ambas mujeres se ha tornado, Elodia no queria ceder a los

caprichos de sus jefes y defendia su honor para no verse en la posibilidad de
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verse en la miseria arrastrando la vergiienza de un nifio sin padre. Por su parte,
Edelmira se deja seducir por Eduardo y por sus pretensiones de artista, que
nunca se ven realizadas; después de su divorcio forzado, incursiona en
proyectos descabellados que la llevaron a la ruina. Para dar de comer a su hijo
rueda de mano en mano, de tantos hombres como ha necesitado para solventar
sus necesidades.

Al final de la obra, el hijo de Edelmira muere, mientras Elodia mantiene una
conversacion con su marido que les sirve para descargar su conciencia: el
mundo estd hecho de muy mala manera y descansa sobre bases hipdcritas. La
obra termina en un cuadro contrastante, por un lado Luis y su familia felices y

por otro Edelmira sumida en la pobreza y la infelicidad.

Pablo Prida tenia conciencia de la problematica del pais, de cdémo
evolucionaba la mentalidad mexicana y como afrontaba estos cambios. Es de
suponer que su opinion al respecto pudiera estar expresada en las ultimas
palabras de Elodia respecto a que, la mujer que se vende es culpable porque
tiene conciencia plena del acto que ejecuta. Al menos dos ejemplos en la obra
de Prida nos permiten comparar y obtener en conclusioén que, dependiendo del
punto de vista de los posibles involucrados, la infidelidad adquiria el cariz de
cocotteria en el sentido de no ser un acto reprobable en cuanto se lleva a cabo
de manera conciente; pero también se consideraba un pecado. Este contraste
era un fendémeno creciente en aquella sociedad que todo lo cotizaba con
dinero, y tanto hombres como mujeres se encontraban inmersos en esta
contradictoria situacion, en la que ellos despreciaban a las mujeres que asi se

conducian, pero estaban dispuestos a pagar por lo mismo.

Prida se entregd al género chico y fue asi que obtuvo reconocimiento,
intentar una aventura en otro género podia significar un fracaso comercial,
situacion que como empresario no se podia permitir. Como fuera, el

acontecimiento quedo registrado en la dramaturgia de Prida. Mientras, en los
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escenarios el publico reia y la parodia y la sicalipsis estaban a la orden del dia;
los limites de la critica social lanzada desde el escenario traspasaban sus

muros y se fundia con la realidad.
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9. Cocotteria, sicalipsis y folklor: La tierra de los volcanes

Si en 1917 el teatro de revista tuvo pocos eventos relevantes, en 1918
retoma el auge perdido. Aunque las habia, el pueblo ya no estaba tan
dispuesto a aceptar alusiones politicas o chistes de ese corte; asi que la escena
requeria un cambio urgente. Las obras mexicanas quedaron relegadas a
escenarios de segundo o tercer orden, los teatros importantes estaban
ocupados por obras espafiolas. Entonces se presentaron dos estrenos que

marcarian el rumbo de la revista. Con el primero sucedié que:

...Hizo su entrada triunfal en el Teatro Lirico en una aventura que, con muy
buenos resultados intentamos como empresarios Lauro Suarez y el Giiero
Villanueva, revendedores muy populares, Carlos M. Ortega y quien esto
escribe, iniciando la temporada en el mes de febrero y obteniendo éxitos tanto
artisticos como de taquilla, entre los que se cuentan “La ciudad de los
camiones”, “La tierra de los volcanes” que fue la primera revista folklérica
mexicana, de donde se han inspirado después muchas otras y no pocas de las

peliculas que han recorrido triunfalmente nuestras pantallas y las extranjeras.®

Empez6 entonces una fiebre por presentar cuadros costumbristas en todas
las obras. ;Qué era lo que motivaba este viraje hacia el folklorismo y no hacia
otro rumbo? La dramaturgia de La tierra de los volcanes no encierra mayor
complejidad en si misma. Consta de un acto dividido en cinco cuadros. De
ellos, el primero lo considero como la parte esencial de la obra por los
planteamientos que hace; en el segundo encontramos una serie de didlogos de
nacionalismo exacerbado, que culminan con un llamado a borrar las
diferencias regionales para construir un nacionalismo amplio e incluyente. Los
tres ultimos cuadros son bailes y canciones en los que se volvian a exaltar los

valores de las diferentes regiones del pais. Por ello, el factor determinante para

82 Pablo PRIDA, Cincuenta afios..., Op., cit, p. 24
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su aceptacion no era el texto literario en el que se basaba la obra, y era en la
representacion donde adquiria una significaciéon mucho mayor.

Por su brevedad y por ser el motivo central de este apartado, bien vale la
pena mostrar el primer cuadro de dicha obra, y enseguida volver sobre
algunos detalles de las escenas para tratar de explicar el porqué del

mencionado viraje hacia el folklorismo en el teatro popular.

PROLOGO

Titulo: {El alma de los volcanes!

Una explanada cerca de las nieves perpetuas y en el Popocatépetl. Un jacal en
primer término. El volcan es corporeo, lo mismo que el Ixtlacihuatl que estara

detras. Al levantarse el telon amanece.

MUSICA

Los pajaros gorjean y el sol va apareciendo poco a poco por detrds de las
montanas dando a la nieve un matiz rojizo. Durante todo este tiempo musica

pianisima con motivos de aires nacionales.

Escena Primera.

Popocatépetl e Ixtlacihuatl, indios muy viejos, hombres y mujeres, con el pelo

muy blanco que simbolizan el alma de los volcanes.

Ixtla.- Ya te lo va amaneciendo

Popo.- Y ese sefior no tardara en llegartelo

Ixtla.- Si pagresito, voy poniéndole su lumbrecita, pa’que no se nos muera
de frio

Popo.- Empresta p’aca el ocote pa que te lo vaya prendiendo (Se aproxima
y enciende una hoguera)

Ixtla.- Y que chulo que va pintandotelo el montafia. Como que el sefor es

reteleido y retescrebido. Muncho! Muy inteligente!
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Escena Segunda

Dichos y el pintor, extravagante, largas melenas y muy rizadas. Barba

poblada. Sombrero de anchas alas

Ixtla.- Aqui te lo tienes
Pintor.- Muy buenos dias amigos! (Viene cargando un caballete, cajas
de
pinturas y un lienzo)

Popo.- Como dice que le va pagrecito?

Pintor.- (Frotandose las manos y acercandose a la lumbre, mientras el
Popocatépetl coloca el lienzo en el caballete) Con mucho frio

Ixtla.- Entumido que te estas!

Popo.- jAlabado sea la Santisima trinidad, El Sefior del Sacro Monte, la
Virgen de Guadalupe y el Santo Sefior del Rebozo, y qué precioso
esta quedando!

Ixtla.- Me dejas que lo mire pagresito?

Pintor.- Si hija, mira lo que quieras! Pero qué frio!

Ixtla.- Dios y la Virgen Santisima de Guadalupe me lo acompafien

Popo.- Si parece cosa del cielo ;No es verdad que estd muy chulo?

Ixtla.- Como que no le falta mas que hablar. Te lo esta quedando muy

chulo, onde que parece que te lo llevan las manos los angeles

Pintor.- Nada de eso, Aqui ni siquiera hay inspiracion. Es el paisaje,
ustedes, el lugar. Te copio y la naturaleza habla...Vaya estoy

mas animado jA trabajar! Que se pasa la hora del crepusculo!
Ixtla.- Entonces vamonos antes que se pase el crepusculo ese.

Popo.- El Sefior le acompatfie y los angeles le ayuden.

MUSICA
Romanza mientras pinta. Al final de la musica el Sol ha salido por completo.
Este numero de musica es una combinacion armonica en la que la voz del

cantante va sobre los motivos orquestales que sirvieron de preludio para el

principio del cuadro, motivos, todos, netamente nacionales.
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HABLADO

Pintor.- Este es! El colorido, la impresion el momento. Mi obra se ha
realizado. Mi suefio! El alma de los volcanes palpita en mi cuadro.
Venid amigos mios, venid. Vosotros que sois el simbolo que
encarnais, por decirlo asi, el alma misma de, los volcanes, tenéis
derecho a mi triunfo

Ixtla.- Que te lo pasa?

Popo.- Te lo estés volviendo loco.

Pintor.- Loco de alegria, de satisfaccion, porque este es el suefio de toda

mi

vida, mi mayor ambicion, mi consagracion definitiva

Popo.- Que te lo vuelves curita?

Pintor.- Artista! Mirad!

Popo.- Igualito al montafia cuando te lo sale el sol

Pintor.- De veras? Que alegria!

Ixtla.- Pos ora si que te lo creo que te lo pintaron los dngeles del cielo!

Pintor.- Si, los angeles del cielo que han dado su preferencia a esta tierra
privilegiada, cuna de amores y poetas; de héroes y de pintores,
porque en el cielo hay luz divina que se retrata en las pupilas de
sus mujeres. Porque en sus paisajes, en sus canciones, en lo
pintoresco del valle y en lo abrupto de sus montafas, esta el ama
de la poesia. Porque no en balde es tierra de raza vigorosa, de
nuestra raza. Raza valiente, estoica y noble, que disfruta de la
musica sentida, de la poesia mas elevada y del paisaje mas encantador.

Popo.- No te lo entusiasmes tanto.

Ixtla.- Ni que en México tuviéramos esas cosas

Pintor.- En México, en la tierra de los volcanes, todo lo tenemos, hace

falta
solamente que lo sepamos comprender.

Popo.- Y si no lo conocemos?

Pintor.- Yo os lo ensefiaré. Porque para amar a la tierra, hay que ir a ella.
Hay que conocerla. Venid conmigo y veréis las riquezas y los
tesoros de nuestra patria. Algo de lo mucho, de lo grande y

hermoso que encierra jLa Tierra de los Volcanes!
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TELON®

La primera acotacion, que es también el prologo, tiene pocas indicaciones y
sin embargo esta llena de simbolos cuyo propdsito, obviamente, era exaltar el
nacionalismo por medio de la percepcion estética. Aquel amanecer, en que el
sol matizaba las nieves del Popocatépetl, mientras una suave musica dejaba
escuchar motivos netamente mexicanos debié ser motivo suficiente para
estremecer los sentimientos del publico. Enseguida aparecen los “indios viejos
con el pelo muy blanco que simbolizan el alma de los volcanes”, estos
personajes debieron llevar al espectador a penetrar en un mundo idela donde
confluye el pasado histérico y el mito de la unidad de raza.

Muy atinadamente, Prida recurre a la memoria del pueblo no s6lo para
materializar un conjunto de impresiones heredadas del pasado, sino también
para hacer una reconstruccion continua del mismo, llevada a cabo por

individuos (personajes) con una representatividad indiscutible.

En esta obra Prida logr6 reconstruir y actualizar la memoria antigua, y
rescatar del espiritu las mas valiosas impresiones que el pueblo guardaba
acerca de su pasado, para posteriormente robustecerlas mediante el efecto
espectacular. Es decir, primero estimuld sutilmente el recuerdo de la historia
afieja y después recurri6 al baile y las canciones para fijarla en la memoria
artificial, que es la parte encargada de retener lo que la vista y el oido han
percibido, ya no como una impresion primaria del mundo; sino como un acto
voluntario cargado de significacion. En ese proceso estaba presente el uso de
la razon; asi que la reconstruccion del pasado tenia necesariamente una

finalidad especifica, que estaba dada por la ruptura histérica del momento:

8La tierra de los volcanes, Acuarela nacional, en un acto, dividido en cinco cuadros. Libro de los Sres.
Carlos M. Ortega y Pablo PRIDA, 30 de marzo de 1918. Hago notar que para la trascripcion del fragmento
he respetado la escritura asi como la puntuacion original.
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En la literatura historica de un pais hay pocos momentos en los que surge una
nueva interpretacion del pasado lo suficientemente fuerte como para establecer

un canon del pensamiento historico.*

La Revolucion se habia tornado en un proceso mas que propicio para
reformular el pensamiento histérico. Virar hacia el nacionalismo era un
movimiento 16gico de un pueblo que simplemente estaba dejando de creer en
sus gobernantes, pero no en si mismo. Por eso no es casualidad que Prida haya
retomado figuras tan cercanas y significativas para el publico.

La obra comienza resaltando el frio crepuscular. Ahi los “Viejos” encienden
una hoguera para proteger a su visitante, proporcionan calor, proteccion, a
quien vuelve su vista hacia ellos. Comienza la segunda escena con la llegada
del pintor cargado con sus implementos de trabajo. Los viejos miran el cuadro
que esta haciendo y se emocionan: onde que parece que te lo llevan las manos
los angeles, a 1o que el primero responde con seguridad Aqui ni siquiera hay
inspiracion. Es el paisaje, ustedes, el lugar. Te copio y la naturaleza habla...
En el didlogo estd presente el animo de subrayar que México es un lugar
privilegiado. En su conjunto, la obra fortalece el orgullo de los habitantes al
aludir a la superioridad que da el ser originario de este lugar.

Vemos un proceso de reivindicacion popular completamente congruente con
el que siglos atras la nacion indigena vivid frente al colonizador europeo, el de
indianizacién del icono religioso mas importante traido por los frailes

evangelizadores: la Virgen de Guadalupe

Podria decirse que en las condiciones de un pueblo paria invadido y dominado
por una nacidn extranjera, el milagro guadalupano expresa la necesidad de
cambiar esta situacion por la de un pueblo privilegiado por la divinidad, es

decir, por el valor mas alto reconocido por esa sociedad. ¥

¥Enrique Florescano, Memoria indigena, Op., cit, p. 223
% Enrique Florescano, Op., cit, p. 226

105



Ahi es donde radica la relevancia de la propuesta de Prida: en resarcir al
pueblo parte de su identidad cuando se encontraba abatido en un mar de
expectativas escasamente confiables, y por un acto de fe, transmuta esa
desesperanza. Eso es lo que sucede en seguida. Cuando el pintor se pone a
trabajar, pinta la montafia mas emblematica del paisaje mexicano, mientras se
escucha una voz cantar en completa armonia sobre motivos netamente
nacionales. Aqui quiero correr el riesgo de equivocarme al afirmar que los
asistentes a esta escena, con tal de ser mexicanos, vivieron un momento
solemne, casi una experiencia religiosa en el sentido preciso de la palabra:
sentirse re-ligados con su origen. Los didlogos que siguen no hacen sino
completar esta especie de ritual.

Es posible que el autor haya tenido esa intencion reivindicadora y la
culmina al llamar al publico para que valore lo propio, que irracionalmente ha

despreciado frente a lo extranjero.

Finalmente vienen la musica y los bailes junto con las coplas que ensalzan
las bondades de cada region del pais. Estalla el escenario en manifestaciones

de alegria, como ya era costumbre hacerlo.

Este es uno de los motivos que pudieron hacer que el folklor adquiriera
tanto relieve en aquellos afios, la exhibicion de conductas deshonesta,
viciosas, contrarias a la buena convivencia, no podia ser lo unico
representativo de lo mexicano. En cambio, con esta obra Prida supo captar el
espiritu del momento y proporcionar al publico lo que, sin saberlo, necesitaba,
la posibilidad de reivindicarse a si mismo, como nacion, pero también como

individuo.

Pero como lo bueno no suele durar mucho. Un incidente vino a terminar con
la temporada en que se exhibian las dos obras mas emblematicas de la época.

Después de haberse presentado un centenar de veces el espectidculo
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conformado por las obras La ciudad de los camiones y La tierra de los
volcanes, fue denunciado con las autoridades por que “atacaba furiosamente al
gobierno”. Como el autor alegara que se estaba cometiendo una injusticia,
puesto que la obra tenia mucho tiempo de estar en cartelera sin que se le
hallara nada contrario a la ley, el gobernador general Alfredo Breceda, que se
sinti6 ofendido por un comentario de Prida, resolvié mandarlo al exilio.
Nuevamente vemos a nuestro autor obligado a partir de México y
permanecer fuera de ¢l durante varios meses. Este suceso dio pie a una
anécdota muy divertida, en la cual no voy a detenerme pero que el lector
interesado puede disfrutar en palabras del propio autor®. En ella podra
enterarse de la corrupcidén que prevalecia entre las autoridades del Distrito

Federal y la incompetencia de la que torpemente hacian gala.

En el exilio en Nueva York, Pablo Prida no permaneci6é inactivo
(teatralmente hablando) y en cambio se embarcé6 en un proyecto que

nuevamente vendria a dar brios a la revista mexicana.

Fue durante esta época que se hicieron segundas versiones de La ciudad de
los camiones, que corrieron con menor suerte que el original pero enriquecian
el ambiente del teatro. En tanto, en otro escenario de igual importancia se
presentd una obra que volvio a dar impulso a la cocotteria, de modo que ahora
se encontraban en el ambiente de la ciudad dos manifestaciones contrastantes,
una tradicionalista y otra que miraba con buenos ojos la copia de las modas
extranjeras. Nuevamente encontramos el deseo colectivo de transformar la
sociedad hacia la modernidad, sin tener que olvidar los rasgos de su identidad

original.

En el Iris, la compaiia de los hermanos Velasco, hacian una extraordinaria

temporada en la que Pepe Elizondo, en colaboracion con Quinito Valverde,

% Pablo Prida Y se levanta el telon..., Op., cit.
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habian puesto en escena, montada a todo lujo, una preciosa revista que alcanzé

un crecidisimo niimero de representaciones: La sefiorita 1918."

Este estreno también dio pie a segundas versiones que tuvieron buena
aceptacion por parte del publico, debido en buena medida a su cercania con la
cotidianidad y a que hacian casi una apologia de la cocotteria. A partir del
estreno de Seriorita 1918 se nota un destape en las “conductas inmorales” que
hasta entonces se habian mantenido marginadas, ahora, el amor por interés se
presentaba como parametro a seguir por parte de un amplio sector social. Asi
podemos ver que las costumbres cambiaban, en parte como resultado de la
inestabilidad que provocaban los avatares revolucionarios; en parte por
influencia de las ideas que se presentaban en el teatro. Y es que si los autores
copiaban los espectaculos extranjeros; los politicos asumian doctrinas
procedentes de ultramar: si los ricos copiaban las modas parisinas o new
yorkinas, (por qué el pueblo no habria de copiar lo que miraba en el
escenario? La revista habia desplazado a la zarzuela espafola y mostraba
aspectos cotidianos de la ciudad, ahora la cocotteria no era sélo cosa del
teatro aunque en ¢l se presentaba la sintesis de ella.

En su libro, Las divas en el teatro de revista mexicano, Pablo Duenas centra
su atencion en las mujeres mas deseadas en aquella época, que al igual que las
divas actuales son iconos que la gente trata de emular ya que representan la
materializacion de muchos de sus anhelos. En aquella época, la imagen
triunfadora que las rodeaba, su desenvolvimiento cada vez mas seguro en una
sociedad mayormente masculina a la que era posible manipular valiéndose
para ello de la sensualidad, abria un mundo nuevo y apetecible en donde la
mujer dejaba de estar sujeta a tantos convencionalismos y prejuicios. Esta
situacion se representaba en el teatro de revista haciendo gala de ingenio y
recursos escenograficos.

Por desgracia, el libreto que localicé esta mutilado y no es posible saber qué

pasaba en el principio, pero el fragmento que tengo muestra a la sefiorita 1918

¥Pablo PRIDA, Cincuenta afios..., Op., cit, p. 25
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acompaniada de Wenceslao, quienes acuden con una modista para que le
confeccionen un vestido. Mientras esto pasa, un coro canta una tonada que
pone de relieve la cocotteria como un fin superior.

En la siguiente escena una transicién dolorosa de la Sefiorita 1918, como si
estuviera visualizando el futuro lleno de amarguras de la mujer publica, para
enseguida romper nuevamente en expresiones de alegria. La obra continta
entre bailes y canciones, reforzando su mensaje libertino.

Desde entonces la cocotteria no abandona los escenarios, en ocasiones
presentada casi como una virtud y en otras como un mal de la sociedad.
Algunos afios mas tarde, la cocotteria llegaria a un nivel extremo, donde el
desnudismo total se apoderaria del espectaculo. La captacidon del publico se
reforzaria por este medio. Las producciones teatrales se hicieron cada vez mas
sensuales y la indumentaria de las mujeres, en el escenario como en las calles,

se volvio cada vez mas corta y atrevida.

A muchas millas de distancia, Pablo Prida logré ponerse en contacto con
Manuel Noriega y otros actores latinos radicados en Nueva York, para
presentar un repertorio de obras en espafiol dirigidas a la comunidad de habla
hispana. Consiguieron un salén de baile que tenia un escenario al fondo y
pusieron mas de mil sillas, mismas que se vendieron casi en su totalidad.
Aprovecharon la circunstancia de que casi no habia norteamericanos que
entendieran lo que se decia en el escenario para estrenar dos obras:

Camouflage, y mas tarde, La Raza latina:

Eran revistas de actualidad_en las que a pesar del estado de guerra, y
valiéndonos de que sélo nuestro publico entendia lo que se hablaba en la
escena, nos atrevimos a decir horrores de los estadounidenses y hasta de su
gobierno, satiras que el publico aplaudia estrepitosamente, hasta que una tarde
el gendarme de guardia, que era texano y entendia y hablaba el espafiol, se dio
cuenta de lo que pasaba; felizmente habia simpatizado con Noriega, a quien
llam¢ confidencialmente, haciéndonos notar a lo que, por nuestra inconsciencia,
nos exponiamos; naturalmente ese mismo dia terminaron las “revistas de
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actualidad” para volver al repertorio de sainetes de los Quintero y a las

zarzuelas de ‘poco compromiso’ que la compaiiia podia representar.*®

El ejercicio escénico reforzd en Prida su vocacion teatral; asi que cuando
regres6 a México en 1920, trajo consigo una opereta que en EU se llamo
Going up. La adapt6 para la escena mexicana con el nombre de El vuelo de la
calle y se presentd en el Teatro Lirico la noche del 23 de abril de 1920. Esta
presentacion tuvo un éxito rotundo y nos parece importante mencionarla ya
que entre otros merecidos elogios por parte de la critica especializada,

aparecio la siguiente cronica de Jacobo “Dalevuelta” en el diario EI Universal:

Puestos los autores teatrales, en condiciones de no seguir explotando el
socorrido recurso de la satira politica, que tan facilmente convirtiera en éxitos
obritas de muy mediano ingenio, han tenido que clavar sus espigas en otros
campos. Aquel terreno fangoso donde facilmente encontraba el fruto prohibido
de la injuria procaz de la taberna acab6 por asfixiar a los propios cultivadores
de este género deprimente que en mala hora dio por llamarse mexicano.
Tampoco buscan ya venturosamente, el “Calambur” para despertar las risillas
intencionadas de los cinicos.

Ahora los autores tratan, por lo que se ve, de dignificarse. Su ingenio
dedicado a la explotacion de temas llenos de gracia, daran muy pronto su
resultado: Que el espectador se torne sumamente alegre y ria con la sonoridad
de las carcajadas de nuestros abuelos, esa santa sonoridad en el reir de cuya
desaparicion, tornara melancolico a nuestro sefior Eca de Queiroz.

Siguiendo los autores por este sendero, ya tienen derecho a ocupar un lugar
preferente en la crénica, que lleva a todas partes el juicio del cronista y que
prepara la opinion. Después del desacierto de “El principe del couplet” de
Tirzo Sadenz la empresa del Teatro Lirico hizo un intento con el publico,
tratando de ponerle un libreto mediocre e inconveniente: y el publico
correspondio en la postura que debia: Como un signo funesto.

Entonces la misma empresa, resolvid desterrar para siempre las revistas y

zarzuelas de pornografia y de mediocridad y procurarse obras.

8 Pablo PRIDA, Y se levanta..., Op., cit, p. 79
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Y la primera de esta serie se estrend con €xito clamoroso el sabado. Pablo
Prida redujo a un acto una opereta norteamericana titulada “Going Up” y que
en ella la urbe Yanke hizo una revolucion. En la adaptacion se le puso otro

nombre “El vuelo de la calle”(...)¥

El comentario es muy optimista y con razén, pero este montaje no significd
que se desterrara —como lo afirma— el teatro pornografico, aunque si marcod
una diferencia clara entre el teatro dedicado a grupos reducidos, y la
propuesta de Prida que se dirigia al publico mas amplio, donde las
diferencias de clase quedaban superadas por medio de la utilizacién de un
lenguaje accesible a cualquiera. A este éxito le siguieron otros como El
aprendiz del amor, El As, El principe aventurero y otras. Llego el ano 1921,
el mas nutrido de espectaculos frivolos en los teatros mas importantes de la
capital: el Colon, donde Maria Conesa alternaba obras espafiolas con las de
autores mexicanos; el Principal tenia a Beristdin como primera figura; al Iris
regreso la compaiia de los hermanos Velasco, que habia dejado muy buen
recuerdo por el lujo y selecto elenco en sus producciones; y finalmente Prida

y compaiiia desarrollaba una brillante temporada en el Lirico:

[...] donde se reunian los mas destacados elementos artisticos y literarios de la
¢poca. Alli concurrian, con suma frecuencia, el Ministro de Educacion, Lic.
José Vasconcelos, Don Ramén del Valle Inclan, Diego Rivera, Montenegro,
Mendiola, Doctor Atl, Torres Bodet, Dr. Bernardo J. Gastelam, Gral. Juan José
Alvarez, Méndez Rivas, el hoy tan popular Catedratico del aire, y tantos mas
que con sus criticas y con sus consejos colaboraron al buen éxito de esta
temporada en la que se elevd el nivel artistico del género mexicano, que se
inici6 este afio con el estreno del “Calendario del afio”, Libro del Lic.

Fernandez Bustamante y musica de Castro Padilla y José Palacios.”

% EL VUELO DE LA CALLE En el Teatro Lirico, por: Jacobo Dalevuelta, en: El Universal, Lunes 25 de abril
de 1920

% Pablo PRIDA, Cincuenta aiios..., Op., cit, p. 30
111



Segun parece la actividad intelectual no estaba divorciada de la diversion y
como se ha sefialado, muchos de estos personajes estuvieron involucrados en
el teatro, ya fuera de revista o en el teatro serio. Lo que me vuelve a llamar la
atencion es la dificultad para encontrar huella clara de su participaciéon en el

teatro popular.
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10. Desnudismo, politica y Bataclan. El colmo de la revista, Las
fases de la luna, Desnudos para familias.

Al inicio de los afios veinte, durante el gobierno de Alvaro Obregén la
escena teatral experimentd una nueva transformacion, en la que otra vez
encontramos a Pablo Prida alcanzando el éxito con sus revistas, resultadas de
un agudo examen de la situacion del pais. Pese a que ya entonces existia una
Sociedad de Autores, cuya funcidén era proteger los derechos de los autores,
las obras de Prida, al igual que las de otros autores prestigiosos, eran
abiertamente plagiadas. No era extraio ver a los empresarios de la
competencia sentados en el patio de butacas, papel y ldpiz en mano,
dispuestos a copiar integro un libreto. De tal modo que cuando una obra
gustaba al publico, aparecian nuevas versiones de las mismas en los teatros
secundarios, en las carpas de la capital y del pais. Sin embargo, fue por este
medio, que la voz teatral de los autores, -con sus debidas modificaciones-
alcanz6 hasta los mas apartados rincones de la poblacion.

Prida hablaba con lenguaje llano, con simbolos perfectamente entendibles
para la mayoria del publico, y al hablarle lo hacia para denotar los males que
le aquejaban, pero no se nota en ello un proposito netamente didactico; lo
hacia reir para hacerlo consciente de su realidad, para obligarlo a evolucionar
como correspondia a los tiempos corrientes y en esta tarea se ocup6 durante

muchos anos.

La paz parecia llegar al pais, comenzo la tarea de la reconstruccion y el
reacomodo de las clases sociales sin embargo por mas de un lustro las
diferencias y rebeliones continuaron. En esta etapa ya no era posible (al
menos en teoria) eliminar a balazos al oponente, el juego de la politica

obligaba a ganar representatividad, prestigio asi como el reconocimiento
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interno 'y de la comunidad internacional, al mismo tiempo que se
desprestigiaba al bando contrario. El teatro iniciaba una nueva etapa donde el
escenario se torn6 trinchera politica y “desolladero” publico, que se nutrid de
las muchas formulas de representacion que hasta entonces se conocian,

especialmente aquellas que tenian que ver con el desnudismo.

Si anteriormente los autores habian recurrido a presentar a sus tiples vestidas
con poca ropa, fue en los afios veinte cuando este recurso se asumid como un
ingrediente infalible en la mayoria de los escenarios. Alvaro Obregén ocupaba
la presidencia de la Republica y a los pocos dias de su toma de posesion se
presentd en el teatro un sainete llamado La visita de mis primos, en ella el
autor nos deja ver como se percibia la politica que haria el nuevo presidente.
En la obra se ponia de manifiesto la cldsica hospitalidad de los mexicanos,
pero se hacia mas evidente la cantidad de recursos que el nuevo gobierno
dispendiaba para agasajar a los norteamericanos que habian venido a su toma
de protesta, al tiempo que ignoraba las necesidades y los gastos que tenia que

afrontar el pais después de diez anos de guerra.

El 19 de enero de 1921 y en la funcion a beneficio de Lupe Rivas Cacho se
estrend El colmo de la revista, obra que definitivamente consagrdé a la
compaiia de Los Muchachos como una de las mas importantes. Nuevamente

Prida daba un giro al teatro popular:

como empresarios, su triunfo es el mas grande que se registra en los anales del
teatro nacional. ;Por qué? Tal vez se me tache de exageracion o de hipérbole.
No hay nada de eso. Para aquilatar todo el mérito de este triunfo, recordamos
también el ominoso San Benito que cargaba el Teatro Lirico. Hoy, gracias a un
esfuerzo tenaz y lleno de fe, los empresarios del Lirico han borrado culpas que
llevaba a cuestas el Lirico, y han hecho de ¢l un teatro de primer orden, quizé el

que tiene mas actividad artistica.”’

! Pablo PRIDA, Cincuenta aiios..., Op., cit, p. 30
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Fue entonces que el teatro de género chico, se reconocid abiertamente y sus
triunfos aplaudidos sin falso pudor. Los politicos vieron en esta actividad un
poderoso aliado para promoverse en la preferencia del pueblo y no es raro
encontrar casos en donde los mismos candidatos al poder se acercaran a los
autores para sugerirles argumentos, escenas o chistes que mas tarde

aparecerian escenificados.

En El colmo de la revista, aparecia un personaje que encarnaba a S. M. La
Revista y en verdad que ese era el titulo que para entonces se habia ganado el
género, por obra de autores tan importantes como Prida, Ortega, Elizondo,
Quinito Valverde y muchos otros. La obra tuvo el acierto -para el gusto
popular- de hacer que las chicas descendieran del escenario poniéndose aun
mas cerca del publico. En la primera escena aparecia el Sr. Truco para
presentar la obra y presentarse a si mismo como uno de los mas importantes
elementos de cualquier revista de la época; después presentaba a sus hijas: la
Electricidad, la Pintura y la Musica. Todas ellas vistiendo trajes en llamativos
colores que iban desde el azul eléctrico hasta el rojo brillante.

Después de cantar y bailar, aparecian siete primeras tiples y una pareja de
bailarines que ejecutaban un baile de moda. Enseguida aparecian otras siete
primeras tiples vistiendo trajes lilas con vivos morados. Estas ultimas
cantaban su numero y al final las tres comparsas que estaban en escena
bajaban al publico ejecutando brillantes evoluciones. De lo alto bajaba una
cortinilla de focos de colores y guirnaldas policromas que avanzaba sobre el
publico formando un toldo luminoso. Al retroceder la cortina las figuras que
integraban las tres comparsas volvian a la escena y terminaban el cuadro
vistosamente.

La obra no desmerecid en su presentacion, puesto que los autores no
escatimaron en trucos, ropa, luz y decorados, de modo que no hubo revista

alguna que hubiera presentado cualquier compaifiia que pudiera superarla.
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Pienso que hubo algo mas que lo meramente escenografico, que contribuyo
enormemente a su €xito segun veremos mas adelante.

En agosto de ese mismo afio vendria otra obra con gran éxito, ahora por
parte de Gonzalez Pastor, Tarazona, y Germéan Bilbao que presentaron E/

demonio del aire. Era una obra en la que un grupo de vicetiples

...bail6é un bolero espafiol con las piernas descubiertas jSi usar mallas! Y ante
los ojos del azorado publico, se instald por primera vez una pasarela en el
Teatro, por donde desfilaron los pimpollos nacionales en el nimero de las

mallas.”

Es dificil asegurar que el atrevimiento de Prida y sus compatfieros haya sido
decisivo para generar este nuevo espectaculo, lo que si sospecho es que el
¢éxito que obtuvo el primero haya alentado a otros autores para arriesgarse
mas en sus propuestas escénicas. Pero no adelantemos y sigamos con el éxito
de Prida y Los Muchachos que después de haber trasgredido los limites del
escenario en la primera escena, continuaba en el cuadro cuarto presentando un
sketch muy propio del pueblo bajo, muy divertido por cierto, que mostraba un
comportamiento mas o menos disfrazado aunque muy comun entre la gente.

En dicho cuadro se presentaba un didlogo entre Robustiana, recientemente
viuda, y Chema, su compadre. Ella se lamentaba de la pérdida sufrida
mientras su compadre se encargaba de recordarle su disipada conducta
cuando aun era casada. Chema le recuerda cuatro ocasiones en que
Robustiana le fue infiel a su marido. Ella, con el mayor desparpajo, le resta
importancia a esa conducta licenciosa. No conforme, Chema reclama su turno
de estar con la viuda, pero ella lo “manda a volar”.

Lama la atencion la forma en que se estructurd esta revista, por el efecto
que pudo causar en el publico: en un primer momento eran las tiples las
encargadas de “romper”, como ya dijimos, cualquier distancia que separara al

publico del escenario. Este puede considerarse un golpe efectista, pero en la

2 Pablo DUENAS, Las divas en el Teatro... Op., cit, p. 25
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época, el “truco” era lo que predominaba en los escenarios. Asi que una vez
rota la frontera entre los intérpretes y los espectadores, habia mayor cercania
y complicidad. Unos numeros de baile y entonces venia la escena de los
“pelados” que previamente presentamos. ;Qué se ganaba con esto? Creo que
Prida no solamente pensaba en el choteo al escribir, pues se asoma un sustrato
mas profundo en sus obras, que no era entendido por las mayorias que noche
a noche acudian a divertirse con sus ocurrencias.

Supongamos que el primer efecto —dejar que las tiples descendieran al patio
de butacas— tenia la intencién de conmocionar la atencion del publico dejando
que este pudiera sentir —literalmente— la carnalidad de aquellos personajes
fantéasticos. De este modo Prida introducia al publico en una extension hasta
entonces desconocida de la realidad, en la que también tenia oportunidad de
experimentar su propia presencia no abstracta, sino como un ente fisico, de
caracteristicas mutables que adquiria personalidad propia cada noche.
Enseguida venian los bailes y después un aspecto de la realidad, potenciado
por la euforia que se habia logrado despertar; en ese momento, publico y
escena compartian un mismo plano de realidad en el que los personajes eran
los mismos asistentes, disolutos, engafiadores e ignorantes; no habia

diferencia alguna.

Vendrian otros éxitos de revista en los que la compafiia de Prida retomaria
la experiencia adquirida para prolongar su triunfo y sus ganancias. Estas
ultimas tenian como finalidad ser invertidas en nuevas aventuras que,
afortunadamente sirvieron para acrecentar su prestigio teatral.

En marzo de 1921, la compaiia de “Los muchachos” vuelve a conmocionar
al publico con la revista Las fases de la Iuna”, en donde los empresarios

echaron la casa por la ventana y lucieron por primera vez telones de seda.

” Las fases de la luna, Opereta en un acto, dividida en cinco cuadros. Libro original en prosa y verso de los
seflores Carlos M. Ortega y Pablo PRIDA. Musica del maestro Manuel Castro Padilla. México, marzo de
1921.
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Los autores apostaban a la sensualidad, no a las formas grotescas que se
presentaban en los teatros de barriada y para ello se apoyaron en sus éxitos
anteriores, que les daban la posibilidad de experimentar nuevos recursos en el
escenario. Este punto se debe resaltar pues si se tiene en consideracion que la
economia del pais estaba muy dafiada como resultado de las malas
administraciones que habian pasado por la presidencia de la republica, cuyas
consecuencias alcanzaban a toda la poblacion, no detuvo la evolucién del
teatro en ninglin momento. Y por el contrario, empresarios como Prida abrian

nuevos caminos verdaderamente renovadores.

Las Fases de la luna se anunciaba como opereta en un acto, dividida en
cinco cuadros. En el primero vemos a Pierrot haciendo un viaje a la Luna
mientras canta una cancion llena de decepcion por los desaires que le hace
Colombina. Al llegar, Pierrot se encuentra con dos personajes: Cuerno 1, y
Cuerno 2, quienes le detallan la forma de vida entre los habitantes del lugar,
cosa que sorprende mucho al recién llegado.

La llegada de Pierrot a la luna causa revuelo entre las selenitas, porque alla
todos los hombres y las mujeres son infieles como cosa natural. Caro Luna
intenta acapararlo, pero las demads selenitas se molestan, asi que tras varias
peripecias donde Pierrot se quiere divertir con todas, Caro no se lo permite.
En el cuadro quinto, Pierrot es nombrado gobernador de la Luna y para
celebrar, los lunitos organizan un festival lleno de bailes en el que se hace
gala de belleza e ingenio escenografico. Pero es ahi que queda manifiesta la
incapacidad de hombres y mujeres para ser fieles. Desanimado por la traicion

que le juega Caro Luna, Pierrot decide abandonar la luna y volver a la Tierra.

Gracias a lo descriptivo de sus acotaciones, a los mismos didlogos, a los
registros fotograficos que he podido localizar en el archivo de la Fototeca
Nacional del INAH, es posible imaginar como fueron aquellas fastuosas

presentaciones donde el publico multitudinario abarrotaba la sala. Aceptando
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la correlacidon que existia entre estos dos d&mbitos, no dudamos que el teatro
saliera de sus muros y se instalara en la cotidianidad de la gente. Pero la
ficcion no podia reproducirse idéntica en la realidad, porque la primera fue
creada bajo la experimentada direccion de quienes conocian su oficio y con
recursos suficientes para construir el artificio que lograra conmover el gusto

popular. En cambio, la realidad era otra cosa completamente distinta.

Queda dicho que Prida apostaba por la sensualidad en sus obras. Con esta
demostraba lo lejos que estaba de la vulgaridad imperante y se dirigia a un
publico verdaderamente mayoritario. El éxito de Prida fue parodiado por otras
compaiias que no llegaron a tener los mismos alcances de aquél; aunque sus

trabajos eran bien aceptados por el publico.

Con el esfuerzo de Prida y otros empresarios, el teatro se habia remontado
muy alto porque tenia su cimiento en la exposicion de los personajes
publicos, y su critica irredenta, que en muchas ocasiones se tornaba en
escarnio. Poco tiempo después, estos esfuerzos se vieron contrastados por una
nueva moda llegada de Europa, que apostaba por el desnudismo en su

maxima expresion.

En 1923 empezaron a surgir inquietudes propiciados por la crisis
economica, que fueron alimentadas por la safia con que los autores teatrales
criticaron a todos y a todo por igual. Sobrevino entonces una huelga que
mantuvo cerrada la mayoria de los teatros, por lo que hubo poca actividad, asi

llegamos al mes de octubre de 1924:

En el Teatro Esperanza Iris actuaba triunfalmente el espectaculo francés de
Madame Rasimi, que se presentd con el lujo y con los artistas que componian la
Compania en Paris, causando justa admiracion los elegantes y riquisimos
vestidos, las bellas mujeres, los preciosos decorados, las lujosas cortinas y la

calidad de todos los artistas. Todo era de lo mejor. Como era natural, un
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acontecimiento artistico de tamafia magnitud revoluciono el teatro e influyd en

nuestros autores que en seguida se dieron a la tarea de parodiarlo,...”

Esta obra llevaba por nombre “Ba-ta-clan” y vino a imponer toda una moda
en los escenarios mexicanos. La compaiiia de Los Muchachos, a quienes poco
antes se les habia conferido el titulo de Dignificadores del Teatro Nacional,

también particip6 en esta moda.

El género sicaliptico ya se venia cultivando desde muchos afios atras segiin
quedo6 visto al inicio de este trabajo, la llegada del Can — can a México es
posiblemente el inicio de este género. Pero, si existié durante tanto tiempo,
(a qué obedecié entonces este repunte tan importante casi treinta afios
después? Probablemente a que el pais se estaba reacomodando y cada quien
buscaba colocarse lo mejor posible dentro de la escala social si importar los
recursos de los que se valieran para lograrlo. Si ya no eran justificables las
matanzas, ahora se practicaba el escarnio del oponente para derrocarlo y dejar
puestos vacantes. La palabra desnudismo, adquiria asi un nuevo significado.

Durante los afios veinte hervian las revistas teatrales de corte politico y los
principales criticados consideraron que el teatro bien podia servir como un
elemento de distraccion puesto al servicio del poder. No era raro encontrar
personajes de gran relevancia en los palcos de los teatros acompafiados por
los autores de las revistas que presenciaban, e incluso era cosa comun que los
mismos jefes politicos les sugirieran ideas para nuevas obras en las que serian

personajes:

Una noche — me ha dicho Carlos Ortega -, le comunicamos al general Alvaro
Obregoén que pensdbamos estrenar una revista titulada “Verde, blanco y
colorado” y le explicdbamos que cada color de nuestra bandera, representaria a
uno de los tres candidatos: Gonzalez el verde; Bonillas el blanco, y Obregon el

colorado. Y como inmediatamente el general Obregon les habia dicho ‘Pongan

% Pablo PRIDA, Cincuenta ajios... Op., cit, p. 35
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ustedes que el candidato que mas conviene al pueblo es el general Obregon,

porque como nada mas tiene un brazo, sera el que robe menos...”

La revista politica constituia el mejor espectaculo de la ciudad y era motivo
de gran regocijo para los propios politicos, quienes tadcitamente estimulaban
su produccion asistiendo a las representaciones, unas veces prohibiéndolas de
manera arbitraria, otras solapandolas sin reparo, o incluso subvenciondndolas.

Madame Rasimi, habia causado sensacion en su pais, Francia, y repetia su
triunfo en el nuestro con un fastuoso espectaculo llamado Ba-ta-cldn. La
propaganda que se difundid entonces prometia no presentar “Ninguna [mujer]
vieja, ninguna fea” en el espectaculo y lo cumplia con creces. A partir de
entonces muchos autores se sumaron a esta nueva moda. La primera obra que
se propuso parodiar este espectaculo fue Mexican Rataplan, y mas adelante

le seguiria Pablo Prida y compaifiia con Desnudos para familias y No lo tapes.

En comparacion con otros autores que se lanzaron a explotar el desnudo
burdo, Prida mantuvo cierta elegancia en sus producciones, ademas del
ingenio que acompaiaba a la sensualidad de la escena. En adelante el
bataclan se convertiria en sindnimo de exhibicion publica, que alcanzaria
todos los ambitos de la vida, desde los mas privados en el seno de la familia
hasta los mas publicos en las turbias negociaciones de los gobernantes. Dicha
moda tendria una buena aceptacion entre un amplio sector del publico, la
revista politica se mantendria vigente durante afios, y el folcklor daria pie a
que siguieran presentdndose obras de temas nacionalistas que posteriormente
pasarian al cine para constituir la época de oro del mismo. La
reestructuracion nacional seguiria su marcha transformando las instituciones,
o mejor dicho, institucionalizando las transformaciones, con la intencion de

cicatrizar las heridas que los afios de lucha habian abierto.

% Armando MARIA y CAMPOS, El teatro de género chico..., Op., cit, p. 237
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A partir de esta época y durante muchos afios Pablo Prida se irguié como
uno de los mds importantes dramaturgos de su tiempo, su obra casi
desconocida ha permanecido oculta a causa de la subestimacion que las
manifestaciones populares han padecido por parte de la cultura oficial. Como
siempre, existe una cultura nacida y otra adquirida; una que se vive y otra que
se aprende. Creo que la cultura popular rescatada por Prida corresponde a la
primera categoria, aquella que brota espontadneamente, sin prejuicios, y que
algunos procuran ocultar porque mantiene una liga inmediata con las
pulsiones vitales, mismas que se muestran groseras a la susceptibilidad de la

correcta educacion burguesa.
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CONCLUSIONES

Pareciera que las investigaciones realizadas respecto al teatro mexicano
representan una pequefia parte de lo que es el cumulo de informacidon que ain
no se ha documentado, especialmente en lo que toca al teatro popular del
periodo comprendido entre 1900 y 1925. Es decir, desde los afios previos a la
caida del régimen porfirista hasta los que siguieron al movimiento
revolucionario emprendido por Madero.

La Revolucion de 1910 nos heredd una cantidad enorme de experiencias,
reflexiones, literatura e investigacion pasada y presente que, lejos de agotarse,
nos muestra un inagotable filon para quien se adentre en ella. Eso es
precisamente lo que nos ha ocurrido durante el proceso de la investigacion que
ahora concluyo. Pude recorrer algunos de los muchos caminos que otros
investigadores abrieron siguiendo vetas de estudio, y en el trayecto me
maravillé de la complejidad que el tema que la Revolucion Mexicana implica.
Hay un sin numero de puertas abiertas para quienes se interesen por ellas,
pude apreciar la variada amalgama de sucesos que dan forma al sustrato en el

que personas tenaces han profundizado inteligentemente.

Una mirada curiosa en el recorrido por dichos caminos puede captar mil
colores dispuestos a ser extraidos, estudiados, mostrados a quienes sin saberlo,
caminan sobre ellos y nos descubre una verdad: la veta es todavia muy rica y
exige nuevas incursiones que extraigan los materiales preciosos que ahi se

encuentran.

Inicié el recorrido y quise conocer todos los resquicios que encontré a mi

paso; vano intento. Tuve entonces que fijar la mirada en algo particular.
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Entonces un tenue brillo me atrapo la mirada, la segui por un camino estrecho,
cada vez mas reducido y silencioso, finalmente la encontramos: ahi frente a
nosotros, la misma pared que nos detenia guardaba como parte de si misma el
valioso filon que sedujo mi curiosidad. Asi, en la oscuridad de aquel inicio de
camino, alumbrado por los relativamente pocos trabajos que otros hombres y

mujeres realizaron previamente, comencé mi labor.

Pablo Prida Santacilia fue esa deslumbrante veta y se localiza en un lejano
resquicio en la mina Revolucion de 1910, este estrecho tinel lleva por nombre
teatro popular, mejor conocido como género chico. Con sorpresa he visto que
aunque hay bastantes investigadores interesados en el teatro popular de esta
época, pocos son, en contraste, los trabajos que se han realizado para explotar
la veta mencionada y grande es la riqueza que promete. Porque salvo la
opinion de investigadores mas avezados, creo que el material que aqui se

encuentra contiene datos que pagan su peso en ley.

El camino andado comienza en los ultimos afios del siglo XIX, cuando el
gobierno de Porfirio Diaz atun se encontraba fuerte, pese a que ya mostraba el
inicio de algunas fracturas que afios mds tarde lo llevarian a su derrumbe.
Aquel gobierno férreo que pudo pacificar al pais y evitar su desmoronamiento
después de casi un siglo de guerras internas, se habia consolidado gracias a la
habilidad de su dirigente, que sin embargo cay6 seducido por los excesos
propios de los tiranos. Cupo en suerte que me encontrara con un libro de
Georges Balandier, el cual lei con entusiasmo y a partir de entonces ya no
pude apartarme de la idea: todas las manifestaciones de la vida social tienen
una especie de asiento teatral del que se vale el fendbmeno politico para
legitimarse. Dicho en otras palabras, el fendmeno politico hace uso de los
recursos teatrales para construir una imagen que otorgue legitimidad a sus

actos. Las celebraciones civicas, militares y la diplomacia tienen el propdsito
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de construir una imagen aparente que es la que se proyecta al otro, al

gobernado.

A partir de esta idea quise conocer cuales son esas relaciones que se
establecen entre una expresion artistica, el teatro, y la complicada tarea de
dirigir a una nacion, entender ;cémo hacen quienes gobiernan, para crear en
las mentes de sus gobernados la certeza de que son aquellos y solo ellos
quienes tienen la capacidad de decidir el destino colectivo? ;De qué manera se
traslada el principio de imaginacion, necesario para crear un mundo ficticio en

el escenario teatral, al muy complejo escenario social de todo un pais?

Procuré que mi atencion recayera no tanto en explicar el antagonismo entre
grupos sociales, sino en descifrar los mecanismos que necesariamente se
establecen entre ellos para su interrelacion. En este contexto, el teatro de
Pablo Prida se present6 como un indiscutible punto de confluencia para
diversos grupos sociales, ya que en sus obras encontraban un lenguaje claro y
bello, que les estremecia al recordar un pasado comun; acto seguido los
persuadia con razones muy bien fundamentadas, para revalorar lo mexicano; y
finalmente los embriagaba en la euforia de los bailes y las canciones bravias.
El publico encontraba un espacio de comunicacion inmediata, que no le
disfrazaba la realidad y por el contrario, se la mostraba en su real dimension;
aunque acompafada, inteligentemente, de la dosis necesaria de diversion para

tragar tan amarga medicina.

Era menester definir la primera variante, la del teatro como fendémeno

politico.

La practica de la politica requiere de las grandes mitologias para nutrirse de
ellas. Cuando estas son insuficientes o no existen es necesario construirlas y

trabajar para instalarlas en el imaginario colectivo. El pueblo, por su parte, se
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encarga de esclarecer dichos mitos con sus interpretaciones y al hacerlo,
indirectamente los justifica. En ese sentido podemos comprender que el
sistema surgido, desarrollado y perfeccionado por Diaz y sus colaboradores
permitié que en México se desarrollara la filosofia positivista como base de la
politica nacional, que a su vez se basaba en las leyes de la seleccion natural
propuesta por Charles Darwin. Esta teoria implantada como principio de
convivencia colectiva dio en llamarse darwinismo social y su consecuencia es
facil de comprender: si en la naturaleza los mas fuertes, los mejor adaptados
son los que tienen mayores posibilidades de sobrevivir, en la sociedad se
entiende que, los mejor alimentados, quienes tienen mejor educacion, los de
mejor desarrollo fisico y mental, son quienes estan en posibilidades de dirigir

la nacién y, por tanto, se les debe considerar como superiores.

Los porfiristas desarrollaron su argumento basado en la explicacion
cientifica para sustentar las diferencias entre “superiores” e “inferiores” que
ellos consideraban legitimas. Los personajes que propagaron y defendieron
estos postulados se erguian a manera casi de figuras mitologicas, cuyo origen
y explicacion el pueblo acepto sin vacilar durante mucho tiempo. No en balde
el presidente Diaz, pero principalmente los notables personajes que lo
rodeaban, hacia todo lo posible para reafirmar su imagen de héroe pacificador
y construir en la mente del pueblo la imagen de un triunvirato, donde ¢l
representaba la culminacion de los esfuerzos por conquistar la libertad y
justicia emprendidos por Hidalgo y Judrez. De este modo, los porfiristas se
presentaban como los elegidos de la suerte, que enfrentaban y salian airosos

de todas las pruebas necesarias para validar su predominio.

En realidad este grupo utilizaba la historia patria como reserva de imagenes
y razones que podia manipular a su favor. Los miembros del gabinete de Diaz
se esmeraban en difundir una apariencia deslumbrante del gobierno, al tiempo

que se cuidaba de privar a sus gobernados de los medios para comprender y
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criticar sus procedimientos: la educacion, el pensamiento, la correcta
alimentacion, el descanso, el discernimiento y el esparcimiento eran cosas
vedadas al pueblo. En cambio se procuraba mantenerlo hambriento e
ignorante, mientras que realizaba fastuosas celebraciones y actos publicos
destinados a fascinarlo, ya que de este modo el vulgo se veia obligado, pese a
su voluntad, a reconocer y aceptar las diferencias entre clases sociales como

una razén de origen sobrehumano.

Hasta aqui no estan claros todavia los procedimientos de la “teatralizacion”
del poder, pero si nos percatamos de la recurrencia con que se realizaban
ampulosos actos oficiales que invariablemente involucraban a prominentes
personajes del gobierno, la industria y el comercio. Estos actos podian estar
motivados por la puesta en servicio de obras publicas lo mismo que por
inauguraciones de empresas u obras privadas. En todo caso, llevarlas a cabo
servia para acrecentar el prestigio del gobierno y de quienes se encontraban
cercanos a €l. Asi pues se comienza a entrever la importancia de la creacion y
manipulacion de imagenes destinadas a otorgar legitimidad a quien las crea.
Sin embargo, era necesario conocer coOmo era la escenificacion teatral
propiamente dicha en aquellos lejanos dias, para poder contrastar estos actos,
Este elemento de contraste lo proporciono el teatro de género chico, y sus
variantes.

Durante el periodo porfirista el gobierno habia privado al teatro de su
facultad de crear imagenes que correspondieran con la realidad; o bien, que
propusieran la transformacion de esa realidad. Impuso una mordaza a los
autores, especialmente los que se dedicaban al género chico y vetd casi por
completo a las compaiiias de teatro mexicanas. Se habia apoderado de la
facultad que tiene el teatro para recrear imagenes a partir de la realidad y en
cambio la ponia en practica en el escenario social para facilitar su

permanencia.
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Ya habiamos visto que el pueblo estaba obligado a aceptar las enormes
diferencias y privilegios que lo alejaban de los poderosos. Es obvio que de
ello surgia un resentimiento que se agrandaba segun lo hacian las diferencias.
Aquella imagen de progreso y armonia que se empefiaba en mantener el
gobierno, eventualmente presentaba algunos nubarrones, que durante mucho

tiempo fueron conjurados con efectividad. ;De qué modo?

El presidente Diaz otorgo6 facultades extraordinarias a sus funcionarios, que
facilmente derivaban en corrupcion, especialmente entre los funcionarios de
poca monta. Eran ellos el extremo de una cadena institucional que servia para
reprimir al pueblo. Los actos de prepotencia de estos personajes enardecian el
rencor del pueblo por la cercania que guardaban entre si, hasta que llegd a un
nivel preocupante. Se comenz6 a tolerar que en el teatro se hicieran algunas
alusiones a esos politicos de poca monta como un principio de gobernabilidad.
Tal parece que el sistema dejaba crecer algunos de estos personajes para que
el pueblo los odiara y en determinado momento los echara abajo, es decir,
pareciera que los utilizaba como chivos expiatorios que simbodlicamente
sacrificaba para evitar que las muestras de descontento estuvieran dirigidas a

otras figuras de mayor relevancia.

Al pueblo era facil controlarlo y cuando no, siempre habia la posibilidad de
arrojar al ejército en su contra; pero habia un sector que tenia aspiraciones
intelectuales mas altas y no podia ser tratado de la misma manera. Para ellos
estaban permitidos los dramas sociales que abordaban algunas complejidades
del alma humana, aunque de ningiin modo podian hablar de las relaciones
sociales si no era para exaltar la figura magnanima del presidente.

Conforme pasaba el tiempo, la desigualdad cada vez mas profunda e
intolerable hizo que el gobierno comenzara a perder su antigua fortaleza. El
teatro popular o de género chico, fue abandonando las representaciones vacias

de contenido que hasta entonces se venian presentando. Mas no asi la
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estructura del espectdculo que siguid siendo principalmente la revista. En
lugar de personajes propios de la vida espaiola, comenzaron a subir al
escenario personajes mexicanos; en principio, algunos que representaban a
funcionarios menores, y conforme aument6 el descontento popular, el teatro

orientd sus baterias a personajes mas relevantes de la vida publica.

El descrédito del gobierno aumentaba y la facultad de crear imagenes con
alto contenido significativo dejo de ser exclusiva de €ste. En cambio, volvio a
su natural origen, el teatro, que para ese momento se habia desarrollado tanto
como los mecanismos de representacion social, hasta ser una importante
fuerza critica del Estado. Los personajes de la vida politica, tanto personas
como entes, dejaron de ser abstractos y adquirieron corporalidad en el
escenario: personas de carne y hueso dieron vida a simbolos como el dinero,
la politica, la patria, el hambre y el gobierno. Todos ellos eran representados
en el escenario de manera elemental si se quiere; pero en un nivel de
abstraccion que los ponia al alcance del pueblo. Este los identificaba y, al
comprender las relaciones que se establecian entre los diferentes actores

sociales, el pueblo comenzaba a actuar en consecuencia.

En principio, el gobierno permitié el desorden en el seno del orden, lo
toleraba momentaneamente como descanso a las tensiones de la vida social y
como desahogo a los rencores de clase. Una vez logrado tal propdsito, el
orden se recomponia y dejaba fortalecidas a las instituciones. Sin embargo, el
teatro popular desobedeci6 este ciclo al tomar personajes y sucesos cotidianos
para presentarlos como parte de una realidad imposible de ocultar. Tales
atrevimientos estremecieron a una sociedad hasta entonces insensible con la
miseria del pueblo, y muy pronto causaron preocupacion a las clases
acomodadas. Pasaba el tiempo y la fractura del gobierno se acentuaba,

trayendo como consecuencia que el proceso de recomposicion social fuera
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cada vez mas incompleto, pero aun asi el sistema porfirista era lo suficiente

solido para mantener el control del pais por largo tiempo.

Ya adentrados en comprender la practica del teatro popular, noté algunas
similitudes de éste con el carnaval, mismas que en un primer momento me
confundieron y posteriormente obligaron a prestar mayor atencion a este
fendmeno. La percepcion que tenia del mismo no era del todo errada; puesto
que si hay cierta correspondencia entre ambas manifestaciones populares, mas

no pueden ser consideradas del mismo modo.

En la fiesta popular o carnaval, la realidad se destruye y renueva
constantemente en el plano simbdlico, durante este tiempo el mundo ingresa a
un plano de igualdad en el que se establecen relaciones verdaderamente
humanas. Por el contrario, la fiesta oficial busca apuntalar la inmutabilidad del

mundo al marcar constantemente las desigualdades.

Periodicamente el pueblo construye un perentoria imagen de superioridad, y
de este modo trastoca el orden que, voluntariamente o por la fuerza, ha
aceptado. Por su parte, el gobierno debe generar constantes muestras de su
capacidad y confiabilidad para ejercer el cargo que se le ha conferido. Una de
esas muestras es la capacidad de exponerse al ridiculo porque al aceptarlo
permite la renovacion del mundo. Especificamente, la burla colectiva puede
disipar la amenaza que implica el rencor social nacido de las diferencias y los

privilegios de unos, frente a las desventajas de otros.

En el gobierno porfirista la amenaza crecié mucho mas que esta posibilidad
de disipacidn, y el pueblo encontrd en el teatro la posibilidad real de invertir el
orden. Conforme se rompia la prohibicion, la energia reprimida se desbordo
para instalarse en la vida misma. La endeble imagen de superioridad que en

principio se formaba el pueblo, poco a poco adquiri6 materialidad en el
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escenario, donde se puso en conflicto a ricos y pobres, pero en igualdad de
fuerzas. A partir de ahi se alcanzan a notar algunas diferencias de las que
quiero sefalar una: el teatro, pese a que pudo extender su area de influencia
hasta la vida misma, no dej6 de ser una representacion teatral en la que
intervenian personajes actuando sobre un escenario. El publico asistia al teatro
a presenciar una representacion que lo motivaba enormemente, pero el
espectaculo mantenia sus caracteristicas y, en consecuencia, se aleja de la
posibilidad de ser considerado como un carnaval. Curiosamente ese es uno de
los aciertos que llego a tener Pablo Prida; ya que explord algunas formas de
representaciéon que no pretendian dejar de ser teatro y que sin embargo
involucraron al publico de una manera mas directa que la que hasta entonces

se practicaba.

En el ambito social, los animos llegaron a un punto critico en el que la
explosion fue inevitable. La protesta armada se extendid por el pais y dio
como resultado que el gobierno del presidente Diaz terminara por dar paso al
proyecto maderista. Este tampoco satisfizo las expectativas de cambio de los
revolucionarios y poco tiempo después Madero sufria las consecuencias de los
enfrentamientos que culminaron en su asesinato. El desacuerdo entre los
principales lideres del movimiento maderista se hizo patente, ya que cada uno
consideraba que su propuesta era la indicada para darle un nuevo rumbo al
pais. La confrontacion entre el viejo y el nuevo orden hundio a la gente en la
desorientacion y la desconfianza. Los politicos mostraban su rapacidad y los
caudillos su incapacidad para concebir un gobierno para toda la nacion. El
individuo quedd desprotegido frente a las instituciones de un orden que
todavia era endeble, y se volvid sobre si mismo, a los esfuerzos propios que le
permitian subsistir en aquel caos. Independientemente del nombre que se le
pusiera a esta expresion popular, la gente buscaba afianzarse a un pasado

remoto que no conocia porque durante siglos le habian ensefiado a negarlo;
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pero aunque lo intuia como algo muy propio que podia darle la certeza que

necesitaba en ese momento.

Por tal razon, el viraje hacia el folklorismo, més que una manifestacion
simpdtica, era sintoma de un profundo proceso de transformacion del pueblo
que buscaba desesperadamente aferrarse a su propia identidad como tUnica
salvacidn en aquel mar de incertidumbres que habia traido consigo la guerra.

Esta manifestacion encontré muy buena acogida en el teatro, que por su
naturaleza toma de la realidad algunos aspectos que necesita para construirse
y los modifica de acuerdo a sus necesidades; de modo que cuando los
devuelve ya no son lo mismo. El publico reconoce lo que hay de realidad en el
escenario porque asiste a una sintesis de la misma y puede adentrarse en esa
nueva realidad en la medida que logra decodificar los signos que se estan
utilizando en el escenario. Por eso, el teatro que se desarrolld mas
ampliamente fue el que utilizaba un lenguaje accesible para la mayoria. Pablo
Prida supo comprender la necesidad del publico mayoritario y propuso un
lenguaje que no tenia los grandes vuelos retoricos de los antiguos positivistas;
pero tampoco caia en la vulgaridad tan comun de los teatros de barriada. Asi
lo mismo llegaba con su teatro a las elites que buscaban diversion, que a los

intelectuales o a la plebe que deseaba cambiar su apremiante situacion.

Con la revista El pais de los cartones, Prida inici6 un dialogo directo con el
publico, en el que por medio de un lenguaje coloquial quedaban superadas las
diferencias de clase. Se tomaron figuras concretas para atacarlas y destruirles
su halo de inalcanzables. Al escarnecerlos se exaltaba el caracter nacional que
asi se distanciaba de la realidad y se colocaba en un nivel superior de esta.
Faltaba responder una pregunta crucial: ;qué era lo verdaderamente nacional?
O mejor, ;qué era lo mexicano? Las discusiones al respecto eran muchas y
pocas daban alguna pista concreta que sirviera como guia para resolver la

cuestion, los autores e intérpretes teatrales se adentraron en esta busqueda
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dando como resultado que los escenarios se llenaran de ollas, sarapes,
sombreros charros, y muchas otras manifestaciones que se querian mostrar

como parte de lo mexicano.

Pero no fueron estas las Unicas respuestas que el teatro ofrecia, también
subieron al escenario con mas frecuencia los cuadros de costumbres, pequefios
fragmentos de la vida cotidiana que dejaban ver lo que ocurria en las calles:
borrachos, marihuanos, policias corruptos, politicos ignorantes, mujeres
faciles y muchos otros personajes decadentes se presentaban al lado de otros
que simbolizaban valores muy altos como la fidelidad, el patriotismo, el honor
y la esperanza. Todos ellos formaban parte de la realidad y por eso mismo
encontraron lugar en los escenarios capitalinos, ante la polarizacion en la que
se encontraba el pueblo como consecuencia de la incapacidad de los lideres
revolucionarios para concretar una idea totalizadora del pais, el folklorismo
vino a ser una muestra de “mexicanidad” inmediata que englobaba sin
distincion a todas las regiones del pais; pero que desgraciadamente carecia de

un firme sustrato ideologico.

Pablo Prida utilizaba en sus obras una serie de signos plenamente
reconocibles por la gente, mediante los cuales se comunicaba con ella para
hacerle notar sus observaciones. Asi por ejemplo, en La tierra de los volcanes
podemos encontrar a los mismos volcanes, al frio de las nieves eternas o la
musica nacional acariciando los oidos de los asistentes. La escena apelaba a la
recuperacion de la memoria natural, aquella donde permanecen los recuerdos
que recogemos por medio de los sentidos. En un segundo momento de la
escena se dejaba escuchar en boca de los personajes un discurso tendiente a
orientar el recuerdo del publico, a participar en la reconstruccion del gran

relato nacional donde se revalorara la grandeza mexicana.
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La escena se desarrollaba pausadamente y, con todo y su propdsito
nacionalista, no caia en la cursileria gracias a la precision de los didlogos, que

estaban dirigidos en principio al sentimiento y enseguida a la razon.

Se viraba hacia el folklor como una consecuencia logica del proceso de
vindicacion necesaria para elevar la moral decaida del pueblo. Mediante la
creacion de una experiencia estética, que casi rayaba en la religiosa, Prida
logro trocar el abatimiento popular en el nivel mas alto del valor humano.
Hubo otros autores que a su modo continuaron con la propuesta de Prida; pero
la mayoria optaba por el camino facil de la parodia, que no entendia el
significado pleno de lo que estaba parodiando. Asi es como Prida transitaba
del viejo al nuevo orden, siempre con los pies firmes en la revoltura
revolucionaria y dejando a un mismo tiempo una cauda en la cual muchos

otros pudieron cobijarse.

Al tiempo que la extrafia manifestacion folklorica mexicana llenaba los
escenarios, otro fendmeno interesante, la cocotteria, reforzaba su presencia y
se asentaba en la vida cotidiana, quizd como una de las mas significativas
prolongaciones que el teatro mexicano haya tenido. Esa forma divertida y
sensual con que los personajes resolvian sus tribulaciones se instaldé como
parte del comportamiento de muchos ciudadanos que buscaron satisfacer sus
necesidades materiales de esta forma. Nuevamente la sensibilidad de Prida le
permitid ver esta situacion y no dejo de burlarse de ella para hacer notar al

publico el engafio en que habia caido.

Ahora bien, si en El pais de los cartones Prida pudo retratar el caos que
hacia 1915 se habia apoderado del pais, en La ciudad triste y desconfiada
expresd abiertamente su burla hacia la cocotteria y la contradictoria

desconfianza que los mexicanos sentian hacia si mismos.
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En el prélogo de La ciudad triste y desconfiada Prida dejo en claro que era
esa desconfianza la base sobre la cual se fincaba el predominio de todo lo
extranjero, incluida la moda, que aceptada sin reparos se convertia en un
disfraz con el que se pretendian ocultar, desde las caracteristicas raciales,
hasta la situacion econdmica o cultural. Pero contrariamente a lo que se
deseaba, era notoria a simple vista la contradiccion en que vivian muchos
mexicanos.

La liga entre los actos manifiestos de la gente comin y la motivacion
subconsciente que les da origen es tan directa que se nota facilmente; en este
caso se adoptaba ciegamente la moda extranjera, pese a las discrepancias
estilisticas o étnicas que, lejos de favorecer la apariencia de la gente, resultaba
un disfraz obvio. El problema en todo caso no era solamente la apariencia del
individuo, era que asi como en un momento la inclinacion hacia el folcklor
denotaba un proceso de cambio, la adopcion irracional de las modas reflejaba
el claro proposito de negar la realidad nacional. Mas confusa se tornaba la
situacion si tomamos en cuenta, como ya se dijo anteriormente, que estas
manifestaciones tenian su momento de auge y después cedian su lugar a otras,
aunque nunca dejaban de existir en la practica e incluso de entremezclarse
unas con otras lo que daba como resultado verdaderos engendros de

incompatibilidad.

Asi llegamos a principios de 1921, cuando el teatro popular, especialmente
la revista, ya era reconocido por los politicos méas encumbrados como un

poderoso aliado para promoverse a si mismos en la aceptacion del publico.

Pablo Prida present6 el espectdculo El colmo de la revista que vino a
transgredir definitivamente los limites del escenario con un golpe efectista;
hizo descender a las tiples al patio de butacas, para que el publico palpara
-literalmente- aquellos personajes fantasticos. Una vez rota cualquier distancia

entre el publico y el escenario, el espectaculo entraba a una dimension hasta
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entonces desconocida de la realidad; el publico podia darse cuenta de su
corporalidad; de que no era un ente abstracto sumido en el anonimato; de que
al conjuro de las tres llamadas se materializaba cada noche siempre diferente,
pero unico en su esencia (Prida no era el unico que se hacia estos
cuestionamientos y seguramente no habia descubierto el agua tibia; pero junto
con los de Luis G. Urbina son los unicos testimonios que ahora tengo al
respecto en México). Euférico a consecuencia del atrevimiento del autor, el
publico y el escenario quedaban en un mismo plano. Enseguida se presentaba
una escena costumbrista, que en estas condiciones no hacia sino mostrar la
realidad en toda su crudeza. De este modo era inevitable mirar de frente lo que

sucedia en cualquier calle de la ciudad de México.

Con su siguiente estreno Las fases de la luna, Prida se dejo llevar por la
sensualidad, que no la pornografia, y relegd la complejidad dramatica sin
descuidar la estructura del espectaculo, que rebasé cualquier expectativa y
mostro este evento como definitivamente no se habia visto con anterioridad.
Esta obra serviria muy bien como antesala a otro fendmeno que poco después

inundo todos los ambitos de la ciudad: el “Ba-ta-clan” de Madame Rasimi.

Es claro que el género chico no sélo fue un estilo teatral, sino una expresion
ideoldgica que representaba un momento decisivo de la cultura mexicana de
las primeras décadas del siglo XX; que tuvo ademas un gran potencial de
transformacion de la sociedad, en cuanto que era una expresion artistica
surgida de lo mas profundo de ella misma. Sin embargo, esta enorme energia
no fue aprovechada, sino en casos aislados, para hacer planteamientos sociales
mas comprometidos, toda aquella risa, de cualidades muy grandes cuando

tiene un fin mas alto que la simple diversion, no paso6 de ser diversion frivola.

Los cambios generacionales, la reconstruccion del pais dieron paso al

periodo de los caudillos, fue entonces que se popularizé el “Bataclan™, que
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venia a ser entonces la expresion clara y sin tapujos de la corrupcioén del
gobierno. Se dejaba al desnudo todo: la politica, la religion y la familia. Prida
y su compatfiia respondieron a este fenomeno al asimilar la nueva propuesta en
dos revistas Desnudos para familias y casi simultdneamente otra que llevo por
nombre No lo tapes, segin lo expresan algunos periddicos y cronistas de la

época, estas obras también alcanzaron un crecido nimero de representaciones.

El pais entraba en una compleja etapa en la que los enfrentamientos armados
no terminarian, el teatro seguiria jugando un papel importante, aunque
gradualmente relegado por la creciente competencia del cine y la television.
Pero alin en el celuloide, seguiria viva la tradicion teatral que se negaba a
ceder su lugar de importancia. La cultura popular se transformaria al alejarse
de los teatros, pues las efusiones despertadas por este comenzaban a perder
fuerza, al tiempo que se articulaba el nuevo discurso oficial. El teatro perdia
su efectividad, y comenzé a llenarse de espectaculos vacios de argumento
creados expresamente para el lucimiento de primeras figuras, que triunfaban
en el cine y utilizaban al escenario para prolongar sus éxitos comerciales. Era
la etapa del México posrevolucionario en la que también estaria presente la

obra de Pablo Prida.
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un prologo y siete cuadros. Letra de Arturo Manzanos, octubre 26 de 1925
A.G.N.

La ciudad alegre y confiada, Comedia en tres cuadros y un prologo
considerados como tres actos, 2* parte de “Los intereses creados” de Jacinto
Benavente, Montevideo, 1916 A.H.C.M.
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La ciudad de los camiones, Revista de actualidad en un acto, dividido en tres
cuadros, libro de Carlos M. Ortega y Pablo PRIDA, musica del maestro
Manuel Castro Padilla. México febrero 18 de 1918. (Corregida conforme a las
indicaciones del Gobernador del Distrito Federal.= C. M. Ortega.= Rubrica.)
Ano 1923, México, A.G.N.

La confesion del Indio original de Féliz Medel . A. E. IRIS, A.H.C.M.

La crisis del teatro, Revista en dos actos y Cuadros. Letra de Pablo PRIDA.
Musica de los maestros Garrido y Gavilondo, Mayo 22 de 1934 S.O.G.E.M.

La fiebre primaveral Epidemia comico lirico bailable en un acto, dividido en
tres cuadros. Libro original en prosa y verso de los sres. Carlos M. Ortega y
Pablo PRIDA. Musica de los maestros Lauro D. Uranga y Manuel Castro
Padilla. México, S.0.G.E.M.

La flor de la Lagunilla, Sainete de costumbres, dividido en cuatro cuadros, de
los Sres. Carlos M. Ortega y Pablo PRIDA, México, 1938 S.O0.G.E.M.

La ley electoral, ORTEGA, Carlos M., Manuel Castro Padilla. México, D. F.,
junio 24 de 1918. Jos¢ F. Carratala.

La Ola, comedia dramética en tres actos escrita en prosa por Antonio Mediz
Bolio, Impresa por el Ateneo peninsular, Mérida Yucatan. México. (Estrenada

en Yuc. Por la compaiia de Ricardo Mutio en diciembre de 1917) México,
A.G.N.

La dpera del centenario Original de Carlos M. Ortega, y Pablo PRIDA. M.
Manuel Castro Padilla, ano 1923 A.G.N.

La politica es asi, Reportaje teatral de Pablo PRIDA en un prologo y cuatro
etapas: El anochecer. Antes de media noche. Después de media noche y Al
amanecer. Registrada En la U.N.A. EL 7 de marzo de 1951, Bib .C.N.A

La senorita 1918 Cantables, Letra de José F. Elizondo, musica del maestro
Quinito Valverde.

Las fases de la luna, Opereta en un acto, dividido en cinco cuadros, libro
original en prosa y verso de los sefiores Carlos M. Ortega y Pablo PRIDA,
musica del maestro Manuel Castro Padilla. México, marzo de 1921, ano 1923
A.G.N.

Las girls de Xochimilco, Revista mexicanista en un acto, dividido en un
prologo y ocho cuadros. Libro original de Juan D. Del Moral y Alfredo
Robledo. Musica del maestro Manuel Castro Padilla S.O0.G.E.M.
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Las Musas del centenario Fulgencio Vargas Poemas alusivos a la
Independencia y sus héroes, afio 1910, A.G.N.

La tierra de los volcanes, Acuarela nacional, en un acto, dividido en cinco
cuadros. Libro de los Sres. Carlos M. Ortega y Pablo PRIDA, musica del
maestro Manuel Castro Padilla. Estrenada con extraordinario éxito en el
“Teatro Lirico” la noche del 30 de marzo de 1918. ano 1923, México A.G.N.

La viuda alegre, opereta en un acto y tres cuadros, en prosa, arreglada del
inglés por Alberto Michel y José Castellanos Haaf, (de la Sociedad Mexicana
de Autores) musica Franz Lehar. Mayo de 1909 S.O0.G.E.M.

Manicomio de cuerdos Revista comico fantastica original y en verso de
Eduardo Macedo y Abreu, afio 1890 A.G.N.

Mexican Rataplan, Revista en un acto y nueve cuadros, original de Guillermo
Ross y Juan Diaz del Moral, en: Teatro mexicano historia y dramaturgia,
Seleccion estudio introductoria de Pablo Duefias, Jesus Flores y Escalante,
Meéxico, C.N.C.A, 1995.

Meéxico en una laguna...de polvo, Pablo PRIDA y Victor Mora, 9 sketches
estrenados en el Teatro Tivoli por la Compafita de Manzini Hernandez,
durante la temporada 1948/1949 S.O0.G.E.M.

Meéxico y Espaiia, Revista histérico, lirico — politica con motivo del
centenario de la Independencia de México, afio 1921 A.G.N.

Mi cuarto de hora, Revista en un acto, dividida en 6 cuadros, libro de Ortega
y PRIDA, musica del maestro Mario Ruiz Suérez S.O.G.E.M.

Mi Meéxico, México de mis amores, Humorada nacionalista en un acto,
dividido en un prologo y siete cuadros, libro de Carlos M. Ortega y Pablo
PRIDA, musica del maestro Manuel Castro Padilla. México, septiembre 8 de
1931 S.O0.G.E.M.

Mister Lindo el feo Séatira comico- politico — bailable en un acto y tres
cuadros. Original de Salvador Hernandez Chéavez. Nov. 11 de 1913, afio 1913
A.G.N.

No lo tapes , Revista en un acto dividido en diez cuadros, propiedad del sefior
Miguel Wimer. S.0.G.E.M.

Venganza insurgente, Pieza en un acto y tres cuadros basada en un hecho
historico. Original de Pablo PRIDA Santacilia. Septiembre de 1934,
S.0.G.EM.
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APENDICE

La tierra de los volcanes, Acuarela nacional, en un acto, dividido en cinco
cuadros. Libro de los Sres. Carlos M. Ortega y Pablo PRIDA, musica del
maestro Manuel Castro Padilla.. Estrenada con extraordinario éxito en el
“Teatro Lirico” la noche del 30 de marzo de 1918. Afio 1923, México A.G.N.
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PROLOGO
Titulo; jEl alma de los volcanes!
Una explanada cerca de las nieves perpetuas y en el Popocatépetl. Un jacal
en primer término. El volcan es corporeo, lo mismo que el Ixtlacihuatl, que
estard detras. Al levantarse el telon amanece.
MUSICA
(Los pdajaros gorjean y el sol va apareciendo poco a poco por detrds de las
montarias dando a la nieve un matiz rojizo. Durante todo este tiempo musica
pianisima con motivos de aires nacionales)

Escena Primera.

Popocatépetl e Ixtlacthuatl, indios muy viejos, hombres y mujeres, con el pelo
muy blanco que simbolizan el alma de los volcanes.

Ixtla.- Ya te lo va amaneciendo

Popo.- Y ese sefior no tardard en llegartelo
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Ixtla.- Si pagresito, voy poniéndole su lumbrecita, pa’que no se
nos muera de frio

Popo.- Empresta p’aca el ocote pa que te lo vaya prendiendo (Se
aproxima y enciende una hoguera)

Ixtla.- Y que chulo que va pintdndotelo el montafia. Como que el sefor
es reteleido y retescrebido. Muncho! Muy inteligente!

Escena Segunda

Dichos y el pintor, extravagante, largas
Melenas y muy rizadas. Barba poblada. Sombrero de anchas alas

Ixtla.- Aqui te lo tienes

Pintor.- Muy buenos dias amigos! (Viene cargando un caballete, cajas de
pinturas y un lienzo)

Popo.- Como dice que le va pagrecito?

Pintor.- Frotandose las manos y acercandose a la lumbre, mientras el
Popocatépetl coloca el lienzo en el caballete) Con mucho frio

Ixtla.- Entumido que te estas!
Popo.- iAlabado sea la Santisima trinidad, El Sefior del Sacro Monte, la

Virgen de Guadalupe y el Santo Sefior del Rebozo, y qué
precioso esta quedando!

Ixtla.- Me dejas que lo mire pagresito!

Pintor.- Si hija, mira lo que quieras! Pero qué frio!

Ixtla.- Dios y la Virgen Santisima de Guadalupe me lo acompatfie
Popo.- Si parece cosa del cielo ;| No es verdad que esta muy chulo?
Ixtla.- Como que no le falta mas que hablar. Te lo esta quedando

muy chulo, onde que parece que te lo llevan las manos los
angeles
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Pintor.- Nada de eso, Aqui ni siquiera hay inspiracion. Es el paisaje,
ustedes, el lugar. Te copio y la naturaleza habla.....Vaya estoy
mas animado jA trabajar! Que se pasa la hora del crepusculo!

Ixtla.- Entonces vamonos antes que se pase el crepusculo ese.
Popo.- El Sefior le acompatfie y los angeles le ayuden.
MUSICA

Romanza mientras pinta. Al final de la musica el sol ha salido por completo.
Este numero de musica es una combinacion armonica en la que la voz del
cantante va sobre los motivos orquestales que sirvieron de preludio para el
principio del cuadro, motivos, todos, netamente nacionales.

HABLADO

Pintor.- Este es! El colorido, la impresion el momento. Mi obra se ha
realizado. Mi suefio! El alma de los volcanes palpita en mi
cuadro. Venid amigos mios , venid. Vosotros que sois el simbolo
que encarnais, por decirlo asi, el alma misma de, los volcanes,
tenéis derecho a mi triunfo

Ixtla.- Que te lo pasa?
Popo.- Te lo estas volviendo loco.
Pintor.- Loco de alegria, de satisfaccion, porque este es el suefio de toda

mi vida, mi mayor ambicion, mi consagracion definitiva

Popo.- Que te lo vuelves curita?

Pintor.- Artista! Mirad!

Popo.- Igualito al montafia cuando te lo sale el sol

Pintor.- De veras? Que alegria!

Ixtla.- Pos ora si que te lo creo que te lo pintaron los angeles del
cielo!

Pintor.- Si, los angeles del cielo que han dado su preferencia a esta tierra

privilegiada, cuna de amores y poetas; de héroes y de pintores,
porque en el cielo hay luz divina que se retrata en las pupilas de
sus mujeres. Porque en sus paisajes, en sus canciones, en lo
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pintoresco del valle y en lo abrupto de sus montafias, esta el ama
de la poesia. Porque no en balde es tierra de raza vigorosa, de
nuestra raza. Raza valiente, estoica y noble, que disfruta de la
musica sentida, de la poesia mds elevada y del paisaje mas

encantador.
Popo.- No te lo entusiasmes tanto.
Ixtla.- Ni que en México tuviéramos esas cosas
Pintor.- En México, en la tierra de los volcanes, todo lo tenemos, hace

falta solamente que lo sepamos comprender.
Popo.- Y sino lo conocemos?

Pintor.- Yo os lo ensefiaré. Porque para amar a la tierra, hay que ir a ella.
Hay que conocerla. Venid conmigo y veréis las riquezas y los
tesoros de nuestra patria. Algo de lo mucho, de lo grande y
hermoso que encierra jLa Tierra de los Volcanes!

TELON
CUADRO PRIMERO
Titulo: jLas regiones del pais!

Telon corto, en primer término, representando un enorme mapa de México
que cubre toda la escena. En el centro debera dejarse un marco de tartalana,
para que por medio de combinaciones de luces, vayan apareciendo detrds las
distintas regiones del pais, en el orden que sigue: el norte Yucatan,
California, El Istmo, El Bajio, La Costa, El Sur, Las Huastecas y el Centro.
Estos forillos irdan apareciendo acompariados de trozos musicales de la
region a que pertenecen

(Al terminar la musica hacen entrada en escena los siguientes personajes
representativos de las regiones del pais)

Escena Primera

El Bajio, una china poblana con dos charros, Yucatin, una mestiza y dos
mestizas del coro, asi como dos mestizos, hombres, La Costa representada
por un hombre vestido de blanco, sombrero jipi y dos jarochas, El Centro por
tres peladitos de la Capital, California por una tiple y dos segundas tiples
vestidas con tunicas transparentes y collares de perlas; El Norte, tipo
fronterizo de texano, chaparreras y camisa de cuello ancho, asi como dos
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seriores del coro, El Sur, por un indio calzonudo y dos indias enredadas, La
Huasteca, por una primera tiple de india de San Luis Potosi, y dos segundas
tiples, de igual traje, El charro colimerio de sombrero de alas anchas y
proporciones enormes.

El Bajio.-

Yucata.-

Costa.-

Centro.-

Califor.-

Norte.-

Sur.-

Huasteca.-

Pacifico.-

[tsmo.-

Bajio.-

Centro.-

Costa.-

Norte.-

Bonita Guadalajara, tierra donde vi la luz

Parese boshito, nosea tan caballo ni tan griton, que Mérida es un
pequetio Paris pese a quien pese.

Ya lo dijo el santo papa y lo dijo a voz en cuello, solo Veracruz
es bello...con la Ciudad de Jalapa

Para Ciudades preciosa ahi estd Puebla de los Angeles

iUjule, mono perico y poblano, no lo cojas con la mano. Para
riquezas las mias, mis perlas y mis aigretts

iAh Chihuahua cuanto apache y cuanto indio con huarache! Y yo
seré tlaco falso? Y mis minas que seran?

Upa, upa y upa yaca, dicen los de Cuernavaca que el
animal que es del agua, nomas la pechuga saca ;Yo tengo cafia de
azucar para endulzarles la vida!

Sigan, sigan que lo dice la cancion. Al cabo no soy de aqui, si mi
tierra estd muy lejos, soy de San Luis Potosi. Tengo las piernas
chorreadas por que soy pura tunera

Es chorreando y no se lava mas que los dias de San Juan, en
cambio yo alld en Colima me zambullo en Yucatan

Para limpieza la mia y la de mis lindas Tehuanas. Las mujeres
mas lindas de toda la reptblica

Hasta que llovid en Sayula! Pa’ lindas las tapatias

Pero si ya lo dice el dicho, En saliendo de M¢éxico, todo es
Cuautitlan. Yo tengo la capital con edificios preciosos

Y yo tengo mi Tampico con sus chorros de petroleo. La tierra del
chapopote! No se crea que soy de hule!

Pues para hule estd el guayule y mis plantios de algodon. Yo
tengo grandes riquezas
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[tsmo.-

Yucatan.-

El Sur.-

Yucatan.-

Huasteca.-

Norte.-

Centro.-

California.-

Jalisco.-

Pintor.-

Ixtla.-

Pintor.-

Sur.-

Centro.-

Norte.-

Y yo maderas preciosas
Eso no vale nada junto al rico henequén!
Yo tengo el jardin de Borda, y el Palacio de Cortés

Este si que me trabo. Yo tengo el paseo Montejo y el Parque del
Centenario. Yucatan es lo mas lindo, rey.

Pues mi tierra es la mas pintoresca. Y sus paisajes han inspirado
las mas hermosas canciones

Ay nomds Monte Morelos Para canciones las mias, La pajarera,
La Valentina, el Abandonado

Pues yo soy lo mejor del pais y pa mi la pulpa es pecho y el
espinazo cadera

Callese la capital

Pues Jalisco nunca pierde y cuando pierde arrebata

(Confusion, algarabia. Van a llegar a las manos, en el momento
que hacen entrada Popocatépetl, Ixtlacihuatl y pintor)

Sefiores, haya paz

Eso es lo que queremos, paz

Pues para lograrlo necesitamos armonia, carifio fraternidad. Que
no haya quien quiera imperar, que cada uno valga por su propio
esfuerzo. Presenten Uds. Sus productos, sus riquezas, sus
canciones, su poesia, sus alegrias, y sus tristezas y firmemos
unidos una sola patria

Eso es, a ver quien las poderosas!

Y a ver si Querétaro sus camotes!

Y como dijo Iturbide en el cerro de la Bufa, que el que no sea
mexicano, a la ora de la ora.....

Todos.- (Con ganas) Puja!
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(Enseguida se presentan varios personajes, mostrando ahora los productos
tipicos de cada region siempre acompanados de musica)

HABLADO

Pintor.- Este es el México pintoresco, el México popular. La caracteristica
de un pueblo
(se oye cantar dentro y después sale el pulque, caracterizado por
un pelado, que trae una guitarra colgada al cuello)

Pulque.-  (Saliendo) Me de comer un gendarme
desde el kepi hasta el garrote,
no le hace que me haga dafio
pos me cuadra el tecolote

Pintor.- Pero que barbaridad
y como has empinado

Pulque.-  Por que so6lo bebo el pulque
lo bebo porque lo pago!
no sera licor de fama,
ni de color amarillo
iNo se arrugue cuero viejo
que lo quiero pa tambor,
no se haga ojaldra, manario
no me gusta su sabor
Este pulque no hace ruido,
porque no somos paperos,
pero es sabroso licor
que toman los papeleros,
Una cosa muy humilde
que cuesta muy pocos tlacos
que lo bebemos lo pobres
dende que somos chamacos
Cuando me pari6 mi madre
me echo al mundo encueradito,
cuando vino la partera
ya me encontr6 borrachito

Pintor.- Pero son las pulquerias
cochinas y pestilentes
y en ellas no puede entrar
ninguna gente decente

Pulque.-  Arboles de la barranca
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porque no han reverdecido,
que dicen calandrias, cantan
o les apachurro el nido!
Jijos de la rechistosa

ora si que me hizo gracia
,pa que cuando se emborracha
busca tan aristocracia?

Y coémo me suda el anca

y como me aprieta el cincho
y habiendo tantas potrancas
solo por una relincho...

Con que no se me agorzeme
Que le voy a cantar

Pintor.- Que cosa?

Pulque.-  Algo muy tres piedras
Una cancion nacional

(Canta una cancion popular comica y hace mutis bailando)

Pintor.- Esta es una de nuestras desgracias

el vicio que domina y embrutece a nuestro
pueblo (...)

SIGUEN MAS BAILES Y CANCIONES, AL FINAL UN GRUPO DE
SEGUNDAS TIPLES LEVANTAN SUS REBOZOS, UNAS DE COLOR
VERDE, OTRAS BLANCO, Y OTRAS MAS ROJO. ASI SE FORMA LA
BANDERA NACIONAL, TERMINA LA OBRA
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El colmo de la revista, Revista comico lirico fantastica, en un acto, dividida
en cuatro cuadros, libro original en prosa y verso de los sefiores Carlos M.
Ortega y Pablo Prida, musica del maestro Manuel Castro Padilla.

(Estrenada con extraordinario éxito la noche del beneficio de Lupe
Rivas Cacho, el 19 de Enero de 1922)

Ano 1923, A.G.N.

Acto Unico

Telon corto, fantastico. Con motivo decorativo. Un pavo real. Puerta al
centro con elegante cortina. El Sr. Truco (Que sale por el centro al
levantarse el telon)

Sr. Truco.- Perddn sefores, si inconsecuente me presento
Animado de tanta gente,
(No me conocen? No diga eso,
Pues me conocen y con exceso,
Soy extranjero, me llaman truco
Y por gustarles yo me desnuco.
Yo soy el padre de la revista
Y nadie sin mi el triunfo conquista,
Asi es sefiores que me presento,
Sino les gusto, bueno, lo siento
Y por gustarles me despepito
Y los saludo con un truquito
(se inclina hasta tocar el piso)
(Qué esto les gusta? jYa lo sabia!
Que en ello estriba la gloria mia
Asi es sefiores que nuevamente
Me inclino ante ustedes humildemente
(repite el truco anterior)
De la Revista yo soy el padre,
Y algunas de ellas no tiene madre,
A los autores yo lo he salvado
Cuando a la escena me han trasladado
Y a autor sefiores, ahora me lanzo
De que me exploten yo ya me canso,
Y a presentarles voy la Revista
Con poca ropa, de mucha vista
decoraciones de mucho efecto
y pantorrillas casi en proyecto,
Musica alegre, mil reflectores
Y poco ingenio de los autores,
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Asi, sefiores para abrir boca,

Ahi va un conjunto que me disloca
Trajes iguales, todo uniforme,
Para que el publico se conforme.

MUSICA

(Salen siete vicetiples vistiendo trajes caprichosos de los siete colores
del Arco iris, en la mano llevaran unos abanicos de pluma. Hacen
evoluciones y mutis)

HABLADO

El Sr. Truco.- Veis esos trajes, veis esos gorros?
Pues son de seda, pero sin forros,
,Veis esas caras tan coloradas?,
de esas muchachas pintarrajeadas
Que tienen gordas las pantorrillas,
Pues se rellenan con morcillas,

Y ahora tan linda y apetitosas?

En la mafana y en los ensayos, son horrorosas
Mas que hacerse? Eso es el teatro

y aqui les damos por liebre, gato;

pero divago, dejo mi asunto.

Como soy padre de la Revista

Tengo tres hijas a cual la mas lista

Y a quien ustedes en este instante

Se las presento lo mas galante

(repite el truco de la inclinacion)

TELON

Cuadro segundo
Fantastica decoracion a base de columnas transparentes. Un diorama en
color azul cierra la escena. Al centro lamparas de luz directa. Sobre unas
pequerias columnatas colocadas entre columna ycolumna, jarrones con
ramazones de manzanos en flor.

Escena Primera

El Sr. Truco.- y S.M. La Revista, que saldra después
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El Sr. Truco.-

S.M. La Revista.-

Sr. Truco.-

S.M. La Revista.-

Sr Truco.-

S.M. La Revista.-

Sr. Truco.-

S.M. La Revista.-

Truco.-

Aqui me tienen ustedes de nuevo en el Palacio
residencia de S.M La Revista, donde viven mis tres
hijas, que como ustedes saben, estdn buenas a Dios
gracias. ;Que quienes son mis hijas? La Electricidad
una chica con mirada de cien volts, la Pintura; y la
Musica que como ustedes saben amansa hasta las
fieras.

(Quién llega a el pais de la quimera sin decir “Agua
va” interrumpiéndose las “Tonadillas y cantares™ de

“El reino de la alegria™?

“El perro chico” que llega a “La sucursal de la Gloria
en busca de “Musica Luz y Alegria”

Eres por ventura “El aprendiz del amor?
Soy “El principe Carnaval”
.Y vienes en busca de “La Reina del Carnaval”?

Vengo al “Congreso feminista” en busca de “Mujeres
y Flores”

Y no sabes que son mis “Cuadros Disolventes” Sr

“A través de la tierra” he causado “La Guerra
Universal” “La Srita 1918 y “El sr 1919” so testigos
de mis proezas en todas partes. En “El pais de los
Cartones”, en “La Ciudad de los Camiones” y en “La
tierra de los volcanes”

S.M. La Revista.- Y no has estado en “El Reino de Mercurio?

Sr. Truco.-

S.M. La Revista.-

Si y alli me internaron enla “Clinica del amor” con la
“Peseta enferma”, pero como solo padecia “La Fiebre
Primaveral” me pusieron “Verde Blanco y Colorado”
y sali para la Republica Lirica en compaiiia de “Chin,
chun, chan” y en busca de “El paraiso Perdido”

Y llegarias a “Paris de noche” en donde impera “La
Espuma del Champange”, a donde a todas horas se
exclama “jQue descansada vida!”, por que aquello en
cuestion de mujeres es el “Trust de la Carne”
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Sr. Truco.-

Me trasladé “De México a Venus”, “De Madrid a
Paris” y alli “El Principe del Couplet” me ensefié en
la “Cuarta Plana” de el periodico “El pajaro azul” que
me anunciaban esta tierras; “El Pais de las Hadas” y
aqui vengo en pos de “Las Bribonas” o “Las
Extraviadas”

S.M. La Revista.- ;Y te aduefiaste de todo esto como “El Principe del

Sr Truco.-

Couplet” y en esas trazas?

No ves que salgo de la “Peluqueria Nacional”
convertido en “Chaplin Candidato”

S. M. La Revista.- Y no sabes que soy “La Perfecta Casada” y que no me

Sr, Truco.-

he de dejar seducir por la frescura de tu “Onda
Fria”...;Pero quien eres tia que llega a mi palacio
habandome d elas Revistas que me han llevado al
pinaculo de la gloria?

Pues soy el truco, tu mejor aliado

S.M. La Revista.- Pues ven a mis brazos, no te habia conocido, como

Sr Truco.-

vienes de camouflage. (Lo abraza y al hacerlo con
una enorme matraca se figurard un ruido de algo que
se quiebra) jAy que me has roto algo!

No te apures, es un truquito que me traigo cuando
abrazo a las sefioras.

S.M. La Revista.- Se me olvidaba con quien trataba. ;Y a que debo tu

Sr. Truco.-

visita?

A que he dado el grito de la Independencia

S.M. La Revista.- Adios Cura Hidalgo!

Sr. Truco.-

Y me he emancipado de los autores, y ahora las
Revistas las hago yo solo y a capricho de mi voluntad
aparecen 'y desaparecen. Como puede verse.
(Desaparece S. M. La Revista ppr un escotillon que
juega) Como que soy el supremo hacedor de los
trucos, de las trampas, como que soplo y se apaga,
como que chupo y se enciende. Ese soy yo y no
presumo. Y con ayuda de mis tres hijas voy a darles
un buen rato! Nifias las llama papa! Adelante Pintura,
Musica y Electricidad
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MUSICA

(Sale una primera tiple y seis segundas tiples que Representan la
Pintura, Visten trajes entonados en azul eléctrico, que se va
desvaneciendo y pasando por el tono rosa llega al rojo. Las medias en
los mismos colores y por el mismo procedimiento. Llevan en la cabeza y
atravesados en el pecho unas guias de flores azules y rosas. Cantan su
couplet y quedan en escena. Inmediatamente entran en escena seis
segundas tiples y la pareja de baile, visten trajes fantasticos blancos con
adornos rojos. El Bailarin vestira frac rojo y pantalon blanco. Mientras
la pareja de baile baila el fox trot, las segundas tiples tocan diversos
ruidos de la bateria. Terminado el numero anterior salen siete primeras
tiples vistiendo trajes lilas con vivos morados, llevaran igualmente
medias moradas, y zapatos negros; en el pecho, en las ligas y en un
adorno en la cabeza llevaran pequenios foquitos a los que da corriente
una pequeria bateria. Cantan su numero y después las tres comparsas
que estan en escena bajan al publico ejecutando brillantes evoluciones.
De lo alto bajard una cortinilla de focos de colores y guirnaldas
policromas que avanzard sobre el publico formando un toldo luminoso.
Al retroceder la cortina las figuras que integran que integran las tres
comparsas vuelven a la escena y terminan el cuadro con un destaque
Vistoso y

TELON

PARECE QUE FALTA UNA PARTE PUES EL SIGUIENTE
CUADRO ARRANCA SIN NINGUNA INDICACION

Truco.- Ahora si me desgracio, se acabo mi dentadura
Pelado.- Ahora si me lo eché al plato. Ya lo vido por metiche.
Ahora vayase y quéjese a la liga de las naciones

Truco.- Yo no me quejo a nadie, porque ni soy extranjero, ni
soy rajon. Soy el Sr. Truco, el rey de la trampa y el
emperador de la tomadura del pelo, y vengo aqui en
pos de cosas que tengan el sabor de esta tierra
privilegiada de los paisajes encantadores y del sol

abrasador.
Pelado.- Ansi si baila mi hija con el sefior
Truco.- Y qué me vas a ensenar
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Pelado.- Las chibarras, una cosa que parece gringa, pero que
€s muy mexicana

MUSICA

(La pareja de baile y cuatro parejas mas formadas con las segundas
tiples y cuatro hombres que bailan. Llevando chibarras blancas,
camisas negras y sombreros tejanos blancos. Al cuello pariuelos blanco.
Ejecutan un bailable y hacen mutis.

HABLADO

Truco.- Esto si que me gusto, pero yo quisiera ver algo de la
merita capital

Pelado.- Pues mire usted a estos dos que vienen del panteon
de llorarle al hueso.

Escena Segunda. Dichos, Robustiana y Don Chema, tipos clasicos de
nuestro pueblo bajo.

Robustiana.- Caray de a tiro la amuela,
Usted de veras la raspa,
La mera verdad D. Chema,
Usted conmigo se encaja,
No respet6 a su compadre
Ni en tan tristes circunstancias.
¢No le dan remordimientos?
Chema.- Pos la verdad, que no, mi alma
Al fin ya se petated
Se lo llevo la trompada

Robustiana.- Como es asté creminoso

Chema.- La verdad Chata, no se haga,
No me invit6 usted al pantedn
A que al hueso le llorara
Y no se aventd conmigo
Su buen plato de enchiladas
Rociado con su curado de pifia

Robustiana.- Pos si...pero no hubo nada

Chema.- Si hubo de pifia comadre
No sea desmemoriada
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Robustiana.-

Chema.-

Robustiana.-

Chema.-

Robustiana.-

Chema.-

Robustiana.-

Chema.-

Robustiana.-

Chema.-

Robustiana.-

Chema.-

Pues puede que lo haiga habido
Nomads que no me acordaba.

Hace un rato, papacito
Y ahora viene y se me raja

Ansi es el remordimiento
Que de pronto nos asalta,
Nos agobia, nos cremina,
Aflije y asurumata.

No saque las de San Pedro,
No se me ponga romantica,
Deje usted tranquilo al muerto
Y véngase con su papa

Ora, ora, jQuite de ahi viejo malora
Porque yo soy muy honrada y jue una debilidad
Que yo en usted me fijara

(Y cuando vivia el difunto
y se largo de su casa,

Con un gendarme del trafico
Sin avisarle ni nada?

Pos jue otra debilidad

Y cuando una noche andaba
con un tablajero mula
dandole a la vacilada?

iPos jue otra debilidad!

Y lo de Juan el manganas,
lo de Francisco, D. Pablo

y el tripero de Santa Ana

Pos fueron debilidades
Propias del sexo!

Son lanas!

No venga ahora con remilgos
Y véngase pa mi casa.

164



Robustiana.-  Ora, ora, que cosa andaba buscando
(Qué era lo que ambicionaba?

Chema.- Haber si se iba conmigo,
Ver si se debilitaba

Robustiana.- Pos me debilitaba y no,
Haber si lo hace su hermana,
Pérpera, muca, aguitado
Jijo de la retostada
Y nieto de la manana
(mutis pelado)

(Enseguida, el Pelado le muestra al Sr, Truco algunos bailes regionales.
Después el cuadro cuarto)

Cabaret de las siluetas. Decoracion entonada en azul y amarillo. Al
fondo grandes vitrales con siluetas

MUSICA

(Al levantarse el telon todas las segundas tiples vistiendo trajes
amarillos con adornos azules, estan sentadas a las mesas del cabaret. El
coro de caballeros de frac las acomparnian. En las mesas del cabaret,
todas con manteles amarillos adornados de azul, habra flores y cubos
refrigeradores con botellas de champagne. El baritono de la compariia,
de frac también, brinda y entona un canto a la alegria. Al terminar la
evolucion quedan todos en escena

HABLADO

Escena segunda. El sr. Truco y un Groom

Groom.- Caballero, el sombrero, el abrigo y el baston

Truco.- En que sitio me encuentro

Groom.- En el cabaret de las siluetas

Truco.- Lo eterno, lo que sale en todas las revistas

Groom.- Aqui tiene usted el nimero del guardarropa
(Medio mutis)

Truco.- Este no sabe con quien trata. Voy a darle una
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Groom.-

Truco.-

Goom.-

Truco.-

Goom.-

Truco.-

Goom.-

Truco.-

Groom.-

Truco.-

Una.-

Broma (De la cabeza del groom que se ha puesto
el sombrero del Sr. Truco, se desprende este como

si volara)
Ay mi cabeza! Digo el sombrero
Pero si no te lo has llevado

Ahora si me lo llevo. (Medio mutis e igual juego
que antes) Ay que se me escapa. El sombrero, el
sombrero

Pero si no te lo llevas

Estaré cocaino o este sefor es brujo. Espere usted,
voy por un gendarme

No hace falta deja que le quite el iman, ahora si no
vuelve

Acabaramos, era una trampa!
Era un truquito para hacerte desesperar

Pues otro dia, vaya usted a divertirse con su abuela
(Mutis del Groom llevandose el abrigo, el basto y el
sombrero del sr. Truco)

Ya estamos en el obligado cabaret que sale en todas las
Revistas. Como es un ambiente tan socorrido los
autores han abusado de €l hasta el cansancio. Por este
cabaret han desfilado los artistas ya e calidad de
alimentos, ya en calidad de latas alimenticias, o de las
letras! Pobre puiblico mio! Pero si no echo mano de este
recurso n donde pongo el ultimo cuadro de mi Revista
y de que voy a echar mano? Si mis antecesores me o
han manoseado todo! Pues de los concurrentes al
cabaret, Y que mujeres tan bonitas y yo que tengo un
corazén inflamable. Corazon estate quieto. Miren esta
delgadita extraplana. Y que me dicen ustedes de esta
chatita que tiene una boca repermanencia voluntaria
capaz de que se le inflame a cualquiera. Y de esta
gordita jQue llena de sinsabores esta la vida!

Caballero sosiéguese usted
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Truco.-

Otra.-
Truco.-
Otra.-
Truco.-
Otra.-

El viejo.-

Truco.-

Corazoén estate quieto. Que llamas... y que llamas a una

nifia de estas y no te hace caso (Acerciandose a una)
Srta. Sopleme usted que me inflamo

Pues llame usted a los bomberos
Que numero tienen!

Siete, siete, siete.

Y qué hago yo con tanto siete!

Lo que usted quiera

No es lo mismo que yo se lo apague

Usted esta muy feo!
(Adelantdandose al publico)
Por fin sefiores

Se acerca el momento
De que esto se acabe y
queden contentos

Si trucos y bailes,

Y trajes y efectos
Telones y luces

Saque en exceso,
espero me aplaudan

si estan satisfechos,
que llamen a la escena
a todos aquellos

que danzan y brincan,
que corren por dentro
por lograr sefiores

dar divertimiento

a todos ustedes

de prisa y corriendo,
cumpli con mis deberes
de buen revistero

y ahora sefiores

tan solo espero

que no me desairen

y aplaudan frenéticos
a este que se inclina
con todo respeto
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(Sale una primera tiple y cuatro segundas, vistiendo trajes hechos de
encaje y terciopelo negros. Abanicos negros. Ejecutan un Shymmie y al
final, todos los concurrentes al cabaret se van animando y terminan en
Shymmie loco en donde hasta el telon baile. Al final

TELON
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Las fases de la luna

Opereta en un acto, dividido en cinco cuadros, libro original en prosa y verso
de los sefiores Carlos M. Ortega y Pablo Prida, musica del maestro Manuel
Castro Padilla. México, marzo de 1921.

Ano 1923, A.G.N.

Personajes

Cuadro primero.- jLa serenata de Pierrot!
Pierrot

Pierrettes

Cuerno 1°.

Cuerno 2°.

Selenitas

Cuadro segundo.- jUn bar en la luna!
Caro Luna.

Los refrescos.

Selenitas

Pierrot

Cuerno 1°.

Cuerno 2°.

Las esencias

Cuadro tercero.- jLos celos en la luna!
Pierrot

Caro Luna

Cuerno 2°.

Hongos

Cuadro cuarto.- jLas aguas milagrosas!
Caro Luna

Pierrot

Banistas

Cuadro quinto.- jEl triunfo de Pierrot!
Pierrot

Caro Luna

Cuerno 2°.

Cuerno 1°.

Los Selenitas
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Los del bailable

Los exploradores Lunaticos

Los pavos reales

Los globos del amor

Lunaticos, Lunaticas, Coro General.

La accion en la luna. Epoca actual

México marzo de 1921.

ACTO UNICO
Cuadro primero.- jLa serenata de Pierrot!

(Al levantarse el telon aparecera otro completamente negro. Sin descorrerse
la cortina se oye cantar, dentro, a Pierrot, una serenata acomparnada de
mandolinas. A medida que va cantindose esta serenata el telon negro
empieza a abrirse en forma de diafragma hasta dejar al descubierto un
aeroplano corporeo de color blanco, en el que viene Pierrot acompariado de
seis segundas tiples vestidas de Pierretes que son las que le acomparian con
sus mandolinas. Al quedar abierto por completo el diafragma y a un lado y
otro del aeroplano, dos trastos que figuran ser dos estaciones para
aeroplanos establecidos en la luna. Al suponerse que el avion toca la luna los
timbres colocados en las estaciones lundticas comienzan a sonar con
escandalo, dando lugar al asombro de Pierrot y sus acompanantes, asombro
que sube de pronto al aparecer dos personajes que simbolizan los cuernos de
la luna.)

MUSICA

(La letra de la serenata, asi como de la escena entre Pierrot, los cuernos de
la luna y los lunaticos ira en la partitura y en el cuadernillo de cantables)

HABLADO

Pierrot.-  De modo que aqui es la Luna
También miente la mujer,
De modo que aqui ninguna
Es sincera en el querer?

Cuerno 1°.- Aqui s6lo las mujeres
miran por sus ambiciones
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Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 1°.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 1°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 1°.-

Pierrot.-

No conciben los quereres
siempre nos hacen...traiciones

Que dolor! jQue decepcion!

y yo que cifré en la luna

mi mas sincera ilusion!

y ahora me encuentro con una
tierra donde la mujer

es traidora y embustera,

que me engafard a mi ver
cual si fuera una cualquiera.

No me equivoqué al juzgar
por sus cantares tan tiernos
que venias de aguantar

que te pusieran los cuernos.

Mas esto tiene en la luna

la mas escasa importancia,
pues tenemos la fortuna

de esperar desde la infancia,
a que llegue el fausto dia

en que cual cosa corriente,
nuestra mujer a porfia

venga a adornarnos la frente.

Demonios! jPor los infiernos!
iQue estupidez! jQue fortuna!

No ves que somos los cuernos?
Cuales cuernos?

Los de la luna!

Que cinismo! jQue osadia!
iQue inmoralidad encierra!
iQue distinta la veia

la luna desde la tierra!

Pero hay quien crea en el amor
sincero alla en tu planeta?

Yo he creido en él, senor,
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como en la dicha completa!

Cuerno 2°.- A fé que estan atrasados en la tierra,
cuantos aman en la tierra,
si fueran civilizados,
amor no diera alli guerra

Cuerno 1°.- Ven conmigo de la mano,
te voy a ensefiar la luna,
aqui el amor no es tirano
y si te gusta a ti alguna
a besarla te convido,
no le hace que esté casada,
pues te juro que al marido
aqui no le importa nada.

Pierrot.- iOh poder del socialismo
que imperas por varios modos

Cuerno 1°.- No pienses que es cinismo,
Cuerno 2.- La mujer aqui es de todos!
TELON.
Cuadro Segundo

iUn bar en la luna!
(La escena representa un bar fantastico en la luna)
(Al levantarse el telon aparecen seis selenitas sentados o acostados en
muebles caprichosos toman con unas pajillas unos refrescos en unos vasos
transparentes y luminosos, para lo cual llevaran en su interior un foquillos
verde)
MUSICA
(Sale Caro Luna y seis segundas tiples con unos trajes fantasticos,
representando los refrescos de la luna y cantan un couplet que corean a boca
cerrada todos los selenitas que se encuentran en la escena. Al terminar hacen

mutis con la evolucion que les indique el director de baile, pero vuelven a
salir de nuevo colocdandose en grupo junto a los selenitas que llenan el bar.)
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HABLADO

(Escena segunda. Dichos, Cuerno 1°. Y 2°, Pierrot

Cuerno 1°.- Ya estd en el Bar La Luna

Cuerno 2°.- En donde los selenitas o lunaticos se entretienen en refrescarse

Pierrot.- Si, ya he notado que ustedes, son refrescos! Y estas mujeres que
hacen aqui!

Cuerno 1°.- Son mujeres casadas que distraen sus ratos de ocio con los
amigos de sus maridos

Pierrot.- iQue buenos amigos hay en la luna!
Cuerno 1°.- Asi somos los selenitas, lunatico y lunares
Pierrot.- (Lunares?

Cuerno 2°.- Es uno de los nombres que nos aplican a los habitantes de este
satélite

Pierrot.- iAh vamos! Y de modo que cada una de estas mujeres no se
conforma con un lunar!

Cuerno 2°.- No, la que menos tiene dos lunares

Pierrot.-  Si, el uno junto ala boca y el otro......

Cuerno 1°.- Donde tu sabes

Pierrot.- jCaramba que popularidad de la copla flamenca!

Cuerno 2°.- Mira, casualmente aqui viene mi sefora. Voy a presentartela
(Coge del brazo a Caro Luna)

Pierrot.-  Encantadora. Muy sefiora mia
Cuerno 2°.- ;Te gusta?
Pierrot.-  Me encanta. Te felicito es una sefiora guapisima!

Cuerno 2°.- Pues te la traspaso!
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Pierrot.-

(Como?

Cuerno 1°.- Lo que has oido, aqui no andamos con discolerias!

Cuerno 2°.- Es tuya cuando te aburras traspasasela a otro.
(Hacen mutis los dos cuernos)

Pierrot.-

Que barbaridad, pero ;T consientes?

Caro Luna.- Me quedo encantada!

Pierrot.-

(Como te llamas?

Caro Luna.- Caro Luna!

Pierrot.-

Sera Carolina!

Caro Luna.- No, mi nombre es Caro, pero aqui todas las mujeres detras de
nuestros nombres llevamos la luna

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

.Y en qué cuarto estan?
En el de ahi al lado. Si quieres vamos!

No, pregunto si te encuentras en creciente 0 en menguante o si
eres luna llena o luna nueva!

Estoy hasta el copete de mi marido. Es decir llena.

(Acariciandola) Eso ya lo habia notado....Que estds llena...
..completamente llena!

LY ti quien eres?
Pierrot!

Pierrot?.....Ah, si, un mentecato que se ha pasado la vida
cantandole a la luna el desdén de Colombina!

el mismo, Caro Luna....Colombina ha sido una traidora
conmigo!

Eso no vale la pena. Ven conmigo y te haré olvidar

Olvidar nunca....; Como se puede olvidar?
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Caro.- pensando solamente en vivir, en divertirse, no dando a las cosas
mas importancia de la que tienen. En la luna, hombres y mujeres
son felices porque saben olvidar

Pierrot.- Pero coOmo?

Caro.- Entregandose al placer, embriagandose con perfumes deliciosos.
Ven, Tu olvidaras.

MUSICA

(Salen seis primeras tiples vistiendo fantdsticos trajes y cantan un numero
de musica, arrojando al final perfume al publico con unas pistolas de agua.
Al terminar la evolucion cae el

TELON

CUADRO TERCERO
iLos celos en la Luna!

(Decoracion a todo foro de un paisaje de la Luna, abase principalmente de
vegetacion fantastica en la que predominan principalmente los hongos
monstruosos. En el centro del escenario un enorme hongo con su
preparacion de maquinaria, para un efecto que se requiere al finalizar el
cuadro)

Escena primera
Caro Luna y Pierrot

Caro.- No te separes de mi. Te amo, te adoro. Nadie me habia besado
con tanto fuego como tu

Pierrot.- Yo también soy feliz en la luna. Y es porque aqui las mujeres a la
par que el satélite de la tierra, cambian de fases y el hombre que
se enamora es poseedor a la vez de una mujer distinta a cada paso

Caro.- En cambio tu siempre eres el mismo, pero siempre amante, cada
vez mas ardiente. Hace quince dias me besaste en la nueva, hace
ocho dias el osculo lo recibi en la llena y hoy me has emocionado

en el cuarto.
Pierrot.- Y eso que ha sido menguante!
Caro.- Pero ya vendra el creciente....Te amo y de ti no me separaré¢

jamas y eso que las mujeres de la luna somos de las mas volubles
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Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Caro.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Caro.-

Cuerno 2°.-

Caro.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Caro.-

Cuerno 2°.-

No temes a los celos de tu marido?

(Celos? jJa, ja! Los lunaticos no son celosos, cambian de mujer
como quien se cambia de calcetines

Y se los cambian muy seguidos!
Hasta que se agujeran!
Entonces tuyo seré para siempre!

Escena Segunda
Dichos y Cuerno 2°.

Eso lo veremos, te acusaré de adulterio

De adulterio! Y ahora vienes saliendo con esas tonterias. En la
Luna la mujer es para todos

Es que yo no lo consentiré
Estas celoso?

No lo sé, pero es el caso que siento en mi interior algo extrafio. Y
cuando te veo al lado de mi mujer, me dan ganas de envestirte.

De embestirte, descuida yo estaré al quite! Este hombre es mio
Es que yo no lo consentiré. Presentaré una demanda de divorcio
Y como esas costumbres no se estilan en la luna se reiran de ti!

TG me dijistes que me traspasabas a tu esposa. No olvides que la
tengo traspasada

Pero vengo a refrendarla. Devuélvemela!

Pues por mi llévatela cuando quieras!

No me abandones. Quiero vivir a tu lado, serte fiel

Pero que has dicho? Fiel en la luna....jQue atrocidad! Y es que

desde que llegd Pierrot a la luna todo se ha transformado. Los
celos, los terribles celos, hasta hoy desconocidos en este satélite
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Pierrot.-

tortura a todos los lunares. Los hombres estan furiosos porque sus
mujeres quieren que seas suyo y las mujeres indignadisimas con
Caro Luna porque acapara todas sus caricias

De modo que he venido a armar una revolucion

Cuerno 2°.- Ya lo estabamos temiendo cuando nos entramos que eras

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Caro.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

MUSICA

mexicano
Caramba que famita tenemos hasta en la luna
Pues de aqui no saldras sin mi esposa

Jamas, ta eres un individuo chavacano, poco sabes de la ciencia
del amor, en cambio Pierrot es todo un catedratico

Pues sublevaré a las turbas en contra tuya hasta que lo arrojemos
por extranjero pernicioso

Entonces yo combatiré por mi patria y por mi dama
Eso lo veremos. Se acordaran de mi (mutis del Cuerno 2°.)
Bravo Pierrot, por eso me gustas, por valiente y arrojado!

Es que el amor siempre es valiente, porque morir por el ser
amado es suprema ambicion de todo mortal

Pues amemos, que el amor es una enfermedad universal
Un microbio que se desarrolla con asombrosa rapidez

Pues germina en mi delicioso microbio que traes a mi alma
caricias embriagadoras y dichas para mi hasta hoy desconocidas

(Sale una primera tiple y seis segundas tiples vistiendo trajes de hongo y
cantan un couplet, al final evolucionan con unas sombrillas también en
forma de hongos. Caro Luna y Pierrot se sentardn a su vez en un enorme
hongo, colocado a la mitad de la escena el que ird creciendo hasta llegar a
la altura cerca de dos metros y cae el

TELON
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CUADRO CUARTO
iLas aguas milagrosas!

(Telon modernista de varios colores)

Escena primera
Caro Luna y Pierrot

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Caro.-

Pierrot.-

Por Dios Pierrot, te suplico que te detengas

Es que este paraje es bellisimo y esta agua incitan a sumergirse en
ellas

Pero son muy peligrosas, y si es cierto que me quieres,
retornémonos en seguida de este lugar

iQue tonteria! jTe he dicho que me encanta!
Como que estan encantadas
(Encantadas? ;Pero también aqui se cree en brujerias?

Esta agua tienen el privilegio para el que se bafia en ellas de ser
amado inmediatamente por la persona elegida por su corazon

Entonces no hay remedio, voy a bafiarme!
En ese caso nos banaremos juntos!

Como quieras. No temas que piense en otra, sino que me siento
sofocado y quisiera refrescarme

Pues ven conmigo y calmaré tu ardor con mis caricias
arrulladoras

Pero que empefio, te he dicho que aqui me quedo
Nunca....jQuiero apartarte de esta agua milagrosas, porque en
ellas vienen a sumergirse todas las tardes la mayor parte de tus
enamoradas

Y qué esperan
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Caro.- Ver si eres suyo por el poder de las aguas!

Pierrot.-  De modo que aqui cuando una persona estd enamorada, no tiene
mas que hacerse de las aguas y asunto concluido

Caro.- Vas a verlo. Esconddmonos y presenciaras detras de esa roca las
que se mueren por tus pedazos

Pierrot.-  Quién me lo habia de decir. En la Tierra soy el simbolo del
fracaso en el amor y aqui veo a una mujer y con una simple
mirada, la mando a banar! (mutis)

MUSICA

(Sale una primera tiple y seis segundas tiples con fantdsticos trajes de
Bariio de colores parecidos a los del decorado. Evolucionan, cantan un
numero y al final hacen mutis)

HABLADO

Pierrot.-  (Saliendo detras de ellas con ansiedad) jSelenitas encantadoras!
i Venid a mis brazos!

Caro.- Pierrot! Pierrot!

Pierrot.-  D¢jame seguir tras ellas. El agua me manda que ame

Caro.- Y yo, mientras ;Qué hago?

Pierrot.-  ;T0?....Te quedas echando agua!

(Mutis de Pierrot tras de las bariistas. Caro lo sigue con intencion de no
dejarlo que promiscue)

TELON

CUADRO QUINTO
iEl triunfo de Pierrot!

(Fantdstica decoracion en la luna con barandales y fuentes maravillosas
necesariamente de cristal. Columnas giratorias)

Escena Primera
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Pierrot, Caro Luna, Cuerno 1°., Cuerno 2°., Selenitas, Coro general, Cuerpo de
baile

MUSICA

(Al levantarse el telon a los acordes de una marcha de los mas triunfal,
entra Pierrot con Caro Luna, seguida de los demds personajes que arriba
se indican y precedido de varios trompeteros que forman su descubierta.

Pierrot y Caro Luna se sientan en un trono y aparece el cuerpo de baile
que ejecuta una danza extravagante)

HABLADO
Cuerno 1°.- Que viva Pierrot!
Cuerno 2°.- Que ha triunfado en La Luna!

Caro.- No ha triunfado Pierrot, ha triunfado el amor! El amor al estilo de
la tierra que nosotros desconociamos!

Pierrot.-  El amor con todas sus delicias y todas sus amarguras. El amor
con sus caricias y delicadezas y el amor con sus terribles celos,
porque sin celos no hay amor verdadero!

Cuerno 1°.- Eso es jQue viva Pierrot!

Pierrot.-  Gracias, lunaticos. Agradezco esta manifestacion de carifio y
solo deseo dirigirles breves palabras a uds. Que formardn mi
Gabinete de Gobierno, para que se enteren de como han de
gobernar en lo sucesivo

Cuerno 2°.- Somos todo oidos

Pierrot.- T, Ministro de la Guerra, compondras tu ejército en lo futuro de
muchos generales y muy pocos soldados

Caro.- Y entonces quienes van a morir en las batallas?

Pierrot.-  Los soldados. Por eso es necesario que halla pocos, para que las
guerras sean menos sangrientas

Cuerno 2°.- De modo que los generales no se mueren nunca?
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Pierrot.-

Cuerno 1°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 1°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Cuerno 1°.-

Cuerno 2°.-

MUSICA

Qué mas quisiéramos. Los Generales no tendran otra ocupacion
que disparar en los cabarets y cobrar los haberes de los soldados
que mueren en las batallas

Eres admirable!

Mi presidente Municipal se dedicard a multar a los vecinos, los
Regidores a molestar a las Empresas Teatrales y el Gobierno del
Distrito a dejar a obscuras la Ciudad para que los rateros puedan
vivir agradecidos

La Luna a obscuras, que atrocidad!

En lo sucesivo, nos alumbrard la Tierra, ya que la Luna estd
dedicada ahora a proporcionar alumbrado a varias ciudades de es
planeta

No traeré esta medida protestas del pueblo?

Tranquilizate distinguido Cuerno, el pueblo es muy aguantador

No cabe duda que eres estadista completo y gracias a tu gestion
lograremos algun adelanto en este satélite

Que lograremos algin adelanto? Ya lo creo, como que quiero
inaugurar mi gobierno con algun adelanto positivo; que se
adelanten los relojes de la ciudad una hora

Muy bien, jViva Pierrot!

Y en su honor que desfilen las distintas comparsas que vienen a
felicitarlo

Pues daremos audiencia a este batallon de boy scouts lunaticos

(Un rayo de luz alumbrara el centro del escenario desde la galeria, a
medida que va abriéndose el disco del reflector, por un escotillon a manera
de paraguas va saliendo una tienda de camparia, la que arman dos boy
scouts y después de dentro de la tienda de campariia salen 20 figuras
vestidas de boy scouts con sus correspondientes bastones de exploradores,
los que llevaran a una media luna luminosa en la parte superior y en la
inferior un pincho para clavarlos en el suelo. Hacen evoluciones y después
entran a la tienda de camparia y esta desaparece en la misma forma en que
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se presento)

HABLADO
Pierrot.- iQué desfile mas vistoso!
Caro.- Yo me he quedado encantada, pero si t me lo permites voy a ver

a un primo mio que va entre ellos para darle recuerdos para mi tia

Pierrot.- Ve, tengo confianza en ti, se que me adoras

Caro.- Vuelvo en seguida

Cuerno 1°.- El nimero que sigue en el programa es el de unos pavos reales
que en la luna llaman poderosamente la atencidon por ser
ejemplares rarisimos

Pierrot.- ;Y qué hacen?

Cuerno 2°.- Cantan couplets y divierten con sus evoluciones vistosas

MUSICA

(Sale una primera tiple y cuatro segundas vestidas de pavos reales cantan
cuplets y hacen mutis al final)

HABLADO
Pierrot.-  Encantadores pavos, quisiera que los viera Caro Luna

Cuerno 2°.- Caro Luna? jJa, ja! En este momento te voy a hacer una
terrible revelacion, mi mujer nos engana

Pierrot.-  Qué estas diciendo deslenguado?

Cuerno 2°.- Lo que oyes, que nos la pega con uno de esos jovenes
2
exploradores

Pierrot.-  De modo que en este momento?
Cuerno 2°.- Ten la seguridad de que la estan explorando
Pierrot.- iQué decepcion! No cabe duda, soy un predestinado. Ni en la

Tierra ni en la Luna he podido encontrar una mujer que
comprenda toda mi poesia
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Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

Cuerno 2°.-

Pierrot.-

MUSICA

Es que a las mujeres no las convence mas que la prosa. Ellas
estan por lo positivo

Entonces no tendré otro remedio que volver a la Tierra y cantar la
palinodia, ya que no podria de nuevo cantarle a la Luna

Y el Gobierno que aqui te hemos ofrecido?

Renuncio a €l de todo corazon

El primer mexicano que renuncia al poder

Y como ultima disposicion ordeno y mando que reine entre
ustedes la mas cordial alegria que acepten el amor con todos sus
defectos. Voy a partir y deseo que ya que no se puede adorar a la

mujer Unica como reina de nuestro corazon, améis a la mujer en
globo, porque la mujer es lo tnico adorable en el universo entero.

(Sale una primera tiple vistiendo un caprichoso traje a la que acompanan seis
segundas tiples y ejecutan un numero, al final del cual salen todos los
personajes que han tomado parte en la obra y evolucionan hasta que cae el
telon. En ese momento dado, la escena se llena totalmente de globos de gas
hidrogeno de colores diversos. Evolucion brillante y...)

TELON
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Desnudos para familias, Pablo PRIDA, Revista bataclanesca en 1 acto,

dividido en II cuadros. México, marzo 4 de 1925.
Bib. S.O.G.E.M.

CUADRO PRIMERO
0 Buscando a la comadre

Compadre.- (Saliendo por el centro de la cortina) jInttil! No la encuentro por
ninguna parte. Y no se vayan ustedes a figurar que soy un amante
iracundo en busca de una mujer voluble y casquivana, ni un
cesante famélico que persiga una chamba productiva. Lo que yo
busco es una comadre. No porque acabe de tener un hijo y quiera
adjudicar a un amigo con los indispensables gastos de ropén y
otras chucherias. La comadre que me hace falta, es para hacer una
revista a la francesa, cosa mucho mas facil de lograr que una
tortilla a la francesa. Si alguna sefiora de la sala quisiera
complacerme y ser mi comadre aunque no fuera mas que por un
instante, yo quedaria encantado y ella satisfechisima. Y...
..caballeros! en la sala hay cada mujer jEstupenda, Preciosa.
jBataclanesca....

Comadre.- (Apareciendo en una luneta) Eso lo dice ud. Por mi?
Compadre.- Con permiso del caballero que la acompana
Comadre.- Es mi marido

Compadre.- Caballero, mucho gusto en conocerlo; quiere usted prestarme a su
seflora aunque no sea mas que por un rato?

Marido.- Me da lo mismo

Compadre.- En eso se ve también que usted es bataclanesco
Marido.-  Me eduqué en Paris

Comadre.- Pues a mi no me escota Madame Rasimi

Compadre.- El que la escotaria con mucho gusto seria yo, con perdon de su
marido, que para eso esta educado en Paris
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Comadre.- Pero ;Serviria yo para eso?

Compadre.- Para eso y muchas cosas. Todos servimos para lo que queremos:
No sirvi6 admirablemente Sancho Panza a Dn. Quijote para
colaborar en sus andanzas? No le sirvi6 de comadre el poeta
Virgilio al Dante para pasear por el infierno? Y acaso no le sirvid
ojitos de Gaona, para impulsarlo en su carrera? Y me aparece que
en cuestion de ojitos, usted no se queda atras.

Comadre.- Y qué vamos a hacer?

Compadre.- Primero, por su parte, subir al escenario

Comadre.- Pues allad voy. Con permiso, maridito mio.

Compadre.- Caballero, no tenga cuidado, se la volveré intacta

Marido.-  Por mi encantado. Mientras tanto yo aprovechar¢ el tiempo en
admirar las buenas formas de las muchachas de la compaiiia

Comadre.- (Llegando al foro) Aqui estoy

Compadre.- Pues procedamos a confeccionar una revista a la francesa!
Comadre.- Y qué se necesita para trabajar a la francesa?

Compadre.- Bien poca cosa. Dos o tres numeros de circo

Comadre.- Circo en el teatro?

Compadre.- Para que se convenzan, basta con una carta de recomendacion de
Esperanza Iris

Comadre.- Y qué mas?

Compadre.- Mujeres bonitas, en los afios no hay quien se fije, porque claro, el
mortal que le vea a una mujer unas pantorrillas bonitas, no le pide
fe de bautismo

Comadre.- No; le pide cualquier otra cosa!

Compadre.- Trajes vistosos, musica conocida y una muchacha que anuncie los
cuadros.

Comadre.- En francés?
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Compadre.-

Comadre.-

Compadre.-

Comadre.-

Compadre.-

Es preferible, porque hay artistas que cuando hablan en espafiol
se les entiende menos. Después, muchos desnudos para familias y
paseos por el puente entre los espectadores.

Y por donde vamos a empezar?

Pues por el principio. Por el desnudo de nuestros primeros
padres. Mas desnudos que Adan y Eva, ni nuestros generales
antes de la Revolucion.

Y vamos solos?

Seria desairado. Tratdndose de ir al paraiso, nos pueden

acompafar algunas chicas de las lunetas.

MUSICA

(Ataca el numero y por el puente entran todas las segundas tiples de la
compariiia cantando. Cae la cortina de paso y aparece la que anuncia con
un marcado acento cubano)

La que anuncia.- Caballeros: una mafiana en el paraiso o el arbol del bien y
del mal. En aquél tiempo también existia el Bataclan

CUADRO SEGUNDO
0 El Paraiso Terrenal

Decoracion del arbol del bien y del mal en el centro de la escena. Abajo unas
cajas de empaques que digan: Manzanas de California

Eva.-

Adan.-

iComo tarda Adan! (Mirando la hora en un reloj de
pulsera) Y son las 17. ;Le habra pasado algo? jMe quiere tanto!
No hizo sino saber que tenia el capricho de comer unas fresas de
Irapuato, porque ya de estas manzanas estoy hasta el copete;
tomo6 su automovil y se fue por ellas. No le habra levantado
ninguna infraccion algun inspector del trafico. (Suena una bocina
de auto adentro) No; ahi estad. Lo conozco por la voz. Siempre
tan arrogante, tan guapo. (Cantando) Es mi hombre

(Ridiculo, entrando en automovil de ninio) Eva, Eva, jmi Eva!
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Eva

Adan.-

Eva.-

Adan.-

Eva.-

Adan.-

Eva.-

Adan.-

M. Rasimi.-

Adan.-

Rasimi.-

Adan.-

Rasimi.-

Adan.-

Rasimi.-

Eva.-

Adan.-

Rasimi.-

Adan.-

iMi Adan!

Aqui tienes las fresas, es un cuarto de kilo
Te costaron muy caras?

Un toston, con su quinto de incom-tax.

Que bueno eres, aunque me pidas lo que me pidas no te lo puedo
negar.

Pues que te vuelvas a dejar crecer el pelo porque a la flapper no
me convences.

Descuida, desde mafnana me pondré el petréleo Gal

Si lo haces, soy capaz de gastarme doscientos pesos en una hoja
de parra de tltima moda en la Maison de Luxe

(Saliendo) jBon soir! jOh la 14! jVoila Paris! jCaché — sa!

Pero con quien hablo, es usted la serpiente que vuelve de nuevo a
tentarnos?

Oh, no Meuseur Adan Je suis Madame Rasimi

El mismo perro con distinto collar

Je suis le plus elegannt. Traiggo vegstidos de Pagues de
Francia,des bijou, de parfums. Modelos para todos los climas,
mujegues encantadogas. Bueno, bonito y bagato.

Y vende usted en abonos?

Oh! Usted me toma pog un turco de la laguilla. Pas de abonds
iPas de abonds! Todo al contago!

Ay, comprame un modelito!
Que te crees tu eso jQue le compre yo un traje a esta sefiora!
Los tengo preciosos!

De ninguna manera
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Eva.-

Rasimi.-

Adan.-

Rasimi.-

Adan.-

Eva.-

Adan.-

Rasimi.

Adan.-

Rasimi.-

Y porqué no chatito?

Vamos, no sea usted econdomico

Seria un escandalo. jQue diria la sociedad! Comprarle un traje de
estos, ponértelo ti y empezar a decir la gente del Paraiso que

andas muy encuerada, todo es uno.

Oh. Messeur Adéan, que es que vu dit! Mis trajes no son
inmogales, todo agtistico. Le plus Chic. Le dernier Cri!

Sefiora, que me s€¢ de memoria lo que trae usted.

Desgraciado, ya tu fuiste al bataclan, mafiana pido el divorcio
iFue aquella noche que llegaste oliendo a narciso negro!

Mientes! Era a L’Origan de Cotty

Que me importa, que tiene de malo el Bataclan. Es un
espectaculo culto que no paga impuestos. También os nifios
vienen desnudos al mundo y a nadie se le ocurre decir que son
inmogales. Ya lo dijo elsabio Clemenceau. El teatro ensefia

Ya lo creo que ensefia

Todo es cuestion de gusto. Si su sefioga Eva se hubiera puesto en

mis manos, en vez de esa ridicula hoja de paga vestiguia como
estas hijas del siglo XX

TELON

CUADRO TERCERO

Un telon morado, con grandes flores de maiz

MUSICA

(Salen las Evas modernas una primera tiple y segundas, vistiendo el traje
que no lleva mads que una hoja de maiz. Evoluciones en el escenario y en el

puente)
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La que anuncia.-

TELON

CUADRO CUARTO
El juicio de Friné

El desnudo griego. Friné ante sus jueces también a los

jueces de antes les gustaba el rascabucheo

Decoracion Griega con un friso en la parte superior. En el centro, el
tribunal griego. En las tribunas a la derecha e izquierda, los jueces El
acusador Euthias y el defensor Hipérides. Friné al centro

Euthias.-

Jueces.-

Hipérides.-

Jueces.-

Hipérides.-

Jueces.-

Hipérides.-

iSi sefiores jurados! Hé ahi a Friné, la cortesana; mujer sin
conciencia y sin corazon, que antiguamente vivia de vender
alcaparras y hoy pretende darnoslas con queso. Esta mujer
depravada induce a las hetairas de Grecia hacia un nuevo
culto desconociendo a nuestros Dioses. Esta Friné
cismatica como al padre Perez, héroe de la soledad, quiere
que adoremos al Dionisos y esto no podemos consentirlo
los Griegos castizos. Y por este sacrilegio, por este crimen,
pido para ella la misma pena a que fue sentenciado el
Antonio Caso Griego, vulgarmente conocido por Socrates.

La cicuta! La cicuta! El veneno!

iSefiores jurados! Qué pena me han dado, escuchar las
palabras de este amargado acusador que pretende hacer
beber la cicuta a esta preciosa mujer que para mi la
quisiera!

iY yo!, ;Y yo!

Esta mujer encantadora cuyo cuerpo ha sido delatado por
Praxiteles, cuya estatua rivalizando con la de la alamenda
figura en el templo de Diana

Diana, Diana, con chinchin

Y decia que me daba pena, porque todos sabemos que no
olvido las sabias palabras del eminente abogado griego,
Jos¢ Meléndez “el corbatota”, sobre la legitima defensa,
cuando defendi6 en el palacio de Belém a la cortesana
Foucuerau y dijo: Donde esta una mujer bonita, boca abajo
todo el mundo
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Jueces.- Boca abajo!

Hipérides.- O boca arriba. No tendriais en cuenta representantes de la
justicia, quizd venales, que si hoy estdis manejando la
balanza empleando kilos de 800 gramos, como el
procurador Gallardo de entere, mafana estariais tras las
rejas de la prision. ;Condenariais a esta mujer a la muerte
conviddndola a beber una copa de cicuta cuando mejor
seria invitarla una copa de champange en LOrangerie del
Globo? Pero no sefiores jurados, eso no serd mientras yo
aliente o no hay justicia en la tierra. La verdad debe
imponerse, la verdad debe imperar, la verdad debe
resplandecer, la verdad esta muy buena , y asi como dice el
vulgo la verdad para que sea la peritita verdad debe estar
desnuda, aqui esta la verdad. (Descubre el cuerpo de Fringé)

Jueces.- La absolucion!

MUSICA

Numero comico de los jueces y Friné en que los magistrados terminan
bailando la rumba

TELON

CUADRO QUINTO
o Domino

La que anuncia.- Varias fichas de domin6 como para un cierre total

MUSICA
(Salen las primeras y segundas tiples de la compaiiia, con trajes que

representan las fichas del dominé y hacen un juego sobre el puente y el
escenario. Al terminar hacen mutis y)

TELON
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La que anuncia.-

CUADRO SEXTO
jLas consecuencias del Ba-ta-clan!

De la mera que una familia se porta después de haber ido al
Ba-ta-clan.

(Casa medianamente arreglada de la clase media. Al levantarse el telon, se
Oye sonar repetidas veces un timbre, después se escucha un ruido seco, y
entra en escena don Apolinar)

Apolinar.-

Chona.-
Apolinar.-
Chona.-
Apolinar.-
Chona.-
Apolinar.-

Chona.-

Apolinar.-

Chona.-

Apolinar.-

Chona.-

iPero qué demonios pasa en esta casa! {En donde estd mi
mujer! ;En donde estdn mis hijas! jChona! jChona!

(Entrando) Llamaba el sefior?

He tenido que echar la puerta abajo, Chona
Pos que creé el sefior que ni o senti!
Adonde esta la familia?

En el teatro

Pero las han invitado!

Ah que asté , si no salen toditas las noches del teatro desde
que lleg6 una cosa que es que la dicen P’acatlan

Sera el Ba-ta-clan, animal. ;Pero mi mujer y mis hijas van
al Ba-ta-clan?

Desde que el sefior se jue de viaje. Y no hacen otra cosa
que hablar el francés, Y decir cuando me llaman Voilé la
gata; Traeme les Haricots de Apizaco! Donne mois un vaso
de pulque

Muy bonito! Con que se estan franseseando! Ya veran lo
que es bueno! Y mientras yo haciendo viajecitos en el
ferrocarril de aqui a Chihuahua, jAh! Chihuahua con lo que
me he venido a encontrar. Y si no me dejan cesante con el
plan de reajuste, cualquier dia me entero de lo que ocurre
en mi casa.

Adi6 ni sea asté tan escandaloso
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Apolinar.-

Ya veran, ya veran (Suena el timbre) Ahi estan. Abreles
(Mutis de la Chona) Van a ver el Ba-ta-clan que se les
espera.

Entran al compds de la musica de una aventura en tiempo d la crinolina y
Al ver a don Apolinar se quedan en una pose ridicula.

Apolinar.-
Casimira.-
Apolinar.-

Casimira.-

Apolinar.-
Puri.-
Mari.-
Tani.-
Casimira.-
Puri.-
Mari.-
Tani.-
Apolinar.-
Casimira.-
Apolinar.-

Casimira.-

Puri.-

Casimira.-

Muy bonito ;Qué horas son estas de llegar?
Y ta porqué te presentas sin avisar?
Porque me han dejado cesante.

No importa. Para eso tienes tres hijas que les sumba el Ba-
ta-clan y van a dedicarse al teatro

Eso si yo lo permito

Si papa

Como né mon cheri!

Oui mon pere!

No lo ves, que o dicen los programas?

“Espectaculo para familias”

Todas vamos a ser artistas y a ponernos esas toilettes
Y tendremos automoviles landoleletes

Y fifises de rechupete

(Pero se han vuelto ustedes locas? Mis hijas en las tablas!
Y tu mujer

Ta, como no vayas de carcteristica. ...

En el Ba-ta-clan, no hay caracteristicas. De noche todos los
gatos son pardos y todas somos jovenes.

Cuestion de gusto

Todo el chiste consiste en saberse pambasear
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Apolinar.-

Casimira.-

Apolinar.-

Casimira.-

Apolinar.-
Casimira.-
Apolinar.-

Casimira.-

Chona.-
Apolinar.-

Casimira.-

Apolinar.-

Casimira.-

Quitese de ahi, vieja repambasera porque se la lleva el tren!
Como se conoce que eres un ferrocarrilero reajustado. Y
con ideas tan reaccionarias no me extrafia que te hayan
dado tu Time Check.

A ustedes son a las que les voy a dar su ceses! Con que a
dormir y mafiana temprano tu al fogon y tu a remendar

calcetines, tu a barrer la casa y tu a la maquina

(Cantando) Ya no tengo maquina, se rompio la maquina.
Etc....

(Como?

La empefiamos para ir al Ba-ta-clan

Pero esta es una catastrofe

No seas idiota. Eso es que nos modernizamos. Que nos
civilizamos y lo mismo sucede con toda la vecindad. Y si
no vas a verlo, y vamos a hacerte nuestro primer numero de
Ba-ta-clan. Chona, llama a las catrinas del 19, del 17, y del
28. (mutis de las cuatro)

Enseguida nifia

Lo veo y no lo creo

Pues veras que monas son tus hijas y si no las casas con en
este traje, se quedan para vestir santos

Me voy, me voy antes de ver semejante barbaridad. Pero
eso si, mafiana vendra la moralizacién y el reajuste de mi
casa. (Mutis)

Ya estara Don Plutarco!

MUSICA

Las tres muchachas anteriores y todas las segundas tiples de la compariia
Cantan un numero de musica y evolucionan por el escenario y el puente. Al

Terminar
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TELON

CUADRO SEPTIMO
Maria Conesa en su numero

La que anuncia.- Maria Conesa en su repertorio

Couplets y bailes y

TELON

CUADRO OCTAVO
El desnudo politico

La que anuncia.- De la misma manera que Madame Rasimi desnuda a las
buenas artistas, don Plutarco desnuda a los malos
funcionarios

(Salen en fila y en paiios completamente menores, un juez que llevara un
Birrete, un ferrocarrilero con una cachucha de lo mismo, un policia con

kepi de gendarme, Heron Proal con una bandeja roja y un militar con un
tejano

La opinion Publica:
Por algo estuvo en Paris
Don Plutarco con su afan
Para traer al pais
Su moderno Ba-ta-clan
Y empezo el deshabillé
De las politiquerias
Para que esto diera pié
A su plan de economias

Desnudo judicial
Este es un juez que vendid
Las sentencias sin pudor,
Y por eso lo metio
Al chero el procurador
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Desnudo ferrocarrilero
Hubo en los ferrocarriles
Tan grande desbarajuste
Que dando pases a miles
Necesario era el reajuste.

Desnudo policiaco
En vez de dar garantias
y evitar robos sin cuento
hubo algunos policias
que iban al tanto por ciento

Desnudo de los falsos lideres
Fue azote de Veracruz
Y si alli no pagé renta
Ni los criados, ni la luz;
Hoy va pagando la cuenta

Desnudo militar
Se acabo el militarismo
Y los generales huecos
Y como ya no es lo mismo
Se esta marchando a Marruecos

TELON

CUADRO NOVENO
México Tipico.

MUSICA

La que anuncia.- Entre las incoherencias de la Revista, un cuadro mexicano

CUADRO DECIMO
El jazz band de rigor.

MUSICA
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La que anuncia.- El jazz — band misterioso

(Aparece una camara oscura en la que todas las segundas tiples vestirdan
un traje negro que unicamente les deja al descubierto las piernas, los
brazos y la cabeza; para que al bailar el Jazz, sea esto lo unico que se ve
mover. Instrumentos manejados por comparsas o musicos con botargas
negras, figuras que se mueven en el febril Jazz band. Al finalizar el
numero, todos salen al frente de la escena y hacen mutis)

CUADRO UNDECIMO
Un conjunto para terminar

En la misma decoracion de la camara oscura de antes una enorme jicara
de Michoacan y dentro una mujer desnuda

MUSICA

(Todos absolutamente todos los personajes de la obra van saliendo por
distintas partes del teatro, formando un regocijado final)

--------------------
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No lo tapes Revista en un acto dividido en diez cuadros, propiedad del sefior
Miguel Wimer. S.0.G.E.M.

Cuadro primero.- Las que no quieran desnudarse

El director

Una

Otra

Tercera

Segundas tiples
Sastra

El autor

Roberto (botones)

Cuadro segundo.- Como se desnuda a una mujer

El compadre (autor)
La comadre (sastra)
La elegante

La combinacion

El corsé

La camisa

El sujetador

Cuadro tercero.- Lo que cuesta desnudar a una mujer
El oro mundial

Cuadro cuarto.- Echando leva

El cismatico
E cesante
El casado
El fifi

El casado

Cuadro quinto.- Un numero poco vestido
Las michoacanas

Cuadro sexto.- Fantasia oriental

Las favoritas

Las orientales

Cuadro séptimo.- La plaga del Bataclan
El que se queja
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Abarrotero 1°
Abarrotero 2°
Senorita 1?
Seforita 2°
Diputado 1°
Diputado 2°
Beata 1?
Beata 2?
Indio 1°
Indio 2°

Cuadro octavo.- Las juguetonas
La sport-women

ACTO SEGUNDO,

Cuadro primero.- Las mufiecas francesas
El autor (compadre)

La sastra (comadre)

Las mufiecas francesas

Cuadro segundo.- El couplet ilustrado
La del couplet
Los que ilustran

Cuadro tercero.- La que estuvo en Paris
La que estuvo en Paris

Cuadro cuarto.- Asi es el amor
La elegantes
Los groons

Cuadro quinto.- Parodia de Maria Valente
Maria Valente

Cuadro sexto. Tambiéen los muniecos aman
La aficionada a los mufiecos
Los mufecos

Cuadro séptimo.- La locura del jazz
La duefia

El viejo

Las meseras

Cuadro octavo.- El amor apache
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La apache
Las apaches

Cuadro noveno.- Toda la compania en una misma cama
La bella durmiente

El que la despierta

Las pijamas

Toda la compaiiia

ACTO PRIMERO
Cuadro Primero
Las que no quieren desnudarse
Cortina en primer término. Todas las artistas de la compariia vestidas con

distintos trajes de fantasia. El director. Al levantarse el telon una enorme
algarabia

Todas.- iNo! jno! jno!

Una.- Protesto enérgicamente

Otra.- No, sefior director es imposible
Tercera.-  De ninguna manera

Director.- Pero cadlmense si todavia no saben lo que se van a poner
Todas. No aceptamos

Director.- Primero empapense del asunto y luego hablen

Otra.- Yo hablaré¢

Una.- No, yo

Tercera.- No, yo

Otra.- Aqui no habla otra més que yo

Director.- Bueno que hable esta

Otra.- Pues wvera senor director. Nosotras enérgicamente
protestamos contra la sastra y el autor de la obra que se esta
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Director.-

Una.-

Director.-

Otra.-

Una.-

Director.-

Otra.-

Una.-

Tercera.-

Otra.-
Una.-

Todas.-

Director.-

ensayando, porque ya se pasa de bataclan, y quiere que le
ensefiemos al publico hasta el amor propio

Ya sera algo menos

No, porque figirese usted que nos quieren sacar en traje de
Eva y con las manos en los bolsillos

Todo se arreglara, no haremos nada que no se haya hecho en
Paris, porque eso si: Aqui en México imitamos las cosas de
afuera a la perfeccion, y los dos grandes adelantos que hemos
logrado, nos han venido de Francia. La Revolucion y el desnudo.
Y si en la Revolucion hemos avanzado mas que los franceses, en
el encueramiento vamos a dejar chiquitos a los habitantes de la
Ciudad Luz

Esto es la huelga del traje
El paro de las faldas caidas

No se trata precisamente de ese paro, pero si de que salgdis a
escena lo mas ligeritas posible. Ademas no sé porqué se quejan
ustedes, porque desde que implantamos el Bataclanismo en el
teatro, las artistas, si es verdad que se desnudan mas en el teatro,
se visten mejor en la calle. Los empresarios comen con mas
frecuencia y ya ha derecho de que a les pueda llamar burgueses.

Eso es verdad, pero con los trajes de esta semana no
transigimos

Antes nos vamos a nuestras casas
Claro, como tu tienes un general
Y ta tienes dos regidores

Pero yo no tengo mas que un jefe de seccion y ahora con el
reajuste, ya no se puede esperar mucho de los empleados del
gobierno

A la huelga, a la huelga!

Calmense, que aqui viene la sastra y el autor de la obra y ellos
nos pueden ensefiar esos vestidos que han provocado vuestras iras

Escena Segunda.
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Sastra.-

Autor.-

Director.-

Autor.-

Otra.-

Sastra.-

Una.-

Sastra.-

Director.-

Sastra.-

Director.-

Sastra.-

Director.-

Autor.-

Sastra.-

Autor.-

Roberto.-

Otra.-

Dichos la Sastra y el Autor
Pero que es lo que pasa aqui?
Pero a qué viene esta reunion de compania?
Es una protesta colectiva contra ustedes dos
Y a qué se debe esta sublevacion?

A que no estamos dispuestas a vestirnos con los trajes que
nos han probado

Les parece que tienen mucha tela?

Al contrario, protestamos por la poca tela, y ademas sus
hechuras

Mis hechuras? Les parecen poco flamencas?

Se refieren a las hechuras de los trajes, sefiora

Ah! Vamos; pues verdaderamente son injustificadas esas
protestas. No he hecho mas que cefiirme al figurin que me ha
dado el autor.

Y cuantos trajes ha hecho usted para esta revista?

250

Podriamos ver algunos?

Todos estan acabados

Ahf estdn en una caja! Roberto, trae la caja de los vestidos de esta
semana

Veran ustedes que doscientos cincuenta vestidos

Escena Tercera.
Dichos el Roberto con una caja de zapatos

Aqui estan

Todos en una caja de zapatos!
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Sastra.-

Todos.-

Sastra.-

Autor.-

Todas.-

Sastra.-

Otra.-

Sastra.-

Director.-

Sastra.-

Otra.-

Una.-

Autor.-

Sastra.-

Todas.-

Una.-

Otra.-

Tercera.-

(sacando un papel con lentejuelas) Estos trajes son para el
numero de las piedras preciosas

Que barbaridad!

(sacando una pluma de ave) Esta pluma, para el grupo de las aves
del Paraiso

Y que aves!
Qué escandalo!

(El mismo juego que antes) Este confetti para el nimero del
carnaval

Siquiera fuera un confetti y una serpentina
Ademas, hay varias cuentas
Cuentas de colores?

No cuentas pendientes con la Empresa que todavia no nos liquida
los ultimos vestidos que hicimos

Ya ve usted sefior director si teniamos razéon

Por eso protestamos, y de ninguna manera estrenaremos
esos vestidos de confetti, que no sabemos si a lo mejor el autor
quiere que nos lo pongamos en la frente
En la frente. Ustedes no tienen mas que malos pensamientos
Y claro, ustedes estan locas, y olvidan el refran comercial que no
se si es de Roquefeller o de la Bella Monterde que dice que el que
no ensena no vende. Y si en el teatro no se ensefa lo bueno, como
se va a vender la localidad
Pues no nos vestiremos
Jamas

Nunca

Huelga general!
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Director.- Calma, seforitas, calma. Tendremos un arreglito. Haremos un
ensayo general con ropa y decorado, antes de presentar al publico

la revista
Todas.- Asi si
Sastra.- Claro, pero después del ensayo, no me vengan como siempre a

decir que les vienen grandes los trajes y que les quite tela

Director.- Entonces, prevenidas. Repartales usted la ropa, y a ensayar.
Maestro, el preludio

TELON
CUADRO SEGUNDO
Cortina negra de terciopelo. El compadre (Autor) y La comadre (Sastra)
Autor.- Como se desnuda a una mujer
Sastra.- Fantasia moderna y de actualidad en seis Modelos
MUSICA
Autor.- Una mujer vestida elegantemente

(Atraviesa el puente una tiple con un traje y sombrero a la ultima moda y
queda en escena)

Sastra.- Modelo Numero 2.- Una combinacion variada
(El mismo juego de antes con una tiple en combinacion

Autor.- Modelo tercero.- El corsé y el cubre corse
(Truco idéntico, con otra tiple)

Sastra.- Modelo cuarto.- La camisa vaporosa
(Tiple que cruza en camisa la pasarela)

Autor.- Una En Medias y sujetador
(Pasada de una tiple con medias, Trusa y un Sujetador)

Sastra.- Y el sexto....

Autor.- El sexto, no entremezclemos
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CUADRO TERCERO

La misma cortina de antes

Sastra.-

Autor.-

Sastra.-

Autor.-

Y ahora que ya te has enterado de como se desnuda a una mujer,
veremos lo que cuesta vestirlas

A los autores nos cuesta bien poco
Pero a los hombres galantes, en todas partes del mundo les cuesta
mucho dinero. Vas a ver las monedas del mundo entero que

ruedan por una mujer.

Como que ya lo dijo el cantar, por una mujer se pierde en el
mundo riqueza y poder

MUSICA

Salen todas las segundas tiples representando las monedas de oro, de todas
partes del mundo. Cantan un numero, y al final cae la cortina de paso

TELON

CUADRO CUARTO

Decoracion corta. Representando una calle de la ciudad de México

Cismatico.- (Sale con mauser, cananas y pistolas) Cualquiera que me vea

Cesante.-

con esta indumentaria velica, me tomara por el general merigo
que va a combatir moros a Marruecos....jPero no hay tales
moros!....Lo que hay es que yo tenia un hambre de dos mil
demonios!....y no he encontrado colocacion en el ejército porque
esa chamba est4 de capa caida, y no sabiendo hacer otra cosa que
disparar balazos sin rumbo fijo, me hice cismatico.... Si sefiores
sacerdote cismatico. Mi mujer dice que deben quitarme el sa y
dejarme el cerdote, pero yo estoy dispuesto a ser mas papista que
el papa. Y aqui me tienen ustedes encargado de hacer la leva de
padres... y sefiores cuantas madres me he encontrado en el
camino, pero lo que es padres, no encuentro ni uno para un
remedio. Pero prosigamos nuestra tarea...ahi viene uno que tiene
cara de cesante (pasa un individuo) Oiga amigo jManos arriba!

No se moleste, si pretende robarme algo, le advierto que soy
cesante
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Sism.-

Cesan.-

Sism.-

Cesan.-

Sism.-

Cesan.-

Sism.-

Celos.-

Sism.-

Celos.-

Sism.-

Celos.-

Sism.-

Celos.-

Sism.-

Fifi.-

Nada de eso, se trata de darle chamba.;Quiere ser padre?

Hombre, la verdad no. Tengo siete chamacos y no tengo con qué
mantenerlos

No caballero, se trata de ser ministro

Desde que ya no hay manos libres, no creo que sea un negocio
productivo

Ministro del cielo, Paladin de la nueva Iglesia
Yo soy romano! (Hace mutis muy digno)

Romano...Ah si debe vivir en la colonia Roma. Caray que dificil
es este negocio. jEra mucho mas facil hacer generales. Veremos a
este otro. (Pasa otro individuo) Caballero, quiere permitirme dos
palabras?

Pero baje usted la escopeta, y sea breve, porque vengo muy
disgustado por las infidelidades de mi mujer.

Que oportunidad para entrar en mi carrera
También a usted se la pega su mujer?

No caballero, no se trata de mi mujer. Eso es secundario, se trata
de que ingrese usted con nosotros. Que sea usted de los
nuestros....j Yo lo hago padre a usted en cinco minutos!

Que me hace usted padre?....Este es el amante de mi mujer! Y
encima me toma el pelo

Si caballero lo hago padre, siempre y cuando esté dispuesto a
abrazar lo mismo que yo

Descarado, sinvergiienza, jVaya usted y abrace a su hermana!
(Le entra a golpes y hace mutis)

Perdonalo sefior porque no sabe lo que hace. ;Pero han visto
ustedes? Y nada que he fracasado....Pero con este que viene ahi,
triunfo, vaya si triunfo (Sale un fifi) Jovencito ;Quiere ser padre?

No me proponga groserias, todavia no tengo edad para esas
cosas jDescarado, no le da verglienza a sus afios andar
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proponiendo esas cosas? Lépero, ordinario groserote cochino tan
asqueroso pos no faltaba mas....(hace mutis)

Sism.- Se me sali6 el tiro por la culata, yo que queria hacerlo padre y
resulta que quiere ser madre, nada y me ha tomado por la brigada
del tenorio. Qué dificultades. Todo sea por el padre Pérez y los
cinco pesos que me dan y otros que yo me tomo. Ahi viene otro, a
este le aplico la accion directa; me lo llevo a la fuerza. (Pasa el
casado) Sefior, venga conmigo y lo haré padre inmediatamente

Casa.- Alma bondadosa, corazén magndnimo. Deja que te
estreche entre mis brazos! jEse era el suefio de toda mi vida!

Sism.- Hasta que di con uno. De que los hay los hay, el trabajo es dar
con ellos
Casa.- Vende usted alglin especifico? Porque hace veinte afios que

me cas¢, y no he conseguido tener un hijo, por mas esfuerzos que
he hecho, no he logrado que un chiquitin me llame dulcemente

papa.

Sism.- Saquese de ahi, ni una palabra mas, pele gallo, y siga haciendo
esfuerzos

Casa.- Adios esperanza, mis ilusiones desvanecidas

Sism.- Es mas romantico que Carolina Invernizzio, que creo fue la que

lo hizo. Pues nada jFracasado!...pero jah! Que idea, yo Colon...
.este me salval Me voy a la reforma a entrevistarme con don
Cristobal; ese tiene cuatro padres, los hago cismaticos aunque
sean de piedra (Mutis)

CUADRO QUINTO.-
Un numero poco vestido

Decoracion fantastica mexicana

MUSICA
Sale la bailarina de la compariia y seis segundas con trajes estilo Michoacan
haciendo un baile con jicaras en la cabeza
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CUADRO SEXTO.-
Fantasia Oriental

Una primera tiple y seis segundas vistiendo trajes orientales cantan y baila
un numero. El decorado sera una cortina negra con un trasto decorativo. Al
terminar el numero

El que se queja.-

TELON

CUADRO SEPTIMO.-
Cortina corta.- EI que se queja

Sefores, es imposible

la vida en este pais

aqui todo se revuelve

todo nos pone en un tris

y cualquier cosa que viene
mucho mas si es extranjera
es para volvernos locos

y trastornar la mollera
todas las clases sociales
estan en revolucion

y solo esto se escucha

por toda la poblacién (mutis)

(Aparecen dos abarroteros de boina y alpargata)

Abarrotero 1°.-

Abarrotero 2°.-

Paisano, mande manana
Al triunfo de don Pelayo
Doscientos sacos de azucar
Y dos mil de frijol bayo

Manana tendra todo eso

Y el precio a que se los dan
Y nos vemos esta noche
Para ir al bataclan

(Salen dos serioritas)

Senorita 12.-

Fernandina cuanto gusto
Méndame los figurines
De los trajes que te hiciste
De variados colorines
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Sefiorita 2°.- Yo quisiera la receta
Con que haces el mazapan

Sefiorita 2°.- Esta noche te la doy
No faltes al Bataclan

(Salen dos diputados)

Diputado 1°.- Compafiero hay que estudiar
Ese proyecto de ley

Diputado 2°.- Hay que admirar los desnudos

No se crea que soy tan buey
Diputado 1°.- La camara esta esperando
p p

Su dictamen con afan

Diputado 2°.- Pues que espere sentado
Que me voy al Bataclan

(Salen dos beatas)

Beata 1°.- Comadrita buenos dias
Beata 2% - Buenos dias tenga usted
Beata 1°.- Yo vengo de San Francisco
Beata 2°.- Yo salgo de la Merced
Beata 1°.- Hoy predico Fray Simplicio
Beata 2°.- Ayer lo hizo el padre Juan
Beata 1°.- Nos vemos mafiana en misa
Beata 2°.- Pero hoy en el Bataclan
(Salen dos inditos)

Indio 1°.- Dende Xochimilco vengo

Y traigo buenas verduras
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Indio 2°.- Y yo dende Azcapotzalco
Con gallinas ya muy duras

Indio 1°. A real doy yo los claveles
Y las flores de San Juan

Indio 2°.- Veinte blanqueos por un peso
Para irnos al Bataclan
CUADRO OCTAVO.-
Las juguetonas
Telon corto
MUSICA

Salen varias tiples y las segundas tiples de la compania con pelotas de foot
ball y trajes de pelotaris. Al terminar el numero

TELON

ACTO SEGUNDO
CUADRO PRIMERO.
El compadre y la comadre.

Decoracion Una cortina

Autor.- Afortunadamente el primer acto ha transcurrido sin protestas por
parte de nadie
Sastra.- Como que las artistas estdn encantadas con ese nuevo

procedimiento porque se ahorran en medias....

Autor.- Pero se gastan en blanquearse las piernas y vayase lo uno por lo
otro

Sastra.- Y ahora mi querido compadre que vamos a ensefiar?

Autor.- Nosotros absolutamente nada. Somos como el capitdn Arana,

embarcamos y nos quedamos en tierra, para abrir la boca y que
esto no pierda su sabor a la francesa comenzaremos con unas
mufiecas que acaban de llegar de Paris.
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MUSICA

Una primera y varias segundas tiples en el numero de las muriecas francesas
que iran vestidas unicamente con unos swatters de colores muy vivos. Al
terminar el numero de la evolucion

TELON

CUADRO SEGUNDO.-
El couplet ilustrado

Una primera tiple canta un couplet en mitad del pequernio escenario situado
en el centro de la sala. Mientras en escena detras de una pantalla blanca, van
ilustrandola distintos artistas de la compaiiia

La que estuvo en Paris.-
Cuando estuve en Paris
Aprendi el maquillach
Para hacer mi tualet
Iba yo a la Opera
Habilla por pacan

Y a pasear en autd

En renal elegan

El verano en truvil

El invierno en Paris

El otofio en Bordo

Y en mi faz le prantans
Iba yo al mulan ruch

A bailar el can can

Y después del supé

Iba yo al Bataclan

Me tratécon Faliers
Con el gran Clemansou
Con Gustavo Doé

CUADRO TERCERO.-
La que estuvo en Paris
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Y con Victor Hogu

Del Paris Dernier cri
Fui le Fam e patam

Pero al fin regresé

Que acabose la aryant

Y hoy paseo en mexiqué
En mi ford de a tosoton
Y pensando en Paris
Doy el gran vacilon

CUADRO CUARTO.-

Telon corto modernista
MUSICA

Salen las elegantes y los grooms que seran seis y seis segundas tiples en al
evolucion. Los grooms se declaran a las elegantes las cuales los rechazan
Pero al fin se llegan a entender haciéndose un oscuro para que se besen. Al
dar la luz inician el mutis y al terminar

TELON

CUADRO QUINTO.-
Parodia de MARIA Valente,

Por una tiple que tocara el botellofono, bailando después un baile espariol y
al terminar caera el

TELON

CUADRO SEXTO.-
También los mufiecos aman.

MUSICA
Una cortina y distintos cojines en los que estaran acostados los muriecos de
franela que seran cuatro segundas tiples y la bailarina de la compariia,
aparte de la primera tiple. Al terminar

TELON

CUADRO SEPTIMO.-
La locura del jazz
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Aparece un dulceria. Al fondo un ventanal con cristales que coja toda la
escena, vitrinas con dulces etc. Al levantarse el telon

MUSICA

Aparecen dependientes que seran segundas tiples con trajes fantasticos.
Detras de la caja, la dueia del establecimiento enteramente seria. Entra un
viejo donjuanesco a comprar unos dulces. Una de las meseras la cual lo
atenderd muy coqueta recibird de este una carta sin que lo note la vieja de la
caja, después de lo cual sale contoneandose muy satisfecho de su conquista.
La dueria hace serias a las meseras de que va a salir y que sean juiciosas. Al
mutis de la duenia, se oye en la casa de enfrente en la cual habra un letrero
que diga MUSICA PARA BAILES se escuchara el ensayo de un jazz que toca
una pieza moderna. Las muchachas al escucharlo se ponen a bailarlo
desenfrenadamente después de varios compases vuelve la dueria y al darse
cuenta las muchachas toman sus lienzos que tendrdn prevenidos y se ponen a
limpiar los cristales al compas de la musica. La dueiia que las observa una
vez contagiada por la musica se pone a bailar jazzy para justificarse también
lavara una vidriera

TELON
CUADRO OCTAVO.-
Decoracion de Paris estilizado
MUSICA

Sale la primera tiple de la compariia acompanada por seis segundas tiples y
cantan el numero de la java, con trajes de apachesas, Terminado el numero

TELON

CUADRO NOVENO.-
Toda la compaiiia en una cama

Decoracion fantastica. En el centro de escena una enorme cama. Sobre ella y
vestidas con pijamas hechas a base de cuadritos de distintos colores estan
acostadas todas las segundas tiples formando la colcha de la cama. Entre
ellas y luciendo unicamente la cabeza una primera tiple. Al atacar el numero
de musica sale un actor a despertar a la segunda tiple. Esta se levante y a su
ves las segundas desbaratan la colcha y viene un final muy movido en que
salen por el puente toda la compaiiia menos la primera tiple que estara
brincando en la cama un desenfrenado SHIMMY Al terminar caerd el
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