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Introduccioén

Desde su aparicion en Estados Unidos, a principios de
los afios cincuenta, el rock and roll se erigié como todo un
fendmeno que involucrd por igual a pobres y ricos, a negros
y blancos (a pesar de las actitudes racistas que

ensombrecieron el ambiente durante algun tiempo).

Hombres y mujeres de la generacion de la posguerra
encontraron en el rock una nueva manera de expresar sus

vivencias, sus ideas y sus sentimientos.

Personajes como Bill Haley, Chuck Berry, Elvis
Presley, Buddy Holly, Eddie Cochran, Jerry Lee Lewis,
Little Richard, Ritchie Valens, entre muchos otros,

sentaron las bases.

Posteriormente The Beatles, The Rolling Stones, Bob
Dylan, Janis Joplin, Jimi Hendrix, The Doors, The Who, Led
Zeppelin, Pink Floyd, The Ramones, etcétera, contribuyeron
con su obra para que el rock and roll se consolidara como
uno de los géneros mas iImportantes de la musica popular

contemporanea.

Acto libertador, instrumento politico, el rock ha sido
capaz de atravesar las fronteras impuestas por el capital y
las diferentes formas de gobierno para llegar a multiples
lugares y transmitir mensajes de paz, unidén, entendimiento

y libertad entre los seres humanos.



Prueba de ello son eventos como el Live 8, que se
Ilev6 a cabo el 2 de julio de 2005 y donde artistas como
Paul McCartney, U2, The Who, Pink Floyd, Neil Young, The
Cure, Bon Jovi, Green Day, Coldplay, entre otros, se
reunieron para persuadir a los lideres de los ocho paises
mas poderosos de perdonar la deuda y ofrecer ayuda para

eliminar la pobreza en el continente Africano.

Con poco mas de 50 anos de existencia, no obstante el
paso del tiempo, los ataques, las criticas, las etapas de
crisis y las transformaciones que ha sufrido (rock duro,
rock pesado, rock progresivo, rock sinfénico, rock pop,
etc.) el rock and roll se mantiene como el ritmo con mayor

convocatoria a nivel mundial.

Sin embargo, a pesar de estos argumentos, aun se
desconoce la importancia del rock, social y culturalmente
hablando.

Para comprender los sucesos que ocurren diariamente,
es necesario conocer sus antecedentes, es decir, las causas

0 motivos que originaron los acontecimientos.

En el caso del rock and roll, se ignoran los aspectos
historicos basicos, es decir, los elementos de contexto que
precisan el origen, describen el desarrollo y explican la

trascendencia de este género musical en la sociedad.

Esta falta de conocimiento ha dado lugar a
percepciones equivocadas sobre el rock, como las que lo
acusan de promover la violencia y de transgredir la ley, o

aquellas que lo sefalan de demoniaco.



En la Ciudad de México el rock goza de gran
popularidad, sobre todo entre los jovenes, sin embargo este
sector le dedica mayor atencion a la madsica que a los

aspectos histoéricos.

En esta tendencia han influido las estaciones de radio
en el Distrito Federal dedicadas a difundir el rock, que no
ofrecen alternativas para que los radioescuchas conozcan

otros aspectos de su geénero musical preferido.

Entre las funciones comunicativas de la radio esta la
de informar y la informacidon es el medio para conocer o

bien ampliar el conocimiento que se posee sobre algo.

En este sentido, la meta de este trabajo es proponer
una serie de programas de radio en donde se exponga
informacién que sirva para ampliar el conocimiento que se

tiene acerca de la historia del rock and roll.

Para lograrlo, este trabajo se dividira en tres
capitulos.

En el primer capitulo se describiran las principales
caracteristicas de los elementos que intervienen en el

proceso de la comunicacion y en la radio.

También se presentard un recuento de los sucesos mas
relevantes en la historia de la radiodifusién en México y

se revisara brevemente la historia del rock and roll.



No es objetivo de este capitulo hacer un analisis
exhaustivo, sino simplemente establecer el significado de
los términos que se utilizaran en los capitulos posteriores
ademas de ubicar el tema de estudio en el contexto

historico y social.

En el segundo capitulo se dara cuenta de Ilas
estaciones de radio en el Distrito Federal que se han

dedicado a difundir el rock a través del tiempo.

Se analizara también la programacion de las estaciones
de radio de Frecuencia Modulada de la Ciudad de México que
actualmente programan rock, con el propdésito de determinar

sus caracteristicas.

En el tercer capitulo se expondrd a detalle Ila
propuesta de serie radiofdonica para difundir la historia
del rock and roll, es decir, todos los elementos técnicos y
humanos que tienen que ver con la produccién y Ila

realizacién de la serie.



CAPITULO 1. COMUNICACION, RADIO Y ROCK AND ROLL

1.1 EI proceso de la comunicacion

Desde su aparicion sobre la faz de la tierra y a lo largo
de su historia, el ser humano ha tenido la necesidad de

comunicarse.

Inicialmente compuesto de seflales y sonidos que
expresaban un sentimiento o una necesidad vital (alegria,
miedo, hambre, sed) el lenguaje del hombre primitivo tenia una
funcion practica de gran importancia: establecer comunicacion

con los demas.

Gracias a la comunicacion las personas se relacionan
entre si y progresan, es una accion que estd presente en todos
los ambitos de la vida.

La palabra comunicar proviene del latin communicare, que
significa “hacer comun”, es decir, ‘“hacer participe a otro de
lo que se tiene material o intelectualmente”.?

Segun Charles R. Wright, ‘“comunicacion es el proceso por
medio del cual se transmiten significados de una persona a

otra”.?

Para Wilbur Schramm, “en su forma mas simple, el proceso
de comunicacidén consiste en un transmisor, un mensaje Yy un

receptor”.?

! Maravillas del saber: consultor didéctico, tomo 5. CREDSA, Barcelona, 1981, pag. 9
2 Wright, Charles R. Naturaleza y funcién de la comunicacién de masas. Paidds, México, 1986, pag. 9
¥ Schramm, Wilbur. La ciencia de la comunicacién humana. Editorial Roble, México, 1962, pag. 17
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Por su parte, David Berlo establece que “la comunicacion
es un proceso mediante el cual un emisor transmite un mensaje

a través de un canal hacia un receptor”.*

Desde el punto de vista técnico, de acuerdo con el modelo
comunicativo de Claude Shannon y Warren Weaver,® son cinco los
elementos necesarios para lograr la comunicaciéon: una fuente o
emisor, un codificador, un canal, un decodificador y un

receptor o destinatario.

B La fuente o emisor es el elemento inicial del proceso de
comunicacion, se trata de la persona o grupo de personas que
produce un cierto numero de palabras o signos que forman el

mensaje o informacidén a transmitir.

B El codificador es el que transforma el mensaje emitido en un
conjunto de sefiales o cdédigos que seran adecuados al canal
encargado de transmitirlos.

B EIl canal es la via por la cual se desplaza el mensaje desde

el emisor hacia el receptor.

B El decodificador es el encargado de decodificar el mensaje
transmitido y conducido por el canal, para transcribirlo en
un lenguaje comprensible por el receptor o destinatario.

B El receptor o destinatario es la persona a dquien esta

dirigido el mensaje.

* Berlo, David. El proceso de la comunicacion. Buenos Aires, Ateneo, 1975.
> Galeano, Ernesto César. Modelos de comunicacién. Ediciones Macchi, Buenos Aires, 1997, pag. 24
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Se puede decir entonces que la comunicacién es un proceso
en el que un emisor (persona o grupo de personas) transmite
mensajes (informacidén) a un receptor (otra persona o grupo de
personas) mediante un cédigo o lenguaje que es conocido tanto

por quien emite el mensaje como por quien lo recibe.

Mario Kaplun sefiala que el ruido es “todo lo que se
interpone entre la fuente emisora y el destinatario o
perceptor, haciendo que el mensaje no sea correctamente

recepcionado por éste”.®

El autor describe que 1los ruidos técnicos son las
interferencias producidas por deficiencias mecanicas o

fisioldgicas del sistema de comunicacion.

Un ejemplo de ruido mecanico es cuando ocurre un corte en
la transmision de la radio por desperfecto en la planta

emisora.

Los ruildos semanticos se originan cuando las palabras o
signos empleados por la fuente no tienen el mismo significado
que para el destinatario, por ejemplo, cuando el mensaje
contiene conceptos técnicos dificiles de comprender por el
receptor.

El ruido estructural es la i1nadecuada seleccion de la

estructura o formato en que se emite el mensaje.

® Kaplin, Mario. Produccién de programas de radio. EI guién - la realizacién. Coleccion Intiyan, CIESPAL,
Quito, 1994, pag. 101
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1.2 Medios masivos: la radio

Segin Charles R. Wright,” la comunicacion de masas

involucra ciertas condiciones operacionales distintivas:

B Estd dirigida hacia un auditorio relativamente grande,

heterogéneo y andénimo.

B Los mensajes son transmitidos publicamente y muchas veces
Ilegan simultaneamente a gran cantidad de personas, y en

forma transitoria.

mEI “comunicador” trabaja a través de una compleja

organizacion y de una gran division del trabajo.

Para que se lleve a cabo la comunicacién de masas es
necesario utilizar instrumentos técnicos, es decir, medios

masivos de comunicacion.

Los medios masivos de comunicacion se definen como
“sistemas de transmisién de mensajes a un publico numeroso,
disperso y heterogéneo, a través de los diferentes
instrumentos técnicos existentes: prensa, cine, radio,

television, disco, libro, etcétera”.®

Es decir, el caracter “masivo” se aplica en funcidén de la
capacidad que tienen los medios de comunicacién para hacer

Ilegar informacién a un gran numero de personas.

’ Op. cit., pag. 12
8 H. de la Mota, Ignacio. Diccionario de la comunicacién, tomo 1. Paraninfo S.A., Madrid, 1988, pag. 94
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Los medios impresos como la prensa y los libros hacen uso
de la palabra escrita como forma de expresion.

Los medios audiovisuales como la radio y la television

recurren al sonido y a la imagen para difundir contenidos.

Mariano Cebrian Herreros define a la radio como “un medio
de comunicacidon a distancia por el que un grupo minoritario,
mediante sonidos, difunde por via de ondas hertzianas
contenidos cristalizados en unidades de programas que se
yuxtaponen a continuidad para formar una emisidon, a una

audiencia numerosa, disgregada y heterogénea”.®

Por su parte, Romeo Figueroa sefala que “la radiodifusion
es una forma de comunicacion a distancia de caracter publico,
representada por la emisién, el transporte y la recepcién de
voces, musica y efectos sonoros por medio de ondas
electromagnéticas que, sin el empleo de cables ni conexiones,
viajan desde una fuente central (estaci6tn) hasta el
radioescucha (receptor)” .1

En pocas palabras, la radio es un medio que utiliza los
elementos del lenguaje sonoro (voz, musica, efectos, silencio)
para difundir mensajes de manera continua y estructurada, a
través de una frecuencia radiofdénica, a un publico numeroso y

variado.

% Cebrian Herreros, Mariano. Diccionario de radio y televisién. Editorial Alhambra, Madrid, 1981, pag. 216
19 Figueroa Bermutdez, Romeo. jQué onda con la radio! México, 1996, pag. 87
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Entre las ventajas de la radio como vehiculo masivo de
comunicacién estan su amplia difusion popular, la posibilidad
de hacer llegar mensajes a muchas personas al mismo tiempo y
en una lapso relativamente corto, asi como su bajo costo, que
lo hace un medio accesible para la gente desde el punto de

vista econémico.

“Marshall McLuhan distinguia entre “medios calientes’ y
“medios frios”’, respecto del grado diverso de participacion
que el receptor presta a cada uno de los emisores segun el

soporte utilizado”.

Es decir, de alguna manera la television mantiene al
espectador cautivo de la imagen, mientras que la radio lo deja
libre, tanto en sus movimientos Ffisicos como en su

imaginacion.

La radio es compatible con practicamente cualquier otra
actividad o trabajo, so6lo se necesita del sentido del oido
para captar los mensajes que se difunden a través del aparato
receptor.

En cambio, la televisidon requiere de una mayor atencion
hacia las imagenes que aparecen en la pantalla y que ilustran
la narracion del conductor, pues cualquier distraccién puede

alterar la plena comprension del mensaje expuesto.

11 Ortiz, Miguel Angel. Volpini, Federico. Disefio de programas en radio. Ediciones Paidos Ibérica, S.A.,
Barcelona, 1995, pag. 21
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De acuerdo con Arturo Merayo Pérez,'? entre |las
principales funciones comunicativas de la radio se encuentran

las de informar, formar, persuadir y entretener.

B La funcién informativa es aquella que 1le ofrece al
radioescucha 1o que sucede a su alrededor, en sus
aproximaciones espaciales y temporales.

La informacion se define como la “accidén y efecto tanto
de informar como de iInformarse, tendiente a alumbrar el
conocimiento sobre 1o desconocido o a reducir o anular Ila

incertidumbre”.®®

Es decir, la informacidon permite a la gente ampliar o

precisar sus conocimientos acerca de un asunto determinado.

La importancia de la informaciéon generalmente tiene que
ver con la manera en que los hechos afectan o repercuten en la

vida de las personas.

B La funcion formativa es la que maneja informacién profunda y
contrastada, es decir, aquella que produce una instruccion
cognitiva o crea actitudes sociales, politicas, econdmicas,

igualmente enriquecedoras.

Es decir, con base en datos concretos y razonables, se
pretende crear conciencia entre la gente con respecto a su

entorno social para que actle en consecuencia.

12 Merayo Pérez, Arturo. Para entender la radio. Estructura del proceso informativo radiofénico Publicaciones
de la Universidad Pontificia de Salamanca, 1992, pag. 18
3 H. de la Mota, Ignacio. Diccionario de comunicacion audiovisual. Editorial Trillas, México, 1998, pag. 259
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B La funcidn persuasiva es la que hace uso de apelaciones con
el fin de mantener [la atencion y el interés del
radioescucha.

Para Ignacio H. de la Mota, persuadir es “inducir, mover,
obligar a uno con vrazones a creer o hacer una cosa,

cambiandole sus criterios contrarios”.'

Esta funcién de la radio se encuentra plasmada en las
campanas propagandisticas y publicitarias, actividades
encaminadas sobre todo a fomentar preferencias y habitos de

consumo.

B La funcion de entretenimiento es aquella que sirve para

divertir o recrear el animo de la audiencia.

1.3 Géneros y formatos en la radio

La palabra género se refiere a la clasificacion del

contenido de un producto audiovisual.

De acuerdo con Maximiliano Maza Pérez, “la clasificacion
genérica mas amplia divide al contenido posible de un producto

audiovisual en dos tipos: dramatico e informativo”.'®

El género dramatico es aquel cuyo contenido no trata de
reflejar fielmente la realidad, aunque ésta sea el punto de

partida para su construccion.

¥ Op. cit., pag. 359
1> Maza Pérez, Maximiliano. Cervantes de Collado, Cristina. Guién para medios audiovisuales. Longman de
Meéxico Editores S.A. de C.V., México, 1994, pag. 383
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El género informativo o periodistico es aquel cuyo
contenido trata de reflejar la realidad 1o mas Tfielmente

posible.

Ademds de los géneros dramatico e informativo, en la
radio también se maneja el género musical, que Marco Julio
Linares define como “aquel en donde las diversas
manifestaciones de la musica encuentran lugar para su difusion

en la radio”.'®

Por otra parte, un formato se define como ‘“una estructura
que caracteriza la presentacion de informacion durante una
transmision, es decir, la forma como se ordenan los elementos
de una produccion audiovisual para ser presentados al
auditorio” .’

18

Segun Mario Kaplun, los doce formatos mas clasicos y

usuales en el mundo de la radio son los siguientes:

1. La charla (expositiva, creativa o testimonial)

2. El noticiero (formato noticia)

3. La nota o croénica

4. El comentario

5. EI didlogo (dialogo didactico, radio consultorio)
6. La entrevista informativa

7. La entrevista indagatoria

8. El radioperidédico

9. La radio-revista (programa miscelaneo)

10. La mesa redonda

18 | inares, Marco Julio. El guién: elementos, formatos, estructuras. Editorial Alhambra Mexicana, S.A. de
C.V., México, 1989, pag. 43

7 The Heritage Ilustrated Dictionary of the English Language. Nueva York, EUA, 1973, pag. 516

18 Op. cit., pag. 135
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11. El radio-reportaje
12. La dramatizacion (unitaria, seriada o novelada)

1.4 Los elementos del lenguaje radiofonico

El lenguaje radiofénico se define como “el conjunto de
elementos sonoros (voz, musica, efectos, silencio) que el
emisor y el receptor utilizan, tanto en la produccién como en

la interpretacién del mensaje radiofénico”.?®

Para la produccién de un mensaje el emisor necesita
seleccionar dichos elementos, combinarlos y organizarlos con

la finalidad de que el receptor los interprete.

En un programa de radio, a los elementos del lenguaje
sonoro se les asigna un determinado sentido. En consecuencia,
cada uno de ellos aporta sus caracteristicas expresivas y

significativas para la elaboracion de un mensaje.

1.5 La voz

La voz se define como “el sonido que produce el aire
expelido por 1los pulmones al hacer vibrar las cuerdas

vocales”.?°

La voz es un elemento que le permite al ser humano
comunicarse oralmente por medio de la emisién de sonidos
verbales, los cuales se representan a través de letras que al
conjuntarlas de manera ordenada forman palabras con un

significado especifico dentro de un grupo determinado.

19 Balsebre, Armand. El lenguaje radiofénico. Editorial Catedra, Madrid, 1994.
2 Diccionario Enciclopédico Océano, tomo 3. Barcelona, 1979. No indica nimero de pagina.
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La voz cuenta con ciertas caracteristicas que permiten
conocer a la persona que habla por su edad o sexo, dichas
cualidades son el tono, el timbre y la intensidad.

El tono se refiere a “la inflexion de la voz y el modo
particular de decir una cosa, resultado de la rapidez con que

vibran las cuerdas vocales”.?%

Esta caracteristica permite identificar si se trata de

una voz aguda o grave, es decir, alta o baja.

Generalmente, las voces agudas estan relacionadas con los
ninos y las mujeres, pues poseen cuerdas vocales cortas y

delgadas que emiten una voz con tono alto.

Los hombres se distinguen por su voz grave, debido a que
sus cuerdas vocales son largas y gruesas, lo cual les permite

emitir una voz con tono bajo.

El timbre es “la cualidad sonora que permite distinguir
la distinta procedencia de dos o mas sonidos o identificar la

clase de agente productor, instrumento o voz determinados”.??

El timbre permite distinguir las voces de cada persona de
acuerdo con su sonoridad, asimismo, es posible i1dentificar la
voz de un individuo cuando expresa un mensaje oral aunque no

esté presente fisicamente.

2! Diccionario Enciclopédico Océano, tomo 3. Barcelona, 1979. No indica nimero de pagina.
22 Nuevo Diccionario Enciclopédico llustrado, tomo 4. Ediciones NAUTA, Barcelona, 1980, pag. 1126
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La iIntensidad es “la fuerza con que se emite la voz,
caracteristica que permite conocer el volumen y los acentos o

matices”.?3

El locutor debe utilizar la entonaciéon y el volumen
adecuados al momento de hablar con el objetivo de proporcionar
al publico receptor una referencia clara de lo que quiere

comunicar.

Para lograrlo, el parlante necesita respirar
correctamente con la finalidad de vocalizar bien las palabras

e imprimirles la modulacion y velocidad adecuadas.

De acuerdo con Maria Cristina Romo,?* la voz se clasifica
segun la intencidn que proyecta y sugiere el personaje que

puede representarse con ella.

B La voz estentdérea o de trueno es una voz gruesa, fuerte y
dura que llena el espacio acustico y domina la escena. En el
hombre se aplica al jefe, al tirano, al caudillo, al
emperador, al personaje dominador y duro. En la mujer

corresponde a la de caracter muy fuerte.

B La voz campanuda es una voz severa, majestuosa y enérgica.
Representa seguridad en si mismo y autoridad sobre los
demds. Se wusa en 1los hombres para caracterizar a los
aventureros y personas de mundo. En la mujer corresponde a

una dama de caracter enérgico y madura.

2% Enciclopedia Autodidactica Océano, tomo 8. Barcelona, 1987, pag. 2084.
% Romo Gil, Maria Cristina. Introduccién al conocimiento y préctica de la radio. Editorial Diana, México,
1989, pég. 50
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B La voz argentada o argentina es clara, sonora y de timbre
agradable. En el hombre corresponde al joven alegre, al
héroe, al galan y al bueno. En la mujer remite a la heroina,

la sofadora, la sensible, la cursi o la primera dama.

B La voz calida tiene como peculiaridad ser armoniosa. Se usa
para caracterizar a mujeres frivolas y lascivas o sensuales.
En los hombres corresponde a los conquistadores vy
seductores.

B La voz dulce comunica ingenuidad, 1inocencia, candor Yy
timidez. En el hombre corresponde a un individuo amable,
bondadoso y timido, para profetas, misioneros y santos. En
las mujeres se utiliza para representar a personajes

bondadosos, tiernos y candorosos.

B La voz cascada es una voz opaca, empafada, mondtona y carece
de fuerza y sonoridad. En Qlos hombres se wusa para
personificar a traidores e intrigantes, ruines, pillos vy
bufones. En Qlas mujeres corresponde a las amargadas,

mundanas, brujas o celestinas.

B La voz aguardentosa es bronca, tosca y nada armoniosa. Se
usa en los hombres para representar al borracho, vicioso,
degenerado, presidiario, especulador, perverso, canalla y
traidor. En las mujeres se aplica para representar a la

alcoholica, la matrona o la intrigante.

B lLa voz atiplada es chillona y chocante. Se usa para
representar a personajes afeminados, solteronas amargadas y

suegras grufionas.



22

B La voz blanca, es una voz infantil o femenina, aguda y

clara. Se usa para caracterizar a los nifos.

La voz, sin embargo, no es suficiente para llenar un
espacio radiofénico, necesita de los demas elementos del
lenguaje sonoro para completar el mensaje.

1.6 La mdsica

La musica, del latin musica, palabra derivada del griego
mousiké, femenino de mousikés (relativo a las musas) “es el
arte destinado a expresar determinados sentimientos por medio
de sonidos coordinados, atendiendo a los principios y leyes de

la armonia, la melodia y el ritmo”.%

ElI término se emplea también para denotar “los papeles,
cuadernos y libros en que estan escritas las composiciones
musicales o partituras, y las creaciones que encierran

(vocales, instrumentales o mixtas)”.?®

Hoy en dia, la mudsica acompafia al ser humano
practicamente a todas partes: en el aparato de radio del
hogar, del transporte publico o del automévil, en |los
espectaculos de television y hasta en las interpretaciones de

musicos y cantantes callejeros.

2> Maravillas del saber: consultor didéctico, tomo 8. CREDSA, Barcelona, 1981, pag. 83
% Diccionario Enciclopédico Océano, tomo 2. Barcelona, 1979. No indica nimero de pagina.
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De acuerdo con Mario César Diaz,?’ a la musica se le
puede clasificar en folkldérica, culta y comercial, porque
contiene caracteristicas que se relacionan con las raices y
costumbres histéricas de un grupo, con un punto geografico
determinado y porque remite a un uso expresivo, artistico y

mercantil.

Conjugada con la voz, la mdsica es capaz de generar una
serie de 1iImagenes auditivas que le permiten al publico
estimular su iImaginaciéon y con ello captar mejor el mensaje

sugerido.

Mario Kaplun?® sefiala algunas funciones de la misica

dentro de la radio:

B Funcion gramatical (como signo de puntuacion). La musica se
intercala para ir marcando las diferentes fracciones de que
estad compuesta la emision y para distinguir unas fracciones

de las otras.

B Funcidén expresiva. Al mismo tiempo que separa escenas o0
pasajes, la mdsica comenta lo escuchado, contribuye a

suscitar un clima emocional.

B Funcién descriptiva. Permite ubicar al radioescucha en el
espacio y en el tiempo, la musica no s6lo expresa estados de
animo, sino que muchas veces describe un paisaje o el
decorado de un lugar. A través de un determinado tipo de
miasica es posible evocar una época histdérica, una regioén o

un pais.

" Dfaz, Mario César. Aprendizaje de la musica en el nivel inicial. Buenos Aires, 1992.
%8 Op. cit., pag. 167
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B Funcién reflexiva. Las pausas musicales sirven también para
que el oyente tenga tiempo de recapitular lo que acaba de
escuchar y de reflexionar sobre ello.

En la realizacion de un programa de radio se utilizan
diferentes iInserciones musicales que ayudan a darle sentido al
mensaje emitido, entre las mas usadas se encuentran la entrada
institucional, la rubrica o tema de presentacién, la cortina,

el puente, la rafaga, el fundido o mezcla y el fondo musical.

La entrada institucional es una composicién musical con
letra que identifica a una estacion de radio con sus siglas,

frecuencia, nombre y ubicacion.

La rubrica o tema de presentacion es un tema musical que
identifica al programa. Va al comienzo de todas las emisiones

y generalmente también al final de las mismas.

La cortina separa escenas o bloques, a la vez que acentula
la atmosfera, el clima emocional; da el comentario musical de

la escena o pasaje.

El puente es mas breve que la cortina e indica una

transicion de tiempo o un cambio de lugar.

La rafaga es un fragmento breve, movido y agil,
generalmente usado para sefialar una corta transicion de

tiempo.
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El fundido o mezcla es la combinacién o mezcla de dos
temas musicales diferentes, es decir, se va disminuyendo
gradualmente el volumen del primer tema, al tiempo que se va

haciendo entrar suavemente el segundo.

La musica de fondo es aquella que se escucha en segundo
plano, de fondo a las palabras. Se utiliza en un relato o
parlamento extenso que se desea destacar, para dar emocion y
relieve a una situacién dramatica y para dar ambiente a una

situacion real.

Las inserciones musicales son elementos auxiliares
durante la produccion de un programa de radio, permiten darle
un toque singular a la emision y ofrecerle al publico una
serie de estimulos para que logre captar de mejor manera el

mensaje propuesto.

1.7 Los efectos y el silencio

Los efectos sonoros son aquellos sonidos que reconstruyen
la realidad humana, y al igual que la voz y la mdsica,
permiten la generacién de imagenes auditivas que remiten al
radioescucha a la percepcion de determinados objetos o

situaciones.

Por ejemplo, el sonido de monedas que caen o el sonido de
una caja registradora, remiten a un ambiente en donde se
maneja dinero. Otro ejemplo es la emulacion de rayos, truenos

y lluvia, que hacen imaginar al radioescucha una tormenta.
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El silencio, es decir, la ausencia de sonido en la radio,
tiene un significado expresivo que denota suspenso, miedo o

duda. El sonido también puede denotar luto o pesar.

Gramaticalmente, una pausa de silencio sirve para indicar

un punto final, un punto y seguido y puntos suspensivos.

A la ausencia de sonido sin expresion alguna, de duracién
prolongada y que en ocasiones se origina por fallas técnicas

de la transmision, se le denomina laguna.

Hasta aqui se han expuesto las principales
caracteristicas del proceso de la comunicacion y de la radio,
es decir, los diversos elementos que utilizados de manera
organizada hacen posible la transmision de informaciéon de un

lugar a otro a través de un medio de comunicacion.

Ahora se procedera a revisar brevemente los sucesos mas
relevantes de la radiodifusién en México, actividad que cuenta
con poco mas de 85 afios de historia en el pais.

1.8 La radio en México

La radiodifusion en México es una actividad que se

remonta a principios de los afos veinte.

De acuerdo con especialistas en medios masivos de
comunicacién como Fatima Fernandez y Karin Bohmann, el doctor
José Enrique Gomez Fernandez y el ingeniero Constantino de
Tarnava Jr. realizaron las primeras emisiones radiofénicas en

el pais.
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El doctor Gomez Fernandez logro transmitir el 27 de

septiembre de 1921 en la Ciudad de México,?

mientras que el
ingeniero de Tarnava hizo lo propio el 9 de octubre del mismo

afio en Monterrey, Nuevo Ledn.*

Entre 1923 y 1925 aparecieron estaciones de radio como la
JH, la 1J y la CZE, emisora oficial de la Secretaria de

Educacioén Publica.

Asi mismo, surgieron las primeras estaciones comerciales
privadas: la CYL El Universal-La Casa del Radio, la CYB, de la
compafita Cigarrera ElI Buen Tono y la CYJ, propiedad de la

empresa General Electric.

Para finales de los afios veinte, la CYB-El Buen Tono se

convirtié en una emisora exitosa, comercialmente hablando.

Sin embargo, “fue la XEW la primera estacién en poseer
los recursos econdémicos, los contactos con las productoras de
aparatos electroénicos y la organizacidén necesaria para hacer
de la radiodifusion en México un negocio altamente

lucrativo”.®

Con la fundacién de la XEW en 1930 se establecieron
nuevas pautas en el desarrollo de la radiodifusiéon comercial

en el pais.

2 Fernandez Christlieb, Fatima. Los medios de difusién masiva en México. Ediciones Casa Juan Pablos,
México, 1982, pag. 88

%0 Bohmann, Karin. Medios de comunicacién y sistemas informativos en México. Alianza Editorial Mexicana,
México, 1989, pag. 87

3! Mejia Barquera, Fernando. La industria de la radio y la television y la politica del Estado Mexicano, tomo
1. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México, 1981, pag. 87
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Segun Karin Bohmann, la XEW “marcé el 1inicio de una
amplia participacion directa de empresas norteamericanas en la
industria de la radio y una tendencia hacia la concentracion

de las nuevas cadenas de radio”.®?

La organizaciéon en cadenas radiofonicas comenzé con la
aparicion de la XEW (Cadena Tricolor) y la XEQ (Cadena Azul).
Esta modalidad predomindé a lo largo de la década de los
cuarenta y los cincuenta, tiempo el que las cadenas

adquirieron gran poder econdomico.

En los primeros 30 afos de existencia de la radio en
México, la operacion radiofonica se bas6é en la produccion de
programas, primero en vivo y mas tarde, a partir de los afos
cuarenta, combinando Qlas emisiones en directo con los
programas grabados, tanto en discos de acetato como en cinta
magnética.

De acuerdo con Fernando Mejia Barquera,*® en los afios
cincuenta la produccidn de programas disminuyé y la presencia
de grabaciones musicales en el tiempo de transmision se

incrementod.

Se descubridé que la conversion de las radiodifusoras en
disqueras, es decir, estaciones de radio que usaban discos con
miasica O programas grabados, era un buen recurso para abatir
gastos de operacion, pues resultaba mucho mas barato
reproducir una grabacidon musical que contratar una orquesta o

un cantante con su correspondiente acompafamiento musical.

%2 Op. cit., pag. 99
% Mejia Barquera, Fernando. Historia minima de la radio mexicana  (1920-1996).
www.mexicanadecomunicacion.com.mx, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
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Mejia Barquera sefiala que al finalizar los afios
cincuenta, la mayoria de las estaciones se convirtieron en
disqueras y la produccién pasé a ser el complemento de una

programacion basada en la emisidon de numeros musicales.

De este modo, el Illamado sistema California, esquema
consistente en [la sucesion de numeros musicales grabados
seguidos por la emisién de anuncios comerciales y la
presentacion por parte del locutor de otros numeros musicales,
se convirtio en la forma predominante de operar una estacion

de radio en México.

Con el arribo de la television a México, las estaciones
de radio fundadas entre 1945 y 1969, apunta Karin Bohmann,
“fueron fTinanciadas mayoritariamente por empresas nacionales
que se dedicaron sé6lo al negocio de la radio y que se

limitaron por lo general a una sola region geografica”.3*

Entre los multiples intentos del Estado para regular y
participar activamente en la industria de la radio y la

television destacaron los siguientes:

La Ley Federal de Radio y Television de 1960, expedida
durante la administracién del presidente Adolfo Lépez Mateos;
el cobro de 1i1mpuestos a Qlos concesionarios de radio vy
televisiodn, iniciativa de Gustavo Diaz Ordaz en 1969; y el
Reglamento de la Ley Federal de Radio y Television en 1973,

impulsado por Luis Echeverria Alvarez.

% Op. cit., p. 111
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Bajo el mandato de José Lopez Portillo, como parte de la
decisioéon gubernamental de reestructurar Qlos recursos de
comunicacion social del Estado, se cred el Instituto Mexicano
de la Radio (IMER) en 1983.

Durante el sexenio 1988-1994, encabezado por el
presidente Carlos Salinas de Gortari se dio un gran impulso a

las nuevas tecnologias en radio.

ElI gobierno emitid diversas disposiciones juridicas para
facilitar el acceso de las empresas mexicanas a los mas
recientes avances tecnoldogicos de la época en materia de

radiodifusion.

Para su administracion y fundamentalmente para la
comercializacion de sus espacios, las radiodifusoras mexicanas
se organizan, en su gran mayoria, en grupos que de manera
directa, como concesionarios, o] indirecta, como

representantes, se ocupan de operarlas.

Esta forma de organizacion radiofonica dio lugar a la
formacién de poderosos grupos que actualmente controlan a la
mayor parte de las estaciones comerciales del pais.

Los mas importantes de estos grupos son: ABC Radio; Grupo
ACIR (Asociacién de Concesionarios Independientes de Radio);
Grupo Imagen; Grupo Monitor; Grupo Radio Centro; Grupo Siete;
IMER (Instituto Mexicano de la Radio); MVS Radio; Nucleo Radio
Mil; Radio Formula; Radio S.A.; Radiorama; RASA
(Radiodifusoras Asociadas S.A.); SOMER (Sociedad Mexicana de

Radio S.A.) y Televisa Radio.
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Estos han sido, a grandes rasgos, los sucesos mas
importantes en poco mas de 85 afios de la radiodifusion en

México.

A continuacién se procederd a reseflar la historia del
género musical conocido como rock and roll, es decir, su
origen, sus exponentes mas destacados y Jlos diferentes

subgéneros que han surgido con el transcurso del tiempo.

1.9 EI rock and roll

> las raices del rock and

De acuerdo con José Agustin,?3
roll se encuentran en el blues, un tipo de mdsica creado por
los negros del sur de Estados Unidos y que expresa
fundamentalmente un sentimiento de dolor, tristeza vy

melancolia.

José Agustin narra que el blues surgié del delta del
Mississippi y Nueva Orleans, de donde salieron musicos como
Robert Johnson, Lightin® Hopkins, Charley Patton y Big Bill

Broonzy.

En los afos cuarenta, continta el autor, el Dblues se
desplaz6é a Chicago, donde Muddy Waters, Jimmy Reed, Willie
Dixon, John Lee Hooker, Howlin® Wolf y Elmore James, al igual
que B.B. King en Memphis, y T. Bone Walker en Texas, cambiaron
el formato tradicional.

% José Agustin. EI hotel de los corazones solitarios. Grupo Patria Cultural, México, 2003.
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Dichos musicos utilizaron instrumentos como guitarras
eléctricas, arménicas amplificadas, bajo, piano y bateria.
Esto, destaca José Agustin, representdé una influencia decisiva

en el rock y permitio que el blues se siguiera desarrollando.

El autor sefala que el rhythm and blues o blues con
ritmo, es un producto de joévenes de raza negra de las grandes
ciudades de Estados Unidos y manifiesta la cara festiva del

blues, pues esta lleno de vitalidad, humor y sensualidad.

Para fines practicos, apunta José Agustin, esta mdsica ya
era rock and roll, pues el disc jockey Alan Freed asi le

Ilamaba a los discos de rhythm and blues hacia el anfo de 1951.

“El rhythm and blues es tan amplio que muchos lo definen
como “mudsica pop negra’ y en él se puede incluir a muchos
rockers de la primera época como Elvis Presley, Jerry Lee
Lewis, Little Richard, Chuck Berry, Buddy Holly, Ritchie
Valens, Eddie Cochran, The Coasters, The Platters, The Del-

Vikings, The Skyliners y muchos otros”.3®

Ahora bien, segun Carlos Vega,3®’ fue Elvis Presley quien
marcé la decadencia de esta primera generaciéon del rock and
roll cuando en 1958 se enrolé en el ejército de los Estados
Unidos, donde permanecidé hasta 1960.

% Op. cit., pag. 21

8 Carlos Vega. Historia del rock: El dltimo  rebelde  cumple  medio siglo.
www.univision.com/content/content.jhtml?cid=414797, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007. Decidi usar
este trabajo fundamentalmente porque me parece un recuento conciso y adecuado para describir Unicamente
la historia del rock and roll.
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Luego del declive de los primeros idolos del rock and
roll a finales de los afos cincuenta, la estafeta la tomaron
los artistas de color, quienes a principios de los sesenta
introdujeron el sonido motown, una combinacion de rhythm and

blues, soul y funk.

De este movimiento destacaron artistas como The Supremes,
The Marvelletes, The Shirelles, Marvin Gaye, Stevie Wonder y

James Brown.

En 1962, con la Illamada “invasion inglesa” la musica

britanica se hizo presente.

Surgieron grupos como The Kinks, The Animals, The Who,
The Zombies, The Shadows, The Hollies y, por supuesto, The
Beatles y The Rolling Stones, las dos bandas mas importantes e
influyentes en la historia del rock.

En Estados Unidos, pasada la mitad de la década de los
sesenta, el rock acido y la psicodelia se apoderaron de la
escena y trajeron un nuevo movimiento al rock, quiza el méas

trascendente y de gran repercusion social y cultural.

Una generacion de bandas estadounidenses empezd a crear
un movimiento que en 1969 desembocé en la Ilamada “nacioén
Woodstock™, un festival de tres dias de duracidén que convocoO a
cerca de medio millén de personas.
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De esa generacidéon destacaron Jimi Hendrix (considerado
como el mejor guitarrista de rock de todos los tiempos), Janis
Joplin, The Doors, Jefferson Airplane, The Grateful Dead y una
serie de grupos provenientes principalmente de la Costa Oeste

de los Estados Unidos.

Con el Festival de Woodstock, que se realizé en la
localidad de Woodstock, Nueva York, en 1969, esa generacion

del “peace and love” viviOo su mejor momento.

Sin embargo, en 1970 Jimi Hendrix y Janis Joplin, dos
simbolos de la generacion de los sesenta, murieron a causa de
una sobredosis de drogas. En ese mismo afio, Paul McCartney

anuncio oficialmente la separacion de The Beatles.

El 3 de julio de 1971, Jim Morrison, cantante de The
Doors, uno de los principales iconos visuales y simbolos
sexuales de la historia del rock, murié también por
sobredosis.

En la primera mitad de la década de los setenta el rock
experimentd su masificacion y el establecimiento de la
parafernalia visual a gran escala en los conciertos. Grupos
como Led Zeppelin, The Rolling Stones y Pink Floyd destacaron

con presentaciones impresionantes.

El heavy metal, el hard rock y el glam rock se apoderaron
del gusto de las masas, grupos como Deep Purple, Black
Sabbath, Queen, Kiss, Bad Company, entre otros, vivieron

momentos de gloria.
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Sin embargo, toda esa masificacién, glamour, parafernalia
visual y virtuosismo en el caso del rock progresivo, alejaron

al rock de sus raices.

Fue entonces que en los suburbios neoyorquinos surgio el
punk, derivado del rock acompafiado con wuna dosis de
anarquismo, hedonismo y politizacion, elementos que lo
convirtieron en otro de los momentos trascendentales en la

historia del género.

El punk nacié en Nueva York a mediados de la década de
los setenta y fue engendrado por The Ramones, pero los
ingleses The Sex Pistols lo llevaron al extremo. Otras bandas
trascendentes fueron The Clash, The Damned, The Misfits, The

New York Dolls y Black Flag.

La década de los ochenta 1inicié6 con muertes vy
separaciones. John Bonham, baterista de Led Zeppelin, murié
por una congestién alcohdlica el 25 de septiembre de 1980,
meses mas tarde, Jimmy Page anuncié la separacion del grupo.

John Lennon, lider de The Beatles, fue asesinado afuera
de su departamento en Nueva York el 8 de diciembre de 1980.
Bob Marley, maxima figura de la musica reggae, muridé el 11 de
mayo de 1981 victima de céancer.

The Eagles, uno de los grandes grupos de country-rock de
los afios setenta anunciaron su separacion en mayo de 1982, sin

embargo, se reunieron nuevamente en la primavera de 1994.
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La década de los ochenta se caracterizé por la diversidad
de musica en estilos, propuestas, formas y estética, gracias
al nacimiento de varios subgéneros del rock: new wave, post-
punk, techno, dark, electrdonico, rap, breakdance, new

romantic, etc.

Estas modalidades se incorporaron a la escena a lo largo
de los afios ochenta, algunas de forma masiva en cuanto a su
exposicion, otras se distinguieron mas bien por su caracter

subterraneo o alternativo.

Dentro de la primera mitad de los ochenta destacé un trio
britanico: The Police, con una mezcla de rock, reggae y jazz,
sin embargo, la banda se separé en 1985, justo cuando
experimentaba su punto mas alto, artistica y comercialmente
hablando.

Ante la desintegracion de The Police quienes tomaron la
estafeta fueron los irlandeses de U2, que para finales de los
ochenta se convirtié en el grupo mas importante de rock del
mundo, a niveles de los grandes como The Beatles, The Rolling
Stones o Led Zeppelin.

Talking Heads, Simple Minds, The Pretenders, XTC, Men At
Work, The Cars, The Cure, The Smiths, Bauhaus, Depeche Mode,
Tears For Fears, Pet Shop Boys, Ultravox, Duran Duran, fueron
tan solo algunos de los protagonistas de los afios ochenta.
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En 1987 una banda de Los Angeles lleg6é a darle una nueva
inyeccion de vitalidad al rock: Guns N” Roses, con su hard
rock, su apariencia entre glam y desalinada, la personalidad
de su cantante Axl Rose y su disco debut Apettite for

destruction.

Si en la década de 1los ochenta se experimentdé la
diversificacion, Qlos noventa fueron el decenio de la
tecnologia en la mdsica en general. Nuevas técnicas de
grabacion y el uso de computadoras fueron elementos que se

hicieron basicos en la produccion musical.

Los noventa empezaron con lo que puede considerarse como
el daltimo gran movimiento del rock: el grunge, modalidad que
musicalmente conjunté la potencia y Tfiereza del punk y del
heavy metal, y que ideoldgicamente transmitiéo un mensaje de
indiferencia, introspecciéon y aislamiento ante lo que ocurria

en la sociedad estadounidense y en el mundo en general.

De ese movimiento destacaron principalmente dos bandas:
Nirvana y Pearl Jam. Pero fue Nirvana la que marcé a toda una
generaciéon con su tema Smells like teen spirit y su disco
Nevermind, sin embargo, a pesar del éxito, el cantante y lider
del grupo, Kurt Cobain, se quitd la vida el 5 de abril de
1994.

Entonces los britanicos revivieron la oleada Britpop de
los afios sesenta abanderados por grupos como Oasis, Blur,

Radiohead, Supergrass, Pulp y The Verve.
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Oasis y Blur fueron las bandas que encabezaron el
movimiento, pero fue Radiohead el grupo que en 1997 dej6é uno
de los testimonios mas celebrados artisticamente en la
historia del rock con su disco OK Computer, en el que lograron
un notable equilibrio entre el uso de la tecnologia con el

rock en su forma basica.

La década de los noventa cerrd con la presencia de grupos
del llamado Nu metal como Korn, Limp Bizkit, Deftones, Staind
y P.0.D, que a pesar de tener una gran cantidad de seguidores,
principalmente en su natal Estados Unidos, no pudieron
competir con el pop adolescente de Britney Spears, Backstreet

Boys, Christina Aguilera, "N Sync y similares.

La [lIlegada del nuevo milenio trajo consigo otro
resurgimiento del rock, con grupos como The Strokes, The White
Stripes, Yeah Yeah Yeahs, The Libertines, The Vines, The
Hives, que retomaron elementos musicales y estéticos de
finales de los afos setenta y principios de los ochenta y le

devolvieron la simpleza, armonia y actitud al rock.
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CAPITULO 2. EL ROCK EN LA RADIO MEXICANA

2.1 El1 rock en la radio de la Ciudad de México

En la historia de la radio en la Ciudad de México han

existido diferentes emisoras dedicadas a difundir el rock.

Cambios de nombre, cambios de frecuencia, cambios en la
programacién, cambios de formato, desapariciones, es decir, 1la
transformacién recurrente ha sido la principal caracteristica
de las estaciones rockeras de la capital de la Republica a

través del tiempo.

Para saber cudles son, a continuacién se presenta un
compendio de las emisoras en el Distrito Federal que se han

dedicado a difundir el rock.

En 1959 surgidé XEPH Radio 590, de grupo Radio Mil, una
estacidédn que fue concebida en su inicio como una emisora
“Jjuvenil” % “estudiantil” que tocaba el hit parade

estadounidense. **

“Una de sus primeras acciones fue implementar un sistema
nunca utilizado en México, de transmitir sélo 80 melodias. De
estas 20 correspondian al hit parade norteamericano, 20 eran
canciones mexicanas vy las 40 restantes hits musicales en

boga" 39

*Regresa La Pantera. www.etcetera.com.mx/rad58.asp, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
3% Sosa Plata, Gabriel. Esquivel Villar, Alberto. Las mil y una radios. Mc Graw Hill, México, 1997, pag. 133
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En la programacién de XEPH Radio 590 figuraban cantantes
de rock and roll como Elvis Presley, Chuck Berry, Jerry Lee
Lewis, Little Richard, Buddy Holly, Gene Vincent, Bo Diddley,

entre otros.

En 1960, por medio de 1la Ley Federal de Radio vy
Televisidén, se abrid la posibilidad de que el Estado utilizara
los tiempos de transmisidén de las estaciones privadas de radio

y televisién.??

El rock and roll en México despegd de lleno a principios
de los afios sesenta, cuando grupos como Los Locos del Ritmo,
Los Teen Tops, los Rebeldes del Rock y los Hermanos Carridn,
grabaron versiones en espafiol de canciones de Elvis Presley,
Little Richard, The Everly Brothers, The Coasters, entre

otros.

En 1962, grupos como The Kinks, The Animals, The Who, The
Zombies, The Shadows, The Hollies, The Beatles y The Rolling
Stones, estas dos Ultimas las Dbandas mas importantes e
influyentes en la historia del rock, encabezaron el movimiento

conocido como “la invasidén inglesa”.

En 1963, a través de Radio Exitos 790 AM se transmitia el
programa 7 minutos y 90 segundos con los Beatles, emisidén que

marcd el inicidé de la llamada “Beatlemania” en México.*

0 Bohmann, Karin. Medios de comunicacién y sistemas informativos en México. Alianza Editorial Mexicana,
México, 1989, pag. 106

*! www.universalstereo.com.mx/grc/universa.nsf/vwALL/BDAO-54RPXB, fecha de consulta: 12 de marzo de
2007
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“XEPH Radio 590 transmitié¢ los éxitos de los grupos vy
solistas del rock and roll mexicano, pero también, sobre todo
a partir de 1964, los discos originales de las versiones en un
principio dobladas, en conjunto con las novedades
discograficas de grupos como The Beatles, The Rolling Stones,

The Who y muchos méas”.*?

En agosto de 1967, tras varios cambios de formato vy
programacién, XEPH Radio 590 se convirtié en Radio 590 La

Pantera de la Juventud.®®

En 1969, las empresas concesionarias de radio vy
televisién fueron obligadas a poner el 12.5 por ciento de su
tiempo diario de transmisidén a disposicidén del Estado para que

éste hiciera uso de él de acuerdo con sus propios fines.*

En 1971, en la radio “sonaban verdaderos clésicos, como
‘Nasty Sex’ de la Revolucidén de Emiliano Zapata; ‘Caminata
Cerebral’ de Love Army; Peace and Love con ‘Latin Feeling’, vy

otros”.*°

Asimismo, a través de Radio Capital se transmitia el
programa Vibraciones y en Radio Exitos o La Pantera, era
posible escuchar canciones como “Riders on the Storm” de The
Doors, “Uncle Albert” o “Stairway to Heaven” de Led

Zeppelin.*®

*2 Las mil y una radios. Op. cit., pag. 133

# Regresa La Pantera. Op. cit.

*“  Mejia Barquera, Fernando. Historia minima de la radio mexicana  (1920-1996).
www.mexicanadecomunicacion.com.mx, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007

* San Roman, Carlos. Avandaro a sus 35 afios. Revista Rolling Stone México, septiembre 2006, pag. 38

% Castelazo, Arturo. La noche de Avéandaro. Revista Rolling Stone México, septiembre 2006, pag. 40
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Los dias 11 y 12 de septiembre de 1971 se llevd a cabo el
Festival de Rock y Ruedas en Avandaro, localidad de Valle de
Bravo, Estado de México.

" el sabado 11 tendria lugar

De acuerdo con David Cortés,*
un concierto de rock cuyo cartel ofrecia a algunos de 1los
principales exponentes del momento: Dug Dug's, El Epilogo, La
Divisién del ©Norte, Tequila, Peace and Love, El1 Ritual,
Bandido, Los Yaki, El Amor, Tinta Blanca y Three Souls in my

Mind; el domingo 12, como cierre, se realizaria una carrera de

autos.

Segun David Cortés, la asistencia fue multitudinaria,
rebasdé las expectativas de los organizadores. “Nadie sabe a
ciencia cierta cuédntos fueron, pero dicen que hubo entre 100

mil y 350 mil asistentes”.?®

El concierto era transmitido en directo por XERPM Radio
Juventud, una emisora de AM, v se desarrollaba sin

contratiempos significativos, seflala David Cortés.

Sin embargo, durante la actuacidédn de Peace and Love, al
interpretar el tema “Mari, mariguana”, dos de sus integrantes,
Felipe Maldonado 'y Ricardo Ochoa, ©profirieron ©palabras
altisonantes, lo que llevdé a la Secretaria de Gobernacidén a
ordenar la suspensién inmediata de la transmisién y a la
suspensidén de los tres locutores: Félix Ruano Méndez, Rubén
Lépez Cbrdoba vy Agustin Meza de 1la Pefla, encargados de

conducirla.

4 Cortés, David. Tormentosa relacion. www.etcetera.com.mx/pag73ane53.asp, fecha de consulta: 12 de
marzo de 2007
* San Roman, Carlos. Op. cit.
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Eso, mas una stripper, Alma Rosa Gonzdlez Lbpez, conocida
desde entonces como “la encuerada de Avandaro”, y la caceria
de Dbrujas desatada por la prensa amarillista, fueron, segun
David Cortés, los pretextos largamente Dbuscados por las
autoridades para proscribir el rock de la radio (salvo

contadas excepciones) durante mads de tres lustros.

Después de Avandaro, “practicamente por los siguientes
diez afios, el rock mexicano sufrid persecucibdn, represidn, vy

opresidén por parte de gobiernos federales y estatales”.?’

El 1973 se publicdé el Reglamento de la Ley Federal de
Radio y Televisidén, en donde se precisaban las atribuciones de
la Secretaria de Gobernacidén como encargada de vigilar que los
contenidos de las transmisiones de la radio y la televisidén se

ajustaran a lo estipulado por la legislacién.”’

En 1974 inicidé transmisiones Universal Stereo,’! estacién
que durante poco més de treinta afios se ha dedicado a
transmitir lo més selecto del rock y pop de las décadas de los

sesenta, setenta y ochenta.

En 1980, después de nueve afos de los sucesos de
Avandaro, Radio Capital programbé a un grupo de rock mexicano.
Se trataba de Nuevo México y su tema “El1 Mar”, que mas bien

era una composicién instrumental.®?

# San Roman, Carlos. Op. cit.

%0 Mejia Barquera, Fernando. Historia minima de la radio mexicana (1920-1996). Op. cit.
' Véazquez, Carlos. Celebrando Tres Décadas Al Aire: Universal Stereo, 92.1 F.M.

www.tulahidalgo.com/node/1059, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
52 Cortés, David. Tormentosa relacién. Op. cit. El autor cita el texto publicado en la revista Conecte # 160
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En 1983, como parte de la reestructuracidén de 1los
recursos de comunicacién social del Estado, se cred6 el

Instituto Mexicano de la Radio (IMER).°>°

Ese mismo afio, a partir del 11 de octubre, inicid
transmisiones Estéreo Joven, con una programacidén de rock vy
pop en espafiol y otros idiomas dirigida al sector juvenil de

la Ciudad de México.>*

El 1 de Jjunio de 1984 inicié transmisiones Rock 101,
una de las emisoras mas influyentes e innovadoras en la radio

mexicana.

Su programacidén musical estuvo dedicada principalmente al
rock en inglés, enfocadndose en la vertiente no comercial vy
experimental, es decir, musica de grupos como U2, Bauhaus, The
Smiths, The Pixies, The Cure, Joy Division, entre otros, que
eran practicamente desconocidos en México a principios de 1la

década de los ochenta.

Rock 101 también difundidé el rock en espafiol, de hecho
fue el principal medio de comunicacidédn mexicano que impulsd el
movimiento denominado “Rock en tu idioma”, en el que
participaron grupos argentinos, espafioles y mexicanos como
GIT, La Unidn, Charly Garcia, La Orquesta Mondragdn, Miguel
Mateos, Duncan Dhu, Radio Futura, Nedén, Caifanes, Fobia,
Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio, entre muchos

otros.

%3 Mejia Barquera, Barquera. Historia minima de la radio mexicana (1920-1996). Op. cit.

> Mejia Barquera, Fernando. La disputa por Reactor. www.etcetera.com.mx/pag05-15ne76.asp, fecha de
consulta: 12 de marzo de 2007
> es.wikipedia.org/wiki/Rock 101, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
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Rock 101 se caracterizdé por establecer comunicacidén con
la audiencia en un mismo lenguaje y nivel intelectual,
apoyandose con locutores y colaboradores conocedores de la

misica, la literatura, la poesia y el arte en general.

Entre todos los recursos dque utilizé Rock 101, 1la
inclusién de “wifietas” es quizd uno de los mas recordados. Una
vifieta es una breve explicacién de una cancidn transmitida en
la radio, en donde se da cierta informacidén sobre el nombre de
la cancién, el album de donde proviene, el afio de grabacidén y

los mUsicos que la ejecutan.

E1l concepto radiofédnico creado por Rock 101 sirvid como
inspiracién y ejemplo para otras emisoras como WFM 96.9,

Radioactivo 98.5 y Orbita 105.7

El 9 de septiembre de 1985 inicidé transmisiones WFM 96.9,
emisora que inicialmente llevd el nombre de Magia Digital y
cuya programacidén estaba compuesta por musica rock pop en

inglés.”"

Al igual que Rock 101, WFM 96.9 se distinguid por su
propuesta musical, asimismo, destacd por la actitud
desenfadada de sus locutores y por mantenerse siempre a la

vanguardia en tecnologia aplicada a la radio.

En junio de 1987 Radio 590 La Pantera de la Juventud fue

sustituida por Espacio 59, que durd casi tres afios al aire.’’

36 wfm969.blogspot.com/, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
> Regresa La Pantera. Op. cit.
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De 1988 a 1994, durante el periodo presidencial de Carlos
Salinas de Gortari, se emitieron diversas disposiciones
juridicas para facilitar el acceso de las empresas mexicanas a

los mas recientes avances tecnoldégicos en materia de radio.”

En enero de 1990 el concepto Espacio 59 fue retirado vy
reemplazado por Radio 590, asi nada mas, sin el indicativo La
Pantera. Posteriormente, en Jjulio del mismo afio La Pantera
volvié a escucharse, pero permanecié sbélo un afio, pues en
junio de 1991 surgidé Radio Alicia, que a su vez fue desplazada
por X Press Radio, una emisora dgue transmitia en idioma
inglés.>?

Para 1992, Rock 101°° era una estacién rentable y gozaba
de gran popularidad, sin embargo, accionistas y directivos del
Nicleo Radio Mil querian elevar aun mas las ganancias

producidas por las ventas de publicidad para esta estacidn.

Se demanddé a la emisora incluir en la programacidén musica
de indole comercial y afecta a un publico masivo, para tratar
de llegar a un mercado mas grande y mas Jjoven; se argumentd
que la estacidédn se habia estancado y no estaba conforme a las

mismas tendencias que marcaba la moda.

Esto provocd la salida del fundador de la estacidn, Luis

Gerardo Salas, junto con varios miembros de su equipo.

¥ Mejia Barquera, Fernanado. Historia minima de la radio mexicana (1920-1996). Op. cit
%9 Regresa La Pantera. Op. cit.
% es.wikipedia.org/wiki/Rock 101, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
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A finales de 1992, el IMER, grupo al que pertenecia la
emisora Estéreo Joven, decididé ceder en renta la operacidn de
la frecuencia 105.7 FM a la empresa Radio S.A. (RASA), la cual
le cambidé nombre y programacién, por lo que durante 1993 llevd

el nombre de Ldser FM y transmitid pop y baladas en espaﬁol.61

En 1993 inicidé transmisiones XHDLFM Radioactivo 98.5,°
estacién que formd parte del Grupo Imagen y cuya programacién
musical estuvo formada principalmente por rock en inglés y en

espafiol.

Radioactivo 98.5 fue un concepto innovador en la radio
mexicana mediante el uso del audio, wvideo en internet, un
sitio web interactivo, discos de aniversario, promociones,
conciertos y sus promocionales, que en algunos casos contenian
criticas y séatiras respecto de la situacidédn social, econdbmica

y politica del pais.

A partir de 1993 se inicidé una fuerte disputa comercial
entre los diversos grupos radiofdénicos por captar el mayor
porcentaje posible de la inversidén publicitaria dirigida a 1la

radio.®®

La disputa se manifestdé inicialmente en el cambio de
formato de wvarias emisoras que buscaban con ello atraer
anunciantes mediante una programacidén que vya habia mostrado

ser atractiva en otras emisoras.

6! Mejia Barquera, Fernando. La disputa por Reactor. Op. cit.
62 es.wikipedia.org/wiki/Radioactivo 98.5, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
% Mejia Barquera, Fernando. Historia minima de la radio mexicana (1920-1996). Op. cit
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La mUsica grupera, la musica moderna en espafiol y la
radio hablada (esta Gltima en el caso de las estaciones de AM)
fueron los géneros a los qgque en mayor medida se recurrid

dentro de esos cambios de formato.

En 1994 el 1IMER recuperd la operacién de los 105.7
megahertz y volviéd la programacioén de rock % pop
internacional, tanto en inglés como en espafiol, pero la
emisora ya no retomdé el nombre de Estéreo Joven, sino que pasd

a llamarse 105.7 Conexién Actustica.®*

Un afio después, en agosto de 1995, la frecuencia volvid a
modificar su nombre y entonces adoptd el de Orbita 105.7 e
incrementd considerablemente la transmisién de rock en

espafiol, especialmente mexicano.

En 1995 se agudizd la insistencia por incluir masica mas
comercial en Rock 101, posteriormente, sobrevino la fusidn del
Nucleo Radio Mil con Stereo Cien, que propicidé a su vez un
recorte de presupuesto para la estacidn, finalmente, el 16 de

agosto de 1996 Rock 101 salié del aire.®’

Después de la desaparicién de Rock 101, como forma de
protesta, se realizaron conciertos afuera de las instalaciones
del Nucleo Radio Mil y un indefinido numero de cartas fueron
enviadas a la direccidén de la empresa para pedir el
restablecimiento de la emisora, esfuerzos qgue resultaron

infructuosos.

% Mejia Barquera, Fernando. La disputa por Reactor. Op. cit.
65 es.wikipedia.org/wiki/Rock 101, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
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En septiembre de 1996, después de un periodo de cambios y
un receso, se inaugurd la nueva etapa de WFM 96.9. con nuevos
programas, horarios y locutores. La propuesta consistid en ser
una radio musicalmente rica, en la gque hubo desde rock clésico

hasta el nuevo house o rock de Estados Unidos e Inglaterra.66

A finales de 1996 Radio Capital se convirtié en Oxido
Radio 1180 AM. Durante su corta existencia, de noviembre de
1996 a diciembre de 1998, 1la estacidén presentd un perfil
enfocado al rock en espafiol (60 por ciento de la programacidn)

y lo mads selecto del rock en inglés (el 40 por ciento).®’

En 1999, WFM 96.9 se transformdé en W Radical, proyecto
que se dedicdé a la misica electrdénica y que al final se
convirtié W Radio, emisora con una programacidédn cien por

ciento hablada.

En 1999 también regresdé La Pantera con una programacidn
de rock cléasico que, a pesar de las limitaciones de la banda
de amplitud modulada, era bastante disfrutable, sin embargo,
el 28 de Jjunio de 2002, el Nucleo Radio Mil 1la retird
definitivamente del aire y su lugar fue ocupado por Morena AM

590, una estacién de musica ranchera.®®

Radioactivo 98.5 dejé de transmitir el 2 de abril de 2004
y dio paso a una estacidén hablada e informativa llamada

Reporte 98.5.°

% wfm969.blogspot.com/, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007

87 Sosa Plata, Gabriel. Panorama estable para la radio mexicana en 1996. Revista Mexicana de Comunicacion
# 47 (Febrero-Marzo de 1997) Fundacion Manuel Buendia, A.C.

% Mejia Barquera, Fernando. Revista Etcétera, agosto de 2002.

% es.wikipedia.org/wiki/Radioactivo 98.5, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007
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Con ese movimiento se cerrd uno de los de por si pocos
espacios que tenia el rock en las frecuencias radiofdnicas de

la Ciudad de México.

Finalmente, en noviembre de 2004 Orbita 105.7 asumid la
denominacidén de Reactor 105 como resultado de la contratacién,
por parte del IMER, del equipo que manejé Radioactivo 98.5,

emisora que desaparecié en abril del mismo afio.’?

Asi pues, entre numerosos cambios y transformaciones,
desde 1959 hasta la época actual, en la Ciudad de México han

existido 18 estaciones de radio dedicadas a difundir el rock:

XEPH Radio 590, Radio 590 La Pantera de 1la Juventud,
Espacio 59, Radio 590, Radio Alicia, Radio Exitos 790 AM,
Radio Capital, Oxido Radio, Radio Juventud, Universal Stereo,
Estéreo Joven, 105.7 Conexién Actstica, Orbita 105.7, Reactor

105, Rock 101, WEFM 96.9, W Radical y Radioactivo 98.5

Los cambios estratégicos tendientes a la obtencidn de
beneficios comerciales han hecho que actualmente sbélo dos de
estas 18 emisoras continlien con sus transmisiones: Universal
Stereo y Reactor 105, ademds de Ibero 90.9, practicamente de
reciente creacidén (comenzdé a transmitir regularmente en el

Valle de México desde septiembre de 2001).

El principal afectado ha sido el publico, que ha visto (y
escuchado) desaparecer los espacios radiofdénicos con los que
se identifica y en los que encuentra satisfaccidén a sus

necesidades musicales.

7 La disputa por Reactor. Op. cit.
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2.2 La situacién actual del rock con respecto a su

difusién en la radio de FM del Distrito Federal

Actualmente, desde la Ciudad de México transmiten 27
estaciones de radio en la banda de frecuencia modulada (FM),
siete de ellas son habladas con algunos espacios dedicados a

la musica, las otras 20 son eminentemente musicales.’!

Estaciones habladas

1. Red FM 88.1 Grupo Radio Centro
2. 88.9 Noticias Grupo ACIR

3. Imagen 90.5 Grupo Imagen

4. W Radio 96.9 Televisa Radio

5. Reporte 98.5 Grupo Imagen

6. Radio Foérmula 103.3 Radio Férmula

7. Radio Uno 104.1 Radio Férmula
Estaciones musicales Masica que programan
1. Estéreo Joya 93.7 Balada Romantica

2. Amor 95.3 Balada Romantica

3. Opus 94.5 Clésica

4. Radio UNAM 96.1 Cléasica

5. Beat 100.9 Electrénica

6. La Ke Buena 92.9 Grupera

7. La Mejor FM 102.5 Grupera

8. La Zeta 107.3 Grupera

9. Oye 89.7 Pop en espafiol

10. Alfa 91.3 Pop en inglés y espafiol

! Informacioén con base en un conteo que realicé
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de un conjunto de 27 emisoras sbélo tres

éstas representan apenas el 11

por ciento del total de la oferta radiofdénica de FM en el

Distrito Federal.
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Por otra parte, de acuerdo con informacién de la Décima
Encuesta de Consumo Cultural y Medios, realizada y publicada
por el Diario Reforma el Jjueves 13 de mayo de 2004, en la
Ciudad de México el rock, tanto en espafiol como en inglés, se
sittia en los primeros lugares entre las preferencias de 1la

gente.

Tipos de musica que la gente prefiere escuchar en la radio

HBalada

B Rock en espafiol
ORock en inglés
ORanchera

M Pop

O Bolero

H Tropical
OClasica

M Electronica
EOtra

El estudio sefiala gque quienes prefieren escuchar rock en
la radio son los hombres Jjbévenes de entre 16 y 30 afios de

edad.

De acuerdo con el Instituto Nacional de Estadistica
Geografia e Informatica (INEGI),’? un millén 94 mil 423
hombres Jjbévenes de entre 15 y 29 afios de edad viven en el

Distrito Federal.

72 Censo Nacional de Poblacion y Vivienda 2005
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Es decir, a pesar de que estos datos revelan gue a un
sector importante de la poblacién de la Ciudad de México le
gusta escuchar rock en la radio, actualmente sbélo tres
estaciones en la banda de FM se dedican a difundir este género

musical.

Estas emisoras son: Ibero 90.9 (rock alternativo en
inglés y espafiol), Universal Stereo 92.1 (rock y pop clésico
en 1inglés) vy Reactor 105 (rock alternativo en espafiol e

inglés).

2.3 Los programas dedicados a la historia del rock

Ya se ha expuesto cudl es la situacién del rock con
respecto a su difusidén en la radio, a continuacidén se hara un
andlisis de los programas qgque actualmente se dedican a

presentar informacién acerca de la historia del rock and roll.

A través de Ibero 90.9, estacién de la Universidad
Iberoamericana, se difunden los siguientes programas
musicales: Clickaporte, E1 Visisonor, Hot Cakes, Jobo-Nobo,
Media ©Noche en Bangladesh, Mercado Negro, Miniplug, Mole
Mogolldén, Obladi Oblada y Pocaju.

De estos diez proyectos, sbélo uno se dedica a presentar

informacidédn histdrica acerca del rock.

Obladi Oblada se transmite de lunes a viernes, de 13:00 a

14:00 horas y lo conducen Julia Palacios e invitados.
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Durante el programa, la conductora vy sus invitados
especialistas en musica, narran los sucesos mas importantes de
la vida y la trayectoria artistica de determinados cantantes y

musicos.

Sin embargo, el programa no se dedica exclusivamente a
artistas relacionados con el rock, pues también se aborda la
historia de musicos y cantantes de ritmos como el pop, el

soul, el funk, la musica disco, entre otros.

Durante la emisidén hay un corte de dos minutos y la
proporcidén informacidén-musica es la siguiente: 25 minutos de
informacién y 30 minutos de musica, es decir, se dedica un

poco mas de tiempo a la musica que a la informaciédn.

A través de Universal Stereo 92.1, estacidn del Grupo

Radio Centro, se difunde El1l Club de los Beatles.

El Club de los Beatles se transmite de lunes a viernes en
dos horarios: de 8:00 a 9:00 horas con Manuel Guerrero y de

13:00 a 14:00 horas con Enrique Rojas.

El programa se concentra de manera exclusiva en el grupo
de rock britédnico The Beatles, integrado por Ringo Starr,

George Harrison, Paul McCartney y John Lennon.

Los locutores presentan informacidén como el titulo de las
canciones, afio en que se grabaron, nuevas versiones de temas
ahora clésicos, ademds de anécdotas y datos curiosos acerca

del grupo.
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Durante la emisidédn hay dos cortes comerciales qgque suman
siete minutos vy la ©proporcidén informacidn-misica es la
siguiente: siete minutos de informacidén y comentarios y 43
minutos de musica, es decir, la masica supera ampliamente a la

informacidn.

A través de Reactor 105, estacidén integrante del Grupo
IMER, se difunden 1los siguientes programas musicales:
Interferencia, Gabba Gabba, Hexen: El1 Libro Negro, Presta!,
Reggaevolucidén, Sesiones de Reactor, Vendetta, Sangriento, La

Era del Dinosaurio y Beatle.

De estos diez proyectos, sbélo en uno se exponen datos

acerca de la historia del rock.

La Era del Dinosaurio se transmite los domingos de 10:00

a 12:00 horas y lo conduce César Alejandre.

El programa estd dedicado al rock and roll clasico de los
afios sesenta y setenta. El conductor menciona informacidén como
el titulo de las canciones y la posicidén que ocuparon en las
listas de popularidad, ademas, indica el titulo del disco, el

aflo en que aparecid y el nombre del cantante o grupo.

Hay una seccidédn llamada “Remakes”, en la gque se presenta
la cancidén original y posteriores versiones de la misma, por
otra parte, el conductor invita al publico a votar por dos
canciones y la que mas votos obtiene se transmite al final de

la emisidn.
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Durante el programa hay tres cortes que suman seis
minutos y la proporcidén informacidn-misica es la siguiente: 18

minutos de informacidén y una hora 31 minutos de musica.

Asi pues, en Obladi Oblada se observa un equilibrio entre
informacién y misica, pero no es un programa dgque se dedique
totalmente al rock; en El Club de los Beatles se habla de un
solo grupo y en La Era del Dinosaurio la musica ocupa la mayor

parte del tiempo de transmisidén del programa.

Es decir, la informacidén acerca de la historia del rock
and roll es limitada, este hecho ha propiciado que exista un
conocimiento incompleto acerca de este ritmo, a partir del
cual surgieron los diferentes estilos que actualmente

conforman una parte del panorama musical contemporaneo.

Subgéneros como el Pop, el Nu Metal, el Happy Punk, el
Garage o el Indie, que hoy en dia predominan en las listas de
popularidad y son los preferidos por los 3jdvenes, serian
impensables sin la existencia del rock y la influencia de
artistas como Elvis Presley, The Beatles, The Rolling Stones,
The Doors, The Who, Led Zeppelin, Black Sabbath, Pink Floyd,

The Ramones, etc.

Ante esta situacidn, se pone a consideracidn la siguiente
propuesta de programa de radio, con el propdsito de presentar
informacidén que aporte un mayor conocimiento acerca del rock,
para que asi se logre comprender su importancia en la cultura

y en la misica popular contemporaneas.
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CAPITULO 3. PROYECTO DE PRODUCCION

3.1 Titulo del programa

El titulo del programa (Rockvolucién) es el resultado de

la fusidén de tres términos:

Rock and roll: ritmo musical basado en el blues y rhythm
and blues, que surgidé en Estados Unidos a principios de 1los

afios cincuenta.

Revolucién: término que implica un cambio profundo dentro

de una sociedad.’?

Evolucién: proceso de cambio de las especies vivientes
que desemboca en la aparicidédn de otras distintas, a través de
la adaptacidén al medio ambiente y la llamada seleccidn natural

en la lucha por la existencia.’®

Es decir, el nombre Rockvolucién implica la existencia de
un ritmo, el rock and roll, que al momento de su aparicidn
significd un cambio radical en la manera de hacer musica y que
con el paso del tiempo se ha transformado para garantizar su

permanencia en el universo musical.

3.2 Objetivo General

Proporcionar informacién acerca de 1los sucesos mas

relevantes en la historia del rock and roll.

"Diccionario Enciclopédico Océano. Barcelona, 1979. No indica namero de pagina
™ Diccionario Enciclopédico Océano. Barcelona, 1979. No indica niimero de pagina
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3.3 Objetivos especificos

1) Fomentar entre los jdévenes el gusto por los grupos y

cantantes clédsicos del rock and roll.

2) Proporcionar informacién que permita conocer con

precisién el origen y el desarrollo del rock and roll.

3) Explicar la importancia del rock and roll en la

cultura y en la musica popular contemporaneas.

3.4 Formato y estructura

El formato de este programa no se ajusta a ninguno de los
modelos gque se conocen en la actualidad, sin embargo, Mario
Kaplﬁn75 menciona que se pueden idear programas que amalgamen
varios de estos modelos, o que contengan una variedad de
elementos tomados de distintos formatos, dando asi, por

combinacidén, nuevos esquemas.

Asi pues, en cuanto al formato, este programa tomara
elementos del radio reportaje, porque cada programa consistira
en una presentacidén completa de un tema, y de la charla,
porque cada segmento de informacidén no excederd 1los cinco

minutos de duracidén, como lo recomienda el autor.

Con respecto a la estructura, el programa estara
supeditado a los cortes comerciales y a los promocionales de

la estacidén de radio donde se vaya a transmitir.

> Kapltin, Mario. Produccién de programas de radio. El guion - la realizaciéon. Coleccion Intiyan, CIESPAL,
Quito, 1994, pag. 134
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Sin embargo, la propuesta es que Rockvolucién tenga una

duracidén de 60 minutos estructurados de la siguiente manera:

19:00 Identificacién de estacién vy rubrica de entrada

Rockvoluciébn

19:01 Programa (saludos, presentacidén, primer blogque de

informacién y muisica)

19:11 Corte comercial

19:13 Programa (anuncio de promocidén, segundo Dblogque de

informacién y muisica)

19:23 Corte comercial

19:25 Programa (tercer bloque de informacidén y musica)

19:35 Corte comercial

19:37 Programa (cuarto bloque de informacidén y musica)

19:47 Corte comercial

19:49 Programa (quinto bloque de informacidn, despedida vy

avance del prdéximo programa)

19:59 RuUbrica de salida Rockvolucién e identificacidn de

estaciodn
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3.5 Estilo del programa

El conductor del programa serd uno, de preferencia un
hombre cuya voz denote seguridad en lo que dice, asimismo,
deberd poseer suficientes conocimientos sobre rock and roll,
mismos gque transmitird a través de un lenguaje sencillo vy

claro.

La musica asumirid un papel importante, pues estaré
presente durante casi todo el programa, es decir, ademds de
las piezas completas después de cada bloque de informacidén, 1la

misica servird de fondo mientras el locutor habla.

3.6 Horario tentativo de transmisién y frecuencia

El horario de transmisidén del programa serd de las 19:00

a las 20:00 horas, los sébados.

La eleccidén responde a que el sabado es un dia que
normalmente las personas dedican al descanso o) al
esparcimiento, luego de realizar actividades cotidianas como

asistir a la escuela o ir al trabajo de lunes a viernes.

De este modo, el publico escuchard tranquilamente y sin
presiones el aparato receptor, lo gue redituard en una mejor
apreciacién de la informacidédn y de la musica presentadas

durante el programa.

Como se trata de una emisién con una periodicidad
semanal, el equipo de produccidédn contard con tiempo suficiente

para preparar mejor los contenidos.
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3.7 Duracién

El programa constarda de 24 emisiones en su primera etapa,
pues es fundamental que el publico lo conozca, lo identifique
y posteriormente decida si le gusta o no.

“... la experiencia ha demostrado que existe para todo
programa de radio una especie de barrera de sonido, la cual es
necesario atravesar y para ello se necesita un tiempo

suficiente de seis meses”.’®

Es decir, si se considera que el programa se transmitiré
semanalmente y que cada mes tiene cuatro semanas, al realizar
el calculo, el resultado es el siguiente: 4 programas

mensuales x 6 meses = 24 programas

Dado que la informacidén acerca del rock and roll es
vasta, se plantea realizar otras tres etapas, una de ellas
dedicada a la historia del rock en espafiol, presentando de

igual manera informacidén de sus exponentes mas destacados.

3.8 Contenido

Rockvolucién se concentrard especificamente en 1los
sucesos mas relevantes en la historia del género musical

conocido como rock and roll.

El primer programa estard dedicado a presentar un
panorama general de la historia del rock: los pioneros, las

primeras grabaciones, las primeras “estrellas del rock”, etc.

76 Kaplan, Mario. Op. cit., pag. 273
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A partir de la segunda emisidén, de acuerdo con el orden
de las letras del abecedario, se revisard detalladamente 1la
trayectoria de 1los cantantes y grupos méas importantes del
rock: sus inicios, sus discos més importantes, su influencia

en la masica popular contemporénea, etc.

Para ello, se recurrird a fuentes como libros, revistas,
discos, peridédicos y paginas de internet relacionadas con la

misica, especificamente con el rock and roll.

Sobre todo, se hard énfasis en la calidad de la obra de
los diferentes grupos y cantantes, asi como su aportacidédn al

desarrollo del ritmo.

Aungque en varios casos serda inevitable, se intentara
abordar lo menos posible las situaciones derivadas del consumo

de drogas o alcohol y el sexo.

Después de la primera emisidén dedicada a los inicios del
rock and roll, en los 23 programas siguientes se abordard la

historia de los siguientes cantantes y grupos de rock:

ACDC Programa No. 2
The Beatles Programa No. 3
Black Sabbath Programa No. 4
Bob Dylan Programa No. 5
Creedence Clearwater Revival Programa No. 6
The Doors Programa No. 7
Elvis Presley Programa No. 8
Iron Maiden Programa No. 9
Janis Joplin Programa No. 10
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Jimi Hendrix Programa No. 11
Judas Priest Programa No. 12
Led Zeppelin Programa No. 13
Metallica Programa No. 14
Nirvana Programa No. 15
Pink Floyd Programa No. 16
Queen Programa No. 17
Radiohead Programa No. 18
The Ramones Programa No. 19
The Rolling Stones Programa No. 20
Santana Programa No. 21
U2 Programa No. 22
The Velvet Underground Programa No. 23
The Who Programa No. 24

3.9 Piblico al que va dirigido

La radio es un medio importante en la conformacidn de
pautas culturales y especialmente asociadas al gusto musical,
por lo tanto, Rockvolucién estard abierto a todas las personas
que les guste la mUsica y deseen conocer un poco mas de sus

cantantes y grupos preferidos.

Sin embargo, hablando en términos méas especificos, el
programa estara dirigido a un publico Jjoven de entre 15 y 29
aflos de edad, gque habita en la Ciudad de México y le gusta

escuchar misica rock.

Para saber si a este sector de la poblacién Ile
interesaria escuchar el programa, realicé el siguiente

ejercicio:
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Para conocer sus preferencias radiofdnicas vy gustos
musicales, entrevisté a 400 joévenes estudiantes, hombres vy
mujeres, de entre 15 y 27 afios de edad, gque habitan en

distintos puntos de la Ciudad de México.

El 70 por ciento de los entrevistados declardé que
prefiere escuchar misica en la radio, mientras que el 8 por

ciento sefiald que prefiere escuchar noticiarios.

Tipos de programas que los entrevistados prefieren escuchar en la
radio

70%

70%

60% HE Musica

50% M Noticias

40% O Entretenimiento

30% O De todo un poco

20% M Culturales

10% O No escucha alguno en particular

0%

Con respecto al tipo de mUsica, el 47 por ciento de 1los
encuestados prefirié el rock, mientras que el 23 por ciento se

inclindé por la mGsica pop.
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Tipos de musica que los encuestados prefieren escuchar

50%
45% +
40% +
35%
30% +
25% +
20% +
15% +
10% +

5% +

0%

E Rock

W Pop

O Todo tipo de musica
O Electronica

W Jazz

OTrova

E Hip Hop
OReggaeton

M Otros

5% 5%

—| 2% 2% 2% 2% -

1

Ademds de los Beatles vy los Rolling Stones, los
entrevistados dijeron conocer a grupos de rock clasico como
The Doors, Led Zeppelin, Queen, Pink Floyd, Black Sabbath,
Guns N’ Roses, The Who, Creedence Clearwater Revival, U2, Bee
Gees, Janis Joplin, Nirvana, The Ramones, Deep Purple, Kiss vy

Jimi Hendrix.

Con respecto a si a los encuestados les gustaria escuchar
un programa dedicado a la historia del rock y sus exponentes
mas destacados, el 84 por ciento dijo que si, mientras que el

14 por ciento dijo gque no.

Finalmente, a guienes respondieron que si les gustaria
escuchar el programa, se les preguntd cudl deberia ser la

proporcidén informacidén-misica durante la emisidn.

E1l 78 por ciento dijo que 50% informacién y 50% musica,
el 20 por ciento sefialdé que sbdélo musica y el 2 por ciento

restante sugiridé otra modalidad.
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Proporcién informacion-musica que los entrevistados preferirian
escuchar en el programa

80% 78%
0

70% +

60% + E50% informacién-50% musica

50% —+
40% + M Solo musica
30% +

20% + O Otra modalidad

10% 29

0%

Con base en estos datos, se puede decir que la
realizacidédn de la serie radiofdnica dedicada a la historia del
rock and roll seria viable, porgque cuenta con un publico que
la escucharia 'y =estaria de acuerdo <con el contenido

informativo y musical propuesto.

3.10 Necesidades técnicas y humanas

Para llevar a cabo un proyecto radiofdénico se necesitan
multiples elementos tecnoldbégicos y  humanos que seran
determinantes en la preproduccidén, produccidn y realizacidn

del programa.

Asi pues, en lo relativo al equipo humano, son varias las
personas y diferentes las funciones que cada una de ellas

realizarédn antes, durante y después de cada programa:

B Productor (encargado de la preproduccidén, produccidn vy

postproduccién del programa) .
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Asistente de produccidén (encargado de apoyar al productor en

las labores mencionadas) .
Operador/musicalizador (encargado de manejar la consola,
abrir y cerrar micréfonos, hacer las inserciones musicales y

de efectos necesarios).

Investigador (encargado de reunir la informacién para

elaborar el guidén del programa) .

Guionista (encargado de sintetizar 1la informacidén en un

guién para seguirlo durante el programa).

Conductor (encargado de leer el guidén y hacer comentarios

sobre el tema a tratar).

En cuanto a los elementos técnicos, se considera una

cabina equipada con el siguiente material:

Una consola o mezcladora.

Un reproductor/grabador de minidiscos.

Un reproductor de discos compactos.

Un reproductor/grabador de cassettes.

Dos aparatos telefdédnicos, ambos con hibridos.

Dos micréfonos fijos.

Minidiscos para grabar la produccidén del programa (rubricas

de entrada y salida, rompecortes y promocionales).

B Cassettes para grabar el programa en vivo.

Dos computadoras, una con programa de edicidén de sonido y

otra con servicio de internet.
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3.11 Presupuesto del programa
Para realizar el cédlculo del costo del programa se
consultaron las tarifas vigentes que aparecen en la pagina de

internet del Instituto Mexicano de la Radio.

Equipo humano:

Personal Por programa Por 24 programas Resultados

Productor $3,200.00 $76,800.00 Sub total:
$76,800.00
+ IVA:
$11,520.00

Total = $88,320.00

Asistente $1,100.00 $26,400.00 Sub total:
$26,400.00
+ IVA:
$ 3,960.00
Total = $30,360.00

Operador/ $1,800.00 $43,200.00 Sub total:
Musicalizador $43,200.00
+ IVA:
$ 6,480.00

Total = $49,680.00



Personal

Investigador

Guionista

Conductor

Equipo técnico:

Material

2 minidiscos
para grabar
la produccidn
del programa:
rubricas,
rompecortes,

promocionales,

Por programa

$1,400.00

$2,200.00

$3,000.00

etc.

Por 24 programas

$33,600.00

$52,800.00

$72,000.00

Precio unitario

$45.00 x 2

= $90.00

Total

Total =

Total =

Total =

Sub total:
$33,600.00

+ IVA:

$ 5,040.00
$38,640.00

Sub total:
$52,800.00

+ IVA:

$ 7,920.00
$60,720.00

Sub total:
$72,000.00

+ IVA:

$10,800.00
$82,800.00

Resultados

Sub total:
$ 90.00

+ IVA:

$ 13.50
$103.50

Resultados
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Material

24 cassettes
virgenes de

60 min. para
grabar el

programa en vivo

Papeleria:
hojas de papel,
boligrafos,
marcadores,
cartuchos de
tinta para

imprimir

Resumen final:

Equipo humano

Equipo técnico

Precio unitario

$6.50 x 24 = $156.00

71

Resultados

Sub total:
$156.00

+ IVA:

$ 23.40
Total = $179.40

$1,300.00 Sub total:
$1,300.00
+ IVA:
$ 195.00
Total = $1,495.00
Por programa Por 24 programas
Sub total = $12,700.00
+ IVA = $ 1,905.00
Total = $14,605.00 $350,520.00
Total = $ 1,777.90 $ 1,777.90

Total = $352,297.90
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3.12 Posibles fuentes de financiamiento

Rockvolucién serd un programa donde se privilegien 1los
contenidos informativos y musicales, aungque se pretende qgue

sea un proyecto rentable.

En este sentido, se solicitard el apoyo financiero de
compafiias discograficas como EMI, SonyBMG, Universal y Warner
Music; de empresas refresqueras y cerveceras; y de compafiias

de telefonia celular, gque operan en México.

3.13 Guién piloto

A continuacién se presenta el guidén de uno de los

programas que conformarédn la serie radiofdédnica propuesta.

Cabe sefialar que aqui es donde se hace el anadlisis y se
explica la importancia y la contribucidén del artista en turno

al rock and roll.

El guidn, parte fundamental del programa, es flexible con
respecto a la inclusién de comentarios adicionales por parte

del locutor, gque harédn méds rica la narraciédn.
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES
PROGRAMA PILOTO: ROCKVOLUCION

FECHA DE TRANSMISION: INDEFINIDA

OP. ENTRA RUBRICA ROCKVOLUCION, BAJA A SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE

DE FONDO.

LOCUTOR: cQué tal? ¢ Coémo les va?
Bienvenidos a Rockvolucidn, el
espacio radiofénico dedicado a la

historia del rock and roll.

Soy Yohen Alvarez vy durante 1los
siguientes 60 minutos recordaremos
a los hombres y mujeres gue con su
misica y sus canciones dieron vida
a este ritmo gque ha resistido el
paso del tiempo y qgque hoy por hoy

se niega a morir.

Ya lo decia Charles Darwin en su
teoria de la evolucidédn de las
especies: “s6lo los més aptos
sobreviven en el mundo cambiante”,
y el rock and roll es
definitivamente la prueba mas
clara de ello, pues desde su
aparicién a principios de los afios
cincuenta, su esencia perdura

hasta nuestros dias.
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OP. ENTRA VOZ CON EFECTO DE ECO.

LOCUTOR:
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Durante poco més de un cuarto de
siglo, Iron Maiden ha sido uno de
los grupos de heavy metal mas

importantes a nivel mundial.

25 discos oficiales, ventas
millonarias % una legidén de
seguidores en numerosos paises,
forman parte del curriculum de la

Doncella de Hierro.

Separaciones 'y reencuentros han
ocurrido, sin embargo, nunca han
habido problemas por cuestiones de

drogas o alcohol.

Eddie, 1la inseparable mascota vy
figura emblematica de la banda,
nos invita a conocer su mundo Yy

lanza el siguiente reto:

“E1 que sea inteligente, que
interprete el numero de la bestia,
es el nUmero de un ser humano, su

nimero es 666”.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO “THE NUMBER OF THE BEAST”, BAJA A

SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.
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Iron Maiden fue fundado por Steve
Harris, gquien nacidé el 12 de marzo
de 1956 en Leytonstone, una
localidad al este de Londres,

Inglaterra.

Aficionado del futbol vy de 1la
misica de Jethro Tull, Deep
Purple, King Crimson, Black
Sabbath y Led Zeppelin, Steve
Harris queria tocar la Dbateria,
pero la falta de espacio en casa
para tenerla fue un gran
inconveniente, razdén por la cual

decidi6 dedicarse a tocar el bajo.

De ese modo, en 1972 Harris se
unié a su primera banda: Gypsy’s
Kiss, con la que realizdé algunas
presentaciones. Posteriormente se
integrdé por poco tiempo a un grupo

llamado Smiler.

Luego de esas experiencias, Harris
decidié que era el momento de
formar a su propia banda y para
nombrarla se inspird en un
instrumento de tortura de la época
medieval conocido como la Doncella

de Hierro.



LOCUTOR:

76

Se dice que Harris tuvo la idea
luego de ver la pelicula E1 Hombre
de la Méscara de Hierro, en la
cual, curiosamente, nunca aparece

dicho aparato de tortura.

Asi pues, integrado por Steve
Harris en el bajo, Paul Day en la
voz, Ron Matthews en la bateria, y
Dave Sullivan y Terry Rance en las
guitarras, Iron Maiden debutd en
la primavera de 1976 en un lugar

llamado Cart and Horses.

Un afio después, luego de numerosas
presentaciones y varios cambios de
integrantes, el guitarrista Dave

Murray se unidé al grupo.

De ese modo, el 31 de diciembre de
1978, en los estudios Spaceward,
la banda grabd “Prowler”,
“Invasion” “Strange World” y “Iron
Maiden”, canciones que formaban
parte de su repertorio y dque ya

eran conocidas por sus seguidores.

Ademds de Harris y Murray, el
grupo se conformaba por el
baterista Doug Sampson Yy por un
nuevo vocalista llamado Paul

Di’Anno.
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El precio que les cobraron por la
grabacién no amparaba el master,
es decir, la cinta donde estaban
grabadas las canciones, por lo que
Uunicamente se llevaron un par de

cassettes con los temas grabados.

Cuando regresaron con el dinero
que les pedian por el master, se
encontraron con que la cinta vya
habia sido borrada y ocupada de

nuevo.

A pesar de esa dificultad, Steve
Harris le dio uno de los cassettes
a Neal Kay, un disc Jockey que
comenzaba a hacerse de un nombre
en la naciente escena londinense

de antros heavymetaleros.

Kay comenzé a programar a Iron
Maiden en el Bandwagon Heavy Metal
Soundhouse, un lugar donde se

realizaban tocadas de rock pesado.

Mientras tanto, Harris le envid el
segundo cassette a Rod Smallwood,
un empresario involucrado en el

negocio de la musica.

Después de escuchar la cinta,
Smallwood contactdé a Steve Harris,
quien lo invité a una de las

presentaciones de Iron Maiden.
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LOCUTOR: Luego de observar el desempefio del
grupo en vivo, Smallwood les dijo:
“tienen que grabar esto y venderlo

en los conciertos”.

Entonces el grupo mandé a hacer un
disco sencillo titulado The
Soundhouse Tapes, en el que se
incluyeron los temas “Iron

Maiden”, “Invasion” y “Prowler”.

La edicidén constd de «cinco mil
copias pero, segun Steve Harris,
Rod Smallwood le dijo a la prensa
que fueron 15 mil s6élo para

impresionar.

Es momento de hacer la primera
pausa del programa, al regresar
les tengo una sorpresa, mientras
tanto escuchen “Running Free”, el
primer sencillo en la historia de

Iron Maiden.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “RUNNING FREE” Y SE MANTIENE,

TERMINA Y ENTRA ROMPECORTE 1, SE LIGA CON CAPSULA 1, TERMINA Y SE

LIGA CON ROMPECORTE 2.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “IRON MAIDEN”, BAJA A SEGUNDO

PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.
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Ya estamos de regreso, pero antes
de continuar con el ©programa,
qguiero decirles que tenemos
obsequios para ustedes que nos
escuchan: se trata de cinco discos
compactos con lo mejor de Iron
Maiden, sbélo tienen que marcar el
56 28 ROCK, 56 28 76 25, y con un
poco de suerte podrdn ganar uno de

estos discos.

Ahora bien, en Noviembre de 1979,
Rod Smallwood logrdé  que Iron
Maiden firmara un contrato con la
compafiia discografica EMI para

grabar tres discos.

Finalmente, en diciembre de ese
afio el grupo grabdé su primer larga
duracién titulado simplemente Iron

Maiden.

En el disco participaron, ademés
de Steve Harris, Dave Murray Vy
Paul Di’ Anno, el guitarrista
Dennis Stratton vy el baterista
Clive Burr, quien sustituydé a Doug

Sampson.

El disco salidé a la venta el 14 de
abril de 1980 y fue producido por
Will Malone, guien va habia
trabajado con Black Sabbath y Meat
Loaf.
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Los temas giraban en torno a
historias de terror y andanzas

callejeras.

El sonido punk, contra el que
Steve Harris siempre se habia
manifestado, estaba presente,
especialmente en canciones como

“Running Free”.

Sin embargo, las estructuras
seguian la tradicidén de las
influencias mas melddicas del
grupo como U.F.O0., Thin Lizzy vy

Deep Purple.

Durante sus primeros conciertos,
Iron Maiden colgaba al centro del
escenario una tabla en la cual se
leia el nombre del grupo iluminado
con focos y a un lado una mascara
que echaba humo de color rojo por
la boca. A esa méscara se le

conocidé como Eddie “The Head”.

Maés adelante el concepto quedd en
manos del dibujante Derek Riggs,
quien por medio de sus disefios se
encargd de hacer de Eddie uno de
los personajes mas famosos en la

historia del rock.

El primer disco de Iron Maiden
llegd al numero cuatro de las

listas de popularidad.
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Las giras de promocidédn tomaron
forma vy entonces Iron Maiden se
presentd en el prestigiado
programa de televisién Top of the
Pops, donde tocaron en vivo, algo
que no se habia hecho desde que

The Who se presentd en 1972.

Asi mismo, se presentaron Ccomo
invitados especiales de Judas
Priest durante su gira britanica,
de U.F.O. en el Reading Festival y
de KISS durante su gira por

Europa.

Al término de la gira, el
guitarrista Dennis Stratton salid
de Iron Maiden debido a
“diferencias estrictamente

musicales”, segun Steve Harris.

Su lugar fue ocupado por Adrian
Smith, un viejo conocido de Dave

Murray.

Los buenos resultados permitieron
que Steve Harris le solicitarda a
EMI la contratacién de Martin
Birch, un experimentado productor
quien habia sido ingeniero de
sonido de Deep Purple en el disco
Machine Head y guien habia
producido Heaven and Hell vy Mob
Rules de Black Sabbath.
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Pr4dcticamente sin problemas Iron
Maiden 'y Martin Birch grabaron
Killers, el segundo a&album de la

Doncella de Hierro.

Casi todas las canciones de este
disco estaban listas, pues
formaban parte del repertorio del
grupo en concierto, lo Unico que
hizo Martin Birch fue grabarlas de

un modo mas profesional.

Killers aparecid el 29 de febrero
de 1981 y para su promocién el
grupo realizdé su primera gira
mundial, misma que los 1llevd a
paises como Estados Unidos y

Japén.

El disco llegd al nuUumero doce de
las listas britédnicas y la
agrupacidén recibié disco de oro en
varios de los paises que visitb.
Sin embargo, un nuevo cambio se
avecinaba, quizd el mas importante

en la historia de Iron Maiden.

Pero antes de conocerlo, haremos
una pausa para escuchar
“Wratchild”, una de las canciones
mas agresivas de Maiden y que
hasta el dia de hoy sigue presente
en sus conciertos. Escuchan

Rockvolucidén, no le cambien...
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OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “WRATCHILD” Y SE MANTIENE,

TERMINA Y ENTRA ROMPECORTE 3, SE LIGA CON CAPSULA 2, TERMINA Y SE

LIGA CON ROMPECORTE 4.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “CHILDREN OF THE DAMNED”, BAJA A

SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.

LOCUTOR: A pesar del creciente éxito de
Iron Maiden, Paul Di’Anno no se
sentia contento y pensd que era el

momento de retirarse de la banda.

Fue entonces que Steve Harris
pensd en un sustituto: Bruce
Dickinson, dgquien inicialmente fue
vocalista de la banda Samson,

donde se hacia llamar Bruce Bruce.

De ese modo, 1la nueva alineacidén
de la Doncella de Hierro,
integrada por Steve Harris en el
bajo, Dave Murray y Adrian Smith
en las guitarras, Clive Burr en la
bateria vy Bruce Dickinson en la
voz, se dispuso a grabar el disco
que seria el més importante en su

carrera.

The Number of the Beast fue el
titulo del tercer disco de Iron
Maiden, en él1, la voz de Dickinson
alcanz6é registros de agudos gue
sélo se le habian escuchado a Ian

Gillan de Deep Purple.
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El disco fue el primero del grupo
con un sonido totalmente
heavymetalero, con clasicos como
“The Number of the Beast”, “Run to
the Hills” 'y “Hallowed Be Thy

Name” .

Para abril de 1982 The Number of
the Beast se convirtié en el
primer disco nUmero uno de Iron

Maiden en el Reino Unido.

Entre los sucesos extrafios gue
envolvieron la realizacidén de este
disco estéa el del accidente
automovilistico que sufridé Martin
Birch, en el que los gastos
sumaron la cantidad exacta de

0666.06 libras.

Asi mismo, el numero de catalogo
que le correspondié al disco fue
nada més y nada menos que el 666,
a lo cual los miembros del grupo
se opusieron y pidieron su cambio

inmediato.

Iron Maiden ©realizdé decenas de
conciertos por Europa, Canada,
Australia y Japén, el disco
registrd excelentes ventas y con
el tiempo se convirtié en uno de
los mas vendidos en la historia de

la compafiia discogréafica EMI.
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Sin embargo, el baterista Clive
Burr causdé Dbaja y su lugar fue
ocupado por el ex baterista de 1la
banda francesa Trust, Nicko

McBrain.

McBrain debutdé en un programa de
la televisién alemana cuando aun
no se anunciaba la salida de Burr,
por lo gque en esa ocasidén tocd

usando una mascara de Eddie.

La alineacidén Harris, Dickinson,
Murray, Smith, McBrain, es
considerada la mejor en la
historia de Iron Maiden porque fue
la encargada de crear los mejores

discos del grupo.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “WHERE EAGLES DARE”, BAJA A

SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.

LOCUTOR:

Aparecido en 1983, Piece of Mind,
el cuarto disco de Iron Maiden,
fue uno de los trabajos méas
sobrios de la banda, Steve Harris
dejdé wver su gusto por el rock
progresivo al escribir piezas més
elaboradas y con numerosos cambios
de tiempo como en “Quest for
Fire”, “Still Life” y “Where

Eagles Dare”.
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Con este disco, que en apariencia
tenia menos gancho que los
anteriores, Iron Maiden logrd
instituirse como una banda de
arenas. La gira de promocidén llevd
al grupo a tocar en los foros méas

grandes de Estados Unidos.

Con la intencién de repetir la
férmula, en 1984 la banda grabd
Powerslave, su quinto &album y el
primero de varios discos

conceptuales posteriores.

Ambientado en el antiguo Egipto,
Powerslave se convirtié en el
segundo &lbum de la agrupacidédn que
vendidé més de un millén de copias
en los Estados Unidos y su éxito
llevd a Iron Maiden a ser
considerada como la banda méas
grande de la década, al menos en

lo que al heavy metal se referia.

Durante la gira World Slavery
Tour, el grupo realizdé més de
trescientos conciertos alrededor
del mundo y la produccidén llegd a
niveles espectaculares, pues habia
reproducciones de las pirdmides de
Egipto, asi como una esfinge que
se dividia en dos ©partes para
dejar salir a una momia gigante de

Eddie, entre luces y pirotecnia.
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El material grabado durante cuatro
noches consecutivas en la Long
Beach Arena se editd para el disco
y el video Live After Death,
trabajo que documentd la

mastoddéntica gira.

Aparecido en 1986, el sexto disco
de Iron Maiden, Somewhere in Time,
fue el més caro en cuestiones de
produccidén, pues la grabacidn del
bajo y 1la bateria, la de las
guitarras vy la wvoz y la post
produccidén, se realizaron en tres

estudios diferentes.

Dave Murray y Adrian Smith
utilizaron guitarras-sintetizador,
con lo que obtuvieron un sonido
futurista acorde con el concepto
del disco, con un Eddie que fue

enviado al futuro.

Para Iron Maiden este trabajo
significdé otro éxito, ya que sdblo
en Estados Unidos vendié més de

dos millones de copias.

El despliegue técnico de las giras
continuaba a la vanguardia, el
equipo de iluminacidén era de 1lo

mas sobresaliente.
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LOCUTOR: Por ejemplo, cuando tocaban la
cancién “Iron Maiden”, un Eddie
gigante se paseaba por el
escenario y dejaba ver la sangre
de colores que corria por sus

venas.

Pero a finales de la década de 1los
ochenta, el heavy metal entrd en
crisis, s6élo los grupos mejor
establecidos sobrevivieron vy aun
los consolidados tuvieron que
replantear su existencia para
pasar la prueba del tiempo.
Entonces Iron Maiden sacd un as de

la manga.

Pero antes de saber cuédl fue,
haremos una nueva pausa para
escuchar “The Trooper”, uno de los
himnos de Dbatalla de la Doncella
de Hierro. Continten en
Rockvolucidén, la historia del rock

and roll...

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “THE TROOPER” Y SE MANTIENE,

TERMINA Y ENTRA ROMPECORTE 1, SE LIGA CON CAPSULA 3, TERMINA Y SE

LIGA CON ROMPECORTE 4.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “SEVENTH SON OF A SEVENTH SON”,

BAJA A SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.
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En 1988, Iron Maiden realizdé el
que para muchos seguidores es el
mas grande disco que la banda ha

grabado.

Con Seventh Son of a Seventh Son,
un A4&lbum conceptual inspirado en
la leyenda del séptimo hijo del
séptimo hijo que combatiria las
fuerzas del mal, el grupo vVvio

superadas sus expectativas.

El disco 1llegé directo al numero
uno en Reino Unido y vendid
millones de copias, Y“Can I Play
with Madness”, “The Evil that Men
Do”, “The Clairvoyant” e “Infinite

Dreams”, fueron los sencillos.

“Moonchild” vy “Seventh Son of a
Seventh Son” fueron piezas épicas
que lograron satisfacer a un

publico mas exigente.

En agosto de 1988, Iron Maiden se
presentd como el grupo principal
en el festival Monsters of Rock,
celebrado en Donington vy donde
también participaron Dbandas como
KISS, Megadeth, Guns N’ Roses vy

Helloween.
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Durante la gira de promocidn, la
novedad fue que por primera vez
incluyeron sobre el escenario a un
tecladista, un musico
norteamericano llamado Michael
Kenney, a guien cubrieron con una
tinica y lo presentaron como “E1

Monje”.

Cuando la gira termind, Bruce
Dickinson compuso “Bring Your
Daughter to the Slaughter”,
cancién que fue usada como tema de
la pelicula Pesadilla en la Calle

del Infierno 5.

De igual forma, Dickinson grabd su
primer disco como solista,
titulado Tattooed Millionaire, con
el que se alejdé casi por completo
del heavy metal, al hacer musica
mas en la linea del hard rock, con

tintes de rock clésico.

Por su parte, Adrian Smith grabd
un disco al lado de su banda ASAP

(Adrian Smith And Project).

Al principio su Dbaterista era
Nicko McBrain, pero conforme el
proyecto adquiria seriedad, o por
lo menos tenia esa intencién, su
puesto fue ocupado por Zakk

Starkey, hijo de Ringo Starr.
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Sin embargo, el proyecto fracasd y
Smith decidid tomar unas
vacaciones por tiempo ilimitado,
con lo que su lugar en Iron Maiden

quedd vacio.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “BRING YOUR DAUGHTER TO THE

SLAUGHTER"”,

BAJA A SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.

LOCUTOR:

Gracias a la recomendacidén de
Bruce Dickinson, Janick Gers fue
el elegido para integrarse a las
filas de 1la Doncella de Hierro,
que se enfrentaria a un ambiente
adverso en el mundo del heavy
metal al inicio de los afios

noventa.

Iron Maiden se olvidé de 1los
discos conceptuales y de los
grandes espectéaculos, el grupo
comenzdé a tocar en arenas mas
discretas vy 1lugares de mediana

capacidad.

Asi pues, con la idea de hacer un
disco tan crudo cono Killers, el
grupo grabdé No Prayer for the
Dying en 1990, sin embargo, aunque
efectivamente se trataba de
canciones mas sencillas %
directas, la produccidédn carecid de
la grandiosidad que caracterizaba

a la banda.
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“Bring Your Daughter to the
Slaughter” fue lanzado como
sencillo y 1llegdé al numero uno de
las listas de popularidad, en
donde permanecid durante tres

semanas.

Asi mismo, sin esperarlo, el disco
vendid® millones de copias, excepto
en Estados Unidos, pais que ya se
encontraba a los pies de Metallica

y del grunge.

Entonces Iron Maiden volvidé con
los grandes espectédculos e iniciéd
una nueva estrategia de mercado:

la conquista de Iberoamérica.

Recuerden que tenemos cinco discos
con lo mejor de Iron Maiden, sdlo
tienen que llamar al 56 28 ROCK,
56 28 76 25, asimismo, atenderemos
sus preguntas, comentarios W%
sugerencias gque nos envien a la

direccidédn de correo electrdnico

rockvolucion=zyahoo.com.mx

Hacemos una nueva pausa para
escuchar “Run to the Hills” vy en

seguida continuamos.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “RUN TO THE HILLS” Y SE

MANTIENE,

TERMINA Y ENTRA ROMPECORTE 3, SE LIGA CON CAPSULA 4,

TERMINA Y SE LIGA CON ROMPECORTE 2.
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OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “BE QUICK OR BE DEAD”, BAJA A

SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.

LOCUTOR:

En mayo de 1992, el grupo lanzd
Fear of the Dark, disco que se
convirtié en uno de los méas
vendidos de Iron Maiden a nivel

mundial.

Para su promocidén, Bruce Dickinson
visitd varios paises
hispanocamericanos, dio entrevistas
y anuncio que el grupo se
presentaria en concierto por

primera vez en dichos paises.

Tal hecho produjo una nueva
generacién de seguidores, para
qguienes Iron Maiden tuvo
significado a partir de Fear of

the Dark.

En cuanto al &lbum, se comenzd a
notar en la composicién cierto
compromiso de mercado ante el reto
de mantenerse vigentes dentro del

heavy metal.

El tema “Fear of the Dark” se
convirtié en el nuevo “The Number
of the Beast” para la naciente

generacidén de seguidores.
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De este modo, Iron Maiden se
presentd por primera vez en México
el 2 de octubre de 1992 en el
Palacio de los Deportes del

Distrito Federal.

La gira también llevd al grupo por
paises como Argentina, Brasil,
Puerto Rico, Venezuela y Uruguay,
donde tuvieron gran éxito y

conquistaron un nuevo mercado.

Al terminar la gira, Bruce
Dickinson se dio cuenta de que su
entusiasmo para grabar discos con

Maiden ya no era el mismo.

Dickinson decidid abandonar el
grupo y se anuncidé una gira de
despedida, misma que se realizd en
lugares de baja capacidad y cuya
ultima fecha se realizdé en los
estudios cinematograficos Pinewood
de Londres, donde un mago realizd
actos de ilusionismo entre cancidn

y canciédn.

El concierto se vendidé como pago
por evento a través de la
televisidn por cable y mas
adelante en video bajo el nombre
de Raising Hell. Una etapa muy
importante para Iron Maiden
terminé y el futuro se antojaba

incierto.
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OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “MAN ON THE EDGE”, BAJA A

SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.

LOCUTOR:

Se realizaron las audiciones para
cubrir la vacante de Bruce
Dickinson, al 1llamado acudieron
personajes como Michael Kiske, ex
vocalista de Helloween, Joey
Belladonna, ex cantante de
Anthrax, e incluso el mismo Paul

Di’Anno.

Finalmente, en enero de 1994 se
anuncié que el nuevo vocalista de
Iron Maiden era Blaze Bailey, ex
cantante de la banda Wolfsbane vy
cuya voz era una mezcla entre las

de Paul Di’Anno y Bruce Dickinson.

The X Factor, el décimo disco de
estudio en la historia del grupo,
salié a la venta en octubre de

1995.

La banda recibidé las criticas méas
duras de su carrera discogréafica,
ya que el material era muy oscuro
y las canciones largas y lentas. A
pesar de ello, habia temas
interesantes como “Man on the

Edge” y “The Sign of the Cross”.
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Durante la gira de promocidén del
disco, el grupo tocd en lugares
nuevos como Sudafrica, Bulgaria,

Eslovenia y Rumania.

En Europa % Norteamérica se
presentaron en foros pequefios para
no mas de tres mil personas y
cuando volvieron a Iberocamérica
estuvieron en lugares con entradas
que fueron de los quince a los

cincuenta mil asistentes.

Por segunda ocasidén Iron Maiden se
presentd en la Ciudad de México el
6 de septiembre de 1996 y también
en Monterrey, donde por <cierto

termindé la gira.

En 1998 salié a la venta Virtual
XTI, disco que generd opiniones
encontradas, pues mientras hubo
gquienes no lo tomaron en serio,
otros se esforzaron para encontrar
justificaciones y argumentos para

defenderlo.

Un factor que influyé en las
criticas negativas fue la ausencia
de Martin Birch, quien se retird
después de coproducir con Steve

Harris Fear of the Dark.
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Después de este tropiezo, en 1999
se anuncidé el regreso de Bruce
Dickinson vy Adrian Smith a la

agrupacién.

Una vez mas el ahora sexteto
integrado por Harris, Murray,
Dickinson, Smith, Gers y McBrain,
se unidé para trabajar en el décimo
segundo disco de Iron Maiden, con
el que simbdélicamente iniciaron el

nuevo milenio.

OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “THE WICKER MAN”, BAJA A SEGUNDO

PLANO Y SE MANTIENE DE FONDO.

LOCUTOR:

Brave New World fue puesto en
circulacién a mediados del afio
2000 e inmediatamente recibid
criticas més benévolas que las de

sus dos producciones anteriores.

Canciones como “The Wicker Man” vy
“Dream of Mirrors” justificaron el
trabajo de la banda e hicieron de
esta obra una muestra de heavy

metal de buena manufactura.

La gira de promocidén fue un éxito
rotundo. E1 21 de enero de 2001,
la Doncella de Hierro pisdé por
tercera vez suelo mexicano,
aquella ocasidén el escenario fue

el Foro Sol.
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El grupo corond su regreso con el
que ha sido el concierto més
importante de su carrera, al
presentarse en el festival Rock In
Rio III, ante mds de un cuarto de

millén de personas.

En 2003, Iron Maiden wvolvid al
estudio de grabacidén para realizar
Dance of Death, un disco con un
espiritu de renovacioén y
optimismo, al menos es 1lo que
dejaron ver temas como “Wildest

Dreams” y “No More Lies”.

Durante la gira para promover el
adlbum, en la que sbélo realizaron
cuatro conciertos en Estados
Unidos, México no fue incluido
para que Iron Maiden se

presentara.

Finalmente, en septiembre de 2006,
el grupo entregd su mads reciente
produccidén discografica, A Matter
of Life and Death, un disco
tendiente a la experimentacidn
pero con el sello maideniano

caracteristico de la banda.

Iron Maiden forjo todo su
prestigio en una época
diametralmente opuesta a la actual
en términos de exposicidn

mediatica.
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Un legado cercano a los treinta
discos, entre grabaciones de
estudio, presentaciones en vivo y
recopilaciones, es la prueba
contundente del trabajo de Iron

Maiden en nombre del heavy metal.

iOda pues a la Doncella de Hierro!

iOda a Eddie, el muerto viviente
mas famoso en la historia del

rock!

Quien estaréd presente en nuestros
suefios infinitos y nos hard correr
hacia las colinas, donde
perderemos el miedo a la oscuridad
de la ignorancia, para tocar con
locura las puertas de la sabiduria

de aqui a la eternidad...

Esto ha sido todo por hoy en
Rockvolucidén, la prdéxima ocasidn
volveremos con méds historias que
contar del mundo del rock and
roll, soy Yohen Alvarez 'y 1los
invito a escuchar la siguiente

emisidén de este su programa.

Por ahora, nos despedimos con
“Hallowed Be Thy Name”, cancién
badsica en el repertorio de Iron

Maiden. Hasta la préxima.
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OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO: “HALLOWED BE THY NAME”, TERMINA

Y ENTRA RUBRICA DE SALIDA Y SE MANTIENE HASTA EL FINAL.

FADE OUT
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Conclusiones

Es insuficiente la informacidén acerca de la historia del
rock and roll en los programas de las estaciones de radio de
frecuencia modulada en la Ciudad de México que se dedican a

difundir este género musical.

De los veintiun programas dedicados al rock que existen
actualmente, sdélo en tres se presentan datos de tipo histérico
o biografico, asi mismo, la musica ocupa la mayor parte del

tiempo de transmisidn.

Debido a esta limitacién, existe un conocimiento
incompleto de los aspectos histéricos basicos que precisan el
origen, describen el desarrollo y explican la importancia del

rock en la sociedad y en la cultura.

Las estaciones rockeras en el Distrito Federal no ofrecen
alternativas para que ademéds de la musica el publico conozca

otros aspectos del rock and roll.

Ello se debe a la orientacidén comercial de las empresas
radiofdénicas, que privilegia a las emisiones que abordan
temadticas triviales con la finalidad de tener la atencidn del

publico y asegurar el beneficio econdmico.

Ante esta situacidén, un programa de radio donde se
expongan datos sobre los sucesos méds relevantes en la
historia del rock, puede ser una alternativa para que las
personas conozcan o amplien su conocimiento acerca de este

ritmo musical.
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Para comprender los sucesos que ocurren diariamente, es
necesario conocer sus antecedentes, las causas o motivos que
los originaron, de esa manera sera posible tener una opinidn

o emitir un juicio.

Ese es precisamente uno de los objetivos del programa:
presentar informacidén precisa que lleve a una plena

comprensién del género musical conocido como rock and roll.

Asi, ademés de entretenerse, el publico obtendrd un
beneficio de tipo cognoscitivo porque se enterard de otros

aspectos que quizd no conocia acerca del rock.

Aunque el formato y la estructura estédn diseflados para
la radio comercial, el propdsito es que se privilegie a la

informacidn.

Es decir, se respetard sin excusa alguna el tiempo
dedicado a los datos histdéricos y biograficos, pues ese sera

el punto fuerte del programa.

Cabe aclarar que no se trata de ir en contra del rumbo
comercial de la radio gque se produce en el Distrito Federal,
mas bien se trata de ofrecer una alternativa de
entretenimiento cuyos contenidos marquen la diferencia con
respecto a las emisiones donde se concede mayor importancia
al chisme, al escéndalo y en general al sensacionalismo, Jque

finalmente nada aportan al desarrollo intelectual.



103

Bibliografia

Balsebre, Armand. El lenguaje radiofdénico. Editorial Céatedra,

Madrid, 1994.

Berlo, David. El1 proceso de la comunicacidén. Buenos Aires,

Ateneo, 1975.

Bohmann, Karin. Medios de comunicacidén y sistemas informativos

en México. Alianza Editorial Mexicana, México, 1989.

Cebriadn Herreros, Mariano. Diccionario de radio y televisidn.

Editorial Alhambra, Madrid, 1981.

Crosthwaite, Luis Humberto. Idos de la mente. Editorial

Joaquin Mortiz S.A. de C.V., México, 2001.

Diaz, Mario César. Aprendizaje de la musica en el nivel

inicial. Buenos Aires, 1992.

Diccionario Enciclopédico Océano. Barcelona, 1979.

Eco, Umberto. ;Cblbmo se hace wuna tesis? FEditorial GEDISA

Mexicana, México, 1986.

Enciclopedia Autodidéactica Océano. Barcelona, 1987.

Ferndndez Christlieb, Fatima. Los medios de difusidén masiva en

México. Ediciones Casa Juan Pablos, S.A. de C.V., México,

1982.



104

Figueroa Bermudez, Romeo. ;Qué onda con la radio! México,

1996.

Galeano, Ernesto César. Modelos de comunicacidén. Ediciones

Macchi, Buenos Aires, 1997.

H. de la Mota, Ignacio. Diccionario de comunicacidn

audiovisual. Editorial Trillas, México, 1998.

H. de la Mota, Ignacio. Diccionario de la comunicacidén, tomo

1. Paraninfo S.A., Madrid, 1988.

The Heritage Illustrated Dictionary of the English Language.

Nueva York, EUA, 1973.

José Agustin. E1 hotel de los corazones solitarios. Grupo

Patria Cultural, México, 2003.

Kaplin, Mario. Produccidén de programas de radio. El guidn - la

realizacidédn. Coleccidn Intiyan, CIESPAL, Quito, 1994.

Linares, Marco Julio. El guidn: elementos, formatos,

estructuras. Editorial Alhambra Mexicana S.A. de C.V., México,

1989.

Maravillas del saber: consultor diddctico. CREDSA Ediciones vy

Publicaciones, Barcelona, 1981.

Maza Pérez, Maximiliano. Cervantes de Collado, Cristina. Guidn

para medios audiovisuales. Longman de México Editores S.A. de

C.V., México, 1994.



105

Mejia Barquera, Fernando. La industria de la radio y 1la

televisidén y la politica del Estado Mexicano, tomo 1. Facultad

de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México, 1981.

Merayo Pérez, Arturo. Para entender la radio. Publicaciones de

la Universidad Pontificia de Salamanca, 1992.

Nuevo Diccionario Enciclopédico Ilustrado. Ediciones NAUTA,

Barcelona, 1980.

Ortiz, Miguel Angel. Volpini, Federico. Disefio de programas en

radio. Ediciones Paiddés Ibérica, S.A., Barcelona, 1995.

Rojas Soriano, Raul. Formacidén de investigadores educativos:

una propuesta de investigaciédn. Editorial Plaza y Valdés,

México, 1995.

Rojas Soriano, Raul. Guia para realizar investigaciones

sociales. Editorial Plaza y Valdés, México, 1991.

Romo Gil, Maria Cristina. Introduccidédn al conocimiento vy

practica de la radio. Editorial Diana, México, 1989.

Schramm, Wilbur. La ciencia de 1la comunicacién humana.

Editorial Roble, México, 1962.

Sosa Plata, Gabriel. Esquivel Villar, Alberto. Las mil y una

radios. Mc Graw Hill, 1997.

Wright, Charles R. Naturaleza y funcidén de la comunicacién de

masas. Paiddés, México, 1986.



106

Hemerografia

Diario Reforma, México D.F. lunes de 12 de abril de 2004

Décima Encuesta de Consumo Cultural y Medios, diario Reforma,

seccién Cultura, México D.F. jueves 13 de mayo de 2004

Revista Etcétera, agosto de 2002.

Revista Mexicana de Comunicacién # 47 (Febrero-Marzo de 1997)

Revista Rolling Stone México, septiembre 2006.

Documentos de internet consultados

Mejia Barquera, Fernando. Historia minima de la radio mexicana

(1920-1996) . www.mexicanadecomunicacion.com.mx

Vega, Carlos. Historia del rock: El 0ltimo rebelde cumple

medio siglo. www.univision.com

Regresa La Pantera. www.etcetera.com.mx/rad58.asp, fecha de

consulta: 12 de marzo de 2007

www.universalstereo.com.mx/grc/universa.nsf/vwALL/BDAO-54RPXB,

fecha de consulta: 12 de marzo de 2007

Cortés, David. Tormentosa relacidn.

www.etcetera.com.mx/pag73aneb53.asp, fecha de consulta: 12 de

marzo de 2007



107

Vazquez, Carlos. Celebrando Tres Décadas Al Aire: Universal

Stereo, 92.1 F.M. www.tulahidalgo.com/node/1059, fecha de

consulta: 12 de marzo de 2007

Mejia Barquera, Fernando. La disputa por Reactor.

www.etcetera.com.mx/pag05-15ne76.asp, fecha de consulta: 12 de

marzo de 2007

es.wikipedia.org/wiki/Rock 101, fecha de consulta: 12 de marzo

de 2007

wfm969.blogspot.com/, fecha de consulta: 12 de marzo de 2007

es.wikipedia.org/wiki/Radioactivo 98.5, fecha de consulta: 12

de marzo de 2007

Fuentes para la realizacién del guidn piloto

DVD The History of Iron Maiden Part 1: The Early Years, EMI
Records, 2004.

Especial de La Mosca en la Pared No. 24 dedicado a Iron

Maiden, septiembre de 2005.

Rock Stars especial No. 15 dedicado a Iron Maiden, diciembre

de 2006.



	Portada
	Índice 
	Introducción
	Capítulo 1. Comunicación, Radio y Rock and Roll
	Capítulo 2. El Rock en la Radio Mexicana 
	Capítulo 3. Proyevto de Producción 
	Conclusiones
	Bibliografía

