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JUSTIFICACION

El estudio de la vida cotidiana demuestra que no existe un solo mundo, debido a que hay
diversidad cultural. En la vida cotidiana se expresan los valores, los codigos y la significatividad
que cada persona ha asimilado del grupo y la comunidad de pertenencia. Cada ser humano junto
con sus cercanos construyen su realidad social, como instrumentos, saberes, mitos, religion, etc.
desde las coordenadas establecidas en su vida cotidiana. La diversidad cultural es el resultado de
lo cada grupo entiende como realidad. La vida cotidiana es un dialogo constante entre
asociados, porque con ellos se construye el mundo particular que es, finalmente, un mundo
vital; este se caracteriza no solo por la tranquilidad, sino que dentro de €l se presenta la tension;
se conjuga lo racional y lo no racional, lo programado y lo espontaneo, la rutina y la novedad.
Se debe entender que la vida cotidiana y el mundo particular que en ella se construye, es el
resultado de las inquietudes singulares plasmadas en un espacio comin. Y en el desarrollo de
ese espacio comun entra el arquitecto como formador de escenarios para el desarrollo de la vida
cotidiana de los particulares, mediante el disefio.

En este mismo sentido lo urbano y lo cotidiano tendra que exponerse pero no exclusivamente en
su dimension econdmica, nos detendremos en lo que se ha llamado “ la vida urbana”, o los
“modos de vida urbana” que estan articulados con los fendmenos econémicos, pero también con
dimensiones culturales, en este Gltimo se ubica la investigacion siempre acotada al espacio
arquitecténico y a la vida cotidiana del usuario y del disefiador.

El espacio se conforma a través de las relaciones de persona a persona, dentro de los lazos de
permanencia en un espacio, la posesion y la apropiacién de un espacio son rasgos esenciales.

La perspectiva del espacio vivido, implica considerar el espacio a partir de un individuo situado,
por ello hablaremos desde un caracter antropocéntrico, esto nos conduce a dedicar el anélisis un
poco mas detallado de la cuestion de distancia y el sentido de lugar.

El trabajo representa un acercamiento a las relaciones sociales dando una perspectiva de la
importancia del estudio de la vida cotidiana dentro de las escuelas de disefio, asi como en la vida
profesional para dar escenarios donde la cotidianidad representa el personaje principal. El
disefiador tendra que proporcionar el escenario para la reproduccion, dentro de la singularidad
de los individuos a los que afecta. En el absurdo diriamos que para la reproduccion de un
campesino, el disefiador tendré obligatoriamente que conocer y/o aprender la cotidianidad de
éste, desde el tipo de naturalidad del particular, hasta las caracteristicas espaciales. En contraste
con el hombre de la ciudad, que aungue compartan actividades que haciendo abstraccién de su
contenido concreto, son comunes y que sirven para conservar al hombre como ente natural, es
decir, el la necesidad de espacial desciende de la vida cotidiana.

En la vida cotidiana de cada hombre son poquisimas las actividades que tienen en comun con

los otros hombres y ademas éstas s6lo son idénticas en un plano muy abstracto. Todos necesitan



dormir pero ninguno duerme en las mismas circunstancias y por un mismo periodo de tiempo.
En la vida cotidiana se determinan nuevas categorias, las cuales posteriormente o se conservan,
o0 al menos se despliegan por algln tiempo y por lo tanto se desarrollan o bien retroceden, es
decir, la vida cotidiana construye una historia.

El disefiador siempre tendra que aprender a apropiarse de las cosas, de los sistemas de uso. Esto
tendréa que darse a través de una acumulacion de experiencias de vida, ya que cuando se enfrenta
a nuevas experiencias, éste es llevado a ambientes distintos de su vida cotidiana y sera reclutado
a una dinamica social distinta y debera aprender muchas cosas nuevas para llegar a ofrecer un
producto que permita la reproduccion de los particulares. Se tratara de integrar, de incorporar a
la obra, fragmentos de lo cotidiano, proporcionara objetos funcionales para la vida cotidiana,
determinada por c6digos, transpuesta, transformada en la obra puesta en escena.

Cuéanto mas dinamica es la sociedad, el arquitecto estara obligado a poner continuamente a
prueba su capacidad y esto para toda su vida. Sin embargo este dinamismo que obliga al
disefiador a enfrentarse a tareas nuevas le ofrece al mismo tiempo varias alternativas.

El disefiador después de haberse apropiado de los usos -dentro de un programa de necesidades-
hacia quien designa su proyecto tiene varias oportunidades para escoger por si mismo el
“ambiente directo”, es decir, el espacio donde el particular se relaciona con el conjunto de
significaciones asociativas, por cuanto se refiere a un area en la que se realiza cualquier
actividad de la vida. En este sentido el disefiador ofrece escenarios relativamente “nuevos”. En
cierto sentido, todo hombre elige un lugar de su ambiente para establecerse y vivir. Da
significado a su ambiente asimilandolo a sus prop6sitos, al mismo tiempo que se acomoda a las
condiciones que ofrece. El disefiador con su lenguaje establece el discurso de las iméagenes que
construyen y reconstruyen su vida. En sintesis, el espacio existencial, es un sistema
relativamente estable de esquemas perceptivos o imagenes del ambiente circundante, siendo una
generalizacion abstraida de las similaridades de muchos fenémenos, el espacio existencial tiene

caracter objetivo.

El fendmeno arquitecténico una vez que es puesto en escena tendra dos niveles, el primero,
tendra lugar sélo y por Unica vez en el primer contacto del particular con la obra, como ruptura
de su cotidianeidad; en el segundo pasaré a estar dentro del conjunto de actividades cotidianas
en el &mbito de la fase de la vida y pasara a ser parte de la generalidad, es decir, en el proceso de
disefio existird un periodo de contraparte de la cotidianidad en un proceso de experiencia vivida
interiormente del arquitecto y en el primer encuentro de los individuos con la obra.
Posteriormente ésta pasara al periodo de la vida cotidiana que podriamos llamar relativamente
diverso, todo quedara igual, sélo cédmo un elemento mas dentro de la tendencia general que no
cambiara. Mediante mis acciones me inserto en la realidad que estd a mi alcance efectivo y la

modifico. Ademas puedo verificar los resultados de mis actos. Se trata de una realidad



compartida con otros hombres con quienes tengo en comdn no sélo objetivos, sino medios para
la concrecion de los mismos. Quienes forman parte de mi cotidianeidad influyen en mi y yo
puedo influir en ellos. Puedo actuar junto con ellos, nos podemos comprender reciprocamente.

En este sentido este trabajo intenta poner al descubierto las relaciones en las experiencias
vividas y la construccién del espacio en el marco del disefio y que estas sirvan para reflexionar
en la importancia de la incorporacion del estudio de la vida cotidiana en nuestro quehacer

profesional.

OBJETIVOS.

El resultado de este trabajo consiste en poder ofrecer elementos bésicos de orden teorico
encaminados a impulsar y recuperar aspectos de la vida cotidiana, que dan al disefiador distintos

matices, como parte fundamental del proceso del disefio.

Dar posibilidades pedagogicas de un analisis que abra un panorama mas amplio en la ensefianza
del disefio, “a partir de que entiendo mi cotidianidad, entendiendo mi libertad creadora”, ya que

la comprension de la claridad del fendbmeno determina su ensefianza.

Se demostrara que aprender a identificar los elementos significativos de nuestra vida cotidiana
en el marco de la cultura, y encausados en el proceso creativo del disefiador dara a este, un
panorama mas amplio en un proceso de conocimiento; es decir el objeto deja de ser el Unico
importante, para dar cabida a las relaciones cotidianas del individuo que sostienen el proceso de

realizacion.

Se analizard la profunda relacion que hay entre el espacio publico y el privado, este vinculo
entre la casa y la calle que colabora a las experiencias vividas y el espacio, la ordenacion y la

jerarquia solo puede hacerse si se conoce el modo en que se va a vivirlos.

HIPOTESIS.

Hay una productividad en el disefio, esta productividad marca el desarrollo de las
relaciones que se han tenido para producir los objetos de disefio. Los objetos son
realizados para cubrir necesidades, necesidades situadas entre deseos y carencias,
necesidades reales o fabricadas que en el transcurso de la vida cotidiana se nos presentan,
para comprenderlo tenemos que romper la cotidianidad de lo rutinario, para liberar el

pensamiento critico, apropiandonos de la cultura.



1. LA COTIDIANIDAD Y EL RECONOCIMIENTO EN EL PROCESO PRODUCTIVO.

EL CONOCIMIENTO DE LO COTIDIANO.

Existe una relacion de contenidos en la vida cotidiana del hombre con la de los otros, donde
existen rasgos comunes y actividades comunes, y una continuidad en la vida cotidiana donde
recae la primera transformandose y redefiniéndose en nuevas categorias que se conservan o se
desechan. Lo que representa la historia de la vida cotidiana que recoge aquello que sucede todos
los dias y las actividades o la experiencia no cotidiana.

El conocimiento cotidiano es la suma de lo que sabemos de la realidad. Este conocimiento nos
ordena y nos regula dentro de nuestra vida diaria, nos dice que hacer o como hacer nuestras
actividades de manera individual. Por otro lado se vuelve normativo en las relaciones sociales.
Las précticas, los métodos con lo que nos planteamos la normalidad, los ambientes en los que
nos movemos, hablamos, actuamos y las personas con las que interactuamos representan para
nosotros lo normal, lo dado, al cual aplicamos nuestro conocimiento cotidiano. Realizamos
actividades cotidianas usando métodos y procedimientos que hemos aprendido y que
ensefiaremos a las generaciones siguientes. Para seguir dando una estabilidad de un mundo
social y de sentido comun.

El Sentido comun es ciertamente la cosa mejor repartida en el mundo, y ademas, es de una
eficacia probada.

Al buen sentido, se opone el pensamiento teodrico abstracto y complejo.

De una parte, se designan los esquemas habituales que, en una cultura dada, sirven para percibir
el mundo, para comunicar con otro, para expresar la existencia de todos los dias: para
desprenderse y continuar sus propias construcciones segun los nuevos fundamentos, la ciencia y
el arte deben concebirse como su contrapartida. Se ha convertido en costumbre, por afiadidura,
confundir este sentido comin- compartido en lo cotidiano también por el sabio, el artista como
por los otros hombres- con lo popular.

Podriamos decir que hay dos partes, el sentido comin y el intelectual. Los dos son
razonablemente conscientes y capaces de comprender lo que estd en juego en sus época,
igualmente capaces de comprender y de interpretar los hechos sociales importantes de la vida
social. Ambos no tienen ni pre-ciencia ni omni-ciencia, ni conocimiento divino, pero ellos
pueden sin embargo desarrollar una interpretacion personal de los acontecimientos.

El sujeto comun es también capaz de objetividad. No la objetividad pura, este ideal que nadie
puede alcanzar, pero él puede como todo el mundo repensar en su asunto, hostigar sus prejuicios

y neutralizarlos como sea posible. La préactica de las historias de vida demuestran que las



informaciones recogidas son generalmente verdaderas y que las personas demuestran tener buen
juicio.

La realidad de todos los dias, es una realidad construida completamente en la conciencia de los
individuos. Cada actor social, en el menor de sus gestos cotidianos, repite indefinidamente esta
tentativa de construccion. De la misma manera que el hombre de ciencia construye literalmente
su objeto de estudio cortando una parte de lo real para objetivarlo, interpretarlo haciendo un tipo
significativo en el conjunto de su sistema cognitivo, de la misma manera el actor social en su
vida cotidiana construye él también su realidad de todos los dias.

Para resumir, el sentido comun posee una ldgica. Al mismo tiempo, él es considerado como el
equivalente del sentido practico, mientras que el conocimiento cientifico revelaria el universo
tedrico. Dicho esto, ¢esta diferencia es verdaderamente tan tajante hasta el punto que los
cientificos estarian al abrigo del sentido comun? Algunos pretenden ain mas que el sentido
comun es el sistema fundamental de investigacion de significados y el paradigma de toda
estructura de significacion, ya se trate de una cultura, de una religion, o de una concepcidn de la
ciencia.

Cualquier observacion simple de como los socidlogos realmente investigan revela
inmediatamente como éstos usan su propio sentido comln, su participacion natural en la
sociedad y su comprension propia de significados sociales para sacar conclusiones en su
investigacion... Su “objetividad” est4 basada ampliamente en una pretension de vanidad para
inferir los significados como si los otros fueran objetos de sus observaciones del mundo social,
cuando de hecho usan su sentido comuin, sus comprensiones derivadas directamente de su
participacion natural en su propia sociedad.

Sin siempre confesarlo, las ciencias sociales sucumben a la seduccién de la verdad absoluta.
Todo acontece como si ellas fueran todavia adeptas del mito de las cavernas. De una parte,
estaria la realidad cotidiana que todo el mundo sabria comprender y que trazaria la frontera
altima que el sentido comdn no puede atravesar. Este es el mundo de la intuicion, del
sentimiento, de la simple aprehension. Mas alla de este elemento primario, y simultaneamente
dandole un sentido e interpretdndolo, se encontrarian las leyes sociales, las tipologias, las
teorias, la verdad como tal. El investigador las alcanza al término de un largo periodo de
formacion; después de haber dominado la complejidad del método, él no solo podria tener
acceso al conocimiento sino ademas, comunicarlo a los otros.

Este lenguaje ejerce control operando una reduccion sobre las formas y sobre los signos
linguisticos de la reflexion, de la abstraccién, del desarrollo, de la contradiccion: el los reduce
substituyendo las imagenes por los conceptos, él niega o absorbe el vocabulario trascendente; él
no busca la verdad y lo falso, €l la establece, él lo impone.

Esta forma de abstracciéon planea a una altura tal que la realidad parece uniforme y sin

movimiento, las singularidades del presente le escapan. En ciencia social, este género de teoria



no reconoce habitualmente sus deudas: recorta la realidad de manera arbitraria sin dar el origen
de sus conceptos, y sin explicar como ellos se impusieron a la conciencia.

En mi opinidn, una segunda gran diferencia entre el sentido comdn y el conocimiento cientifico
proviene de lo que estos despliegan en tiempos diferentes. ElI conocimiento se distancia de la
accion luego de que €l se erige como un dominio que tiene su propia autonomia. La continuidad
del conocimiento independientemente de su uso ha hecho que éste desconfie de la accion, entre
mas lejos éste pueda navegar de las consideraciones de este bajo mundo, mas puro permanece.
No pasa lo mismo para el sentido comdn, sometido a los imperativos de lo cotidiano. EI no
puede esperar mucho tiempo: debe solucionar los problemas concretos, a veces urgentes y
apremiantes; y debe esperar unas conclusiones rapidamente. El sentido comdn esta ligado a la
praxis del sujeto real en movimiento. Explica como ha actuado frente a tal situacion, las
lecciones que €l saca de su experiencia. La realidad de la accion no se da de manera
descompuesta: ella es totalidad singular. Este es problema que los disefiadores en aras de dar a
la retérica una importancia por encima de la imagen, suponen que el sentido comdn de a quién
va dirigida la imagen, no importa por que en el pre texto o la retdrica de la justificacion de la

imagen son las cuartillas escritas que la explican.

Como la intuicion no procede segin la conciencia clara, los cientificos estan prestos a
desacreditarla. No obstante, si la légica intuitiva no puede seguir el camino como la légica
racional, no se concluye de este hecho que ella carece de toda logica. Las relaciones surgen de
manera a la vez fortuita y organizada: irrumpen de manera imprevista, sin gue se pueda
exactamente volver a trazar su desarrollo, pero una vez llegan a nuestra conciencia; tienen un
poder de explicacion que nosotros le reconocemos de entrada. La intuicion constituye una forma
de pensamiento a-causal, una forma de explicacién que pone el acento no sobre la investigacion
de las causas sino sobre el establecimiento de las relaciones significativas. La intuicion se
vincula al principio de sincronizacién antes que al de la causalidad. En este contexto, la
intuicion no ocupa gran lugar porque ésta es ante todo un medio de descubrimiento.

Tenemos que reconocer a lo vivido, como un elemento determinante y real de la realidad
sociocultural

La vida de todos los dias y el lenguaje y las creencias que alli se expresan, toman un sentido que
intenta ver todas las influencias que intervienen antes que examinar un subconjunto aislado de
variables, Su objetivo es el de comprender la I6gica de las situaciones particulares.

Un escenario de apariencias normales. Estamos habituados a dar por descontado un cierto
nimero de conocimientos, cosas que todos saben, es decir en lo que es confiable, no es
necesaria una reflexion anterior porque se nos ensefio que de esa manera se interactla en el

mundo, sin que haya la necesidad de poner en discusion cada caso que se nos presenta.



El romper con los esquemas establecidos o el orden cotidiano traeria el enojo o el desconcierto
del otro, al no entender porgue no se sigue el rol dado. Las determinaciones asignadas a un
acontecimiento por un sujeto son obligadas, el interlocutor debe aceptar las mismas
asignaciones de manera reciproca. Para el sujeto existe una relacion de indudable
correspondencia entre la especificidad del acontecimiento en el contexto y el uso de un mismo
lenguaje. Frente a la ruptura de la actitud normal el individuo puede asumir otra actitud para
restablecer la cotidianidad de los acontecimientos, o redefinir la realidad social, convenir con

los otros las nuevas reglas del juego que tendrén un tiempo de adaptacion.

Los que portan las reglas del juego tendréan distintos referentes en relacion del desarrollo de los
medios de produccién y el cambio en las relaciones sociales toman su conocimiento cotidiano.
Los viejos como los jovenes estan obligados a aprender de nuevo a apropiarse de nuevos
conocimientos. Todos en diferente medida son portadores y mediadores del conocimiento
cotidiano en todos los casos la trasmisidn puede estar institucionalizada, es decir, la religién, la
escuela, los medios masivos de comunicacion, a través del radio y la television establecen
discursos en torno de los intereses propios del grupo al que pertenecen. La televisién por
ejemplo ocupa un lugar privilegiado en nuestra vida cotidiana. Esto a partir, sobre todo, de dos
consideraciones: una material y una social; o, si se prefiere, a partir de la constatacion de una
marcada presencia fisica del receptor en distintos lugares, y a partir de la atribuciéon que la
sefiala como portadora de un tramado de funciones y contenidos, o también, desde un angulo a
partir del diagnoéstico basico que sefiala a la television como una realidad mediatica ineludible, y
a partir de la opinion de que ella emerge como una potencial fuente de mensajes que, ordenados
0 no, parecieran direccionar algunas de nuestras relaciones, conductas y actitudes colectivas e
individuales. En esta Ultima variante, se trata de apreciar a la television como fuente
socializadora y como instructora del conocimiento cotidiano, nos da referencias de modificacion
del comportamiento y del lenguaje. Capaz de dar un vuelco y determinar que es malo ayer y

bueno hoy; determinando nuestro accionar en el mundo de la vida.

Por el lado de su realidad como fuente inagotable de mensajes, como transmisora de
informaciones y, sobre todo, como fuente socializadora de distintas generaciones, la television,
desde una perspectiva general, aparece como una herramienta necesaria para realizar algunas
tareas en la vida diaria.

Es en este sentido que la televisidn aparece principalmente con un caracter propositivo en el
marco del aprendizaje de actitudes hacia la valoracion de sucesos. Esta descripcion nos recuerda
que la vida social responde, y todo nos indica que seguiré respondiendo, a la configuracion de
organizacion, de algun tipo de orden convencional, que por via de ritos, sostenida por

tradiciones y dinamizada diariamente por rutinas, tiende a hacer desaparecer, en lo posible, la



angustia y el caos colectivo e individual. En el trabajo de ordenar la vida social diaria, se
gobiernan las relaciones sociales en el tiempo y el espacio; en este trabajo, ademas, las personas
cumplen variados tipos de responsabilidades concertadas que, experimentadas con placer y/o
dolor, con mayor o menor control y satisfaccion, ayudan a eludir cualquier amenaza de
desorden.

Desde este angulo la television, quizas méas que cualquier otra tecnologia, evidencia la relacion
de todos los factores sociales que dotan de sentido a una tecnologia, el efecto que en ella tienen
las construcciones culturales. En tal sentido, por ejemplo, tenemos que en la television se
incluyen, en estricto rigor se combinan, algunos de los factores de comunicacion simbolica que
utilizamos en nuestro diario operar, tales como la imagen, el lenguaje, el estereotipo, la
tipicidad, los modismos, en procesos ordenados como las rutinas, las costumbres y las

tradiciones.

Reconocer por parte del individuo y los grupos sociales estos factores de comunicacion, es
reconocer su participacién en lo social, y, por lo tanto, reconocer formas de organizacion de
“identidad”, es decir, actia como nexo entre nuestras actividades individuales y las actividades
colectivas, la cultura; ocupa un lugar en que las experiencias intensas de la percepcion de
nuestras actividades en el manejo del mundo, esto es, nuestra experiencia principalmente
individual, se cruza con las actividades denotadas por el medio, aquellas actividades que se
realizan independiente de algun tipo de participacion activa de nuestro hacer en el ambito social
en que ellas ocurren. El espacio potencial en que se convierte la television como vinculo entre
nuestros modos de actuar y los requisitos sociales de actuacion en el mundo, posibilita el
manejo de moldes que garantizan la formacion de recursos viables de participacion ordenada en
la cultura, lo cual juega entre la seguridad, la confianza y el equilibrio, por un lado, y lo externo,
la indeterminacion y el desorden por otro, manifestado en aquella capacidad de la television de
conectarnos con lo desconocido, con lo Otro, representado, entre otros factores, por la diferencia
cultural.  Una configuracion de vinculo de equilibrio entre nuestro actuar y el propio
desenvolvimiento del mundo. Esto funciona en el marco de los ajustes entre las experiencias
personales y/o grupales y los recursos disponibles por la cultura, ayuda a la creacion de
actividades y los reconocimientos posibles por parte del acervo colectivo. Posibilita los
contactos, entre lo exclusivamente individual en la apropiacién de los formatos sociales y lo
culturalmente ordenado por tales formatos. Los limites entre ambas dimensiones no son fijos ni
concluyentes. Para este capitulo interesa destacar que la apropiacion y uso del mundo esta
coordinada con los requisitos del ambiente social, formateados, como se sefial6, por las
imagenes, los estereotipos sociales, las costumbres colectivas y la construccién del espacio que

una sociedad se da a si misma.



Los tipos de contactos entre las imagenes y los individuos, los grupos y las comunidades
sociales, se construyen sobre la base de la confianza, la permanencia e intensidad de los tales
contactos, a partir de la regularidad que las entidades sociales desarrollan su consumo en la vida
cotidiana.

El sentido comdn, en la rutina, se basa en el conocimiento préctico, el cual se expresa y
mantiene por una serie de simbolos, los simbolos de la vida cotidiana; las visiones y sonidos
diarios del lenguaje natural y la cultura; los textos mediaticos emitidos publicamente en carteles
y, sobre todo, en television; las celebraciones domésticas, nacionales e internacionales; todos
estos simbolos, en su continuidad, en sus caracteres dramaticos o ambiguos, no son otra cosa
que apuestas por el control, que nos aloja en una red de relaciones espacio-temporales, locales
como globales, domésticas como nacionales, que, aunque pareciera ser que nos amenaza con
abrumarnos, nos suministra las bases para que nos sintamos miembros de una comunidad o de
una vecindad. En la perspectiva de la construccién de la seguridad de actuar en el mundo con y
a través del medio, pues los seres humanos tienen en la continuidad de su “identidad propia” y
en la constancia de los medios circundantes de accién, social y material sobre las
configuraciones y relaciones de la vida cotidiana, en el seno de las relaciones individuales y
colectivas.

En general, se puede sostener que las dimensiones y funciones miticas de los medios de
comunicacién que preservan nuestras imagenes y de la comunidad ante la muerte, conocer todo
y saber todo, estar en todas partes al mismo tiempo, crear una comunidad ligada, rastrear el
origen, visualizar el futuro. Es desde este angulo, ademas, que ciertos discursos de los medios
hacen pensar més en la magia y la imaginacion que confunde la realidad y la traspone por la
imagen en si misma.

La funcion de los medios de comunicacion y en general, de los instrumentos que median entre
nosotros y el entorno, tales como la moneda, la vestimenta, la rueda, la radio, el cine, la
television, etc., en la formacion material de su funcion, esta el mensaje propiamente tal, y desde
alli, proporciona la primera mercancia uniformemente repetible, siendo la primera linea de
montaje e inaugurando la produccion en masa, que es la nada trivial manera que nuestras
culturas contemporéneas tienen como modelo de intercambio social, con los individuos y
grupos, como con los artefactos del ambiente.

En lo medular, se trata de apreciar que los medios, al modificar el ambiente, suscitan en
nosotros percepciones sensoriales de proporciones Unicas, a través de la prolongacion de
nuestros sentidos; y la prolongacién de nuestros sentidos modifica nuestra manera de pensar y
actuar, y cuando esas proporciones cambian, los hombres y mujeres cambian.

Cabe entonces observar que el reemplazo de algunos de nuestros sentidos, de algunas de
nuestras actividades corporales, que realizan los medios técnicos, arrojan, paulatinamente, y de

acuerdo a las funciones que manifiestan, nuevas relaciones sociales, nuevos comportamientos



individuales y colectivos; todo en virtud del impacto que significa una tecnologia, tanto en la
sensibilidad, el aparato perceptual, como en todo el sistema humano de funciones, el cual debe,
por lo mismo, reacomodarse al nuevo escenario.

Los procesos de socializacion que los medios de comunicacion pueden provocar, estan ligados a
los procesos de interpretacion y usos especificos.

En términos generales, como hemos visto, lo que hay es una relacion estructural entre los
sistemas sociales y las agrupaciones e individuos que consumen los medios de comunicacion,
las corrientes sociales de sentidos, provenientes de los intereses institucionales son asimiladas o
rechazadas por las audiencias, en los movimientos en que las personas interpretan las ideas, las
iméagenes, los relatos en parte fusionando los recuerdos culturales con una imaginacién cultural
gue responde tanto a expectativas como a rutinas y tradiciones sociales que cobran vida
diariamente. Esta insercion coordina temporalidades y espacios cotidianos, limites
generacionales y préacticas familiares, modalidades genéricas y relaciones técnicas. La
Television, efectivamente, transmite discursos culturales organizados en sentidos dominantes,
pero el modo en que se negocian esos discursos, en concordancia con la cultura tendremos que
identificar que la imagen no es lo Gnico que importa e identificar que hay inicio y final, un
antecedente y un consecuente y tratar de hacer una frontera con el consumo en el que
actualmente nos movemos. La imagen es el soporte de la comunicacion visual y es el
componente central de los medios de comunicacion de masas. Esto conlleva un énfasis y una
priorizacion de los elementos impuestos por la imagen: lo inmediato y su apariencia de reflejo
especular de la realidad. La imagen aparenta duplicar la realidad y con ello, confunde la realidad
de la imagen con la imagen de la realidad. La imagen se constituye en una estrategia
significativa y, por tanto, persuasiva, que oculta su condicion de espejo deformante de la
realidad.

Por otro lado la religion es introducida en la vida cotidiana. La estructura del pensamiento
religioso tiene afinidad con el pensamiento cotidiano. El saber religioso es ideol6gico, una vez
que este pensamiento es introducido en la cotidianidad se convierte en un ingrediente mas del
conocimiento cotidiano que sera trasmitido por las generaciones. Sin embargo la presencia de la
institucion mediante sus representantes reafirma el conocimiento originario para evitar que al
trasmitirse de generacidn en generacion éste sea modificado por experiencias locales y visiones
particulares, en la insistencia de regresar siempre al conocimiento original. La religion
constituye elementos de regulacion y organizadores de la vida cotidiana. La religién confiere
forma a los tipos de vida desde siempre y estas se han ido incrementando en un proceso
histérico, asi como estructura las actividades de la vida cotidiana, estructura la propia vida
cotidiana, es decir algunas religiones determinan los dias de descanso en el trabajo, se han
realizado guerras y se han controlado las actividades econdmicas, y para nuestro campo han

dirigido las cambios en la produccién del disefio. La religién juega un papel importante en las



regulaciones de la vida sexual, no es tema de este trabajo discutir las razones del papel de la
religion, solamente establecer el sentido de represion y de direccidn que presenta al individuo y
lo determina para continuar o modificar su cotidianidad, pero la religion no es la Unica que da
forma a la cotidianidad en comunidades primitivas, el mito laico, las supersticiones derivadas de

la fe primitiva que ha presidido a la adopcion de la religion.

Otro aspecto es el Estado. -Me apoyaré en el pensamiento de Engels en su libro “El origen de la
familia, la propiedad privada y el estado.”- desde el estadio inferior la presencia del estado esta
con el hombre y este regula el sentido del orden, el Estado entendido como ordenamiento de una
comunidad nace en la comunidad primitiva basada en vinculos de parentesco y de la formacion
de comunidades mas amplia derivadas de la unién de muchos grupos familiares por razones de
sobrevivencia interna para garantizar la sustentacion de los miembros, y externa en la defensa.
El nacimiento del Estado representa el paso de la época primitiva dividida en tres épocas
principales: salvajismo, barbarie y civilizacion y en esta Gltima donde “civil” significa
ciudadano y civilizado, por otro lado en el uisnaturalismo entendiéndose como el estado de
naturaleza que es anterior al nombre de estado civil y al Estado nacional. En este sentido este
trabajo se basa en entender a la esencia del Estado como un proceso historico que ha
acompafado al hombre desde el salvajismo hasta hoy. Entendiendo el nacimiento del Estado de
la disolucion de una sociedad gentilicia basada en las relaciones familiares y el nacimiento del
Estado sefiala el paso de la barbarie a la civilizacién. Es decir el Estado ha determinado de
manera necesaria las relaciones entre los hombres, desde siempre de menor a mayor grado de
conciencia de éste, estructura el sentido de orden de la cotidianidad, garantiza la propiedad
privada y su relacion del hombre con los objetos comunes y los propios, regulando las
actividades para la coexistencia de los individuos.

Esto sumado por la creacion de lo juridico - y en este sentido nos apoyaremos en el pensamiento
de Hans Kelsen en su libro “Teoria pura del derecho”-empesando por establecer la importancia
de las normas, como el resultado de las conductas habituales de los sujetos de derecho, El
Estado representa el orden o la comunidad juridica suprema y soberana. El Estado siempre esta
fundado sobre un orden juridico. Por forma de Estado entenderemos; el modo de creacién del
derecho en el grado superior del orden juridico, es decir: las reglas establecidas por la
constitucion para la formacion de las reglas generales. Para que el Estado se legitime es preciso
gue aparezca como separado al derecho, sin relacion con el poder, que se encuentra en el origen
de éste. Aungue en estricto son inseparables, ya que uno estructura al otro. Es decir, el Estado
deja de ser una manifestacion de fuerza para convertirse en Estado de derecho.

En conclusion diremos que el uisnaturalismo y el orden juridico representan juntos al Estado.

En el campo especifico de investigacion lo anterior sirve para aclarar cuando se mencione al

Estado, y como nos referimos al concepto de Estado. Para hacer distancia con el pensamiento



gue establece la aparicion de distintos tipos de Estado de acuerdo con un determinado tipo de
produccién, nosotros diremos que no hay distintos tipos de Estado, Unicamente determinaciones
econdmicas por las condiciones de produccion,

La actividad politica es por tanto parte de la vida cotidiana cuando forma parte de la
reproduccion del individuo en el puesto de la division del trabajo, dado que la vida cotidiana de
los hombres se desarrolla en un mundo determinado, todo cambio de éste repercute en la
cotidianidad, durante su desarrollo se adapta a su ambiente inmediato y desarrolla capacidades
de acuerdo al ambiente. La vida cotidiana esta latamente influenciada por las transformaciones
econdmicas y politicas, y el grado de tal influencia depende del poder de transformacién que
sufre la cotidianidad, esto significara para el individuo aprendizajes de la nueva estructura. Este
aprendizaje va desde aprender individualmente por un hecho asilado o el aprendizaje de una
familia, una generacion o un pueblo entero. Esta podra hacer surgir nuevas formas de
produccién y nuevas instituciones. Esto representa uno de los puntos importantes del
conocimiento de lo cotidiano el saber sobre la informacidén politica y econémica se debe
convertir en una necesidad cotidiana, la exigencia de estar informados sobre los temas de la
politica para saber que esta sucediendo o que se debe hacer para que no suceda nada, y esto se
da si estamos concientes de que la politica transforma la vida cotidiana de toda persona, todo lo
gue sucede hoy nos alcanzara en el futuro.

La politica sabe utilizar esta situacion y no proporciona simple informacién, sino una ideologia
politica. Las clases dominantes siempre han tenido teorias y férmulas de autolegitimacién.

La propaganda politica esta dirigida sobre todo a impedir que a partir de los descontentos de la
propia vida cotidiana el individuo y su colectividad promuevan y realicen su trasformacion. Su
meta es lograr que la gente se mantenga conforme con su vida cotidiana y no piense en
superarla. Las promesas electorales son dirigidas y apelan principalmente a las necesidades
particulares de los miembros de los distintos estratos sociales (menos impuesto) y la demandas
obreras (menos jornal de trabajo, mas dinero) cuando las demandas tendrian que ser en lo
comunitario, es decir, servicio medico de punta, educacién, acceso a la cultura, etc; que son los
cambios radicales en la estructura de la vida cotidiana.

Asi como la politica también se objetiva en instituciones, las instituciones cumplen un papel
unificador de las clases sociales. El Estado que en su seno lleva el sistema juridico,
examinaremos el derecho y su vinculo con la vida cotidiana. El derecho regula la distribucion
de los bienes producidos por la sociedad, asi como el orden social. Donde la funcién de toda
norma juridica es la obligacién, obligar a los hombres a comportarse de una manera
determinada, donde la conducta contraria en un acto coactivo llamado sancion. La sancion se
presenta bajo la forma de una pena o de una ejecucién forzada. Es la reaccién especifica del
derecho contra los actos de la conducta humana calificados de ilicitos o contrarios al derecho.

En cambio las normas morales por el contrario no prescriben ni autorizan sanciones respecto de



los actos de la conducta humana calificados de inmorales, la sancién en las normas religiosas
desempefia un papel esencial. Para los pueblos primitivos la muerte, la enfermedad, la derrota,
la mala cosecha son sanciones inflingidas por sus pecados.

La conducta que es la condicién de la sancion se encuentra asi prohibida, en tanto que la
conducta que permite evitar la sancion es prescrita. Inversamente, una conducta esta
juridicamente preescrita solo si la conducta opuesta es la condicion de una sancion. Asi la
mayor parte de los codigos penales no prohiben expresamente el acto ilicito. Se llama hecho
ilicito a la conducta contraria a la prescrita por la norma juridica, el hecho ilicito es lo contrario
a la de conducta obligatoria y hay una obligacion juridica de abstenerse de todo acto ilicito Las
normas se limitan a definir los diversos crimenes y delitos y a indicar las penas que son la
consecuencia. Una norma juridica de manera necesaria tiene que definir la conducta que
constituye la sancion. Dentro de las normas existen dos tipos: la primaria y la secundaria. La
norma primaria establece la relacion entre el hecho ilicito y la sancién y norma secundaria a la
que prescribe la conducta que permite evitar la sancion.

Las normas juridicas no son interiorizadas en la cotidianidad como lo son las morales o las
religiosas que cumplen su funcién cuando sus exigencias son interiorizadas en mayor o menor
medida. La norma juridica por el contrario solo en casos aislados es interiorizado por el sujeto
cotidiano, solo los mandatos o prohibiciones del derecho aparecen como mandatos morales o
religiosos, cuando una norma juridica no posee ninguna carga moral o religiosa, constituye para
el hombre cotidiano un hecho externo y solo el temor de la sancién le impide llevar a cabo el

acto ilicito.

El conocimiento cientifico y la cotidianidad; el conocimiento cotidiano acoge ciertas
adquisiciones cientificas, pero no el conocimiento cientifico como tal. Cuando un conocimiento
cientifico entra en la cotidianidad de un individuo, la cotidianidad lo asimila englobandolo en su
propia estructura. Estas se presentan aisladas he implicadas en la préctica cotidiana, y se
convierten en la guia de una accion cotidiana, cumplen una accion desfetichizante de la vida
cotidiana. El conocimiento cientifico se basa en el resultado de hechos evidentes. Para la
cotidianidad por el contrario el saber cientifico es algo formado de antemano, sin que importe
entender las razones cientificas, simplemente son retomadas y reproducidas, por ejemplo el uso
de un medicamento, lo importante es conocer cuanto tomar y cada cuando para aliviar la
enfermedad, y poder regresar a las actividades cotidianas, sin importar el nombre de los
cientificos que descubrieron el ingrediente y menos aun el proceso cientifico que condujo a
descubrirlo. En otro ejemplo el dado por Karel Kosik en su libro “La Dialéctica de lo Concreto”
en la pagina 87: el individuo maneja el teléfono, el automovil, el interruptor eléctrico, como
algo ordinario e indiscutible. S6lo un averia le revela que él existe en un mundo de aparatos que

funcionan y que forman un sistema internamente vinculado cuyas partes se condicionan entre si.



La averia demuestra que el aparato no es una cosa singular, sino una pluralidad, que el auricular
carece de valor sin el micr6fono, sin el cable, sin la corriente eléctrica y la central telefénica, y
para nuestro quehacer tendriamos que aumentar como disefiadores la apariencia de los objetos,
aqui Kosik se refiere a la tecnologia pero a nosotros nos ocupa lo que Baudrillard Ilama lo
inesencial en el ejemplo del molino de café: lo esencial es el motor eléctrico o la corriente
eléctrica, y lo inesencial pero preocupacion cotidiana es, si es verde o rectangular, o rosa o
trapezoidal que sea anatomicamente disefiado, que si bien tenemos que denunciarlo al mismo
tiempo es nuestro quehacer como disefiadores producirlo. Mas adelante en otro capitulo se
hablara sobre el objeto.

La curiosidad e interés hacia el conocimiento del ambiente directo donde nos desarrollamos no
representa conocimiento cientifico. En el conocimiento cotidiano no es necesario comprobar
nada, si la luna es de queso o es de una roca inexistente en la tierra, las dos versiones son
irrelevantes como para modificar la cotidianidad, ambas seran bienvenidas, ya sea que hallan
sido adoptadas por medio de un conocimiento nuevo por ambientes sociales que exigen la
adquisicion del conocimiento cientifico en cuanto forman parte de su cultura o por su formacion
cientifica universitaria, en otras veces trasmitida en el &mbito familiar por generaciones

anteriores.

Por otra parte, el arte no se introduce en el conocimiento cotidiano, porque su razén de existir
no es la cotidianidad, sino enriquecerla, dependiendo el grado de intensidad en que nos
involucremos en nuestra experiencia interior. Toda obra de arte comunica informacion y un
conjunto de valores, comunican formas de vivir. Podemos descubrir y reconstruir al mundo a
través del intercambio de ideas para designar la realidad. La obra de arte es el Unico objeto que
registra el envejecimiento como un hecho positivo, y que se inserta en ciclo sin fin de
interpretaciones y revalorizaciones. El arte representa el mundo hecho por el hombre para el
hombre, en cuanto son aprehendidas las interpretaciones y revalorizaciones influyen al maximo
el proceso de desarrollo de la esencia genérica, garantiza su permanencia en la historia. El arte
representa la memoria de la humanidad, para referirnos a la arquitectura diriamos que asi como
la vida cotidiana tiene una historia, el espacio en donde se desarrolla, sigue de manera fiel la
fragmentacién de la historia, es la historia del espacio arquitectonico, <la memoria> la idea de
un espiritu que expresa la esencia de una época, De quines transitaron y vivieron su cotidianidad
en ese espacio y en ese tiempo. La obra artistica no queda Unicamente en la produccién del
hecho sino, que tiene la repercusion en el receptor del hecho artistico y asi ambos se despegan
de la cotidianidad para ir a una esfera distinta. La extraordinaria narracion de Michel Foucault
en el ensayo sobre Magritte, o en el cuadro de Velasquez sobre las “Meninas”, que retomaré
para describir a pena de quedar o caer en un reduccionismo de las interpretaciones de Foucault,

para ejemplificar lo anterior. En la primera, el dibujo de Magritte donde aparecen dos pipas y



una frase: Ceci n’est pas une pipe (esto no es una pipa) ubicando el texto escrito a mano, bajo un
dibujo de una pipa situados en un marco colocado sobre un caballete y este a su vez sobre un
entarimado. Encima una pipa exactamente igual a la dibujada en la parte inferior pero mucho
mas grande. Lo primero que se advierte es la contradiccion del texto con el dibujo, de ahi, un
desconcierto por la simplicidad y su duplicidad del dibujo. El dibujo en un caballete indica que
se trata de un cuadro que lleva consigo el pintor para ser mostrado a un eventual espectador, que
seremos nosotros cada vez que nos postramos frente de el. Y la escritura que no es el titulo de la
obra, escrito de manera improvisada. En el contexto un piso de parquet, el escrito al tener un
aspecto de improvisacion pareciera que podemos intentar borrar el titulo y hacer que
corresponda al dibujo, a la estabilidad de lo cotidiano, corregir el error. Y luego la duplicidad de
la pipa que permite dar una multiplicidad de interpretaciones con respecto a su relevancia en el
dibujo. Nos permite recomponer las posibilidades de interpretaciones, nos coloca en un suefio
entre lo que fluctia y lo que es estable. Donde la pipa enmarcada nos da referencias de
ubicacion mientras que la otra no tiene coordenadas. Pero aquello que es estable viendo
detalladamente el soporte del caballete se advierte que no tiene mas soporte que tres puntas
finas que dan la posibilidad de derrumbarse. Y al final la gruesa pipa que tan solo flotaba sera la
Unica que permanezca en el dibujo.

La relacién del cuadro con el espectador y la manera en que aun después de haber realizado una
interpretacién de la obra, permita revalorarla y otorgarle significaciones cada vez que la vemos,

y cada vez que la vemos rompemos nuestra cotidianidad.

En el segundo, el cuadro de “Las Meninas” se advierte al pintor, esta ligeramente alejado del
cuadro, lanza una mirada sobre el modelo. El pintor pudiera ser que esté terminado el cuadro o
no haya dado su primera pincelada porque nos estaba esperando, a que nos pusiéramos delante
para comenzar. El caballete con el lienzo en el interior del la obra se encuentra a espaldas y a la
izquierda del espectador, lo que permite retratar de manera infinita al espectador. El pintor se
encuentra delante del lienzo a un paso de esconderse detras del lienzo. Cada vez el pintor nos
espera y nos da la bienvenida. Oculto, en el fondo del cuadro, en el que el mismo pintor se esta
representado, se autorretrata, es el protagonista de ambos momentos. Fija la vista en un punto
invisible, donde nosotros los espectadores nos podemos asignar el lugar donde su vista recae,
facilmente caemos presa de la perspectiva del cuadro y de nuestra realidad. Ya que ese punto de
unién entre la obra de arte y nuestro mundo somos nosotros mismos, el momento en que
Velasquez y el arte en si mismo, rompe en fragmentos nuestra cotidianidad y nos liga
irremisiblemente a la obra. En la parte derecha del cuadro una ventana que bafia de luz con la
misma generosidad la tela, el espacio del pintor y el volumen real, “nosotros mismos” que

somos el modelo. Una luz completa y mixta que sirve de lugar comdn a la representacion.



Estos dos ejemplos ponen de manifiesto como el arte es ruptura cotidiana. Por lo tanto el arte es
realmente necesario, los hombres siempre han tratado de eternizar lo que les parece bello o
significativo. La transformacion por el goce artistico, transforma la vida, la relacién con el
mundo, causada por una obra de arte, provoca una experiencia interior, es un fenémeno
excepcional. El arte proporciona un pardmetro y cumple la funcion de apoyo sentimental e
intelectual para operar la transformacion. Enfrentar a la obra de arte desinteresadamente, nuestra
conducta frente al objeto de arte en la condicidn para cerrar el ciclo, nos enfrentamos a él sin
demandar nada de él. No le pedimos que satisfaga determinada necesidad, sino que nos
contentamos con el goce que nos proporciona su contemplacion y mas aun si logra ser una

experiencia interiorizante.

Esta misma posicidn en otro concepto de juicio desinteresado lo que llama S. Freud en su libro.
El chiste “nos da pauta para abordar otro aspecto relevante con la cotidianidad y su relacion con
lo inconsciente”, respecto del chiste dice: “La libertad produce el chiste, y el chiste es un simple
juegos de ideas”. Abordaremos el término en funcidn de su semejanza con el proceso creativo
de disefio y que a su vez se encuentra inmerso en el conocimiento cotidiano.

El chiste esta presente en nuestra cotidianidad, las diferentes técnicas de elaboracion van desde
el retruécano, la condensacién, las mismas palabras con variaciones de orden, doble sentido de
significacion metaforica y objetiva, el equivoco, etc., que en el propio estudio de Freud enuncia.
Estas técnicas de elaboracion ya sea espontanea durante una conversacion o frente a un suceso
inesperado, estudiada para ser dicha posteriormente o heredada por generaciones pasadas, se
encuentran inmersas y dan matices a nuestra vida. Cuando aparece el chiste y nos hace reir no
estamos en condiciones de preguntarnos como se ha elaborado, simplemente reimos, nos
apropiamos de este nuevo saber y continuamos la cotidianidad, pero estaremos preparados para
emplearlo posteriormente cuando una ocasion similar se nos presente, y podamos reproducirlo.
El uso de la deconstruccion de las palabras o el doble sentido de algin verbo, o la accion
contraria a la conducta cotidiana. Por ejemplo en el Gltimo caso:

Un médico le dice a su paciente: <<Se va a tomar en la mafiana esta pastilla roja con un vaso
de agua; luego al mediodia esta pastilla azul con un vaso de agua, en la tarde esta pastilla
amarilla con un vaso de agua, y en la noche esta pastilla verde con un vaso de agua>>.
Pregunta el paciente. <<Pero doctor, ;Qué tengo?>>,

responde el medico. <<Que no toma suficiente agua>>.

La técnica del chiste es establecer la accion contraria de lo que ocurre en una cita con un
medico. Aparecen dos palabras claves en el chiste pastilla y agua. El conocimiento cotidiano
nos indica que tomando pastillas nos aliviamos la enfermedad, es decir vamos al medico para
gue nos recete pastillas. Resulta que el vehiculo légico pero secundario que no representa mi

alivio es el agua. Es innegable la dependencia del chiste de la Gltima expresién que representa



su contradiccion. La primera intencion del chiste es la risa que por contagio podemos
apropiarnos de ella. Al hacer reir a otras personas, relatando el chiste me sirvo de ellas para
despertar mi propia risa. Primero la satisfacciéon de develar el saber que otros no tienen y la
seguridad que viene con el éxito del chiste. Voy a hacer una distincion que me parece pertinente
entre el chiste y lo cdmico, en especifico con lo ingenuo. Lo ingenuo es la especie de lo comico
maés cercana del chiste, que se descubre como la comicidad y no requiere ser fabricado como el
chiste. Lo ingenuo tiene que producirse sin nuestra intervencion. En los actos o en las palabras
de otras personas, que ocupan el lugar de la segunda persona. <<VVamos hacer un paréntesis en
este punto, lo comico necesita de dos personas: una que lo descubre y otra en la que se descubre.
La tercera persona a la que se le comunica lo comico (el suceso) intensifica el proceso comico
pero no aporta nada. Por otra parte el chiste, necesita de la tercera persona para la perfeccion del
proceso aportador de placer, pudiendo prescindir de la segunda persona cuando no es referencia,
es decir el chiste se hace, lo comico se descubre. >> Regresemos al ejemplo del chiste del
paciente con su medico.

Supongamos un escenario distinto; En una habitacion se encuentra una nifia jugando al doctor
con su hermano menor, mientras su madre realiza labores domésticos sin perder de vista a los
pequefios.

La nifia le dice a su hermano: <<te vas a tomar en la mafiana esta pastilla roja con un vaso de
agua; luego al medio dia esta pastilla azul con un vaso de agua, en la tarde esta pastilla
amarilla con un vaso de agua, y en la noche esta pastilla verde con un vaso de agua>>.
Pregunta el pequefio. << doctora, ¢ Qué tengo?>>,

responde la hermana. <<Para que tomes agua>>.

Las palabras de la nifia se nos presentan como un chiste verbal por ingenuidad, si lo
consideramos un chiste apenas nos harian reir, en cambio por ingenuidad nos parece excelente y
nos morimos de risa. Esta risa se explica ya que la madre al escuchar a sus hijos supone
naturalmente que los nifios al jugar, desconocen el sentido de la medicina y sus efectos
curativos. No distinguen entre si lo que cura es el agua o la pastilla.

La exposicion de estos ejemplos entre el chiste y lo comico nos aclara que los dos tipos se
encuentran en la cotidianidad y se refieren al conocimiento cotidiano.

El humor también se encuentra en la misma esfera, es un medio de conseguir placer a pesar de
los efectos dolorosos y se pone en sustitucién de los mismos. La persona sobre la que cae el
dafio puede conseguir placer humoristico, mientras que los extrafios rien causando placer
coémico. Los pequefios rasgos humoristicos que producimos a veces en nuestra vida cotidiana
surgen realmente en nosotros a costa de la irritacion; los producimos en lugar de enfadarnos.
Hasta el caso de sacar humor en lo cruel o en la desgracia. En el caso puntual respecto de

nuestra cultura, el humor puede ir aparejado con el chiste o con lo cémico, aquella risa que nace



entre lagrimas. Como los chistes sobre un terremoto, sobre el hambre en el mundo, por una

explosion, sobre la guerra.

Otro aspecto relevante en la cotidianidad es la memoria. La memoria que ésta investigacion
trata de poner de manifiesto en un andlisis de un todo para comprender lo particular, exponer
que el acervo de informacién que guardamos dia tras dia durante nuestra vida, seria vertiginoso,
el recuerdo no nos permitiria vivir, nos abrumaria. La importancia de la rutinizacion nos permite
dejar guardado lo que no nos sirve en el momento y dejarlo en la memoria. En este sentido
recurriré como ejemplo a la obra del José Luis Borges, “Funes el memorioso”. El recuerdo,
Funes que era capaz de dar la hora con solo mirar al cielo “faltan cuatro minutos para las ocho”
Ireneo Funes habia memorizado las sombras, el recorrido del sol desde el amanecer hasta el
anochecer, un dia en su vida agradecio la vez que lo golpe6 aquella caballeria y que lo fulmind
hasta dejarlo postrado en un catre, inmovil con los ojos cerrados y con la mirada fija en un
objeto, con la luz siempre apagada. Memorizando los libros que lefa, sin saber el idioma y con
solo un diccionario para traducirlas. De un solo vistazo podia percibir todos los vastagos y todos
los racimos y frutos de una parra. Sabia todas formas de las nubes australes del amanecer del 30
de abril de 1882 y podia compararlas con recuerdos de objetos que habia visto una sola vez
acompafiados de sensaciones musculares, térmicas etcétera, podia reconstruir un dia entero y
cada vez que lo reconstruia habia requerido un dia entero.”lo cierto es que vivimos postergando
todo lo postergable; tal vez todos sabemos profundamente que somos inmortales y que tarde o
temprano, todo hombre hara todas las cosas y sabra todo”.

Utilizare los conceptos de “memoria abstracta” y “memoria de enfoque” de Arthur Koestler
para describir la memoria cotidiana; La memoria abstracta se refiere a los recuerdos, la mayor
parte de lo que podemos recordar de la historia y de los conocimientos de nuestra vida son de
tipo abstracto. Durante las actividades de nuestra vida diaria se desechan los detalles y se queda
la generalidad en la memoria, estos conocimientos y experiencias almacenados son recuperables
en un archivo, catalogo con etiquetas de titulos y con una serie de remisiones que ayuden al
proceso de recuperacion. Esta memoria implica el sacrificio de los detalles. El proceso de
abstraccion adquiere una complejidad mediante el aprendizaje por experiencia y aprendemos a
discriminar de las generalidades mediante filtros de jerarquias en la percepcidn, estas jerarquias
entrelazadas afectan a diferentes campos sensoriales como la vista, el ojo y el olfato. El
recuerdo de una experiencia surge gracias a la cooperacién de varias jerarquias entrelazadas,
entre mas rasgos han sido abstraidos y almacenados el recuerdo de la experiencia original tendra
mas dimensiones. La memoria de enfoque se refiere a nuestra capacidad de recordar episodios
pasados, escenas o detalles de escenas. Son como primeros planos fotograficos, el énfasis esta
en el detalle que puede estar fuera de su contexto, que ha sobrevivido a la carencia del todo al

gue alguna ocasion pertenecid. Estos detalles pueden ser insignificantes frente al todo pero dan



textura y sabor a la memoria. Tales imagenes tienen una importancia emotiva especial a nivel
conciente o inconsciente que hizo que fuesen retenidas, es decir, la memoria cotidiana se nutre
de la memoria abstracta que opera a través de las maltiples jerarquias entrelazadas, recordar
elementos de la cotidianidad que dependiendo del objeto recurriremos al archivo respectivo de
referencia o similitud para la recreacion, su valoracion de utilidad y belleza incorporando
detalles de enfoque que son los detalles vividos que dan identificacion al mismo dentro de la
generalidad simbdlica que llevan fragmentos de una fuerte carga emotiva personal en base a las
experiencias propias.

El conocimiento individual. Se inscribe en el circulo de las actividades individuales que le son
necesarias para su reproduccion. Que importa soélo a ese individuo conocer y a los otros no, por
ejemplo un ensamble en esquina de un carpintero. De este conocimiento hay un nivel mucho
mas intimo e interiorizado que llamamos “secreto”, que permite sentirse privilegiado de ese
saber. Revelar los secretos constituye un habito tan comun como fabricarlos. El secreto como
saber se trasmite a otros de manera selectiva. En principio el secreto para garantizar su
existencia tiene que tener como portador a un solo individuo. El secreto garantiza su anonimato
hasta que es reproducido en el acto o en el hecho fisico, es decir, el pintor que de manera celosa
guarda el conocimiento de los ingredientes que usa para imprimar sus telas en secreto, una vez

que realiza su pintura el secreto queda al descubierto como la obra de arte en si misma.

El contacto cotidiano se define y se conforma a cada instante. Este espacio se conforma
respecto de cada individuo: en su centro esta siempre unido al hombre que vive su vida
cotidiana un mismo espacio puede tener tanto centros como individuos lo conformen de manera
independiente.  Su articulacion entra conformada por los encuentros y entrecruzamientos
cotidianos y que van conformando su historia, los pequefios relatos. Donde la experiencia
interior espacial y lo objetual del espacio como escenario estdn indisolublemente
interrelacionados; en la vida cotidiana se convierte en representacion, y que se transforma en
modos de vivir el espacio, en una experiencia interior de la vida cotidiana y en las experiencias
externas. Donde se van identificando a los elementos de la cultura en el proceso memorizacion
de las imagenes y sensaciones psiquicas y fisicas del espacio.

En el momento en que se pone en escena esta representacion espacial que estard rodeada de
elementos naturales y objetos de disefio, y se transite en ella, se tornard experiencia de
referencia objetual, que cada uno de quien lo visite se referira a él dependiendo de su esfera de
cotidianidad donde incorpore. Desde las distintas referencias como, derecho e izquierda, cerca y
lejos, arriba y abajo, atras y adelante asi como sus multiples combinaciones para ubicarnos o
ubicar objetos en el espacio.

Dentro el proceso del aprendizaje del disefio es necesario incluir el estudio de la vida cotidiana

ya que el que lleva acabo una actividad de disefio procede a elaborar un significante a través de



la interpretacion, de un paradigma, abandona la copia y se convierte en creador; lo que hace el
disefio es dar significado del significante. La percepcion de las formas por parte del individuo se
realiza no a partir de los mecanismos psico-fisioldgicos, sino a partir de los mecanismos de los
condicionamientos culturales desde los que actua. Esta significacion no adquiere una actitud
eficaz hasta que no es recogido y adoptado por otros hombres, el hombre realizara
individualmente su aporte a la sociedad, impulsado por ella. Pero el resultado de su aportacion
no tendrd cualidades de tal, hasta que no responda a una actitud colectiva. La imagen
desarrollada en esta forma limita y acentta ahora lo que se ve, en tanto que la imagen en si
misma es contrastada con la percepcion mediante un proceso de interaccion. EI hombre en su
vida cotidiana es capaz de percibir por principio todo lo que sus 6rganos sensoriales son capaces
de percibir. Pero de hecho, percibe solamente lo que el conocimiento cotidiano le presenta.
Pero estamos orientados hacia determinados tipos de percepcion (objetos, formas, colores), es
decir, nuestra percepcién se verifica, con la mediacién del esquema conceptual, de un modo
“ordenado”. Nuestros tipos de percepcion estan “formados” por el ser social, donde hace de
guia el saber transmitido preformado por las generaciones precedentes, con el lenguaje en
primer plano. Todo hombre debe aprender a percibir lo que el mundo de la cultura le presenta y
del modo en que se lo presenta.

Cada hombre tiene una vida cotidiana pero distinta en estructura y contenido. De esto parte la
construccion diaria del espacio, dentro de limites, contornos, envolventes, referencias etc.,
reproduccién de hombre histérico, de un particular en un mundo concreto, que al nacer se
encuentra en un mundo ya existente, heredado, independientemente de él, este mundo se le
presenta ya construido, es decir, nace en condiciones sociales concretas, en sistemas concretos
de expectativas dentro de instituciones concretas. El contacto cotidiano con el espacio
constituye la base de la relacion del sujeto y el objeto. Lo importante son las relaciones, la
relacion es por naturaleza un contacto permanente entre dos 0 mas personas. Durante nuestra
vida nos encontramos con otras vidas que se unen por un determinado lapso de tiempo y
espacios construidos interrelacionados con otras cotidianidades que forman colectividades.

El presente es el lugar en donde se dan las experiencias cotidianas, en el estudio de los
elementos cotidianos se encontraran pautas para su transformacion dentro del “hoy” y del
“Ahora” es decir, el espacio como la esfera que envuelve la esfera helleriana de la “objetivacion
en si misma” que esta formada por las reglas y normas del lenguaje y su utilizacién, reglas y
prescripciones para utilizar y manipular objetos, y las reglas y normas de interaccion humanas
llamadas costumbres. Los tres tipos y normas estan interconectados y acotados por el espacio.
En la apropiacion y comprensién de ésta esfera se adquiere la utilizacion contextual del
lenguaje, aprende a sentir y a interpretar los sentimientos y sensaciones. Aprende a realizar las
cosas correctas, a distinguir lo correcto de lo equivocado, en el sentido de poder distinguir sus

propias contradicciones.



EL TRABAJO Y LA CONCIENCIA COTIDIANA

Todo hombre que sea conciente del proceso intelectual y el fisico del proceso de trabajo y por
consiguiente de su conciencia cotidiana, que la trasciende entendiendo una sociedad basada en
la subordinacion y de dominio, critica y rechaza situdndose en la dptica de una utopia que sera
el principio de la bisqueda de su libertad.

Esta constituida por ideales que expresan una afinidad con necesidades radicales. La utopia que
serd siempre necesaria para el hombre que verificara en ella su ideal para poder alcanzarla y
desde esa perspectiva establecer la critica a todo aquello que no se lo permita. Esta utopia se
confunde con suefios alejados de la realidad, y es criticada como una falsa esperanza al no tener
una realizacion inmediata en la practica. Pero el rescate de la utopia en este trabajo sera
irremediable y sustancial porque de ahi se desprende nuestro entusiasmo concreto, practico, de
un ideal alcanzable dentro de necesidades concretas, existentes y en continuo desarrollo. De hay
que el trabajo en este capitulo sea de interés, como necesidad radical, en el sentido de las
necesidades que no se pueden satisfacer en una sociedad basada en relaciones de subordinacién
y de dominio o cuya satisfaccion no puede ser generalizada. En condiciones que desarrollen las
facultades humanas, creativas y agradables.

“Solamente manejare algunas definiciones para dejar claro a lo que nos referimos cuando
enunciemos algunos conceptos durante el desarrollo de la tesis.”*

El trabajo tiene dos aspectos: en cuanto accion es parte de la vida cotidiana y como actividad
son las circunstancias concretas en que se desarrolla el proceso de trabajo concreto y que es
parte de lo genérico.

La primera como significacion para el individuo. El trabajo en este sentido el hombre lo realiza
desde su nacimiento, por lo tanto el trabajo es necesario para garantizar su existencia en el
mundo. Es decir una actividad cotidiana. En torno al trabajo se organiza cualquier actividad en
la vida cotidiana. Cualquier actividad en que se desee realizar serd en torno al tiempo libre que
reste del destinado al trabajo. Sin el trabajo no es posible mantenerse con vida, mientras que las
otras actividades se ordenan sobre su base.

El hombre puede advertir 0 no su propia actividad de trabajo, dentro del intercambio entre la

naturaleza y la sociedad el trabajo siempre se enmarca dentro de la necesidad. Tras el cambio de

! Llamaremos proceso de trabajo, a todo proceso de transformacion de un objeto determinado sea este natural o ya trabajado, en un
producto determinado, transformacién efectuada por una actividad humana determinada, utilizando instrumentos de trabajo
determinados. Proceso de produccidn, al proceso de trabajo que se da bajo determinadas relaciones de produccion. Los medios de
produccidn, a todos los objetos materiales que intervienen en el proceso de trabajo. Agentes de produccion, a todos los individuos
que de una u otra manera participan en el proceso de produccién. Producto, al objeto final creado en el proceso de trabajo.
Relaciones sociales de produccion, a las relaciones que se establecen entre los propietarios de los medios de produccion y los
productores directos en un proceso de produccion determinado, relacion que depende del tipo de relacion de propiedad, posesion,
disposicion o usufructo que ellos establezcan con los medios de produccidn. Division técnica del trabajo, a la divisién de trabajo
dentro de un mismo proceso de produccion. Fuerzas productivas, a las fuerzas que resultan de la combinacion de elementos del
proceso de trabajo bajo relaciones de produccién determinadas, su resultado es determinada productividad del trabajo.



los modos de produccion en distintas épocas el trabajo se ha venido agudizando hasta llegar al
modo de produccion capitalista, la alienacién del trabajo se agudiza. Al trabajador le son
sustraidos sus objetos de produccion y sus medios de produccion. Estos aparecen frente de él
absorbiéndolo. Al mismo tiempo se aliena también la productividad del trabajo: el trabajo es
externo al trabajador, es decir no pertenece a su ser. La actividad del trabajo se convierte, ya no
es una la satisfaccion de una necesidad, sino solamente un medio para satisfacer las necesidades
fuera del trabajo en su vida cotidiana.

La segunda que trasciende la vida cotidiana; el trabajo produce valores de uso, que pueden ser
usados por otros. La socialidad se realiza a través del intercambio de mercancias. Por lo cual

todo trabajo produce valor.

El producto del trabajo siempre satisface una necesidad social, realizado en un tiempo de trabajo
socialmente necesario para fabricarlo, ahora si un producto no satisface ninguna necesidad o es
realizado en mas tiempo del socialmente necesario, en este sentido no podemos hablar del
segundo aspecto, sino del primero.

Todos los productos creados por el trabajo social, en un régimen basado sobre el intercambio,
toman la forma de mercancias, productos cuyo destino no es el consumo propio sino el
intercambio, el producto esta basado en la satisfaccién de necesidades, un valor de uso. Cada
mercancia es intercambiada en el mercado por otros productos o por dinero, expresado como
precio. El precio se establece en el mercado a consecuencia de las relaciones de los miembros
de la sociedad basada en el intercambio variando entre la oferta y la demanda, sobre la base de
su valor intrinseco o valor trabajo.

El valor de uso aparece definido inmediatamente por las necesidades y esto es también vélido,
indirectamente pero con igual cantidad de referencias, de la cual el trabajador vende al
capitalista su fuerza de trabajo: el trabajo da valor de uso y como contrapartida recibe valor de
cambio. Ahora bien ¢qué define el valor que recibe, es decir, el valor de la fuerza de trabajo?
Como es sabido, el valor de los medios de subsistencia necesarios para su reproduccion.
Considerando dada la productividad, la cantidad correspondiente de valor es fijada huevamente
por las necesidades del trabajador. La totalidad de las necesidades para la mera supervivencia
(comprendido el sustento de los hijos) representa el limite inferior. Por consiguiente, el
trabajador vende al capitalista su fuerza de trabajo, esto es, un valor de uso. Como sabemaos, por
definicion el valor de uso satisface necesidades: las necesidades de la produccién de plusvalia y
por consiguiente de valorizacién del capital. Si la fuerza de trabajo no produjese plusvalia y el
capitalista no comprara fuerza de trabajo. Pero volvamos a la categoria de plusvalia. La
produccidn de plusvalia satisface una necesidad (la necesidad de valoracién del capital).

Se puede pensar que existe un vinculo inconsciente con la actividad laboral por el cual el

trabajador considera que el empleador le concede una gracia particular al darle trabajo y le hace



un favor al pagarselo. Vinculo inconsciente que no le permite al trabajador pensarse a si mismo
como elemento indispensable de la relacién productiva. Es preciso analizar el juego en la vida
cotidiana donde se carga de sentido las relaciones sociales, segun el lugar que se ocupe en la
division social del trabajo.

Comprender o tratar de reconstruir los motivos de las acciones que los individuos tienen en el
trabajo, permite revelar los fundamentos del vinculo. Reconocer los contenidos y sentidos
comunes de la gente, sus distancias, sus suefios y sus limites, revelan la funcion simbdlica del
trabajo en la vida cotidiana actual y su utilizacion en términos de inclusion—exclusion.

En la vida cotidiana la actividad trabajo es estructura/estructurante en la contradiccion
produccidén / reproduccién, por su ritmo en repeticién y recurrencia. Se realiza siempre en
relacion a un objeto y parte de elementos previos, instaurando relaciones con la naturaleza y
con otros hombres. A diferencia de los animales, la actividad trabajo esta previamente
planificada y es intencional pues produce objetos tendientes a satisfacer necesidades vitales.
Desde esta perspectiva, el trabajo es actividad transformadora y propicia intercambios, con la
naturaleza y con otros hombres, modificando tanto al objeto de la actividad como al sujeto. Por
ello la vida cotidiana es la vida que cada cual vive, en el lugar que le asigna la divisién social
del trabajo, por lo que el trabajo no solamente es una actividad productiva social sino
objetivacién misma de la vida de todo hombre y modo singular de regulacion en las estructuras
econdmico-sociales.

Lo que nos interesa destacar es que el trabajo del disefiador es a la vez concreto y abstracto, si
no fura concreto no tendria razén de existencia al no cubrir ninguna necesidad social. Existe la
necesidad obtener productos derivados del proceso de disefio, una casa, objetos del disefio
industrial, desde la cuchara hasta un coche mediante el disefio el objeto se socializa, porque lo
hace comprensible, lo unifica y lo sintetiza. El disefiador encuentra un mundo lleno de
necesidades insatisfechas, de situaciones imaginarias y deseos. Por lo anterior diremos que el
disefio desde su prefiguracion y modelizacion es trabajo concreto y abstracto, hasta la puesta en
escena del objeto materializado que contiene las mismas consideraciones de trabajo.

La materialidad de las mercancias ha sido una referencia para su estudio. Marx sitla la fuerza de
trabajo como una mercancia més e inicia un inacabado proceso de discusion sobre el consumo
de la vida que sostiene la fuerza de trabajo, “El consumo del obrero presenta un doble carécter.
En el proceso mismo de la produccién consume mediante su trabajo medios de produccion,
convirtiéndolos en productos de valor superior al del capital desembolsado: tal es su consumo
productivo. Es, al mismo tiempo, el consumo de su fuerza de trabajo por el capitalista que la ha
adquirido. Mas de otra parte, el obrero invierte el dinero con que se le paga la fuerza de trabajo
en medios de vida: este es su consumo individual. EI consumo productivo del obrero y su

consumo individual son, como se ve, fendmenos totalmente distintos. En aquél el obrero actla



como fuerza motriz del capital y pertenece al capitalista; en éste, se pertenece a si mismo y
cumple funciones de vida al margen del proceso de produccién.

El primero da por resultado la vida del capitalista; el segundo, la vida del propio obrero”. La
reproduccion de la vida del obrero como condicion para la reproduccién del capital, aproxima
hasta casi su indiferenciacion, el consumo individual al consumo productivo, el consumo
individual del obrero es improductivo para él mismo. Las mercancias son mas que objetos, pero
también mas que sujetos, son aquellas que dan sentido al capitalismo como civilizacidn, asi el
cuerpo y la mente son mercancias, y potencialmente cualquier objeto u actividad. El creciente
dominio de los servicios construye y reproduce una cultura caracterizada por la individuacion.
Por otro lado la estetizacion de la vida se evidencia en el proceso de agregacion de valor,
proceso dominado por el valor que otorga la "investigacion y desarrollo y la intensidad de
disefios" sobre el valor agregado por el trabajo asalariado. Este nuevo orden econdmico se
conforma por la circulacién de signos y espacios que resignifican los bienes y servicios.

En suma, desde esta perspectiva se defiende que el sistema de produccion capitalista ha
promovido el triunfo del valor de cambio, y que el calculo racional domina todos los aspectos
de la vida, y para el cual todas las diferencias esenciales, tradiciones culturales y calidades (en
las formas de vida) llegan a ser transformadas en cantidades, que traducidas a valor de cambio y
homogeneizadas a través del mercado se convierten en simples mercancias. Por ello, esta
utilizaciéon de la ldgica del capital puede dar cuenta de la calculabilidad progresiva y la
destruccion de los residuos de la cultura tradicional y de la alta cultura.

La experiencia y el pensamiento cotidiano no distinguen entre los dos aspectos, el de los
productos de trabajo que llevan el sello de la universalidad y no dicen nada sobre el productor
particular y el trabajo que se realiza como parte de la reproduccion cotidiana.

Si se examina el tiempo que resta del trabajo como el tiempo libre, como tiempo perdido o
como ocio. Y como los medios de comunicacion han establecido que el tiempo perdido es el
tiempo exterior a la produccion, la acumulacion de objetos y el ahorro. Concepto implantado
por el consumo como norma de vida. El sistema econdémico en el que vivimos necesita
acrecentar el consumo, "elevar el nivel de vida"- obtener un “estilo de vida”. Como al mismo
tiempo las condiciones de la produccidn, parcelarizada y cronometrada hasta el extremo, han
llegado a ser completamente indefendibles, la moral, que ya circula en la publicidad, la
propaganda y en todas las formas del espectaculo dominante, admite francamente que el tiempo
perdido es el del trabajo, que ya sdlo se justifica por sus diversos grados de ganancia, lo cual
permite comprar el reposo, el consumo, el ocio -es decir, la pasividad cotidiana fabricada y

controlada por la economia.

Estudiar la vida diaria seria una empresa perfectamente indtil, si no se propusiera explicitamente

estudiar esta cotidianidad con el fin romperla.



Existen actos y gestos en la vida diaria que son repetidos cada dia, como abrir puertas o limpiar
vidrios, que son totalmente reales; pero estos gestos se encuentran a un nivel tan elemental de la
realidad que se impugnan como por su caracter intrascendente, con mucha razén, ya que no son
acciones especializadas que representen ruptura cotidiana, he aqui, donde se descubre y
reconoce actividades de la vida diaria por todas partes, y especializadas en ninguna parte. Los
trabajadores serian interesantes de estudiar, como ratones de laboratorio probablemente
inoculados de este virus de la vida cotidiana, ya que los obreros, no teniendo acceso a las
actividades especializadas, solo tienen la vida diaria que vivir, éste automatico no reside en
exclusividad en los trabajadores sino en la enajenacion de consumo en todas las variantes de
clase media en todas sus variantes, donde las actividades especializadas tienen una existencia
mas significativa pero aun poco conciente.

La vida diaria no es todo. Aungue esté en ésmosis con las actividades especializadas pero si se
recurre a la imagen féacil de una representacion espacial de las actividades, es necesario aln
colocar la vida diaria en el centro de todo. Cada proyecto va y en cada realizacion esta el
verdadero significado. La vida diaria es la medida de todo: de la realizacion o méas bien del
incumplimiento de las relaciones humanas; del horario vivido; basquedas del arte; de la politica,
de la cultura, del orden.

La vida cotidiana en lo que se refiere a la vida diaria no es de interés, porque la vida diaria se
organiza dentro de los limites de una pobreza escandalosa. Y sobre todo porque esta pobreza de
la vida diaria no tiene nada de accidental: es una pobreza que le es impuesta continuamente por
la dificultad y por la violencia de una sociedad dividida en clases; una pobreza organizada
histéricamente segun la ha requerido la historia de la explotacion.

El uso de la vida diaria, en el sentido de un consumo del tiempo vivido, es encargado por el
reino de la escasez: escasez del tiempo libre; y escasez de los empleos posibles de este tiempo
libre.

Asi como la historia acelerada de nuestro tiempo es la historia de la acumulacién, de la
industrializacion, el retraso de la vida diaria, su tendencia al inmovilismo, son los productos de
las leyes e intereses que condujeron esta industrializacion.

La vida diaria presenta efectivamente, hasta ahora, una resistencia a los antecedentes. Esto juzga
en primer lugar los antecedentes, como la herencia y el proyecto de una compafiia de
explotacién de una estructura econémica impuesta.

La pobreza extrema de la organizacion consciente, de la creatividad de la gente, en la vida
diaria, traduce la necesidad fundamental de la inconsciencia y la mistificacién en una sociedad
explotada, en una sociedad de la enajenacién. La vida diaria, mistificada por todos los medios y
controlada politicamente, es una clase de reserva para las érdenes salvajes que hacen ir, sin
incluirla, la sociedad moderna, con el rapido aumento de sus poderes técnicos y la extensién

forzada de su mercado. La historia - es decir, la transformacion del real - no es actualmente



utilizable en la vida diaria porque el hombre de la vida diaria es el producto de una historia
sobre la cual no tiene control. EI mismo es obviamente el que hace esta historia, pero no
libremente.

La sociedad moderna se comprende por fragmentos especializados, alrededor de la vida diaria,
donde todas las cuestiones corren el riesgo de plantearse de una manera unitaria, es
naturalmente el &mbito de la ignorancia la que facilita su automatizacion.

El desarrollo de la mercadotecnia y la publicidad permitié agudizar ain mas la demanda,
apareciendo esa figura del consumidor insatisfecho, avido de novedades y de productos que le
singularicen frente a los demés. Asi, el nuevo codigo del consumo, difundido a través de los
expertos en los medios de comunicacion de masas, confiere a la oferta de productos no solo la
satisfaccion de las necesidades primarias, sino que pasa a asociar ciertos objetos de consumo
con simbolos de estatus, prestigio y poder social. Sea la demanda el foco de su atencion, siendo
el objeto de estudio habitual los factores que definen y/o modifican la conducta de un
consumidor. Las leyes del mercado, son las que posibilitan al fin y al cabo que terminen
acoplandose articuladamente los diferentes intereses de la oferta y de la demanda, el objeto de
toda produccién es el consumo, con individuos que tienden a maximizar sus satisfacciones a
través de la compra de un rango de bienes siempre en expansion, tendiendo a excluir el anélisis
de las necesidades humanas como una base fundamental para el establecimiento de politicas
sociales méas ponderadas y justas, el consumo es entendido de diversas maneras que, en lineas
generales, cabria sintetizar en tres posturas que van desde la Optica que considera que es la
oferta la que genera su propia demanda, hasta las visiones que entienden el consumo
configurado por el libre arbitrio de la demanda, pasando por el punto intermedio del consumo
entendido como forma de interaccion social sustantiva (cultural, simbdlica, sociopsicoldgica,
etc.). En este sentido la cita de Marx nos da el ejemplo para establecer que el mercado
determina a sus consumidores: “El objeto no es un objeto en general, sino un objeto
determinado que tiene que ser consumido de una forma determinada, que ha de ser a su vez
mediada por la produccion misma. EI hambre es hambre, pero el hambre que es saciada con
carne guisada comida con cuchillo y tenedor es un hambre muy diferente de aquella que es
saciada devorando carne cruda con la ayuda de las manos, ufias y dientes. No s6lo el objeto del
consumo, sino también la forma del consumo es producido, en consecuencia por la produccion,
no sélo objetiva sino también subjetivamente. La produccidon crea, por lo tanto, a los
consumidores”, Por otro lado, los objetos de consumo, se limitan a cubrir las necesidades
prioritarias de las personas, para las acuciantes necesidades de la clase trabajadora, tendremos
que ver como el valor de cambio, en el capitalismo, construye las relaciones sociales en el
proceso de produccion.

Los actores sociales viven integramente alienados bajo el imperio de la "falsa conciencia", la

verdad de la experiencia y del deseo s6lo afloraran cuando la luz de la critica desmantele el



modelamiento de la accidn social. Nuestro compromiso es el de evidenciarlo y criticarlo, como
via de la actual manipulacion social, denunciando como falaces o indtiles en el reconocimiento
de las cuestiones relativas a la agencia personal y colectiva en la sociedad de consumo.

El consumo de los valores de uso que potencian el intercambio entre personas al margen de la
hegemonia del valor de cambio, la pérdida de valores solidarios y el desdibujamiento de la
estructura de clases, agenciado por el complot de las clases dominantes de las grandes empresas
de mercancias y las agencias de publicidad. El ocio y el tiempo libre, las artes y la cultura en
general llegan a ser modeladas por el sistema de razon instrumental, que rige tanto la
produccion como el consumo, el cual, a través de la industria de los medios masivos, construye
interesadamente para su rentabilidad una percepcién social del consumo y del ocio: no podemos
pensar en la condena, sino el siempre tratar de aprehender a la cultura: los valores tradicionales
de las culturas vernaculas elevados al mayor sentido de la "alta cultura” y la alta cultura por si
misma, es nuestra apuesta como ideal; de ruptura cotidiana para permitir liberar el pensamiento
critico.

Esta sociedad, a través de su produccién industrial, vacié de todo sentido la valoracion del
trabajo. Y ningin modelo de conducta humana guardd una verdadera actualidad en el diario que

reivindique la categoria del trabajo como condicion suprema del hombre.

Las personas sufren un grado considerable de privaciones de las comodidades o de las cosas
necesarias para la vida, con objeto de poderse permitir lo que se considera como una cantidad
decorosa de consumo derrochador. ElI consumidor, en tanto que elector, puede escoger
libremente entre los bienes privados y los publicos. Pero teniendo en cuenta el efecto
dependencia (dado que las necesidades del consumidor son creadas por el mismo proceso que
las satisface), el consumidor no puede elegir de este modo. Se encuentra sujeto a las fuerzas de
la publicidad y de la emulacion, a través de las cuales la produccion crea su propia demanda. La
I6gica cultural de clase en la sociedad burguesa se ha fundado siempre sobre la coartada
democrética de los universales. La religién fue un universal. Los ideales humanistas de libertad
y de igualdad fueron universales. Hoy, el universal adopta la evidencia absoluta de lo concreto.
Son las necesidades humanas y los bienes materiales y culturales los que a él responden.

En aras a maximizar su rentabilidad, es méas interesante potenciar los deseos de posesion de
objetos-signos en los consumidores, que definir la articulacion entre produccion y necesidades
(sobre todo las de subsistencia, por su escasa 0 nula rentabilidad). De este modo, el proceso
motivacional de la sociedad de consumo comandado por la oferta (primero por la produccion,
que crea diversos segmentos para un mismo producto, al tiempo que un disefio diferencial para
cada uno de ellos; diferencias que, a su vez, incentivaran las practicas de publicidad y
marketing), pasa antes por la potenciacién de los deseos de necesidades superfluas (sin valor de

uso), las propiamente signicas, las cuales remiten a una significacion relativa a la ubicacion y a



la reproduccion de la estratificacidn social. Asi, dichas "necesidades ociosas" son constituidas
por los estrategas que al servicio del poder (de la oferta) disefian una cultura de masas con el
objetivo de modelar la conducta del consumidor a través de las practicas antes dichas.
Baudrillard establece que no deberiamos interpretar las necesidades simplemente como la
generacion de las necesidades de productos especificos, por parte de la oferta industrial. Lo que
se crea mas bien es la "necesidad de necesitar”, el "deseo de desear":

Por tanto, en la sociedad de consumo, la interaccién social esta regida por la soberania de los
articulos-signos. Por ello, los consumidores consumen, no tanto objetos especificos para
complementar fines concretos (cubrir necesidades primarias, gozar de la utilidad funcional de
los objetos), sino que el consumo que verdaderamente cuenta para la "produccion y
reproduccién social” es aquél que implementa en los objetos un "plus valor simbdlico”, es decir,
que incorpora una validacién de prestigio, riqueza y poder de estatus que su posesion confiere.
Pues por encima de la satisfaccién de la necesidad, el consumo posee un rol de instrumento para
la jerarquia social que cristaliza en el valor simbolico de los objetos (convertidos asi en
vehiculos de produccién social de diferencias y valores clasistas). Rol imprescindible para la
produccién/reproduccion de la estratificacién social. La sobreproduccién de signos y la
reproduccién de imagenes y simulaciones que llevan a una pérdida de significado estable, y una
estetizacion de la realidad en la cual quedamos subyugados/fascinados, a la logica del objeto-
signo de estatus la que impulsa a la renovacién acelerada de objetos y su reestructuracion bajo el
imperio del consumo, pues el fin de éste es fundamentalmente reproducir las diferencias. En
este sentido, el consumo como instrumento de distincién de clases reproduce la segregacion
social y cultural, y participa de las mitologias modernas que mistifican una igualdad inexistente.
De ahi, que la sociedad de consumo no sea mas que una robusta factoria de produccion de
objetos que portan valores-signos. La sociedad de consumo ha sido tremendamente eficaz en la
produccién de una experiencia de la realidad social que es desestabilizada por un continuo
bombardeo de signos e imégenes generado por el exceso de informacion, por la abundancia de
significados, y por un abrumador intercambio de signos y significantes y, todo ello, reforzado
por las nuevas tecnologias de la comunicacion de masas.

Esta sociedad tiende a atomizar a la gente en consumidores aislados, a prohibir la comunicacion.
La vida diaria es asi vida privada, &mbito de la separacion y de espectéculo.

De modo que la vida diaria es también la esfera de la dimisidn de los especialistas.

No se puede pues caracterizar sino el subdesarrollo de la vida diaria por su relativa incapacidad
de integrar técnicas. Esta caracteristica es un producto importante, pero ain parcial, del conjunto
de la enajenacion diaria, que podria ser definida como “la incapacidad de inventar una técnica
de liberacion del diario”.

Asi las nuevas ciudades de hoy figuran claramente la tendencia totalitaria de la organizacion de

la vida por el capitalismo. Los individuos aislados (generalmente aislados en el marco de la



unidad familiar han reducido su vida a la pura trivialidad del repetitivo, combinados a la
absorcion obligatoria de un espectaculo también repetitivo.

Es necesario pues creer que la censura que la gente ejerce sobre la cuestion de su propia vida
diaria se explica por la inconciencia de su insoportable miseria, al mismo tiempo que por la
sensacion, quizd inconfesada pero inevitablemente probada un dia u otro, que todas las
verdaderas posibilidades, todos los deseos que se impidieron por el funcionamiento de la vida
social, residian alli, y de ninguna manera en actividades o distracciones especializadas. Es decir
el conocimiento de la riqueza profunda, de la energia abandonada en la vida diaria, es
inseparable del conocimiento de la miseria de la organizacion dominante de esta vida: sola la
existencia perceptible de esta riqueza inexplotada a conducido a definir por contraste la vida
diaria como miseria y como prision; luego, de un mismo movimiento, a negar el problema.
Todo depende efectivamente del nivel donde se atreva uno a plantear este problema: ¢cémo se
vive? ¢Cémo se satisface? ¢ Descontento? Esto sin dejarse un momento intimidar por la distinta
publicidad encaminada a convencerles que se puede ser feliz debido a la existencia de la Iglesia,
o0 de los Malboro Light o a los Derechos Humanos.

La vida familiar tiene un motor que la dinamiza, es el trabajo. A su vez, éste Ultimo se realiza en
un contexto familiar, lo que implica un tejido de relaciones sociales en las que esta presente la
dimension afectiva. “Se trabaja en familia y se vive en el trabajo”. La vida doméstica del grupo
es ajustada y organizada de acuerdo a las necesidades del trabajo, y éste Gltimo se realiza en
medio de interacciones familiares, tefiidas por la idea de cooperacion en el interior del grupo. El
trabajo ya no corresponde a una franja de la cotidianidad de algunos miembros del grupo
familiar, sino que es algo que esta presente continuamente, es un constante transcurrir, es el
movimiento repetitivo, las practicas insoslayables que siempre se estan realizando. Es el trabajo
como “hacer”, pero no en un espacio ad-hoc ni en una franja del tiempo cotidiano. Este eterno
fluir toma sentido como el principal medio para asegurar la supervivencia del grupo familiar. De
esta manera, trabajo, cotidianidad y espacio de vida parecen sindnimos, o mejor dicho,
empiricamente no parece factible diferenciarlos, ni siquiera a los efectos analiticos. El trabajo es
el constante fluir de la cotidianidad, es lo que ocupa la cotidianidad con micro-actividades y se
localiza en el espacio de vida més fuerte, es decir el “lugar del constante estar” que también es

un constante “hacer”.

Esta situacién también clausura el concepto de tiempo libre como lo opuesto al trabajo, ya que
en estas circunstancias el tiempo libre se presenta como instantes dentro de una temporalidad
cotidiana dominada y organizada por el trabajo. Hay paréntesis de tiempo libre dentro del
trabajo, es decir dentro del espacio y el tiempo de trabajo. Méas aun, el tiempo libre y el trabajo
llegan a superponerse por instantes. Se trata del tiempo libre que Lefebvre caracterizé como el

ocio articulado en la cotidianidad, aquel que deja una insatisfaccion radical, a diferencia del ocio



de la ruptura. El ejemplo més claro, como se ha expuesto aunque no el Gnico, es el ocio de “la
television”, que en estos comercios/hogares suele ser una constante en la temporalidad
cotidiana. De esta forma, el tiempo de trabajo no reconoce unos limites claros, méas bien es un
continuo en la cotidianidad.

El espacio de vida casi constante es el espacio de trabajo. Los estudios del trabajo, los estudios
de la familia, los estudios urbanos., En torno a la espacialidad ha ocurrido algo semejante:
Hemos partido de espacios de vida diferenciados por la naturaleza de las practicas que en ellos
se realizan. Esta especializacion espacial era insostenible sin otro componente en la movilidad
en el espacio, no era posible la especializacion sin espacios para la circulacion, espacios
destinados solo a ser transitados, o espacios de vida intermedios entre unos y otros. De igual
forma, en la escala de la ciudad parece natural demarcar &reas “industriales” y “comerciales”
(zonas de trabajo para el habitante de la ciudad) y areas “residenciales” (zonas habitacionales).
Se borran las fronteras entre los espacios de vida y la vivienda llega a constituirse en un
“espacio complejo” de la cotidianidad. Es el lugar en el que se desarrolla buena parte de las
practicas cotidianas de la vida familiar y de la vida laboral. El espacio de la vida laboral
fisicamente es el espacio de la vida doméstica, de manera tal que antes que diferenciar a la
familia y el trabajo, el espacio de la vivienda articula fisica y organicamente el mundo del
trabajo y el familiar. Esta forma de trabajo lejos de alimentar la idea de la fragmentacién de la
vida cotidiana en multiples pequefios mundos de vida contribuye a constituir un peculiar mundo
de vida en el que el trabajo y la familia resultan indisociables. La gran mayoria de familias
urbanas para las cuales su cotidianidad gira en torno al trabajo y la familia, y por el hecho de
localizarse ambos en el espacio de la vivienda, reducen notoriamente la movilidad espacial
cotidiana de estos sujetos. Aun viviendo en el area metropolitana, es muy reducida su movilidad
dentro de la ciudad. En la experiencia cotidiana no estan presentes los espacios de vida que
usualmente se conocen como espacios de circulacion o de transito, o lo estan minimamente.
Nuevamente, este modelo de trabajo confronta algunas tendencias e interpretaciones
ampliamente legitimadas, no para negarlas sino para evidenciar otras formas que coexisten con
estas. Por ejemplo: La separacién del mundo laboral y el familiar, la oposicién entre el tiempo
de trabajo y el tiempo libre, la alta movilidad espacial en la ciudad con el unico fin de llegar a su
lugar de trabajo y regresar en el automatico, que garantiza no tener inconvenientes en el trayecto
de ida y vuelta.

Desde el punto de vista del actor que trabaja (més alld de cual sea el tipo de trabajo
desarrollado) es parte de su trabajo ese mundo de sentido con el cual se enfrenta cotidianamente
a su actividad, es decir todas las ideas acerca de lo que esa actividad le representa, toda la
aparente irracionalidad con la cual ve su actividad, asi como las quimeras que construye en
torno a ella. De igual forma, la dimension espacial del trabajo, ya sea como espacio en el cual se

realiza el trabajo o como significados del espacio de trabajo, resulta parte del fenémeno laboral



en si mismo. La renovacion del concepto de trabajo y de los enfoques laborales de manera
amplia, bien podria ser planteada a partir de la inclusién y problematizacion de su espacialidad,
dimension muchas veces olvidada en este campo del conocimiento, asi como a través del punto

de vista del trabajador.



2.- EL OBJETO COMO MEDIACION DE LO COTIDIANO.

LOS OBJETOS Y SUS USOS.

Cuando el hombre nace se encuentra de manera inmediata con el mundo de los objetos. Objetos
gue se encuentran en continuo desarrollo de acuerdo a la cantidad y a la calidad del desarrollo,
en grados en cuanto se aleja el hombre de las barreras naturales. Tenemos que distinguir entre
objetos que estan destinados como medios para satisfacer las necesidades y los objetos en
cuantos medios de produccién. La utilizaciéon o el uso significa una diferenciacion. Para que
nazca el objeto algo se tiene que trasformar y todo objeto trasforma alguna cosa, para encontrar
diversos grados de socializacion en el uso. Las personas entran en relacion con los objetos, que
daran conductas y relaciones humanas resultantes a la socializacion. Existen en el objeto dos
componentes, el primero el tecnoldgico, que es el que si trasforma radicalmente nuestro
ambiente y representa su evolucion. Generalmente no somos conciente en nuestra vida
cotidiana, ya que este conocimiento tecnolégico no modifica mi relacién con el objeto, y la otra
que es lo que ocurre en mi relacion con lo social y psiquico de las necesidades cotidianas y tiene
también una funcién con lo ideoldgico. EI empleo de los objetos se regula por conductas
determinadas por lo social. La diferencia entre los medios de produccién y los medios de uso, es
decir entre el empleo de un objeto como medio de produccion y como medio de uso se presenta
en la relacion entre uso y desarrollo de las capacidades humanas. Todo objeto trae consigo un
significado, el consumo del objeto significa la apropiacion del sentido del objeto. En la
apropiacion de uso de los objetos no hay aportacion en significado, ni funcional. Pero los
medios de produccion son productores de nuevos objetos y podran otorgar significados nuevos.
Ademas no solo producira objetos nuevos, sino “tipos” que cada vez son mas numerosos y
consistentes en su aceptacion de objetos y medios que no han existido nunca. Objetos con
nuevos significados, funciones y usos. Al entrar en contacto con el mundo externo, el objeto de
disefio se va haciendo una determinada realidad visual completamente perceptible; donde lo
verdaderamente importante es su caracter de novedad. En la actividad de trabajo se suscita el
disefio. El objeto se produce por la satisfaccién en su uso de consumo o de produccidn y el valor
de la realizacion en su produccion. Todo objeto esta hecho para satisfacer una necesidad y
pierde su sentido cuando deja de hacerlo. Un objeto puede satisfacer distintas necesidades o la
satisfaccion de la necesidad por varios objetos. Aunque el objeto sea producido para
determinada necesidad el hombre puede abstenerse de su uso, a pesar de su significado, o de su
funcion por motivos externos que se le incorporan al objeto como higiene, escrdpulos morales,

el gusto.



La necesidad impone un gusto de necesidad que implica una forma de adaptacion a la necesidad
y con ello de aceptacion de lo necesario. Los objetos son resultado del trabajo, trabajo que
requiere una division para elaboracion o fabricacion. En su divisién, el trabajo de disefio le
imprime al objeto, antes de que se facture, aspectos diversos, lo piensan, analizan, hacen
modelos e indican. El disefio es cuestion de planificar y explicitar las ideas. Aspecto de mayor
interés de este trabajo, es decir ver como la necesidad es cubierta de manera imprescindible por
una cuota de disefio. Un objeto como por ejemplo la cuberteria; la cuchara, el tenedor y el
cuchillo son los objetos cotidianos y mas antiguos, son los que representan los retos mas

grandes para un disefiador.

“El hombre

agrego

al hueco desprendido
de su mano

un brazo imaginario
de madera

y

salié

la cuchara

por el mundo

cada

vez

mas

perfecta,
acostumbrada

a pasar

desde el plato a unos labios clavelinos
0 a volar

desde la pobre sopa

a la olvidada boca del hambriento.”

Este fragmento de “ODA A LA CUCHARA” de Pablo Neruda, es traido para ejemplificar el
objeto cotidiano frente a la importancia del objeto en la cultura, en el concepto mismo de
cuchara, que es la semilla generadora de la significacion que es puesta en el disefio. Y de ahi sus
diversas diferencias formales en tanto tamafio, color, material y procesos de produccién, con

una misma esencia.



A través del tiempo, la cuchara ha sido un instrumento trabajado de manera artesanal. Sus
primeros disefios eran similares a los que utilizamos en la actualidad: una pala coéncava y un
mango por lo general tallados en hueso y en piedra o modelados en barro y cocidos.
Posteriormente decoradas con gemas preciosas, eran protagonistas en los oficios religiosos de
los templos, solian ser de oro, plata, cristal, coral y siendo su forma redondeada y bastante
plana. Fue en el siglo XIV cuando adquirieron la forma actual.

e i’iﬁi‘ﬁ

Cuchara de hueso de la cueva de la sarsa periodo neolitico

El Neolitico en la Peninsula Ibérica se desarroll6 entre el 6500 y el 3500 a. J.C., segln se
desprende de las fechas de C14 obtenidas en las excavaciones de varios yacimientos
argqueoldgicos. Cabe destacar las dataciones de las fases cardiales (Neolitico Inicial) de algunos
yacimientos del levante peninsular, entre ellos la Cueva de I'Or, La Sarsa o Les Cendres.

La forma ha variado muy poco desde los principios de la civilizacion. Se han encontrado
cucharas en excavaciones efectuadas en Asia, que datan del Paleolitico, hace unos 20.000 afos.
Y también se han descubierto cucharas de madera, piedra, marfil y oro en antiguas tumbas
egipcias, Los griegos y romanos de las clases altas utilizaban cucharas de bronce y de plata, en
tanto que las gentes mas pobres se tallaban en madera sus propias cucharas. Las cucharas que
han llegado a nosotros desde la Edad Media son, sobre todo, de hueso, madera y estafio, pero las
hay también muy elaboradas, de plata y de oro.

En Roma se daba el nombre de cochlear a un cucharén pequefio y de mango puntiagudo, y éste
es posiblemente la raiz de nuestra palabra «cuchara».

Durante el siglo XV, en lItalia hicieron furor las llamadas «cucharas de apdstol». Generalmente
de plata, tenian en los mangos la figura de un apostol, y entre los venecianos y toscanos mas
acomodados eran consideradas como el regalo ideal para un bautizo, ya que el mango ostentaba
la figura del santo patrén del recién nacido.

En Espafia, abundaban ya en el siglo XVIII las cucharas de plata, para uso en las casas mas o
menos acomodadas. Existia para su fabricacién una serie de industrias artesanales, sobre todo en
la ciudad de Reus.

En Gerona, estaba muy difundida también la fabricacion de cucharas de madera, especialmente
de boj y de brezo. Estas cucharas pasaban, en su proceso de fabricacion, por mas de veinte
operaciones diferentes. Aunque menos difundidas, las habia también de asta de buey. El gran
acontecimiento en la cuberteria se produjo con el invento del acero inoxidable. En 1820, un



metallrgico francés, Berthier, observo que cuando el acero al carbono se aleaba con un metal
como el cromo, producia un material resistente al 6xido. Sin apreciar del todo la importancia de
su descubrimiento, Berthier abandon6 sus investigaciones, que fueron continuadas por unos
cientificos britanicos quienes en 1913 alearon el cromo, elemento puro, con una variante del
acero al carbono de Berthier, llamado acero al carbono 35, y produjeron un acero que
conservaba su brillo y merecia el nombre de inoxidable. El afio siguiente, los Krupp, fabricantes
alemanes de acero y armamento, presentaron un acero inoxidable que contenia cromo y niquel.
Desde 1945 el atractivo de la cuberteria es el metal, se empezd a Ilamar disefio sofisticado en el
decir de fluir libre la estatizacién orgénica y la fabricacién de la pieza Unica a su limite. El
limite fue alcanzado por Arne Jacobsen de Dinamarca con la cuberteria de acero inoxidable de

1957, la estilizacion reduccionista se hace para facilitar la produccion.

En la imagen podemos advertir que la parte funcional del mango apenas es perceptible, la
diferencia del mango con la concavidad de la cuchara es minima y la diferencia entre el tenedor
y el cuchillo es casi nula. Porque el disefio de estos cubiertos nos parece atractivo, cuando su
funcidn que es lo importante esta puesta en segundo plano, quiza comer con esta cuberteria sera
trabajo dificil, la cantidad de liquido que podré recoger la cuchara no sera suficiente para un
adulto. El signo del progreso que representan estas cucharas de un disefio formal contemporéneo
que quien lo consume, quiere que sus objetos de permitan construir actitudes o por reflejo de sus
objetos muestren que su pensamiento y sus acciones también son contemporaneas y reformista.
Este tipo de objeto es disefiado para una clase media que es el blanco del consumismo en todos
los quehaceres domésticos. El ejemplo anterior trata de dar a la funcion un trato superficial.
Paralelamente a este algunos disefiadores preocupados por la parte ergonémica y sus factores
humanos es el caso de EDG (Ergonomi Desing Gruppen) fundado en 1979, en suecia se
esforzaron en disefiar para personas discapacitadas o personas de edad avanzada. Ya en la
década de 1980 el posmodernismo empez6 a dar influencia a los objetos, evoluciones estilisticas
en el disefio de productos. La decoracion podia considerarse de nuevo progresista, porque podia
aplicarse por medio de lo ultimo en la tecnologia. Paralelamente al metal se llevo al disefio el
uso del pléastico como material de objetos cotidianos. Asi como la melamina tuvo un fuerte

impacto entre los disefiadores que crearon un gran nimero de objetos con un plastico fuerte,



ligero y con un gran colorido. No podemos hablar de la cuberteria sino nos detenemos en la
Bauhaus. En la Bauhaus se establecié bajo la direccion de Gropius que las necesidades vitales
de la mayoria de las personas son basicamente idénticas. Con los medios tecnoldgicos y tras la
crisis econdmica Gropius creia se podia garantizar las necesidades de las personas con la
utilizacion de la tipificacion impuesta con la maquina y los tipos dictados por la moda. El taller
de metalurgia que Wilhem Wagenfelt y Marianne Brandt trabajaron tras la Il guerra mundial se
inspiraba en el espiritu de la Bauhaus en el que se basaban para disefiar y no en los materiales.
Considerados como meros medios que permiten alcanzar el objetivo. Se produjeron tenedores y
cuchillos que hoy en dia son elaborados y comercializados como la gran mayoria de los objetos
producidos por la Bauhaus. A veces con versiones que difieren del original pero en esencia son
la base sobre la que generaciones posteriores seguiremos disefiando en sus principios. Estos
cubiertos responden a su funcion de forma tan perfecta que en ningln caso aparecen como
extravagantes. El debate sobre la ruptura con la ornamentacion y el apego a la geometria, era
establecer evitar las pretensiones y permitir que la racionalidad del objeto mostrara su belleza.
La correspondencia en los objetos desde la idea de las costumbres cotidianas y su representacion
en el mundo de los objetos desde su almacenamiento y sobre su consumo estan intimamente
ligadas a sus recipientes correspondientes. Desde pensar en la mano como la forma primitiva de
la cuchara para posteriormente materializarla en una forma racional que corresponda a su origen
y no de forma arbitraria, entendiéndola como la correspondencia a su antecedente y su
consecuente.

Con esto no se quiere dar un repaso sobre la historia de la cuberteria, o solo la cuchara o el
tenedor, ya que el acto no seria mas que pretencioso, Sin embargo es tratar de ejemplificar como
un simple objeto el mas cotidiano como nuestro ejemplo tiene una historia social, econémica,
cultural que son ingredientes que el disefiador tendra que enfrentar cuando se disponga a disefiar
y entrar al proceso de produccion del objeto util y bello que satisfaga en principio una
necesidad. Y es arrastrado lo quiera 0 no, conciente o inconsciente, a incorporarse a un
entendimiento de una necesidad, de una cotidianidad, de la tecnologia y un consumismo cada
vez mas agudo. Y hoy a aspectos nuevos como el ambiente y las relaciones de contaminacion en
su incorporacion para la conservacion de energia y recursos. En conceptos como desmontaje y
reciclaje de los materiales.

De acuerdo con Piaget cualquier desarrollo mental es interactivo por naturaleza; asi siempre se
producen transformaciones mutuas entre sujetos y objetos. Los actos inteligentes siguen dos
grandes caminos estructurales y funcionales; uno el conceptual, otro, el figurativo. EI primero se
ocupa de las coordinaciones entre las transformaciones mutuas de los sujetos con los objetos y
alcanza operaciones logicas reversibles (matematicas, geométricas, etc,).

El segundo camino Funcional, o sea figurativo es mas dificil de definir. Las estructuras

mentales figurativas se ocupan de los procesos de informacion entre sujetos y objetos. Como



consecuencia del uso simultaneo de estas dos clases de estructuras mentales se “producen
productos mentales” tales como palabras, conceptos, imagenes, operaciones, etc

El mundo de los objetos esta estructurado por el mundo de los usos. Los contenidos que lo
regulan, que lo verifica y de la fuerza de la necesidad social que determinan su regulacién. La
normas que regulan los actos cotidianos, que difieren de acuerdo a la época y a la clase social.
Todas regidas por el interés social. Y acorde al espacio y a la relacion que se tenga que
establecer para salvaguardar el orden social. Vayamos al ejemplo cuando estamos en nuestra
casa, podemos tener cualquier tipo de vestimenta a veces aquella que parezca absurda para
nosotros mismos, una camisa sucia, de una talla menor a la nuestra, con una figura de algin
“comic” y con una frase como “pateame”. Suponemos que en mi soledad o en algunos casos
con miembros de mi familia se establece que se puede hacer o comportarse casi como uno
quiera. Y los otros miembros que establecen un contrato por heredado, asi lo asumen. Ahora,
hay una barrera entre mi privacidad y aquello que no entraron en mi contrato no pueden verme
en una actitud y manejando los objetos de determinada manera sin que se rompan el orden
social. La puerta de mi casa se convierte en la puerta del orden social, casi todas las actividades
cotidianas. Entonces el punto es que los objetos son producidos en el sentido de guardar el
orden social y cuando vemos variaciones de los objetos que parecen absurdos, entendemos que
fueron hechos especificamente para su ruptura. En nuestro ejemplo de la cuchara,
imaginémonos una cuchara roja, con dos puntas una céncava y la otra convexa, retorcida en el
mango y de una longitud de 30 centimetros. Elaborada de acero inoxidable, con una factura
perfecta, alguien la compraria para su uso exclusivo de su intimidad y no la sacarla del cajon
frente otras personas sin romper el orden.

Cuando nos saludamos reciprocamente en un pasillo de un edificio con un extrafio para iniciar
una comunicacién, el orden social de la cotidianidad nos da las combinaciones de tipos de actos
y palabras que podemos utilizar: “buenos dias, encantado, como esta usted”, sin embargo nadie
se atreveria a contestar y “y a usted que le importa”. Por variadas que sean los tipos de normas
de los usos elementales, tienen siempre la funcion de regular las formas generales de la
convivencia humana.

Estos espacios interpersonales se dan de acuerdo al lugar, por ejemplo en espacios como un
cine, en el vestibulo del cine no se permitiria violar mi espacio personal, permitiendo que una
persona estuviera por mas de dos horas rozandonos el codo, mas no asi en la butaca del cine
donde estaria socialmente permitido, donde una persona concede hasta casi el contacto lateral

€on una persona que nunca ha visto jamas en su vida.

Por otra parte nos referiremos, a los encuentros de la cotidianidad, dentro de la imagen urbana,
construida por individualidades que generan la imagen general de la ciudad y que es la

envoltura cotidiana de los encuentros publicos, en los espacios publicos, como puede ser la



calle, plazas, los parques, etc., dentro del contacto cotidiano. “..sobre los tipos mas importantes
de contacto cotidiano. Se trata del contacto casual, del contacto habitual, de la relacién y
finalmente del contacto organizado. Cada uno de estos tipos no se presenta obligatoriamente
aislado, sino que puede también estar interrelacionado con los otros.”(Heller,1977:363). Estos
tipos de relaciones nos indican la intensidad del contacto. En el disefio de espacios se tendran
diferencias sustanciales dependiendo del tipo de contacto que se tenga, por ejemplo en el disefio
de espacios publicos: un parque donde el contacto de dos nifios alrededor de una fuente, que
juegan juntos sin importar el nombre de cada uno de ellos. “no se han encontrado nunca antes y

no se volveran a encontrar en el futuro”(Heller,1977:363)

Los encuentros en la cotidianidad siempre se desarrollan en los lugares, lugares de coincidencia
cotidiana en los cuales nos encontramos para satisfacer necesidades cotidianas. EI encuentro que
se realiza en una escalera, en una plazoleta, en un parque, etcétera, espacios disefiados y objetos
gue se presentan como escenario del lugar. Es posible encontrar a alguien a quien ya se a ha
visto, 0 a quien se ve por primera vez y Unica en la vida. EI no podernos adelantar a quien
veremos, nos coloca en la postura de guardar compostura en nuestros actos para preservar el
orden social preciso y en espera de reconocer o ser reconocidos por otros encuentros que pueden
ser anénimos o personales de acuerdo con la proximidad del hecho. Estos encuentros en la
proximidad de la coincidencia de las cotidianidades de las personas obligan a establecer ya sea
una indiferencia desde visual hasta de guardar la distancia necesaria para salvaguardar la vida
privada del otro. El no ser molestado, el no invadir el espacio intimo que representaria la
busqueda de la intimidad. Es decir buscar la distancia necesaria que representa ceder o conceder

una parte de mi espacio en el intercambio con el otro.

En el espacio publico las acciones directas tendran un peso relativamente mayor que en el
privado, En la vida diaria el individuo crea relaciones sobre la base de su propia experiencia, de
su propia posibilidad y actividad y por ello, considera esta realidad como su propio mundo. La
vida cotidiana en si misma, no es “alguna cosa” sino la experiencia vital y compartida en la que
se basa nuestra interpretacion del mundo, valorando estas interpretaciones del mundo que nacen
de la experiencia vital dentro de una heterogeneidad de actividades. “Uno puede afirmar que la
persona es un producto de su entorno y sin embargo, contemplar el entorno con los ojos de su
producto. La condicién humana abarca todo aquello que los seres humanos deben compartir. La
naturaleza humana es designada narrativa histérica.

Por otra parte dentro del espacio encontramos las concepciones de lo urbano y de lo
arquitecténico debiendo entenderse como formando parte de lo mismo, cominmente se
divorcian por la manera de aproximarse a ambos niveles de la misma realidad, terminan

expresandose en dos visiones de la realidad.



En algunos casos se trata de incluir al estudio del urbanismo algo que por ende le pertenece a la
arquitectura, es decir si estudiamos el urbanismo entonces estaremos estudiando arquitectura.
Las totalidades, se enfrentan al final con las particularidades de los hechos singulares. Los
disefiadores tienen la necesidad de conocer, adaptandose simultdneamente por una doble via:
consigo mismos y con el medio exterior. Hacerlo significa llevar a cabo dos procesos
componentes de la adaptacion: la asimilacion y la acomodacion. La primera se refiere al hecho
donde todo enfrentamiento con un objeto ambiental, forzosamente supone algin tipo de
estructuracion; o reestructuracion; de ese objeto; de acuerdo a la naturaleza de la organizacion
intelectual propia del disefiador. El disefiador cuenta con una estructura de significacion muy
adecuada, util y favorable; acorde a sus estructuras.

En cuanto a la vivienda: como objeto de disefio donde se realizan la mayoria de nuestros actos
cotidianos, retomaré una frase de Mies: "La vivienda de nuestro tiempo ain no existe. Sin
embargo la transformacion del modo de vida exige su realizacion”

Esta frase la escribia Mies van der Rohe en el programa de la Exposicién para la Construccién
celebrada en Berlin en 1930, justo al inicio de su labor como director de la Bauhaus, tras once
afios de existencia desde que fuera fundada en 1919 por Walter Gropius, y apenas tres afios
antes de su cierre definitivo y forzado por la Gestapo en 1933.

Veintidds afios mas tarde y desde la distancia de su exilio americano Gropius hara balance del
proyecto de la Bauhaus como respuesta a esa "transformacion del modo de vida" que se percibid
de forma patente a principios del siglo XX. Gropius describe ese tiempo, en primer lugar, por
contraposicién a lo que habia antes de ese cambio: "Cuando la sociedad no se habia disgregado
y el arte y la arquitectura se desarrollaban organicamente como partes legitimas de la vida diaria
de la gente", y a continuacion afiade el cambio que caracteriza lo propio de nuestro tiempo.

La ruptura cotidiana tiene su primera salida en el &mbito familiar y en los objetos y la cultura es
decir el arte pero sdlo como refugio, en la vida privada, donde el hombre recupera su
particularidad y sus valores como individuo. El interior, la vivienda, es el refugio donde se
recupera el orden perdido de las cosas, solo en el interior calidamente tapizado y protegido de la
intemperie el hombre moderno puede reconciliarse consigo mismo pero a costa de huir del
mundo. De ahi la importancia de retomar a la Bauhaus como la precursora de traer consigo a la
vida cotidiana.

El intento de la arquitectura y del arte sera el de ensanchar los limites de la protectora vivienda
hasta ocupar el entero espacio del mundo. Tal es el proyecto de las vanguardias y de la Bauhaus
en concreto: el arte no debe ser un refugio, el hombre no debe habitar el mundo sélo en casa,
sino que debe hacer del mundo su casa. EI hombre para esta pretension es la obra de arte total
“Gesamtkunstwek”

Esto podemos decirlo todavia de otro modo. El arte estd separado de la praxis vital, de la

existencia cotidiana regida por los principios de competitividad, beneficio y rendimiento, en



definitiva, del trabajo alienante y embrutecedor 0, mas genéricamente, de la razon instrumental
o racionalidad de los fines donde las cosas no son nunca tal como se presentan (precisamente lo
que el arte reivindica para si, como hemos visto, al quedarse en la sensibilidad -las cosas-
previamente a la accion racionalizadora del entendimiento -que convierte las cosas en objetos-),
sino que son medios para un fin, en definitiva, las cosas, en esa praxis vital, son siempre
reducibles a expresién matematica, a nimero, en definitiva, al dinero: Las cosas son mercancias,
incluido el hombre, trabajador en la cadena de montaje. En la medida en que el arte esta
rigurosamente separado de esa praxis puede el hombre experimentarse a si mismo como
hombre, como fin y no como medio. Esta condicion de estricta distancia del arte respecto de la
vida (o de la sociedad o del trabajo) es la denominada autonomia del arte. Pues bien el proyecto
de la Bauhaus encarna a lo largo de sus catorce afios de existencia, en ella esta en juego el grado
de union o escision entre arte y vida.

La Bauhaus fue fundada por el arquitecto Walter Gropius (1883- 1969) en Weimar el afio 1919.
El instituto, que tenia categoria de escuela superior de arte (Kunsthochschule), se propuso el
objetivo de construir la obra de arte total arquitectonica. "El fin de toda actividad plastica
(bildnerische Tétigkeit) es la construccién (Bau), escribe Gropius en abril de 1919 en el
manifiesto programatico del Instituto Estatal. Se constituird asi un nuevo gremio de artesanos
gue construiran juntos la edificacion del futuro formada por la arquitectura, la escultura y la

pintura.

"La idea espiritual-religiosa mas grande debe encontrar finalmente su expresién cristalina en
una gran obra de arte total... y esa gran obra de arte de la totalidad, esa catedral del futuro,

brillard con su luz llena hasta en las cosas més pequefias de la vida cotidiana”

La Bauhaus busca también la obra de arte colectiva: "arte del pueblo y para el pueblo”. Volver
orgéanica la sociedad mecanizada y dividida en piezas supone un pueblo, una comunidad, en la
que todos los miembros colaboren en la tarea de construir una nueva vida que no se diferenciara
ya del arte. Entonces, este es el proposito utdpico inicial de la Bauhaus, la vivienda, la casa,
desaparecerd como refugio de los valores del individuo, como lugar opuesto a otros, pues el
ocio dejara de ser lo opuesto al trabajo, lo privado lo opuesto a lo publico, y la casa estard en
todas partes, sera cualquier lugar.

La tarea béasica consistia en reconciliar los impulsos artisticos del hombre y la industria, superar
esa "dualidad insoportable”. La Bauhaus no pretende formar sélo artistas, sino hombres
creativos que encuentren en los cursos tedricos del Instituto investigaciones de la forma
(Formlehre) (cursos impartidos por artistas de vanguardia, los mejores pintores abstractos
disponibles en Alemania: Klee, Kandinsky, Feininger, Johannes Itten y en los talleres lugares

donde trabajar de manera productiva y rentable, realizando encargos reales para la industria



(Werklehre). La dualidad se incorpora en el seno mismo de la Bauhaus para disolverla
organicamente mediante una educacion integral basada en el trabajo en equipo (esa misma
unidad organica se refleja arquitecténicamente en el edificio de la Bauhaus de Gropius en
Dessau, cuyos espacios funcionales -aulas, talleres, viviendas de los estudiantes, despachos- se
articulan de manera fluida). La idea fundamental es la de utilizar el arte como medio didactico
para preparar hombres capaces de imprimir a los productos industriales una nueva forma. Ni el
arte es solo una creacion pura, pues supone siempre un dominio técnico del material del que se
trate en cada caso, ni la industria es pura técnica mecéanica, pues la construccion de una maquina
plantea un problema creativo, de disefio. La nueva pedagogia de la Bauhaus, basada en el
trabajo en grupo, comunitario, organico, produce un cambio fundamental: el trabajo artistico no
tiene como fin sélo la invencién de una forma, sino la modificacion, mediante esa nueva forma,
del curso de la vida cotidiana en cuanto abarca a la produccién de objetos de uso cotidiano (un
jarro, una silla, una casa) e implica asi el entorno en el que viven todos los hombres.

Para ello se trata de crear los prototipos formales de productos que deberan después producirse
industrialmente.

"Una cosa esta determinada por su esencia. Para formarla de tal modo que funcione bien debe
investigarse primero su esencia; pues debe servir perfectamente a su fin, es decir, debe cumplir
su funcion practica y ser durable, econémica y "bella". La importancia de la forma es central, a
este fin se orientaban los cursos de artistas como Klee y Kandinsky que buscaban las leyes de la
forma a partir del material.

Asi se establece la nueva objetividad (Neue Sachlichkeit): dar forma al material a partir de él
mismo y no a partir de las ocurrencias o "genio"” del artista individual, esta nueva objetividad no
es la ciencia (que impone una forma ldgica al material), sino la del arte, entendiendo por arte ya
no la interioridad genial del artista, ya no es la estética de la vivencia de la que ahora se trata, ya
no se trata del arte autbnomo o puro, sino del arte que se inserta en la vida para transformarla.
Con el término Sachlichkeit debe entenderse que la composicion de un objeto no depende de la
arbitrariedad del artista, sino de la cosa misma, de tal manera que la forma del objeto determine
su contenido (Sachlichkeit), la forma de una cosa es la ley para su composicion o formacion
(Gestaltung). Exsite una contradiccion que puede advertirse aqui claramente: atenerse a criterios
"objetivos", es decir, provenientes de la cosa misma que se quiere producir, no son los criterios
arbitrarios, subjetivos, del artista-productor, pero tampoco deben ser los criterios funcionales
provenientes de la industria que satisface necesidades sociales, en cuyo caso hariamos s6lo
productos de uso. Todo el esfuerzo de la Bauhaus estd animado por esta contradiccion que no es
otra que la que define al arte moderno: el arte es siempre libre, puro, no puede estar al servicio
de nada y, sin embargo, se le exige que transforme la sociedad insertandose en la vida. Cumplir

el objetivo de la Bauhaus supondria conseguir producir objetos creados exclusivamente segin



un principio auténomo, interno a la cosa misma, que, ademas, tendrian un uso, una aplicacion a
la vida. Tal seria la unidad perdida entre arte y vida.

La critica que podemos hacer, es en el sentido de la falta de continuidad del proyecto original de
la Bauhaus, en la concepcion de la produccion del disefio.

Deciamos que el arte no debe ser un refugio, el hombre no debe habitar el mundo sélo en casa,
sino que debe hacer del mundo su casa. En este sentido Bachelard nos da pautas para hablar
sobre la casa, ya que dice en su libro “la poética del espacio” que: poseer un punto fijo en el
espacio, del cual «partir» (cada dia o bien a intervalos més largos) y al cual volver siempre,
forma parte de la vida cotidiana del punto medio de los hombres. Este punto fijo es la casa. El
estudio de la relacion que existe entre las formas de vivir, las distintas formas del pensamiento y
las formas espaciales, son los componentes de lectura que el disefiador invariablemente tendra
que conocer para poder brindar un producto acorde a las necesidades de los particulares para
establecer la relacion entre proyectar y habitar.

Esta relacion entre las maneras de proyectar y las formas de vivir dentro del contexto de la
cultura, daré lugar al entendimiento de la apropiacion del espacio privado y por extension del
espacio publico

..."Pedir al nifio que dibuje una casa, es pedirle que revele el suefio mas profundo donde quiere
albergar su felicidad; si es dichoso, sabra encontrar la casa cerrada y protegida, la casa sélida y
profundamente enraizada. Si el nifio es desdichado, la casa lleva la huella de las angustias del
dibujante.” (G. Bachelard 1957 :105)

La casa no es simplemente el edificio, la habitacion o la familia. Hay personas que, aun siendo
propietarias de una habitacion y que poseen una familia, no tienen casa. Por ello lo conocido y
lo habitual son necesarios para crear un sentido de familiaridad, pero no agotan la categoria de
casa. Es necesario que exista también el sentido de la seguridad: la casa protege. Contribuyen
ademas relaciones efectivas intensas y solidas: el calor del hogar. Ir a casa significa moverse en
la direccion de un punto fijo en el espacio donde nos esperan cosas conocidas, habituales, la
seguridad y sentimientos.

“En la modernidad la condicion humana radica en la vida cotidiana. La condicion humana
puede ser determinada como sustitucion de la regulacion social por la regulacion instintiva. La
regularidad, la respetabilidad y la uniformidad es el orden de las cosas vivas. En el reino animal
el instinto es el que se encarga del orden. El nifio humano lleva en su cuerpo/mente un complejo
orden de las cosas, pero los rasgos de cooperacion, enemistad y conflicto no estan entre ellas”.
[Heller, 1991: 61]. Asi el arquitecto es formado por una mediacion entre su condicién natural
con un cédigo genético Unico y el orden externo mediante la apropiacion de normas y reglas que
le abrirdn un panorama a nuevos procesos de aprendizaje. El cddigo genético que se le
predetermine al nacer entrara por accidente a un modelo social concreto que lo regulara. Esta

regulacion estard a cargo del medio cultural que transformara ese accidente. Tanto la carga



genética como las regulaciones sociales son por tanto previas a la formacion del disefiador, y la
formacion del arquitecto arrancara en el proceso de ese ajuste. Se desprendera su
intencionalidad; la intencion del disefiador hacia otros sujetos, hacia las formas de la
arquitectura dentro de una postura propia hacia los objetos que disefiard en el mundo. El
disefiador tiene la capacidad de dirigir su atencion hacia ellos, pero también de apartar y
cambiar su atencion hacia algo mas.

Esta intencidn es una conciencia en escena que permite al arquitecto dar a conocer su obra por
medio de niveles de sentido, sentimiento, emocién y expresion. Como intencionalidad es
conciencia, las relaciones entre él y los sujetos y entre los sujetos y el objeto nunca son
invariables. Cada vez, la relacion es un compromiso reflexivo diferente entre el arquitecto y su
obra, esa parte del arranque del proyecto y un programa, el tener el concepto de lo que serd, con
diferente conexidn sensorial, sentimental, emocional y expresiva para cada caso particular serd
distinta y particular. Es un sentimiento de presencia y permanencia, dar algo que sea recordado
y envejezca con la mayor dignidad posible; yo he crecido y envejecido con el mundo. La
intencionalidad es el potencial de recolectar y prever, y sobre tal base, de vivir mas alla del
presente, mi obra sobrepasara mi tiempo, en un gran deseo de gloria. Enfoco el mundo cotidiano
desde mi ubicacion, aqui y ahora, en una perspectiva de horizontes distantes el alli y el
entonces. Es posible infiltrarse en la vida de los demaés con la arquitectura. No hay arquitectura
sin usuario, hay que vivirla, la habitabilidad es lo que la hace ser arquitectura, sino s6lo seria
contemplativa y entonces escultura. El disefiador da el nuevo escenario a la gente, a la
cotidianeidad, y tendremos que de ahi enfocar el mundo dentro de ese marco de conocimiento
cotidiano. Y el conocimiento cotidiano sera revisado por la accion, comunicacion e interaccion
de quien lo habite, si no correspondiera, seremos castigados, con la transformacion de la obra a
lo que si satisfaga al usuario. El entender la cotidianeidad de quien va a habitar la obra, radicara
en conocer las expectativas tipicas, Utiles, valores y belleza y su interrelacion con los demas,
que se extiende desde lo personal e intimo hasta lo anénimo y lo remoto. Ese mundo vital
consiste en realidades multiples. Ademas de la realidad del mundo cotidiano, hay otras como el
mundo de los nifios, el mundo de ciencia, el mundo del arte, el mundo de lo oculto, el mundo de
la locura, etc., cada realidad es un orden simbolico con su coherencia y significados internos.
Sin embargo en relacion con la realidad del mundo cotidiano, estos otros son subordinados y
siempre se remiten a la realidad béasica de la vida cotidiana.

En la tension constante de la regulacion y ajuste de su cotidianidad, ésta puede ser creativa o
destructiva dependiendo del matiz cultural que reciba o salga al encuentro del arquitecto dentro
de su formacion. Adquirir componentes para su reproduccion social es decir una cimentacion de
posibilidades comunicativas, cognitivas, imaginativas, emotivas y creativas de la persona que
estaran abiertas durante toda su vida en el momento y en el lugar en que ha nacido. De ésta

esfera de la “objetivacion” helleriana, que hablamos anteriormente se encuentra o es en si



misma la esfera de la vida cotidiana. El arquitecto observara valores, normas y visiones,

realizard ciertas practicas y acciones y adquirira conocimiento.

De esta partird para otras “esferas” como la del disefio y serd adquirido mediante practicas
relacionadas con el contexto y el pensamiento durante su vida cotidiana en su propia red
contextual que estara acotada dentro de un sistema de lenguaje, objetos y costumbres.

El arquitecto podra adquirir una competencia al actuar; dar por sentadas las normas y actuar
como si estas normas no le afecten. Rechazar la importancia de ellas y dar el paso a una ruptura
y asi disefiar. Dando una variedad de interpretaciones de cambio, reafirmar o redirigir las
vanguardias del disefio.

Existe un sentimiento de rechazo a la ruptura de lo habitual, el sentido del orden parte de la
necesidad de la continuidad, de no romper el automético que nos mueve sin tener que modificar
nuestro entorno, es entonces necesario la comprension del sentido del orden. EIl sentido de la
percepcion parte de lo familiar. La lectura que se hace cuando se entra al espacio, se empieza
por buscar lo familiar para entonces pasar desapercibido lo restante. Es decir el orden de los
objetos que nos hereda la cultura implica un proceso de construccion que evidencia la existencia
de entramados de significacion. Esto nos da la posibilidad de pensar la cultura como un orden
sustentado en entramados de significacion construidos por el actor mismo dentro de la
objetivacién como proceso resultante de la significacion de la realidad, para poder ir y venir
entre universos de significados y el lenguaje dentro del marco cultura. Todos los hombres
compartimos espacios en tanto cruzamos nuestras cotidianidades, mediante significados
compartidos, en estos términos hablaremos de la percepcién como un proceso de la interaccion
entre el individuo en su entorno social e historico. Ya que una condicién fundamental de toda
estructura cotidiana es que se presenta ante el individuo como un mundo ordenado y congruente
en un mundo ya dado y nombrado previamente que apareciéramos en escena. La apropiacion de
la lectura de las objetivaciones solo es posible mediante el lenguaje. Por tanto el lenguaje es el
instrumento que ofrece al disefiador la posibilidad de lectura del mundo cotidiano, de su l6gica
y su temporalidad. Es por tanto que entre mas capacidad discursiva adquiera el arquitecto
mayor sera su respuesta de interpretacion y por ende de instrumentar para incorporar las
subjetividades del particular a las objetivaciones que dan sentido a la realidad y dentro de las
cuales la vida cotidiana adquiere sentido frente al espacio.

Por eso, los disefios que se establecen en ésta practica discursiva de interpretacién de los
lenguajes y cddigos en el marco de la cultura obliga a adaptarse a las pautas, a su orden y a sus
particularidades dadas en el espacio y tiempo de las relaciones cotidianas y sus objetos. Los
objetos son entonces procesos en virtud de los cuales las personas entran en relacién con ellos, y

de las conductas en las relaciones humanas que resultan de ello.



Los usos del lenguaje que cada disefiador posee implican una vision distinta y por ello una
capacidad en la practica de la profesién, esto se debe a que el lenguaje forma parte del acervo de
recursos con que cuenta el disefiador para nombrar al mundo de aqui que sea el uso del lenguaje
la instancia capaz de revelar el lugar que ha de ocupar el individuo en el mundo social. Todas
las experiencias estan incluidas en una célula que tiene la cabida en mi capacidad de
almacenamiento de conocimientos y como un gran album fotografico el cual me sirve de
referencia para dar el paso concreto en la modelizacion del espacio. Todas mis experiencias en
el mundo de la vida y la préactica del disefio se relacionan con ese esquema, del modo que los
objetos y sucesos de vida se presentan en este caracter, la capacidad de interpretacion de estos
codigos combinados en su relacion objetual y el mundo cotidiano no se presenta sistematizado,
poco ordenado, su eficiencia se demuestra suficiente para su validez, pero no es eterno, se
transforma. En la actitud natural lo tomamos como inicio, invariable si no tomamos conciencia
de la inestabilidad de los sucesos cotidianos y de entender la deficiencia de mi acervo de
conocimiento podemos caer en la trampa y creer que nuevas actitudes y experiencias nuevas del
usuario traen consigo nuevos esquemas cotidianos y por consecuencia nuevos escenarios o
modificaciones a los anteriormente “nuevos”. Es decir una experiencia nueva no se adecua a lo
gue hasta ahora ha sido considerado como el esquema de referencia valido presupuesto, pero
gue sin duda sera aprehendido por una nueva cotidianidad.

Naturalmente debe considerarse que el acervo del disefiador da pautas a nuevas referencias de
experiencias que seran trasmitidas socialmente en considerable medida. Desde actor a actor
hasta grandes grupos que dependiendo del impacto de la obra arquitectdnica en sus diferentes
aspectos de ubicacion, tamafio, significacion, etc., que compartan el espacio. El acervo de
conocimientos funciona como un esquema de referencia que nos permite interpretar y
orientarnos en los diferentes esquemas cotidianos, sometiéndonos continuamente a prueba y con
la responsabilidad de ir refindndonos para lograr las expectativas y establecer concordancias con
el disefio de espacios y las practicas cotidianas.

Los intereses diarios de los usuarios se nos muestran como un sistema dinamico que se modifica
a medida que cambian sus relaciones objetuales en la construccion del espacio y toman
diferentes significaciones e importancia conforme a los motivos que orientan las acciones.

Es decir la coordenada de la cual uno experimenta y participa en la ciudad es el mundo de los
objetos de disefio. Es la arquitectura desde donde se desplazan los ejes espaciales y temporales,
gue se aproximan y se alejan dando pretextos de relaciones, de encuentros de acuerdo a nuestra
lectura y propuesta espacial.

Para nosotros arquitectos la vida cotidiana debe sefialarse como la abundancia de experiencias
vivénciales concretas y circundantes a los actores en espacios determinados los cuales se
orientan mediante referencias objetuales los cuales se remiten a lo ausente y se proyectan en el

futuro al mismo tiempo que estdn por construir el espacio siguiente dentro de una esfera



predada. El espacio es vivido por su actor el cual define y distingue su propio mundo dentro de
un espacio disefiado inmerso en la esfera de la vida cotidiana. Esto requiere que el disefiador
tenga claro las construcciones de sentido de estructuras significativas de las cotidianidades y
estas sean tomadas por la vida diaria y su relacion en las coincidencias cotidianas.

Los usuarios en su vida diaria dentro de su cotidianidad definen su propio mundo con el soporte
de las construcciones sociales, espaciales y temporales. Sin duda, la vida cotidiana encuentra sus
fundamentos en las acciones diarias de los particulares.

Aqui es donde la Bauhaus se yergue como ejemplo historico a seguir, no en cuanto a plantearse
la tarea de volver a intentar crear la obra de arte total, sino en cuanto a la actitud colectiva e
historica que quiere establecer una nueva objetividad.

Entendiendo que la vida cotidiana no es sino el conjunto de actividades varias en cuanto
sentido, contenido, objetos, costumbres conformando el espacio, en un tiempo histérico
concreto estableciendo diversas actividades a la vez o en orden de importancia el escenario
donde se desarrollard es la tarea del disefiador entendiendo esta multidisciplinaridad y
heterogeneidad cotidiana.

La estructura que construye nuestro cuerpo con relacion al espacio tiene diversas
consideraciones como la que existe entre el cuerpo y el lugar dentro del espacio y la
temporalidad que abarca toda la realidad sociofisica. Las cosas en el mundo y el ser en el mundo
a partir de los alcances cotidianos: la manipulacion del mundo de forma directa, dirigiendo o
encontrando sentidos en el campo de actuacion. Desde el ojo hasta la mano nos permiten
designar la realidad dar entendidos de comprensidn e interpretacion en general, dentro de lo
cotidiano nos permite ver para poder andar tomando conciencia de lo que se recorre en
ampliacion al horizonte. La diferenciacion de los objetos fisicos entre ellos y aquellos y la
diferencia entre personas; yo, tu, el. La diferencia espacial nos la da la obra arquitectonica al
entrar en un espacio distinto que nos engloba y nos excluye de la presencia de otro entorno, la
manera de excluirnos representa la forma del edificio que marca las pautas de éste aislamiento y
nos permite establecer una relacion en torno al sujeto, ya que a partir de €l dara los puntos de
referencia para constituirse como el centro del espacio y el objeto de disefio dara la pauta de
orientacion y encuentro con los nuevos entornos. Es decir la diferenciacién progresiva de
lugares produce una diferenciacion en el medio fisico y en el medio social recurriendo al
lenguaje para la interpretacién de la realidad descubierta. Dentro de el “automatico” que
representa la base de las practicas realizadas y aplicadas por los particulares donde tales
practicas se realizan sin esfuerzo y sin atencién reproduciendo lo ya conocido que forma parte
del sentido comdn de todo individuo en un mundo ya dado. El sentido de que cualquier
disefiador que tenga que atender estudiando e investigando los procesos de produccion y

comprension del mundo social, se reproducen los mecanismos del conocimiento comdn que da



por supuesto y que es normalmente compartido entre los actores sociales, y por lo tanto entre el
arquitecto y el usuario que éste estudia.

El estudio de los sucesos de tipo interaccional, es decir estudiar los encuentros cara a cara,
usuario a objeto, desde un sujeto, agrupaciones, o entidades de tipo sociales, relativas a clases,
estratos sociales, rangos de la vida publica a la privada, las agregaciones casuales, espontaneas,
la interaccion durante y a causa de las actividades cotidianas, las unidades que surgen, se
forman y se diluyen continuamente, siguiendo el ritmo y flujo de otras acciones, lo que forma
una trama continua y de repeticiones de maneras de comportarse de acuerdo a la intencionalidad
del disefiador. El espacio tendra variaciones de interpretacion que seré regulado de acuerdo con
el nivel cultural que constituye una parte de la competencia que el usuario debe poseer para
interactuar con las circunstancias y el contexto.

Estas regulaciones deberan ser analizadas por el disefiador para identificar las condiciones
formadas de acuerdo a la cultura, cada que estamos en presencia de una obra arquitecténica
damos lugar a una serie de comportamientos, movimientos, acciones reglamentadas muchas
veces mas alla de nuestra conciencia para sostener una relacion con la arquitectura, no solo ésta
representa la intencion de entrar o salir de un espacio limitado, sino el encuentro con otras
personas, otros objetos conocidos u otros desconocidos durante un tiempo limitado que van a la
memoria a través de un conjunto de movimientos regulados. Esta regulacién se da en varios
ambitos, reglas de comportamiento sociales que garantiza la forma en que los encuentros deben
asumir una garantia de que los sujetos expresen el respeto reciproco por medio de las
expresiones apropiadas, de la misma manera la arquitectura da el escenario para que esto ocurra,
no se accede por una ventana, ni se desliza por un tubo de bombero del piso superior al inferior,
estos ejemplos sirven para explicar como el edificio tiene que seguir con las reglas sociales. Ya
que en los encuentros se construye, se realiza y al mismo tiempo, se expresa también un orden
social, que dura el tiempo de la representacion puesta en escena por los usuarios, todos los
encuentros representan ocasiones en los cuales el sujeto puede resultar espontaneamente
comprometido en los que estd sucediendo y sacar un sentido de la realidad, por ejemplo la
relacién que existe entre las formas de vivir los distintos espacios junto con las formas de
pensamiento contemporaneo y las formas de la casa, de como proyectarla y de como se viven
estos espacios se van sometiendo a los arquetipos en torno a los modos de vida que parece
agotado. Es necesario dejar de mirar Gnicamente a Frank Gehry o a Mario Botta por mencionar
algunos, como la opcién de la vanguardia en México y tomar la falsa direccion en las escuelas
de arquitectura colocando por un lado placas de titanio o maltiples ventanas al infinito creyendo
gue con esto vamos siguiendo la vanguardia en el mundo. El concepto de modernidad o
vanguardia son afines, ambos designan realidades de una edad histérica o la estructura de una
civilizacién que identificamos como la razén cientifica y la tecnoldgica, o con valores sociales.

Lo moderno designa un hecho especifico y puntual; lo nuevo. Esta dimensién de lo moderno



como lo nuevo no solo es sustentada por el significado etimolégico de la palabra, sino también
por la conciencia de la modernidad. A través de la historia desde el humanismo, todas las
vanguardias tienen en comuin el cuestionamiento de si mismos y de su época, la idea de la
renovacion. Aquello a lo que se opone, con arreglo a su pasado, a su memoria historica, a
aquello que lo moderno esta condenado a negar permanentemente en su incansable busqueda de

la nuevo.

“He aqui, pues, el diferendo: la estética moderna es una estética de lo sublime, pero nostéalgica.
Es una estética que permite que lo impresentable sea alegado tan sélo como contenido ausente,
pero la forma continta ofreciendo al lector o al contemplador, merced a su conciencia
reconocible, materia de consuelo y de placer. Sin embargo, estos sentimientos no forman el
autentico sentimiento sublime, que es una combinacion intrinseca de placer y de pena: el placer
de que la razon exceda toda presentaciéon, el dolor de que la imaginacion o la sensibilidad no

sean a la medida del concepto” (Lyotard, 2001: 25)

El ir y venir de la historia de siglo XX como ingrediente necesario en el proceso de proyectar, es
sintoma de gue la vanguardia del movimiento Moderno sigue siendo nuevo, y con esto el fin de
las vanguardias como actitud. EIl vanguardismo significa ante todo una actitud de rechazo, de
critica a los procedimientos que han adquirido una vigencia a través de un determinado
consenso social, por otra parte significa proponer lo nuevo como horizonte al cual hay que
dirigir el consenso y la aceptacién colectiva, como camino a una mayor racionalidad, una mayor
eficacia, una mayor gratificacion estética.

La representacion del mundo se quiebra a través de una intensa polémica entre "lo antiguo y lo
moderno”.

La historia de la modernidad arquitectonica deberd construirse contemplando a la vez la
dialéctica entre permanencia y novedad, y la dialéctica entre utopia y la realidad construida. Por
una parte esto significa la existencia de procesos de transformacion, el lenguaje de la
arquitectura es un lenguaje social; sus cambios no son discretos, sino que se producen con un ir
y venir ente lo establecido y lo por venir.

En el debate por el futuro de la profesion de los arquitectos, el papel de la arquitectura misma
actualmente. En las primeras décadas del siglo XX el movimiento Moderno inicio un largo
proceso de evolucidén, los arquitectos presentaban sus puntos de vista en forma de extensos
tratados sobre su obra vy la filosofia que la sustentaba, como Frank Lloyd Wright, Le Corbusier,
Louis Sullivan y los protagonistas de la Bauhaus, dejaron una significativa obra como
vanguardia escrita y arquitectdnica.

Pareceria que no hay una necesidad clara de romper con el movimiento Moderno, las

vanguardias se han dado por dentro de una creciente innovacién de la tecnologia, si en este



momento la tecnologia a avanzado a pasos agigantados, deberia haber surgido una vanguardia
gue superara las expectativas del modernismo.

La falta de una vision analitica y no descriptiva que desarrollan los maestros de nuestro tiempo,
todos saben contar historias, relatando sus propios proyectos, anécdotas de su vida, y es cuando
parecen sentirse mas comodos, mas seguros de que no existe ningun sustituto de sus propias
palabras. Como quitarse esa huella de los precursores sino hay una propuesta concreta hacia una
nueva arquitectura.

Mies Van der Rohe ha dicho que la arquitectura tiene que ver con la voluntad de la época.
Piccaso no tuvo que ver con la voluntad de la época. EI modifico nuestra forma de ver
incluyendo el modo en que veiamos en una nueva forma de ver, en una nueva serie de ideas, el
artista o el arquitecto deben comprender la condicidn presente de la sociedad, su contexto
historico, y luego adoptar una vision critica.

En el caso del posmodernismo los grandes postulados del posmodernismo son; sugiere que en el
disefio de un edificio debe tomarse en consideracion su contexto fisico y cultural, en una
supuesta oposicion de la estética moderna que se orienta hacia objetos y adquiere como
expresion principal la funcién interna del edificio y sus procesos estructurales. Un arquitecto
contextualiza, considerando lo que debe significar el edificio en relacion a la calle en que se
encuentra, en conjuncién con lo que la gente espera que sea una casa, una biblioteca u otro
edifico; si algo a de funcionar de manera simbdlica y culturalmente cargada, tiene que hacer
referencias mas alla de si mismo. La relacion del objeto con su origen, los edificios siempre
deberan tener algo de ese caracter y en contra posicion con el Movimiento Moderno que dicen
desprecia esa cualidad; el ornamentalismo, es una estrategia para lograr las referencia implicitas
en la idea de ilusionismo, como un decorado para entretener el aburrimiento.

En este sentido ¢El Movimiento Moderno estara en crisis, estaremos entrando a una nueva edad
que comienza?, La época por venir se halla condicionada en lo fundamental por los avances de
una tecnologia agresiva, por el desarrollo de conflictos sociales, el progreso de los
conocimientos técnicos y la creciente intensificacion de los medios de comunicacion. Frente a
ese proceso el arte y la arquitectura pueden extraer experiencia de las vanguardias o de sus
pioneros, un impulso critico y liberador.

“La vanguardia desempefia un papel ejemplar en cuanto que proponia formas nuevas de
existencia o de experiencia. Estas se definian, como debe ser, en relacion dialéctica con la
sociedad en general, es decir, con la cultura de masas y con lo que queda de la cultura
tradicional” (Charles Jencks 1983). La arquitectura ha traspasado fronteras y se disefia para una
cultura internacional y universal, que proviene del hecho de los nuevos medios constructivos,
gue se adecua a libre mercado, aceptando los nuevos materiales que la tecnologia ofrece.

“Existe entonces, no solo un causa de la crisis de la arquitectura, sino todo un sistema de causas;

y parece claro que cambiar solo el estilo o la ideologia de los arquitectos... no va cambiar la



situacion por completo, ni el desagrado por el estilo internacional o por el brutalismo, por los
edificios altos, la burocracia, el capitalismo, el gigantismo... va a cambiar las cosas de repente y
crear un ambiente humano” (Charles Jencks 1984)

No creo que sea facil decir que se ha terminado, no estoy de acuerdo con la idea de que la
arquitectura moderna esta agotada en un sentido general y que debemos volvernos hacia otras
fuentes de inspiracion con el propdsito de ser mas oportunos. Creo que nos encontramos en
medio de un periodo muy vigoroso, que hay continuidad. Existen otras cuestiones mucho méas
importantes que las estilisticas. Cuando hablamos acerca de si tal o cual estilo es mejor.
Estamos hablando de volver la vista hacia la historia en busca de la inspiracion. No estamos
resolviendo el problema méas importante de todos. No estamos construyendo una ciudad en la
que las personas que la habitamos nos sintamos bien en ella. La ciudad tiene un aspecto
horrible, que empeora dia a dia. Algunos edificios individuales pueden ser interesantes, tal vez
unos mas que otros, pero no estamos edificando un escenario para disfrutar la vida diaria.
Tendremos que empezar por considerar el panorama mas amplio, no solo el edificio individual.
Un edificio tiene que relacionarse con otros y todos con las calles y las calles con las plazas. Si
empezamos por mirar como se adapta el edificio individual a su escenario, podemos empezar a
desarrollar una arquitectura publica unificada, de la que hoy carecemos.

Quiza el problema se deba a la naturaleza global de la educacion arquitectdnica, ¢en que
términos se ensefia a pensar a los arquitectos en su formacién? .En cuanto tengamos claro en un
consenso cultural, creo que los arquitectos empezaremos a ser menos frenéticos en la bisqueda
de algo nuevo y que se nos dedicaremos a buscar lo que es bueno y se relaciona bien con el
entorno més amplio con una posicion clara en la historia.

En el caso de la arquitectura las necesidades de masticacion de la vivienda y de desarrollo
rapido de las grandes ciudades introducen en los perfiles profesionales del arquitecto y en el
curriculum para su formacion, mdltiples cambios a partir de diferentes sujetos o actores
sociales. Esta vertiginosidad hace que la ensefianza del disefio haga a un lado a la cultura, y no
se puntualice en los elementos de la cotidianidad, para enriquecer el proceso de ensefianza -
aprendizaje del disefio.

Se han buscado orientaciones hacia una ocupacion productiva, se han disefiado perfiles de
egresados ligados estrechamente, de manera subordinada, al mercado de trabajo dominante; en
otras ocasiones se ha insistido en planear perfiles que atiendan nuevas necesidades, en tanto
responda a una determinada intencionalidad educativa propuesta por planes de estudio y
curriculum que autoridades y profesores presentan a estos mismos alumnos para priorizar,
organizar determinados valores, contenidos, actitudes y acciones en el disefio.

Se intenta aqui destacar las distintas de variables que rodean al disefiador durante su vida
cotidiana, y esta al ser plural, a modo de visién cultural totalizada inserta en un contexto

determinado, permita interpretar los procesos de formacion profesional en funcion de actores



socio - culturales, que participan en ellos. Ya sea en el transcurso de la carrera 0 en la vida
profesional incidan activamente en el arquitecto orientando su actividad en un sentido u otro.
Debera establecerse un proyecto que tenga como propdsito establecer la relacion que existe
entre el disefio, la vida cotidiana y la formacion del arquitecto; y su vinculo con el medio
cultural que induzca a una reflexion sobre la situacion de la arquitectura en México.

Con esta base, es importante entender como se desarrolla la relacion en el proceso de
ensefianza-aprendizaje del disefiador, a través del medio cultural que lo rodea.

El desarrollo educativo en la ensefianza del disefio se ha venido conformando bajo la influencia
evolutiva de las fases determinantes de nuestra estructura social y econémica.

Nuestra formacion como arquitectos, a pesar de los mas altos empefios colectivos actuales, no
ha logrado definir los fines primordiales de la formacion de nuevas generaciones. Los
problemas internos y externos de la Educacion, demuestran el estado critico de los egresados de
las escuelas de arquitectura, y la ineficiencia del proceso educativo; que sufre rupturas hasta
hacerse mas graves en el nivel profesional.

Lo anterior tendra que dar como punto de partida el andlisis de los programas de disefio actuales
en las escuelas de arquitectura.

Se tendré que abordar el desarrollo de la ensefianza del disefio en la produccion de objetos, que
tiene como fin satisfacer las necesidades, y relacionarla con la vida cotidiana. En un enfoque de
orientacién humana y totalizada, que toma al hombre como integrado en un ambiente, en una
cultura, y ésta se traduce en formas de saber y de conciencia del disefiador.

Los principios comprenden el establecimiento de los vinculos entre los programas del proceso
de ensefianza - aprendizaje del disefio y los componentes de la vida cotidiana.

Estableciendo como hilo director del anélisis, la interaccion entre los disefiadores - arquitectos y
la vida cotidiana que ensefian y aprenden en un contexto histérico concreto.

El resultado consiste en poder ofrecer elementos bésicos de orden tedrico encaminados a
impulsar y recuperar aspectos de la vida cotidiana, que dan al disefiador distintos matices, que la
ensefianza tradicional del disefio, ha pasado por alto.

Dar posibilidades pedagogicas de un analisis que abra un panorama méas amplio en la ensefianza
del disefio, a partir de que entiendo mi cotidianidad, entendiendo mi libertad creadora, ya que la
comprension de la claridad del fendmeno determina su ensefianza.

Demostrando que aprender a identificar los elementos significativos de nuestra vida cotidiana en
el marco de la cultura, y encausados en el proceso creativo del disefiador dard a este, un
panorama mas amplio en un proceso de conocimiento; es decir el objeto deja de ser el Unico
importante, para dar cabida a las relaciones cotidianas del individuo que sostienen el proceso de
realizacion.

Las formas de conciencia que se traducen en formas de saber y de experiencia del disefiador,

derivan de los distintos intentos de impresion que lo someten, los medios culturales en que esta



inserto, ese medio cultural que se estructura y des-estructura, organizado en relaciones y
objetos, la llamada vida cotidiana del disefiador.

Entendiendo al disefio como un sistema de lenguajes y codigos combinados, donde el objeto de
transformacion se ve ajustado por la cotidianidad del disefiador inserto en un marco cultural, a
través de las relaciones que se establecen a lo largo del proceso de disefio.

Puede ser que retroceder sea una manera de ir hacia delante; que recobrar el modernismo del
siglo XX nos de pautas y nos marque el camino en una vision mas amplia para crear
modernismo del XXI. La nueva era traera desafios importantes y complejos en razon de la
degradacion social y funcional de los asentamientos, en donde una arquitectura, de calidad en
las construcciones su insercion en el medio ambiente, el respeto de los paisajes naturales y
urbanos, asi como el patrimonio cultural arquitectonico deberan ser la base de cualquier
vanguardia.

Los elementos de la realidad que conforman el ambiente de una persona (lo natural, construido
y social), lo conocido y por tanto manejable, van siendo integrados al sujeto de tal manera que
forman parte de su vida y forma de ser, constituyendo importancia de la significacion de este
ambiente conocido y familiar.

Ese espacio inmediato en el cual se desarrolla la vida cotidiana, esta pautado por las actividades
laborales, familiares y de esparcimiento. En este sentido, en la casa como lugar de refugio
afectivo, se manifiestan comportamientos cotidianos tipicos. Junto al espacio “informal” de las
interacciones sociales. La estructuracién y la significacion del espacio como los muebles y las
puertas constituyen un ejemplo asombroso de la variedad cultural de las significaciones

otorgadas al espacio.



3.- LA COMPRENSION DE LAS NECESIDADES EN LA COTIDIANIDAD.

DESEO - NECESIDAD - CARENCIA.

Las necesidades son siempre individuales. Podemos comprender la necesidad de cada persona;
podemos conocer, si queremos conocerlo, qué necesita cada una de ellas. Sin embargo, en lo
relativo a lo concreto y a los objetos de sus necesidades, cada persona es diferente. Las
necesidades pueden situarse entre los deseos, por un lado, y las carencias por otro. Los deseos
s6lo pueden ser personales, incluso pueden permanecer inconscientes; no podemos saber
exactamente lo que otras personas desean; tampoco sabemos exactamente lo que deseamos. Al
contrario que las necesidades, los deseos no pueden ser completamente verbalizados, a veces ni
siquiera aproximadamente.

Si alguien me pregunta qué es lo que necesito, se lo puedo decir; si alguien me pregunta qué es
lo que deseo, normalmente, s6lo puedo sugerirlo aproximadamente. Las carencias se sitlan, en
el extremo opuesto de la triada deseo—necesidad—carencia.

La vida cotidiana es la vida de todo hombre, todos la vivimos sin excepcién alguna, desde el
lugar que ocupemos en la division del trabajo, intelectual o fisico. No podemos desprendernos
de ella, pero si romperla y voltear con una perspectiva amplificada, para no estar inmersos y por
ende absorbidos por la vida cotidiana en todos los aspectos de nuestra individualidad y nuestra
personalidad.

En la interpretacion helleriana, las necesidades radicales son siempre necesidades sociales
porque, aunque se manifiestan como deseos, aspiraciones e intenciones de los particulares,
aquello que las satisface es siempre un producto social que implica la cultura y la moral. Se trata
de necesidades que solo pueden ser cualitativamente satisfechas y que son fuente de
heterogeneidad porque se expresan de multiples maneras. A diferencia de éstas, las necesidades
que Heller llama "manipuladas”, se satisfacen con objetos cuantificables que se adquieren con
dinero; la prevalencia de estas necesidades cancela la heterogeneidad en la medida que se
traducen en una sola: la necesidad de tener.

El espacio es aquello que todo ser humano tiene que compartir, asi como lo hicieron nuestros
antepasados y nos lo trasmitieron y como lo haran en el futuro nuestros descendientes y
aprenderan de nosotros, si duda la vida cotidiana es un hecho social; en tanto se reproduce asi
mismo como actor social, entre determinadas condiciones las diferentes clases sociales en su
necesidad de pertenencia de grupo.

En esta sentido es importante estar atentos a los dos tipos de relacion que invariablemente es

permeado el espacio en cuanto a su transformacion se refiere.



Hay que comprender que es lo que orienta la conducta en la vida cotidiana. La realidad de la
vida cotidiana se organiza alrededor de los objetos y una buena parte de objetos de disefio,
dentro de él mismo y me oriento a partir de ellos, la atencidén que guardo en el espacio en la
actividad que desarrollo en el espacio. Mi interés reside en la accesibilidad que tengo, lo
cercano, lo manipulable, mi relacion con los objetos que intervienen en mi vida diaria y la
relacion que establezco compartiendo estos objetos con otras personas que entrelazan su
cotidianidad conmigo. Los otros aceptan y adoptan a los mismos objetos que ordenan el mundo
de la vida. Poro en distintos grados de afinidad y de perspectiva que no serd idéntica, la relacion
con el objeto de disefio tendra que ser orientado a poder interactuar con ese comun cotidiano en
el intento de que sea comun. Y de manera importante que haya una correspondencia continla
entre los significados de un objeto en comdn. En el conocimiento que se comparte con otros en
la rutina de la vida cotidiana.

El deseo manifiesta nuestra relacion psicolégico—emocional y subjetiva con las necesidades,
mientras que las carencias describen un tipo o clase de necesidad que la sociedad atribuye o
asigna a sus miembros en general.

Las necesidades son interpretadas y determinadas de ambas formas.

Las necesidades radicales, que retomo de Heller constituyen la riqueza social, son: la libertad,
la conciencia, la socialidad, la objetivacion y la universalidad. Si las necesidades radicales se
manifiestan en todo ser humano, entonces se trata de necesidades genéricas aunque éstas
adquieren formas diferentes dependiendo de la situacion concreta de los particulares, de su
espacio y tiempo, es decir, de su historia y de la forma en la que en la situacion concreta ha de
ser satisfecha la necesidad.

La vida cotidiana est4 cargada de alternativas, de elecciones. Estas elecciones pueden ser del
todo indiferentes desde elegir tomar el autobls o tomar el metro, que no tiene ninguna carga
moral, como la de ceder el asiento a una mujer embarazada al tomar el autobus, ésta tiene una
motivacién moral, pero afiadirle otra que es la de decidir pagar o no el precio del trasporte, ésta
ltima tiene una motivacion juridica. Dependiendo cual sea la motivacion o el temor a la
sancion, la decision sobre una alternativa dada, es complicado establecer que una decision sea
cotidiana en su totalidad. En ninguna esfera de la actividad humana, y no solo en el caso de la
eleccion moral o juridica es posible tazar una linea divisoria tajante entre el comportamiento
cotidiano y el no cotidiano salvo los casos donde estos actos y decisiones pasen a lo rutinario y
una vez convertido en costumbre puedan hundirse de nuevo en la cotidianidad.

Los modos de ruptura cotidiana que pueden ponerse por encima son el arte y la ciencia, para
nuestro caso la apropiacién de la cultura. Estos son elementos de ruptura con la tendencia del
pensamiento cotidiano. Los actos de la cultura y la ciencia no estan separados de la vida y el
pensamiento cotidiano por limites rigidos, digamos que el artista o el cientifico tienen vida

cotidiana los problemas mismos a lo que responden con sus objetivaciones y sus obras le son



planteadas entre otros por la vida misma. Los dos son hombres de la cotidianidad, esta
particularidad puede quedarse en suspenso durante la produccién cientifica o artistica, a este
momento de elaboracién o de presencia frente de ésta particularidad es a la que invoco como
acto liberador y concientizador para poder liberar el pensamiento critico. Aunque por Ultimo
toda obra esencial vuelve a la cotidianidad, y su efecto previve en la cotidianidad de otros.
Cuando hablamos de necesidad, tenemos que hablar de mercancia, examinemos primeramente
el valor de uso. Para poder establecer su relacion. Marx define en El Capital, F.C.E., México,
1971, vol. I, p. 3. “La mercancia es una cosa apta para satisfacer necesidades humanas, de
cualquier clase que ellas sean” Todos los grupos pueden reclamar para si el derecho a satisfacer
las necesidades de sus miembros, nuevas necesidades son producidas cada dia; siempre hay mas
necesidades que esperan ser satisfechas que necesidades ya satisfechas. Vivimos en una
sociedad insatisfecha. Se desarrolla a traves de la insatisfaccion y puede desarrollarse en una
relativa paz social porque la insatisfaccién se manifiesta tan sélo de forma verbal, y porque las
necesidades y los objetos que la sacian se extienden con rapidez, y en ocasiones se extienden
maés alla de los diferentes niveles de distribucion de ingresos. A este respecto es irrelevante el
hecho del tipo de necesidad de que se trate para lograr satisfacer el hambre o de la fantasia mas
exotica o la adquisicion de un objeto de disefio. La satisfaccion de la necesidad constituye la
razén para cualquier mercancia. No existe ningln valor (valor de cambio) sin valor de uso
(satisfaccién de necesidades), pero pueden existir valores de uso (bienes) sin valor (valor de
cambio), si bien satisfacen necesidades (segun su definicion).

En el caso del disefiador, este tiene que incorporar las necesidades en el objeto, se tiene un
bagaje de conocimientos referentes a la arquitectura, pero este conocimiento es dividido en: El
que se aplica rutinariamente y el que se presenta en cada caso y que estaremos obligados a
conocer para satisfacer las necesidades rutinarias de aquel a quien va dirigido. (salvo el caso de
que disefiemos para nosotros mismos)

Con esto enriquezco la vida cotidiana ya que empiezo a incorporarle conocimientos y la
habilidad requerida para proyectos analogos de un mundo en comun, en abstracto y siempre
puntuales en cada caso. Solo el nifio en sus primeros afios vive solamente en el presente y en su
lenguaje manifiesta de manera evidente esta particularidad. Emplee o no verbos en sus frases,
solo en presente aun cuando haga referencia al pasado. Posteriormente cuando los modos y los
tiempos verbales sean percibidos y utilizados como convienen, el nifio experimenta grandes
dificultades para poner en orden los acontecimientos de su pasado méas cercano. Los recuerdos
no se retienen mas los que son dramatizados por el lenguaje (bachelard) hay que haber podido
nombrar las cosas, las personas y los sentimientos para que puedan pertenecer a nuestros
recuerdos. Vamos y venimos a nuestros recuerdos en el disefio, a nuestro archivo de iméagenes,
con imaginacidn, evocandolos en la ausencia, en este sentido entre mas recuerdos tengamos

mayor sera nuestro discurso. Es necesario hacer surgir la imagen concreta del lenguaje que



describe encadenamientos de acciones, de escenarios, de episodios fuera del tiempo vivido en
conquista del objeto de disefio.

Los recorridos, los encuentros, los extravios, etc, en las experiencias espaciales, ayudan a los
arquitectos a incorporar recuerdos en el disefio en la percepcion imaginaria de la temporalidad y
en el antes y el después que permite entrar en historias a partir del supuesto usuario y del
desencadenamiento de los hechos del funcionamiento del edificio. Cuando disefiamos no
podemos dejar de referirnos, al comienzo, el entonces, el después y anunciar el fin de las
historias de los laberintos de la cotidianidad en el reencuentro exhaustivo de las iméagenes y los
simbolos de que esta constituida la imaginacion de los individuos y de la cultura. El arquitecto
hace disefio sobre la imaginacion y su obra se queda en el mundo, por tanto lo imaginario es
algo dado antes de ser materializado y construido.

Para incorporarle conocimientos necesitaremos de tiempo y dentro de una experiencia interior
temporal tienen una particular funcién la fantasia, la memoria y la imaginacion, partes
sustantivas del disefio. La posibilidad de revivir la vida entera en un instante, cada persona tiene
un tiempo vivido distinto y por tanto una capacidad de disefio distinta.

Por ejemplo, la necesidad del espacio “la vivienda” es una necesidad general, en el sentido de
la carencia. Es una abstraccion que abarca todos los tipos de formas espaciales y que abstrae los
contenidos de todo lo que se refiere al espacio vital. Si hablamos del individuo como portador
de necesidades, encontraremos una necesidad concreta de tener un refugio que permita mi
reproduccién social, dormir, comer, bafiarme, o de habitar en un espacio que sus limites sean
menores 0 mayores.

Asimismo, muchos deseos concretos estan relacionados con estas necesidades concretas, entre
otros el deseo de tener tal mobiliario, tener tantas recamaras como miembros de la familia, el
color de los muros, asi como otros de los que uno ni siquiera es consciente.

Existen de acuerdo con Heller tres necesidades: el de las necesidades en cuanto tales, el de la
relacion subjetivo—psicolégica con las necesidades y la relacion social atributiva con las
necesidades; respecto del disefio: Para nosotros uno pone necesidades parecidas en un mismo
objeto a disefar, y crea una identidad libre de diferencias formales. La diferencia se identifica
diferenciando un tipo como identidad de las demas diferencias como no identidades. Este
movimiento dual tiene lugar cada vez que las necesidades son atribuidas o asignadas al objeto.
La asignacion o atribucién va siempre acompafiada de un tipo de recolocacion, de redefinicion y
de reagrupacién de las diferencias en identidades. Desde el punto de vista del proceso de disefio
la distribucion de necesidades, se consideran a los hombres y mujeres como portadores de
necesidades en general, como portadores de un sistema concreto y Gnico de necesidades cuando
en realidad representan algo entre medias: como portadores de ciertos tipos de necesidades, de
tales y tales grupos de necesidades. La distribucién de las necesidades es compleja, porque la

sociedad necesita distribuir a un tiempo los tipos de necesidades y lo que las satisface. Lo que



las satisface también esta tipificado y es abstracto, en el proceso de disefio nosotros acudimos a
estas tipificaciones que nos ha heredado la cultura en cuanto a soluciones genéricas.

Las necesidades tienen un sin fin de relaciones con los objetos, relaciones que no siempre estan
muy claras. Puede hablarse de la necesidad de un sujeto como caracteristica inseparable
constitutiva que lo obliga a ser y a realizarse de cierta manera. Estas necesidades que le fueron
dadas. En principio, las necesidades deben ser distribuidas de acuerdo con la esfera fundamental
del nacimiento, al entrar al mundo nacemos desnudos y pidiendo alimento y resguardo del
ambiente, sin otra cosa que el bagaje de nuestros impulsos biol6gicos. Y casi en el mismo
momento del nacimiento surgen las necesidades sociales. Solo las primeras, pueden distribuirse
por los propios impulsos. Las sociales estan determinadas por la esfera de cotidiana que tienen
sujetos de nuestro entorno, nuestros padres nos dardn y nos forman de acuerdo con su
cotidianidad que aprenderemos de manera religiosa. EI mundo de los objetos esta a disposicion
nuestra, en tanto el grupo social en el que hayamos caido por el accidente del nacimiento.

Esta suerte de “libertad”, la libertad no es nada, en el sentido de que ninguna necesidad, ni
satisfaccion, le es asignada en principio al recién nacido. El tipo de necesidades que le seran
asignadas a la persona, el tipo de satisfacciones que puede esperar acariciar no dependen de un
pasado colectivo tradicional, sino del futuro personal del recién nacido. Se supone que el recién
nacido tendra la posibilidad de elegir entre posiciones, formas de vida, etc., y también entre
distintos paquetes de necesidades. A primera vista, la diferencia no parece decisiva, pero lo es.
Permitanme enumerar algunos cambios que son, por ejemplo, las necesidades educativas
asignadas a los hijos de los industriales, no son simplemente mas costosas 0 de mayor duracién
(quizé no lo sean), sino absolutamente distintas de las necesidades educativas atribuidas a los
obreros productores. Incluso la forma en la que se supone que la gente ha de vestirse es
determinado por el paquete de necesidades. Tomemos un fragmento como ejemplo del El
Principe y El Mendigo:

Erase un principito curioso que quiso un dia
salir a pasear sin escolta. Caminando por un
barrio miserable de su ciudad, descubri6 a

un muchacho de su estatura que era en todo

exacto a él.

-iSi que es casualidad! -dijo el principe-.
Nos parecemos como dos gotas de agua.
-Es cierto -reconoci6 el mendigo-. Pero yo

voy vestido de andrajos y tu te cubres de



sedas y terciopelo. Seria feliz si pudiera
vestir durante un instante la ropa que llevas

-

tu.

Entonces el principe, avergonzado de su
riqueza, se despojo de su traje, calzado y el
collar de la Orden de la Serpiente, cuajado
de piedras preciosas.

-Eres exacto a mi -repitio el principe, que se
habia vestido, en tanto, las ropas del

mendigo.

La diferencia pareciera decirnos, que sélo hay un criterio para determinar qué estrato social esta
en peor situacion y éste es el de la cantidad de riqueza que se tiene. La distribucion de
necesidades es, por tanto, totalmente cuantitativa; puede ser monetarizada al completo. Después
de todo, es por esto por lo que podemos hablar de nivel de vida... El patrén comln cuantitativo
funciona en una sociedad en la que toda diferencia se ha hecho cuantitativa. El tipo ideal que el
discurso dominante nos estd dando es que la sociedad democratica moderna es que todos
podemaos ser ricos, solo basta quererlo ser, nos da pluralidad en todo. La forma de vida, el gusto
y cualquier otra cosa que uno incluya en el término sistema de necesidades da igual lo Gnico
relevante es que lo que lo satisfaga puede ser de mayor 0 menor valor monetario.

La division del trabajo y la productividad crea, junto con la riqueza material, también la
riqueza y la multiplicidad de las necesidades; pero las necesidades se reparten siempre en virtud
de la division del trabajo: el lugar ocupado en el seno de la division del trabajo determina la
estructura de la necesidad o al menos sus limites.

La formas de distribucion de las necesidades y las satisfacciones son modificadas por la
evolucion misma del hombre como nos explica Engels en la el “Origen de la familia, la
propiedad privada y el Estado, de como las necesidades basicas en el cambio de estadio del
hombre varian de acuerdo con la evolucion del pensamiento:

“Aqui la domesticacion de los animales y la cria de ganado habian abierto manantiales de
riqueza desconocidos hasta entonces, creando relaciones sociales enteramente nuevas. Hasta el
estadio inferior de la barbarie, la riqueza duradera se limitaba poco mas o menos a la habitacion,
los vestidos, adornos primitivos y los enseres necesarios para obtener y preparar los alimentos:
la barca, las armas, los utensilios caseros mas sencillos. El alimento debia ser conseguido cada
dia nuevamente. Ahora, con sus manadas de caballos, camellos, asnos, bueyes, carneros, cabras
y cerdos, los pueblos pastores, que iban ganando terreno (los arios en el Pais de los Cinco Rios

y en el valle del Ganges, asi como en las estepas del Oxus y el Jaxartes, a la saz6n mucho méas



espléndidamente irrigadas, y los semitas en el Eufrates y el Tigris), habian adquirido riquezas
gue solo necesitaban vigilancia y los cuidados mas primitivos para reproducirse en una
proporcién cada vez mayor y suministrar abundantisima alimentacidn en carne y leche. Desde
entonces fueron relegados a segundo plano todos los medios con anterioridad empleados; la

caza que en otros tiempos era una necesidad, se troc6 en un lujo”.

Para Marx: La necesidad del hombre y el objeto de la necesidad estan en correlacion.: la
necesidad se refiere en todo momento a algiin objeto material 0 a una actividad concreta. Los
objetos hacen existir las necesidades y a la inversa las necesidades a los objetos. La necesidad y
su objeto son momentos, lados de un mismo conjunto. Es la produccion la que crea nuevas
necesidades. En efecto, también la produccion que crea nuevas necesidades se encuentra en
correlacion con las ya presentes: La diversa conformacion de la vida material depende en cada
caso, naturalmente, de las necesidades ya desarrolladas, y tanto la creacién como la satisfaccion
de estas necesidades es de suyo un proceso histérico.

En tanto valores meramente abstractos, la vida significa supervivencia y la libertad significa
nacer libre.

La supervivencia no sélo significa estar vivo, sino también permanecer vivo en un sentido que
corresponde a las necesidades de libertad y supervivencia que son asignadas a los miembros de
la raza humana, es obvio que la raza humana se ha asignado a si misma estos derechos
sociopoliticos. Pero, por supuesto, la humanidad no existe como un grupo social; no puede
asignar nada, y menos todas las necesidades universales o derechos. En realidad, es la
modernidad la que ha asignado los derechos del hombre y las necesidades a cada ser humano.

El reconocimiento de todas las necesidades humanas como reales es consecuencia del
reconocimiento de la necesidad méas preciosa de los hombres modernos: la necesidad de
autonomia.

Pero si lo que hay en el fondo es simplemente la necesidad de autonomia, entonces el tipo de
necesidades cuya satisfaccion restrinja o aniquile la autonomia humana no pueden ser
reconocidas como verdaderas. Por tanto, todas las necesidades humanas han de ser reconocidas
como reales; ademas todas las necesidades humanas han de ser reconocidas como verdaderas
con la excepcion de aquellas cuya satisfaccion implique necesariamente el uso de otra persona
como mero medio.

Se supone que las necesidades han de ser divididas en verdaderas y falsas, e intelectuales
elegidos, 0 mas bien autoelegidos, decidiran qué necesidades son reales y cuales son falsas. Asi
que, hay un discurso donde los que disertan son los hombres que pueden y deben tomar
decisiones respecto del rumbo de las necesidades de todos por que ellos son los que determinan
la conciencia. Son sus necesidades propias. Nadie sino el portador de necesidades esta

autorizado a seleccionar entre ellas y a distinguir entre las verdaderas y las falsas, las reales y las



irreales. Por Gltimo, la distincion entre necesidad consciente e inconsciente es irrelevante puesto
gue no hay necesidades inconscientes, s6lo hay deseos inconscientes. En consecuencia todas las
necesidades han de ser reconocidas como reales. Lo que me parece relevante resaltar es el tener
conciencia de lo necesario e innecesario de un objeto, de una mercancia cuando la adquirimos
como satisfactor de necesidades, es decir, cuando compramos una licuadora para tomar el un
ejemplo de lo necesario e innecesario. Cuantas veces nos fijamos de qué material estan
fabricadas las aspas de la licuadora que son la pieza de satisfaccion de la accidn que representa
el producto. Si son de acero inoxidable, de aluminio, de alguna aleacion de metales y mas aun el
motor que las mueve. Cuantos caballos de fuerza tiene, cuanto consume de energia. El objeto es
consumido por su apariencia formal, lo Ilamado innecesario; si la coraza es de laminado de
acero inoxidable, si es de color negro con una franja plateada, lo que importa es que contenga el
“signo de la modernidad” y lo que en el disefio industrial parece que toca este signo es el metal
aparente pulido espejo, un refrigerador es un tercio mas caro en su precio por ser elaborado con
materiales, formas o que contengan el emblema que represente la modernidad, es esta parte del
objeto, lo que si nos importa como compradores y para el caso de los disefiadores, con mayor
importancia porque en lo anterior radica nuestra disciplina. La conciencia de lo necesario e
innecesario es importante, a veces es muy dificil ceder a la tentacién de comprar un objeto por
tan solo su apariencia externa o el solo tenerlo por si algun dia lo necesitaré.

Los hombres participan de los bienes conforme a sus necesidades. Normalmente, las
necesidades son divididas en econémicas, sociales, politicas, espirituales, culturales,
emocionales, psicologicas, etc. Las necesidades econdmicas, sociales y politicas estan siempre
relacionadas y son todas necesidades culturales en el sentido mas amplio de la palabra. Después
de todo, son los valores los que constituyen las necesidades y las diferencian y, por otra parte,
las necesidades son evaluadas culturalmente, y con frecuencia también moralmente. Cuanto mas
concreta es una necesidad, mayor es el elemento imaginario en tal necesidad. En realidad todos

los tipos de satisfaccion de necesidades, si estdn determinados por la cultura y la imaginacion.

EL ESPACIO Y EL TIEMPO COTIDIANO

Nuestro mundo propio se llama Casa. Tener un mundo comienza en casa. Expandir el mundo
gue ya se tiene quiere decir ampliar la casa. La casa es el punto central de la vida, pues se tiene
un mundo en la casa.

El mundo que es nuestro no es el mundo de nadie mas. Es diferente al de los otros, la
percepcion espacial esta contenida en el punto de partida de nuestra cotidianidad e inmersa en la
cultura, se acompafiara de sentimientos, de envidia, admiracion, orgullo, etc., dependiendo
desde si soy el propietario o deseo algun dia tener una casa asi o preferiria nunca tener que

habitar esa casa y por las mas variadas combinaciones hasta la vison de quien la disefio, esa



vision que esta referida a una vison distinta del observador. La observacion del color sobre la
casa puede suscitar ira, resignacion, un sentido de familiaridad, repulsion, etcétera. Es evidente
gue lo sentimental depende en gran medida del significado del objeto o acontecimiento de mi
cotidianidad, de las asociaciones, de los recuerdos de la capacidad de satisfacer o no
necesidades, etcétera.

Todo esto significa, por tanto, que la percepcion viene acompafiada de sentimientos. Pero en
percepciones particulares los sentimientos pueden tener un papel de guia, y éste es la
preocupacion del arquitecto o deberia de ser, el ser guia de quien enfrente su obra.

Pero a menudo no es posible distinguir si se trata de percepcién o de sentimiento. El sentido de
poder distinguir al modo de Heller la diferencia entre lo familiar y lo sentimental en el ejemplo
que da en su texto: agrado -a la vista de un color o al introducirse en un bafio tibio- contiene al
mismo tiempo tanto el momento de la percepcion como el del sentimiento. Pero lo mismo
sucede en casos mucho méas complicados. Piénsese, por ejemplo, en la sensacion de
familiaridad: ¢es un sentimiento o simplemente la percepcién del hecho de que todo esta «en su
sitio», exactamente como se esta acostumbrado a ver?

Entre las multiples acepciones, la explicada por Agnes Heller, que integra al estudio de la
cotidianidad todo tipo de actividades que constituyen, desde cada sujeto particular, procesos
significativos de reproduccion social y apropiacién cultural, interesa saber como el arquitecto
durante el ejercicio de su profesion estd inmerso en el medio cultural que lo rodea en sus
distintas magnitudes, en los campos de significacién de la arquitectura, sistema de valores en el
disefio, complejos de opinion arquitectonica, formas de lectura en el disefio. Esas diferentes
manifestaciones de la cultura por nombrar algunas, el arquitecto, al disefiar la obra se ver
ajustado en su funciéon y forma por su cotidianidad que dependiendo de su capacidad de
lenguaje podré hacer una lectura del marco cultural que lo rodea y asi tener elementos de ese
sistema de lenguajes y codigos combinados que incorporard al disefio. En el supuesto de que el
individuo se encuentre desde su nacimiento en una relacion activa con el mundo en que nacié y
de que su personalidad se forma a traves de esa relacion.

“El conjunto de fendmenos culturales que llenan el ambiente cotidiano y la atmosfera comin de
la vida humana. Este mundo de fendmenos externos de la cultura, que se desarrollan en la
superficie de los procesos realmente esenciales. EI mundo de las representaciones comunes, que
son una proyeccion de los fendmenos externos en la conciencia de los hombres, producto de la
practica fetichizada y forma ideolégica...El mundo de los objetos fijados, que dan la impresion
de ser condiciones naturales, y no son inmediatamente reconocidos como resultado de la
actividad del hombre. El fendémeno muestra la esencia y al mismo tiempo la oculta”. [Kosik,
1967: 26,27]

El actor social ejercita, en el espacio de una determinada fase de su vida, el conjunto de

capacidades préacticas que ha aprendido siempre y con continuidad y va dejando huellas a su



paso que son comprensibles y significativas para otros. La participacion es la actividad que
mueve el mundo de la vida formando su mundo desde su ambiente directo. La vida cotidiana se
desarrolla y se refiere siempre al ambiente directo. Las actividades que no se refieren a su
ambiente directo trascienden lo cotidiano.

Hacer arquitectura es, como cualquier otra actividad, una manera de estar en el mundo. La
préactica de esa actividad pone en juego todas aquellas conexiones que establecemos con lo
exterior, con nuestra manera de interpretar la realidad. Un cambio en la percepcion de la
realidad proviene de un cambio emocional.

El concepto de espacio y las motivaciones inconscientes que subyacen en su definicién han
variado a través de los tiempos. La recreacion del espacio, que tiene como base el
reconocimiento de lo existente, forma parte de una actitud que asume lo variable, lo especifico y
lo particular.

De comprensién de la interaccién del sujeto cotidiano en su relacion espacial sera la principal
tarea del arquitecto. Esta tarea de dar continuacion entre la experiencia cotidiana en la
intensificacion de los elementos del espacio y sus acontecimientos, hechos, sufrimientos y goce
cotidiano. En un despliegue de la vida en su entorno a través de la interaccion del medio y su
lectura espacial. El arquitecto tendra que asumir el papel de constructor en el marco de la
experiencia cotidiana, que regula las interacciones entre el medio y el sujeto.

Examinaremos ahora las categorias de representacion y experiencia interior del espacio; sobre
las referencias espaciales, por consecuencia la definicion de sus componentes y de la
experiencia vivida. En el espacio dado por el disefiador que sera aprendido por cada uno de
quien lo visite y que podré referirse a él dependiendo de su esfera cotidiana donde incorpore el
fendmeno arquitecténico. Para esto nos basaremos en las referencias de Heller que nos da
pardmetros cotidianos de lectura espacial.

Derecho e izquierda: son modos intuitivos de vivir el espacio que sirven para orientarse en él.
Esta experiencia interior espacial no tiene casi ningun fundamento objetivo y solo est& presente
en el particular. En el espacio no existe objetivamente ni derecha ni izquierda, nos orientamos
en base a estas categorias para relacionarnos nosotros mismos con el espacio. Cuando nos
encontramos en el espacio arquitectonico, el disefiador si justifica el espacio en derecha e
izquierda desde objetos de referencia que daran al particular puntos de orientacion en el espacio,
el diferente valor que se otorga a estas “referencias” es también puramente antropocéntrico, en
cuanto hay que remitirlo a las diferentes habilidades de nuestras manos y de nuestros pies;
podemos dirigir a quien circule por el espacio por medio de limites o fronteras, por referencias
de objetos, de color, de texturas, este hecho sumado a la transformacion de los significados
simbolicos. En cuanto esta determinado por la posicién de sus elementos definidores, éste
constituye una percepcion espacial que define el comportamiento que realicemos en la

orientacién y la forma del espacio en su conjunto. También el arriba y el abajo son



principalmente categorias de la representacion o experiencia interior del espacio que sirven para
la orientacion. Pero hay aqui algo mas objetivo (natural) que en derecha e izquierda. De hecho
el sistema de referencia natural de la vida y del pensamiento cotidiano es la tierra; en el caso de
arriba y abajo referimos las cosas a la tierra. Por lo cual la diferencia de valor ligada a estas
categorias es también mas objetiva y no se basa GUnicamente en las caracteristicas biologicas del
hombre. Es facil comprender la importancia de la objetivacion de arriba y abajo en nuestra
representacion del espacio. Cuando se mira en un espejo, la derecha y la izquierda aparecen
invertidas sin que se tenga la sensacién de un «mundo invertido». Pero si uno se ve con la
cabeza hacia abajo, siente aquel espacio como si estuviera viendo un mundo que no existe. En la
arquitectura, los planos se manejan en superior que puede ser el de la cubierta que da cobijo al
espacio, el de la pared que son planos verticales que serdn los mas comprometidos a definir y
cerrar el espacio y la base, que da el apoyo fisico, el soporte para las formas constructivas, en la
arquitectura estos planos definen tridimencionalmente los volumenes de forma y espacio. Las
propiedades que distingan a cada plano como su relacion espacial entre las mismas daran las
cualidades del espacio.

La distincion entre cerca y lejos sirve ante todo para designar el campo de accion de nuestros
actos: es mas facil actuar sobre lo que esta cerca que sobre lo que esta lejos. «Muy lejana» es
una cosa que esta fuera del radio de accién de nuestros actos, y con ello viene dada también la
entidad del esfuerzo necesario para alcanzar ese lugar. Por tanto, no es simplemente una
paradoja decir: Acapulco estd mas cerca del D.F. que una pequefia comunidad a sesenta
kilometros. De hecho, en la actualidad es mas facil y menos fatigoso llegar a Acapulco por via
aérea que a un pequefio pueblo mal comunicado, para lo cual hay que cambiar de camion varias
veces y quizas esperar largo tiempo el trasbordo. Cerca y lejos indican también igualdad o
diferencia de usos. Nos son cercanos aquellos lugares, regiones, etc., donde el comportamiento
es similar al nuestro, son lejanos aquellos lugares en los que el comportamiento es distinto. A
este tipo de diversidad se refieren las formulas introductorias de los cuentos: detras de las siete
montafias, detras del monte de cristal, en el fin del mundo, etcétera. No es casual ni siquiera el
hecho de que las relaciones humanas sean indicadas como cercanas y lejanas: en las
comunidades naturales la intensidad de las relaciones interpersonales depende efectivamente de
la proximidad o lejania. Pariente proximo es aquel con el cual -en su tiempo se ha vivido bajo
el mismo techo, un pariente lejano vive lejos. EIl pueblo que esta proximo es el vecino, el que
estd lejos es el forastero, porque viene de fuera y tiene costumbres distintas de las nuestras,
etcétera. En el espacio arquitectdnico un espacio puede tener dimensiones que le permiten
contener enteramente a otro menor. La continuidad visual y espacial que los une se percibe con
facilidad, dos espacios a los que separa cierta distancia pueden enlazarse o relacionarse entre si
ya sea que se entrelacen, o sea una continuidad, o por un tercero el cual actda de intermediario;

Todos ellos pueden ser idénticos o no en forma y tamario.



El limite es la frontera del espacio en el que se mueven nuestras acciones. Para aquel que en el
curso de su vida no ha salido nunca de su pueblo, el limite es el pueblo. Y en un doble sentido:
por una parte, sus acciones sélo estan motivadas por experiencias efectuadas dentro de ese
espacio determinado; por otra, el radio de accion de sus actos no supera los limites de ese
espacio. En el primero, el sentido del limite es muy eléstico. Durante largos periodos histéricos
el saber cotidiano de la media de los hombres se ha producido dentro de limites relativamente
restringidos. En la actualidad los conocimientos conciernen a todo el globo terrestre, el espacio,
-en este sentido- se ha extendido mucho. En principio tenemos la posibilidad de viajar, en otros
términos, tenemos la posibilidad de transformar lo que esta lejos en algo cercano, en experiencia
vivida personalmente. Sin embargo, en este sentido existen también los limites. Tampoco hoy
nadie conoce todo el globo terrestre por experiencia personal; pero se trata del aspecto menos
importante del limite espacial. Mas importante es el problema del radio de accion de nuestros
actos. Por extenso que pueda ser el espacio, el radio de accion del hombre que vive su vida
cotidiana permanece siempre dentro de limites determinados.

Dado que nos movemos en el tiempo, a través de una secuencia de espacios, es posible concebir
un hilo perceptivo que vincula los espacios de interiores 0 exteriores, experimentamos un
espacio con relaciéon al lugar que hemos ocupado anteriormente y al que a continuacion
pretendemos acceder.

Nuestras percepciones continGan siendo referidas a la tierra. Sabemos que arriba y abajo son
categorias antropocéntricas (0 bien geocéntricas), pero a pesar de esto también el fisico se
orienta en la vida cotidiana con los conceptos de arriba y abajo y de derecha e izquierda. Para
acceder al interior del espacio arquitectonico nos aproximamos a su punto de entrada siguiendo
un recorrido, esta aproximacion puede ser desde unos cuantos pasos hasta un largo trayecto, el
acto de entrar consiste en atravesar un plano el cual pude tener un sin fin de soluciones. Asi el
disefiador dard a conocer los distintos recorridos, que nos llevaran a nuestro destino, con la
libertad de eleccion de caminos a seguir, con intersecciones y cruces, encuentros y recorridos
con ayuda de la continuidad y de la escala para dar pistas al particular de distinguir vias y
orientaciones. Los recorridos se relacionaran con los espacios que unen; pasar entre espacios;
atravesar espacios; terminar en un espacio. Este nuevo espacio al ser aprendido por la
cotidianidad del particular no necesitard mas que recordar el trazo de la configuracion
circulatoria total del edifico, se orientara sin dificultad y tendr& una claridad de la disposicion
espacial del mismo.

Nos hemos referido ya a la importancia en la vida cotidiana de los hombres, de lo conocido y de
lo habitual, que son al mismo tiempo el fundamento de nuestras acciones y una necesidad

nuestra.



Nos aproximaremos a la imaginacién. La imaginacion que es aquella capaz de organizar el
mundo de las imagenes que produce, siempre esta alerta para despertar vinculada a los
recuerdos cotidianamente vividos rompiendo con la visién predispuesta de las cosas del mundo.
En un acto de racionalidad por la imaginacion, conociendo cada vez que nos sorprendemos
cuando la realidad de lo que descubrimos sobrepasa las ficciones primeras.

Este sujeto no es otro que nosotros mismos, una presencia que nos ayuda para interpretar las
percepciones de lo que ser& en un futuro, en cuanto en nuestro interior se ha de reflexionar: el
lugar que nos permita llegar a conocer sin a ver visto jamas.

En una coincidencia de referentes en sus significados pertinentes a nuestro presente y pueda ser
trasmitido a la nueva generacion. La historia se hace asi importante para el arquitecto, adquiere
una nueva realidad como mentor que puede revelarnos aspectos de nosotros mismos que de otra
manera no podriamos conocer. En conceptos fundamentales; el tipo caracter, la postura y el
estilo. El tipo; es la caracteristica formal de un edificio, su caracter; las imagenes de la forma
arquitectdnica tiene o han adquirido identidad y organizacion a través de una larga familiaridad.
La postura; la firma del disefiador, el estilo; partiendo del mismo tipo podremos concebir obras
gue no guardan entre si semejanza alguna.

Si un individuo pasa por una esquina y se encuentra con un edificio; monumental, con una torre
lateral, una portada con un frontdn y custodiada por dos pilastras estriadas, y una puerta de
madera, seguramente la identificard como una iglesia, sin importar su uso actual, aun si hoy es
un hospital, siempre guardaréa el significante de iglesia. Ese objeto visto por primera vez puede
ser identificado y relacionado en el ajuste de su cotidianidad por el observador.

En la reavivada memoria del pasado tienen cabida maneras de expresion distinta, inmersa de
ideologia, inmersas en la cultura. Se derivan del hecho de que, como seres humanos tenemos
una memoria. Donde podemos derivar tipos de expresion arquitectdnica: la que procede de una
memoria de los sentidos; de los efectos fisicos naturales sobre el cuerpo y la que parte de la
reflexion y el andlisis de los objetos, lugares y acontecimientos, en el grado de percepcion que
logremos alcanzar.

La condicion de disponibilidad de las infinitas perspectivas interiores y exteriores puede
convertirse en sefial en el momento en que reaccionamos con disponibilidad, es decir, con
percepcion a lo que es esencial para la autoconservacion. En el animal los limites los establece

lo que es esencial para la conservacion de la especie.

“..de la vista del &guila y del hombre es universalmente conocido. El ojo del aguila es en si un
organo visual completo, sin embargo, dado el conjunto de su constitucion bioldgica, él aguila
«ve» poquisimo, s6lo -ve lo que es biolégicamente importante para ella. Paralelamente al
proceso con que la autoconservacion del hombre se hace social, sus capacidades perceptivas se

liberan de los limites de la unilateralidad animal. El hombre es capaz por principio de percibir



todo lo que entra en los limites de la capacidad perceptiva de sus 6rganos sensoriales. Esta
especie de liberacion de la percepcién destruiria el mundo animal...” (cita de Engels tomada de
Heller “sociologia de la vida cotidiana) El hombre, por el contrario, elige lo que hay que
percibir y como percibirlo, pero ya no la autoconservacién bioldgica, sino la social.

El hombre se halla en condiciones de percibir orientado hacia determinados tipos de percepcion
de objetos, formas, colores, es decir nuestra percepcion se verifica, con la mediacion del
esquema conceptual, de un modo ordenado. El espacio es el medio gracias al cual es posible la
disposicién de las cosas. En un poder universal de conexiones, en un primer caso mi cuerpo y
las cosas, sus relaciones concretas segun el arriba y el abajo, la derecha y la izquierda, lo
cercano y lo lejano. Tenemos la capacidad de describir el espacio, establecer las relaciones
espaciales entre los objetos y sus caracteres geométricos. Analizar esta funcion para cubrir
nuestra experiencia del espacio. Las condiciones de la espacialidad, la fijacion y su inercia del
sujeto en un medio contextual y poner en relieve la percepcion espacial como fenémeno
estructural dentro de un campo perceptivo.

La percepcion cotidiana aparece no como un acto originario o dado donde podemos analizar
como en un cuadro con objetos definidos fijos en un solo tiempo en un trasfondo de un mundo
familiar. La percepcidn se crea y se recrea, no situamos objetos uno del otro y luego analizamos
sus relaciones objetivas. Tenemos un flujo de experiencias que se explican y se implican una a
otra dentro de la cotidianidad de mis recorridos. Estos recorridos aunque sean dentro de una
misma plazoleta donde cruzo en mi cotidianidad todos los dias, el encuentro con la cotidianidad
de los otros que entrelazan sus experiencias espaciales, nunca representara la misma escena,
son tiempos distintos, rostros distintos, condiciones naturales distintas, cada vez se muestra un
cierto estilo o un cierto sentido. Pasamos por ella sin necesidad de definirla, ambigua pero
incomparable, las percepciones son condicionadas por nuestro pasado, por nuestra cultura, como
disefiadores recolectamos iméagenes, que son archivadas para después ser expuestas en la
prefiguracion dando posibilidades al objeto. El horizonte y los contenidos de las percepciones
cambian en el curso de la historia. Encontramos los objetos en la percepcion para después
reencontrarlos en la memoria. Se da un sentido latente a traves de los recorridos. Como actos
expresos emergen las percepciones, éstas que damos un sentido nosotros mismos por la actitud
gue adoptamos o0 que responden a cuestiones que nos planteamos. En el disefio estas
percepciones servirdn para resolver el espacio, ya que estas han sido tomadas del mismo, lo
presupones, y porque las obtenemos justamente utilizando los montajes que hemos adquirido en
la frecuentacion del mundo.

Nuestros tipos de percepcion estan ya formados por el ser social, la cultura permea nuestras
visones del mundo, donde hace de guia el saber transmitido preformado por nuestro pasado, con
el lenguaje en primer plano. El nifio debe aprender a percibir el mundo de los adultos que le

presentan.



“Para construir el universo representativo que empieza con la coordinacién de las iméagenes y de
los esquemas verbales, dos esferas de nuevas actividades deben ser conquistadas: 1° la
extensién en el tiempo y en el espacio del universo practico inmediato, es decir la conquista de
los espacios lejanos y de las duraciones abolidas, que exigen unos y otras una representacion
que rebasa la percepcion, y ya no sélo el movimiento y el contacto perceptivos; 2° coordinacion
del propio universo con el de los demés; dicho en otras palabras la objetivacion del universo

representativo en funcidn de las coordinacion de los puntos de vista. (Piaget 1986: 358)

En la vision de Heller sobre la percepcion del nifio y como enfrenta el mundo heredado nos
refiere lo siguiente: El nifio no percibe algo redondo, sino la pelota: la percepcion se hace
humana cuando se aprende a nombrar el objeto o se conocen sus funciones. No se empieza por
percibir el rojo, sino objetos rojos, objetos cuyo indice de diferenciacion es el color rojo
(respecto a los colores la funcién no tiene un papel primario). Cuando se llega a percibir el rojo
o lo redondo, no se da un paso atras hacia la pura percepcion, sino que, por el contrario, se esta a
un nivel mas elevado de generalizacion conceptualizante.

La inconceptualizabilidad del ser-asi de las cualidades secundarias (y de las sensaciones
interiores), no cambia las cosas. La dificultad de conceptualizar sélo se hace consciente para el
hombre cuando la mide en base al consenso social relativo a la percepcion, cuando la pone en
relacién con éste. «No sabes exactamente qué dolor siento» implica la presuncion de que el otro
sabe qué es el dolor. Significa que el consenso existe. El hecho de que en tales casos se pueda
errar, no tiene nada que ver con la percepcion, la misma posibilidad existe en el caso de los
hechos internos relativos al pensamiento. La relacion de las cualidades secundarias y de las
percepciones interiores con el consenso general constituye en realidad una caracteristica del

comportamiento cotidiano.

Nosotros heredamos el mundo y el saber de ese mundo es recibido de las generaciones
precedentes que van interceptando las percepciones que han sido dispuestas para nosotros.
Cuando se percibe un objeto de disefio que por primera vez se ha tenido contacto con él, al ser
interrumpida la cotidianidad pasara a lo inesperado, a la ruptura cotidiana y tendremos que
enfrentarla para tratar de adecuarlo a la generalidad. El rechazo a romper los esquemas,
enfrentarnos con algo nuevo nos obliga a buscar las referencias analogas de otros lugares, otro
tiempo, otros objetos que nos den referencia para catalogar y enfrentar lo nuevo, lo espontaneo.
La estructura del saber cotidiano se ha expuesto, nos enfrentamos a incorporar un nuevo saber.
En un ciclo que nunca terminard. Pero el horizonte de la percepcion se dilata también en la vida
de un solo hombre.

Los sentidos son para nosotros obstaculos para conocer el mundo, de acuerdo a la capacidad

sensoriales que poseamos, un perro tendra la capacidad de encontrar un mundo distinto a partir



del olfato, un halcén de su vista, un murciélago a través del sonido. EI hombre en su vida
cotidiana es capaz de percibir por principio todo lo que sus érganos sensoriales son capaces de
percibir. Pero de hecho, percibe solamente lo que el saber cotidiano le presenta como
perceptible y digno de ser percibido.

Muchas de las caracteristicas de la experiencia espacial del hogar pueden trasladarse a la
experiencia del tiempo, aunque la cualidad de la experiencia se modifica. La familiaridad es el
constituyente méas decisivo del sentimiento de estar en casa (hogar), pero no da cuenta de este
altimo por completo. En primer lugar, la sensacion de que estamos en casa no es simplemente
un sentimiento sino una disposicion emocional, una emocion estructuradora que da cuenta de la
presencia de muchos tipos particulares de emociones como la alegria, la pena, la nostalgia, la
intimidad, el consuelo, el orgullo, y la falta de otros. Esta disposicion emocional, como todas las
disposiciones emocionales, incluye muchos elementos cognitivos, esto es, evaluaciones. Otro
aspecto es “lo que nos es familiar” Los sonidos (del grillo, del viento, del arroyo, del autobus,
de las discusiones de los vecinos), los colores (del cielo, las flores, de la tapiceria), las luces (de
las estrellas, de la ciudad), los olores (la ciudad que uno conoce bien tiene un olor propio
peculiar), las formas (de la casa, del jardin, de la iglesia, las esquinas de las calles). Estos y
parecidos signos de familiaridad distinguen un lugar de otro. Son experiencias eminentemente
sensoriales.

Otro elemento de familiaridad es el lenguaje, la lengua madre, el acento local, las canciones de
la guarderia, los lugares comunes, los gestos, los signos, las expresiones faciales, las pequefias
costumbres. Uno puede hablar con el otro sin proporcionar informacién de fondo. No hacen
falta las notas a pie de pégina, se dice mucho con pocas palabras. Y podemos quedarnos
callados. Cuando el silencio no es amenazador es que estamos en casa. En el primer nivel, la
familiaridad del lenguaje no puede ser transferida al completo a la experiencia temporal del
hogar.

El tiempo de la vida cotidiana, al igual que el espacio, es antropocéntrico. Asi como el espacio
cotidiano se refiere al aqui del particular, el tiempo se refiere a su ahora. EIl sistema de
referencia del tiempo cotidiano es el presente. Y esto no solo sucede en la vida cotidiana. En la
vida cotidiana se trata del presente del particular y de su ambiente. EI presente «separa» el
pasado del futuro: en la conciencia cotidiana las dimensiones temporales sirven también para la
orientacién practica. En este sentido lo finito (lo que ya no actla sobre el presente) se distingue
del pasado (que aun actta sobre el presente), siguen luego el presente, por tanto lo incierto
(hacia el que se mueven nuestros objetivos) y finalmente lo imprevisible.

El arquitecto actla, ciertamente determinado, no le es posible manifestarse de otra manera, para
actuar se sirve de los lenguajes, lo que ya es un determinismo de su capacidad que tiene a su
alcance para hacer frente al medio ambiente, natural y social lo que le impone una determinada

relacidn con su entorno.



“El hombre puede corregir su actividad, de hecho la corrige, el determinismo, la imposicién del

instrumental y de los lenguajes.” (Arnau, 1979: 17)

“ ...El particular forma su mundo como su ambiente inmediato... la vida cotidiana se desarrolla
y se refiere siempre al ambiente inmediato... el ambiente cotidiano de un rey no es el reino sino
la corte... todas las objetivaciones que no se refieren al particular o a su ambiente inmediato,
trascienden lo cotidiano...en la vida cotidiana la actividad con la que formamos el mundo y
aquella con la que nos formamos a nosotros mismos coinciden. [Heller, 1977: 25]

Siempre se habita el lugar desde la historia y siempre se analiza la historia de un sujeto
“estando” en lugares que ha ocupado, el lugar sirve de vehiculo y de puente entre la historia y el

sujeto

La transmision del conocimiento del disefio se expresard no sélo en lo que yo he aprendido de
mis maestros —entendiendo a la arquitectura como un oficio que se trasmite de maestro a
aprendiz en el taller- y de la apropiacion de numerosos fendmenos arquitecténicos como
paradigmas de ciertas reglas fundamentales de la arquitectura, sino también del modo en que yo
las trasmito a las nuevas generaciones, yo soy representante de aquel mundo en el que otros
nacen.

Utilizaremos los conceptos de presente, pasado y futuro histérico: la historia pasada comprende
todos los acontecimientos y sucesos cuya consecuencia ya no representan una alternativa y
aquellos que ya no nos amenazan ni nos llenan de esperanza. En este caso los resultados son
ajenos al objetivo de nuestra accion. Con ellos no tenemos relacién practica.

Nuestra relacion con la historia pasada es explicativa. El pasado historico representa lo “viejo”
somos ajenos a él. El pasado historico no se caracteriza por la ausencia de relaciones précticas,
sino por la no identidad. La época presente pasada es el pasado histérico comprendido por el
presente- Es una época donde los simbolos y los valores se han hecho significativos para
nosotros, puede que nos amenace o0 nos llene de esperanza. Aun cuando el cambiarla este mas
alld de nuestras posibilidades. Es identidad, aunque al mismo tiempo sea no identidad. La
historia presente comprende todos los acontecimientos y sucesos cuyas consecuencias tienen un
caracter alternativo, y también todos los acontecimientos susceptibles de amenazarlos o de
llenarlos de esperanza, acontecimientos con los que tenemos una relacion préactica. El presente
histérico es la estructura cultural en cuyo interior nos encontramos. La época presente —
presente es la suma total de las objetivaciones significativas, los sistemas de creencias y los
valores esenciales a nuestro sistema de vida que dirigen y conducen nuestras actitudes frente al
mundo.

La obra arquitectonica del pasado histérico puede pertenecer a nuestra época presente — presente

asi



Dentro de la imagen urbana construida por individualidades que generan la imagen general de la
ciudad y que es la envoltura cotidiana de los encuentros publicos, en los espacios publicos,
como puede ser la calle, plazas, los pargues, etc., dentro del contacto cotidiano. “..sobre los
tipos méas importantes de contacto cotidiano. Se trata del contacto casual, del contacto habitual,
de la relacion y finalmente del contacto organizado. Cada uno de estos tipos no se presenta
obligatoriamente aislado, sino que puede también estar interrelacionado con los
otros.”(Heller,1977:363). Estos tipos de relaciones nos indican la intensidad del contacto. En el
disefio de espacios se tendran diferencias sustanciales dependiendo del tipo de contacto que se
tenga, por ejemplo en el disefio de espacios publicos; un parque donde el contacto de dos nifios
alrededor de una fuente que juegan juntos sin importar el nombre de cada uno de ellos. “(no se
han encontrado nunca antes y no se volveran a encontrar en el futuro)”(Heller,1977:363) como
la arquitectura surgida en un presente historico diferente y sin embargo pertenecer a nuestro
presente en una medida no menor de los acontecimientos que tienen lugar dentro y fuera de
nuestra estructura cultural. El disefio pertenece al futuro histérico y los traemos mediante la
modelizacion a nuestro presente historico puede pertenecer a nuestra historia presente si
nuestras acciones van en el sentido de establecer un discurso en torno al objeto en cuanto
imagen significativa, valor o idea. La historia del disefio se convierte asi en una cadena
ininterrumpida. La identificacion con la época presente — presente significa abstraer el mundo
del significado, hacerlo eterno de la estructura. La creacién de significados y atribuirlos a los
objetos tiene lugar en el disefio y en este caso eternizamos algo frente el presente historico. El
amplio espectro de fendmenos ligados a cosas que pueden ir desde la prolongacion de patrones
y estilos de vida que caracterizan etapas historicas, hasta las interacciones siempre cambiantes
de individuos y colectivos que conviven durante tiempos variados. La arquitectura se presenta
ya objetivada, o sea constituida por un orden de objetos que ya han sido designados como
objetos antes de que apareciéramos en escena. Experimentamos la cotidianidad en grados
diferentes de proximidad y alejamiento tanto espacial como temporal. La realidad de la vida
cotidiana incluye zonas que no resultan accesibles de manera directa de lo que hago, lo que ya
he hecho o lo que pienso hacer. Si Le corbusier a mediados del siglo produjo una multiple y
compleja obra en la organizacion arquitecténica, aunque ésta ocurrié en un tiempo y espacio
completamente distinto al mio, la tarea que se realizo alli afectara eventualmente mi vida
cotidiana como disefiador. No puedo existir en la vida cotidiana sin interactuar y comunicarme
continuamente con otros. El disefio se nutre de imagenes, cuando disefiamos tenemos un
paquete de iméagenes recolectadas a lo largo de nuestra vida, esa apropiacién de la realidad
tendra una variacion de acuerdo con la capacidad de lectura de cada uno, la imagen es un signo,
la materia prima de la arquitectura es la imagen, toda percepcién de la imagen esta siempre
dentro de ciertos cddigos del lenguaje. Al reconocer una imagen estamos leyéndola, cada

imagen tiene un pasado sedimentado que puede emplearse con otros fines en el futuro. Asi entre



mas rica sea nuestro entorno cultural tendremos mas elementos de disefio, ya sea por estar en
frente a la cultura, por ejemplo, ir de viaje a Barcelona, 0 en un sentido mas modesto, la lectura
de la arquitectura en libros, la fotografia, en realidad, nos introduce en una representacion
absolutamente fiel, son fragmentos acerca del mundo, esa fotografia es una imagen de la obra
captada y conservando un aspecto Unico e instantneo suyo. La imagen fotografica compensa el
separar la imagen de su contexto original nos da una realidad fragmentada, los nuevos medios
electrdnicos y eléctricos no ofrecen marcos espacio-temporales autbnomos, autocontenidos sino
que extienden y extrapolan las imagenes visuales y auditivas hasta nuestra realidad cotidiana, de
tal modo que las imagenes con sus mensajes acompafantes se vuelven una parte de nuestro
ambiente situacion que favorece al disefiador que tendra oportunidad de nutrirse de imagenes
para asi poder dar una mejor solucién de disefio dentro de una correspondencia continua entre
significados. Volviendo al ejemplo de Le Corbusier, el mundo de la vida cotidiana que se le
imponia y que enfrentd desafiando esa imposicién le significé hacer un gran esfuerzo,
deliberado y nada facil, para dar una nueva serie de signos. La forma es el medio por el que se
expresa la arquitectura, la manipulacion que hizo de las formas con el fin de poner al
descubierto la relacién de los distintos elementos entre si y con las condiciones especificas de
cada emplazamiento, éste planteamiento no tiene la pretension de insinuar como Le Corbusier
disefid sus obras sin embargo es inevitable la relacién que tenemos en la actualidad con él,
principios que, si bien tuvieron aplicaciones muy especificas, el panorama se amplia en relacion,
en que todo lo que hacemos, recibe una influencia de lo que han hecho antes

Durante la vida cotidiana hay una divisién del aprendizaje en el disefio, unos por rutina y otros
que se presentan como problemas de diversas clases.

“...El mundo de la vida cotidiana se estructura tanto en el espacio como en el tiempo... y posee
una dimension social en virtud del hecho de que mi zona de manipulacion se inserta con la de
otros”. [Luckman, 1984: 44]

No puedo ejercer como arquitecto sin antes haber pasado por la licenciatura, no puedo construir
un edificio sin haberlo disefiado y asi sucesivamente. De igual manera la misma estructura
temporal proporciona la misma historicidad que determina mi situacion en el mundo de la vida
cotidiana, naci en una fecha, ingrese a la escuela en otra.

“...Tanto mi organismo, como la sociedad a que pertenezco me imponen...el tiempo en la
realidad cotidiana es continuo y limitado...cuento con s6lo una determinada cantidad de tiempo
disponible para realizar mis proyectos y ese conocimiento afecta mi actitud hacia esos
proyectos...la estructura temporal es coercitiva, no puedo intervenir a voluntad las secuencias
que ella impone ‘lo primero es lo primero’ constituye un elemento esencial de mi conocimiento
de la vida cotidiana”. [Luckman, 1984: 45,46]



Retomando a Ruskin cuando nombra “La ldmpara de la memoria” , me apoyaré en este término
para nombrar uno parecido “la memoria de la obra arquitectonica”. Es decir, si quisiéramos
saber sobre la historia de un edificio cualquiera en un dia al azar, tan parecido a cualquier otro
dia, tendriamos la opcion de buscar en alguna biblioteca, en algun libro sobre el arquitecto que
lo disefio, sélo encontrariamos grandes fotografias de la obra, y en el mejor de los casos alguna
anécdota del mismo disefiador al respecto. Si consultaramos los periddicos en los cuales sdlo
aparecerd la vida cotidiana de manera lejana, y solo si en ese dia existio ahi, y precisamente ahi,
un suceso, un accidente, declaraciones notables de la época, encontraremos la cotidianidad de
los particulares, que dejaron parte de su vida cotidiana dentro de la obra. Ese dia vivido por
gente sin importancia fuera de los hitos histéricos, ocupaciones y preocupaciones, trabajos y
diversiones. No habré nada que nos informe acerca de lo que sucedid en el centro de la vida
cotidiana.

Si bien para el Lugar definimos la Memoria, tanto en las edificaciones como en los habitantes,
creo que esta puede sondearse, haciendo la salvedad, que la correspondiente a los usuarios,
transelintes es mas la memoria de las representaciones colectivas, formadas por las actuaciones
del poder y que forjan un sentido construido a partir de acciones particulares en ese ambito, y no
construida libremente por la vivencia de los habitantes. La memoria fruto de las vivencias esta
formada de retazos, de intermitencia, de sobresaltos y baches. Pero aln asi, puede indagarse y

tratar de construirse.

“...Si quiero escribir hoay, quiero decir <<escribir literariamente>>, tomaré un objeto cualquiera,
intentaré su descripcion a una mosca, ¢porqué no una gota de agua que se desliza por el cristal?
Puedo escribir una pégina, diez paginas, a proposito de esa gota, va a representar para mi lo
cotidiano, eludiendo la cotidianeidad; va a presentar el tiempo y el espacio o el espacio en el
tiempo; va a convertirse en mundo sin dejar de ser una gota que se desintegra”. [Lefebvre, 1968:
15]

Tendremos que acudir a nuestra imaginacion, e imaginar si ese dia que escogimos, habra
sucedido una cosa esencial que no aparece en el inventario o ;como le preguntamos al edificio?,
aqui entraremos a dar la pauta de la Ilamada “memoria de la obra arquitectonica”, cuantos
cruzaron sus puertas y dejaron horas de su cotidianidad dentro de él. Esa cotidianeidad que no
registra la historia periodistica pero que a nosotros los arquitectos debe importar puesto que es
la sustancia de lo que hacemos, construimos el escenario para la vida cotidiana desde una, hasta
miles de personas, que dejaron parte de su vida en ese escenario, disefiado a veces sin la

conciencia de estar contribuyendo a conformar la silueta de la ciudad.



“...la ciudad Dublin, con su rio y su bahia; no solo
marco privilegiado, lugar de un momento, sino
presencia mitica, ciudad concreta e imagen ciudad,
Paraiso e Infierno, Itaca, Atlantida, Suefio y
Realidad en una transicion perpetua en la que la
realidad no cesa en un momento de ser hito (y la
guardia). Esta ciudad es apropiada para los que
habitan en ella; la gente de Dublin ha modelado su
espacio y son modeladas por €él. EI hombre inseguro
gue parece entrar por la ciudad retne los fragmentos
y aspectos dispersos de esa doble apropiacion.”
[Lefebvre, 1968: 11].

Dentro de una globalidad social, no hay hechos sociales 0 humanos que no tengan un lazo de
unién (conceptual, ideoldgico, tedrico), como no hay grupos sociales que no estén reunidos en
un conjunto por medio de sus relaciones. “tratdndose de lo cotidiano se trata de caracterizar a la
sociedad en que vivimos que engendra la cotidianidad y la modernidad”. Se trata de definirla; de
definir sus cambios y perspectivas conservando de los hechos aparentemente insignificantes
algo esencial ordenando los hechos.

“La cotidianeidad no sélo es un concepto, sino que puede tomarse tal concepto como hilo
conductor para conectar la <<sociedad>>".[Lefebvre, 1968: 41]

La ciudad percibida se halla entramada en nuestra historia personal, pues seria la ciudad tal
como nosotros la vemos, un momento de nuestra historia individual. Por lo que, la ciudad no
seria una realidad en si, sino para nosotros, teniendo en cuenta que la cosa no puede ser jamas
separada de aquel que la percibe.

En cada instante hay mas de lo que la vista puede ver, més de lo que el oido puede oir, un
escenario 0 un panorama que aguarda ser explorado, el ciudadano, como un lector, va leyendo
en su itinerario cotidiano la escritura de la ciudad, ve lo que esta escrito, pero ver, significa
percibir las diferencias y discontinuidades del espacio; ver significa distinguir lo visible y lo
invisible en lo que le rodea. Su paseo trasciende los modos de lo anecdotico, de la forma misma
de la experiencia de lo real. El paseo establece unos modos especificos de relacién entre el
recuerdo, la atencion y la imaginacién.

El que ha aprendido a leer, pasa de la imagenes de los elementos construidos y trazados en la
ciudad, a las imagenes en su imaginacion misma; entonces el mundo se le manifiesta como
experiencia espacial, codificada mediante las formas, el color, el valor, la dimensién, la

direccidn, la textura, la posicién, que constituyen los subsistemas del conjunto espacial.



Los sonidos, los olores, los sabores, los cambios de temperatura, sirven para registrar el mundo.
Los olores nos hablan del lugar donde nos encontramos, el olor de una panaderia cercana, los
sonidos nos dictan el tamafio de un espacio (la distancia que hay entre ta y el emisor) los
ladridos lejanos de un perro, la propia voz en los interiores, el ruido de los pasos sobre
diferentes pavimentos, el tacto de las cosas te habla del material y del ambiente, la temperatura
de un vidrio, la rugosidad de una pared de piedra, el sol en la cara, la humedad al respirar, todos
los sentidos se concatenan y relacionan, traspasando nuestros esquemas mentales y ofreciendo
nuevas experiencias, haciendo que nuestra vivencia de la ciudad sea exclusiva e individual, pues
la percepcion que tenemos de la ciudad seguramente no somos conscientes.

La ciudad no es capturada solamente por los sentidos, sino que se interioriza e identifica con
nuestro propio cuerpo y con nuestra experiencia existencial. El disefiador interioriza sus
percepciones revirtiendo el proceso y proyectando sus imagenes mentales sobre la ciudad,
identificandola y almacenando la informacién presentada. La ciudad se va trazando,
escribiendo, siguiendo la historia y las historias de sus habitantes, materializando las imagenes
de su imaginacién: personas, cosas, paisajes, situaciones registrandolas entre sus elementos,
espacios y lugares, para después evocarlas. El disefiador interioriza las percepciones sensaciones
del entorno, relacionandolas a los lugares, y estableciendo conexiones entre el medio fisico y
sus sentimientos y recuerdos; le da significado a esos lugares, a los rincones de la ciudad, al
mundo; les da nombre. En su memoria realiza una especie de registro acumulando datos y
ordenandolos en el mapa conceptual que realiza de la ciudad. La ciudad se convierte pues, en un
fondo que actlla como soporte de las actividades y percepciones urbanas, manteniéndose como
suspendido entre la certeza y la incertidumbre, la fe y la duda.

La ciudad absorbe la memoria de estas historias y las hace suyas, fabrica su propia memoria, de
la que el ciudadano es participe y va revelando cada dia siguiendo sus propias huellas,
redescubriendo sus propios recuerdos, y afiadiendo otros nuevos. Entre las infinitas formas de la
ciudad, busca la que tiene un significado particular para él.

La alternativa propuesta se vislumbra en el trasfondo historico de una lectura de los elementos
de la significaciéon y del contexto de la arquitectura y el lugar, con base en los codigos que
presenta la arquitectura, el pensamiento latente o expreso de esta realidad, las fabulas espaciales
y significativas presentes, que permitan la invencion de estrategias retoricas de proyeccion
arquitectdnica y urbanistica, que como lo define Umberto Eco, "pudieran significar renovacion
y cambio en las perspectivas ideoldgicas o una reelaboraciéon continua de los signos y de los
contextos en los que adquiere significado, fomentando nuevas formas arquitecténicas, con un
mas vasto propdsito, investigando que tipo de nueva arquitectura es deseable y posible". La
arquitectura tiene una caracteristica particular, ademas de ser una produccién humana, su
objetivo es que debe ser para el habitar humano. Es decir, es una produccién que requiere la

presencia humana en su creacion y en su recepciéon. A partir de los conceptos de Memoria,



Fabulas e Imégenes se da cuenta de la significacion del Lugar. Aceptamos que esta significacién
se da tanto en la forma como los habitantes viven, expresan y enuncian su espacio, como en los
elementos presentes en lo construido, en el entorno. En todos estos conceptos o formas de
acercarse a la significacion reconocemos la determinacion del espacio como precedente, como
componente y contenedor de nuestras actuaciones y vivencias, y a su vez, que al habitarlo, el
hombre lo transforma, ya en forma material, a través de elementos constructivos o, en forma
simbdlica, a partir de sus enunciados significativos. La memoria representa no soélo las
tecnologias del Construir, sino también las del Habitar el espacio, porque los lugares son de
memoria y ésta se aposenta en ellos, los escoge para significarlos. Los lugares existen porque la
memoria los identifica, los hombra, los clasifica. Si lo construido tiene memoria, guarda en sus
entrafias enunciados que permiten la creacion de dispositivos que le den vida, que permita a los
habitantes que lo valoran y lo nombran como algo propio, reconocido, enunciado, separado de
la totalidad. Por eso la Poética es activa, pues los enunciados, el hablar, el decir algo de la
memoria que se tiene de un construir, es porque ella representa un habitar que se plasma en un
espacio que le es correspondiente. Es la memoria de los Acontecimientos relacionados con los
patrones espaciales que le eran o le son propios. La memoria sobre la arquitectura se construye
socialmente y lucha por no ser fragmentada, por mantener continuidad. Estamos refiriéndonos
entonces a una memoria presente tanto en lo construido, como en los habitantes que lo habitan,
lo expresan, lo narran y lo enuncian. Todos los habitantes que actuamos y vivimos un lugar, un
conjunto de lugares, un entorno construido, elaboramos imagenes sobre este entorno. El
"afecto" de esta vivencia va haciendo preferencias mentales y disgregando condiciones
valorativas sobre cada resquicio de este entorno. Cada uno de nosotros delinea, dibuja las

imagenes en la mente que representan ese "afecto™ hacia este entorno.

La imagen que delineamos del ambiente esta formada por los esquemas del espacio. Estos estan
compuestos de elementos dotados de una cierta invarianza: estructuras elementales universales
(arquetipos), estructuras condicionadas social o culturalmente y, algunas idiosincrasias
personales.

En cierto sentido, todo hombre se elige un lugar de su ambiente para establecerse y vivir. Da
significado a su ambiente asimilandolo a sus propdsitos al mismo tiempo que se acomoda a las
condiciones que ofrece. En sintesis, el "espacio existencial”, es "un sistema relativamente
estable de esquemas perceptivos o imagenes del ambiente circundante siendo una

generalizacion abstraida de las similaridades de muchos fenémenos, el espacio existencial.

Ese espacio inmediato y conocido de la cotidianeidad se experimenta siempre en el tiempo
presente. La vida cotidiana se desarrolla en el entrecruzamiento de un tiempo estandar

cronolégico, aceptado por la sociedad, y un tiempo personal, subjetivo de la vivencia relativa a



cada persona. El pasado y el futuro son relativizados en tanto puedan influir o no en el presente.
En la cotidianeidad se planifica el uso del tiempo para realizar actividades practicas. La
estrecha relacion entre tiempo y espacio cotidiano, se visualiza al comparar la vivencia del
tiempo de un habitante en su dmbito. Es muy comdn que en regiones del tropico, el calor
agobiante del mediodia impida la realizacion de cualquier tarea, por lo que la “siesta” es una
obligacion. Esta a veces se mal interpreta como desgano y falta de espiritu emprendedor, pese a
que el campesino se levanta muy temprano para cumplir con otras tareas. En cambio, un
habitante de la urbe tiene mucho maéas pautados sus tiempos por horarios laborales
institucionales.

El concepto de lo urbano se encuentra estrechamente vinculado con tres elementos: el espacio,
la cotidianidad y la reproduccion de las relaciones sociales. Por eso la problematica urbana esta
intimamente relacionada con la vida cotidiana puesto que las relaciones sociales se reproducen
todos los dias por medio de la utilizacién cotidiana del espacio. En el espacio como ambito de
reproduccién de la vida cotidiana se expresan a través del cual el habitante de la ciudad se ve

obligado a satisfacer necesidades.

La importancia de las relaciones espaciales establece escenarios, por ejemplo en el caso de la
vivienda y su relacion con el héabitat y el habitar. EI habitat hace del habitar una préactica
comercial, puesto que descuida las verdaderas necesidades humanas. La vivienda no se hace a la
medida de sus habitantes, sino que persigue fines de racionalidad econémica o formal. Lo
significativo de la vida cotidiana, como punto de partida necesario de toda practica liberadora,
radica en que alli mismo se esbozan la verdaderas creaciones humanas, los estilos y formas de
vida.

Lefebvre (1976: 87), “enlazan los gustos y palabras corrientes con la cultura...se opera la
renovacion incesante del hombre”.

Lo cotidiano es esa totalidad en el que transcurren los aspectos mas diversos y contradictorios
de la vida humana. La ciudad aparece, finalmente como la plataforma en el que se desarrolla la
vida cotidiana, es el espacio-tiempo en el cual se contiene la vida cotidiana, que es lo esencial
del hombre. EI mundo de lo cotidiano se convierte también en el verdadero pulso del orden
social en la medida en que es ahi donde se manifiesta la satisfaccion o insatisfaccion de las
necesidades colectivas. La cotidianidad en la ciudad es la lucha por la sobrevivencia, por toda la
importancia que reviste para la vida humana se convierte en la principal fuente de conflicto de la
ciudad moderna.

“La ciudad es una forma especifica de agrupacion y de la centralidad, la ciudad concentra, y da
lugar a los mas altos productos de la creacion humana. En la ciudad se expresa la sociedad en su

conjunto tanto las relaciones de produccion que constituyen la base econdmica, como la



superestructura; la ciudad proyecta sobre el terreno a la totalidad social; es la economia, pero
también es cultura, instituciones, ética, valores, etc.” (Lefebvre, 1976: 141).

Por tanto la ciudad brinda al arquitecto la posibilidad de construir escenarios nuevos o
reconstruirlos para una sociedad, dentro del espacio disefiado, entendiendo la cotidianidad de la
urbe y del usuario ya que este influira en las conductas y practicas sociales, en el resultado de la
accion de habitar, de la vida cotidiana. El arquitecto da ese fondo a las actividades, y no como
muchas veces sucede, en el autoritarismo de creer que la gente tendra que vivir el espacio como
el dispuso. Son los usuarios; sus proyectos de vida, sus propias iniciativas recogeran y haran
suyo el espacio dado por el disefiador que estara en su obligacion dar lugar al espacio y al orden
urbano.

La ciudad es una construccion de espacios que se percibe en una generalidad y no en
particularidades, en cada instante hay mas de un espacio que no vio ayer, o hace una semana, 0
un afio, o cualquier lapso de tiempo, que aguarda para ser explorado. Toda persona tiene
grandes vinculos con el fragmento de ciudad que ha recogido en su cotidianidad y su imagen
aunque cambiante, siempre tendra elementos que lo recordaran cuando transito por su espacio,
una imagen llena de recuerdos y significados. No solo creamos el espacio en cada instante para
nosotros mismos, sino que pertenecemos al espacio nuevo de todas las personas con las que
compartimos el escenario del espacio publico, como el del espacio privado. ElI conocimiento
total de la ciudad de México, es tarea imposible, ese conocimiento sera fraccionado y no tendra
una continuacion real, ésta ciudad que con solo no pasar por la avenida de los Insurgentes por
un lapso de un mes, uno podra verla transformada en su imagen, de letreros, de giros
comerciales nuevos, nuevas publicidades, ese trabajo de disefio de las avenidas principales, para
dar paso a grandes avenidas comerciales. En otro caso los centros delegacionales, como el de
Coyoacén, que siendo uno de los barrios mas tranquilos de la ciudad se ha transformado en un
espacio comercial alejando a sus pobladores originales, para dar paso al comercio formal o
informal, con esto queremos dar a notar que la ciudad cambia a un alta velocidad, sin
percatarnos de ello en la cuenta corta, si bien las lineas generales pueden mantenerse estables
por un lapso mayor de tiempo. Esta ciudad que es modificada en su estructura con los motivos
que tenga cada uno para ello. Los elementos que conforman la imagen urbana y que habran de
caracterizarla con sus ventajas y desventajas para las actividades cotidianas de sus habitantes, la
importancia de la arquitectura de los edificios, sean a gran o pequefia escala configura el espacio

urbano.

En el urbanismo a partir del renacimiento, desarrolla gran importancia a los espacios abiertos,
como son las calles, los jardines, las plazas publicas, las plazas mayores arboladas, de los
centros de ciudad frente a catedrales o parroquiales, edificios de administracion publica y

comerciales, que nos muestran el caracter histérico de las ciudades. El espacio urbano aparece



definido con la importancia que en él lleva la arquitectura, encierran la virtud de ofrecer escenas
de la vida, sobre las actividades cotidianas de sus habitantes, existencias que transcurren tanto
en las plazas publicas como en las calles. Se vive en la ciudad al mismo tiempo que se aprende a
ser ciudadano en un proceso a través del cual las calles y edificios van adquiriendo
connotaciones diversas. Esta que sera la imagen urbana en el resultado de un proceso bilateral
entre el observador y su medio ambiente.

La urbe (su imagen) tiene un discurso en distinciones y relaciones, un leguaje codificado que el
observador, segin tenga la capacidad de lectura escoge organiza y dota de significados lo que

Ve.

Cuando mas estable es el espacio donde se desarrolla vida cotidiana, mas tiempo hay para la
sociabilidad. Las relaciones dentro de un vecindario son mucho més fuertes cuando el espacio
vivido tiene un mayor potencial de identificacién. Hoy en la ciudad de México el nucleo es la
familia. A partir de individuos agrupados que dividen su vida en ambitos separados y
diferentes, como la familia y el trabajo, en el espacio de tiempo de estas dos divisiones
transcurre y recorren el espacio publico, en una multiplicidad de traslados, hogar y trabajo,
hogar y estudio, hogar y diversidn etcétera, y tienen una lectura cotidiana de la ciudad, dentro de
una alta movilidad en el espacio que caracteriza al hombre urbano. El espacio se incorpora
como espacio material y como vivencias espaciales, en cuanto al tiempo se considera, el ciclo
cotidiano de los individuos, lo rapido y disperso en distintos escenarios, la sucesion de rutinas y
rupturas.

El individuo tiene un cierto espectro de opciones, de su quehacer cotidiano, desde la separacion
del lugar de trabajo con la residencia, la especializacion de los espacios dentro de las ciudades,
la movilidad en el territorio, la urbanizacion como concentracion de individuos en el espacio
contribuye a generar un peculiar modo de vida a partir de eventos que tienen los componentes
espaciales de la urbanizacion en la vida de las personas. Los componentes espaciales vienen a
formar parte del modo de vida de los individuos, ya que contribuyen a definir algunos aspectos
socioculturales del modo de vida de las personas. En ocasiones los individuos reproducen
necesariamente un mismo modo de vida ante ciertas condiciones de disefio espaciales. De ahi
que las posibilidades de intervencion del arquitecto para dar a esos roles de vida un espacio en
acuerdo con su cotidianidad. El disefio de los distintos espacios dentro de la ciudad, obliga a los
individuos a desplazarse para poder realizar las distintas actividades cotidianas.

En relacién al disefio de espacios privados en una casa por ejemplo la relacién de encuentros se
dara con una intensidad mucho mayor; la intensidad de sentimientos en un contacto permanente
entre dos 0 méas personas relacionados por grupos, familias, afinidades religiosas, etc. en otro
aspecto Heller nos dice que habra otras relaciones inmersas dentro de cualquier contacto, como

es el contacto directo y el contacto verbal.



La casa ha sido siempre el instrumento indispensable y primero que el hombre se ha fabricado.
Le corbusier en “Hacia una nueva arquitectura” enuncia que: Dentro del espacio se realizan los
actos de la vida cotidiana, tales practicas se realizan sin esfuerzo y sin atencion, de ahi que el
arquitecto deberd comprender el actuar social propio y ajeno dado que tendra que poner el
escenario a la condicion de la vida humana en los requerimientos sociales. De esta eleccion de
temas y orientaciones derivan algunas consecuencias. Una que serd la reproduccion de lo ya
conocido que forma parte del sentido comln de todo individuo socialmente dado. Este mundo
dado y que es reproducido con los mecanismos del sentido comun y compartido; por lo tanto el
arquitecto y el usuario, es decir el arquitecto tendrd que tener una vision general de los
elementos y sistemas dentro del marco arquitectonico interrelacionados con el quehacer
cotidiano del usuario, algunos de ellos mas inmediatos que otros dardn un mecanismo de
lenguaje que cada uno de nosotros maneja habitualmente de forma mas o menos habil, dentro de
ese espacio disefiado para un fin especifico se trasmiten imégenes y significados, que podran
dirigir o modificar la conducta en la presentacion con el particular al enfrentarse a un nuevo
espacio, lleno de imégenes y significados, a fin de formar un conjunto integrado.

Hay una constante relacion entre el sentido de los actos y el contexto, situacion en que aparece
el lenguaje, el aspecto inevitable y accidental de la comprensién del lenguaje de la obra, esta
comprension entre el discurso y la accion, por ejemplo cuando uno entra a un vestibulo de un
hotel, cuyas dimensiones suelen ser monumentales tiene el sujeto una lectura de extravio,
inmediatamente como primera referencia visual se tendra la barra recepcion de huéspedes como
oasis en aquel desierto que sera invariablemente el remate visual del acceso. Esto se crea en el
momento en que estos elementos y sistemas, en cuanto a partes constituyentes hacen
perceptibles las relaciones entre el edificio y los mismos.

La construccion de como funciona el conocimiento del sentido comdn, por lo que se da por
supuesto y que interviene en la comprension del espacio.

El encuentro, se refiere al contacto entre el edificio y su usuario, encuentros casuales,
espontaneos, obligados, al mezclarse durante y a causa de las acciones cotidianas, las acciones
que surgen, se forman, y se diluyen continuamente, siguiendo el ritmo y el flujo de otras
acciones, lo que forma una trama continua de interacciones. Estas relaciones de analisis en
situaciones de la vida diaria vienen dados por un mundo que ya tenia una carga de
significaciones a base de la presencia reciproca inmediata de los actores sociales y la
arquitectura , cada vez que estamos en presencia de un espacio damos lugar a una serie de
comportamientos y acciones reglamentadas, muchas veces mas alla de nuestra conciencia, al fin
de sostener la realidad social del tipo de encuentro en el que estamos; cuando entramos a una
Iglesia Catdlica empezada la misa, exploraremos mediante una mirada rapida al espacio y una

vez teniendo un mapa mental buscaremos entrar sigilosamente sin ser vistos dentro de un gran



espacio libre, con el temor de ser sancionados por un conjunto de desconocidos en un espacio
limitado durante un tiempo.

Los episodios de la vida diaria, son los principales encuentros dentro de la relacién de un
ambiente determinado que se encuentra en presencia de la obra arquitectonica y que se extiende
a todo el espacio especifico por donde circula. Es una ocasion de interaccion que comienza
cuando el particular se da cuenta de que ha entrado a un espacio distinto. En el encuentro la
situacion de participacion de la obra y el usuario tienen un dialogo en la presencia reciproca,
implica y exige un trabajo de reconocimiento de simbolos durante su estancia o circulacion, en
episodios de interaccion. Al ver un espacio sin puertas, de forma alargada, entenderemos que es
un pasillo y transitaremos por €l en espera de llegar a otro espacio, este respeto a las cualidades
formales por parte del disefiador deberan ser tomadas en consideracion siempre, en el absurdo
se diria que al final del pasillo se encontraria una pared, convirtiéndose en un cuarto alargado
sin salida, rompiendo con los esquemas generales del sujeto, otro ejemplo de lo que la historia
de la arquitectura nos a dado, cuando se colocan columnas aisladas en fachada, entenderemos
que refieren a un acceso, y la contradiccion del disefiador seria negarla con un muro posterior.
Estas reglas que organizan el espacio permiten flujos ordenados de la comunicacién del usuario
con el edificio. Todos los encuentros representan ocasiones en las cuales el sujeto puede resultar
espontaneamente comprometido por el espacio que habita y sacar de esto un firme sentido de la
realidad.

La arquitectura enmarca a la vida cotidiana, en donde los seres humanos comparten, lo que los
seres humanos muertos han compartido y los que han de nacer compartiran también. En nuestro
mundo moderno la condicion humana reside en la vida cotidiana. La vida cotidiana esta esta
formada por rasgos constantes y variables, de ahi que el arquitecto tenga que valorar en sus
disefios la aprension de esa vida cotidiana y considerarla como determinante en el proceso de
transformacion del objeto. Sacan al individuo del medio doméstico dirigiendo su atencion hacia
otros objetos. Se tiene la gran ventaja de obligar al hombre a salirse de si mismo, para entrar en
un comercio en un intercambio con las cosas y a traves de ellas, le hace tomar conciencia del
estado de dependencia en que se encuentra frente al mundo que lo rodea. Esta percepcion de que
existe algo que estd mas alld del hombre, es la base del sentimiento moral de los hombres. En
cambio para el hombre de letras, el mundo es su representacién, es obra de su imaginacion. El
hombre es entonces el centro. Su independencia es la condicion de su felicidad, pero el costo es
el egoismo, el aislamiento y por ultimo, la desproteccion. EI hombre no es sélo un
entendimiento puro y para formarlo completamente no basta hacerle saber en qué consiste el
mecanismo formal de su pensamiento y cual es su funcionamiento normal. Es preciso que se le
inicie en su naturaleza de hombre, en su totalidad y, como el hombre de un tiempo y de un pais
no es todo el hombre, es preciso revelarle esta humanidad mdaltiple, variada, que se desarrolla en

la historia, que se manifiesta en la diversidad de las artes, de las literaturas, de las morales y de



las religiones. Y, puesto que el hombre no es mas que una parte del universo, para que se
conozca verdaderamente tiene que aprender a conocer cosas distintas de si mismo. Es preciso
gue en lugar de concentrarse en si mismo, mire a su alrededor, se esfuerce en comprender este
mundo que lo rodea y del cual es solidario, que se dé cuenta de su riqueza y de su complejidad,
las cuales desbordan infinitamente a los marcos estrechos del entendimiento I6gico.

Hoy es preciso reivindicar, para la educacion general bésica, la mas atil de las culturas: la
cultura general. Esta es una especie de "manual de uso" de "instructivo” de nuestras sociedades.
Esta es la educacion (til para todos. La cultura especializada es necesaria para un subconjunto
de la poblacion: los especialistas.

Sin embargo, el sentido comun de muchos estd detrds de una demanda por una educacion
especializada, supuestamente Gtil para aprobar exdmenes y conseguir empleo. No son pocos
quienes creen que la estructura de los titulos escolares debe reproducir lo mas fielmente posible
la estructura de los puestos de trabajo como si semejante adecuacién fuera posible. Pero la
cultura general viene légicamente primero. En verdad, toda especializacién supone una cultura,
es decir, un sistema de categorias de distincion entre lo bueno y lo malo, lo bello y lo feo, lo
verdadero y lo falso, en sintesis, una manera de plantarse frente al mundo exterior, frente a los
demas y frente a si mismo. La indiferencia por esta diferencia induce a errores. En demasiadas
ocasiones los programas de ensefianza comienzan con el conocimiento de las bases tedricas del
saber, luego se pretende progresar légicamente hacia la comprension de la realidad. El buen
método pedagdgico aconseja un recorrido inverso: partir de la experiencia y el saber inmediato
del aprendiz, es decir en su conocimiento y de las cosas que lo rodean y le interesan para desde
alli ir hacia niveles mayores de abstraccion. Hoy los medios de comunicacion, en especial la
television, ponen a las personas en contacto con objetos y situaciones situados mucho més alla
del campo de la experiencia tradicional.

El punto de partida de cualquier aprendizaje sistematico deberia ser el propio mundo del
aprendiz, es decir, sus intereses, pasiones, percepciones, lenguajes, etc.

Pero el objetivo es trascender esa experiencia inmediata. Por eso, en materia de aprendizaje hay
gue tomar en cuenta un segundo principio general: el primer objetivo del buen maestro debe ser
despertar la curiosidad, el gusto, la disciplina, la pasion y el deseo de aprender. Una vez
generada la necesidad y la "demanda" de aprendizaje vendran los conceptos y las definiciones,

los esquemas y las clasificaciones, en suma, las teorias y las abstracciones.

El habitar el espacio, donde los habitantes hacen de la obra construida, corresponde a la
significacion de la arquitectura y el lugar. Esta expresada en las formas de habitar y el sentido

del lugar.



El entorno construido ofrece asi la posibilidad de conocer la estructura y los ideales de una
sociedad y una cultura. Podemos considerarlos como artefactos que ofrecen una informacion
gue ha sido convenida por el grupo social sobre su territorio y sus caracteristicas.

A partir de las variantes y las permanencias culturales se puede también crear y pensar la
arquitectura como modeladora de ciudad, sujeta al cambio y a los invariantes, a las recurrencias
de la cultura y a los mecanismos de memoria que permiten expresiones acordes a las
posibilidades de cada momento histérico.

Esta informacion convenida permite que el grupo se reconozca en ese entorno determinado, que
lo identifique como propio, que lo valore y lo designe. El disefiador con su lenguaje establece el
discurso de las imagenes que construyen y reconstruyen su vida.

Cualesquiera que sean sus limitaciones culturales, econémicas y técnicas, todos los arquitectos
se ven enfrentados a alternativas y dudas acerca de la organizacion. (Como se dispondra el
partido arquitecténico?, ¢qué sistema de circulacién?, ¢;donde se sitlan las entradas y las
salidas?, ¢qué forma constructiva?, ;qué altura tendran los entrepisos?, ;que dimensiones
tendran los espacios?, ;qué o cuales tipologias se utilizaran?, ;como dar una propuesta del
acomodo del mobiliario? Asi podriamos seguir con una lista infinita de preguntas, estas
cuestiones de organizacion son fundamentales en cualquier proyecto, lo que ésta investigacion
intenta proporcionar al arquitecto, es que siempre se tendra que contar con un estudio de la vida
cotidiana del usuario, ya sea un usuario permanente, 0 uno que sea de paso, se tendra que
estudiar su cotidianidad para poder ofrecer una garantia de satisfaccion de necesidades propias
en el uso de ese espacio disefiado para alguien mas, el contenido de la vida cotidiana tiene su
desarrollo en los espacios, que mejor que uno disefiado especialmente para la cotidianidad
misma. En la vida cotidiana absorbemos ciertos valores, normas y visiones, realizamos ciertas
acciones, adquirimos conocimiento. Ese conocimiento en la vida cotidiana, dentro de un amplio
marco cultural dard al arquitecto un matiz distinto, entre mas rica sea la vida cotidiana del
disefiador tendra un abanico mayor de posibilidades de soluciones y por ende un mejor disefio.
La vida cotidiana exige la movilizacion de muchas habilidades humanas. Pero para el disefiador
requiere un refinamiento extremo en muchas de ellas sobre todo en lo que se refiere a la cultura.
Tendremos que desarrollar dones y los tendremos que convertir en talentos. Las actividades
cotidianas pueden realizarse espontaneamente después de haberlas aprendido y necesitan que se
les preste posterior atencion en el disefio. El arquitecto como totalidad no es una marioneta
tirada por las cuerdas de la costumbre. La arquitectura necesita interpretarse en contextos
siempre nuevos, el disefiador debe tomar iniciativas en situaciones imprevistas; debe enfrentarse
también a las catastrofes de la vida cotidiana. Contra el tel6n de fondo de la mera rutina y cierto
tipo de repeticion por repeticion.

Asi hay dos tipos de enfrentamiento del arquitecto con la vida cotidiana; uno en la aprension de

la cotidianidad del usuario para poder brindar espacios dentro de la especificidad de la vida



cotidiana de cada usuario y la otra; la aprension del marco cultural para enriquecer la
cotidianidad del propio arquitecto y asi tener un bagaje mayor de posibilidades.

Los seres humanos no pueden especializarse sin haber logrado antes ser competentes en la
comunicacion e interaccion cotidianas.

La arquitectura como sistema de comunicacion debe tener un vehiculo para tal fin y con este
sentido actla el espacio social y fisico, en el que, como en la imagen, lo real y lo ideal son
inseparables, organizamos el discurso del disefio combinando formas diversas del lenguaje
hablado y de las imégenes. Si se separasen, la arquitectura dejaria inmediatamente de significar.
La arquitectura es asi un objeto con un significado, remite a la existencia de una relacién
simbdlica entre éste como materialidad, y quienes lo reciben, los sujetos que lo habitan, lo
nombran. El hombre en su relacion con su medio, con su ambiente define diferentes formas de
aprehension y de conocimiento. Parte de elementos perceptivos hasta lograr elementos de

valoracion, juicio y conocimiento sobre él.

Pero estos elementos no sucederian sino es a través de signos. Nuestra relacion con el mundo es,
pues siempre una relacion semiética, en otras palabras: nosotros tenemo el mundo, los objetos,
los acontecimientos, sélo en signos y a través de signos.

La formacion de nuevos conceptos de disefio consistird en la conformacion o ajuste de
conceptos previos

En todos estos conceptos o formas de acercarse a la significacion reconocemos la determinacion
del espacio como precedente, como componente y contenedor de nuestras actuaciones y
vivencias, y a su vez, que al habitarlo, el hombre lo transforma, ya en forma material, a través

de elementos constructivos o, en forma simbdlica, a partir de sus enunciados significativos.



4.- LA RUPTURA COTIDIANA Y LA LIBERACION DEL PENSAMIENTO CRITICO

LA ESTETIZACION DE LA VIDA COTIDIANA

Tendremos que comenzar por su critica; hoy la ciudad cada vez mas adquiere rasgos magicos y
escenogréaficos, hoy se trata de hacerla atractiva, seductora, promoviendo un escenario volcado
hacia lo hiperestético en tanto criterio colectivamente valorado e impuesto por estrategias de
mercado. Esta politica de la imagen, se inserta en la recuperacion de determinados estilos
arquitecténicos y estéticos como el barroco o el clasico. Junto a la cita (por ejemplo, el friso
chippendale del edificio de AT&T en Manhattan), técnica preferida de la arquitectura
posmoderna consistente en adoptar formas indistintas del pasado para transfigurarlo en una
suerte de inofensivo “presente eterno”, recursos provenientes del barroco (sorprender con
juegos, parodias, pastiches insélitos, y una ciudad—escena donde la vida se concibe como
representacion) son empleados en este intento de vivir permanentemente en una zona de
frontera entre realidad e ilusion, que a su vez desemboca en una promocion del espectaculo
como fuente de suefios y deseos. De alli la primacia que la condicién posmoderna otorga, dicho
incluso en su sentido teatral, a la “escena” urbana, La idea de espectaculo, la ciudad ofrecida
como espectaculo, con sus pompas y sus artificios es clave en la nueva ciudad posmoderna.
Sobre ella descansa la plena representacion y la realidad. La “estetizacion de la vida cotidiana”
posee, como es obvio, esa marca. Dicho con otras palabras, la escena como espacio excluyente.
A este proposito, un escalonamiento reciente contiene, pues, una secuencia que une la ciudad
contemporanea y esa ciudad protegida dentro de la ciudad real (donde la ciudad contemporéanea
procura erigirse) que es del mercado, los centro comerciales y las avenidas comerciales. Ciudad
del consumo, de la ilusién y de la magia, el espacio para el consumo es, para decirlo, “la
verdadera obra maestra de la posmodernidad”. Si la ciudad, histéricamente hablando, resulta
inconcebible sin el espacio publico que sustenta sus actividades y le da su legitimidad mas
inconfundible y duradera, el consumo supone la esencia de una negacidn de ese espacio en aras
de promover y agigantar a su opuesto, el privado. Semejante operacion conlleva una respuesta
defensiva ante un exterior amenazante para ciertos segmentos de la comunidad que encuentran
en esos lugares un simulacro de ciudad segura, que expulsa y destruye a la ciudad real ya que en
sus calles circula el aire acondicionado. Donde, ademas de ese sefiuelo ecléctico y consolador
que adquiere un mayor plus de realidad al fundarse en lo imaginario, se preserva la magia y se
aleja el riesgo y el miedo, es decir, el universo impredecible de una ciudad habitada por la figura
del excluido: el indeseable, el diferente, el que viene humillaciones y derrotas y que,

econdmicamente inactivo, no puede acceder a la nueva escenografia aséptica y tranquilizadora.



Lo cotidiano se constituye por aquellas préacticas, l6gicas, espacios y temporalidades que
garantizan la reproduccién social por la via de la reiteracion; y por el otro, la rutinizacion
normalizada adquiere "visibilidad" para sus practicantes en aquellos periodos de excepcion o
cuando alguno o algunos de los dispositivos que la hacen posible entran en crisis que tiende a
difuminar los limites entre lo real y lo imaginario al mismo tiempo que fomenta una estetizacion
generalizada. El protagonismo de los criterios estéticos sefializa un desplazamiento del eje de la
vida social desde el trabajo al consumo. Una "cultura del consumo™ ofrece innumerables
materiales para la auto-determinacion de "si mismo" y el disfrute de la individualidad. Y esa
escenificacion de "estilos de vida" desplaza a las antiguas identidades colectivas asociadas al
trabajo y la fabrica. Bastaran estos ejemplos para ilustrar cdmo han cambiado nuestras maneras
de vivir juntos y, junto con ellas, algunas ideas que nos hacemos acerca de la sociedad.
Trataremos de incursionar en lo que respecta al arte y al disefio. Podemos considerar las
consecuencias de este proceso de "estetizacion" difusa del mundo contemporaneo sobre la
forma general de la experiencia, y consecuentemente sobre el conocimiento del arte y todo el
sistema de los procesos de legitimacion de las disciplinas del disefio, tanto especulativas como
practicas, cuanto mayor no habra de ser su impacto sobre la propia esfera de la experiencia
estética y aln sobre la propia de la préctica del disefio. La disgregacion del mercado masivo en
nichos fragmentados en los cuales el disefio se ha convertido en un importante punto de venta:
las mercancias ya no se adquieren sélo por el valor de uso que poseen, sino por el estilo de vida
gue connota su disefio.

En general se refiere tanto al conjunto de objetos cuya funcionalidad primaria parece ser un
embellecimiento o engalanamiento del mundo de la vida, esto es: de nuestro entorno inmediato,
como a los procesos que o bien muestran claramente la participacion motriz de los valores
estéticos en lugar o al lado de los cognitivos, éticos o instrumentales, o bien la utilidad socio-
econdmica se realiza a través de una forma en la que los valores estéticos funcionan como un
plus de valor més en el proceso de produccion. La expansion de la cultura de la imagen, la
estetizacion, entendida como el rapido fluir de signos e imégenes que impregnan el tejido de la
vida cotidiana, hasta constituirse en ideologia del consumo, que asegura la supervivencia del
actual momento de la sociedad capitalista. Mundo objetual y artificial que nos rodea y donde se
reflejan la ausencia y la transparencia del sujeto. Todas las cosas quieren hoy manifestarse. Los
objetos técnicos, industriales, mediaticos, todos los artefactos quieren significar, ser vistos, ser
leidos, ser registrados, ser fotografiados, el objeto se convierte en el Unico representante del
mundo. Y su lucha por obtenerlo para ganarse el derecho de la diferencia.

Si en efecto la forma general de la experiencia se hubiera estetizado por completo, qué sentido o
qué funcién en las sociedades contemporaneas podria quedarle a lo artistico, a la propia
experiencia estética como no fuera, quizas, la funcion legitimante de dicho proceso, la de

ofrecer un fondo Gltimo de garantia, casi a titulo pdstumo, de que el proceso de estetizacion



generalizada de la experiencia. Bajo esa perspectiva, una perspectiva para la que la estetizacion
de la vida cotidiana contemporanea hace que lo artistico pierda su lugar propio, separado ocurre
con lo artistico. Otro tanto podria decirse del arte y la experiencia artistica: que esta ya en todas
partes, menos en el propio arte. Si la forma generalizada de la experiencia est4 caracterizada
estéticamente, en efecto, si el hombre contemporaneo esta condenado a experimentar su misma
vida cotidiana en términos puramente ficcionales y estéticos, entonces el lugar y la funcién del
arte y su experiencia se habria desvanecido, disuelto en el total completo de las formas en que el
hombre experimenta su propia existencia. Dicho de otra forma: si, en efecto, consideramos
plenamente cumplido este proceso de estetizacién de las sociedades contemporaneas y las
formas de la experiencia, el propio lugar de la obra de arte y de la experiencia artistica- quedaria
entonces en profundidad cuestionado, y podria proclamarse su "definitiva inactualidad"”, en el
acontecimiento irreparable de la tanto tiempo anunciada "muerte del arte” como lo nombra
Vattimo. Siendo asi que entonces nos habriamos de enfrentar a un horizonte en el que la propia
actividad creadora se veria confrontada al mas radical de los desafios, el de su propia
desaparicién: en ultima instancia la de su propio sentido y funcién en las sociedades
contemporaneas.

Hay un modo de experiencia vital -experiencia espacio-temporal de la propia persona y de los
otros, de las posibilidades y peligros de la vida- que en la actualidad comparten hombres y
mujeres en todas partes del mundo. Ser moderno es hallarnos en un ambiente que nos promete
aventura, poder, alegria, desarrollo, transformacion de nosotros mismos y del mundo, pero que,
al mismo tiempo, amenaza con destruir todo lo que tenemos, lo que sabemos, lo que somos. Los
ambientes y experiencias modernas atraviesan todos los limites étnicos y geogréficos, los
limites de clase y nacionalidad, de religion y de ideologia; en este sentido, puede decirse que la
modernidad une a toda la humanidad. Se trata, sin embargo, de una unidad paraddjica, una
unidad de desunion: nos sume en un remolino de desintegracion y renovacion perpetuas, de
lucha y de contradiccion, de ambigliedad y angustia. Mas aun, tales cambios implican un modo
radicalmente nuevo de vivir: con respecto, por ejemplo, a la relacion activa y transformadora
entre el hombre y la naturaleza caracteristica del capitalismo, al desarrollo de formas de vida
urbana cualitativamente nuevas y al surgimiento de una concepcion del tiempo lineal y
homogéneo. Fernand Braudel argumenta que el concepto de civilizacién, de "un orden que
retne miles de posesiones culturales ciertamente diferentes entre si y, a primera vista, incluso
ajenas unas a otras, y que se extiende desde los bienes del espiritu y del intelecto hasta las
herramientas y objetos de la vida cotidiana", es "una categoria de la historia, una clasificacion
necesaria”.

Las caracteristicas que definen las relaciones de produccion capitalistas -la transformacién de la
fuerza de trabajo en mercancia y el control de los medios de produccién por parte de capitales

en competencia- son responsables de la tendencia al acelerado desarrollo de las fuerzas



productivas. Los capitales rivales buscan derrotar a sus adversarios introduciendo innovaciones
tecnolégicas que aminoren los costos, y la sujecién de los obreros al mercado de trabajo permite
a los capitalistas desarrollar incentivos sisteméticos disefiados para aumentar la productividad
laboral.

El mismo sistema de los objetos que advertia Baudrillard, se ha poblado, hasta la saturacion, de
elementos estetizados, de formas moduladas hasta la saciedad por el interés estético. Otro tanto
podriamos decir de las formas de la comunicacion: sea cual sea su objetivo Gltimo, preside en
ellas una formalizacion estetizada. Por debajo de cualesquiera objetivos Gltimos motivadores de
su actuar, el hombre se imagina a si mismo disfrutando de sus bienes y relaciones del poder
adquisitivo que le ofrece su dinero, su posicion social, su poder sélo si consigue realizarlo en
forma "estética”. Sea cual sea su construccién de personaje, ésta solo puede aparecérsele
satisfactoria al hombre contemporaneo si logra resolverla de forma estética. Sea como sea -y
una vez defendido que no nos encontramos ya frente a un destino cumplido y sellado, como
querria que creyéramos el ya dominante pensamiento nico - la cuestion para el disefiador actual
ha de plantearse en los siguientes términos: como intervenir en el curso de los procesos de
construccion social del conocimiento artistico de tal manera que éste no pueda ser
instrumentado en beneficio y cobertura de los intereses del discurso unico.

La estetizacion generalizada. Ante la invasion visual, alentada por la creciente extension del
disefio, y por la estetizacion generalizada de la vida cotidiana, el arte opera como resistencia.

El consumo no sélo consiste en un mayor y mejor acoplamiento entre la disponibilidad de la
oferta y la avidez de la demanda, sino que constituye, por la via de la estetizacion general de la
vida cotidiana, un poderoso dispositivo de legitimacion que, de forma opaca y mistificada,
opera como ideologia. Es evidente que la I6gica inmanente del capitalismo financiero lleva al
acentuamiento de la sociedad de consumo y ésta, a su vez, implementa el posmodernismo
cultural. La saturacién con signos e imagenes en nuestra vida diaria es muy elevada, donde la
publicidad, la decoracion y el despliegue de objetos en los "mundos de ensuefios"” de las grandes
superficies comerciales juegan sobre la l6gica del articulo-signo, transgrediendo los significados
tradicionales que eficazmente redefinen las mercancias y refuerzan su consumo. Por tanto, de
forma permanente los bienes de consumo cotidianos se asocian con el lujo, lo exdtico, la
exaltacion de la belleza y el cliché, etcétera. Tenemos una norma social que impone "la
obligacién de consumir", porque en ello reside la estrategia de maximizacién de rentabilidad del
capital: impone a sus miembros la obligacién de ser consumidores. La forma en que esta
sociedad moldea a sus integrantes esta regida, ante todo y en primer lugar, por la necesidad de
desempenfiar ese papel; la norma que les impone, la de tener capacidad y voluntad de consumir
En consecuencia, la actual sociedad es una "comunidad de consumidores”, Por lo tanto, lo social
ha sido sustituido por un individualismo cautivo de su acceso a los distintos resultados

placenteros que les promete el mercado. De este modo, el consumo llega a ser el nuevo centro



de una socialidad individualizada que hace del “consumo la experiencia cumbre de su
autorrealizacion y que subordina todo tipo de discurso cultural al de una cultura de masas
consumista, creada por empresarios Yy estetizada por los dispositivos de la publicidad y la
mercadotecnia. Consumidores dispuestos a dejarse fascinar y seducir. Los comportamientos de
los "consumidores defectuosos" tienen una doble marginacion, pues son motivo de “exclusion
social", a la vez que de "exilio interior" ante la imposibilidad de no poder cumplir con los
deberes del consumidor. Pues para consumir se necesita dinero, capacidad de eleccion y
disposicion deseante. Mientras que los pobres no tienen capacidad adquisitiva, ni libertad de
eleccion, con lo cual su destino es la marginacion, al estar nosotros cada vez mas en crisis
social.

Para Micheal De Certeau "Los estudios sobre el consumo se centran en estudiar lo que se vende,
cuanto tiempo se ve la TV, qué se consume, pero soslayando siempre lo que sucede una vez que
algo se ha comprado o se ha visto. Pero, la pregunta crucial es ¢qué hace el consumidor con lo
que ve, absorbe, recibe o compra? Esto es, hay que preguntarse y responder en qué consiste el
enigma del consumidor". Estamos frente de una dinamica econémica en la doble vertiente de la
I6gica monetarista del dinero y la légica del fetichismo de la mercancia; un primer analisis de
las nuevas ciudades y sus nuevos centros comerciales; y el impacto de todo esto en la
constitucion social. Hoy en dia siempre aparece el consumo como auténtico centro de la vida
social. Se aumenta el flujo de productos, uno de cuyos cometidos es proporcionar signos
externos a los nuevos segmentos sociales que surgen con la segunda revolucién industrial.
Circulacion de mercancias, que posibilita el desarrollo de la gran ciudad y, con ello, la creacion
de los grandes centros comerciales, que potencian la viabilidad de la moda y con ella, el caréacter
mavil del mundo social, el cambio permanente, la fugacidad de la vida cotidiana. De este modo,
la confortable atmdsfera del barrio o en su forma urbana de clase media; la colonia donde todo
el mundo conoce a todo el mundo, ha sido sustituida por la vertiginosa e impersonal, donde
nadie conoce a nadie en el torbellino de extrafios siempre en movimiento. En consecuencia, los
fendmenos negativos de la alienacion y el fetichismo se trasladan de la esfera de la produccion
al &mbito del consumo, se trata, por tanto, de la alienacién del individuo en el trabajo, de su
incapacidad para captar el proceso total de la produccion debido a la cada vez més compleja
division social del trabajo, ademas tenemos que analizar la alienacién producida por el consumo
masivo de articulos. La personalidad desaparece (se aliena) cuando ya no se produce para un
cliente concreto, sino para un comprador desconocido y masificado, cuando ya no se media
entre vendedor y comprador, sino que esta mediacion es sustituida por una impersonal y
anoénima compra por parte del consumidor dentro de unos "grandes almacenes"”. "La moda"
desglosa este fenémeno sociocultural en dos tendencias anténimas que actlian simultaneamente:
la "imitacion" o igualacion social y la "diferenciacion” individual o el cambio. Donde la

“imitacion" deriva de una herencia de la influencia del grupo sobre la vida individual,



proporciondndole apoyo social y sentido de pertenencia; mientras que la tendencia hacia la
"diferenciacion”, que es la que habitualmente crea moda, nace del "individualismo de la
distincién, hace de "mascara" tras la cual puede ocultarse el individuo para mantener un espacio
intimo de libertad y de autonomia en el que realiza su propia voluntad. Con ello reconoce y
libera aspectos individuales diferenciadores. De este modo, el consumo produce la ficcion de
similitud, union y solidaridad con el grupo de pertenencia y la simultanea segregacion y
exclusion de todos los otros. Los grupos sociales bajos y medios desean ascender en la escala
social, desean parecerse a los grupos por encima de ellos en dicha jerarquia: "Las modas son
siempre modas de clase, de manera que las modas de la clase alta se diferencian de las de la
clase inferior y son abandonadas en el momento en esta Ultima empieza a acceder a ellas.
Necesitamos examinar y criticar mas de cerca los procesos sociales que actualmente estructuran
nuestros gustos y criterios sobre el consumo y la moda.

La cultura individual "estilizada" tiene la capacidad para producir, absorber y controlar los
elementos de la cultura objetiva, del disenso subjetivo sostenido por la conviccién en principios
y valores, en consonancia con el caracter propio, esto es, por un sentido subjetivo de la
"distincion" personal que, pivotando sobre la virtud y la excelencia, pudiese contribuir a
reinstitucionalizar unas formas de vida mas valiosas y habitables. La incorporacién a las
ciudades de nuevos centros comerciales, es bienvenida por la mayoria de los habitantes de las
provincias que ven en ello el progreso de su ciudad. Se voltea a ver la Ciudad de México o a los
Estados Unidos como el mundo del ensuefio, donde los centros comerciales nos dan a manos
llena ilusiones y encantos. Existe una defensa de los mundos de vida que abre esta compuerta
del consumo (ilusiones y ensuefios de un anhelo de completitud potenciado por la introduccion
de un plus valor simbélicos en los articulos de consumo, presente en el disefio, en su
representacion publicitaria, y amplificado todo ello en los escaparates comerciales), por esta
razon se tiene que dar la critica a los nuevos procesos que inaugura la cultura del consumo:
mercantilizacién, monetarizacion y marginacion social.

En este mundo de alegorias consumistas propuestas por los escaparates de los grandes
almacenes, junto a la imitacion de los bulevares estadounidenses donde a partir de una avenida
se concentran a lo largo de esta los almacenes departamentales y de autoservicio, que cada vez
es mas comun verlos en las provincias de México, la arquitectura urbana que concentra en el
centro de la ciudad los espacios comerciales, el rio de personas que se pasean a través de estos
espacios, suscitan en el paseante ilusiones y anhelos de posesion, en los cuales los objetos
aparecen divorciados de su contexto y sujetos a conexiones misteriosas que son leidas segun las
expectativas de cada uno. Universo, por tanto, en el que la vida cotidiana de las grandes
ciudades y sus comercios se estetiza. De la preocupacion del mercado en visualizar las
escenarios propios, (la escenografia) que permita dar el marco al encanto y son tomado por

asalto a una mal llamada arquitectura o el disefio industrial, para producir un nuevo paisaje



urbano estilizado cuya Unica funcién es la de escaparate. La reflexién sobre la influencia de las
grandes ciudades en la constitucion del urbanita moderno. La metrépolis no es meramente el
punto focal de la economia del dinero, es ademas la interseccién de circulos y redes sociales de
la division de trabajo, que imposibilita la autonomia y libertad del individuo, a la vez que el
ambito de la masificacion, anonimato y alienacion de los individuos y sus fragmentarias
iméagenes de las cosas. Grandes urbes caracterizadas por el desarrollo acelerado, la
urbanizacion, la industrializacidn, la creacion de una red de bulevares y de centros comerciales.
La gran ciudad funciona como un inmenso laboratorio de relaciones sociales que incuba un
modelo de subjetividad urbano que se convierte en el paseante solitario atraido por la multitud,
por los escaparates, inseparable de la cultura del consumo: la burda inmediatez de sus formas, la
sobresaturacion de signos e iméagenes, la disolucion de los significados "personales” y “estilo de
vida.

Tomaremos a Pierre Bourdieu para encontrar algunas consideraciones sobre el consumo, aunque
no compartimos la posicién de que para entender las diferencias que pueden establecerse entre
grupos o clases situando el acento en una de las dimensiones del consumo, esto es, en el matiz
simbolico del consumo como préctica estratificativa, lo anterior se puede lograr sin prestar
atencion a las relaciones de produccion y propiedad (condiciones de produccién), como lo
hemos venido haciendo en el texto. Bourdieu establece las relaciones entre consumo y
estructura social y consumo, moda y preferencias de estilo de vida como estrategias de
distincion social, para estudiar "las bases sociales del gusto" que intervienen en los
comportamientos sociales del consumo, y que implican juicios diferenciales que al mismo
tiempo identifican y vuelven inteligibles y clasificables los juicios y conductas de los individuos
y de los grupos sociales. Tiene como centro las formas por las cuales diferentes clases
consumen distintos bienes con el objetivo de expresar sus posiciones en la estructura social.
Pues, en las sociedades occidentales contemporaneas, dice Bourdieu, el consumo es el lienzo a
través del cual se urde la estrategia diferenciadora que permite expresar y leer el estatus social
del portador de los articulos de consumo. Esto es, permite establecer estrategias de "distincion"
de rango y barreras de estatus (prestigio, privilegio y poder), en base a la posesion, ausencia o
escasez de los tres tipos de capital que Bourdieu analiza: el econémico, el cultural y el social.
Para Bourdieu el gusto en bienes culturales funciona como un diferenciador de clase y de
distincién social. Por ello, este autor busca trazar el mapa del campo social de los diferentes
gustos en el consumo de practicas culturales legitimadas como "distinguidas" (la visita a
museos, los conciertos, la lectura) asi como el gusto en los estilos de vida y las preferencias del
consumo en general (comida, bebida, ropa, automoviles, novelas, periddicos, revistas, fiestas,
aficiones, deportes, propuestas de ocio, etc.). En este contexto, el gusto, el juicio y el
conocimiento, permiten a los grupos especificos de personas entender y clasificar los bienes

apropiadamente y, ademas, cémo usarlos, por eso se convierte en los descriptores



estratificativos principales, en tanto son los que se emplean para desagregarse y distinguirse
socialmente. De este modo, de acuerdo a Bourdieu, las constelaciones particulares del gusto, las
preferencias de consumo y las practicas de estilo de vida estan asociadas con ocupaciones
especificas y pertenencias de clase, mediante oposiciones estructuradas y estructurantes, que
operan dentro de la sociedad en cada momento histérico concreto. Estos conjuntos
relativamente estables de principios clasificatorios y disposiciones grupales, se internalizan
individualmente a través del habitus de clase o de grupo, son socialmente reconocibles y operan
para establecer las demarcaciones de estilos de vida entre los distintos segmentos sociales. Por
ello, cada uno de estos segmentos socializa diferencialmente a su admitido estilo de vida
adecuado a su estatus grupal. Esto trae consigo una inversion de todo el ciclo de vida en
conocimiento y tiempo para mantener las actividades de consumo. Es importante resaltar que el
habitus no s6lo opera en el nivel del acceso al consumo de objetos externos, sino que una parte
fundamental de él se inscribe en el "cuerpo”. Asi, define Bourdieu: "El cuerpo es la méas
irrecusable objetivacion del gusto de clase, que manifiesta de diversas maneras. En primer lugar,
en lo que tiene de mas natural en apariencia, es decir, en las dimensiones (volumen, estatura y
peso, etc.) y en las formas (redondas o cuadradas, rigidas y flexibles, rectas o curvas, etc.) de su
conformacion visible, en las que se expresa de mil maneras toda una relacién con el cuerpo, esto
es, toda una manera de tratar el cuerpo, de cuidarlo, de nutrirlo, de mantenerlo, que es
reveladora de las disposiciones mas profundas del habitus"

Siguiendo con Bourdieu, las clases estdn en pugna y los bienes son las armas de esta
competicién, pues los grupos sociales altos y medios utilizan el consumo como medio de
apropiarse de signos de distincion, que operan como barreras de estatus respecto a las clases
inferiores que, si quieren ascender en la escala social del prestigio, tienen que apropiarse de esos
signos (objetos de consumo) de distincion. Pero cuando aquellos advierten que sus signos de
distincion estadn siendo imitados, se ven abocados a eliminarlos por obsoletos, pasando a
sustituirlos por otros nuevos y mas selectivos (mas caros y sofisticados). Asi conforme el estilo
de vida de la cuspide de la piramide social se irradia hacia la base. Pero las clases altas deben
consumir e innovar si es que quieren diferenciarse socialmente de las demas; mientras que las
clases inferiores, deben consumir e imitar, si es que desean ascender hacia la cispide. Resulta
entonces que el suministro constante de bienes nuevos y distinguidos por parte de la oferta,
produce un efecto de juego de persecucion de roles de apropiacién, por el cual todos los grupos
sociales se ven impedidos a invertir en nuevos bienes, para mantener o conseguir la distincion y

con ella la distancia social anhelada.

Los bienes de consumo, entonces, estan implicados en definiciones y redefiniciones sin fin de
una siempre cambiante estratificacion social. Los distintos criterios de gusto y distincion,

hechos estilos de vida, puede entenderse mejor, dice Bourdieu, estudiando el habitus de la



"nueva pequefia burguesia" que, avida de movilidad social ascendente, suele estar muy
preocupada por extender y legitimar sus propias disposiciones particulares de consumo y de
estilo de vida En este contexto la informacion y el conocimiento sobre el consumo llega a ser
relevante, pues la estrategia de distincion social depende del conocimiento de los nuevos bienes,
de su valor social y cultural, y de como usarlos apropiadamente, dentro de un adecuado estilo de
vida. Para ello es muy importante el papel que juegan los medios de comunicacion.

La estetizacién creada a través de los medios masivos de comunicacién, ha inundado toda la
cultura; el disefio se ha constituido en el vehiculo estético de masas. La cultura visual como se
dijo lineas arriba, no admite una mirada critica, no se ofrece para ser mirada, sino para ser vista.
Obviamente, esa percepcion estd contaminada por la sensibilidad de época. Esta vision es
equiparable a la cultura del “zapping”, dirigida a la domesticaciéon y educacién de nuestra
mirada al sometimiento a los medios masivos. Observamos lo que otros miraron y eligieron por
nosotros. Creemos que tenemos el control, pero, ni remotamente: podemos optar entre variantes
limitadas y previamente escogidas. El control remoto estructura el zapping, al punto tal que el
término puede verbalizarse: se tiene el control en nuestras manos, pero también es un modo de
organizar nuestra mirada, nuestra atencién. El zapping pone el acento en lo fugaz y efimero:
cada vez menos se piensa en la calidad o duracién de un objeto; se la concibe como un proceso
ligero, veloz, que se modifica al instante, la aceleracion como una aspiracion imperiosa, que
marca, literalmente, nuestro tiempo.

La mirada de los medios masivos no es ingenua ni imparcial. Existe la preocupacion heroica por
alcanzar la originalidad y la superioridad en su vestimenta, el porte y los habitos y aun en el
mobiliario. Lo que hoy llamamos un estilo de vida. Convertir la vida en un todo estéticamente
placentero que son centrales en una cultura de consumo.

El consumo visto como un sistema de signos, en el que convergen practicas y significados
socioculturales compartidos. Las capacidades, sentidos y experiencias de los consumidores, no
solo son centrales para el confort y la calidad de vida de ellos mismos, sino también para la
formacion y el mantenimiento de los sistemas socioculturales. Dado que, el consumo, como la
mayor parte de las practicas sociales, pone en juego una serie de interacciones sociales no solo
restringidas al intercambio de bienes necesarios para la subsistencia, sino que también remiten a
otro tipo de interacciones mas sustantivas, que tienen que ver con cuestiones socioculturales
maés sofisticadas como es el CONSUMO del mas alto nivel de la CULTURA. En este punto
vamos a defender un tipo de consumo y mas aun desmedido. Que es, la cultura. La cultura es la
apuesta de este trabajo, el problema viene en el sentido que en un mundo de mercancias,
también tiene un precio. Y esto no nos permite lograr alcanzarla en la totalidad que
pretendemos. Partir de que este trabajo no trata de establecer que no consumamaos, porgue es un
problema de estructura econémica del pais y por ello nuestra critica. EI consumo de la cultura

tiene consecuencia, siempre llevan implicitos significados de las distintas funciones como



jerarquia, prestigio, pertenencia, adecuacién o no a las reglas y relaciones de parentesco, de
amistad, de poder, etc.

Dentro del espacio y tiempo disponible el individuo usa el consumo para decir algo sobre si
mismo, su familia, su localidad, ya sea en la ciudad o en el campo, en vacaciones o en el hogar.
La clase de afirmaciones que a través del consumo hace, son sobre el tipo de universo en el que
vive, y si dichas afirmaciones validan o desafian el orden social. EI consumo, por tanto, es un
proceso activo por el cual todas las categorias sociales estan siendo continuamente redefinidas.
Podemos entender el consumo de la cultura como una forma de rebelion, esta racionalidad
rebelde de las practicas de consumo de la cultura respecto del consumo dirigido por la

mercadotecnia y la publicidad que nos determinan necesitar lo inesencial.

LA RECUPERACION DEL SENTIDO DE LA HISTORICO COMO PROCESO

Desde esta perspectiva, sélo se recupera el hecho historico trascendental y se cuenta Gnicamente
la historia de los grandes personajes. Lo cotidiano y los otros sujetos que construyen y
reconstruyen el mundo social tienen escasa relevancia, porque son considerados banales,
opacos, carentes de todo valor. La vision de la historia que concibe el desarrollo humano como
si fuese guiado desde lo alto y la historia como si fuese solamente historia de vértice, fecha de
batallas, matrimonios dinasticos, tratados, etc., y no como vida histérica en el sentido total y en
sus multiples aspectos. Al modelo diacrénico de la Idgica unilineal que alinea renglén por
renglén lo ird sustituyendo una simultaneidad sincrénica por la cual las variables se
consideraran como un todo interactivo, es decir, a los fenémenos que ocurren a lo largo del
tiempo se le sumaran con igual atencion, los que se desarrollan en perfecta correspondencia
temporal con otro proceso o causa.

La historia es la sedimentacion de lo vivido: encontrar las huellas de lo que ha pasado; seguir el
rastro de quien ya transitd o esta transitando, descifrarlas, conectarlas. Historia, en este sentido,
es conjuntamente tiempo y espacio: Se aclara también, por qué lo cotidiano ha sido considerado
banal, opaco, carente de todo valor cognoscible. Obviamente, era éste el precio que habia que
pagar por el “gran individuo” y méas que por el gran individuo, tenemos que decir por la “Gran
Obra Material”. La reivindicacion de la cotidianidad no representa el acabar con el registro de
aquellos que han legado Obras que por su calidad y trascendencia tienen y siempre sera
obligacién de la historia registrar para que las generaciones venideras retomen como puntos de
arranque de los estandares de la cultura. Porque pareciera que reivindicar lo cotidiano es
entender que la cultura aparece, en este cuadro, como un saber de estructura autoritaria frente a
nosotros, a un Yo latente, que ha permanecido minorizado. Es una cultura que se levanta frente
al yo como una pared que debe ser escalada, un bien que debe ser poseido, frente a las murallas

de una prision; una cultura que nos domina. Al contrario es ver la cotidianidad en el sentido de



cobrar conciencia de ella para su ruptura y entonces escalar la muralla y hacerla nuestra,
apropiarnos de la cultura.

Uno de los riesgos que tenemos que advertir cuando recuperamos el sentido cotidiano en la
historia. Es el de la investigacion las biografias que pueden caer en un caracter puramente
ilustrativo o descriptivo. Cualquier investigacion que no quiera reducirse a una mera
acumulacion no orientada de datos elementales y caer en la relevancia Unica del dato. Sino, el
emerger de la conciencia historica, que no puede ser confundida con la erudicién o la pura
informacion.

Fernand Braudel centra sus analisis sobre las relaciones de mercado y tiende a la construccién
de una “historia global” en el preciso sentido que, en cambio de elaborar una tipologia
institucional estructural, prescindiendo relativamente del tiempo, él apunta a individualizar una
pluralidad de duraciones e insiste sobre la oposicion entre el “corto tiempo” y la “larga
duracion” ( le temps court — la longue durée.). Braudel distingue asi tres niveles en la historia: a)
los largos periodos, de por lo menos un siglo; b) las fases de historia econémica y social.
Regularmente entre diez y veinte afios, o0 sea el espacio aproximativo de una “generacién”; c) la
historia de los grandes eventos, es decir la historia en el sentido de la historiografia tradicional.
En Braudel falta el momento del empalme dialéctico entre los tres niveles, con la obvia
consecuencia de obtener varias historias paralelas que se ignoran en vez de confrontarse entre
ellas, entrecruzarse y condicionarse.

Entremos de lleno en la relacion existente entre los términos historia e individuo. Partimos por
considerar la creacién de la historia como un privilegio que no se otorga mas que a algunos
agentes elegidos, a los grandes individuos, El individuo se hace historico en la medida en que su
actividad particular tiene un caracter general, es decir, en la medida en que de su accion se
desprenden consecuencias generales. A partir de este instante el individuo presenta su actividad
particular como una manifestacion directa de lo universal: es la historia misma la que se realiza
en sus actos. Al mismo tiempo justo es apreciar el interés y la renovacion que supone el estudio
realmente historico de los fenébmenos de larga duracion y de las permanencias, es decir, que la
combinacion dialéctica del tiempo corto, medio y largo al analizar los hechos historicos también
entrafia un avance en la direccion de una historia total. Sin perder de vista los conceptos
operativos como la determinacion econdmica y social, la gente comdn como sujeto historico, la
lucha de clases, la historia total.

En la idea de que los hombres hacen ellos mismos su historia pero en condiciones previamente
dadas, donde las relaciones y situaciones de los sujetos son mediadas por las cosas, es decir por
las circunstancias entendidas ésta como la composicion de la fuerza productiva, estructura social
y forma del pensamiento en cuanto son orientadas a un fin determinado.

La historia es la sustancia de la sociedad. Y la sociedad dispone de su sustancia, el hombre. Y

los hombres son los constructores de cada estructura social y su transmision. La sustancia es



estructurada y heterogénea: la produccion, las relaciones de propiedad, estructura politica, la
vida cotidiana, ciencia, arte, etc., Karel Kosic, determina la participacion del hombre en la
historia como un juego: La historia confiere al presente su verdadera significacion en tanto que
momento de la eleccion y la decision y, al mismo tiempo, devuelve a cada individuo su
responsabilidad ante la historia.

La historia no implica solamente actores, sino también espectadores; el mismo individuo puede,
unas veces, participar activamente en un acto y, en otras, contentarse con observar. Desde luego,
hay diferencias entre los espectadores: esta el que ya ha jugado y ha perdido, el que todavia no
ha entrado en el juego y lo observa con la intencién de participar en él algin diay el que es a la
vez actor y espectador y que, en tanto que participante, reflexiona sobre el sentido de su
intervencion. La relacion de la historia y el individuo es dindmica y dialéctica, la conciencia de
la historia es ante todo la conciencia del cambio.

El sujeto solo se forma como tal en sus objetivaciones, en la creacién de cultura. Por lo tanto,
cuando hablamos de la formacion del sujeto estamos hablando también de la formacién cultural.
No hay sujeto sin objeto, ni objeto sin actividad del sujeto, pero no cualquier actividad es
formativa, sino s6lo aquella que se origina en la necesidad y se recupera en la experiencia. El
proceso de la formacion es, en cambio, aliento que surge de la necesidad, es movimiento, es
historia.

La formacion es un proceso que, desde el presente, mira al pasado (como experiencia, como
leccion), pero también al futuro (como utopia, como esperanza). Desde esta perspectiva, el
sujeto es histérico por cuanto en la actividad del presente recupera la experiencia propia y ajena
y transforma la realidad cultural, social y personal presente preparando las condiciones de un
futuro deseable. Con su actividad formativa, el sujeto crea cultura, se crea a si mismo y da
sentido a la historia.

Los momentos existenciales humanos, como la risa, la alegria, el miedo y todas las formas de la
vida en comun, cotidiana y concreta, como la amistad, el honor, el amor, la poesia, se
encuentran apartados de las acciones y acontecimientos historicos en tanto que asuntos
“privados”, “individuales” o “subjetivos”, o bien se convierten en simples instrumentos
funcionales, en el marco de una dependencia simplista que los hace objeto de una
manipulacién (manipulacion del honor, de la valentia, etc.).

El individuo s6lo puede intervenir en la historia, es decir, en los procesos y las leyes de
continuidad objetiva, porque es ya historico, y esto por dos razones: porque se encuentra
siempre siendo ya de hecho el producto de la historia, y, al mismo tiempo, es potencialmente el
creador de la historia. La historicidad no es lo que se afiade al individuo Unicamente en el
momento de su entrada en la historia o de su captacion por ella, sino que es en si misma la
condicién previa de la existencia de la historia, en tanto que la historia es objeto y ley de la

continuidad. Todos los individuos se benefician de la historicidad; ésta no es un privilegio, sino



un elemento constitutivo de la estructura del ser del hombre. No se podria, en absoluto,
proyectar la historia como forma objetiva, y los acontecimientos histéricos en la vida del

hombre, si el individuo no poseyera un elemento de historicidad.

“... Es pues, el libre desarrollo de las individualidades.
No se trata ya, a partir de este

momento, de reducir el tiempo de trabajo necesario
para desarrollar el sobretrabajo, sino de

reducir, en general, el trabajo necesario de la
sociedad a un minimo. Por lo tanto, esta reduccion
supone que los individuos reciben una formacion
artistica, cientifica, etc., gracias al tiempo

liberado y a los medios creados en beneficio

de todos”.

Karl Marx

LA APROPIACION DE LA CULTURA

Tenemos que empezar por reconocer que la cultura no esta al alcance de todos, como primer y
aplastante hecho del analfabetismo que predomina en nuestro pais. Estamos claros que el acceso
a la cultura escrita como un proceso social donde la interaccion entre los individuos es
condicion necesaria para aprender a leer y escribir. Se asume una perspectiva tedrica que
concibe a la alfabetizacion como algo més que el aprendizaje de los aspectos rudimentarios de
la lectura y la escritura; asimismo, el sentido que ser alfabetizado refiere a aquella persona que
utiliza la lengua escrita para participar en el mundo social. De tal manera alfabetizarse significa
aprender a manejar el lenguaje escrito, los géneros textuales, los discursos, los significados, las
palabras, las letras de manera deliberada e intencional para participar en eventos culturalmente
valorados y relacionarse con otros.

No se trata, claro esta, de desconocer que existe un conocimiento cultural importante en quienes
estan en condiciones de aprovechar "lo mejor", lo més elaborado de la cultura hoy en el mundo;
se trata de aprender a ver a la cultura para que no esté destinado exclusivamente a unos sectores
de la poblacion e ignore otros. Por eso es valido preguntar quiénes pueden tener acceso a una
determinada propuesta de promocion de la alta cultura, (pueden ser que sea mentira hablar de
“alta” o “baja” cultura dado que cada grupo humano es productor de significados, de signos y
simbolos, y por lo tanto de cultura. Pero en términos de comprender la diferenciacién de una
expresion cultural a otra, la tomaremos como valida) como ampliar el universo de quienes

establecen una relacion activa y comprensiva con la ciencia y la técnica y qué hay en las



distintas estrategias de difusion de la cultura que vale para la formacion de todos en general en
los distintos grados de interés y aproximacion. El ser humano recibe una cultura, la aprehende,
la interioriza para después producir su sintesis particular, su original movimiento histérico, su
especial modo de respuesta.

La alta cultura es excluyente y contribuye a marginar a determinados sectores de la poblacion,
precisamente aquellos que por sus condiciones socioeconémicas no cuentan con el capital
linguistico y cultural necesarios para participar de ella. Pero se trata de orientar para favorecer
condiciones para la adquisicion, por parte de quienes no poseen capacidades de realizar el
intento. Se trata de que se conciba a si mismo como un aporte al mejoramiento de la educacién
y a la formacion cotidiana, seguramente trascenderd un enfoque puramente divulgativo y
favorecerd la adquisicion de valores importantes para la vida social; alimentara la voluntad de
saber, el reconocimiento de los limites, la apertura a los otros, la disciplina y la pasion por el
conocimiento y abrira el espacio a perspectivas criticas de la vida cotidiana para romper el
esquema estatico y automatico en que nos desarrollamos. Poner en evidencia la necesidad de
cambiar estas graves condiciones de desequilibrio. La cultura solo es aprehendida por aquellos
que tienen los lenguajes adecuados y apropian como parte natural de su formacion la disciplina
y el goce del concepto y la critica- ponen en evidencia los mecanismos de exclusién y las
contradicciones asociadas a los usos sociales del conocimiento, y muchas veces aquello que si
tienen la capacidad de aprehenderla y no lo hacen. Dentro de la universidad en nuestra
disciplina del disefio, nuestra capacidad reside en tener a la cultura junto a nosotros, que nos
posibilita la capacidad disciplinar. El estudiante de disefio ya en la universidad; partimos de que
tiene todas las herramientas para poder acceder a la alta cultura y no lo hace porque no sabe
como hacerlo. Se llega al posgrado y no sabe aun como hacerlo. De este modo este trabajo trata
de que al ser leido ayude a entender la necesidad de la cultura en la produccion de los disefios.
De igual manera que tomamos y aprehendemos elementos de las otras ciencias y disciplinas
para estructurar los esquemas de aproximacion al conocimiento del disefio; en el marco general
de la cultura. Para poder dar soluciones en el disefio, primero tenemos que posicionarnos en la
cultura es necesario enriquecer nuestras posiciones frente al objeto de disefio, como objetos de
conocimientos sustentados en la cultura y en el proceso histérico.

Reconocer la importancia de una discusion académica sobre los distintos modos de apropiacién
de la cultura, la ciencia y las técnicas y sobre las distintas estrategias que pueden ponerse en
juego para transformar las relaciones de los jévenes y los nifios con la cultura. Es necesario
examinar las experiencias para reconocer en su diversidad la complejidad del campo de
acciones posibles y para construir referencias para la critica.

El hombre es producto del conjunto de las relaciones sociales, en el sentido de que su origen y
su desarrollo sélo pueden ser comprendidos en un marco social e histérico, que es un producto

de la vida social, nuestra preocupacion es poner en cuestion la responsabilidad personal de



transformar por los actos individuales el sentido de la vida que nos fue heredado. EI camino de
la cultura como vehiculo de trasformacidon y ruptura de lo cotidiano nos lleva a establecer ciertas
consideraciones.

En éste aspectos lo que subyace en la relacién del individuo con la sociedad es el problema de la
interdependencia entre la libertad individual y la necesidad que emanada de la determinacion
social.

En este sentido, cabe reafirmar que el hombre no nace con opiniones y actitudes
predeterminadas; la sensibilidad y las costumbres no son innatas, sino que se forman por la
influencia de la educacion social.

El lenguaje, como complejo de nociones del mundo acumuladas por la sociedad y trasmitidas a
cada uno de sus miembros por medio de la educacion, deja su huella en los modos de pensar,
sentir y actuar y constituye la primera estructura de legitimacion del orden social. Junto con el
lenguaje el individuo aprehende una forma de ver el mundo y una clasificacién de los
fendmenos de la realidad.

Los distintos fendmenos sociales, los habitos y creencias, el sistema de relaciones entre los
hombres, las instituciones politicas, el gusto artistico dominante, contribuyen, por medio del
lenguaje, a la formacion de la mentalidad y de las actitudes del hombre. Cualquiera que sea su
posicién en el espacio social, el hombre es parte integrante de esas relaciones sociales dadas y
de ellas es producto. La intencion es el poder escapar a nuestro propio marco social.

Si en todos estos fendmenos se instituyen determinadas relaciones sociales, en razén de que son
formas determinadas de colaboracion entre los hombres y de los resultados de tal cooperacion.
Cuando nace y crece, el hombre encuentra en esas relaciones organizadas en un sistema social
dado. Este sistema se constituye en un ambiente preconstituido, que lo forma y hace de él lo que
es; ambiente que no puede elegir. Es decir, el accidente del nacimiento. Pero no podemos hablar
de una posicion estatica, sin posibilidades, condenada a no poder posibilitar el salto a otra esfera
que nos brinde el acceso a un nivel de conciencia mayor, es posible en tanto se quiera intentar
ser libre como necesidad historica. La necesidad historica es entendida como una fuerza que
acta no por fuera de los hombres o independientemente de ellos, sino mediante las acciones
humanas. Los hombres son artifices de la historia, pero sus acciones y decisiones estan
influenciadas por las condiciones ambientales y las necesidades derivadas de éstas. Nada sucede
por encima de los hombres ni independientemente de ellos, ni tampoco hay algo mistico o
suprahumano en los acontecimientos. Las acciones humanas estan determinadas por los
cambios en los medios de produccion y en otros fenémenos sociales que originan determinadas
necesidades.

“La libertad no es arbitrariedad, o negacién de la necesidad, sino comprensién y utilizacién de
ésta. En este campo siempre hay elementos subjetivos y objetivos al mismo tiempo. Las

posibilidades creadoras del hombre, que dependen del carécter de su libertad, no son ilimitadas.



El hombre influye sobre la realidad y, transformandola, crea condiciones nuevas a su propia
existencia; es un producto de determinadas condiciones, de un determinado ambiente natural y
social y, a la vez, forma aquellas condiciones, aquel ambiente. Es este poder de transformacion
es el que decide la posicion del hombre en el mundo, pero esto no implica la arbitrariedad de la
libertad absoluta. EI hombre, en udltima instancia, es artifice de su propia vida en tanto

transforma a la realidad pero sin abolir su orden 16gico”. (Schaff; 1956)

Mucha de la tarea en la apropiacion de la cultura, esta en los procesos de ensefianza
universitaria. Esta reflexion se inicia con la pregunta acerca de la pedagogia y, en este marco, el
problema de la ensefianza — la transmision de la cultura - se constituye en su eje principal.
Tampoco se pretende abarcar aqui este problema pero, basicamente, la discusion acerca de cual
es el conocimiento valido para transmitir, la legitimidad del recorte arbitrario del mismo, la
imposicién del conocimiento producido hegemoénicamente, entre otros, son elementos que
inciden en las formas de pensar y realizar la préactica.

Colabora a su vez en esta contradiccion el acelerado desarrollo del conocimiento cientifico que
enfrenta cotidianamente al docente con el desafio de pensar prospectivamente cuales han de ser
las necesidades futuras de los estudiantes. En este sentido, la frase “ensefiar a pensar” no resulta
suficiente para definir la tarea ya que es improbable ensefiar a pensar sin un contenido a ser
pensado. Por otro lado, esto no agota la cuestion ya que se hace necesario definir un nicleo
basico de conocimientos que sirva de base para un desarrollo posterior. Al no mediar un proceso
de reflexion, tanto sobre la influencia de la representacién en la practica como en el sentido y
soporte de dichas teorias, la propia practica sigue reproduciendo esquemas que muchas veces
contradicen los valores e ideales del mismo docente.

Pero volviendo a nuestro caso que es el disefio, se tiene que atender a las condiciones practicas
de las disciplinas del disefio y a los aspectos formativos que le son inherentes en la cotidianidad
del aula. Retomar la idea del maestro y el aprendiz, éste concepto se lo escuche al Arg. Teodoro
Gonzélez de Ledn. Se me quedo grabado la concepcion del oficio. Este oficio se tiene que lograr
en el aula donde se tiene que ver trabajar al Maestro con la Maestranza del Oficio, y el aprendiz
observa el proceso y lo imita. El maestro argumenta la concepcion del disefio y plasma en el
modelo su concrecion. En este sentido, actualizar la critica del disefio y haciéndolo de manera
aguda, para recuperarlo de los discursos generales y de opinion trivial, arraigandolo como parte
constitutiva de la cultura, apropiandonoslo. Recuperando el sentido histérico, de su produccion
juzgando y corroborandolo en su concepcion. Quizas sea importante dejar volar la imaginacion,
reconocer la importancia del conocimiento social e histéricamente elaborado, confiar en la
potencialidad de la educacion para brindar las herramientas que permitan el desarrollo del
pensamiento critico-creativo y creer en la capacidad del hombre para elegir en el marco de las

determinadas estructuras en las que se va constituyendo.



Este problema afecta a la gran mayoria de jévenes, a aquellos, que con escaso conocimiento
cultural, econémico, social y simbdlico, tienen que buscar un lugar en un mundo que, hoy por
hoy, se presenta como cada dia mas competitivo y excluyente.

Aprender a disefiar con un alto grado de responsabilidad social que permita romper la
cotidianidad de otros. Tenemos la gran responsabilidad de establecer un acercamiento a las
relaciones sociales dando una perspectiva de la importancia del estudio de la vida cotidiana
dentro de las escuelas de disefio, asi como en la vida profesional para dar escenarios donde la
cotidianidad representa el personaje principal. El disefiador tendré& que proporcionar el escenario
para la reproduccion, dentro de la singularidad de los individuos a los que afecta. El disefiador
es el primer comprometido con su realidad, con el mundo de los objetos, con el mundo de lo
cotidiano en la tarea de hacerlo nuestro para transformarlo, cada objeto de la vida es producto de
un disefiador, en diferentes grados de participacién. Cuando dormimos, dormimos en una cama
que fue disefiada; apagamos el despertador, que fue disefiado; nos bafiamos y abrimos la llave
del agua, que fue disefiada; nos secamos con una toalla, que fue disefiada; nos vestimos, con
cualquier prenda, que todas fueron disefiadas; y asi todos los objetos del mundo de la vida. En
este sentido, el conocimiento del disefio y de produccién histérica, como un hecho cultural,
tiene que ser aprehendido por el disefiador o en su caso por el futuro disefiador. Entender que se
encuentra ya estructurado en forma de cultura y como tal, tenemos que voltear a ver todas y
cada una de las formas de la cultura, desde que uno escoge las disciplinas del disefio, es parte
constitutiva de nuestra formacion, para la participacion del disefiador. Conocer en el disefio
implica construir a partir de esa condicion, entender y atender a la cultura es tarea del docente
disefiador y del alumno disefiador, vernos reflejados en la cultura y construirnos a partir de ella.
Entendernos como docentes, es comprender que la transmisién de la cultura es el eje del
quehacer pedagdgico. Las aptitudes y propiedades que caracterizan al hombre no se transmiten
por la herencia bioldgica sino que se forman en el curso de la vida merced a la asimilacion de la
cultura creada por las generaciones precedentes. Los hombres s6lo pueden adquirir la facultad
de pensar y los conocimientos gracias a la asimilacion de lo que ya adquirieron las generaciones
anteriores. Lo que caracteriza sobre todo la asimilacion o la apropiacion de la cultura es el
hecho de que crea en el hombre nuevas aptitudes, nuevas funciones intelectuales. La asimilacion
es para el hombre un proceso de reconstruccion, en las aptitudes del individuo, de las
propiedades y aptitudes histéricamente formadas en la especie humana. De este modo, queda
planteado que, tanto en lo individual como en lo social, la transmision de la cultura es la mas
importante funcion de la educacion. El disefiador es el precursor de acciones encaminadas a la
revalorizacion del objeto, las de su oficio y recalcamos oficio como la parte operativa de la
disciplina, para la trasformacion del objeto que es su consecuente donde se da sentido las

acciones de su existencia. Lo que se intenta es reforzar y jerarquizar el concepto de transmision



de la cultura, sin el cual se pierde la funcién creadora y transformadora del proceso de
ensefianza aprendizaje.

Por otro lado, asumiendo que la libertad es un ingrediente de proceso del disefio, que existe en
la capacidad de eleccion del disefiador de sus acciones, del abanico de posibilidades. El
disefiador debe construirse, constantemente, tratando de comprender los cambios que le afectan
por el proceso de constitucion de los objetos de su practica. Se ha sefialado anteriormente la
importancia de la educacion, sin embargo queda como cuestion la importancia y la
potencialidad de la educacion para el desarrollo de la libertad y de la creatividad. Definiendo a
la libertad como la posibilidad de elegir, se plantean entonces dos cuestiones: la capacidad de
elegir es una construccion, y solo se puede elegir cuando se conoce méas de una opcién. En este
sentido también, cabe a la educacién la posibilidad y la responsabilidad de brindar las
herramientas, tanto en términos de conocimientos como de capacidades, para alcanzar la
libertad. La personalidad del disefiador se estructura de determinada manera en un mundo lleno
de cddigos y significaciones ya estructurado por la cultura, de acuerdo a la capacidad de
acercamiento a la cultura se podran tener en diferentes medidas las posibilidades de
incorporacién a los objetos de disefio. Por ejemplo, valiéndonos del absurdo para explicar lo
anterior: un nifio pequefio que estructura en su lenguaje su primer palabra “papa”, para poder
designar su realidad, organiza y significa los objetos de su entorno, para el nifio la mesa, se
llama papa, el perro se llama papa; aun cuando el tiene claro que son dos entidades distintas y
aun cuando tiene identificado a su padre. En cambio para el escritor Carlos Fuentes, su
descripcion de la realidad, de ese mismo cuarto donde habita el nifio y con las mismas entidades
percibidas, el maestro nos hard una novela de minimo 200 cuartillas, en el entendido aplastante
de su capacidad de lenguaje para designar la realidad. Lo anterior nos ayuda para comprender
que ocurre lo mismo con el disefio, un alumno que estudia arquitectura y que en su materia de
proyectos le pide su maestro que realice una Casa-Habitacion. Si su capacidad de lenguaje es
limitado y solo conoce su casa, alguna casa de camino a la escuela que le parecid interesente, y
el campus universitario, que aunque no es habitacion le sirve como referente. Las tres cosas
anteriores serdn todo el bagaje que tiene para posibilitar su libertad. Y si eso le sumamos que su
vida cotidiana transcurre entre la masica de los “Caifanes”, la pelicula de “Y tu maméa también”,
y el libro “vaquero”, se encontrard desprovisto de las herramientas basicas para lograr tener el
caracter de bisqueda y de ruptura que caracteriza al disefio. Aquellas sobre las que se han
organizado las acciones productoras de los esquemas previos adquiridos por la relacion de la
vida cotidiana y la cultura para otorgar atributos al objeto. Y si a lo anterior le sumamos que
cuando llegue a la escuela a presentar el trabajo de la casa-habitacidén, solamente recibe por
parte del maestro las palabras casi consagradas de la divinidad; “como que le falta algo”, “no lo
se, buscale”, “preglntale al de construccion”, “yo le haria un ademan en este muro”, etc,

etcétera. Hablar de limites y potencialidades implica reconocer una relaciéon dialéctica entre



creatividad y determinacion, entre reproduccion y transformacién. EI hombre no crea de la nada
sino que la cultura acumulada social e histdricamente le ha de servir de plataforma de
lanzamiento. La ensefianza del disefio es el desarrollo de la bisqueda de la libertad creativa por
parte del alumno. Esta busqueda de libertad propia del disefio es condicion para mejorar la
realizacion de los objetos de disefio. La transmisién de la cultura se inicia en la familia; es la
pedagogia familiar la que formaré en el nifio los primeros habitus, los que se constituiran en
cimientos y génesis de toda construccion posterior. Sistema de disposiciones para actuar,
percibir, sentir y pensar de una cierta manera, interiorizadas e incorporadas por los individuos
en el decurso de su historia, el habitus se manifiesta fundamentalmente por el sentido practico,
es decir, la aptitud para moverse y orientarse segun la posicién ocupada en el espacio social. La
practica es el producto de la relacion dialéctica entre una situacién y un habitus entendido como
sistema de disposiciones durables y transferibles que, al integrar todas las experiencias pasadas,
funciona en cada momento como una matriz de percepciones, apreciaciones y acciones, y hace
posible el cumplimiento de tareas infinitamente diferenciadas, gracias a las transferencias
anal6gicas de esquemas que permiten resolver problemas de una misma forma y gracias a las
correcciones incesantes de los resultados obtenidos, dialécticamente producidas por estos
resultados. Aln reconociendo que el aprendizaje escolar se basa sobre los habitus previamente
adquiridos y, por tal razén, no se puede adjudicar toda la competencia desarrollada por un
individuo Gnicamente a la accion de la escuela, se puede afirmar que la escuela deberia y
podria cumplir una funcién compensatoria de las diferencias de origen social y cultural. De este
modo, se entiende que la educacién escolar es tanto mas necesaria como estrategia de
adquisicion de conocimiento cultural en la medida en que no ha sido posible obtener el mismo
mediante herencia familiar. Para aquellos individuos que pertenecen a los sectores mas
desposeidos de capital economico y la cultura, el recurso de la escuela se constituye en el Unico
camino para apropiarse de los bienes culturales.

La responsabilidad del maestro de arquitectura es guiar el alumno disefiador por la cultura para
tomar de ella referencias, padrones, bases de donde partir para definirme en el mundo. Tengo
que estar parado en un sitio reconocible para saber donde esta mi derecha e izquierda, si voy
hacia delante, o hacia atras. Teniendo en cuenta que solo la identificacién de la cultura de modo
descriptivo no es suficiente. Una cosa es captar solo las apariencias de los fenémenos culturales
y los atributos fisicos de los objetos, y otra muy distinta trascenderlas para descubrir en ellas su
explicacion, sobre todo cuando las causas se explican con analisis para argumentar. La manera
en que tomara de la cultura elementos de necesarios para el proceso de disefio, serd
responsabilidad del disefiador, el objeto es su responsabilidad. Los atributos y argumentos que
se le otorguen, son la representacion de los que llegara a ser, después de la modelizacion o del
prototipo de disefio. El docente tendra que dar las salvedades de tomar a la cultura, como simple

modelo de imitacién, o repeticion sin sentido.



Por ejemplo tomemos el caso del cine. El cine es el arte de méas reciente aparicion (aungue ya
lleva mas de un siglo de historia). Por esta razén se le han eshozado multiples relaciones con
las otras artes. Con la arquitectura en particular para nuestro caso, se ha destacado primero su
capacidad visual y temporal para presentar los espacios construidos.

En general la vivencia de la experiencia investigativa en la vida cotidiana, reviste matices de
complejidad por las formas como se establecen interacciones sociales y también con los
procesos a través de los cuales se ejercen vinculos con la cultura y sus saberes.

En otras palabras, el estudiante debe conocer como y cuando desde su cotidianidad, esta
produciendo, reproduciendo, transformando o apenas variando la cultura. La reflexion y la
capacidad investigativa sobre su propio quehacer, sobre sus relaciones, sobre el estilo de vida,
son tareas intelectuales que debe aprender a recontextualizar, creando un discurso que combine
los sistemas de representacion, normativos, los de expresion y de comunicacion.

El estudiante debe tener en cuenta que las diferencias entre los codigos que posibilitan las
formas de interaccidn social, no dependen exclusivamente de contar con un mayor o menor
grado de inteligencia, sino de la forma como se relaciona con la cultura y las vivencias
cotidianas. La necesaria condicion de formar un estudiante que piense integralmente, con todas
sus dimensiones, que profesionalmente reconstruya los procesos de la ciencia y la tecnologia,
desde su posibilidad de la estructura de conciencia interna y externa. Que también transforme la
cultura desde su vida cotidiana, como fuente de nuevos indicios para la utopia.

La relacion mas habitual entre cine y arquitectura, se ha establecido estudiando sus aspectos
formales. Es decir a través de las edificaciones que se muestran en la pantalla y su clasificacion
dentro de un determinado estilo o corriente arquitectonica. El cine a utilizado arquitectura que
dada su importancia o escala son representativos geograficos o historicos. El interés reside en
visualizar e interpretar de los temas cotidianos con teorias y historia del disefio que enriquezcan
su formacion integral, a manera de ejemplo sobre algunos de los cineastas, peliculas y
arquitectura involucrados tendriamos que las edificaciones de altura siempre han fascinado a los
cineastas, King Kong es abatido en 1933 desde la cuspide del edifico mas alto del mundo en su
tiempo, del Empire State Building, hace poco tiempo cuando filman la pelicula del hombre
arafia, pasaba colgado de su telarafia por las Torres Gemelas, que en aguel momento (antes de su
caida) ya habian superado al Empire State en altura. La parte mas alta de otro rascacielos, el
Chrysler, es elegido por una gigantesca serpiente emplumada azteca para construir su nido en:
La serpiente voladora (The winged serpent, Larry Cohen, 1982), confundiéndose la arquitectura
art-deco con la fisonomia del monstruo. El edifcio Chrysler ha sido ademas elegido por en
varios cineastas en sus peliculas como simbolo de Nueva York.

Maria Schneider caminé con Jack Nicholson por los edificios de Gaudi en EI reportero (The
passenger, Michelangelo Antonioni, 1974. Los edificios de Frank Lloyd Wright también se han

usado directamente para el rodaje de algunas peliculas. En Hannah y sus hermanas (Hanna and



Her Sisters, 1986) el Guggenheim, Un edificio en el que se celebraba un cdctel en vida y amores
de una diablesa (She's devil, Susan Seidelman, 1989) y que Ridley Scott usé en La sombra del
testigo (Someone to watch over me, 1987) para otra escena en la que también habia otro céctel.
Por lo que es posible <<he aqui el riesgo>>, que algunos disefiadores-espectadores-arquitectos
desinformados empiecen a creer que el edificio no es un museo sino un lugar para dar fiestas.
Ridley Scott ademas situd la vivienda del gangster japonés de Black rain (1989) en la casa
Yamamura, y la del protagonista en Blade runner (1982) como un futuro apocaliptico en los
afios ochenta. La escena del apartamento de Deckard fue rodada en la Ennis-Brown House,
disefiados por Frank Lloyd Wright.

Los edificios de la arquitectura contemporanea también se han utilizado en el cine, como en
Ocho millones de maneras de morir (8 millions ways to die, Hal Ashby, 1986) donde Jeff
Bridges con Andy Garcia delante del Museo Aeroespacial de Frank Gehry o en Blanco humano
(Hard target, John Woo, 1993) en la que la ruina del posmodernismo ha llegado al extremo que
la Piazza d'ltalia que construyd Charles Moore en 1978, es usada como morada de indigentes.
Por otra parte el disefio de escenarios nuevos y la utopia como vision arquitectonica de lo que
podra ser la ciudad permite una cantidad importante de anélisis para el disefio. Con el comic, el
trasladar de la imagen de revista a una imagen tridimensional, como ver el caso de Spawn, Todd
McFarlane de Marvel de 1992 y esto llevado al cine en la pelicula 1997, es visualmente
impactante, la manera de crear una ciudad para el personaje, o el disefio de la vestimenta, nos
ocupa como disefiadores.

Pero una de las mas significativas producciones como analogia, es; “2001, Odisea en el
Espacio” realizada en 1968 por Stanley Kubrick, parece dirigir misteriosos mensajes a la
construccion moderna. Aunque elude mostrar cualquier edificio o ciudad del futuro, las naves
espaciales presentan notables referencias metabolistas. De hecho la “Discovery”, que se
encamina a Japiter culminando la odisea, se asemeja estrechamente a las construcciones
modulares de Kisho Kurokawa, incluyendo sus recintos plastificados (hasta en las bandejas de
comida), con una centrifuga para trotar que parece el interior del Guggenheim de Nueva York.
La cuidadosa realizacion técnica, especialmente en la banda sonora, el detalle de las naves
espaciales y los movimientos anti-gravitacionales (anteriores a cualquier efecto digital) asombré
al publico de la época. Pero todo culmina en una inmaculada habitacién estilo Luis XV, donde
se queda el Unico sobreviviente humano expulsado por la computadora desbocada.

Los objetos de disefio ya materializados y arraigados en la cultura que tomamos como modelos,
para distintas referencias para dar solucion a problemas especificos que se nos presentan durante
el proceso de disefio, son los objetos de estudio que tenemos que tomar de la cultura en todas
sus manifestaciones, en el ejemplo anterior que referiamos al cine.

Ahora pasemos al rock, de la misma manera el modo de transitar el mundo de la vida, se

modifica si solamente logramos cambiar la mirada, en la musica, por ejemplo, en vez de



comprar un disco de pop de la chica dorada, Paulina Rubio que representa el non plus ultra del
play back, o del TRI de Alejandro Lora, cambiemos la mirada y compremos un disco de King
Crimson, que es un grupo de rock que comienza en 1968, El grupo estaba formado por: Robert
Fripp, lan McDonald, Greg Lake, Michael Giles y Peter Sinfield. Han tocado en el grupo
diferentes muisicos como David Cross, Jamie Muir, John Wetton, Bill Bruford, Richard Palmer-
James, Gordon Haskel, Andy McCulloch, y Boz Burell. En otro ejemplo hacia donde cambiar la
mirada seria; Banco del Mutuo Soccorso, otro grupo que comienza el mismo afio de 1968 con
Vittorio Nocenzi, y su hermano Gianni, Franco Coletta, Fabrizio Falco y Mario Achilli. De la
mima manera han pasado por el grupo otros masicos como: Claudio Falco, Franco Pontecorvi,
Francesco Di Giacomo, Marcello Todazo, Rodolfo Maltese, Pierluigi Calderoni, Cinzia
Nocenzi, hermana de Vittorio, Tiziano Ricci y Pietro Letti. Lo importante es acercarse a la
cultura, consumir pero siempre en pego al mas alto nivel cultural, expongo el Rock en vez de la
musica clasica con por ejemplo Beethoven, que representaria el mejor ejemplo del mas alto
grado la cultura, pero tratemos de exponer que dentro de la cultura también esta en el gusto por
el Rock, el Jazz, el Tango, pero el tango de Carlos Gardel, el tango que representa la mdsica
de la cotidianidad, en un hecho de origen popular, que tiene una continuada vida a lo largo de la
cual se ha desarrollado musica hasta llegar a un nivel de sofisticacion y depuracion que dejan
clara la madurez de esta manifestacion que vive en el nivel de la cultura o el ejemplo en el
mismo sentido de Leandro “Gato” Barbieri. En la mdsica y en la arquitectura siempre hay una
idea, recuerdo, alusion o propdsito previos. La composicién se afina ensayandola repetidamente
y en el proceso de disefio se hacen cambios continuos para mejorar el proyecto. La arquitectura
es el efecto ordenado de volimenes y espacios preconcebidos. La musica es la sucesion
predeterminada y en orden de sonidos y silencios.

Tratemos de hacer la referencia de qué encontrar en la musica y luego qué tdmo de ello para
disefar, tratemos de mirar la tarea de disefiar como si estuviera resolviendo un rompecabezas.
Un disefiador acomoda las piezas de manera congruente y verificando sus contradicciones.
Ahora bien, la analogia entre el disefio y la musica. La musica consiste en tocar sonidos en un
orden adecuado tal que resulte agradable al oido. Por supuesto depende de que oido esté
escuchando. Para nosotros el proceso de disefio y su conclusion de la modelizacién. Es
acomodar cosas en el orden adecuado para que sean agradables al ojo. Aunque parezca
simplista, es un proceso analogo en términos generales.

En el jazz, una idea siempre es comunicada en frases. Un masico responde a otro. El saxofén
dira algo, a lo cual la trompeta o el bajo contestaran. Un determinado emplazamiento respecto
de determinado contenido formal, distribucion entre un muro y su vano. El dialogo entre los
elementos. Subsecuentemente, el observador es testigo e intérprete de esa conversacion. Los
elementos formales son las silabas que conforman las palabras de esos didlogos. Cuando oimos

una cancién de los Beatles, existe un hilo conductor de todas sus canciones, y si 0imos una



cancion inédita, podremos saber que son los Beatles, si tenemos la referencia de lectura de su
obra musical, en la arquitectura si vemos un edificio inédito de Le Corbusier, sabremos con
certeza que lo realiz6 Le Corbusier. Esto hace a la vida del compositor algo similar a la del
arquitecto, rodeado de colaboradores. La técnica de ejecucion, los instrumentos musicales y los
espacios de

la ejecucion musical son también lugares de la memoria que dialogan con las obras musicales en
una relacion de influencia reciproca, tal como los edificios hablan entre si y con la vida de
quienes los habitan.

En consecuencia, las précticas de consumo de objetos como en el ejemplo de la musica, el cine
constituyen un sustantivo flujo vital de la cultura, tomar y hacer la circulacién de significados
culturales asignados a los distintos objetos, esta llevando a cabo toda una forma de la existencia,
que es la que verdaderamente funda y sostiene nuestro proceso como disefiadores,
proporcionandonos una direccién evolutiva: Las decisiones relativas al consumo de la cultura
son la fuente vital de la cultura. Estas elecciones expresan y generan cultura en su sentido
general. Ademas, seran libres, si la cultura esta viva y en evolucion. Estas son elecciones de
consumo que pueden bien implicar grandes costos, pero una vez realizadas, pueden también
determinar la evolucion de la cultura.

Sin embargo el proceso de aprendizaje algunas veces ha condenado el acercarnos a las obras
arquitecténicas y a los disefios que han ya cobrado su cuota en la historia. Con el discurso de
hacer imitaciones con el riesgo dicen algunos arquitectos de volvernos diminutivos de algln
disefiador que tomemos por referencia, dirian también que de esa manera no tendremos estilo
propio porgque nos encadenamos a la imagen y esta nos condicionard como un maldicion. La
realidad es que los grandes modelos de la cultura nos otorgan estandares de calidad minima,
probadas, y nos permiten elevarnos si lo logramos y este seria el compromiso de éstos modelos.
Si me supongo sélo en el mundo, frente al papel o frente a la pantalla, tengo dos opciones, si
soy un estudiante de disefio con un conocimiento de la cultura nulo, solo por iluminacion divina
y colocando una docena de santos de cabeza, lograria superar Notre Dame du Haut, Ronchamp
y en el caso contrario con el mas alto grado de cultura entonces apenas estaria en condiciones de
intentarlo. El tener referentes de la cultura nos permite como disefiadores llegar a conocer y
confrontarnos con la cultura para conocernos a nosotros mismos y la mejor manera de intentarlo
es atender a la cultura tratando de seguir los pasos de los que ya han cobrado la cuota historica y

pertenecen en el nivel mas alto de la cultura en cada una de las disciplinas del disefio.

El como nos apoderamos de la cultura y construimos el lenguaje cotidiano (al igual que el
lenguaje de las imagenes) esta atravesado por relaciones de fuerza, por relaciones sociales y es
en y por el lenguaje (y la imagen) como se ejerce la dominacién simbdlica, es decir, la

definicion -y la imposicién— de las percepciones del mundo y de las representaciones



socialmente legitimas. EI dominante, como dice Pierre Bourdieu, es el que consigue imponer la
manera en que quiere ser percibido, y el dominado es definido, pensado y hablado por el
lenguaje del otro, o el que no logra imponer la percepcidn que tiene de si mismo, o ambas cosas.
Sélo los periodos de crisis social, cultural, o por lo menos la irrupcion de movilizaciones
politicas o culturales, permiten cuestionar este orden simboélico de las representaciones y del
lenguaje, cuya fuerza principal reside en presentarse como perteneciente a las evidencias del
orden natural, inmutable, y sobre el cual uno no se interroga o se interroga falsamente para
mejor reafirmarlo arbitrariamente, presentandolo como si siempre hubiese existido.

Entonces del mundo sélo tenemos representaciones, por eso acreditamos, en la misma linea, que
del mundo, en el mejor de los casos, podemos adquirir un "mapa” del lugar, y que de idéntico
"lugar” se pueden "levantar” distintos "mapas". Pero también necesitamos estar alertados a que
la discriminacién entre mapa y lugar esta siempre expuesta a perderse, nos vemos tentados a
creer, por disposicién de nuestro modo de pensar, que a lo que accedemos no es a un mapa, sino
al lugar mismo.

Debiéramos estar atentos, jno siempre lo estamos!, no podemos construir un "mapa" que tenga,
como el Aleph de Borges la suma de todos los saberes y todas las visiones. En el Aleph, cuenta
Borges, se hallaba en un oscuro sotano de la calle Garay, se trataba de una pequefia esfera
tornasolada de no mas de dos centimetros de diametro que vio al bajar una destartalada escalera.
Era tal la luz que irradiaba el Aleph, que crey6 al principio que era algo que giraba, pero no,
estaba fija. EI Aleph, era un sitio, en que sin confundirse, se podian ver todos los lugares del
mundo, contemplados desde todos los angulos, en él estaban reunidas todas las representaciones
posibles de ser divisadas. Borges intenta en la descripcion de su experiencia encontrar palabras
para figurar esta impresion que le causo el Aleph, y en ese afan sefiala, que podria pronunciar la
palabra pajaro con el sentido que los persas dicen la palabra pajaro, ya que con él, los persas,
nombran todos los pajaros, pero se da cuenta que sélo todos... los pajaros, jno todo!; luego de
varios intentos en la misma linea, admite la insuficiencia del lenguaje para dar una descripcion
gue contenga todo lo que estaba abarcado en el Aleph, para narrar todas las virtudes que en su
cuento tenia el Aleph..

Luego todo mapa, todo saber, incluso la palabra pajaro de los persas, es un saber parcial, un
saber posible desde una cierta perspectiva; los mapas no recubren la totalidad del lugar, s6lo
recortan un aspecto privilegiando una determinada mirada; las palabras remiten a diversos
sentidos; siempre en lo que pensamos y comunicamos queda un resto indeterminado; nunca
tenemos una version ultima de nosotros, ni del otro, ni de lo que nos rodea; nuestra
comunicacién esta atravesada por el malentendido, hay algo del otro que siempre nos va a ser
ajeno. A pesar de ese enorme esfuerzo que desde distintas disciplinas se ha hecho para
establecer este saber sobre nuestro no saber; nuestro cotidiano modo de pensar y nuestra

comunicacion con los otros habitualmente el "sentido comun". Este mundo estd hecho de



presupuestos. Es una realidad que se me presenta como natural y no estamos dispuestos a
renunciar a esta creencia a menos que ocurra alguna experiencia que nos conmociona y
desestabiliza y nos pone en crisis. En este ambito de vida, la actitud natural suspende la duda
acerca de las cosas del mundo. El sentido comun implica una especie de complicidad entre las
cosas de la vida cotidiana y las categorias de percepcion de los sujetos que lo comparten.

Si lo cotidiano refiere a lo que la gente hace todos los dias, a sus rutinas familiares, laborales, de
instruccion y de distraccion, a sus lugares de reproduccion individual y social, a su
“habitualidad”, esa dimension espacio-temporal de las vivencias particulares no es hoy pensable
fuera de la presencia y la accion de los mass-media. Todos los sitios y niveles en que se
desenvuelve la vida diaria son lugares de exposicién a esos medios, que se han convertido en
componentes de la institucionalidad social: de la familia, la escuela, el trabajo y la diversion.
Asi, lo mass-mediatico, que existe como un “afuera” respecto de la cotidianidad, funciona al
mismo tiempo siendo parte del “adentro”, conformandolo, tanto en sentido de ser uno de sus
elementos constitutivos como de incidir en su propia configuracién. Y ese fuerte vinculo de los
medios con los publicos, es decir, con quienes se exponen a los mensajes y contenidos puestos
en circulacion.

Heller identifica esa vida cotidiana, méas allad de la esfera del trabajo, como el locus de la
transformacidn revolucionaria, por cuanto —sefiala- es ahi donde se hace la historia, razén por la
que, siendo la esencia de la vida social, lo cotidiano no se lo puede diferenciar de lo no
cotidiano. “La vida cotidiana no estd ‘fuera’ de la historia, sino en el ‘centro’ del acaecer

histérico: es la verdadera “esencia’ de la sustancia social”.

Constituye tanto el lugar de la reproduccion social como el de la autorreproduccién individual.
El individuo es el hombre que, a la vez de ser alguien particular, despliega las potencialidades
del género humano, de lo especifico. Sin embargo, “La vida cotidiana es, de todas las esferas de
la realidad, la que mas se presta a la extrafiacion”, esto es, a la separacion de ser (particular) y
esencia (especificidad), lo que es producto de las circunstancias sociales que origina la
estructura econdmica, en especial la capitalista, que “ha exacerbado hasta el extremo esta
contradiccion”.

Lo cotidiano, entonces, se va construyendo, no estd dado, debemos armarlo. El proceso
metodoldgico es inherente a su construccion, ya que a medida que se avanza se va construyendo
el objeto. Analdgicamente, podriamos entender lo cotidiano como el inconsciente; como algo
gue puede conocerse pero que no esta ahi, que solo se va haciendo en la medida que se conoce,
si no pasa desapercibido, se asume como dado; solo cuando se aborda su conocimiento, se hace

conciente.



Para cada hombre, para cada mujer en su cotidianeidad se concreta su vida. Los hechos
cotidianos son "sus" hechos cotidianos, sus acciones individuales, singulares, particulares. Sera
todo aquello que atafie como base vital de su vivir, es el espacio de sus conflictos, donde se vive
y se expresa el dolor y la felicidad: "su" trabajo, "su" diversion, "su" forma de llorar y de amar.
Donde se manifiesta en todo su sentido el padecer humano, el drama de la vida humana. Siendo
lo cotidiano para el individuo su espacio méas privado, también es a su vez el espacio méas
publico. Lo cotidiano precisamente es lo que permite el paso de la persona a la especie. En lo
cotidiano se toma y se da sentido a las acciones de la vida. Para el individuo es el espacio de
aprendizaje de su condicion de ser humano, es el dmbito de su socializacion, donde se
interioriza las acciones humanas que le permite relacionarse con los demas. Es a través de la
vida cotidiana como los individuos van aprendiendo, van sabiendo cuando, donde y por qué
hacer o no hacer, decir o no decir.

Desde esta dimension social se desprenden tres &ambitos: lo econdmico, lo politico y lo histérico,
donde lo cotidiano también se despliega, en toda su extensién. Es en las acciones cotidianas
como el hombre satisface sus necesidades. La produccidn, el trabajo, son parte de nuestra vida
cotidiana, tal vez es el aspecto central del diario vivir. El trabajo puede relegarse a simple
“trabajo para sobrevivir" seguramente alienante y empobrecedor que puede uniformar, hacer
"grises" a hombres. Pero también puede el trabajo tomarse como "obra", como lo que se fija, lo
gue va dejando sefiales de condicion humana, como huellas de su inagotable posibilidad
creadora, 0 bien puede entenderse como "accion" donde se manifiestan todas las posibilidades
de iniciativa, de intervencién -esto es actuar teniendo en cuenta las circunstancias- de
compromiso, como camino de su propia identidad. Y es precisamente desde la accion donde se
esclarece el discurso de lo cotidiano en la historia. No solamente las revoluciones sociales y
tecnoldgicas cambian radicalmente la vida cotidiana sino que la vida cotidiana tiene una
historia. Son las acciones diarias las que transforman la sociedad, es la interaccién cotidiana,

casi escondida, la que posibilita la macro-historia.

La vida cotidiana es un campo de continua eleccion exige una permanente toma de decisiones:
desde coOmo vestirse, casarse 0 no, asumir su propia vida. Se conjuga de una parte lo instantaneo
y fugaz con fundamentos rigidos que condicionan las acciones, en lo cotidiano se compromete
el hombre por entero, con pensamientos, sentimientos, percepciones y accion.

Llegamos asi a lo cotidiano en su dimension ontol6gica, como fundamento del ser. Lo cotidiano
es el lugar de la vida, el mundo de la vida como fundamento. Es el comienzo y fin de toda
actividad humana. Es el fundamento de la realidad sobre la cual se montan la ciencia y el arte,
ambas simple abstraccion; o bien como construccidn tedrica o bien como creacion de arquetipos

que tienen su fundamento en lo real, en las acciones de la vida cotidiana.



Podemos hasta aqui afirmar que lo cotidiano es denso, complejo, resonante, que tiene
dimensiones temporales y espaciales y que por ser conflictivo y contradictorio es
potencializador. Lo cotidiano es a su vez lo mas intimo y lo mas proyectivo; lo cotidiano,
entonces, supone describir el caracter sintomético de lo superficial, sintomas que permiten
develar la existencia humana.

El hecho cotidiano es lo que se dice, lo que se hace, es siempre discursivo, siempre presente. Sin
embargo, de una parte, estd anclado en la memoria, en la tradicion, en la historia, en lo dado, lo
que es estructural, institucionalizado, cerrado y andnimo; y de otra, se proyecta en la accion
individual, particular, como acontecimiento, como lo que se va haciendo. Es en las acciones
cotidianas donde se recrea el aqui (lugar) y el ahora (tiempo) de la existencia humana y donde
se concreta la condicion simbolica del ser humano.

Visto asi, lo cotidiano no es lo aparente sino lo que debe descifrarse; lo entendemos entonces
como mediacidn que a su vez requiere mediaciones para acceder a él. La vida cotidiana media
entre lo privado y lo publico es lo que facilita y permite conjugar la accién individual del
hombre con la del otro, es lo que da sentido al decir y al actuar en la sociedad. Es lo que permite
el paso de lo privado a lo publico, de lo singular a lo universal, el paso del individuo a la
especie. Lo cotidiano es mediacién entre el hombre y la naturaleza como posibilitador de
cultural. En su cotidianeidad el hombre se expresa, dejando huella de su espiritu, creando y
recreando en continua tension-distension con la naturaleza.

Los hechos cotidianos conjugan teoria y préactica, en cada accion cotidiana hay un saber, un
conocer que permite, facilita el hacer.

Lo cotidiano es entonces posibilitador, espacio de apertura para la imaginacion, la creacion, la
subversion, las practicas cotidianas, como dice M. De Certeau, componen un conjunto muy
amplio, dificil de delimitar, que provisionalmente podemos designar como conjunto de
procedimientos, como esquemas de operaciones que dan sentido a las acciones del hombre y
posibilitan la comunicacion. Visto asi, lo cotidiano como prefiguracion permite la configuracion
y refiguracion de la "historia” de la existencia humana.

Es precisamente en el hecho cotidiano donde el individuo se expresa, se afirma, se realiza
dejando su huella en la vida social. Lo cotidiano es, entonces, de invencion permanente como lo
llamé M. De Certeau. Las précticas cotidianas siempre seran hechos singulares repletos de
imaginacion creadora. EI hombre sabe cémo y cuando hacer y siempre tiene razones para. En el
hecho cotidiano el hombre se manifiesta como ser (nico que continuamente ejerce su voluntad,
confirma su liberad. En su préctica cotidiana el hombre recupera su privacidad, haciendo uso de
su posibilidad de elegir, ahi radica el potencial de la vida cotidiana y su ruptura como salida a la
alienacién. Frente a una tradicion convertida en repeticion anquilosada o el desarraigamiento, el
vacio producido por la rutina, en las practicas cotidianas se da el espacio arquitecténico para la

realizacion del ser.



Las tacticas, como opuestas a lo estratégico, calculado, planeado, son mas bien los
procedimientos que le permiten al hombre jugar con los acontecimientos para hacer las

ocasiones.

El hecho cotidiano es solo un fragmento de la realidad inmediata. Es por tanto menos que la
vida, solo una parte de ella, pero es méas que la vida porque es en los hechos cotidianos donde se
hace y se fija la historia. EI hecho cotidiano siempre es singular pero al volverse parte de la vida
cotidiana se generaliza, se universaliza, se vuelve representativa de un tipo humano. Si bien lo
cotidiano siempre estd amarrado, a la tradicion, al pasado, a lo ya dado, en su accion se
posibilita la innovacion, la creacion, la proyeccion del hombre en su hacerse y decirse. Podemos
arriesgarnos a afirmar que el hombre realiza su existencia en su cotidianeidad como espacio del
decir y el hacer simbdlico, de las formas simbdlicas es decir, las acciones, los objetos y las
expresiones significativos especificos y estructurados socialmente en los cuales, y por medio de
los cuales, se producen, transmiten y reciben tales formas simbolicas.

Lo cotidiano es espejo y base de la historia, donde se concretan las necesidades y la libertad.
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