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INTRODUCCIO

“Logic is doubtless unshakable,
But it cannot withstand
A man to wants to live.”

The Trial

Considero gue el escribir y el reflexionar acerca
de los motivos, o los origenes del presente estudio es
un interesante ejercicio de sintesis y de escritura, que
lejos de indicarme nuevas rutas o los mismos
caminos con otro enfoque por recorrer y descubrir me
aclara tal vez por medio de la escritura misma,
reflexiones amalgamadas por el tiempo en la
memoria y en el pensamiento, mismas que
acompanan a un individuo durante su crecimiento y a
lo largo de su trayectoria como ser humano,
pensamientos que se aclaran al tratar de
estructurarlos en un texto que hibride y condense tan
divergentes pensamientos.



El interés personal acerca del tema se centra en
dos ideas fundamentales® las cuales permiten
concretar el trabajo la primera es el concepto de

y la segunda es La , formando
ambos un entramado estructural que permite y
posibilita el entendimiento del fendmeno de la
arquitectura, y en particular del Lugar en la
arquitectura.

Por medio de la lectura y la reflexion de textos
trascendentales de Heidegger mismo, como pueden
ser el ensayo de “Construir Habitar y Pensar”, o en su
obra fundamental “Ser y Tiempo”, y a traves de los
textos, prologos y traducciones de su obra por
Samuel Ramos, permiten aproximarse y llegar a un
mejor entendimiento del concepto de Lugar en la
arquitectura, textos trascendentales e indispensables,
considero, en la formacion de un arquitecto.

Al engendrar lugar de su sitio, como lo plantea el
puente heideggeriano, existira una diversidad de
formas y maneras en que el lugar surja del sitio,

! Estas ideas conforman la hipétesis central del trabajo



justamente este fendmeno del como la arquitectura emerge y hace
lugar de un sitio es el motor y el motivo inicial de esta tesis.

El estudio del espacio arquitectdnico encierra aspectos
inherentes al ser humano, en el que las cuestiones como lo

y la son develadas por la
como aspectos fundamentales al ser humano, estableciendo asi
una postura de divergencia con el pensamiento racional, y por
ende un distanciamiento con el mismo.

Los textos que acompafan a un individuo en su camino
conducen de una determinada manera su praxis y su hacer, para
este tema fue muy importante, gratificante y reveladora, la lectura
de algunas obras de Merleau-Ponty, permitiendo entender
aspectos esenciales de la fenomenologia, mismos que han
enriquecido y nutrido la epistemologia del disefio arquitectoénico, y
sin duda alguna este pensamiento ha trascendido y cambiado la
vision positivista del disefio, misma que ha preponderado a lo largo
del Movimiento Moderno permeando hasta nuestros dias.

Otro aspecto muy importante en la eleccion del tema es sin
duda alguna su vision y su enfoque de caracter antropoldgico y por
ende existencial del concepto de espacio, de Lugar y de la
arquitectura misma, influenciado evidentemente por las obras de
O.F. Bollnow “Mensch und Raum”, Christopher Alexander y los
textos trascendentales de Christian Norberg-Schulz. Asi también el
interés que ha tenido la arquitectura contemporanea en mi vida, sin
duda alguna acompaiia también al espiritu del trabajo, en particular
el interés que despierta en el autor la arquitectura latinoamericana



del siglo XX y XXI, con sus obras y autores, de los cuales el
arquitecto Victor M. Ortiz Marin y su obra nos ocupa como caso de
estudio.

Ifiaki Abalos nos habla de cémo “el habitante heideggeriano
construye su habitat con los materiales presentes en la Selva
Negra™ este principio basico y epistemolégico de la arquitectura
misma, nos recuerda que debemos utilizar lo que tenemos a la
mano, que nuestros laboratorios son nuestras ciudades donde
Vivimos, y que todo el conocimiento esta sencillamente a nuestro
alrededor. Este sencillo principio dio lugar al caso de estudio,
indudablemente me unen a profundas raices que seria
motivo de otro texto el hablar de ello, por este principio también
hablaré de la arquitectura de la region y la arquitectura del estado,
como ejemplos importantes a analizar y como origen de este tema.

Varias razones me conectan con el arquitecto Victor M. Ortiz
Marin, la primera fue el descubrimiento de sus textos “La casa una
aproximacion” y el “Barrio bravo de Madrigal”, el primero editado
por la UAM y el segundo por el Colegio de Michoacan, textos que
despertaron en mi esta inquietud por el conocimiento en este tema
apasionante e inagotable, que es la y en la segunda la
inquietud acerca del . De sobremanera me
impactaron sus conexiones poéticas con el habitar y el acervo

2 ABALOS, Ifiaki LA BUENA VIDA Visita guiada a las casas de la modernidad, Editorial Gustavo Gili S.A., Barcelona,
©2000 , p.130, 208pp.



bibliografico que conforma su texto, el cual me apresté a conseguir, para descubrir y redescubrir nuevos
autores y sus ideas. La segunda fue el conocerlo personalmente y entender a una persona muy sensible, la
cual me abrio las puertas de su casa y de su hogar desinteresadamente, por el hecho de hablar sobre un
tema que le apasiona, su arquitectura y la vision particular de su praxis. La tercera y tal vez la méas
importante fue el conocer y vivir su obra, misma gque sera comentada y analizada mas ampliamente en el
capitulo tres.

Este trabajo ademas surge del interés que tiene para mi el espacio arquitecténico y la manera
como se ha abordado la habitabilidad del mismo, al ser concebido como un elemento humanizante y
existencial del espacio, en la arquitectura contemporanea, como lo describe Norberg-Schulz, “es
extraordinario como el hombre entreteje redes y lazos con ciertas cualidades de los objetos y entre si
mismo, formando esta trama la propia existencia del individuo”.®

Es de particular interés el trabajar con las escalas pequefias, entiéndase CASA, dado que todos los
textos de la disciplina que se abordaron, hablan del fenémeno a escala geogréfica, regional o ciudad, no
asi los textos filosoficos, los cuales si lo abordan a esta escala arquitectonica, considerandose este un
aporte de la tesis al estudio del lugar en la arquitectura, desde este particular enfoque arquitectonico y
objetual. El espacio arquitecténico es explicado en el Movimiento Moderno a través de un ingenuo realismo
por medio de estudios que incluyen a la “percepcién arquitectonica”, y a la geometria espacial; adoptando
una postura que propone una concepcion espacial sensorial independiente y exclusivamente considerando
aspectos fisicos, de modo cuantitativo, o adoptando una concepcion meramente geometrizante del espacio,
ambas concepciones del espacio muestran un evidente desplazamiento del conocimiento subjetivo, por
considerarlo contaminante para pretender una buscada objetividad del andlisis, la premisa de entender el
espacio a través de la 6ptica objetiva del cientifico.

El papel que adquiere entonces el conocimiento subjetivo en la comprension del fendmeno del
espacio, y en general para el estudio de la percepcion desplaza al concepto tradicional cientifico, y
vuelca nuestra atencion hacia estudios en el campo fenomenolégico, en el cual coexisten también otros
intereses de caracter personal en esta aproximacion hacia aspectos de la disciplina arquitecténica y su
relacién con las cuestiones de la percepcion.

Fernando Tudela® explica que al establecer por una parte un hecho perceptivo de inmaculada
concepcidn y caracteristica “pureza”, desde el punto de vista fisico y fisiolégico, y por otra parte un proceso
interpretativo, el cual posteriormente le conferiria sentido al hecho perceptivo, podemos concluir entonces
gue es el hecho perceptivo mismo el que viene impregnado de sentido desde su constitucion misma. El
observador no parte de un registro neutral de trazos para imponer a posteriori, asi sea en el lapso de una
minima fraccion de segundo, una interpretacion concreta: desde el inicio “ve tal cosa o tal otra”. La
observacion parece pues consistir en la asimilacion por parte de un sujeto de una realidad que no viene
totalmente impuesta por el objeto observado, sino que es, producto de una organizacion o estructuracién
operada por el sujeto.

3 NORBERG-SCHULZ Christian Existencia, Espacio y Arquitectura, Barcelona, 1975, Editorial Blumme, 145pp, p.9.
?1975
TUDELA, Fernando, Conocimiento y Disefio, México, 1985, Universidad Autonoma Metropolitana

© 1985 Plantel Xochimilco, 139 pp.



Asi el sujeto desarrolla una capacidad para sobreimponer estructuras de pertinencias, para la cual es
importante “no ver” o “no oir” ciertas cosas, fijando la atencion en ciertos aspectos relacionables,
eliminando infinidad de otros aspectos, entendiendo entonces que “el verlo todo” equivaldria a no ver nada.
Este proceso de desarrollo perceptual es constante, aunque no necesariamente continuo, y acompafa al
desarrollo general del conocimiento de un individuo. Conviene destacar la relevancia en estos procesos de
la percepcion sensorial, asi como del lenguaje observacional y su importante carga tedrica, conceptos de
gran trascendencia que nos involucran con esta temética desde un enfoque subjetivo y nos relaciona con el
estudio fenomenolégico del hecho perceptivo en si mismo. Permitiendo asi incorporar ciertos aspectos
metafisicos al andlisis, para efecto de evitar la rigidez implicita en el planteamiento cientifico.

Segun Gustavo Romero el proceso de habitar en el mundo contemporaneo, implica una ruptura con los
conceptos y los valores en los que sustentamos nuestra existencia, debido principalmente al
enfrentamiento de grandes procesos de transformacion de la vida actual. “Después del habitar, del espacio
de la ciudad y la arquitectura, llegamos a la vivienda, ese peculiar lugar tan lleno de significados, de
sentidos, de importancias para todos los seres humanos. Espacios donde vamos construyendo y viviendo
partes fundamentales de nuestra historia y que por lo tanto se convierten en un hecho y percepcion
indisolubles de lo simbélico, lo fisico, lo material.”

El entender a la casa como lugar en la arquitectura, habla de esos aspectos humanos intimos, de
existencia que permiten la habitabilidad, entendiendo que el Lugar no es un dato ni una informacion previa
a la arquitectura, sino que, aparece cuando esta hace acto de presencia. Martin Heidegger en su texto
clasico “Construir Habitar Pensar” utiliza un puente para referirse a un ejercicio de habitabilidad a través de
una cosa construida, mencionando que el Lugar no se encuentra antes del puente, existen muchos parajes
a lo largo del rio, los cuales pueden ser ocupados por algo. Uno de estos parajes deviene como lugar
justamente por el puente, dado que el puente no viene a colocarse en un lugar, sino que ante el puente
mismo surge y se nos presenta un Lugar.

La manera en que este Lugar emerge en este paraje en el rio, se puede presentar de infinitas y
diversas maneras y posibilidades de hacerlo, pensariamos e infeririamos entonces que se podran tener
parajes ocupados por algo, no necesariamente puentes, a lo largo del rio. Generalizando en los mismos
términos que Heidegger entenderemos que un sitio al ser ocupado por algo, surge un Lugar, por la
presencia de la arquitectura misma.

Es por esto que tendremos semanticamente una gran diferencia entre Lugar y Sitio en arquitectura,
tendremos que el sitio, paraje o terreno con relacién a la arquitectura no son mas que nociones PRE-
arquitectonicas, potencialidades o garantias de un soporte o un donde, con cierto espiritu idealizado y en
realidad inexistente. Lo cual nos permite entender que un sitio al ser pensado comienza ya a ser
arquitecturay por lo tanto a esperar Lugar.

La condicién basica de entre o intersticio tanto desde el enfoque espacial como del temporal es
un aspecto importante a considerar en el concepto de Lugar, dado que nace entre lo dado y lo creado,
viviendo en esta condicién de dualidad prevaleciente, intersticio entre lo interior y lo exterior, que al mismo
tiempo es por medio de ambos. El entender en que consisten estas condicionantes basicas se suma a los
objetivos de la tesis.

> ROMERO Fernandez Gustavo....El Habitar: una orientacion para la investigacion proyectual Ponencia para el congreso El
Habitar, la arquitectura y la vivienda, México 1999.



Entender el puente Heideggeriano como un Lugar y como un espacio, asi el espacio contiene toda
clase de sitios en diferente cercania y lejania con el puente mismo. Si pensamos en el puente de
Heidelberg que sirve de imagen iconica a Heidegger, estaremos aqui en el puente alla, lo cual implica que
al momento de pensar en la arquitectura estamos en el espacio alla, por lo que se puede concluir que no
hay hombre y ademés espacio y que el espacio estaria tefiido de artificialidad en la medida en que este se
separa del hombre.

El entender asi ala casa con el concepto heideggeriano de “lugar” en la arquitectura, nos transporta
a esos aspectos humanos intimos, relativos a la existencia del ser, el cdmo los espacios antropocéntricos
permiten ser habitados, convirtiéndose entonces en espacios significantes para los ocupantes,
transformandose asi en Lugares, entendido como uno de los objetivos principales de esta tesis.

Como caso de aplicacion podemos referirnos al caso de estudio, del cual se presenta un analisis
desde el punto de vista fenomenolégico del discurso arquitectural de La casa Ortiz Maciel, casa del
arquitecto Victor Manuel Ortiz en Jacona, Mich. El analisis y la critica de la produccion de arquitectura en
nuestro pais, concebida como una forma de retroalimentacion, para la orientacion de los caminos de
nuestra arquitectura, es una actividad que reviste gran importancia y que inclusive deberia de formar parte
vital del proceso de produccién y ensefianza de la arquitectura. El enfoque de la tesis esta dirigido como
una modesta contribucién hacia la difusion y la revaloracion de la produccion de arquitectura en las
diversas regiones del pais, dada su escasa difusion y documentacion. Esto nos permite abrir espacios de
reflexién y entendimiento de los procesos de produccion de la arquitectura en México, para de esta forma
comprenderlos a todos los niveles de escalas desde la perspectiva de la arquitectura global,
latinoamericana, mexicana, regional y local.

Como obijetivos esenciales podemos mencionar el determinar bajo que condiciones y entender como se
estructura este fenédmeno de hacer Lugar en la arquitectura y el analizar los mecanismos que permiten la
construccion del Lugar y su relacion con el paisaje. El entender el fendmeno de la construccién del Lugar
desde la éptica fenomenoldgica, considerando los aspectos cualitativos implicados asi como los aspectos
humanos y existenciales del habitar mismo. El comprender el espacio existencial en el cual habita el ser,
con las implicaciones interdisciplinares que esto demanda como puede ser el estudio de las ciencias
humanas y sociales, asi como la Filosofia misma, la antropologia y la Psicologia.

Otro de los objetivos es el de establecer con este trabajo un acercamiento a la produccion arquitecténica
del M. en Arg. Victor Manuel Ortiz Marin como caso de estudio, a través de la critica de la casa Ortiz
Maciel, la cual sintetiza su quehacer, su discurso y su postura frente a la arquitectura contemporanea. A
través de la lectura de su obra, se pretenden identificar las ideas que subyacen en su arquitectura, asi
como identificar el cuerpo teérico que sustenta su obra y caracteriza su quehacer, aspectos que conforman
su discurso arquitectonico, ciertamente estamos hablando de una lectura y de un acercamiento por medio
de la vision fenomenoldgica, en la cual epistemolégicamente hablando, adquirird entonces una mayuscula
importancia el conocimiento subjetivo de la obra a través de una lectura personal y subjetiva.

A modo de hipétesis centrales podriamos hablar de las siguientes ideas que giran en torno al marco teérico
de la tesis:

Si el espacio desplegado de manera indiferenciada con el hombre esta necesariamente tefiido de
artificialidad, entonces tendremos que comenzar a desplegar el espacio tefiido con aspectos humanos, en
busqueda de espacios mas trascendentales para el hombre y su existencia.

Si el pensamiento objetivo ignora al sujeto de la percepcion, rechazando asi los supuestos fendmenos del
suefio y del mito y en general de la existencia, dado que los encuentra impensables, entonces es



seriamente cuestionada una intervencién con esta filosofia positivista, la cual trata de explicarse los
fendmenos de la percepcion exclusivamente a través de los planteamientos racionales de la Fisica o de la
Biologia, creyendo saber lo que percibe a través de la reflexién, mejor de cuanto lo sabe en la percepcion.
Si entendemos al cuerpo y a la percepcidon como objetos autdnomos e independientes, entonces tendremos
gue desobjetualizar tanto al yo empirico como al cuerpo para no entenderlos como objetos, sino hacer una
reflexion méas profunda mas en el sentido del Yo Trascendental Pontiano, entendiéndolos en esta
dimension de fuga y libertad que abre la reflexion en el fondo de nosotros.

Si la rigidez y el rigor cientifico son los elementos caracteristicos del inicio del Movimiento Moderno,
entonces la incorporacion de los planteamientos fenomenoldgicos asi como los aspectos metafisicos en la
construccion del conocimiento, resultarian los elementos primordiales para desterrar dicha rigidez.

Si hablar de lugar y sitio en la arquitectura implica hablar de dos conceptos distintos, entonces sitio, 0
paraje, o terreno, representan nociones PRE-arquitectdnicas, y no son mas que garantias de alguna
posibilidad de soporte, de la certeza de un dénde seguro, de una potencialidad arquitectonica latente.

Si en un sitio existen garantias y potencialidades por demas ideales y en realidad inexistentes, ya que un
sitio al ser pensado, comienza ya a ser arquitectura, entonces una arquitectura no queda ni esta en un sitio,
hace lugar de un sitio.

Si reconocemos que la vision no es nada sin cierto uso de la mirada, permitiendo la existencia de otras
presencias, entonces afirmamos que cada uno de los érganos interroga al objeto a su particular modo y
manera, y por lo tanto no podremos reservar el término espacio para designar exclusivamente la sintesis
meramente visual, rechazando asi el formalismo de la conciencia

Si la arquitectura es vista con esta Optica del conocimiento subjetivo, entendida como una franca oposicion
a la visién racional, entonces nos acerca mucho a lo poético en los espacios, a los aspectos humanos
trascendentales, revalorando asi a la habitabilidad desde este enfoque poético y de ensofiaciones de la
realidad, entendidos como espacios surgidos de un antidiscurso del espacio Cartesiano®.

Si entendemos que no hay diferentes tipos de arquitectura, sino solamente diferentes situaciones las cuales
requieren diferentes soluciones en orden a satisfacer las necesidades tanto de caracter fisico como de
caracter psiquico propias del ser humano, entonces entenderemos que la principal tarea del arquitecto es
ayudar al hombre a encontrar un lugar existencial en donde habitar, concretizando en este proceso sus
imégenes y fantasias sofiadas.

La tesis pretende establecer una introduccion al tema a través de un primer capitulo intitulado El Espacio y
el Ser en el cual se dejen planteados y aclarados los conceptos y las definiciones béasicas de espacio lugar
y sitio, de los conceptos de habitar y de los lugares donde se habita, analizando los principales textos que
de alguna forma conforman la esencia del pensamiento fenomenolégico, contemporaneo. Asi como la
comprensién del espacio existencial como base humana del habitar. Para posteriormente desmenuzar La
estructura fenomenoldgica del Lugar, dividida en tres partes basicas, el Lugar natural, el Lugar hecho
por el hombre y el Lugar, entendidas desde la vision tedrica que aportan los textos fundamentales
mencionados. Proporcionando estos un bastidor tedrico en el cual estructurar El analisis del caso de

® El término antidiscurso del método cartesiano es acufiado por el teérico Josep Maria Montaner cfr.
MONTANER Josep Maria Después del movimiento moderno arquitectura de la segunda
© 1993 mitad del siglo XX, Barcelona, Ed. GG, 271pp, p.246.



estudio, el cual a su vez se estructura en cuatro partes, cual tetralogia Heideggeriana, analizando: La
imagen, el espacio, el caracter y el espiritu, aspectos todos que permiten entender como se estructura la
construccion del Lugar en esta obra, una particular lectura del discurso arquitectonico, con el enfoque
fenomenoldgico y por ende subjetivo. A través de la critica interpretativa, en la cual mas que describir la
obra de Vico, se trata de un ejercicio de lectura e interpretacion desde el punto de vista personal, completa
y epistemoldgicamente subjetivo, se intenta penetrar en la lectura de la obra con una mayor profundidad.
Agui es conveniente recalcar la importancia que adquirié para el documento la experiencia vivencial de la
obra, ademas es importante reafirmar y recalcar que se trata de una lectura subjetiva por parte del autor.
Esta secuencia nos permite concluir en el capitulo cuatro intitulado Percepcidon y fenomenologia en la
arquitectura, llevdndonos a entender aspectos relacionados con estos topicos con una vision fresca y
actual que permite entender el fenédmeno en algunas manifestaciones de la arquitectura y el arte
contemporaneo, permitiendo asi establecer una reflexion al respecto de la percepcion y de los fendmenos
en la arquitectura, como una manera contemporanea de expresion y huella al mismo tiempo, una marca y
un espiritu del tiempo Zeitgeist contemporaneo, entendido como un memo Calviniano para este nuevo
milenio, que nos toca habitar. Estructura de reflexién que abre nuevas puertas y estructura
cuestionamientos al fenémeno de la percepcion y a la fenomenologia en la arquitectura.



1 EL ESPACIO Y EL SER

Lo sensible me devuelve aquello que le
preste,

pero que yo habia recibido ya de él.
...me abandono a él,

me sumerjo en ese misterio,

él “se piensa en mi “,

yo soy el cielo que se alna,

se recoge y se pone a existir para si,

mi conciencia queda atascada en este azul
ilimitado....

subtendido por mi mirada que lo recorre y
lo habita

Maurice Merleau-Ponty

Fenomenologia de la percepcion




EL ANTIDISCURSO CARTESIANO Y
LA TEORIA DEL DISENO

“El pensamiento objetivo ignora al sujeto de la
percepcion.... el fildsofo empirista...trata de explicarse los
fendmenos de la percepcion a través de los planteamientos
racionales de la Fisica o de la Biologia ....La percepcion
...se da....como una recreacion o una reconstitucion del
mundo en cada momento.... Tenemos un campo perceptivo
presente y actual, una superficie de contacto con el mundo
0 en perpetuo enraizamiento en él...El intelectualismo
representa, si, un progreso en la toma de conciencia: este
lugar fuera del mundo que el filésofo empirista sobrentendia
y en donde se colocaba tacitamente para describir el
acontecimiento de la percepcion...El Ego
trascendental....se ven traspuestas las tesis del
empirismo...”

Merleau-Ponty en su texto clasico de 1945
Fenomenologia de la percepcion habla de cémo el
pensamiento fenomenoldgico, plantea serios
cuestionamientos a los ideales filoséficos del movimiento
moderno, considerado como pensamiento objetivo, y la
forma en que este pensamiento cientifico trata de explicarse
el mundo. El pensamiento objetivo, ha sido uno de los
motores principales en el desarrollo de la arquitectura
racionalista y se ha manifestado como un factor importante
en el pensamiento occidental del siglo XX, la traduccion de
estos ideales en la arquitectura lo podemos tener en la
escuela alemana de principios del sXX La Bauhaus y por
ejemplificar con una de sus principales figuras el arquitecto
Walter Gropius, como bien lo describe Montaner:

“El Movimiento Moderno, impulsado por una vision
positivista y psicologista al mismo tiempo, piensa su

! MERLEAU-PONTY, Maurice, FENOMENOLOGIA DE LA PERCEP
© 1945 CION, (Ed. Galimard Paris) Espafia, 1994,
Ed. Planeta Agostini, p.226.
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arquitectura en funcién de un hombre ideal, puro, perfecto,
genérico total....capaz de vivir en espacios del todo
racionalizados, perfectos, transparentes, configurados
segun formas simples..... 8

Entonces la realidad traducida por lo observable,
permitiria tener una explicacion o una sola lectura a un
fenomeno de la realidad, traducida a través de los aspectos
sensoriales, sin importar el sujeto cognoscente como
intérprete y lector de la realidad. Asi la inocencia
observacional que postula el neoempirismo® es rasgada
por la confrontacion con la realidad.

“El talén de Aquiles del neoempirismo se ubica en la
total imposibilidad de fundamentar la autonomia absoluta
que atribuye al lenguaje observacional. La experiencia
sensible o percepcién de los observables pierde su
inocencia, se relativiza, muestra su dependencia respecto a
instancias l6gico tedricas previas™™.

Se vuelve la vista hacia el sujeto cognoscente como
una mejor explicacion a la lectura de la realidad, un sujeto
con una determinada formacion y dotado de un cuerpo
tedrico que permite hacer lecturas diferentes de la realidad,
llevandonos esto a considerar una realidad para cada

® MONTANER Josep Maria DESPUES DEL MOVIMIENTO MO

© 1993 DERNO arquitectura de la segunda mitad
del siglo XX, Barcelona, Ed. GG, 271pp,
p.18.

° El circulo de Viena surge a partir de 1920, reuniendo a un grupo de
intelectuales, cientificos, l6gicos y fil6sofos en la Universidad de Viena,
cuyo objetivo primordial era el liberar a la ciencia de la metafisica, creando
un programa de ciencia unificada, interrelacionando disciplinas cientificas.
Teniendo la filosofia para este circulo un enfoque dirigido
predominantemente hacia la Logica y reafirmado por el Tractactus logico-
philosophicus de Luwdig Wittgenstein publicado en 1922, asi como la
obra de Karl Popper La légica de la investigacion cientifica. Su filosofia
aboga por una concepcién cientifica del mundo La filosofia del Circulo de
Viena aboga por una concepcion cientifica del mundo, defendiendo el
empirismo de David Hume, John Locke y Ernst Mach, el método de la
induccion, la bausqueda de la unificacion del lenguaje de la ciencia y la
refutacion de la metafisica. Esta filosofia es una forma de empirismo y una
forma de positivismo conocida con los nombres de positivismo légico,
neopositivismo, empirismo légico o neoempirismo, aunque los miembros
del Circulo de Viena preferian llamarlo empirismo consecuente. N del
Sinodal M. en Arg. Lucia Santa Ana Lozada.
'% TUDELA, Femando, CONOCIMIENTO Y DISERIO, México,
© 1985 1985, Universidad Auténoma Metropolitana
Plantel Xochimilco , 139 pp., p.17



individuo. Como lo menciona Tudela “Son precisamente
las teorias las que vuelven observables a los hechos”
entendiendo estas teorias o equipaje tedrico a través del
cual observamos los fendmenos, estos filtros que los
vuelven observables, y sin los cuales no se nos mostraria
nada. Asi algunos conceptos de la Fisica como de otras
disciplinas cientificas se muestran reacios a dejarse llevar
por los empiristas para encontrar su fuente sensorial
primaria. Entendiendo entonces que. “..., una
epistemologia o una teoria/historia del disefio que
pretendiera ignorar tanto el papel del sujeto como el de
la sociedad serian como un guisado de pollo, pero sin
pollo” 1 tendriamos que frotarnos los ojos y abrirlos bien,
para proceder a leer lo que la realidad nos esta diciendo
directamente por medios fenomenoldgicos, planteandonos
esta accion varias preguntas: ¢ Nuestros sentidos no son
basicamente semejantes?, si lo son, entonces, ¢Porqué son
tan dispares nuestras sensopercepciones?; el lenguaje
observacional pierde entonces su virginal postura,
rompiéndose asi el capelo que lo resguardaba del polvo de
la percepcion y del conocimiento subjetivo que explica que
cualquier observacion esta cargada de teoria. Al establecer
un hecho perceptivo de pristina pureza fisica y fisioldgica, y
a la par un proceso interpretativo que posteriormente le
conferiria el sentido al hecho perceptivo, nos habla de un
fenémeno y un proceso de interpretacion como dos entes
independientes considerando que el hecho perceptivo ya
viene impregnado de sentido desde su constitucion misma.
Fendmeno en el cual el observador no parte de una
neutralidad en el registro de trazos, para ser impuesto a
posteriori, alin en la velocidad del lapso de una minima
fraccion de segundo, una interpretacion concreta, desde el
inicio ve tal o cual cosa. Definiendo entonces a la
observacion como la asimilacién subjetiva de la realidad, la
cual no viene totalmente definida por el objeto observado,
sino que es el producto de una organizacion o estructura
superpuesta y desarrollada por el sujeto. El sujeto entonces
va desarrollando la capacidad de superimponer ciertas
estructuras de pertinencias, fundamentada en el no ver o
no oir ciertas cosas, fijandose en sélo ciertos aspectos
relacionables, eliminando una infinidad de otras cosas,

1 op. cit., p.56.



destacando esta cualidad selectiva del proceso de
observacion e interpretacién. En el cual verlo todo
equivaldria a no ver nada. Entendiendo entonces que estos
procesos de desarrollo de la percepcion acomparfian a la
construccion del conocimiento, procesos que no
necesariamente surgen de manera continua. Asi mismo es
importante destacar la importancia de las
sensopercepciones y el lenguaje observacional cargados
ambos de teoria, conceptos muy importantes que nos
hacen fijar nuestra atencion en las estructuras
cognoscitivas del sujeto lo cual implica abordar el
problema desde perspectivas psicoldgicas, entendiendo las
diversas lecturas de acuerdo a la formacion teérica del
sujeto observador.

Asi el pensamiento fenomenolégico explica su realidad a
través de los vinculos entre los diferentes

mundos que conforman la realidad del hombre, el mundo
de las ideas, los mundos de la imaginacién, vinculados
através de la sensibilidad que posee el hombre y sobre la
cual el pensamiento objetivo no ha sido capaz de ofrecer
una explicacién. Aparece entonces un pensador universal
el cual conjunta todo el sistema de la experiencia Pontyano
—formado por el mundo, el cuerpo y el yo empirico-
vehiculando éste todas las interrelaciones ocurridas entre
estos tres términos. La objetualizacién de estos tres
términos nos impide comprender la pregunta béasica ¢ Cémo
percibimos?, es necesario para empezar desobjetualizar
tanto al yo empirico como al cuerpo, el no entenderlos
como objetos, sino entenderlos a través de esta dimensién
de fuga y libertad que abre la reflexién en el fondo de
nosotros y que le llama Ponty el Yo trascendental*?

Al referirnos a la percepcion hacemos alusion al cuerpoy a
este yo trascendental que funde los tres términos
Pontyanos mundo, cuerpo y yo empirico. Experiencias
corpéreas, asi nuestro cuerpo vive la experiencia del
color, la cual confirma y permite comprender las
correlaciones establecidas por la psicologia inductiva y
ambiental, como una enfermera lo relata, refiriéendose al
verde como un color que descansa, Kandinsky se refiere a

12 MERLEAU-PONTY, Maurice, FENOMENOLOGIA DE LA PERCEP
© 1945 CION, (Ed. Galimard Paris) Espafia, 1994,
Ed. Planeta Agostini, p. 236.



€l como un color que no nos pide nada ni nos incita a nada,
y Goethe se refiere al azul como si este color cediera ante
nuestra mirada. El rojo desgarra y el amarillo es picante, mi
cuerpo adopta la actitud del azul en los espacios de Ricardo
Legorreta, entendiendo estas experiencias, pero mas que
entendiéndolas es viviéndolas, como nuestro cuerpo las
vive como concreciones de determinados ambientes.
Entonces nuestra atencién se vuelca hacia el sujeto de la
sensacion, el cual no ni un pensador que nota ciertas
cualidades o cantidades, tampoco es un medio inerte por
ella afectado o modificado es una potencia que co-nacey
co-noce a un cierto medio de existencia o se sincroniza con
él. Nos referimos entonces a las relaciones que se
establecen entre el sensor y lo sensible, las cuales son
comparables a las de un durmiente y su suefio, en el cual el
suefio deseado “....y de pronto lo sensible coge mi oido o
mi mirada, entrego una parte de mi cuerpo, o incluso todo
mi cuerpo a esta manera de vibrar y de llenar el espacio
que es el azul o el rojo. ...y la sensacion es literalmente una
comunion....resulta posible dar a la nocién de “sentido” un
valor que el intelectualismo le niega...la mesa o la silla no
es esta apariencia efimera a merced de mi mirada....El
espiritu pasa a ser el sujeto de la percepcién...”*® Asi
digo que “mis ojos ven, que mi mano toca, que mi pie sufre;
pero estas expresiones ingenuas no traducen mi verdadera
experiencia. Me dan de la misma una interpretacion que la
separa de su sujeto original. ... El sensor y lo sensible
no estan el uno frente al otro como dos términos exteriores,
ni es la sensacion una invasion de lo sensible en el
sensor...... en este intercambio entre el sujeto de la
sensacion y lo sensible no puede decirse que el uno actie y
el otro sufra.....Sin la exploracion de mi mirada o de mi
mano, y antes de que mi cuerpo sincronice con él, lo
sensible no pasa de ser una vaga solicitacion...espasmo
gue cesara en cuanto el sujeto adopte la actitud corpérea
correspondiente al azul....".** Estas relaciones que
describe magistralmente Ponty, entre lo sensor y lo
sensible, entre el sujeto y la sensacion, el sujeto entendido
como una potencia que co-nace con el objeto, intercambios,

13 op. cit., P.227.
% |bidem., P.229.



llustracién
Casa Gilardi, Luis Barragan, México, 1976.




traducciones corpéreas nos remiten inmediatamente a
ejemplificar con la obra sensible de Luis Barragan al
recorrer el pasillo amarillo de la casa Gilardi en la cual
nuestro cuerpo vibra y resuena con el color amarillo y
nuestro espiritu pasa a ser el sujeto de la percepcion para
transformarse corpéreamente nuestra conciencia en el azul
y el rojo de la alberca, en el comedor.

El goce estético que nos relata la protagonista del cuento
Dicha de Katherine Mansfield habla de esos estados de la
conciencia que nos refiere la fenomenologia. “Debo
comprar unas uvas purpura para que la alfombra suba
hasta la mesa.....la oscura mesa parecia diluirse en el aire
en penumbras y el cuenco de cristal y el plato azul
quedaban flotando en el aire™®. Asi mismo la pintura de
Kandinsky nos refiere esos conceptos del espiritu y la parte
sensorial del cuerpo, como impulsos primarios del ser que
nos transportan a otras atmaosferas y otros estadios del ser
sobre los cuales ofrece una explicacion la fenomenologia,
espacios de ensofiaciones y de poesia, colores que se
escuchan, sonidos coloreados, suefios hechos realidad,
tratando de expresar esa conciencia sensible. Merleau-
Ponty se refiere al concepto habitar la percepcién, como
si la percepcién fueran espacios, entendiéndose la
percepcién como una hipétesis de espacialidad, en los
cuales habitan mundos en el interior del ser, concepto que
define la forma en que se vive la percepcidn, estos
diversos mundos a los que se refiere Heidegger al hablar
de la obra de arte:

“La obra de arte pone de manifiesto un mundo...El mundo
es la conciencia que se extiende como una luz para dar
cuenta al hombre de su existencia y de su posicion en
medio de los otros seres existentes...Se trata de una
pluralidad de mundos concretos, que son como la
atmaésfera espiritual que influye en la vida de cada
pueblo, cada época, cada momento histérico....”°
Estas atmdsferas espirituales o Zeitgeist se ejemplifican en
el movimiento Moderno en arquitectura en el cual la

15 MANSFIELD Katherine DICHA , México, 1993, Alianza Cien, Consejo
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incorporacion de los planteamientos fenomenoldgicos asi
como los aspectos metafisicos en la construccién del
conocimiento, como elementos primordiales para desterrar
la rigidez y el rigor cientifico caracteristicos elementos
fundamentales del inicio del movimiento moderno. Como
ejemplo de la expresion pura del movimiento moderno en
México, se puede citar la obra de la etapa inicial del
arquitecto Juan O’Gorman, en la cual se puede leer la
aplicacion de los principios racionales del movimiento
moderno sumado a los postulados de Le Corbusier, un
lenguaje enraizado en el racionalismo cientifico y en la
utilizacion y la expresién de los materiales como dimension
social de la arquitectura. Entendiendo entonces que el
espacio arquitecténico en el Movimiento Moderno es
explicado a través de un ingenuo realismo a través de
estudios de la “percepcidn arquitectonica”, y de geometria
espacial; adoptando una postura que propone una
concepcion espacial sensorial exclusivamente considerando
aspectos fisicos, de forma cuantitativa, o adoptando una
concepcién geometrizante del espacio, ambas
concepciones del espacio muestran un claro
desplazamiento del conocimiento subjetivo, por considerarlo
contaminante para la objetividad del anélisis, la premisa de
ser el espacio a través de la dptica objetiva del cientifico.

Se pretende abordar en estudios posteriores a este,
una metodologia que permita incorporar al estudio de la
arquitectura estos procesos fenomenolégicos, los alcances
de la presente tesis son mas modestos, solamente se
muestra este maravilloso universo que es el espacio
existencial en el cual habita y existe el ser humano, de
hecho el planteamiento de tratar de establecer alguna
metodologia (pensamiento positivista) para abordarlo, es
dispar con referencia al pensamiento fenomenolégico,
construido sobre una estructura epistemoldgica mas
subjetiva y corpérea plataforma sobre la cual se apoya la
tesis.

El habitar contemporaneo significa el enfrentarnos a
enormes procesos de transformacion de la vida, los cuales
rompen con la mayoria de conceptos y de valores sobre los
que sustentamos nuestra existencia. Asi los edificios, las
casas, las calles, los espacios urbanos y la ciudad por
completo se encuentra en serias contradicciones con las
transformaciones y procesos de construccion social, entre
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Casa Taller Diego Riveray Frida Kahlo,
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el ambiente y el desarrollo tecnolégico. Después del habitar
del espacio urbano de la ciudad y su arquitectura llegamos
a la casa, ese peculiar lugar pleno de significados, de
sensaciones y sentidos, de particular importancia para
todos los seres humanos. Espacios del reino doméstico
donde construimos y vivimos partes fundamentales de
nuestra historia, hechos histéricos y vivencias que
permanecen indisolubles de lo simbdlico, lo fisico y de lo
material.*’

El entender a la casa como lugar en la arquitectura, habla
de esos aspectos humanos intimos, de existencia que
permiten la habitabilidad, el lugar no es un dato previo a la
arquitectura, y en cambio, aparece cuando esta hace acto
de presencia. Martin Heidegger, en su texto "Construir
Habitar Pensar", cuando se pregunta por la especificidad de
una "cosa construida" como el ejercicio de un habitar
utilizando un puente como ejemplo, lo dice de esta manera:
"El lugar no se encuentra antes del puente. Pero hay, antes
de que se coloque el puente, a lo largo del rio, muchos
parajes, que pueden ser ocupados por algo. Uno de ellos
aparece como lugar precisamente por el puente. Pues el
puente no viene a colocarse en un lugar, sino que ante el
puente mismo aparece un lugar"®. Ahora bien, puentes
puede haber muchos: tantos y tan distintos como son los
parajes que a lo largo del rio pueden ser ocupados por algo
(no s6lo puentes); por lo tanto es pensable la posibilidad de
gue la manera como ese algo ocupa un paraje, no sea soélo
una, y que haya muchos posibles modos de aparecer el
lugar ante él. Con la arquitectura, en tanto que cosa

1" ROMERO Fernandez Gustavo EL HABITAR: UNA ORIENTA

© 1999 CION PARA LA INVESTIGACION
PROYECTUAL Ponencia para el congreso
El Habitar, la arquitectura y la vivienda,

18 México, 1999.
Heidegger, Martin., Bauen Wohnen Denken [Construir
© 1951 Habitar Pensar], 1951. conferencia

pronunciada en el marco de la "segunda
reunion de Darmastad"”, publicada en
Vortage und Aufséatze, G. Neske,
Pfullingen, Traduccién de Eustaquio Barjau,
en conferencias y articulos, Serbal,
Barcelona 1994, [en linea]
<http://www.heideggeriana.com.ar/>
[consulta 06 Mayo 2003]




construida, pasa lo mismo que con el puente heideggeriano:
no ocupa un lugar existente previamente, sino que ante ella
y en su aparecer se presenta un lugar. En los mismos
términos de Heidegger: un sitio susceptible de ser ocupado
por algo, deviene lugar, por la arquitectura. Justamente por
lo anteriormente expuesto hablar de lugar y sitio en la
arquitectura implica hablar de dos conceptos distintos; sitio,
0 paraje, o terreno, representan nociones PRE-
arquitectonicas, no son mas que garantias de alguna
posibilidad de soporte, de la certeza de un dénde seguro,
de una potencialidad arquitectdnica latente. Garantias y
potencialidades “por demas ideales y, en realidad,
inexistentes, ya que un sitio, al ser pensado, comienza ya
a ser arquitectura, y por tanto, a esperar lugar. Una
arquitectura no queda ni esta en un sitio: hace lugar de un
sitio” *°. Al hacer lugar de su sitio, como lo deciamos del
puente heideggeriano, existird una diversidad de formas y
maneras en que el lugar emerja del sitio, justamente este
fendmeno del como la arquitectura emerge y hace lugar
de un sitio es el motor y el motivo inicial de esta tesis.
Para Ponty el lugar nace “entre lo dado y lo creado”, este
entre vive en una doble condicion primeramente espacial y
segundamente temporal, por un lado con un sentido de
espacialidad, al definirse como interior, como un
intersticio, como un fendmeno que ocurre en el medio de
dos entes o cosas, en medio de lo dado y lo creado en
medio del paisaje y la arquitectura, que al mismo tiempo es
por medio de, mediante ambos, mediatizando el paisaje y la
arquitectura. Por otra parte con el sentido de la
temporalidad, puede ser definido como el espacio de tiempo
que ocurre desde lo dado como estado inicial hasta lo
creado como estadio final, es decir, como un proceso que
ocurre. Al analizar estas dos condiciones del emerger del
lugar como entre, nos indica que no se presentan por
separado y siempre lo hacen al unisono, entendiendo que
la segunda abarca y supone la verificacion de la primera,
por lo que hablar de una es hacerlo de la otra. Lo cual

19 Quintero, Juan P. Habitar de tiempo. Iméagenes para la
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plantea otras preguntas acerca de la creacion de lugares
¢en qué consiste? ¢ Qué mecanismos interactdan en esta
doble condicion, para que surja un lugar?

"El puente -dice Heidegger- es un lugar. Como tal
proporciona un espacio. El espacio proporcionado por el
puente contiene toda clase de sitios en diferente cercania y
lejania en relacién con el puente", y agrega luego: "No hay
hombre y ademas espacio... Si pensamos en el viejo puente
de Heidegger, estamos aqui en el puente alld". Asi,
podriamos entender de esta cita de Heidegger que el
espacio desplegado -indiferenciado del hombre-, esta
necesariamente tefiido de artificialidad. Merleau-Ponty
en su texto fenomenologia de la percepcion plantea un
cuestionamiento basico para discernir acerca de la
conciencia de la sensacién, “¢ Cédmo podemos distinguir
la conciencia sensible y la conciencia intelectual?”
planteandonos asi la premisa que toda sensacion lleva
implicito un germen de suefio o de despersonalizacién,
planteando también “¢ Sabemos si la experiencia tactil y la
experiencia visual pueden coincidir rigurosamente sin una
experiencia intersensorial?, ¢ Si mi experiencia y la del otro
pueden estar vinculadas en un sistema Unico de la
experiencia intersubjetiva?” Tal vez se den, ora en cada
experiencia sensorial, ora en cada conciencia, unos
“fantasmas” que ninguna racionalidad puede reducir...Toda
sensacion es espacial como coexistencia del sensor y lo
sensible, es ella misma constitutiva de un medio de
coexistencia, eso es, de un espacio. Decimos a priori que
ninguna sensacién es puntual, que toda sensorialidad
supone un cierto campo, unas coexistencias, y
concluimos entonces que el ciego efectivamente posee la
experiencia de un espacio. %

La estrechez del espacio visible como hipétesis
central de la fenomenologia de Merleau-Ponty, se muestra
cuando la masica insinGa en el espacio visible, una nueva
dimension, es misteriosamente redoblada, entonces son
posibles otras presencias. Asi entonces reconocemos que
la vision no es nada sin cierto uso de la mirada, lo anterior
prueba que cada uno de los 6rganos interroga al objeto a su

20 MERLEAU-PONTY, Maurice, FENOMENOLOGIA DE LA PERCEP
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particular modo y manera, entonces no podremos reservar
el término espacio para designar exclusivamente la sintesis
meramente visual, rechazando asi el formalismo de la
conciencia y hacemos del cuerpo el sujeto de la
percepcion.

El fendmeno de la musica o el espacio musical no esta
solamente en el espacio visible, esos oyentes “son como
un equipaje zarandeado sobre la superficie de una
tempestad” ! Entonces yo podria encerrarme
exclusivamente en uno de mis sentidos proyectandome en
alguno de ellos, abandonandome a la percepcién, dejando
de tener conciencia de mirar, de escuchar, de oler, de tocar,
de saborear, dejando de ser meramente percepciones para
convertirse en mi mundo del momento. Entendiendo asi a la
experiencia sensorial como inestable y extrafia a la
percepcién natural que se hace con todo nuestro cuerpo de
manera simultdnea abriéndose hacia un mundo
multisensorial e intersensorial.

Importante entonces revalorar y entender la
importancia de la ambigtiedad de la experiencia como un
valor fundamental de la percepcion, correspondiendo a
nosotros el construir de modo subjetivo nuestras propias
definiciones de la visién de los sonidos o de la audicion
de los colores, entendiendo su existencia de estos como
fenémenos productos de la percepcion sinestésica, y
entendiéndolos dentro del desplazamiento que el
conocimiento cientifico hace de estas experiencias,
desconociendo asi al cuerpo y al sujeto como un medio de
conocimiento, el sujeto entonces tiene conciencia de
progresar hacia el objeto mismo y de poseer finalmente su
presencia carnal, actos de posesion de la carne de los
objetos, esta idea cuestiona los limites o los territorios de un
objeto y su presencia carnal en la experiencia o vivencia
estética, dado que el sujeto lo posee a través de los
sentidos. Este acto constituye la “realidad” de la cosa,
entendiéndolo como precisamente aquello que la hurta a
nuestra posesion, asi cuando digo que veo un sonido me
refiero a los ecos que hago con todo mi ser sensorial a las
vibraciones particulares de este sonido.

2L op. cit., P.241.



Desconociendo asi a la concepcidn cientifica de la
objetualidad corpérea entendido como un objeto entre
objetos, entonces mi cuerpo resuena para los sonidos asi
como para los colores, proporcionando a los vocablos su
significacion primordial por la manera en como los acoge,
asi mi cuerpo se dispone para el calor o para la dureza y de
alguna manera bosqueja su forma. Asi en el fendmeno de
la percepcidon no pensamos el objeto ni el pensante, somos
del objeto y nos confundimos asi con esta corporeidad, con
este cuerpo que sabe del mundo méas que nosotros
mismos, redefinicion Herderiana del hombre como un
sensorium commune, entendiendo a la sensacién como la
mas simple de las percepciones, y concibiéndola como un
modo de existencia, por lo tanto es inseparable de su telon
de fondo, que es el mundo mismo.

En conclusion al espacio desde el enfoque particular de la
fenomenologia, lo entendemos como un llamado a la
percepcion con todos los sentidos, no solamente privilegiar
a la vista, como lo postula el espacio Euclidiano, espacio
ocularcentrista, sino considerar a los placeres que
involucran todos los sentidos. Como tal entendemos a La
Alhambra, ejemplo de espejismo en el desierto
ocularcentrista, como espacios disefiados para el placer de
los sentidos, en este caso paradigma del disefio de paisaje
islamico, el cual contempla las variables sensoriales y
humanas para transportar al cuerpo a paraisos terrenales,
en los cuales el ruido del agua, la contemplacion de las
vistas y los patios, el olor y el sabor de los naranjos ademas
de las flores aromaticas contribuian al unisono a la creacion
de estos oasis antropocéntricos, como una respuesta
espacial corpérea, aludiendo a esos espacios existenciales
y tan corpdreamente primitivos, que configuran los paisajes
del hombre.

Entender al cuerpo con una actitud contemporanea en este
mundo tecnoldgico, infografico y mediatizado en el que
vivimos, implicaria tal vez entender dos entidades un
cuerpo virtual y un cuerpo real, Merleau-Ponty los entiende
a través de la habitacion reflejada la cual evoca un
sujeto capaz de vivir en ella, habitando con un cuerpo
virtual y desplazando al cuerpo real, hasta que el sujeto ya
no se siente en el mundo real, siente el cuerpo que
precisaria tener para vivir la habitacion reflejada, entonces
el sujeto habita el espectaculo, como lo describe Ponty



“es pues cierta posesion del mundo por mi cuerpo, cierta
presa de mi cuerpo sobre el mundo. Proyectado, por la falta
de puntos de anclaje”®, esta falta de anclajes Hollianos®®
desconectan de alguna forma el cuerpo real convirtiéndolo
en un cuerpo virtual que habita espectaculos etéreos,
poseedor de una corporeidad mas y mas ligera. Estos
espectaculos surgen al esperar a que ciertas
organizaciones sean formadas por la percepcion misma, asi
el “sentido de lo percibido el sentido de lo percibido se me
manifiesta como instituido en él y no como constituido por
mi, y la mirada como una especie de maquina de conocer,
que toma las cosas por donde hay que tomarlas para ser
espectaculo, o que las reparte segun sus articulaciones
naturales”.”*

El cuerpo como tal alude a la primitividad corpérea que lo
caracteriza, con todos los aspectos sensoriales propios de
su ser, tratando de entender este fendmeno desde la Optica
contemporanea tendremos que en este caso la tecnologia
se muestra como una alternativa artificial, que
proporciona una extension protésica de nuestros
sentidos, un cyborg hibrido entre cuerpo y tecnologia, o
podriamos decir entre carne y tecnologia, el cual nos
permite ensanchar nuestra realidad y asi expandir nuestros
horizontes y fronteras del territorio de lo sensorial y por
ende de lo humano, asi podremos tener acceso a micro
mundos y a hano-tecnologias, podemos tocar con la vista
las rugosidades de la piel de un acaro microscépico, o estar
en los anillos de saturno o la superficie de Marte en tiempo
real. Fungiendo como un medio para poder llegar a mundos
gue son inasibles e inalcanzables de forma simple o natural,
sin esta extension o carne-tecnolégica, que sin duda nos
expande y cuestiona los territorios sensoriales del cuerpo
humano en el mundo contemporaneo. (Ver ilustracién 6)

22 MERLEAU-PONTY, Maurice, FENOMENOLOGIA DE LA PERCEP

© 1945 CION, (Ed. Galimard Paris) Espafia, 1994,
Ed. Planeta Agostini, p.265.

% Cfr. HOLL, Steven ANCHORING, Princeton Architectural

©1989 Press, New York, 3a. Ediciéon 1991, .165 pp.

24 MERLEAU-PONTY, Maurice, FENOMENOLOGIA DE LA PERCEP

© 1945 CION, (Ed. Galimard Paris) Espafia, 1994,

Ed. Planeta Agostini, p.282.



Continuando con la percepcion en la fenomenologia de
Ponty, tendremos que penetrar en la comprensién del
fendbmeno del movimiento, entendiéndolo no
precisamente como un sistema de relaciones exteriores al
movil mismo, reconociendo unos movimientos absolutos,
como la percepcion nos indica a cada instante. Tendremos
gue concebir entonces un mundo que no esté hecho
Unicamente de cosas, sino de puras transiciones. Este
algo en transito lo identificamos como necesario para la
constitucion de algun cambio, definiéndose las cosas
inicialmente por su comportamiento y no por algunas
propiedades estéticas. Ponty lo explica asi “Las cosas
coexisten en el espacio porque estan presentes al mismo
sujeto perceptor y envueltas en una misma onda temporal.
El fendmeno del movimiento no hace mas que
manifestar de una manera mas sensible la implicacién
espacial y temporal”.
El mundo concebido como un fenémeno transicional, es el
planteamiento puro del movimiento moderno, como lo
describiese Sigfried Gideon en su célebre espacio tiempo y
arquitectura, planteando teorias las cuales conciben al
espacio como un espacio en movimiento a través del
tiempo, Las moving cities y otros planteamientos utdpicos
del grupo Archigram sirvieron de soportes ideol6gicos y
filoséficos que contribuirian a generar la arquitectura de los
siguientes afios, utopias que se concretan en proyectos
como el Centro Georges Pompidou, el cual trata de
establecer muy claramente estas implicaciones espacio-
temporales al incluir bandas méviles y construir el discurso
de su proyecto a través justamente de elementos de
movimiento como son las escaleras eléctricas, expresando
asi el pensamiento de la época o zeitgeist, estableciendo
asi mismo conexiones con su pasado y su presente.
Finalmente ante estos espacios ligeros y entendidos
como espectaculo o como transiciones, entonces el espacio
de noche y el onirico requeririan una revisién al respecto,
dado que en el suefio el sujeto se ve volcado hacia las

% MERLEAU-PONTY, Maurice, FENOMENOLOGIA DE LA PERCEP
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Cronenberg, David, 1996, Crash, [DVD], Canada / Francia / RU,
100 min., Color, Scope, [Fotogramas].

La carne tecnoldgica, las maquinas que son mezcla de carne y
tecnologia, maquinas deseantes de Gilles Deleuze y Félix Guattari,
las cuales solamente funcionan si se estropea el cuerpo hibrido
magquina/carne, cuestionando la pureza y la homogeneidad de los
cuerpos contemporaneos, y proclamando el surgimiento de una
nueva carne tecnologizada. Se reinventa asi a la existencia humana
a través de esta nueva carne con protesis tecnolégicas que
conforman los nuevos cyborgs. Obsesion de Cronenberg de esta
carne objetualizada con los autos, alumbrando a un nuevo cuerpo.
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fuentes subjetivas primigenias de su existencia, por ejemplo
los suefios de elevacion y caida, mencionados en los mitos
y en la poesia, al aparecer estos temas en el suefio se
pueden poner en relacién con ciertas coincidencias
respiratorias o sexuales, reconociendo asi la significacion
vital y sexual del arriba y del abajo. Estos fantasmas que
conforman los suefios, asi como los del mito y las imagenes
poéticas no estan ligados a su sentido por una relacién
signo significado como la existente en un directorio
telefénico. Tenemos entonces que el pensamiento objetivo
se nutre de lo irreflejo, por lo tanto la reflexién no puede
encerrarse exclusivamente en los aspectos objetivos de su
mundo. Asi “el pensamiento objetivo rechaza los
supuestos fendmenos del suefio, del mito y, en general,
de la existencia, porque los encuentra impensables y
porgue no quieren decir nada que ella pueda
tematizar...asi el fildsofo cree saber lo que percibe, en
la reflexion, mejor de cuanto lo sabe en la percepcion,®
rechazando por ende de forma tacita los espacios
antropolégicos generados por el mito, el suefio y la poesia
misma. Por otra parte la experiencia de la espacialidad en
la noche, en la cual el mundo de los objetos claros y
definidos se desmorona, entonces nuestro ser perceptivo al
ser amputado de su mundo, dibuja una espacialidad sin
cosas. La noche entonces se desobjetualiza frente a mi, me
envuelve y penetra por todos mis sentidos sofocando asi
mis recuerdos. “La noche no tiene perfiles, me toca ella
misma y su unidad es la unidad mistica del mana...Para la
reflexion todo espacio es vehiculado por un pensamiento
que vincula sus partes, pero este pensamiento no se hace
por ningun lado. Por el contrario, es desde el medio
contextual del espacio nocturno que me uno a este
espacio”. %’

Para entender al espacio mitico o esquizofrénico,
tenemos que despertar en nosotros mismos, en nuestra
percepcién del momento, entender la relacion del sujeto y
de su mundo, cuestiones que el analisis reflexivo mismo

%% op. Cit., p.304.
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hace palidecer y por dltimo desaparecer. “Hay que
reconocer, antes de los “actos de significacion”.del
pensamiento tedrico y tético, las “experiencias expresivas”,
antes del sentido significado, el sentido expresivo, antes de
la subvencion del contenido bajo la forma, la “gravidez”
simbélica de la forma en el contenido”.?® Para Ponty los
vinculos que existen entre lo subjetivo y lo objetivo,
coexisten en la conciencia mitica e infantil mismos que
prevalecen en el suefio o en la locura los encontramos
igualmente en la experiencia perceptiva normal®®, Ponty cita
una vivencia al atravesar la Place de la Concorde, el
sentimiento es de estar totalmente rodeado y capturado por
el ambiente Parisino, pero al momento de fijar mis ojos en
una piedra de las Tullerias, La Concorde entonces
desaparece y no queda mas que una piedra, incluso al
perder mi mirada 0 mi tacto en esa superficie rugosa y
amarillenta desaparecera entonces la piedra, quedando
solamente una suerte de luz y sombra sobre una materia
indefinida. Mi percepcion total no esta formada por la suma
de estas percepciones analiticas, pero siempre puede
disolverse en ellas y mi cuerpo se inserta de manera
entrelazada entre un mundo humano y un mundo natural
cual lienzos translucidos. Entonces la percepcion total se
formara siempre alrededor de un nucleo sensible por exiguo
que este sea, sea este una percepcion de lo deseado, de lo
amado o de lo odiado, y es precisamente en este nlcleo
sensible en donde encuentra su verificacién y su plenitud.
Asi “dijimos que el espacio es existencial, igualmente
podriamos haber dicho que la existencia es espacial”.
La novedad que plantea entonces la fenomenologia reside
justamente en fundamentarla de una manera diferente a
cémo el racionalismo clasico se aproxima, asi
entenderemos que el espacio natural y primordial no sera
necesariamente el espacio geométrico Descartiano. “Entre
lailusién y la percepcion, la diferencia es intrinseca y la
verdad de la percepcidon nada mas puede leerse en ella
misma. ...la ilusién como la imagen no es

%% Op. Cit., p.306.

» E| estudio de enfermedades en la sensorialidad humana como la
esquizofrenia, paraddjicamente le sirve a Ponty para entender el como
percibimos en la infancia y en los suefios y entender los procesos que
intervienen en estos fenémenos de la percepcion.
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observable...”°Si el mundo se pulveriza o se disloca, es

porque el propio cuerpo ha dejado de ser un cuerpo
cognoscente...Al referirnos a un mundo que se pulveriza o
se disloca, tratando de perder las caracteristicas
cognoscentes, podemos referirnos al  movimiento
deconstructivista en arquitectura, como lo describe
Montaner: “Tras la Segunda Guerra Mundial...el
pensamiento ....que pasO a predominar ....fue el
existencialismo....A raiz de esta insistencia en lo humano
y en la primacia de la existencia, [como lo hace notar los
textos analizados de Merleau-Ponty y de Heidegger] se
produjo una auténtica eclosion de las ciencias dedicadas al
hombre y una declinacion hacia lo humano y las
arquitecturas vernaculares. Pero este mismo pensamiento
fue derivando hacia el estructuralismo, una rigurosa
manera de interpretar ideolégicamente, antihumanista y
antihistoricista, para la que serian mas importantes los
sistemas que los sujetos. Un antidiscurso del método
cartesiano que descubre fracturas, pliegues,
dispersiones y discontinuidades en la historia generara
una arquitectura de autores como Peter Eisenman, Bernard
Tschumi o Rem Koolhas que buscan su poética en el
ensamblaje de fragmentos, en la estética de la
discontinuidad, en la recreacion de formas auténomas y
extrafias a las coordenadas del sujeto, en la sugerencia de
espacios totalmente nuevos y en la deconstruccion de la
realidad convencional. Una arquitectura que también
celebra en sus formas la primacia de la estructura y el
sistema por encima del sujeto y la historia...De esta
manera se intenta establecer un nuevo puente entre ideas y
palabras, por una parte, y formas y espacios, por otra. Se
propondran unas formas ensambladas y unos espacios
dindmicos en correspondencia a un pensamiento némada,
Incompatible con cualquier concepcion estética. Unas
formas no codificadas, sin significado establecido, en
correspondencia con un pensamiento que quiere pensar un
mundo por venir”.*

% Op. Cit., p.311.
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Podriamos concluir mencionando algunos de los puntos
mas importantes que aborda Merleau-Ponty en el texto
como puede ser el concepto de construccién de los planos
de la realidad vivible a través de los sentidos. Aspecto
importante sin duda en el desarrollo de todas las formas de
pensamiento en la arquitectura contra las cuales atento el
movimiento moderno en su nacimiento, es un grito
desgarrador, una grieta palpitante en el contexto
arquitectonico actual que intenta expresar su descontento
hacia estas formas de pensamiento racionales y hacia los
espacios concebidos de forma geométrica y Cartesiana,
tratando de revalorizar los espacios construidos por las
emociones, espacios que sin duda alguna esta parte
emocional es la parte que eclips6 el movimiento moderno,
aparentemente, y solo de apariencia, porque en la
actualidad se revaloran todas las obras arquitectdnicas de
principios de siglo como una arquitectura que
indudablemente expreso los ideales y las formas de
pensamiento propias de su época.
Ponty revalora las vivencias como el elemento mas
importante para comprender el espacio, dado su eminente
sentido sensorial y la importancia de tener un acercamiento
(si empleo el término lectura quedaria mas sujeto a
aspectos racionales o cognoscitivos y ocularcéntricos) del
espacio a través de procesos sensoriales que no se
eclipsen por los aspectos cognoscitivos, poniendo en otro
sitio a los aspectos corpdreos y primitivos del ser humano.

El espacio concebido no meramente como una
expresién cartesiana y geometrizante, sino el espacio
concebido como el espacio vivido, el espacio sofiado, al
referirse a las vivencias y a los suefios, se acerca al ser
humano al ente corpéreo que nos permite construir espacio
y ensofiaciones de la realidad en espacios concretos
edificados de forma tangible que suenan como un
antidiscurso .del planteamiento cartesiano, fracturandose,
ensamblando fragmentos de forma poética, estableciendo
un discurso estético de la discontinuidad, deconstruyendo
nuestra realidad, tendiendo hacia formas estructuralistas de
pensamiento.

Tendiendo puentes sensibles entre las ideas y los
espacios, de formas poéticas, los espacios convertidos en
artefactos en objetos, objetos que en la contemporaneidad



de cada dia son menores, mas facilmente transportables,
mas inteligentes, mas suaves, mas transparentes, mas
plegables y manejables objetos que expresan nuestra
temporalidad. Se plantean a lo largo de la tesis varios
conceptos que giran en torno a la epistemologia del disefio,
primeramente se presentan el pensamiento objetivo
(racional) contrapuesto con el pensamiento subjetivo
fenomenoldgico (sensorial), que resume adecuadamente
Pascal: “Le cceur a ses raison, que la raison ne connait
pas”32

Aqui podemos entender la gran importancia que
tienen los procesos no racionales para desarrollar el
conocimiento, estableciendo “puentes” en el sentido
Heideggeriano entre la epistemologia y el sujeto,
revalorandose asi el conocimiento subjetivo en los procesos
epistémicos del disefio. Estos planteamientos cuestionan
fuertemente el pensamiento racionalista en arquitectura
abogando por una apertura hacia el pensamiento
fenomenoldgico, poco estudiado en la arquitectura, pero el
cual brinda grandes posibilidades, aqui pudimos mostrar el
pensamiento fenomenoldgico de Merleau-Ponty. Son
interesantes e indudablemente importantes las relaciones
que se establecen entre la filosofia y la arquitectura, dado
que los estudios contemporaneos trascendentales son
aportados por filosofos como Martin Heidegger, Gastén
Bachelard, Merleau-Ponty, O. F. Bollnow, fil6sofos cuyo
pensamiento ha permeado nuestro tiempo desde los ahora
lejanos afios de 1945, fecha de la primera edicion de la
fenomenologia de la percepcion de Merleau-Ponty.

Es de gran importancia cuestionarnos si nuestros
espacios son habitables en el sentido Heideggeriano y que
tan importante son nuestros espacios para la existencia
humana, para que el ser pueda habitar, sin duda son
lecciones que nos ofrece la filosofia y que es importante
gue se incorporen a la practica y a la ensefianza del disefio
arquitecténico contemporaneo.

Importante resultaria orientar y tender puentes entre
el conocimiento y la subjetividad, para en conjunto

32, L . )
El corazon tiene sus razones, que la razén no conoce

HESSEN, Juan, Teoria del Conocimiento, México, Ed.
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acordar las relaciones necesarias. La tesis pretende
establecer nexos entre el valor subjetivo en la
experiencia sensible con la vision Pontiana, y el
concepto de la habitabilidad espacial de Heidegger y
Norberg-Schulz.

Es deplorable, como en la actualidad en las
escuelas de arquitectura se sigue planteando parcial o
exclusivamente el pensamiento metodologista surgido en
los ya remotos afios 60's, o la exclusiva orientacién
racionalista de la arquitectura, considero que es importante
que se abra camino en este fértil campo del conocimiento,
poco estudiado por los arquitectos y muy necesario para su
formacién y para la comprension del pensamiento
contemporaneo en arquitectura, los cuales se oponen a los
procesos unilaterales que incluyen Gnicamente a la vision
racional en la generacién de la arquitectura; proponiendo
esta tesis que la arquitectura sea vista con esta Optica
del conocimiento subjetivo que nos acerca a la poética
en los espacios, a los aspectos humanos
trascendentales, revalorando la habitabilidad desde el
punto de vista poético y de ensofiaciones de la
realidad, como espacios surgidos de un antidiscurso
del espacio Cartesiano.



EL ESPACIO EXISTENCIAL.

La discusion del espacio arquitectonico ha estado
centrada en el andlisis de la percepcién o en un analisis de
caracter mas geomeétrico, omitiendo en ambos casos a la
existencia humana, en consecuencia Norberg Schulz
desarrolla su teoria del “espacio existencial”,
interpretando entonces al espacio como una concretizacion
de determinados esquemas ambientales, los cuales forman
parte de un cierto “estar en el mundo” de un particular
habitante. Al respecto de los procesos de la percepcién del
espacio y la psicologia, podemos considerar también como
muy importantes para nuestro analisis los esquemas de
Piaget, dado que reemplazan a la rigidez objetiva de las
teorias Gestalticas; esquemas® que son formados durante
el desarrollo mental, por la influencia reciproca entre el
individuo y su ambiente; el proceso entonces se redefine
como adaptacion, como un equilibrio entre la asimilacién y
la acomodacion (ver esquema 1 Esquema de adaptacion
de Piaget34). Asi nuestra “conciencia del espacio” esta
basada sobre esquemas operativos, es decir “experiencias
con cosas”, como lo asevera Piaget es completamente
evidente que la percepcion del espacio implica una
construccion gradual y ciertamente no existe una
percepcién ya de antemano al momento de iniciarse el
desarrollo mental en la infancia del individuo.

Los estudios en los afios 60s acerca del concepto del
espacio en relacién con la arquitectura como constante han
tendido permanentemente a excluir al hombre discutiendo
geometria abstracta o han hecho entrar al hombre

¥ Las “leyes” de La Gestalt son sustituidas por los “esquemas” mas
flexibles de Piaget, entendiendo por esquema a la reaccion tipica de una
situacion.

% Los siguientes textos de Piaget son citados por.Norberg Schulz(1975):
Piaget, Jean, La representacion del mundo en el nifio, Morata, 1973.
The psychology of intelligence, Routledge and Kegan Paul, London 1969.
The child’'s construction of reality, Routledge and Kegan Paul, London
1950.

The child’s conception of geometry. Routledge and Kegan Paul, London
1955.

The mechanism of perception, Routledge and Kegan Paul, London 1969.



En los procesos de la percepcién del espacio y la psicologia, —_
los esquemas de Piaget reemplazan a la rigidez objetiva de

las teorias Gestalticas; esquemas que son formados durante  Asimilaciéon Accién =
el desarrollo mental en la infancia, por la influencia . . :g
reciproca entre el individuo y su ambiente; el proceso Organismo Objetos del I
entonces se redefine como adaptacion, como un equilibrio entorno 2
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<

entre la asimilacion y la acomodacién Acomodacién

Esquema 1 Esquema de adaptacion de Piaget.

Espacio pragmatico Accion fisica/ integra al hombre con su ambiente
“organico” natural.

Espacio Perceptivo Orientacion inmediata/ esencial para su identidad
como persona.

Espacio Existencial Forma para el hombre la imagen estable del

ambiente que le rodea/ Le hace pertenecer a una
totalidad social y cultural.

Espacio Cognoscitivo Mundo fisico/ Significa que es capaz de pensar acerca
del espacio.

Espacio Abstracto (L6gico) Puras relaciones l6gicas/ ofrece el instrumento para
describir los otros espacios.

Espacio Expresivo o artistico Expresar la estructura del mundo como una real
imago mundi.

Espacio Estético Sistematiza las propiedades posibles de espacios
expresivos (Estudiado por tedricos vy filésofos)

Espacio Arquitecténico “Concretizacion” del espacio existencial del
hombre.

Esquema 2 Del espacio pragmatico al espacio arquitecténico.

Desde tiempos remotos no sélo se ha actuado en el espacio, se ha percibido espacio, se ha existido en el espacio y se ha
pensado acerca del espacio, sino que también se ha creado espacio para expresar la estructura de su mundo como una real imago
mundi. Todo hombre que elige un lugar de su ambiente para establecerse y vivir es un creador de espacio expresivo. Da
significado a su ambiente asimilandolo a sus propésitos al mismo tiempo que se acomoda a las condiciones que ofrece.

Abstracto |::> Esquemas mas generales -
(Topoldgica 0 Geométrica) ;?gx?rﬁg;%
Estructura de Separacion
la existencia Sepa aclo
Captacion de elementos Crcesnon
Concreto :> circundantes ausura
o . (Interior-
(Paisaje rural, Ambiente Exterior)
— u[b_ano, Edificios y Elementos Continuidad.
Fisicos)
Esquema 3 Teoria del espacio existencial. Teoria del espacio existencial

Norberg-Schulz ha definido el espacio existencial como un sistema relativamente estable de esquemas perceptivos o “imagenes” del

ambiente circundante, siendo una generalizacion abstraida de las similaridades de muchos fendmenos, ese espacio existencial tiene

un “caracter objetivo”. El desarrollo del concepto de lugar y del espacio como un sistema de lugares es, por consiguiente, una
condicion necesaria para hallar un sitio firme donde hacer pie existencialmente.



reduciendo el espacio y la arquitectura a impresiones,
sensaciones y estudios de simples “efectos”. En ambos
casos el espacio, como dimension existencial y como
relacion entre el hombre y el ambiente por lo regular ha sido
olvidada, por lo anterior es necesario un cambio de rumbo,
dirigido hacia una teoria en la que el espacio esté realmente
interpretado como una dimension de la existencia humana
mas que como una simple dimension del pensamiento o de
la percepcion misma (ver esquema 2 Del espacio
pragmatico al espacio arquitectonico).

Para comprender mejor el espacio existencial requerimos el
estudio extradisciplinar tanto de las ciencias sociales como
de la filosofia, asi el fildsofo Martin Heidegger sostiene su
postulado de que la existencia es espacial, y por lo tanto
no podemos disociar al hombre del espacio, teniendo
entonces una redefinicién en la que el espacio no es ni un
objeto externo ni una experiencia interna, por lo tanto no
podemos situar el hombre y el espacio uno al lado del otro.
En su obra Ser y Tiempo se subraya el caracter existencial
del espacio humano concluyendo Heidegger en su
postulado “los espacios reciben su esencia de los
lugares y no del espacio”, sobre esta base desarrolla 'y
construye su teoria del “habitar”, y asi dice: “la relacién
del hombre con los lugares y, a través de ellos, con los
espacios, consiste en el habitar”. “s6lo cuando somos
capaces de habitar podemos construir”. “el habitar es la
propiedad esencial de la existencia” (Ver esquema 3 Teoria
del espacio existencial)

Tendriamos que analizar los elementos del espacio
existencial, para poder entenderlos y posteriormente hablar
de sus interacciones entre los niveles. Iniciando entonces
con el Centro y Lugar como primer elemento. Si
entendemos a los “Lugares como metas o focos donde
experimentamos los acontecimientos mas significativos de
nuestra existencia, asimismo son puntos de partida desde
los cuales nos orientamos y nos apoderamos del ambiente
circundante™. Tendremos como caracteristica inicial del
lugar la dimension y asi nos referiremos desde el inmediato
Eigenraum o espacio personal, conocido también como

= NORBERG-SCHULZ Christian Existencia, Espacio y Arqui
©1975 tectura, Barcelona, 1975, Editorial
Blumme, p.22.



Una forma centralizada significa en primer término
“concentracion”. Un lugar, por lo tanto, es basicamente
“redondo”...."en si misma, toda existencia parece redonda”. La
forma redonda consta de dos elementos, un centro y un anillo
que lo rodea. Las nociones de proximidad, centralizacion y
encierro se juntan hasta formar un concepto existencial mas
concreto, el concepto de “lugar”, y los lugares son los elementos
béasicos del espacio existencial.

“centro del mundo” |::> Ideal publico

“hogar”

Gentro y Lugar

Intimo (EI mundo
personal de cada
hombre tiene su
centro)

Esquema 5 Centro y Lugar.

Un lugar esta “situado” dentro de un contexto mas amplio y no puede ser
comprendido aisladamente...cualquier lugar, en efecto, contiene
“direcciones”. La vertical por consiguiente ha sido considerada la
dimensién sagrada del espacio. Gaston Bachelard define las propiedades
bésicas de la casa como “verticalidad” y “concentracion” y habla de la
bodega y el atico como sitios especialmente significativos. Si la
verticalidad tiene algo que sobrepasa al mundo real, las direcciones
horizontales representan el mundo concreto de accién del hombre en
ciertos casos el camino desempenia la funcién misma de ser un eje
organizador para los elementos que lo acompafian, en tanto que la meta
es relativamente menos importante.

Esquema 4 Direccion y Camino

Izquierda

Arriba
Abajo
Delante
Detras
Derecha

2

Constitucion del
hombre y su
relacion con el
campo
gravitatorio

Aristetélice de espacie

Direceion y carine

La regién, por lo tanto, puede ser definida como un “terreno”
relativamente sin estructurar, en el que aparecen lugares y caminos
como “figuras” mas prominentes. La region tiene una funcion unificadora
en el espacio existencial. “Rellena” la imagen y la convierte en un
espacio coherente.

Esquema 6 Areas y Regiones
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territorialidad, definida por Edward T Hall como la que
proporciona el bastidor en que se hacen las cosas, asi
tendremos lugares para aprender, lugares para esconderse,
lugares para jugar, para la territorialidad es entonces
condicion primaria un nitido sentido de los limites que
marcan la distancia que ha de mantenerse entre los
individuos. Una forma centralizada significa en primer
término “concentracion”, inferimos entonces que un lugar
es “redondo”, en si misma toda existencia parece
redonda, para Bachelard la cama es el principio redondo de
la existencia, en una cama nacimos y en una cama
moriremos, representa el principio y el fin de nuestra ciclica
y redonda existencia, entendiendo a la forma redonda
formada por un centro y un anillo que lo circula. Las
nociones de proximidad, centralizacion y cerramiento se
juntan hasta formar un concepto existencial mas concreto,
siendo entonces el concepto de lugar el elemento
basico del espacio existencial. (Ver esquema 4 Centro y
Lugar).

Direccién y Camino es la segunda categoria de elementos
que conforman el espacio existencial. Al hablar del
concepto de lugar tendremos implicados a un interior y a un
exterior, entendimos que el espacio existencial usualmente
comprende muchos lugares, esto nos habla de como un
lugar se sitla en un contexto mas amplio y no puede ser
comprendido de manera aislada, por lo tanto cualquier lugar
contiene e implica direcciones. Entendiendo entonces a las
direcciones horizontales como la dimension o el mundo
concreto del hombre o camino y la direccién vertical la
dimension sagrada del espacio. Asi Ifiaki Abalos®® nos
habla de la casa del Superhombre Nietzscheano
refiriéndose al conjunto de casas-patio (1931) y su
correspondencia con los principios espaciales y
constructivos del pabelléon de Barcelona de Mies van der
Rohe, justamente por entender el espacio de manera
horizontal estableciéndola como la casa del superhombre,
sin ningun eje en el sentido vertical, entendiéndose como
un espacio de culto de la arquitectura moderna al hombre

% ABALOS, Ifiaki LA BUENA VIDA Visita guiada a las casas
©2000 de lamodernidad, Editorial Gustavo Gili
S.A., Barcelona, p.130, 208pp.



Mismo, negando asi la existencia divina. (Ver esquema 5
Direccién y Camino)

El tercer elemento seria el Area y la Regién, (Ver esquema
6 Areas y Regiones) los caminos dividen a las zonas que
rodean al hombre en &reas conocidas y cualitativamente
definidas las cuales denominaremos regiones, en cierto
modo estas regiones son lugares dado que estan definidas
por su cerramiento y por la proximidad o semejanza de los
elementos constituyentes “...Antiguo simbolismo de dividir el
mundo en regiones y explica la idea como una expresion de
la necesidad general del hombre de imaginar su mundo
“como un cosmos ordenado dentro de un caos sin
orden”. Es evidente, por tanto, que la imagen que el
hombre tiene de las regiones esta influida por factores
fisicos y funcionales, asi como sociales y culturales, esto
es, por los objetos basicos de que dispone para su
orientacién™’.

Lugares, caminos y regiones son los elementos basicos
para la orientacion, es decir los elementos que constituyen
el espacio existencial y cuando se combinan, el espacio se
convierte entonces en una dimension real de la existencia
humana. Entenderemos que el “estar dentro” es la intencién
primordial detras del concepto de lugar, es decir estar en
algun sitio distinto del exterior, entonces inferimos que
solamente si se ha definido lo que es interior de exterior
puede decirse que se habita. Asi los elementos de conexion
del interior y el exterior como las puertas y las aberturas son
los que hacen del lugar un ente vivo, dado que la base de
toda la vida es la interaccion o la influencia reciproca con el
ambiente que lo rodea, en general la abertura expresa lo
que el lugar desea ser en relacién con su entorno. (Ver
esquema 7 Dicotomia Lugar y Camino)

Al referirnos a los caminos encontramos implicaciones
existenciales por ejemplo cuando se cruzan dos caminos
podemos tener una bifurcacién o una encrucijada. Asi
tenemos al puente el cual es un camino con ciertas
caracteristicas expresivas, y en clara dicotomia con el lugar
y el camino, el cual une dos regiones y contiene dos
direcciones, reuniendo como dice Heidegger los dos lados
del rio, pero al mismo tiempo haciendo un lugar. Asi el

%" NORBERG-SCHULZ Christian Existencia, Espacio y Arqui
©1975 tectura, Barcelona, 1975, Editorial Blumme, p.29



diferente caracter que tienen los lugares es conocido como
Genius Loci desde tiempos remotos. Asi el espacio
existencial simboliza un determinado “ser en el mundo”,
entendiendo entonces el enunciado Heideggeriano “Das
Dasein ist Raumlich”® .

Norberg-Schulz nos indica que en el estudio de los lugares,
nos podemos percatar de las diversas escalas que pueden
generarse para el estudio del espacio existencial, siendo
estas™®: (ver esquema 8 Niveles del espacio existencial)
Escala Geogréfica

Paisaje Rural o Campifia

Nivel Urbano

La Casa

La Cosa.

Es importante comprender toda esta estructura desde una
perspectiva holistica, entendiendo todas y cada una de sus
escalas asi como las importantes interacciones entre todos
y cada uno de los diversos niveles o escalas que conforman
el espacio existencial, los cuales pueden representarse
mutuamente, como una consecuencia del hecho de que las
cosas se enfocan y la naturaleza las contiene.

La definicion Schulziana del espacio arquitecténico es la de
entenderlo como una “concretizacion del espacio
existencial”, este Ultimo entendido como esquemas
desarrollados por el hombre en interaccion con el entorno,
entendiendo que idealmente deberia de existir una relacion
isomérfica entre el espacio arquitecténico y el espacio
existencial, pero en la practica no sucede asi del todo, ya
gue en la actualidad la relacién del hombre con el espacio
arquitectonico consiste en tratar de integrar esta estructura
dada en esquemas personales del habitante, asi como
traducir estos esquemas humanos en estructuras
arquitectonicas concretas.

Asi entonces tendremos elementos del espacio
arquitecténico como paralelos a los del espacio existencial,
teniendo primeramente al Lugar y Nodo™’, los cuales
corresponden a los centros del espacio existencial, su

38 La existencia es espacial.

3 NORBERG-SCHULZ, Christian, EXISTENCIA, ESPACIO Y ARQUI
©1975 TECTURA, Barcelona, Editorial Blumme
1975, p.18.

“° El concepto de Nodo se refiere a los “Landmarks” de Kevin Lynch.



Simboliza la
Tensién  entre ::> necesidad de : “Oriente” “Eterno

Centralizacion pertenecer a un retorno”
Dicotomia lugar
Lugar ::> Judios...la  vida
Camino Expresa una como un “camino”
Tension entre cierta apertura al “En el principio
Longitudinalidad mundo dinamismo ::> Dios creo el cielo
fisico o espiritual y la tierra”....Linea

Esquema 7 Dicotomia Lugar Camino

Al referirnos a los caminos encontramos implicaciones existenciales por ejemplo cuando se cruzan dos caminos podemos tener una
bifurcacion o una encrucijada. Asi tenemos al puente el cual es un camino con ciertas caracteristicas expresivas, y en clara dicotomia
con el lugar y el camino, el cual une dos regiones y contiene dos direcciones, reuniendo como dice Heidegger los dos lados del rio,
pero al mismo tiempo haciendo un lugar.

funcién es més bien la de indicar limites o direcciones, asi
un lugar no sélo se convierte en centro a consecuencia de
funcionar como meta del espacio existencial, sino también
puede ser un punto de partida, existiendo entonces fuerzas
centripetas o centrifugas en tension o ciertas propiedades
topolégicas definiendo estas tensiones y propiedades el
lugar mismo.

En segundo lugar encontramos el Camino y el Eje, el cual
esta determinado por la relacién de lugares, o bien como el
elemento que conduce a una meta, del cual la calle es el
mejor ejemplo sirviendo esta a la accion fisica y social del
hombre, o el espacio interior de una iglesia paleo cristiana
organizada por un eje central y expresando este el camino
como la esencia de la existencia.

Otro elemento seria la Regidn y el Distrito, haciendo el
paralelaje Lynchiano, se definen los distritos como areas
que el habitante puede penetrar mentalmente y que son
reconocibles por tener alguna caracteristica de

identificacibn coman. “Asi también las caracteristicas fisicas
que determinan un distrito son continuidades tematicas que
pueden constar de una infinita variedad de componentes,
referidas a las variables textura, espacio, forma, detalle,
simbolo, tipo constructivo, actividad, habitantes, topografia,
etc.”. "
Asi en el espacio arquitecténico como en el existencial,
lugar camino y regién forman un todo integrado o
estructurado y juntos constituyen un “campo”. El Genius
Loci estara en funcion de la estructura arquitectdnica

“! bidem p.71



concreta de los alrededores descrita en funcién de los
lugares, los caminos y las regiones, que implicara un
caracter distintivo, el cual puede ser descrito en esos
mismos términos. Asi el espacio arquitectonico concretiza la
existencia del hombre en el mundo.

Tendremos entonces tres niveles que conforman el espacio
arquitectonico el Paisaje Rural descrito como los
alrededores formados naturalmente en el cual las
actividades del hombre forman una fuerza constituyente
creando un fondo ambiental sobre el cual la cultura del
hombre florece como una planta.

Segundamente el Nivel Urbano, en el cual la calle es el
elemento principal de la estructura urbana, principalmente
entendido como medio de comunicacion y menormente
entendido como aglutinante espacial de la existencia del
hombre en la ciudad. La plaza como un segundo elemento
y el més distintivo de la estructura urbana, definido
claramente como un lugar facilmente imaginable y
concebido como una meta para el desplazamiento en la
ciudad “...s6lo cuando se llegaba a la plaza principal se
habia realmente “Ilegado”42, proporcionando un espacio
para admirar edificios principales de la ciudad y acentuando
al mismo tiempo sus funciones como hito fisico y
psicolégico.

El tercer nivel es La Casa, la cual esencialmente nos aporta
un “espacio interior”, esa idea de interior es justamente su
esencia, separada del exterior por medio de paredes, las
cuales son un acontecimiento arquitecténico en estos
puntos de inflexion. Este caracter de interior es definido
mayormente por las “cosas” como pueden ser la chimenea-
lar, la cama y la mesa de familia como focos o centros
tradicionales de la casa y muy comentados por Bachelard
como por OF Bollnow, asi esta dimensién cdsica contribuye
a dar la atmésfera particular de su espacio interior.

El caso de estudio se analizara desde todos sus niveles
desde la escala geogréafica, paisajistica, urbana,
arquitectonica hasta la cosica, teniendo siempre en cuenta
que el objetivo y alcance, al mismo tiempo que aporte, de la
tesis es centrarse o enfocarse en el nivel de La Casa, por
ser este el nivel arquitecténico y existencial por excelencia.

“2 |bidem p. 102



Geogréfico Carécter'cggnoscitivo, es m:éls pensgdo que vivido,

(Cosmolégico) ::> en_la ant_lguedaq se concebian los n_wgles
existenciales mas concretos como iméagenes de
nivel cosmoldgico.
Esquemas formados por la interaccién del

Paisaje Rural ::> hombre y la topografia, la vegetacion y el clima.

o0 campifia Formar el plano de fondo continuo de la imagen
de lo que nos rodea.

Nivel Urbano |::> Actividades del hombre, )
interacciones con el ambiente::> Singular Lugar Identificable |::> ge"?m';néo
“obra del hombre” Imagen roximida
Urbana

El hombre necesita unos

alrededores urbanos que

faciliten la formacién de
Nodos |::> imagenes, necesita

Densidad Demografica
“escala humana”

Organizacion Interior

(Estructura Urbana interior Cgm_inos distritos que _tengan un
resultado de funciones Distritos caracter particular,
(K. Lynch) caminos que conduzcan a

individuales y sociales) alguna parte y nodos que

sean “lugares sefialados
e inolvidables.

“Calles y plazas se
vuelven recuerdos;
Tiempo y espacio se
convierten en la historia
de su vida”

La socializacion ha de ir
acompafiada del espacio
existencial para llegar a tener
una significacion.
|::> Heidegger...buan habitar Ich bin soy

Construir
La manera como los hombres

estan en la tierra se expresa por
buan residir (habitar)...Asi pues,
habitar o residir es el principio
bésico de la existencia
La casa sigue siendo el lugar
central de la existencia humana
La Cosa |::> La chimenea, la mesa y la cama.
La chimenea ha sido el centro de
la casa por excelencia.
La mesa el lugar donde la familia
se reunia en circulo.
La cama representa el centro de
la casa, en la cama queda
cerrado el circulo del diay de la
vida

NMiveles del espacio exdstencial

La Casa

Esquema 8 Niveles del espacio existencial

Norberg-Schulz nos indica que en el estudio de los lugares, nos podemos percatar de las diversas escalas que pueden generarse
para el estudio del espacio existencial.



Al referirnos a esta escala arquitecténica nos obliga a
pensar en el espacio interior y a estar situados en su
interior, habitar en sus adentros, en este habitar interior es
expresada la casa, segun Heidegger, “habitar es el
principio basico de la existencia”, formando el habitante
sus propias imago mundi las cuales son concretizadas y
reunidas en la casa misma, entonces “El mundo es la casa
donde los mortales habitan” y de esta manera son
concretizados y reunidos mutuamente casa y mundo,
teniendo entonces que “La casa retne el mundo”.
Bachelard por otra parte describe a la Casa como “una de
las grandes fuerzas integrantes de la vida del hombre”, en
la casa encuentra el hombre su identidad, la casa da al
hombre su sitio sobre la tierra, asi entonces la “verticalidad”
siempre lo acompafia, en general la casa es concebida
como el medio de expresién de la estructura del habitar con
todos sus aspectos fisicos y psiquicos.

Norberg-Schulz postula que la existencia del hombre
depende del establecimiento de una imagen ambiental
significativa y coherente o “espacio ambiental”, tal imagen
presupone la presencia de ciertas estructuras
ambientales (o arquitectonicas) concretas, asi entonces al
referirnos a la imagen de La Casa, ésta dependera
entonces de la existencia de lugares diferenciados los
cuales influyen unos sobre los otros y sobre su entorno de
muy diversas maneras, definiendo un espiritu 0 ambiente
particular. En las antiguas creencias romanas, cada
persona poseia un genius, una especie de espiritu
guardian, el le daba vida tanto a la gente como a los lugares
mismos, y los acompafaba desde su nacimiento hasta su
muerte, determinando este genius su caracter o esencia
propia, de esta manera el Genius denotaba que es un lugar
0 “lo que quiere ser”.

Por otra parte el caracter, Schulziano, esta determinado
principalmente por cosas concretas como pueden ser la
chimenea, la mesa o la cama, los objetos o el nivel césico
de la casa, los cuales concretizan y relinen estos mundos
en los objetos mismos. Se podria decir que el hombre
habita cuando es capaz de concretizar su mundo en
edificaciones y cosas, entendiendo como concretizar a la
funcién propia de la obra de arte, y completamente opuesta
a la abstraccién propia de la ciencia. Entenderemos
entonces a la poesia como lo que primero trae el hombre a



la tierra, haciendo pertenecerle y llevandolo asi a habitar.
Solamente la poesia en todas sus formas, incluyendo el
arte de vivir, hace la existencia humana significante, y
significado es la necesidad humana fundamental.

Habitar es lo que principalmente dirige todo proyecto y toda
construccion, y construir es precisamente esta accion de
producir lugares como objetos, reglamentar nuestra
estancia entre las cosas. En este sentido nuestra tarea
como arquitectos no solamente se limita a construir, sino
gue incluiria las acciones de proyectar y construir para
habitar. “ El hombre habita poéticamente” dice
Heidegger”, es entonces la poesia quien primeramente,
convierte la habitacion en una habitacién, entendiendo asi
que mas que hacer habitar la poesia construye.
Deberemos entonces segun Norberg-Schulz, considerar “la
esencia de la poesia “como hacer habitar”; siempre
buscando la esencia de la poesia en esta direccion,
llegaremos a la esencia del habitar. Entonces la
arquitectura misma se nos presenta como una respuesta
significativa, es decir, poética al problema humano del
habitar, proyectando y construyendo todo el ambiente fisico
de acuerdo con este objetivo, y su concreto modo de ser
consiste en establecerse y realizarse en una sinérgica
consonancia con su situacion histérica y con sus materiales,
convirtiéndose asi en una experiencia de redescubrimiento
aportando un sentido total a las operaciones y a las
intenciones proyectuales en el momento de construir el
“lugar simbdlico”.

Entendiendo que no hay diferentes tipos de arquitectura,
sino solamente diferentes situaciones las cuales requieren
diferentes soluciones en orden a satisfacer las necesidades
tanto de caracter fisico como de caracter psiquico propias
del ser humano. Por lo tanto entenderemos que la principal
tarea del arquitecto es ayudar al hombre a encontrar un
lugar existencial en donde habitar, concretizando en este
proceso sus imagenes y fantasias sofiadas.



2. EL LUGAR.

Cabafia de Heidegger en la Selva Negra, como él mismo la
llamaba “die Hultte”, aqui trabajo en muchos de sus mas
famosos textos, desde sus mas tempranas conferencias hasta
sus mas enigmaticos textos. El clamaba una intimidad intelectual
y emocional con el edificio y con sus alrededores, y aun sugeria
que el paisaje se expresaba a través del edificio mismo.

llustracion 10

“Los espacios reciben su ser del lugar y
no del espacio”

Martin Heidegger
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LA ESTRUCTURA
FENOMENOLOGICA DEL LUGAR.

Un punto de vista importante es el resaltar la vision
Schulziana de que la arquitectura representa un medio para
darle al hombre un “soporte existencial”.

La aspiracion primaria del trabajo de Norberg-Schulz es la
investigacion de las implicaciones psiquicas de Ila
arquitectura en vez de su lado practico, sin embargo
ciertamente admite que existe una relacién entre los dos
aspectos. “Al tratar a la arquitectura de forma analitica,
perdemos el caracter ambiental concreto, esto es, la mayor
cualidad, la cual es el objeto de identificacién del hombre, y
con el cual puede darle un sentido de soporte
existencial™®.

De acuerdo a la teoria Schulziana, el concepto de espacio
existencial “esta dividido en los términos complementarios
“espacio” y “caracter”, en concordancia con las funciones
psiquicas basicas “orientacion” e

“3 NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology of architecture, Rizzoli
International Publications, p. 5.



“identificacion”.....siguiendo la definicion de arquitectura
como una “concretizacibn del espacio existencial
...."Concretizacion” es mas adelante explicada por medio
de los conceptos de “reunién” y “cosa™**.

Al hablar de la palabra “cosa” originalmente significa una
reunion, y el significado de cualquier cosa consiste en lo
gue reune. De esta forma Heidegger dice: “Una cosa retine
el mundo”.

Segun Heidegger y haciendo referencia a las esencias
que nos vienen del lenguaje, nos muestra el concepto de
habitar, entendiendo que “soporte existencial” y “habitar”
son sinénimos y “habitar”, en un sentido existencial, es el
propésito de la arquitectura®. El hombre habita cuando
puede orientarse el mismo dentro e identificarse el mismo
con un ambiente, o, en breve, cuando experimenta el

** 1bid. p.5.
s Heidegger, Martin., Bauen Wohnen Denken [Construir
© 1951 Habitar Pensar], 1951. conferencia

pronunciada en el marco de la "segunda
reunion de Darmastad’, publicada en
Vortdge und Aufsatze, G. Neske,
Pfullingen, Traduccién de Eustaquio Barjau,
en conferencias y articulos, Serbal,
Barcelona 1994, [en linea]
<http://www.heideggeriana.com.ar/>
[consulta 06 Mayo 2003]

“¢Qué significa entonces construir? La palabra del alto aleman antiguo
correspondiente a construir, buan, significa habitar. Esto quiere decir:
permanecer, residir. El significado propio del verbo bauen (construir), es
decir, habitar, lo hemos perdido.

Ahora bien, la antigua palabra buan, ciertamente, no dice sélo que
construir sea propiamente habitar, sino que a la vez nos hace una sefia
sobre como debemos pensar el habitar que ella nombra. Cuando hablamos
de morar, nos representamos generalmente una forma de conducta que el
hombre lleva a calo junto con otras muchas. Trabajamos aqui y habitamos
alli. No solo habitamos, esto seria casi la inactividad; tenemos una
profesién, hacemos negocios, viajamos y estando de camino habitamos,
ahora aqui, ahora alli. Construir (bauen) significa originariamente habitar.
Alli donde la palabra construir habla todavia de un modo originario dice al
mismo tiempo hasta dénde llega la esencia del habitar. Bauen, buan,
bhu, beo es nuestra palabra «bin» («soy») en las formas ich bin, du bist
(yo soy, tu eres), la forma de imperativo bis, sei, (s€). Entonces ¢qué
significa ich bin (yo soy)? La antigua palabra bauen, con la cual tiene que
ver bin, contesta: «ich bin», «du bist» quiere decir: yo habito ti habitas.
El modo como tu eres, yo soy, la manera segun la cual los hombres
somos en la tierra es el Buan, el habitar. Ser hombre significa: estar en la
tierra como mortal, significa: habitar. La antigua palabra bauen significa
que el hombre es en la medida en que habita”




ambiente como significante. Habitar entonces implica algo
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del arquitecto es crear lugares significantes, donde por su Esquema 9 La Esencia del lugar

medio se ayude al hombre a habitar.

Norberg-Schulz establece estos importantes nexos entre la
existencia y la arquitectura, definiendo asi a la
“fenomenologia de la arquitectura”, como, una teoria la cual
comprende a la arquitectura en concretos, términos
existenciales. El fendmeno del Lugar, comprende ademas
de los fendmenos cotidianos del paisaje natural y del
paisaje hecho por el hombre, comprende fen6menos més
intangibles como los sentimientos. Asi es como nos es
dado, asi es el contenido de nuestra existencia’®. Las cosas
concretas, las cuales constituyen nuestro mundo dado
estan interrelacionadas de complejas y sin embargo formas
contradictorias, asi tenemos que un término concreto para
ambiente es Lugar, y Lugar es evidentemente una parte
integral de la existencia. ¢ Qué, entonces, queremos decir
con la palabra “Lugar”?

Obviamente queremos decir algo mas que una localizacion
abstracta. Queremos decir una totalidad formada de cosas
concretas, que poseen sustancia material, forma, textura 'y
color. Juntas estas cosas determinan un “caracter
ambiental” el cual es la esencia de lugar (ver Esquema 9 La
Esencia del Lugar). Asi la fenomenologia fue concebida
como un “regreso a las cosas”, como opuesto a las
abstracciones y a las construcciones mentales, segln
Norberg-Schulz una fenomenologia de la arquitectura es asi
urgentemente necesitada.*’

6 NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology of architecture, Rizzoli In
ternational Publications, p. 6.

4 Ibidem, p. 8.



llustracion 11
Interior-Exterior, “en la tierra bajo el cielo”

llustraciéon 12
Stimmina (Ambiente) Paisaie de Las Arboledas. Edo. De Mex.

llustraciéon 13
“Paisaje cultural”, Calmeca, Puebla




Resumiendo los planteamientos anteriores se habla de la
importancia de las imagenes concretas extraidas de un
mundo cotidiano, haciendo referencia al citado poema de
Trakl Una noche de invierno, analizado por Norberg-
Schulz. Imégenes de nieve, ventana, casa, mesa, puerta,
arbol, umbral, pan y vino, oscuridad y luz. Estas imagenes
implican estructuras mas generales de comprension,
primeramente podriamos hablar de la distincion del exterior
y el interior, comprendiendo elementos naturales asi como
hechos por el hombre, y definiendo en conjunto una
determinada presencia concreta que puede ser
experimentada como un conjunto de cualidades
particulares, una atmésfera Stimmung o “caracter” el cual
forma un teldn de fondo para que alguna accién o evento
humano tenga lugar.

En general el interior es un comprensible mundo de cosas,
donde la vida de “muchos” puede tener lugar. También nos
dice que cada situacion puede ser local, y al mismo tiempo
ser general. El poema asi concretiza las propiedades
béasicas de la existencia

Norberg-Schulz trata de explicar una total situacién vivida
donde el lugar es fuertemente sentido, a partir de esto el
poema “concretiza” las propiedades basicas de la
existencia. “Concretiza” aqui quiere decir hacer lo visible
general como concreta, situacién local. Haciendo esto el
poema se mueve en direccion opuesta del pensamiento
cientifico. Mas all4 el poema de Trakl distingue entre
elementos naturales y hechos por el hombre, por tal razén
sugiere un punto de partida para una “fenomenologia
ambiental™®.

Al referirnos a este punto de partida natural y hecho por el
hombre, al respecto, Heidegger se refiere a su cuaternidad
(tetralogia) “En la tierra significa abajo del cielo. Ambas
cosas co-significan “permanecer ante los divinos” e incluyen
un “perteneciendo a la comunidad de los hombres”. Desde
una unidad originaria pertenecen los cuatro: tierra, cielo, los
divinos y los mortales a una unidad”. Asi Heidegger
introduce el concepto de “tierra” y “cielo”, y dice: “Tierra es
la portadora de beneficios, floreciendo y dando frutos,
manantial de agua en las rocas, distribuyéndose sobre
plantas y animales...”

8 |bid. p.10



“La forma en la cual tu eres y yo soy, la forma en la que
nosotros humanos somos en la tierra, es habitando.”. Pero
“en la tierra” quiere decir “bajo el cielo”.Heidegger también
llama lo que esta entre tierra y cielo, el mundo, y dice “el
mundo es la casa donde los mortales habitan”. En otras
palabras, cuando el hombre es capaz de habitar el mundo
se convierte en un “interior”.49

En general la naturaleza forma una inteligible totalidad
extendida, un “lugar”, el cual de acuerdo a caracteristicas
particulares tiene su particular identidad. Esta identidad o
“espiritu” puede ser descrito por medio del tipo de
concretos, y “cualitativos” términos.

Una vez llegados a este punto es necesario recapitular para
establecer como punto de partida la relevante comprension
existencialista del paisaje. Dentro del paisaje, sin embargo,
existen lugares subordinados, tanto como “cosas” naturales,
en las cuales el significado del ambiente natural es
“condensado”.

Las partes del ambiente hecho por el hombre, son las
primeras de todas las escalas de “asentamientos” de
diferentes escalas, desde casas y granjas a villas y pueblos,
y segundamente caminos, los cuales conectan estos
asentamientos, tanto como varios elementos los cuales
transforman la naturaleza en “paisaje cultural”.
Norberg-Schulz plantea que “la estructura del lugar tiene
que ser descrita en términos de “paisaje” y “asentamientos”,
y analizada por medio de las categorias “espacio”y
“caracter”.Donde espacio denota la organizacion
tridimensional de los elementos los cuales conforman un
lugar, “caracter “denota la “atmosfera” general la cual es la
mas comprensiva propiedad de cualquier lugar. En lugar de

49 Heidegger, Martin., Bauen Wohnen Denken [Construir

© 1951 Habitar Pensar], 1951. conferencia
pronunciada en el marco de la "segunda
reunion de Darmastad’, publicada en
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[consulta 06 Mayo 2003]
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hacer una distincién entre espacio y caracter, es posible
emplear un concepto comprensible, tal como “espacio
vivido”. (Ver Esquema 10 Estructura Fenomenoldgica del Lugar)
Concepto descrito por O. F. Bollnow en su obra Hombre y
Espacio (Mensch und Raum), Bollnow provee un nuevo
punto de vista al confrontar la concepcién espacial fisica 'y
matematica del espacio con la dimension antropoldgica del
espacio, construyendo asi una teoria antropoldgica del
espacio.SlEsto nos lleva a revisar el concepto de espacio en
la teoria de la arquitectura, el cual ha pasado de concebir al
espacio como una mera geometria tridimensional, al
concepto de espacio como campo perceptual. Ninguno de
estos es satisfactorio, siendo abstracciones de la totalidad
tridimensional intuitiva de la experiencia cotidiana, la cual
podemos llamar “espacio concreto”. Acciones humanas
concretas de hecho no toman lugar en un espacio
homogéneo e isotropico, pero si en un espacio
distinguido por cualitativas diferencias, tales como
“arriba’ y “abajo”.*?

Tendriamos entonces una definicion de espacio en términos
cualitativos y concretos como la de Sigfried Giedion, para
quien es una distincién entre interior y exterior; para Kevin
Lynch con sus conceptos de Nodo, Mojén, Senda, Borde y
Distrito utilizados para denotar los elementos, los cuales
forman la base de la orientacion humana en el espacio;
para Paolo Porthoguesi se define el espacio como un
sistema de lugares, asi el concepto de espacio tiene sus
raices en las situaciones concretas.

Segun Heidegger “la frontera no es aquello en lo que
termina algo, sino, como sabian ya los griegos, aquello a
partir de donde algo comienza a ser lo que es (comienza
su esencia). Para eso esta el concepto frontera. Espacio es
esencialmente lo aviado (aquello a lo que se ha hecho
espacio), lo que ha dejado entrar en sus fronteras. Lo
espaciado es cada vez otorgado, y de este modo

>l BOLLNOW, Otto Friedrich MENSCH UND RAUM, HOMBRE
©1963 Y ESPACIO, Traduccion, Egenter Nold, 1995,
[en linea]

<http://home.worldcom.ch/~negenter/012Bollino
wE1.html>, [consulta 06 Mayo 2003]
2 NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology  of architecture, Rizzoli
International Publications, p. 10.




ensamblado es decir, coligado por medio de un lugar, es  Interior-Exterior |

decir, por una cosa del tipo del puente. De ahi que los
espacios reciban su esencia desde lugares y no desde
el espacio™ conformando asi la esencia del postulado
Heideggeriano.

El interior-Exterior, el cual es un aspecto primario del
espacio concreto, implica que el espacio posee un grado
variable de extensién y cerramiento. Asi mismo
Centralizacion, direccion y ritmo, son otras propiedades
importantes del espacio concreto. Todas las propiedades
mencionadas son del tipo “topolégico”, y corresponden a
los bien conocidos “principios de organizacion” de la teoria
Gestdltica y de Piaget de la concepcién espacial de los
nifios™. (Ver Esquema 11 Propiedades del espacio
concreto)

Cualquier cerramiento es definido por un limite.
Heidegger dice: “Un limite no es eso en lo cual algo se
detiene o termina pero, como los griegos reconocieron, el
limite es eso, desde donde algo comienza su
presencia”.Los limites de un espacio construido son

Propiedades
Estructurales Topoldgicas

Ritmo

- U

Teoria Extension
Gestalt Cerramiento

Teoria Centralizacién
Piaget Direccién

Centralizacién

conocidas como piso, muros y techo, los limites de un # Direccion

paisaje son estructuralmente similares, y consisten de

tierra, horizonte y cielo. (Ver Esquema 12 Concepto de
Limite). Esta simple similaridad estructural es de basica
importancia para la relacion entre lugares naturales y
hechos por el hombre. Las propiedades de cerramiento de
un limite son determinadas por sus aberturas, como fue
poéticamente intuida por Trakl, cuando usé las imagenes de
ventana, puerta 'y umbral.

Asi tenemos la definicion Schulziana de “caracter” el cual es
al mismo tiempo mas general y mas concreto concepto que

. . ) . Esquema
espacio”. Entonces tendremos que cualquier presencia

Propiedades del espacio concreto
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real, esta intimamente relacionada con un caracter. En
general tenemos que enfatizar que todo lugar tiene
caracter y ese caracter es el modo basico en el cual el
mundo es “dado”. El caracter es asi determinado por el
material y la constitucion formal del lugar, por el ¢co6mo son
los limites que definen el lugar?, como un limite es,
depende de su articulacion formal, la cual de nuevo es
relacionada a la forma como esta “construido”.>® (Ver
Esquema 13 El caracter del Lugar) Viendo a un edificio desde
este punto de vista, tenemos que considerar como
descansa en la tierra y como se alza hacia el cielo.

Robert Venturi define a la arquitectura como “the wall
between the inside and the outside™®, siendo determinante
para Venturi, la parte material de estos limites que definen
el lugar. Asi entonces el caracter depende sobre cémo las
cosas estan hechas, y es determinado por la realizacion
técnica (construccion). Una fenomenologia de lugar de esta
manera tiene que comprender los modos basicos de
construccion y su relacién a las articulaciones formales.
Solo de esta manera la teoria de la arquitectura consigue
bases verdaderamente concretas.

La estructura del lugar se manifiesta como totalidades
ambientales las cuales comprenden los aspectos de
caracter y espacio, tales lugares son conocidos como
“paises”, “regiones”, “paisajes”, “asentamientos” y
“edificios”. Aqui regresamos a las “cosas” concretas de
nuestra vida cotidiana en el mundo. Cuando los lugares son
clasificados deberiamos usar términos como “isla”,
“acantilado”, “bahia”, “bosque”, “arboleda”, “plaza”, “calle”,
“patio”, y “piso”, “mura”, “techo”, “plafén”, “ventana” y
“puerta”.

Los lugares son por lo tanto designados por sustantivos.
Esto implica que son considerados reales “cosas que
existen”, el cual es el original significado de la palabra
“sustantivo”. Espacio, como sistema de relaciones, es
denotado por preposiciones. En nuestra vida cotidiana
dificilmente hacemos referencia a espacio, pero hablamos

de “cosas” que estan “sobre” o “bajo”, “antes” o

s También es determinado el caracter ademas de la constitucion formal
del lugar y los materiales por el coémo es habitado. N del sinodal M en
Arqg. Alejandro Cabeza Pérez.

el muro entre el interior y el exterior.
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Esquema 12 Concepto de Limite
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llustracion
El Caracter, como real presencia. Boxhuada, Hidalgo.




“atras” de cada otra, o usamos preposiciones como “en”
“adentro”, “sobre”, “a”, “desde”, “a través de”, “préximo”.

Todas estas preposiciones denotan relaciones topolégicas

Es designado por sustantivos
“cosas que existen”

Lugar

Es designado por
preposiciones
Denota relaciones Topoldgicas

Espacio

del tipo mencionado. Caracter, finalmente es denotado por
adjetivos, el cual es una totalidad compleja, y tal vez un
adjetivo no alcance a abarcar mas de un aspecto de esta
totalidad®’. Frecuentemente, sin embargo, un caracter es

Carécter Es designado por Adjetivos

tan distintivo que una sola palabra es suficiente para Esquema 16 La Estructura del Lugar.
capturar su esencia. (Ver Esquema 14 La Estructura del Lugar)

Paises, regiones, paisajes, asentamientos, edificaciones (y A Paises

sus sub-lugares) forman una serie de gradual disminucién I Regiones

de escala, los pasos en esta serie pueden ser llamados 8 Paisaje
“niveles ambientales”. (Ver Esquema 15 Niveles Ambientales) é g Asentamientos
En la parte superior de estos niveles encontramos los Z < Edificios
lugares naturales, y en los niveles inferiores los lugares

hechos por el hombre. Después de esto tiene lugar las Esquema 14 Niveles Ambientales.
funciones de “reunir” y de “focalizar”. Asi el hombre “recibe” —1 . ual

el ambiente y lo hace concentrar en construcciones y cosas. e " scomprension  de  fa

Las cosas asi “explican” el ambiente y hacen manifiesto el

naturaleza “expresando” el
apoyo existencial que ha

caracter. De esta manera las cosas mismas se convierten ganado. La naturaleza

en llenas de significado, estas son las funciones basicas del § sugere

detalle en nuestros contextos. @ 2. El hombre fiene que
‘_Q complementar la situacion,

Al hablar de significados, nos referiremos entonces a la
simbolizacién, la cual implica, que un significado
experimenta un traslado hacia otro medio. Un caracter
natural es, por ejemplo, trasladado dentro de un edificio de
cuyas propiedades de alguna manera hacen el caracter
manifiesto. El propdsito de la simbolizacion es liberar el
significado de la situacion inmediata, donde de alguna
manera se convierte un “objeto cultural” “el hombre junta los
significados experimentados para crearse a si mismo una
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Norberg-Schulz se refiere a la  Visualizacion,
Complementacion y Simbolizacion como aspectos del
proceso general de asentamiento; “habitar, en el sentido
existencial de la palabra, depende de estas funciones” (Ver
Esquema 16 relacion de estructuras hechas por el hombre
con la naturaleza). Heidegger ilustra este problema a través
de un puente; una “construccion” la cual visualiza, simboliza
y reune, y hace que el ambiente se convierta en una
totalidad unificada. “.....El puente relne la tierray el paisaje
alrededor del arroyo” “El puente reline el ser en una cierta
“localizacion” la cual podemos llamar un “lugar”. Este lugar,
sin embargo, no existe como una entidad antes del puente
(sin embargo siempre ha habido muchos “sitios” a lo largo
de la costa del rio donde podria surgir), pero viene a la
presencia con y como el puente “El propésito existencial de
construir (arquitectura) es por esta razén para hacer que un
sitio se convierta en “lugar”, esto es, para encubrir el
significado potencialmente presente en el ambiente dado.”
Norberg-Schulz asi concluye, que “el lugar es el punto de
partida asi como la meta....al final aparece como un mundo
estructurado iluminado por el andlisis de los aspectos de
espacio y caracter.” *°

Norberg-Schulz usa la palabra “habitar” para indicar la total
relacién hombre-lugar. Asi mismo plantea que “cuando el
hombre habita, simultdneamente se localiza en un espacio
y se encuentra expuesto a un determinado caracter
ambiental” .Concluyendo que “las dos funciones
psicolégicas involucradas, pueden ser llamadas
“orientacion” e “identificacion”. Al respecto Kevin Lynch nos
dice que “Una imagen ambiental eficaz confiere a su
poseedor una fuerte sensacién de seguridad emotiva, asi
mismo indica que “un medio ambiente caracteristico y
legible no brinda Unicamente seguridad sino también realza
la profundidad y la intensidad potenciales de la experiencia
humana”.® Estar perdido es evidentemente lo opuesto al
sentimiento de seguridad el cual distingue al habitar. En
este sentido el trabajo de Kevin Lynch constituye una

9 NORBERG-SCHULZ, Christian  GENIUS LOCI, Towards a

©1979 phenomenology  of architecture, Rizzoli
60 International Publications, p.18
LYNCH, Kevin Laimagen de la ciudad (The image of
©1960 the city), Barcelona, Ed Gustavo Gili S.A., 32

Edicién 1988, 227pp., p.13.



contribucion esencial a la teoria del lugar, ya que el habitar
sobre todo presupone identificacion (sentirse “en casa”) con
el ambiente. Entonces Orientacion e identificacion son
aspectos de una total relacion Hombre-Lugar. (Ver esquema
17 Genius Loci el espiritu del Lugar).

En nuestro contexto “identificacién” significa convertirse en
“amigos” con un entorno particular, implica que el ambiente
es experimentado como significante. El referido texto de
Bollnow nos indica que “cada caracter consiste en una
correspondencia entre el mundo externo y el interno, y entre
cuerpo y mente”. Lo cual de nuevo nos habla acerca de la
relacion Venturiana interior-exterior de la arquitectura. Asi
narra Norberg-Schulz acerca del “arquitecto Americano
nacido en Alemania, Mr. Kallmann, el cual, se sinti6 de
alguna manera perdido. Entonces de repente reconoci6 el
pavimento tipico de la banqueta: el piso en el cual habia
jugado cuando nifio. Y experimenté un fuerte sentimiento de
haber regresado a casa”. La historia nos ensefia que los
objetos de identificacion son propiedades concretas del
ambiente y asi las relaciones del hombre con estas son
normalmente desarrolladas durante la infancia, por lo que
los nifios se familiarizan con el ambiente, y desarrollan
esquemas perceptuales llamados también schemata los
cuales determinan todas las experiencias futuras.
Evidentemente cada ser humano posee schemata de
orientacién tanto como de identificacién, soy Romano,
nunca dice soy optimista, soy arquitecto. Comprendemos
asi que la identidad de una persona es prolongar una
funcion de lugares y cosas. La ldentidad humana
presupone la identidad del lugar. Identificacién y orientacion
son aspectos primarios del hombre como ser del mundo, la
identificacion es la base para el sentido de pertenencia del
hombre. Hoy, empezamos a darnos cuenta que la
verdadera libertad presupone pertenencia y habitar significa
pertenecer a un lugar concreto. Heidegger hace referencia
a la esencia misma del habitar estableciendo sus
caracteristicas relaciones linglisticas, resumiendo que el
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habitar significa estar en paz en un lugar protegido®".
Norberg-Schulz concluye que “habitar quiere decir juntar el
mundo como una concreta edificacion de “cosa”, y que el
arquetipico acto de construir es el cerramiento”. Asi el
hombre habita cuando es capaz de concretizar el mundo en
edificaciones y cosas, definiendo al “concretizar” como la
funcién de la obra de arte, opuesta a la “abstraccion” de la
ciencia. (Ver capitulo 1) “Siendo una imago mundi, la obra
de arte ayuda al hombre a habitar”. La poesia es lo que
primero trae el hombre a la tierra, haciéndolo pertenecerle y
de esta forma lo lleva a habitar, continGa diciendo que “s6lo
la poesia en todas sus formas (también concebida como “el

arte de vivir") hace la existencia humana significante, y

significado es la necesidad humana fundamental” ®*.

Entonces la arquitectura pertenece a la poesia, y es su
principal prop6sito ayudar al hombre a habitar, el hacer las
ciudades y los edificios practicos no es suficiente para el
habitar del hombre, la arquitectura surge en sinergia con el
ser y el lugar cuando un “total ambiente es hecho visible” y
es concretizado a través de la arquitectura.
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«Wunian» significa: estar satisfecho (en paz); llevado a la paz,
permanecer en ella. La palabra paz (Friede) significa lo libre, das Frye,
y fry significa: preservado de dafio y amenaza; preservado de..., es
decir, cuidado. Freien (liberar) significa propiamente cuidar.
%2 NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology  of architecture, Rizzoli
International Publications, p. 23




Entenderemos entonces como un acto basico y primario de
la arquitectura el comprender la “vocacion” del lugar.
Entendemos y reconocemos el hecho de que el hombre es
una parte integral de las estructuras del ambiente, sin
embargo al olvidar u omitir estos principios fundamentales
en sus ciudades y en su arquitectura, estos actos nos
pueden conducir a una alienacién humana y a una
disrupcion ambiental.

llustracion 15 Banqueta en Berlin.

El Hombre desarrolla relaciones con las
propiedades concretas del ambiente



llustracion

Patio de los Leones La Alhambra, Granada Espafia

Los huertos de palmas son imagenes arquetipicas que han
determinado el arreglo espacial de las mezquitas, con su bosque de
columnas, evocando un huerto de Palmeras de Marruecos. Entonces los
huertos de palmas son comprendidos como lugares sagrados donde las
fuerzas dadoras de vida incluidas la vegetacion y el agua se manifiestan,
conformando asi un paisaje cultural en el cual los significados son
transmitidos formando un imago mundi.

Patio de los Leones Alhambra Granada, Espafia

En el desierto el oasis formado por vegetacién y agua es la fuente
de vida, y la luz es la dadora de fuerza por excelencia, en el desierto no
existen suaves transiciones o modulaciones de luz, el contraste generado es
entonces la mimesis del ambiente desértico, formando asi su imago mundi,
ayudando asi al hombre a habitar.

llustracion



EL LUGAR NATURAL.

EL FENOMENO

Para poder habitar entre cielo y tierra, el hombre tiene
que “comprender” esos dos elementos, tanto como sus
interacciones. La palabra “comprender” aqui no quiere decir
conocimiento cientifico; es por el contrario un concepto
existencial el cual denota la experiencia de significados.
Cuando el ambiente es significante el hombre se siente “en
casa” “El paisaje donde vive no es un mero flujo de
fendmenos, tiene estructura e incorpora significados. Estas
estructuras y significados han dado lugar a mitologias
(cosmogonias y cosmologias) las cuales han formado las
bases del habitar"®.

Norberg-Schulz distingue cinco modos basicos de
comprension mitica, las cuales tienen diferente peso en las
diferentes culturas:

1. El primer modo de comprension natural toma las
“Fuerzas” como su punto de partida y las relaciona a
elementos naturales concretos o “cosas”. La creacion es
comprendida en la cultura occidental como la unién
matrimonial del cielo (Ouranos) y la tierra (Gaia). Asi el
matrimonio entre el cielo y la tierra forman el punto de
partida para la posterior diferenciacion de “cosas”.

En el arbol cielo y tierra estan también unidos, en
general la vegetacion es la manifestacion de la realidad

% NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology of architecture, Rizzoli
International Publications, p. 23.



llustracion 18

Chichén ltza, Mérida
Abstraccion del orden césmico.

llustracion 19.

Maxcanu, Yucatan

En el arbol cielo y tierra estan unidos, la Ceiba como arbol
sagrado logra esta unién.

llustracion 20

Casa Prieto Lépez Luis Barragan. Jardines del Pedregal

Las “cosas” primitivas, naturales, rocas, vegetacion y agua son = = o -
las que hacen un lugar significante o sagrado.



viviente y el bosque, por consecuencia, es primariamente
una “tierra virgen” llena de extrafias y amenazantes fuerzas.
Bachelard escribe: “No necesitamos permanecer por largo
tiempo en los bosques para experimentar la mayor y
ansiosa impresion de “ir adentrandose més y mas” dentro
de un mundo ilimitado.

En las iméagenes del Paraiso encontramos otro elemento
béasico de la ancestral cosmogonia: el agua. El agua es la
sustancia primitiva de la cual todo es formado. Siendo las
“cosas” primitivas, naturales, rocas, vegetacion y agua las
que hacen un lugar significante o sagrado.

“En la comprension del hombre acerca de la naturaleza por
lo tanto reconocemos el origen del concepto del espacio
como un sistema de lugares. Solo un sistema de espacios
significantes hace posible una verdadera vida humana”.

2. El segundo modelo de comprension natural consiste en
una abstraccion del sisteméatico orden cosmico desde el
flujo de los acontecimientos. Tal orden es basado
usualmente en el curso del sol, como el mas invariante y
grandioso fendmeno natural, y los puntos cardinales. En
algunos lugares puede estar relacionado a la estructura
geogréfica local. Un orden de este tipo implica que el
mundo es comprendido como un “espacio” estructurado,
donde las principales direcciones representan diferentes
“cualidades” o significados

3. El tercer modo de comprension y entendimiento natural
consiste en el caracter de los lugares naturales,
relacionandolos a cualidades humanas basicas. Antes de
que cualquier templo fuera construido, altares abiertos
fueron erigidos “en la posicion ideal desde la cual todo el
paisaje sagrado pudiera ser aprehendido”. Comprendemos
por consiguiente como la arquitectura griega toma el lugar
lleno de significacidn como punto de partida. Relacionando
caracter natural y humano, los griegos alcanzaron una
“reconciliacién” entre hombre y naturaleza la cual es
particularmente bien concretizada en Delphi.

4. Pero la naturaleza también comprende una cuarta
categoria de fendmenos los cuales son menos palpables,
como la luz. La luz ha sido siempre experimentada como
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llustracion 21 Templo de Delphi
El caracter de los lugares naturales, relacionandolos a cualidades
humanas bésicas

llustracion Pante6n Romano

La luz como una parte de la realidad. intimamente conectada con
los ritmos temporales de la naturaleza, como el dia y la noche y las
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una parte de la realidad, pero el hombre antiguo
concentraba su atencion sobre el sol como una “cosa” en
lugar del concepto méas general de “luz”. En la civilizacién
Griega, de alguna manera, la luz fue comprendida como un
simbolo de conocimiento, el dios Helios. En el cristianismo,
es conectada con el concepto de amor, Dios fue
considerado pater luminis. Un lugar sagrado de esta
manera, era distinguido por la presencia de Luz.

5. La Luz, por consiguiente, es intimamente conectada con
los ritmos temporales de la naturaleza, los cuales forman
una quinta dimensién de entendimiento. Asi las estaciones,
en consecuencia, cambian la apariencia de los lugares; en
algunas regiones mas, en otras menos.

Norberg-Schulz concluye, cosa, orden, caracter, luz y
tiempo son las categorias béasicas de la comprensién
natural concreta. Donde cosa y orden, son espaciales (en
concreto sentido cualitativo), caracter y luz se refieren a la
atmoésfera general del lugar®. Podemos también apuntar
que “cosa” y “caracter” (en el sentido aqui utilizado) son
dimensiones de la tierra, donde “orden” y “luz” son
determinadas por el cielo. Tiempo, finalmente, es la
dimension de constancia y cambio, y hace del espacio y
del caracter partes de una realidad viviente®, la cual en
cualquier momento es dada como un lugar particular, como
un genius loci. (Ver esquema 18 El fenémeno del Lugar natural)
En general las categorias designan los significados que el
hombre ha abstraido del fluir de fendmenos (“fuerzas”). En
su obra clasica sobre la relacién entre naturaleza y el “alma
humana”, Willy Hellpach llama a tales significados
“contenidos existenciales”, y dice: “Los contenidos
existenciales tienen su fuente en el paisaje®®

o4 Estas categorias responden a las preguntas, “Qué”, “Dénde”, “Cémo”, y
“Cuando”.

> Esta quinta categoria que trata de explicar el fenémeno del Lugar
Natural con el tiempo, se refiere a esta dimension temporal de constancia y
cambio y la manera en que estos lugares son modificados a través del
paso del tiempo con lo que podemos denominar la madurez del lugar. N
del sinodal M en Arg. Alejandro Cabeza Pérez.
% NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology of architecture, Rizzoli

International Publications, pp. 24-32.



LA ESTRUCTURA

La cualidad distintiva de cualquier paisaje es extension, y su
caracter particular y propiedades espaciales son
determinadas por como se extiende. El “como” de la
extensién primariamente depende de la naturaleza de la
tierra, esto es, de las condiciones topogréficas. Norberg-
Schulz distingue entre tres niveles: micro, medio y macro®’
Las variaciones en el relieve de la superficie generan una
serie de lugares, para los cuales nuestro lenguaje tiene bien
conocidos nombres: planicie, valle, tierras bajas, valles
profundos, mesetas, loma, montafia. Todos estos lugares
poseen distintivas caracteristicas fenomenoldgicas. Estar
en la tierra implica estar bajo el cielo. Sin embargo el cielo
es distante e intangible, tiene “propiedades” concretas y una
funcion caracterizante muy importante®. Estructuralmente
orientacion e identificacion por lo tanto quieren decir la
experiencia de lugar natural dentro de un lugar natural.
Norberg-Schulz plantea que la discusion del fenomeno del
lugar natural ha descubierto varios tipos de factores
naturales, los cuales en general estan relacionados a la
tierra o al cielo, 0 expresan una interaccién entre los dos
elementos basicos.

Los paisajes romantico, cdsmico y clasico a los que se
refiere Norberg-Schulz son arquetipos de lugar natural.
Siendo generados por las relaciones basicas entre la tierra
y el cielo, son categorias relevantes las cuales nos pueden
ayudar a “comprender” el genius loci de cualquier situacion
concreta.

En cualquier caso, sin embargo, el paisaje funciona como
un terreno extendido a los lugares hechos por el hombre.
Habitar en la naturaleza es por lo tanto no una simple
cuestion de refugio. En lugar de eso quiere decir
comprender el ambiente dado como un conjunto de
“adentros”, desde el nivel macro hasta el micro®. (Ver
esquema 19 La estructura de Lugares Naturales)

7 bid. p. 32.
68 ., .

Ibid. pp. 37-39.
%9 Ibid. pp. 42-48.



llustracion Luis Barragéan
Paisaje con lava volcanica Jardines del Pedregal.

llustracion Manuel Alvarez Bravo
Paisaje con pasto.
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& La naturaleza de la tierra y del agua, se puede referir a las condiciones
geoldgicas e hidrologicas. Y en los elementos secundarios la vegetacion
también puede estructural el espacio y decir algo sobre las condiciones
ambientales o la historia del lugar. N del sinodal M en Arg. Alejandro

Cabeza Pérez.



EL LUGAR HECHO POR ELHOMBRE.

EL FENOMENO

Norberg-Schulz al referirse a los lugares hechos por el
hombre empieza por definir que el “habitar entre tierra'y
cielo quiere decir “asentarse” en el multifacético “entre”,
esto es, concretizar la situacion general como un lugar
hecho por el hombre”. La palabra “asentar” aqui no quiere
decir una relacion meramente econémica o de caracter
pragmatico; es mas que eso, es un concepto existencial el
cual denota la habilidad de simbolizar significados.”Estos
significados y estructuras son reflexiones del hombre
acerca de la comprension de los ambientes naturales y su
situacién existencial en general”. Norberg-Schulz agrega
gue: “La dimension existencial del ambiente creado por el
hombre fue intuida en el pasado, pero es ahora reducida al
concepto mas superficial de “funcién™. Asi entonces “La
arquitectura de las primeras civilizaciones puede por
consiguiente ser interpretada como una concretizacion de la
comprension de la naturaleza, descrita arriba en términos
de cosas, orden, caracter, luz y tiempo”.

En general podemos aseverar, de acuerdo a la teoria del
Lugar de Norberg-Schulz, que el hombre construye su
mundo, a través de la arquitectura’™. En las primeras
civilizaciones la “permanencia fue comprendida como una
necesidad existencial primaria, y fue relacionada a la
habilidad procreadora del hombre”. La erecta piedra,
menhir, fue simultineamente una construccion de roca y
un simbolo félico, y el masivo, muro ciclépeo enviste las
mismas fuerzas. “A través de un proceso de abstraccion,
las fuerzas elementales fueron transformadas en un
sistema de verticales y horizontales (elementos “activos” y
“pasivos”), un desarrollo que culminaria en las estructuras
ortogonales” propias de muchas culturas antiguas entre
ellas las de la arquitectura egipcia, o la de las culturas
mesoamericanas.

™ Es conveniente destacar que los lugares hechos por el hombre no
solamente son de caracter arquitecténico, sino el hombre también
construye paisajes con sus propias actividades como pueden ser la
agricultura, en este caso las tierras de labor, las cuales tienen influencia
primordial sobre los asentamientos humanos. N del sinodal M en Arq.
Alejandro Cabeza Pérez.

elcieloyla general como un lugar
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El propio acto de construir puede convertirse
como un medio para su comprension y la casa
puede actuar como un “modelo” para la imagen
cosmica.

Esquema
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La fundamental importancia de la
arquitectura como medio para dar al
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llustracion 26

La arquitectura interpretada como una concretizacion de la comprension de la naturaleza. El bosque como la fuerza
primordial del lugar es concretizada en columnas transformando asi el paisaje en construcciones. Villa Mairea, Alvar

Aalto



llustracion

Los ordenes segun Vitruvio Orden Dorico, Jénico y Corintio”

llustracién

Columnas Egipcias. 73

" El gran logro de la cultura Griega consiste en una precisa definicion de
los diferentes tipos de lugares naturales, los cuales estan relacionados a
las caracteristicas humanas basicas. En primer lugar los lugares estan
dedicados a particulares dioses, los templos pueden ser interpretados
como unidades son miembros de una familia, asi como los dioses la
forman, esta familia simboliza los varios roles e interacciones del hombre
en la tierra. Las diferencias individuales de los miembros de estas familias
son primeramente expresados por los 6rdenes, tanto por variaciones, tanto
como por combinaciones de dos o més 6rdenes. De acuerdo a Vitruvio los
templos deberian ser construidos en diferentes estilos de acuerdo a su
dedicacion, explicandose estos 6rdenes en términos de caracteristicas
humanas, asi la columna Dérica provee la proporcién del cuerpo del
hombre su fuerza y su belleza, la Jénica es caracterizada por su esbeltez
femenina. y la Corintia imita la esbelta figura de una doncella virginal con
sus hojas de acanto.

" En los templos egipcios las columnas son de hecho derivadas de formas
de plantas, tales como palmas, papiros y lotos. Los bosques egipcios de
columnas representan la tierra y las plantas sagradas, las cuales emergen
del suelo fértil para brindar proteccién, permanencia y sustancia a la tierra
y a su gente




A través de la visualizacién y la simbolizacién los
antiguos egipcios de esa forma concretizaban su propio
mundo. “El “matrimonio de tierra y cielo” el cual fue el punto
de partida de ancestrales cosmogonias fue de esta manera
concretizado en las formas construidas”. Asi entonces en el
“paisaje cultural el hombre “construye” la tierra, y hace
manifiesta su estructura potencial como una totalidad llena
de significados”. Y “el espacio ortogonal, interior como
cueva y el paisaje cultural sugieren la comprension de
Ordenes generales, los cuales extensamente satisfacen la
necesidad del hombre para comprender la naturaleza como
un todo estructurado,

comprendiendo todos los niveles ambientales desde el
artefacto hasta la regién”. La busqueda de orden, sin
embargo, sobre todo se manifiesta expresamente a través
de la construccion de uno de los oOrdenes coOsmicos
mencionados, en conexion con los lugares naturales.

“El propio acto de construir puede convertirse como un
medio para su comprension, y la casa puede actuar como
un “modelo” para la imagen césmica’, por Ultimo si una
similitud estructural esta presente, “de esta manera damos
cuenta de la fundamental importancia de la arquitectura
como un medio para dar al hombre un soporte existencial”;
Donde un orden cdsmico es visualizado por medio de la
organizacion espacial, caracteres son simbolizados a través
de articulaciones formales. (Ver esquema 20 El fenémeno del
Lugar hecho por el hombre)

Vitruvio mantenia que los templos debian de ser
construidos en un estilo diferente a su dedicacion, y explica
los érdenes en términos de caracteres humanos.

Asi “como el mundo cristiano es fundado sobre el espiritu
como una realidad existencial, la articulacion medieval
apuntaba a la “desmaterializaciéon”, y negaba los 6rdenes
clasicos antropomorficos.”

“En adicion a las “fuerzas”, orden, caracter y luz, las
categorias de comprension naturales también comprenden
tiempo, el cual basicamente es una diferente dimension. El
tiempo no es un fendmeno, pero el orden de sucesiones
fenomenoldgicas y cambios. .” Primariamente la vida es
“movimiento”, y como tal posee “direccién” y “ritmo”. “A
través del edificio, los lugares hechos por el hombre son
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creados los cuales poseen su individual genius-loci. Este
genius es determinado por lo que ha visualizado,
complementado, simbolizado o reunido.” "

LA ESTRUCTURA.

Norberg-Schulz enfatiza que “centro, camino y dominio son
conceptos abstractos y generales, los cuales transportan
los principios de la Gestalt en términos de arquitectura”.

El caracter de lugar hecho por el hombre es en gran
extension determinado por su grado de “apertura”. La
solidez o la transparencia de los limites hacen aparecer el
espacio aislado o como parte de una totalidad mas
comprensiva. “Aqui regresamos a la relacion interior-
exterior la cual constituye la mayor esencia de la
arquitectura”. Robert Venturi postula que la “Arquitectura
ocurre en el encuentro de las fuerzas interior y exterior de
uso y espacio”.

Asi “el caracter de lugar es en gran medida determinado por
como el establecerse e incorporarse son concretizados”.
Esto es aplicable para asentamientos enteros como
pueblos, tanto como al nivel arquitecténico para espacios y
“expresa una forma de vida comdn una forma comun de ser
en la tierra”. De esta manera constituye un genius loci el
cual busca la identificacion humana.

Por otra parte el significado de un edificio esta relacionado
con la estructura de los lugares. “Significado y caracter no
pueden ser interpretados en términos puramente formales o
estéticos, pero son, como hemos apuntado, intimamente
ligados con el hacer”. Este es el significado de la
concretizacion en arquitectura: poner un lugar a trabajar, el
ins-werk-setzen” de Heidegger, en el sentido de edificios
concretos.

De acuerdo a Norberg-Schulz “El caracter de una obra de
arte en arquitectura es por consecuencia primeramente

™ bid. pp. 50-58.
set-into work.



determinada por el tipo de construccion usado; ya sea
esqueleto, abierta y transparente (potencialmente o de
hecho), o masiva y encerrada. Y segundamente por la
manufactura”. Estos procesos expresan como el significado
de la obra se convierte en “cosa’. Asi Mies Van der Rohe
dijo: “La Arquitectura empieza cuando pones dos ladrillos
cuidadosamente uno sobre el otro”.

“El hacer es un aspecto de la articulacién. El otro aspecto
es la “forma”. La articulacion determina como un edificio
permanece y se levanta, y como recibe luz”. La palabra
“permanecer" denota su relacién con la tierra, y “levantarse”
su relacion con el cielo. “Permanecer” es concretizado a
través del tratamiento de la base y los muros. Una masiva y
tal vez sélida base, y horizontales acentuadas “amarran” el
edificio a la tierra, donde un énfasis en la direccién vertical
tiende a “liberarlo”.

Verticalidad y aspiraciones religiosas de hecho siempre van
juntas. “En la pared, asi, tierra y cielo se encuentran, y la
manera en que el hombre “es” en latierra es
concretizada por la solucion de este encuentro”.
Finalmente debe ser mencionado que el material y el color
pueden contribuir decisivamente a la caracterizacion.
Piedra, tabique y madera son diferentes “presencias” las
cuales expresan la manera en que los edificios “son” en la
tierra. (Ver esquema 21 La estructura de Lugares hechos por el
hombre)

“Las propiedades estructurales de los diversos niveles tanto
como sus interrelaciones formales, concretizan la “forma de
vida” como una totalidad, tanto en sentido individual como
en sentido social”.

Estructuralmente, orientacion e identificacion
expresan la experiencia de lugares hechos por el hombre
dentro de lugares hechos por el hombre. “El genius loci
hecho por el hombre depende en como son estos lugares
en términos de espacio y caracter, esto es en términos de
organizacion y articulacion” "

"% 1bid. pp. 61-69.



EL ESPIRITU.

Cualquier situacion concreta es distinguida por una
combinacion particular de los factores fenémeno y
estructura de lugares hechos por el hombre (MMP), los
cuales constituyen el genius loci como una totalidad
integrada. Hay lugares hechos por el hombre donde la
variedad y el misterio de las fuerzas naturales son
fuertemente sentidos, hay lugares donde la manifestacién
de un orden abstracto general ha sido la principal intencion,
y hay lugares donde fuerza y orden han encontrado un

equilibrio comprensible. Asi regresamos a las categorias de

“romantico’ ", “césmico” y “clasico” definidas por Norberg-

Schulz.

" E] término Romantico utilizado por Norberg-Schulz es empleado con la
misma idea que el movimiento romantico en el arte, designando una
arquitectura distinguida por la multiplicidad y la variedad, la cual no puede
ser facilmente entendida en términos légicos, pareciendo mas irracional y
subjetiva, entendiéndola como un retorno a la naturaleza y a la busqueda
de un nacionalismo, encontrado en los colores y los materiales locales, asi
también por la construccion de castillos de ensuefio propios de las obras
literarias de Victor Hugo, asociando entonces a la obra de arte con un
autor que posee una personalidad excepcional. Para William Fleming el
entender la dinamica del periodo revolucionario con una serie de
cataclismos sociales, politicos e industriales permitié enfrentar a los
artistas de la época (1830) con una imagen de rapidos cambios, y un
desplazamiento de la riqueza de la aristocracia a la clase media burguesa,
acercandose mucho las artes entre si, especialmente la pinturay la
musica se aliaron con la literatura, autores como Goethe y Victor Hugo. La
corriente de ideas romanticas fluyé partiendo de la alianza de las artes, el
colorismo, el individualismo y el nacionalismo a los varios mecanismos de
escape: revivir el pasado, volver a la naturaleza y el exotismo. Asi Berlioz
con su Sinfonia Fantastica se convierten en 6pera sin palabras dado que
relaciona su musica con autores como Virgilio, Dante, Shakespeare,
Goethe y Byron, relaciones entre musica y literatura que alcanzan su
climax con la obra Wagneriana. Para Jellicoe en el caso del paisaje el
Neoclacisimo y el Romanticismo son las dos caras de la misma moneda
por que ambas corrientes buscan su inspiracién en un pasado idealizado,
esta Ultima entendida como una forma de escapar del racionalismo
Napoleodnico, conduciéndonos hacia lo exético y lo remoto a través del
revival griego y gético, o a través de las antiguas leyendas alemanas
medievales, presentes en la obra wagneriana, y traducidas en algunos
castillos y obras medievales de la época. La preocupacion por la
naturaleza se expresa en la obra de pintores franceses iniciadores del
movimiento moderno como Cézanne, Seurat y Monet.



“Usando la palabra “arquitectura” para denotar la
concretizacién de lugares hechos por el hombre en general,
podemos por lo tanto hablar de “arquitectura romantica”,
“arquitectura césmica”, y “arquitectura clasica™
Norberg-Schulz las caracteriza como se describe a
continuacion:

Arquitectura Roméantica

“Es caracterizada por una fuerte “atmésfera”, y puede
aparecer “fantastica’ y “misteriosa”, pero también “intima” e
“idilica”. En general se distingue por un vivo y dinamico
caracter, y aspira a la “expresion”. Su forma parece ser el
resultado de un “crecimiento” en lugar de una organizacion,
y recuerda las formas de la naturaleza viviente”. (Es
topolégico en lugar de Geométrico). Como ejemplo
podemos citar al pueblo medieval, el cual hace visible su
presencia en torres y agujas, y sus espacios son
caracterizados por los techos puntiagudos de las casas,
tanto como por los ricos e irracionales detalles.

“La “atmosfera” y el caracter expresivo de la arquitectura
romantica es obtenida por medio de complejidad formal y
contradiccion. Simples, inteligibles volimenes son evitados
y transformados en estructuras de esqueleto, transparentes,
donde la linea se convierte en un simbolo de fuerzay
dinamismo”.

El caracter Romantico es plenamente expresado en el Art
Nouveau, y mas tarde en la arquitectura de “bosques” de
Alvar Aalto. En la cual su complejidad es unificada por una
Atmésfera (Stimmung) basica. La arquitectura Roméantica
es por consiguiente eminentemente “local”.

Arquitectura césmica:

“Como Arquitectura “cdsmica” designamos una arquitectura
distinguida por una uniformidad y un orden
“absoluto”.Pareciera ser la revelacion de un orden oculto,
en lugar del resultado de una composicién concreta. El
espacio cdsmico es estrictamente geométrico y es
usualmente concretizado como una reticula regular o como
un cruce de ejes ortogonales (cardodecumanus). Es
uniforme e isotropico, sin embargo sus direcciones son
cualitativamente diferentes. Muchas veces llamado
“Espacio laberintico” el



llustracion 29

Arquitectura Romantica

Villa Mairea. Alvar Aalto.

Es caracterizada por una fuerte “atmésfera”, se distingue por un vivo y dinamico caracter, su forma parece ser el
resultado de un crecimiento y no el de una organizacion, un resultado mas fractalico, recordando y evocando a la
naturaleza viva de los bosques, nos encontramos frente a una arquitectura mas topoldgica que geomeétrica.



cual no posee alguna orientacién o meta definida,

descansa sobre si mismo sin principio ni fin. Verticales y
horizontales no representan fuerzas activas, pero estan
puestas en una simple yuxtaposicién de manifestaciones
del orden general. En la arquitectura islamica el
acercamiento cosmico encuentra su mayor manifestacion,
dado que la ciudad Islamica consiste en la combinacion de
espacios geométricos y laberinticos. Donde los principales
edificios publicos estan basados en una reticula ortogonal, y
los cuarteles residenciales en uno laberintico, un hecho que
expresa los origenes desérticos de la cultura islamica tanto
como la estructura social de los asentamientos Arabes. La
presencia abstracta de las horizontales y las verticales
presentes en los Minaretes concretizan el orden general y
sugieren una primera impresion del caracter césmico. En el
espacio interior este caracter se transforma en la
manifestacion de un mundo ideal, un paraiso de blanco,
verde y azul, los cuales, son los colores de la luz pura, de la
vegetacion y del agua, la cual representa la meta del viaje

del hombre a través del desierto.

Arquitectura Césmica La
Alhambra. La ciudad islamica consiste en la

combinacién de espacios geométricos y

llustracion
laberinticos.
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llustracion

Mezquita de Cordoba

Se distingue por poseer un orden
absoluto y cartesiano, un orden
estrictamente geométrico, cruce de
ejes ortogonales formando una
reticula reguladora.
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Arquitectura clasica

Norberg-Schulz destaca que el concepto de clasico designa
a una arquitectura caracterizada por su imaginabilidad y su
orden articulado. Es caracterizada por su presencia
concreta, y cada elemento posee una personalidad
distintiva, en las cuales las formas estan prefiadas con
vida organica, unificando estrategias topolégicas y
geomeétricas. Asi el edificio individual puede poseer un
estricto orden geométrico, el cual forma la base para su
identidad, donde la organizacion de diversos edificios es
topolégica: En las edificaciones clasicas todas las partes
tienen su identidad individual, al mismo tiempo que se
conjugan, explican y talvez diferencian los caracteres
generales del conjunto, cada caracter forma parte de una
“familia” de caracteres, los cuales son deliberadamente
relacionados a cualidades humanas, En la arquitectura
clasica las fuerzas originales son asi “humanizadas”, y se
presentan a si mismas como individualidades participantes
en un comprensivo mundo significante”. La luz, finalmente,
es utilizada para dar énfasis a la presencia plastica a las
partes y al todo por medio de un juego de luz y sombra la
cual modela la forma. Ejemplificada a través de la
arquitectura Griega, después en la Romana, y reaparece a
través del Renacimiento Florentino. El deseo de dotar a los
edificios de presencia plastica individual y caracterizacion
antropomarfica en combinacion con una simple e inteligible
construccion.

En la arquitectura Moderna podemos entender como una
actitud clasica la obra de Le Corbusier, definida por él
mismo como, “... el magistral, correcto y magnifico juego de
volumenes revelados en la luz”, evidentemente en la
busqueda de una presencia plastica e inteligibilidad, a
través de un lenguaje abstracto, el cual difiere de la
aproximacioén organica de la arquitectura Griega.
Encontramos también actitudes clasicas en la obra de Louis
Kahn, en sus claros conceptos de permanencia que otorga
un clasicismo a la obra.

apilla de Ronchamp, Le Corbusier

rquitectura Clasica,

lustracion

llustracion

Arquitectura clasica Paestum



Arquitectura compleja.
“La catedral unifica cualidades romanticas y césmicas, y a
través de sus muros transparentes, los locales
interpretaban el sentido existencial de la cristianidad y eran
transmitidas al pueblo, para quienes cada dia, la vida del
mundo adquiere dimensiones cosmicas”. También la
presencia de la Luz, como manifestacion divina, y la
.estructura dividida representan una visualizacion del
cosmos ordenado.

Asi también se ejemplifica en el Barroco, con el palacio-
jardin, de esta manera, “los lugares naturales y hechos por
el hombre son unidos para formar una comprension de un
todo, con romanticas y césmicas implicaciones tanto como
una forma construida de la derivacion clasica del palacio

mismo”.”®

Paisaje Reims/ Interior de Catedral de Reims Gético ca. 1220
Arquitectura Compleja, gético, comprension del paisaje y mimesis

llustracion 34

llustracion 35

Versailles, Chateau du Vaux-le
Vicomte.

Arquitectura compleja el jardin
barroco,

"8 |bid. pp. 69-78.




. EL LUGAR

EL SIGNIFICADO.

“El “significado” de cualquier objeto consiste en su relacion
con otros objetos, esto es consiste en lo que el objeto
“retine”. Una cosa es una cosa por virtud de su
“ensamblaje”, “estructura”, sin embargo, denota las
propiedades formales de un sistema de relaciones”.
Estructura y significado son ambos aspectos de la misma
totalidad, y podemos en este contexto recordarnos de
conceptos tales como “forma” y “contenido”.

Al hablar de significado y estructura Norberg-Schulz nos
remite a las estructuras y los esquemas que forma el
individuo a partir de la infancia por efecto de la influencia
reciproca entre el individuo y el ambiente”. Asi “La
“construccién de la realidad de los nifios” implica que ha
aprendido a percibir los fendmenos cambiantes como
representacion de las mismas cosas, e incluye los
conceptos basicos de “objeto”, “campo espacial”’ y “campo
temporal”, el cual corresponde a nuestras categorias “cosa”,
“orden” y “tiempo™”.

De hecho, los nifios, como la gente “primitiva”, no
distinguen lo psiquico de lo fisico, y experimentan las cosas
como “animadas”. “En general, el significado es una funcion
psiquica. Depende de la identificacion, e implica un sentido
de “pertenencia”’. Por eso constituye la base del habitar.
Debemos repetir que la necesidad mas fundamental del
hombre es experimentar su existencia como plena de
significados”.

Los significados naturales los agrupa Norberg-Schulz en
cinco categorias, las cuales resumen el entendimiento de la
naturaleza por el hombre: Cosa, orden, caracter, luz,
tiempo. (Cfr. Cap. 2.2)

& Ver capitulo 1



Evidentemente el hombre interactda con significados. El es
una “cosa” entre “cosas” vive entre rocas, rios y arboles; el
las “usa” y tiene que conocerlas. También vive en un “orden
césmico”: con el curso del sol y los puntos cardinales. Las
direcciones de la brdjula no son meras geometrias, sino
cualitativas realidades, las cuales siguen al hombre en
cualquier lugar.

“En particular, el hombre se relaciona al “caracter” de las
cosas. Desde el inicial escenario animistico gradualmente
desarrolla una comprension consciente o inconsciente de
que existe un Ubereinstimmung, (concordancia, armonia)
una correspondencia, entre su propio estado fisico y las
“fuerzas” de la naturaleza. Sdlo asi puede obtener una
“amistad" personal con las cosas, y experimentar el
ambiente como pleno de significados. El no puede ser
amigo con “datos” cientificos, sélo con

cualidades”. El hombre también vive con “luz” y es
armonizado por la luz. Actitudes personales y colectivas son
de hecho influenciadas por el “clima” ambiental. Finalmente
el hombre vive en “tiempo”, lo cual significa que vive con los
cambios de las otras cuatro dimensiones. Vive con los
ritmos del dia y de la noche, con las estaciones y en la
historia. “El hombre obviamente no solo “construye”
naturaleza, sino también se construye el mismo, sociedad y
cultura, y en este proceso puede interpretar un ambiente
dado en diferentes formas”.

Las relaciones entre el hombre y la naturaleza son referidas
como puntos de partida para el Marxismo, el cual refiere al
hombre como el “amo” de la naturaleza, y asi define a la
naturaleza como “materia”, utilizando el término en un
sentido muy concreto, dejando de lado los aspectos
psicolégicos, esto es las funciones de orientacion e
identificacion, evitando la completa concepcion del “habitar”,
fallando en el intento de vencer a la alienacion
(enajenacion) humana.

“Las cosas asi, se han convertido en meros objetos de
consumo los cuales son arrojadas después de usarse, y la
naturaleza en general es tratada como un
“recurso”.Solamente si el hombre confia en su habilidad de
identificacion y reunién, podriamos parar este desarrollo
destructivo”

Como primer paso, indica Norberg Schulz, tenemos el
arribar a la comprension de los objetos de identificacion y



reunién, esto es a la comprensién del concepto de cosa.
Por lo tanto es importante regresar a las definiciones
Heideggerianas de la “cosa”. Heidegger en su ensayo Das
Ding (La Cosa) al referirse a un jarrén, nos dice que “La
funcion de las cosas reales es concretizar o “revelar” la vida
en sus variados aspectos. Si una cosa ho hace esto, no es
una cosa sino meramente una cosa Util. Habitamos
poéticamente cuando somos capaces de “leer” las
revelaciones de las cosas las cuales estructuran nuestro
ambiente. Las cosas estan hechas con el proposito de
revelar; ellas juntan mundo, y pueden ellas mismas
agruparse para formar un microcosmos”.

El ejemplo de Heidegger, sin embargo, implica que el
hombre no puede crear significados que le son enteramente
propios. “El hombre es parte de un “mundo viviente, y no
concibe significados en un vacio. Los significados
necesariamente forman parte de una totalidad, la cual
comprende los componentes naturales”. Toda cosa creada
por el hombre esta en el mundo, esto es entre el cieloy la
tierra, y tiene que hacer manifiesto este estado de las
cosas. Al hacer esto, las cosas creadas se enraizan en una
localidad o al menos en la naturaleza en general.

“Los significados naturales son asi abstraidos de su
contexto natural , y como elementos de un lenguaje son re-
compuestos para formar un “nuevo”, complejo significado el
cual ilumina la naturaleza tanto como el rol del hombre no
excediendo la totalidad”. “Para ser significativos, de
cualquier manera, los inventos del hombre deben tener
propiedades formales las cuales son similares
estructuralmente a otros aspectos de la realidad, y
finalmente a las estructuras naturales. Segun Norberg-
Schulz los tipos bésicos de similitudes estructurales deben
de ser descritos en términos de las categorias “espacio” y
“caracter™.

Obviamente los significados son movidos por que son de
general interés, esto es, porque son parte de la “verdad”.
“Los simbolos que hacen manifiesta la verdad, constituyen
la cultura. Cultura quiere decir transformar las “fuerzas”
dadas en significados los cuales pueden ser transportados
a otro lugar. La cultura esta por lo anterior basada en la
abstraccion y la concretizacion. A través de la cultura el
hombre se enraiza en la realidad, al mismo tiempo que es



liberado de la completa dependencia en una situacion
particular”.

Asi los significados tienen raices mas profundas. En
general estan incluidas por las cuatro categorias
establecidas por Norberg-Schulz: “cosa” “orden” “caracter” y
“luz”. “Tradicionalmente estas categorias han sido
asociadas con tierra, cielo, hombre y espiritu”. Asi
corresponden a lo que Heidegger llamo la “tetralogia” (the
“fourfold”, das Geviert). “Habitar consiste en “preservar” la
tetralogia, la cual en general quiere decir “mantener la
tetralogia en la cual los mortales permanecen: en las
cosas”. La naturaleza de una cosa reside en su capacidad
de reunir, como el puente de Heidegger “el cual coliga
segun su manera cabe si tierra y cielo, los divinos y los
mortales. Segun una vieja palabra de nuestra lengua <se
refiere al aleman>, a la coligacién se llama “thing”®.

“En general las cosas retnen el mundo y de esa manera
revelan la verdad. Hacer que una cosa signifique el poner a
trabajar la verdad. Un lugar es tal cosa, y como tal cosa es
un hecho poético”. La construccion de lugares la llamamos
arquitectura. A través de la edificacion el hombre da al
significado una presencia concreta, y el relne
construcciones para visualizar y simbolizar su forma de vida
como una totalidad. Asi su vida cotidiana se convierte en
una casa significativa donde puede habitar “En general
podemos decir que los significados que redine un lugar
constituyen su genius loci”. Asi la arquitectura nace de la
dialéctica de salidas y regresos. El hombre, el vagabundo,
esti en su camino. Su tarea es penetrar el mundo y poner a
trabajar sus significados. “Este es el significado de la
palabra asentar. Un asentamiento dispone la verdad en una
obra de arquitectura. Para poner

8 Heidegger, Martin., Bauen Wohnen Denken [Construir

© 1951 Habitar Pensar], 1951. conferencia
pronunciada en el marco de la "segunda
reunion de Darmastad"”, publicada en
Vortage und Aufséatze, G. Neske,
Pfullingen, Traduccién de Eustaquio Barjau,
en conferencias y articulos, Serbal,
Barcelona 1994, [en linea]
<http://www.heideggeriana.com.ar/>
[consulta 06 Mayo 2003]




dentro de la obra de arte (ins-werk-setzen) aqui quiere decir
construir los limites o el “umbral” desde el cual el
asentamiento comienza su presencia’”.

“El umbral en el cual se encuentran el interior y el exterior
la busqueda del lugar y la formacién del lugar caracteres de
la encarnacion pléstica, la encarnacion del encuentro se
llama arquitectura”sl.

LA IDENTIDAD.

Norberg-Schulz se refiere a la identidad como las relaciones
estructurales entre los elementos del paisaje y los
elementos hechos por el hombre. “Los lugares donde
elementos naturales y hechos por el hombre forman una
sintesis son el tema central de una fenomenologia de la
arquitectura. Las relaciones primarias entre los dos tipos de
elementos son denotados por la palabra localizacion.

¢ Donde el hombre localiza sus asentamientos? ¢ Donde la
naturaleza forma lugares que “inviten” al hombre a
asentarse? Las preguntas tienen que ser contestadas
ambas en términos de espacio y caracter”. (Ver esquema 23
Identidad)

En términos de espacio el hombre necesita un espacio o un
confinamiento, y de acuerdo a esto el mismo se asentara
donde la naturaleza le ofrece un espacio definido por ella
misma. Y en términos de caracter, el lugar natural
comprende varias cosas significantes tales como rocas,
arboles y agua, posiblemente estos elementos, o esta
atmosfera que conforman representen una invitacion al
hombre para asentarse. De ahi la importancia que
adquieren las mencionadas funciones psicoldgicas de
visualizacién, complementacién y simbolizacién
mencionadas por Norberg-Schulz. “Donde las condiciones
actuales son favorables, la visualizacion se convierte en el
mas importante medio para la concretizacién del lugar,

8 NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology of architecture, Rizzoli
International Publications, pp166-170.

¢Donde el hombre localiza sus asentamientos?
¢Dénde la naturaleza forma lugares que “inviten” a
asentarse?
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Fenomenologia de la arquitectura

Identidad

Esquema 22 Identidad

Si los lugares hechos por el hombre son en
su mayoria relacionados a su ambiente,
obliga a existir una significante
correspondencia entre condiciones naturales
y morfologia del asentamiento el problema
basico a resolver por un asentamiento es
como reunir el paisaje que le rodea



siendo el caso de una localizacion donde la naturaleza
ofrece menos, tiene que ser “mejorada” por la
complementacion y la simbolizacion”.

Espacios como planicies, valles y bahias han dado lugar a
asentamientos caracteristicos, y mayormente un rio, una
confluencia, o una orilla han sido usados para una fijacion
espacial. “La terminacién de numerosos nombres de
lugares expresan este estado de las cosas: “Vado”,
“puerto”, “boca”, “puerta”, “Refugio”, “puente™.

Vemos también que la escala del relieve de la superficie
puede influenciar la localizacién de asentamientos
humanos, una parte alta de una colina es escogida muchas
veces porque forma un centro natural al paisaje
circundante, asi también la exposicion al sol y las
condiciones del lugar a los vientos al sotavento y al
barlovento definen la ubicacion de acuerdo a las
cambiantes condiciones climaticas que predominen.

“Si los lugares hechos por el hombre estan todos
relacionados a su ambiente, debe existir una

correspondencia significante entre las condiciones naturales

y la morfologia de los asentamientos. El problema basico a
resolver por un asentamiento es como reunir el paisaje
circundante”. (Ver esquema 22 Personificacion de significados)

Como hacemos en términos de espacio para reunir un valle,

una serie de ondulantes colinas, cada una de estas
situaciones esta abierta a diferentes interpretaciones, como
lo demuestran las mas simples soluciones vernaculas, las
cuales consisten en una adaptacion directa al espacio
natural.

Por otra parte tendremos ejemplos como las ciudades
romanas en las cuales la utilizacién de los ejes cardo-
decumanus establecian sistemas absolutos, reduciéndose
asi la importancia del espacio local, por ejemplo en la
ciudad de Florencia en la cual los ejes Romanos son
oblicuos a la direccion del rio. Estableciéndose de esta
manera lugares libres de relacién con las derivaciones
naturales, espacios con orientacion césmica, como sucede
con los ejes este-oeste de las iglesias medievales, las
cuales contradicen las direcciones dominantes del tejido
urbano.

Nuestras pocas denotaciones en la localizacién y la
morfologia espacial de los asentamientos pueden parecer
triviales. Hoy, sin embargo, estas simples relaciones

llustracion Comaltepec, Oaxaca
Los asentamientos siguen la topografia de
la colina, paisaje vernaculo.

llustracion Perfil urbano, Plaza de San
Marcos, Venecia.



estructurales son dificilmente comprendidas y mucho
menos respetadas. “Como la identidad general de nuestros
lugares depende de tales estructuras, estas forman una
parte importante de la fenomenologia de la arquitectura”®.
Hemos tratado principalmente las estructuras externas de
los asentamientos, esto es su relacion directa al ambiente
natural. La estructura interna del espacio urbano es
necesariamente coordinada con las relaciones exteriores.
Para permitir la orientacién e identificacion del hombre,
tienen que concretizar la situacién general del
asentamiento; es entonces cuando la visualizacion y la
simbolizacién juegan un papel decisivo.

Los asentamientos urbanos son distinguidos por una
definicién de focos espaciales, los cuales hacen de la
experiencia de los ciudadanos el papel principal del lugar
como centro local o regional. Para llenar sus funciones esos
espacios deben de contener todas las “cosas”, las cuales
hacen manifiestos los significados reunidos por el lugar.

Asi Heidegger dice “...las cosas mismas son los lugares, y
no sélo “pertenece” a un solo lugar”®® El papel de los “focos
urbanos” como centros que relinen se aprecian en
ejemplos, tales como el forum romano y el agora griega, asi
como en los mercados y en las catedrales medievales.

Asi los caminos y las plazas urbanas son constituidos por
edificios que incorporan los significados reunidos por la
ciudad, esta incorporacién depende, acerca del como los
edificios permanecen, se levantan y se abren, entonces
tendremos un “comportamiento” el cual es usualmente
condensado en “motivos”, los cuales caracterizan un
ambiente urbano como un todo. Tales motivos no son
referidos a la decoracién aplicada, sino mas bien consisten
en una solucién caracteristica de las “partes criticas” de la
estructura.

“Analizando las funciones de permanencia, levantamiento, y
apertura, (stand, rise and open) sigue que las partes criticas
son base, techo, esquina y aperturas (ventanas, puertas);
Esto es, los “elementos” los cuales relacionan el edificio con
su entorno y definen como “es” en la tierra”. En general un

82 hid. pp. 170-175.
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edificio puede permanecer dentro de la tierra, en la tierra o
sobre la tierra (in, on, over).

Segun Norberg-Schulz se encuentran 3 tipos basicos de
levantamiento. “Puede ser que el edificio sea verticalmente
“abierto” y junta con el cielo en una “libre” y aserrada
silueta, o es “cerrada” como un cuerpo individual a través
de una pesada entabladura o un techo voluminoso, o es
simplemente delimitada por una linea neutral horizontal la
cual da énfasis a la extension lateral”.

Asi los tipos basicos de apertura dependen de la
conservacion o la disolucién de la continuidad de los
limites. En cualquier caso es determinado por el tamafio,
forma y distribucion de las aperturas.

“Dentro de todos los motivos, la ventana es particularmente
importante. No solo expresa la estructura espacial del
edificio, sino también como se relaciona con laluz. Y, a
través de sus proporciones y detalles, participa en la
funcién de permanencia y levantamiento. En la ventana, por
consiguiente, el genius loci es concentrado y “explicado™.
“La identidad de un lugar es por consiguiente determinada
por la localizacion, la configguracién espacial general y su
articulacién caracterizante™”. (Ver esquema 24 y 25 Identidad
de un lugar)

Cuando todos los componentes parecen incorporar los
significados basicos existenciales, tal vez estamos
hablando de un “fuerte” lugar, como los ejemplos de
ciudades que analiza Norberg-Schulz: Praga, Romay
Jartum. Los elementos, sin embargo, estan ahi, y la
“fortaleza” del lugar podria facilmente ser implementada si
el genius loci es comprendido y respetado.

Un “fuerte” lugar en cualquier caso presupone que exista
una significante correspondencia entre el sitio, los
asentamientos y los detalles arquitectonicos. Los lugares
hechos por el hombre tienen que saber “lo que quieren ser”
(parafraseando a Louis Kahn) con relacion al ambiente
natural.

Las posibilidades que brinda la interpretacién son
evidentemente determinados por el sitio mismo y por las
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circunstancias histéricas las cuales pueden favorecer
ambas una cierta aproximacion de los tipos Schulzianos
romantico, césmicos o clasicos.

En general los asentamientos son caracterizados por
motivos bésicos, los cuales pueden variar de acuerdo a las
circunstancias, conformando asi temas y variaciones, las
cuales son de hecho un significado basico de la concrecién
artistica., y en general abogan por la expresion de la
identidad individual dentro de un sistema de significados
comunes manifestados. De esta manera se conserva el
“espiritu” del lugar sin hacer que se convierta en un
apretado molde.

Localizacion
()
© . .z
T 5 Configuracion “Fuerte”
s 2 Espacial General sentido
% | de Lugar
== Articulacién

caracterizante

Esquema 25 Identidad de un lugar
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LA HISTORIA.

La discusion de la identidad del lugar nos ha acercado al
problema de la constanciay el cambio, paradoja
arquitectonica, que nos plantea las preguntas de Cémo un
lugar puede conservar su identidad ain bajo la presion de
las fuerzas de la historia. Como puede un lugar adaptarse a
las siempre cambiantes y variables necesidades de la vida
contemporanea. Deberemos entonces revisar las
cuestiones de constancia y cambio en las ciudades
actuales, de esa manera el “genios loci” se manifiesta como
una localizacién como una configuracion espacial y como
una articulacién caracterizante, estos aspectos requieren
ser preservados, segun Norberg-Schulz, como objetos de la
orientacioén e identificacion del hombre. Lo que debe ser
preservado de acuerdo a Norberg-Schulz son sus
propiedades estructurales primarias tales como el tipo de
asentamiento y los tipos de construccion (masivas,
esqueléticas etc.) asi como los motivos caracteristicos. Si
las propiedades estructurales primarias son conservadas, la
atmésfera general o Stimmung no se pierde. Asi mismo es
esta Stimmung la cual primeramente ata al hombre a “su”
lugar, y captura al visitante como una particular cualidad
local. “La idea de la preservacion, sin embargo, también
tiene otro propdsito. Implica que la historia de la
arquitectura es comprendida como una coleccion de
experiencias culturales, las cuales no se pierden pero
permanecen presentes para posibilitar el “uso” humano™®.
Segun Norberg-Schulz los cambios que la historia pide
deben ser agrupados en tres categorias basicas, a seguir:
cambios practicos, cambios sociales y cambios culturales.
Todos los cuales se manifiestan a través de implicaciones
fisicas, asi el problema del cambio se plantea a través de la
presiéon de nuevas demandas funcionales como puede ser
conservado el genius loci.

% NORBERG-SCHULZ, Christian GENIUS LOCI, Towards a
©1979 phenomenology  of architecture, Rizzoli
International Publications, p. 180.



“Respetar el genius loci no significa copiar viejos modelos,
quiere decir determinar la identidad del lugar e interpretarla
siempre en nuevas maneras”. Ejemplificando como la casa
Ndrdica debe brindar proteccién fisica y estar cerrada pero
por otra parte quiere ser simbdlicamente abierta para
acercarse a la naturaleza, acercandose a través del uso de
materiales naturales en el interior. Por el contrario, la casa
del desierto es cerrada, pero en un sentido practico y
simbdlico representa un diferente mundo “paradisiaco”, el
cual forma un complemento al exterior. Asi Louis Kahn dice.
“La calle es dedicada a cada propietario de casa en la
ciudad”, “la calle es un cuarto de acuerdos”. Se ha
introducido el concepto de tema y variaciones como una
respuesta al problema de la constancia y el cambio.
“Variaciones en un tema, la tipica relacién espacial entre el
adentro y el afuera y en ciertos motivos locales
significantes...El tema es una forma simbdlica la cual
enviste significados existenciales. Como tal tiene que ser
circunstancial y general, y tiene que concretizar las
circunstancias locales”.

Definidas como categorias de comprension, las tres
categorias (Romantica, Césmica y Clasica) de Norberg-
Schulz “cubren propiedades objetivas del ambiente tanto
como actitudes humanas, y de esa manera establecen la
correspondencia (armonia, Ubereinstimmung), la cual
obliga a formar las bases de nuestro ser en el mundo”.
Estas relaciones de correspondencia entre el hombre y el
lugar, como lo relata Schulz, no han cambiado mucho al
transcurrir historico. La participacién creativa quiere decir el
concretizar los significados basicos bajo nuevas
circunstancias histéricas, esta participacion presupone
simpatia con las cosas parafraseando a Goethe. De esta
manera tenemos que ser capaces de “ver” los significados
de las cosas que nos rodean.

“La habilidad de una cosa de revelar la verdad depende
de como esté hecha, y la siguiente cosa por aprender es
de esta manera haciendo. Viendo y haciendo estan
unidas en inspiracién y concretizacion. Asi Louis Kahn dijo:
La inspiracion es el momento de posibilidad cuando el que
hacer conoce el modo de hacerlo. Viendo y haciendo

constituyen la base del habitar”. %

8 bid. pp. 180-185.



El resultado de la participacion creativa constituye el
soporte existencial del hombre, su cultura. Estos ponen de
manifiesto lo que él ha manejado para conducir su
existencia. Algunos de los resultados iluminan un rango
mas amplio de fendbmenos més que otros, y merecen el
nombre de “obra de arte”, dado que es precisamente en la
“obra de arte” en donde el hombre predica su existencia.



ANALISIS DE LA ESTRUCTURA
DEL LUGAR.

. IMAGEN.

La ciudad de Jacona se localiza al occidente del estado
de Michoacan, poblacion asentada en un valle fértil y verde,
bafiado por algunos rios como el Duero y el Celio, ademas
de manantiales, lagos, ciénegas y arroyos, rodeado por
formaciones montafiosas, entre las cuales podemos
mencionar el cerro de Tamandaro, el cerro de Patamban,
asi como la loma de Curutaran la cual le da identidad a la
ciudad de Jacona, haciendo referencia a la cultura
preclésica del Lopefio, de alguna forma mostrando asi que
las raices prehispanicas de Jacona hablan de sus origenes
antes que Trasierra los mudara a la localizacion actual en el
Valle de Tziréndaro, como antiguamente se le conocia al
valle de Zamora. Al reubicar a las primeras poblaciones de
indigenas Fray Sebastian de Trasierra en 1555 a la actual
ubicacién de Jacona, se establecen asi huertas de platano,
guayaba, memobrillo, meldn y jicama a lo largo del rio Celio.
(Ver ilustraciones 38-40)

llustraciéon Imagen del Valle de Zamora visto desde Jacona, la
region y su paisaje.

llustracién La vegetacion y el paisaje
natural de Jacona.




llustracion 40 Valle de Zamora, su situacion geografica y de paisaje particular.
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Al referirnos a este amplio valle de Zamora, nos
adentramos en una “regién” como la definiera el Dr. Luis
Gonzalez, la cual “posee tierras tan lisas como una mesa
de billar, tan agradablemente onduladas como un cuerpo
femenino y tan escabrosas como la fisonomia de un papel
gue se arruga con violencia”. El caudaloso rio Duero separa
la ciudad de Zamora con la de Jacona, rio que reconoce en
sus origenes a la cafiada de los once pueblos,
asentamientos purépechas de gran importancia en la
region, estableciendo asi ciertos vinculos de origen

liquido con la poblacién primitiva y predominantemente
indigena del antiguo Jacona, separandose fisicamente de
Zamora a través de este rio y culturalmente a través de
estas diferencias étnicas. Otro rio importante es el rio Celio
propiamente de la ciudad de Jacona, con origenes en el sur
de Jacona en los manantiales del Bosque, ambos rios
proporcionan riego al verde y fértil valle. Valle formado por
terrenos de arcillas negras, los cuales nos hablan de un
antiguo origen lacustre del valle, brindandole terrenos
Optimos para establecer cultivos, terrenos formados por
grandes pastizales en los veranos y regiones rocosas en
sus periferias, sobre todo en las faldas de lomas y cerros
que lo limitan.

Al referirnos a la vegetacion original de este valle de
Tzirondaro hablamos de pantanos con cafiaverales, de
maleza triste que sobresalia de aguas poco profundas. Esta
vegetacidn cenagosa contrastaba con la vegetacion del
monte, formada por arbustos, nopaleras, y huizaches,
guamuchiles, pitayas, xoconoxtles, churis, mora y zapotes,
y hierbas medicinales. En las lomas predominaban el
madrofio, el tepehuaje, el tepame y las nopaleras. En todas
las alturas aparecian orquideas, bembéricuas, ortigas y
anisillos.®’

Las estructuras que prevalecen y que configuran el
paisaje natural de la region formadas por las particulares
condiciones topogréficas, los cuerpos de agua y la
naturaleza de la tierra nos refieren a una atmosfera
amigable, en la cual es importante analizar las variables
que corresponden a la textura y el color del material

87 GONZALEZ, Luis, ZAMORA, México, CONACYT, 22. Edicion
© 1984 1984,266 pp.



sustancia de la tierra y el como la vegetacién denota
elementos que realizan transformaciones del relieve de la
superficie. (Ver capitulo 2 La estructura de lugares
naturales)

Esta atmosfera amigable era llamada hasta hace poco
La villa de las flores, ahora conocida como Jacona de
Plancarte, a la cual se refiere el propio arquitecto Victor
Manuel Ortiz:

“Efectivamente, es lugar de flores, pero también de
frutos, porque el clima es espléndido, la tierra magnifica y el
agua, que llega viva de varios manantiales, abundante.”

En el solar se encontraban un sauce y un fresno de
avanzada edad, Ambos arboles se conservaron Yy sirvieron
de columnas, goznes o pivotes para articular un programa
arquitectonico que buscaba ademas lograr el mayor grado
de independencia y libertad entre los cinco miembros de la
familia, dos padres dos hijos y una hija®. Torres verticales
gue alojan y acogen estas individualidades, y las aislan del
exterior, protegiendo asi estos centros que caracterizan la
individualidad, torres que alojan en reducidas celdas casi
monasticas espacios en aislamiento del exterior que
resguardaran y respetaran su individualidad. Torres que
concretizan la verticalidad de la casa onirica, torres como
centros de condensacioén de intimidad donde se concentra
el ensuefio segln refiere Gastén Bachelard®.

El centro y el corazén del esquema conceptual es el
vacio del patio y los antiguos arboles del sitio, las dos torres
y la casa principal, el concepto aspira a la creacion de un
lugar en vez de una casa-objeto.

Es importante entonces referirnos a los habitantes, a los
ocupantes de la casa y a sus respectivos roles, es
importante aqui acotar el tiempo en que fue construida la
casa, en los alrededores de los afios ochenta (1980):
Rocio tiene el rol de esposa y madre de familia, ademas de
administrar las obras de Victor.

8 ORTIZ MARIN Victor Manuel, “LA CASA DE UN ARQUITEC
© 2000 TO Una casa debajo de los arboles”, ADI Arquitec
tura y disefio internacional, Afio2 No. 10, 2000, pp26-
29.
89 |bidem. pp26-29.
BACHELARD Gastén LA POETICA DEL ESPACIO, Chile,
©1957 Fondo de Cultura Econémica Chile S.A., 12. Edicién
1993, 281 pp., p.60.



Victor tiene el rol de padre y esposo, ademas de arquitecto,
ejerciendo su profesién de forma independiente en su
estudio anexo a la casa.

Los hijos Demian y Adrian, jovenes adolescentes,
empezando a buscar cierta independencia de los padres.
Mariana la hija mas pequefia, que en ese tiempo aun
requeria la proteccion y el regazo de sus padres.

La exploracion de la proxémica y la territorialidad, se
anteponen como valores psicolégicos y humanos ante los
aspectos de la herencia funcional del movimiento moderno
o del pensamiento positivista, conceptos como la intimidad,
en la cual adquiere particular importancia el hablar de los
espacios sofiados Bachelardianos.

La Casa Ortiz Maciel entonces, surge del concepto de
casa familiar, entendida, como la exploracion de los
aspectos humanizantes y trascendentales de los habitantes.
“..., cuando tu propicias la individualizacién de los
miembros de la familia entonces de hecho estés asi como
explorando una manera distinta de vivir la relacién
familiar,... al mismo tiempo que formas parte de una
pequefia comunidad,... le das un valor importante, en mi
caso muy importante al hecho de ser individuos “**.

Asi surge este planteamiento conceptual, el cual
alimenta territorialmente al programa arquitecténico
generando un planteamiento definido en tres cuerpos
pivoteados por los arboles del lugar, en busqueda de una
individualidad que colectivice estos espacios.

Resultando asi un cuerpo principal para los padres

Victor y Rocio, y la hija pequefia Mariana, un segundo
cuerpo, para los dos hijos varones Demian y Adrian, asi
como un espacio de trabajo y lectura sobre el acceso para
Rocio la esposa y el estudio de arquitectura para Victor, en
un lugar anexo a la casa. (Ver ilustracion 43-47 planos
arquitectonicos).

Estableciéndose asi el sentido de lugar como el
principal elemento que genera pertenencia, en los
habitantes de la Casa Ortiz Maciel, disponiéndose los
ocupantes a “HABITAR....se ha dado ya un proceso de
apropiacién que ha convertido su entorno en un lugar con
sentido, en un

ol Entrevista con Arg. Victor Manuel Ortiz. Ver Anexos La Entrevista



sistema de significacion”®, resultando asi no sélo un
espacio, sino un “lugar” que tiene significacion y
connotaciones de HOGAR para los habitantes, como lo
concebia Louis Kahn:

“El Hogar” es la casa y los ocupantes™®

Considerando ademéas que “...el lugar requiere un
limite bien claro™*, tendriamos que los diversos cuerpos
son claramente separados para establecer esos limites que
conforman los diferentes territorios de los padres, de los
hijos y los de cada uno de los cényuges, utilizando los
principios de la Gestalt de proximidad y cierre, para
establecerlos. (Ver fotografias y planos)

Al respecto “Edward T. Hall y sus estudios de
Proxémica® identifican el espacio personal (Eigenraum)
con el concepto de territorio:

“...La territorialidad proporciona el bastidor en que se
hacen las cosas (lugares para aprender, lugares para jugar,
lugares para esconderse). Para la territorialidad es
condicién basica un nitido sentido de los limites que marcan
la distancia que ha de mantenerse entre los individuos”.?®
Como lo define también Charles Holahan, la territorialidad
también sirve de base al desarrollo del sentido de identidad
personal y de grupo.®” Asi los lugares para habitar son
concebidos como espacios significativos para cada uno de
los miembros de la familia, con un territorio bien delimitado
para cada uno y articulados todos por un patio, espacio
organizador, espacio de encuentro y convivencia, que

92 ORTIZ M Victor Manuel LA CASA UNA APROXIMACION, Méxi
©1984 co, Ed Universidad Auténoma Metropolitana,
Xochimilco, 12. Edicion 1984, 153pp., p60.
% KAHN Louis L., Formay Disefio , Buenos Aires, Ediciones Nueva

©1965 Vision, 1965 p.9
% ORTIZM Victor Manuel LA CASA UNA APROXIMACION, Méxi
©1984 co, Ed Universidad Auténoma Metropolitana,

Xochimilco, 12. Edicién 1984, 153pp., p.61.
95 . . ) .
Segun Proshansky la proxémica se define como las observaciones y
teorias correlacionadas del empleo que el hombre hace del espacio.
% HALL Edward T. LA DIMENSION OCULTA, Siglo XXI, Edi
©1966 tores, México, 1972, p.15
9 HOLAHAN Charles J.  PSICOLOGIA AMBIENTAL Un enfoque
© 1996 General, Universidad de Texas en Austin, Ed. Limusa
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relaciona y permite establecer distancias y limites entre las
partes; generando con esta territorialidad un marcado
sentido de pertenencia en cada uno de los habitantes,
mezclando el lugar y la casa con los habitantes mismos,
como lo describe el arquitecto. “La CASA, el hogar, el
LUGAR, que a veces se funden (se confunden) con
nosotros mismos®®...”

El experimentar la obra de arquitectura el recorrerla, inicia
la experiencia fenomenolégica en el espacio arquitectonico,
el referirnos a las sensaciones de nuestro cuerpo al
transitar diagonalmente y aleatoriamente por las diferentes
atmosferas o ambientes van conformando las imagenes o
estructuras ambientales que le dan sentido al “estar en el
mundo” del hombre, permitiendo la orientacién general del
hombre lo que Norberg-Schulz llama el “soporte existencial.
(Ver capitulo 2)

% ORTIZM Victor Manuel LA CASA UNA APROXIMACION, Méxi
©1984 co, Ed Universidad Auténoma Metropolitana,
Xochimilco, 12. Edicion 1984, 153pp., p.66.
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CASA ORTIZ MACIEL Y
ESTUDIO DE ARQUITECTO
Jacona, Michoacin

AXONOMETRIA 01

llustracion 48c

Axonometria 01 de conjunto Casa Ortiz Maciel y Estudio de arquitecto Victor Manuel Ortiz Marin
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llustracion 48 d

Axonometria 02 de conjunto Casa Ortiz Maciel y Estudio de arquitecto Victor Manuel Ortiz Marin



ESPACIO.

Las “fuerzas del lugar” toman su punto de partida
relacionandolas a elementos naturales concretos o “cosas”,
en este caso las “fuerzas del lugar” estan determinadas por
un fresno y un sauce afiejos que se encuentran en el solar,
los cuales determinaron, tanto la seleccion del lugar donde
asentarse, como el proyecto mismo. Determinando asi un
orden topoldgico para el proyecto, al establecer un arreglo
espacial que se entremezclara con estos elementos
naturales concretos o “cosas”.

El proceso general de asentamiento como lo define N-
Schulz es definido en términos de visualizacion,
complementacién y simbolizacion, en donde la
visualizacion implica el visualizar su comprension de la
naturaleza expresando el soporte existencial que ha
ganado, para lograr esto, el hombre construye lo que ha
visto, lo que la naturaleza le “sugiere”. Enseguida el
hombre tiene que complementar la situacion dada
adicionando lo que “hace falta”. Finalmente tiene que
simbolizar su comprension de la naturaleza (incluyéndose el
mismo), implicando esto que un significado experimentado
es “trasladado” a otro medio. Un caracter natural es por
ejemplo trasladado dentro de un edificio cuyas propiedades
de alguna manera hacen manifiesto el caracter.

Estas caracteristicas particulares que se visualizaron en el
sitio, fueron decisivas para la concepcion de la casa,
particularmente que el solar estaba dominado por un fresno
y un sauce afiejos, conformando asi un lugar lleno de
verdor y sombras. Erigiéndose los dos arboles como
protagonistas de este escenario, regulando activamente el
disefio, construyéndolo a su derredor. De esta forma se
concretiza o retine la tierra y el paisaje alrededor de la casa.
La casa reune al ser en un lugar.

99 . . I
Donde la naturaleza sugiere un espacio delimitado, construye un

cerramiento, si sugiere un espacio centralizado erige un mal...cuando
sugiere una direccién hace un camino.

llustracion Las Fuerzas del Lugar,
visualizacién, complementacion y
simbolizacién



llustracion

Torre azul de acceso al Estudio de arquitecto

llustracion

Torre azul de Demian y Adrian.
Torre Amarilla de acceso a la casa
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Las Fuerzas del Lugar son definidas por los arboles, El proceso general de asentamiento como lo define N-Schulz
es definido en términos de visualizacion, complementacion y simbolizacion.
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Distribucion topolégica en contraste con distribucién geométrica
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Los Lugares hechos por el hombre Centro Camino Dominio



Con estas condicionantes y con una vision dialéctica del
paisaje, permitieron desarrollar una arquitectura de didlogo
amable y que establece estrechos vinculos entre la
arquitectura y el paisaje, que simboliza su comprensién de
la naturaleza, la cual fuera una casa como la habia
ensofiado el arquitecto, una casa que creciera debajo de los
arboles, como lo podria relatar el mismo arquitecto:

“....Cuando volvimos a Zamora, cargados con los
recuerdos vivos de los patios de la infancia, buscamos para
comenzar una casa que imaginamos
permanente....cuatrocientos metros cuadrados cubiertos en
su totalidad por las frondas entretejidas de un fresno y un
sauce casi centenarios... de esta casa que crecid, con
nosotros dentro, debajo de los arboles ......... n100

Esta particular visidn, le permite concebir, conforme los
arboles se lo fueran permitiendo, articular los tres cuerpos
principales de la Casa Ortiz con las frondas de los arboles.,
entretejiendo asi la arquitectura con estructuras arboreas.
Permitiendo con esto que la estructura formal de la casa y
el estudio respondieran a una distribucion topolégica con
relacion a la estructura arborea y la topografia existente en
contraste con una distribucién estructural mas geométrica.

Esta estructura topolégica del lugar, define basicamente
tres cuerpos principales alrededor de estos arboles, los
cuales configuran el patio como el espacio principal de la
casa, estableciendo diferentes centros territoriales para los
diferentes habitantes de la casa uno para los hijos Demian y
Adrian, la torre de Rocio, el hogar de Victor y Rocio, y como
agregado posterior varios afios después el estudio de
arquitectura de Victor. Permitiendo que bajo la fronda de
estos arboles se configurara el patio, asi el patio se
reinterpreta como un elemento de la arquitectura propia de
la region al mismo tiempo que punto de encuentro y
elemento de la cotidiana convivencia de los miembros de la
familia, al mismo tiempo que el portal que en conjunto con
el patio conforman la parte social mas importante de la
Casa Ortiz.

190 5RTIZ M Victor Manuel  “LA CASA QUE CRECIO DEBAJO DE LOS
ARBOLES” Documento enviado a la primer Bienal de
arquitectura Mexicana, Jacona, 1990. pp. 1-2.
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Distribucién topoldgica en contraste con
distribucién geométrica



La casa configura basicamente tres ambientes
claramente diferenciados ademas del estudio de arquitecto:
La torre amarilla de Rocio, la cual caracteriza el acceso a la
casa, el zaguan como recepcion, un estudio y oficina en la
planta alta’™. Formalmente una torre de caracter masivo, la
cual permanece en la tierra y se enraiza con la tierra,
macizos que tienden a elevarse por encima del suelo
libremente; Macizos coronados por cresterias ornamentales
y detalladas, las cuales acentlan este sentido vertical,
articulando con estas texturas las superficies, mismas que
con la luz del sol incorporan ritmos visuales a las
superficies; macizos con aberturas de tamafio pequenio, lo
cual habla de la escala de los espacios interiores, aberturas
de formas regulares ortogonales en ventanas, de color rojo
y celosias triangulares de color azul en los muros a la
usanza vernacula de la regién, distribuidas estas de
manera que se incremente la sensacion de masividad;
Expresién de tectonicidad, producida por los muros de
tabique, masividad expresada por sus espesores y los
escalonamientos, abocinamientos y derrames que sugieren
esta organizacion topoldgica definida por la dialéctica
naturaleza-arquitectura y concretizada en los quiebres de
los muros al encontrarse con las ramas de los arboles;
expresion de losas y trabes de concreto aparente, las
cuales refuerzan la misma tectonicidad de los cuerpos,
estableciendo asi las bases del lenguaje formal de los
demas cuerpos.

La torre azul de Demian y Adrian, los jévenes hijos
adolescentes, aloja ademas la lavanderia y la cochera. La
forma masiva, es expresada en este segundo cuerpo, como
el “leit motiv” de la obra, el cual permanece en la tierra,
manifestando la expresion de elevacion vertical hacia el
cielo y acentuado a través de las escaleras de concreto,
gue rodean el cuerpo de habitaciones, y por elementos
cresteria-remate los cuales coronan los pequefios cuerpos
formados con diversos aparejos y escalonamientos del
tabique; las aberturas son pequefias ventanas amarillas de
formas cuadradas, distribuidas de forma ritmica con las
vigueria de las cubiertas inclinadas, haciendo alusiones a

101 Donde atiende a proveedores y trabajadores de las obras propias de
Victor.

llustracion

La elevacion y los ornamentos
caracterizan los accesos, los zaguanes y
las puertas, enfatizando asi la relacion
interior-exterior con una vision Schulziana,
la cual constituye la mayor esencia de la
arquitectura; Puerta de acceso al estudio.



esa escala intima y de la region, aludiendo al mismo tiempo
a una comprension del lugar, entendido como region.

El cuerpo magenta el hogar de Victor y Rocio es
conformado por los espacios principales, como el portal, la
sala, el lugar de lectura, el lugar de la musica, la sala del
fuego, el ediculo, la cocina y el comedor, en la planta alta,
la recamara de los papas y la recamara de Mariana, la hija
menor, la galeria y el puente. La forma masiva es
conservada asi como su relacion intima con la tierra ambos
temas centrales por la forma en que la edificacion
permanece en la tierra, asi mismo es adicionado un portal
el cual expresar una neutral horizontalidad, la cual es
combinada con la elevacidn vertical, un poco etérea que
expresa al exterior la recamara de Mariana, y al interior el
espacio que fluye verticalmente, el ediculo.

El estudio de arquitecto, es el “centro” existencial de los
espacios concretos de Victor su Eigenraum (espacio
personal), y es configurado por los espacios principales
como el ediculo sala de juntas, con espacios dedicados al
trabajo creativo y a la lectura alrededor del ediculo mismo;
el vestibulo y un espacio para trabajo, la puerta de acceso,
el zaguan, la cochera y el espacio de acceso, la torre azul.
Este cuerpo también conserva su forma masiva, pero
ademas estableciendo una relacién més bien
desmaterializada, por la forma de permanecer en la tierra,
por medio de muros que levemente tocan y permanecen en
el suelo, pero conservando una marcada elevacién vertical,
formas y ornamentos a modo de grecas y cresterias
amarillas que dialogan hacia lo vertical, piedras amarillas y
azules que dialogan con el sol y con las sombras; torres
azules Bachelardianas que se elevan libremente hacia el
cielo, enfatizando con la
elevacion y los ornamentos los accesos, los zaguanes y las
puertas.

“Esta casa de raiz cdsmica se nos aparece como una
planta de g)iedra gue crece desde la roca hasta el azul de
una torre'*?.”

192 BACHELARD Gastén LA POETICA DEL ESPACIO, Chile,
©1957 Fondo de Cultura Econémica Chile S.A., 12, Edicién
1993, 281 pp., p.53.

llustracion

La torre azul del estudio, torre onirica, que
contiene los suefios, un llamamiento a la
conciencia de la verticalidad.



La torre, es imaginada como un ser vertical, el cual se
eleva, es un llamamiento a nuestra conciencia de la
verticalidad, al cual Bachelard se refiere con relacion a la
torre onirica.'® Torre de ensuefios de arquitecto, a través
de ensofiaciones espaciales y de los solidos platonicos,
torre azul, discurso de espacio, tiempo y arquitectura.

El espacio interior del estudio, a diferencia de la casa,
es definida por un fondo blanco en muros y elementos de
color intenso que a través de los procesos de reflexion
inundan la retina de colores magentas, verdes, azules,
amarillos, espacio coloreado que fluye conformando
diferentes ambientes, estableciendo un discurso de espacio
no isotrépico, de espacio heterogéneo, de espacio que
permite diferencias notables en su composicion, aspecto
que lo enriquece notablemente, como lo podemos ver en la
diversidad de configuracion de columnas en un mismo
espacio interior

El ediculo, como habiamos comentado en lineas
anteriores, es este espacio mitolégico conformado por las
cuatro columnas vy sus cubiertas inclinadas, en este caso
columnas de concreto pintadas de colores intensos con
pintura automotiva azul y verde, lucernario de cristal que
establece una clara direccién vertical, generando un axis
mundi particular, un eje vertical que articula con el cielo el
estudio, en una metéfora arbérea que conecta la tierra con
el cielo, un discurso dirigido hacia el vitorear y propiciar la
diversidad, alejandose lo mas posible de la homogeneidad
del espacio Euclidiano infinito y homogéneo, que propugna
Gideon.

El espacio més importante del proyecto es el patio,
lugar generado por los &arboles, concebidos como columnas
pivotantes del programa arquitectonico, arboles del lugar
cual torres, que conectan la tierra con el cielo.
Estableciendo asi los arboles una organizacion espacial de
caracter topolégico, entre los diferentes cuerpos de la casa
y el estudio, aspecto que resultaria definidor para la obra, el
patio como elemento que articula todos los cuerpos,
establece este centro césmico, eje del universo intimo, que
articula todos los axis mundi ediculares de la obra, y
permite que a través del espacio generado entre las
limitantes

103 Ibidem, p. 48.



arbéreas se desarrolle el lugar de la interaccién entre estos
cuerpos, lugar de encuentro entre los habitantes, lugar que
concretiza en la obra el paisaje

natural y sus habitantes, otorgandole a estos un soporte
existencial.

Con la concepcion idilica de Norberg-Schulz, acerca del
patio como un “interior urbano”, este patio no separa los
cuerpos de la casa, los unifica y nos da la sensacion de un
“estar adentro” cuando en realidad estas afuera, el espacio
del patio esta dotado de una interioridad la cual le otorga un
fuerte sentido de pertenencia y proteccion.

Profundizando el analisis hasta el nivel cdsico con la vision
antropolégica de O. F. Bollnow, el cual considera a la cama
como el mas importante centro de la existencia, como el
punto cero donde el ciclico ir y el regresar son reproducidos
al nivel del ciclo de vida, el hombre usualmente nace en una
cama y muere en una cama.’®. Como se puede ilustrar en
la torre azul de Demian y Adrian, espacio que gira en torno
a una dialéctica de la cama y sus habitantes, cama que
articula verticalmente el espacio de arriba con el de abajo,
haciendo eco a esta dimension vertical, del s6tano al atico
Bachelardiana.

El mobiliario en la casa forma parte del interés de sus
habitantes por la region que habitan, sillas de Opopeo, que
componen el zaguan, equipales de Jalisco que se
incorporan en el portal formando espacios de conversacion
espacios que se articulan con el patio de la casa y permiten
el disfrute de este espacio hodolégico™®.No asi el mobiliario
en el estudio, en el cual forma parte del discurso

194 BoLLNOW, Otto Friedrich MENSCH UND RAUM,
©1963 [HOMBRE Y ESPACIQ], 1963 Traduccién Egenter,
Nold, [en linea]

<http://home.worldcom.ch/~negenter/012BollnowE1.ht
ml> [consulta 06 Mayo 2003]

1% Ipidem.

El término “espacio hodolégico” es derivado del griego “hodos”, ruta,
camino. En contraste al concepto matematico de espacio como es
presentado en mapas, en planos, etc. El “espacio hodol6gico” es basado
en las verdaderas condiciones topoldgicas, fisicas, sociales y psicologicas
gue una persona enfrenta en el camino del punto A al punto B, esté este
en un paisaje abierto o en condiciones arquitectonicas. Bollnow da muchas
observaciones interesantes en las implicaciones culturales de las
distancias hodolégicas cuando son comparadas con distancias
geométricas

[] hijo 2
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llustracion
La cama como centro de la vida de
los ocupantes de la torre azul



arquitectonico, enfatizando la centralizacién espacial del
ediculo por ejemplo.

El nivel mas pequefio de andlisis del lugar, lo
conforman los pequefios ornamentos artesanales, como lo
habiamos mencionado, tecolotes, diablos e imagineria de
Cristos y Virgenes de Ocumicho, Naguales de Santa Cruz
de las Huertas, que son incluidos en el disefio de todos los
espacios, buscando que el color y las texturas del paisaje
cultural sean incorporadas en los muros, y tal vez en la
bdsqueda de una espiritualidad del lugar la blisqueda de
una estética que conecte y concretice las tradiciones del
lugar, una bisqueda que explore el placer hedonista y la
riqueza presentes en la variedad y la pluralidad tradicional
de la region.

El énfasis en los espacios de las torres de acceso, los
zaguanes y las puertas, hablan justamente de esta
interaccién entre los niveles ambientales del espacio
existencial, que abarca desde el nivel geografico hasta el
nivel cOsico, en los cuales el “estar dentro” es
evidentemente la intencion primordial detras del concepto
de lugar, estar en algin sitio diferente del exterior, citando a
Norberg-Schulz: “Solamente si se ha definido lo que es
interior y lo que es exterior, puede realmente decirse que se
“habita” 0" reside. Merced a esa conexion las experiencias y
memorias del hombre se localizan y el “interior” del espacio
Yggne a ser una expresion del “interior” de la personalidad.”

Al referirnos a la puerta puede estar abierta o cerrada y
asi unir o separar, Norberg-Schulz cita que “La abertura es
el elemento que hace que el lugar esté vivo, puesto que la
base de toda vida es la interaccion o influencia reciproca
con el ambiente de alrededor en general, la abertura
expresa lo que el lugar “desea ser” en relacion con su
entorno’®’. Postura muy Kahniana, bisqueda de la
naturaleza de las cosas, estudiada interaccion dialéctica
entre el edificio y lo que le rodea.

1% NORBERG-SCHULZ, Christian  EXISTENCIA, ESPACIO Y AR
©1975 QUITECTURA, Existence, Space and Architectu re,
Colecciéon .Nuevos caminos para la arquitectura,
Editorial Blumme, Barcelona, 143 pp., p.30.

107 Ibidem, p.31.



Interacciones entre el adentro y el afuera, creando areas de
transicién estableciendo conexiones con la calle y la ciudad,
mostrando su preocupacion urbana del hacer ciudad,
generando lugares que resulten significantes para los
habitantes del lugar, mojones o puntos identificables del
barrio, que consecuentemente generen la identidad
necesaria, en sus diversos niveles desde el espacio urbano
la calle, la casa y la cosa.

El andlisis de la estructura de los lugares hechos por el
hombre con la particular visién Schulziana del caracter, nos
permite establecer como el permanecer e incorporarse de la
obra son concretizados, para definirnos el espiritu del Lugar
0 Genius Loci, el caracter expresa la manera en que el
edificio “es” en la tierra y el hacer y los procesos expresan
como el significado de una obra se convierte en una “cosa”.
Los centros caminos y dominios son los esquemas béasicos
de la orientacion, es decir los componentes basicos del
espacio existencial, al momento de combinarse se
convierten en una dimension real de la existencia humana.
Los centros como puntos de partida nos permiten
orientarnos y apoderarnos del ambiente circundante. La
dimension del lugar es delimitada por los territorios, el
espacio personal Eigenraum. Lugares definidos como
concentraciones formadas por un centro y un anillo donde
se establece el hogar como lo mas intimo, el centro de cada
mortal.

Cualquier Lugar contiene direcciones o caminos, ya sean
estas verticales axis mundi u horizontales, en la Casa Ortiz
Maciel los centros son definidos por las torres y los
ediculos, enfatizando una direccion vertical de la casa, las
relaciones sétano-atico de Bachelard, verticalidad que
sobrepasa el mundo real y la horizontalidad que tiene que
ver con el mundo real del hombre, horizontalidad en
recorridos entre centros, espacios hodoldgicos y de
recorridos.

Las regiones o los dominios, estan influidos por diferentes
factores pudiendo ser estos de caracter fisico, funcional,
social o cultural, esto es por los objetos basicos de que
dispone el hombre para su orientacién. Estan definidas, en
este caso, por los roles o los papeles de los habitantes
dentro de la estructura familiar, y caracterizados por la
arquitectura, regiones territoriales de cada habitante que le
permiten su orientacion.



Centro, camino y dominio son entonces conceptos
abstractos y generales los cuales transportan los principios
de la Gestalt en términos de arquitectura, “son los
esquemas basicos de la orientacién, es decir los elementos
constituyentes del espacio existencial'®®”. Surge entonces la
dicotomia lugar camino la cual establece una tension entre
la centralizacion y la longitudinalidad, la simbolizacién de
pertenecer a un lugar a un centro existencial en contraste
con un camino con una linea que conecta que bifurca que
encrucija, que une o conecta diferentes direcciones, como
el puente Heideggeriano que retine ambos lados del rio.

llustracion 58

El zaguan con sillas.

llustracion 59

Zaguan en Opopeo, Mich.

198 NORBERG-SCHULZ, Christian ~ EXISTENCIA, ESPACIO Y AR
©1975 QUITECTURA, Existence, Space and Architectu re,
Coleccién .Nuevos caminos para la arquitectura,
Editorial Blumme, Barcelona, 143 pp., p.29.



CARACTER.

De acuerdo a la definicion de Norberg-Schulz
tenemos que cualquier real presencia esta intimamente
relacionada con un caracter. Tendriamos entonces que el
caracter es determinado primeramente por el material y la
constitucion formal del lugar, hablamos del ¢ Cémo las
cosas estan hechas?; enseguida tendriamos que
determinar ¢ Cémo son los limites que definen el lugar?
refiriéndonos al concepto griego de limite, como donde algo
inicia su presencia, asi también nos referimos a como
permanecen las edificaciones en el suelo y como se alzan
hacia el cielo; por dltimo el caracter es determinado por la
construccién técnica. (Ver capitulo 2)

El caracter en la Casa Ortiz-Maciel es determinado
por la apariencia concreta del sitio, asi Las riveras del rio
Celio en Jacona, proporcionan una vegetacion abundante
para este lugar otorgandole una personalidad frondosa y
verde, para el solar en particular el elemento predominante
en este contexto particular es la vegetacion, formado por un
grupo de arboles fresnos y encinos los cuales con sus
colores formas y texturas particulares son los que
concretizan este caracter amigable que invita a asentarse,
espacios que invitan a habitar, espacios definidos por los
rayos de luz que se filtran entre el follaje y los patrones de
sombras que se tienden en el piso, esta particular luz del
lugar conecta intimamente con los ritmos temporales de la
naturaleza.

(Ver llustracion 6 en cap.3.2 e llustracién 1y2 fotografia
aérea en cap. 3.1)

En el arbol cielo y tierra estan unidos, en el arbol la
imagen del axis mundi vertical prevalece, la vegetacion es
asi la manifestacion de esta realidad viviente. En donde la
luz es la creadora de espacios bajo estas sombras,
generando transiciones suaves de luz a sombra, hablamos
asi entonces de reconocer la luz del lugar con ciertas
caracteristicas reales y concretas.

El caracter ambiental propicia entonces que la
relacion hombre-lugar se lleve a cabo, a través de las llustracion
funciones psiquipas bésicas (Schematta) que le otorgan Patrones de sombras definidos por los
soporte existencial al hombre como son la Orientacion y la arboles marcan el devenir del tiempo.
Identificacion. Torre Azul de Demian y Adrian.




Al hablar de los materiales y de la constitucién formal
del lugar, el cdmo las cosas estan hechas, podemos hablar
de la utilizacién de materiales propios de la region, y del
proceso de adaptacion de la edificacién al caracter del
ambiente dado. La dependencia del hombre sobre la
naturaleza es lo primero de todo lo expresado a través del
uso de materiales locales y colores.

Entonces hablariamos de ¢ Cdmo este permanecer e
incorporarse son concretizados en un genius loci?, en
cada uno de los diferentes cuerpos que conforman la obra,
de que forma el caracter expresa la manera en que el
edificio “es” en la tierra, a través de sus materiales y sus
colores; Como “el hacer” refiriéndonos a los procesos
expresan como el significado de la obra se convierte en una
“cosa”.

En este caso ademas, estaremos hablando de
caracteristicas “personalidades” y “presencias” de acuerdo
a su grado de apertura, entendiéndose a estas estructuras
como estructuras con una aparente solidez y con una
masividad que las caracteriza.

El caracter es determinado en gran extension por su grado
de “apertura” de la obra (ver capitulo 2), la cual en este
caso es predominantemente masiva y encerrada, al existir
un claro predominio del muro en toda la obra, ademas de
tener pocas perforaciones de formas regulares y muy
pequefias en proporcion a los muros macizos.

Este particular modo de “permanencia” de la obra
establece vinculos fuertes con la tierra, anclan la obra a la
tierra, y establece su peculiar o particular forma de “ser” en
la tierra. Conectando asi el ser y la construccion con la
dimension de la tierra.

El muro como el elemento primario del habitar
aparece como una superficie continua y de cerramiento la
cual permite establecer una clara identificacion de la
relacion interior-exterior aislando asi a la casa del espacio
urbano, permitiendo asomarse sélo a través de las
pequefias ventanas de sus torres, o de sus balcones.
Estableciéndose asi un pronunciado cerramiento del
dominio privado. Al mismo tiempo el muro adopta una
apariencia humanizante al exponer su textura manual, con
la lechada de cemento y el muro pintado de colores
intensos.
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La tectonicidad de la obra es expresada asi en los
muros elaborados con el tabique de la regién y en la
estructura el concreto aparente, el cual es igualmente
humanizado a través de la textura que expresa la cimbra y
la que otorga el paso del tiempo, la cual refiere a esos
procesos constructivos y hapticos de la obra, a los cuales
nos referiremos en puntos posteriores.

Esta masividad es expresada en los detalles de
aparejos de tabigque formando unos remates a modo de
cresterias ornamentales en los diferentes cuerpos, como
por ejemplo la gran cresteria en el cuerpo amarillo de
acceso Y la cresteria en la ventana del estudio, dichos
cuerpos ofrecen formas y superficies moldeadas para el
placentero tacto del ojo. Cajas de luz y sombras, las cuales
modulan los rayos de sol, que penetran el denso follaje,
relojes solares que indican el tiempo y el movimiento del sol
en las estaciones, las sombras dan vuelta y rotan con el sol,
epifania de la arquitectura en la cual aparece como
orquestadora la luz. Aparejos de tabique que expresan una
pesantez intrinseca a su concretizacion material, pero al
mismo tiempo expresan una conciencia de ingravidez y de
levedad en contraste
opuesto con la masividad expuesta, equilibrio entre
opuestos.

Asi también en algunos remates de muros y
volimenes vemos remates de tabique con aparejos en
diagonales, en los cuales la intencién, es meramente la de
continuar generando modulaciones de luz y sombras en las
superficies de los muros que confinan los espacios
interiores.

El tratamiento de las perforaciones y las ventanas
est4 relacionado con el mismo manejo masivo del conjunto
al ser estas muy pequefias y organizadas de manera que
refuerzan este caracter masivo y cerrado del conjunto.

La textura de la madera en las ventanas, y los
contrastantes colores con relacion al muro que las alberga,
son las caracteristicas mas importantes, estas
horadaciones de los masivos muros, son motivos para
establecer un juego ludico, en el cual las artesanias de
Ocumicho, formadas por imagenes religiosas y diablos,
iconos guardianes de los distintos umbrales de la casa, los
cuales al insertarse en los exteriores de las ventanas y
nichos (resultantes de esta
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relacidn con las estructuras arbéreas del lugar), realizan un
papel importante al otorgarles un adentro a estos espacios
gue son parte del espacio vacio que organiza a los cuerpos
principales del proyecto, asi logran interiorizar estos
espacios exteriores, contribuyendo a “la necesidad de crear
un “adentro” donde la vida sea protegida fisicamente y
psicolégicamente™ .

Los pequeiios detalles de diablos y tecolotes de Ocumicho,
los naguales de Santa Cruz de la Huerta y la imagineria
religiosa y mitica del paraiso e infierno, sus texturas de
barro suavizadas por la mano del artesano y sus colores
intensos no hacen sino mimetizar (haciendo referentes
mimicos) el paisaje de lugares hechos por el hombre,
estableciendo un paralaje Holliano del contenedor con el
contenido, la arquitectura, al nivel ambiente interior y al
nivel objetual y cosico; “la cosa” nos habla de sus claros
referentes manuales y por ende humanos, de esta relacion
sensorial, auténtica esencia de estimulaciones de caracter
héaptico, definidos por la pequefia escala de estos detalles.

Al abordar los accesos, nos encontramos con el gran
trabajo conceptual que envuelven, cual arboles que
establecen nexos y conexiones espirituales de la tierra con
el cielo, al transformar la gran atmdsfera de masividad que
caracteriza al proyecto, y transformarla en los elementos
verticales que se desprenden de la tierra para articularse
con el cielo, en un vuelo etéreo al cielo.

Esbozando en las torres una imagen del espacio
primitivo de casa, la imagen del ediculo, la cubierta
inclinada sostenida por cuatro columnas, la imagen
Venturiana de casa. Torre amarilla, sobre un muro de
tabique plegado que expresa su tectonicidad, cual flecha
direcciona al cielo con los brazos y el frontdn con la textura
aparente del concreto que nos recuerda este aspecto
pétreo levitado, y trilogia de azulejos cual estrellas brillan en
la superficie opaca del concreto, espejos de obsidiana que
relacionan la obra con el cosmos; torre amarilla que se
posiciona al lado de la estructura arbérea de la cual se
mimetiza, estableciéndose este paralaje entre paisaje
natural y paisaje hecho por el hombre.

199 NORBERG-SCHULZ,-Christian ~ GENIUS LOCI, Towards a Phe
©1979 nomenology of architecture, Rizzoli International
Publications Inc, New York, .213 pp.



La torre azul, complementando el esquema de color con su
paralelo opuesto la torre amarilla, estableciendo una tension
urbana de color, con la misma idea de levedad y pesantez
simultanea equilibrando oposiciones naturales, con una
tectonicidad expresada por los robustos muros pero esta
vez recubierto por un repellado de mezcla. La torre azul
enfatiza mas este eje vertical tierra-cielo, vaciando su
interior para mostrar algunos de los sélidos platénicos, un
cubo en el cuerpo de acceso, una esfera y una piramide™°,
en una busqueda de expresién plastica de la obra 'y
haciendo especial énfasis en el acceso como revelacion de
la relacién poética del hombre con el cosmos; en la cual el
vacio vertical del acceso es el protagonista de esta torre,
torre que establece un soporte en la dimensién del tiempo
con el lugar al mostrar referentes antiguos e incorporarlos a
los espacios, cantera afiosa de la region, texturas y huellas
del paso del tiempo en los materiales, basamentos de
columna de las ex-haciendas del bajio zamorano,
estableciendo asi la torre un referente Giedioniano de
expresion de espacio tiempo y arquitectura en la obra.

Modulaciones de luz que se filtran entre las frondas y
sombras que se posan sobre los muros coloreados,
reflejando el color e inundando el espacio con estas
sensaciones visuales, pavimentos de piedra con cantos
rodados, que anticipan experiencias hapticas, pisos de
barro que evocan la tierra del lugar, para los cuales en este
caso es el leit motiv del estudio de arquitecto.

Ambas torres y muros que conectan con el exterior
generan un pronunciado cerramiento del dominio privado,
conectando de un modo casi islamico los patios interiores,
referido al manejo de la luz, del cual no podemos negar su
presencia en los zaguanes y patios de la obra. Caracteres
ambientales individuales que al trasponerse en un conjunto
de dominios privados crean un dominio publico, el cual
tendria la lectura de algun pueblo de Michoacan, aspectos
urbanos y espaciales que indudablemente conectan con las

110 Le Corbusier se refiere a estos sélidos como “...los cubos, los conos,
las esferas, los cilindros y las piramides son las formas basicas que la
luz pone de manifiesto con mas relevancia; su imagen es diferenciable y
tangible entre nosotros y, ademas, sin equivoco alguno. Por esta razon
son bellas, las formas més bellas”



estructuras sociales. "Naturaleza, habitar y estructuras
sociales son de esta manera aspectos interdependientes de
una totalidad organica”

Las columnas del portal estan formadas con
rollizos de madera de pino de Tinglindin, asi como toda la
vigueria en los interiores del gran cuerpo rosa, formando asi
un ambiente cdlido gracias a estos ritmicos plafones,
contrastando con todos los plafones de los entrepisos, en
su mayoria de bloc de concreto simple, simplemente
pintado con arreglos geométricos a la usanza de los
pueblos de la region como San José de Gracia. Los pisos
de barro de baldosa de Atacheo, en todos los interiores, con
secciones de piso de concreto martelinado, apreciandose
las texturas del tabique en todos los muros interiores con el
lechadeado de cemento y pinturas de color, con todas las
instalaciones eléctricas visibles en colores intensos,
resemantizandose asi la parte técnica del proyecto y
otorgandole valor plastico en el conjunto.

Equipales de cuero, ollas de Cocucho son agrupadas
para definir areas de estar en el portal en estrecha relacion
con el espacio del patio, el espacio alrededor del cual se
organiza toda la casa, centro existencial del hogar, con los
grandes arboles como referencias de un gran eje vertical,
gran pavimento de cantera que recibe al que lo recorre,
acompafiado de los arboles que caracterizan el lugar,
ndcleos de pequefias macetas de barro con belenes
alrededor de los arboles y en los balcones, espacio del
encuentro de la familia, definiendo un ambiente célido y
relajado.

La cocina resulta ser un espacio muy importante de
la casa y de atmdsfera amigable y familiar, espacios rituales
advocados a los sentidos, en particular al olfato y al gusto,
espacios que conservan la solidez y la masividad de la obra
la cual a través de elementos de albafileria recubiertos con
Talavera tradicional, y madera en envigados y muebles, con
una columna formada por un gran de rollizo de madera que
establece vinculos con el portal lo cual hace que estos
ambientes pertenezcan a la tierra como lo hacen las
cocinas tradicionales en la region.

El ediculo espacio primigenio, espacio primitivo
alrededor del cual se desarrolla todo el cuerpo rosa,
agrupando espacios a su alrededor, este ediculo le otorga



llustracion

Ornamentacion de Bloc en plafones.

(alaiatALATRT T4 LA LA AU

llustracion

Ladrillo ornamentado en aleros, San
José de Gracia, Michoacan.

llustracion

Cocina tradicional.
Patamban,Michoacan

Cocina

llustracion



un centro a este cuerpo y a toda la casa, un centro de
caracter schulziano que introduce en él un eje vertical;
conformado por cuatro robustas columnas de seccién
cuadrada, y la sala del fuego conformada por una pequefa
chimenea que se ubica en un extremo del ediculo,
distribuyendo a su derredor dos de las actividades mas
importantes para la familia, la lectura y la musica, ademas
de una galeria-promenade arquitectonico en el perimetro, el
cual se replica en la planta alta, acentuandose asi este
volumen vertical, rematado por una cubierta a dos aguas.

Un piso de madera de barcino de tierra caliente
diferencia el ediculo del resto de la planta baja con baldosa
de barro de Atacheo y concreto martelinado en escalones,
los muros con el tradicional tabique de la region de
Chilchota con lechadeado de mezcla pintado en color
blanco cual muro encalado, con la estructura de
concreto expuesta, y las viguerias de madera de pino de
Tinguindin a la vista, y el bloc de concreto simple, pintado y
ornamentado a la usanza de los aleros en San José de
Gracia, Michoacan.

La luz que se filtra a través de los altos lucernarios
bafan los plafones coloreados del ediculo, reflejandose
estos colores festivos en las superficies e inundando el
ambiente con festividad.

Al referirse al ediculo el Arg. Ortiz Marin lo define asi:
“Posteriormente, este conjunto de cuatro postes
cubierto con un tejado se convirtié en la CASA SIMBOLICA,

el ediculo en el que, por ejemplo eran coronados los
faraones, y mas tarde aln, en el que se colocaban las
imagenes de los santos o los altares™"".

En la torre azul de acceso al estudio se puede leer o
interpretar como la torre-ediculo donde es expresada esta
concepcidn edicular en todas sus interpretaciones, como
altar de culto a las formas platénicas, al espacio y a los
altares de imaginerias.

Convirtiéndose asi los espacios de la obra en una
especie de celebracion por el ediculo, al convertir en
espacios rituales, los mas pequefios rincones del proyecto,

1 ORTIZ M Victor Manuel LA CASA UNA APROXIMACION, Méxi
©1984 co, Ed Universidad Auténoma Metropolitana,
Xochimilco, 12. Edicion 1984, 153pp., p.45.
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Ediculo en Casa Ortiz Marin./ Ediculo en Estudio.
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Altar en acceso a recamara principal / Nicho con imagen religiosa en Portal /
Celosia en zaguan con Naguales de Santa Cruz de las Huertas.



destinandolos a recibir las imagenes paganas y religiosas,
tanto de santos como de demonios, de infiernos y de
altares.

Al referirnos al caracter y al hablar de limites que configuran
un lugar, nos referimos a la parte concreta de la
arquitectura el “como esta construido”, el como las cosas
estan hechas y esto esta determinado por la realizacion
técnica, el techne griego, al hablar de esta realizacion
técnica nos involucramos con los procesos de produccion
de la arquitectura, en este caso particular el proceso de
disefio y el proceso constructivo se ven entretejidos en una
espesa trama que paulatinamente va configurando y
concretizando el disefio, al referirnos al proceso
constructivo estamos hablando de los materiales y por
supuesto de la mano de obra.

Los arboles que configuran el lugar, son
conceptualizados como las piedras angulares del disefio de
la casa, estructuras del paisaje que configuran los paisajes
hechos por el hombre, el contexto entonces de manera
Alexanderiana modela la forma imaginada, la forma
deseada, transformandose asi en una mimesis del paisaje.

Asi las cimentaciones y los muros fueron modificandose
al encontrarse con las raices o con las ramas
respectivamente, algunas ramas retorcieron su direccion
para dar lugar al surgimiento de una ventana, algunos
muros retorcieron su direccion para dar espacio a unas
raices™*?.

El avanzar y el retroceder del paisaje y de la
arquitectura forma una urdimbre de tejido natural con
arquitectura, este proceso particular impide la ejecucion de
planos constructivos, lo cual es sustituido por una presencia
del arquitecto en conjunto con el maestro albafiil, una
participacion conjunta va configurando y desarrollando el
disefio y concretizandolo, esta labor de construccion del
lugar utilizando el paisaje mismo, define un proceso de
construccion peculiar, el arquitecto Ortiz Marin se refiere a
una parte del proceso, habla del acceso a la casa

12 EERNANDEZ Butchart. Ana Maria  CASAS DE LUGAR ADENTRO.
©1993 Baja California, Universidad Auténoma de Baja
California, Facultad de Arquitectura ,158pp, p.33.



“De hecho este ingreso, la parte propiamente superior, el
remate aca de los...,fue casi de lo Ultimo que se definié
,hice solamente la puerta y comenzamos y luego, luego nos
fuimos ,traté de hacer el cuerpo grande de la casa y ya
hasta el final fue cuando nos regresamos otra vez a la calle,
no, Por ejemplo Esta partecita que tiene ventana, o sea, lo
que es propiamente donde est4 este escritorio, esto era,
habia sido pensado mas bien como un balconcito, del
cuarto, pero luego ya pensamos mas bien que era
demasiado pequefio y luego nos corrimos con el techo mas
alla, entonces fue como un trabajo, asi como de estar
trabajando con una magueta uno a uno, no,™*

Estableciéndose una relacion estrecha con el maestro de
obray en el afan por conservar los arboles del sitio, el
proceso tenia numerosos cambios por causa de raices que
se atravesaban, muros que chocaban con las ramas,
resultdé en una minuciosa labor de disefio en el sitio.

Se utilizaron materiales de la region como son: vigas de
madera de pino de Tingiindin, piso de baldosa de Atacheo
y tabique de Chilchota. Al respecto de los muros sin
aplanados y el manejo de materiales como elementos
expresivos de la obra, esta fue una respuesta a cuestiones
de caracter econémico, aparejado con las busquedas
arquitectonica y plastica, se reconocieron las limitantes
existentes en el problema de disefio y se sac6 el mayor
provecho posible, a esta situacion de la mano de obra y los
procesos artesanales.

“En esta casa, ademas digamos de la cuestion, asi,

plastica, el experimento también tuvo que ver con
algunas cuestiones digamos de sistema constructivo, no,
como teniamos poco dinero, entonces lo que ahora ves ahi
de ese trabajo que se hizo con los muros, de no aplanar, de
no enjarrar pues fue en esa busqueda de tratar de
ahorrarnos lo mas posible, no, entonces fue la experiencia
esta de lechadear los muros con brocha. Entonces como
gue una cosa te iba llevando a la otra porque luego resulta
gue al no enjarrar los muros, pues ya no podiamos ranurar
tampoco para hacer las instalaciones , porque el resane se

113 . . .
Entrevista con arg. Victor Manuel Ortiz, ver Anexos.
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iba a ver feo, entonces ya decidimos la utilizacién de los

tubos estos de condulet y entonces bueno ya en la

cuestion del color, verdad , del contraste, ya decidimos
que por dentro fuera toda blanca y que el Unico
elemento diferente de color fuese el tubo pintado con
color, no.”***

Los aspectos artesanales en la obra son de gran
importancia para definir el caracter, de esta manera la
tectonicidad de la obra es reflejo de estos aspectos, asi
también la ornamentacion de los muros y ventanas, limites
que configuran el espacio, con elementos artesanales de la
regién, como son los diablos y tecolotes de Ocumicho, los
Naguales de Santa Cruz de las Huertas, las ollas de
Cocucho, las pifias y macetas de Patamban, asi como la
intencion plastica y artesanal de la utilizacion de color en la
obra, los cuales en conjunto inciden fuertemente en el
caracter artesanal de la obra e interactdan haciendo mas
intensa la transformacion del paisaje en un paisaje cultural.

La utilizacién de concreto visto en toda la obra, es
trabajado y explotado plasticamente, al ser expresado
desnudo en clara respuesta a las limitantes econdmicas
mencionadas y en un marcado intento por conjuntar la
expresioén tecténica de materiales actuales en simbiosis con
los materiales de la region. Estas limitantes propias de la
insercién en un contexto latinoamericano contemporaneo,
se ven concretizadas en la obra misma.

El color forma de manera importante el caracter de un
lugar, y expresa la manera en que el edificio “es” en la
tierra, el hablar de color en la obra de Victor Manuel Ortiz
es referirse a la materia prima con la cual se hilvanay se
entreteje una arquitectura llena de asociaciones y
connotaciones, exploraciones de caracter social inclusive.

“...encontraba que, el color tenia una carga mas que
simbdlica en un sentido de asociaciones, de connotaciones
religiosas o festivas. Tenia una carga asi mas bien de ,
inclusive de clase social, no, entonces habia asi como una
satanizacion de los colores fuertes por parte de la , o sea,
conforme te ibas alejando del centro de la ciudad , bueno el
centro de la ciudad estaba siempre, digamos dominado por
colores mas bien de la gama de los blancos, los beige, de

114 . . .
Entrevista con arg. Victor Manuel Ortiz, ver Anexos.



La materialidad de la obra denota el caracter artesanal de la pieza-objeto arquitectonico.
Los materiales expuestos como el concreto, la madera, el tabique coloreado, los ductos
para las instalaciones.
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los amarillitos ,unas gamas asi , no, pero te ibas yendo

hacia la periferia y empezaba a aparecer la otra paleta

de colores, verdad, y bueno en los ranchos no se diga,
entonces esto suponia una posibilidad de exploracién,
de porque estaba asociado asi el color fuerte con, la
con ,esta calificacién que se les d4 a estos colores de
colores rancheros, y porque curiosamente por la otra
via, o sea, digamos a través de las versiones de la
escuela de Barragan , la presencia que estaba teniendo

México, o sea la imagen que se estaba construyendo

de arquitectura mexicana estaba muy dominada por esa

aparicion del color, pero remitida mas bien a esa
arquitectura de la periferia y de las rancherias, verdad,
entonces, era algo que valia la pena estudiar, o sea, ver
ya en una experiencia directa, tu trabajando con el color
hasta donde podias llegar, o sea cual era la reaccién de
la gente, cuando manejabas el color asi....."*

El objeto arquitectonico pierde asi su anonimato, el
color expresa las aspiraciones de sus habitantes, al mismo
tiempo que la fuerza de la luz efectda rituales de cambio de
color en las estaciones del afio, otorgandole diversas
percepciones.

Asi también la “redecoracion ciclica y estacional
constituye un rito de celebracién mas que una tarea
rutinaria.” muy arraigada en la cultura del mexicano.

Asi tenemos que el planteamiento de color en la Casa
Ortiz-Maciel y en el estudio son planteamientos también
considerados de resistencia'*®, puesto que el color no tenfa
mayores implicaciones para el movimiento moderno de
arquitectura en México, el planteamiento colorista se
connota entonces como un grito revolucionario que sacude
la percepcién cual mensaje de alto contenido social y
penetra en lo mas profundo de nuestra esencia.

El uso del color como elemento que marca los limites
de la territorialidad de la obra (ver inciso de imagen en este
capitulo), responde a los diferentes territorios, asi tenemos
que el hogar de los padres Victor y Rocio es pintado con

115 . . .
Entrevista con arg. Victor Manuel Ortiz, ver Anexos.

116 Se refiere a la teoria del Regionalismo critico de Keneth Frampton. Cfr.
TOCA Fernandez Antonio et al NUEVA ARQUITECTURA EN
©1990 AMERICA LATINA: PRESENTE Y FUTURO. Ed.

Gustavo Gili, México.284pp, p.9.
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colores magenta y amarillo, el hogar de Demian y Adrian es
de color azul con amarillo y el zaguan y el estudio de Rocio
en color amarillo, estableciéndose un equilibrio cromatico al
utilizar los tres colores primarios para cada cuerpo,
modificandose el ambiente caracteristico “de acuerdo a las
estaciones, a los cambios de luz, aire, humedad, lluvia 'y
sequia.”™’

La lectura del color en su obra, trasciende en el tiempo,
formando parte de la memoria colectiva del barrio en donde
se ubica la obra, convirtiéndose entonces en un actor
protagénico del escenario urbano, un hito en la memoria
colectiva del barrio que les recupera el sentido de lugar.
Este discurso colorista, forma parte muy importante en el
experimento del estudio de arquitecto.

“En este caso ya no estaba tanto en la regresion, de
identidad local aqui en este caso estuve especificamente
trabajando sobre las posibilidades del concreto pintado , ya
vez que fuimos educados en la idea de que los materiales o
el concreto tienen que aparecer ser asi como muy
elocuentes en la congruencia de como eran 0 como venian
en su estado natural, el concreto, pues era gris, la madera
era color de pino, entonces aqui estaba tratando de romper
con esa limitacién a ver que pasaba .hay una diferencia de
tres afios entre la casa y el estudio yo todavia no habia
dejado de lado eso, 0 sea la idea habia , por ejemplo, hay
nichitos donde todavia hay monitos de Ocumicho , cositas
asi ,no,""®Estas exploraciones y bisquedas de la
arquitectura mexicana, tratan de llenar el “vacio racionalista,
en busqueda de una expresion propia que... tratara...de
provocar un efecto sinéptico de la pintura y la
arquitectura.”**

17 ALVA Martinez Ernesto,
SCHARA Ickowicz Sara COLOR EN LA ARQUI TECTURA MEXI
©1992 CANA. México, COMEX (Comercial Mexicana de
pinturas S.A. de C.V.), FCARM, CAM, Litoprocess
Ediciones, 62.Ed. 1997, 204 pp. p.21.
118 Entrevista con arq. Victor Manuel Ortiz, ver Cap. 4.

19 ALvA Martinez Ernesto,
SCHARA Ickowicz Sara. COLOR EN LA ARQUITECTURA MEXI
©1992 CANA. México, COMEX (Comercial Mexicana de
pinturas S.A. de C.V.), FCARM, CAM, Litoprocess
Ediciones, 62.Ed. 1997, 204 pp., p.23.
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La Casa Ortiz-Maciel y su Estudio de arquitecto,
comprenden una ardua labor de recuperacion de la
vocacion artesanal de la mano de obra y del oficio de
arquitecto en un

contexto latinoamericano Segun Norberg-Schulz “una
fenomenologia de lugar tiene que comprender los modos
basicos de construccidén y su relacién a las articulaciones
formales”, refiriéndose asi a las bases concretas de la
arquitectura, a su expresion real, concreta, la cual involucra
a los procesos mismos, conexion sensorial con las piedras,
convirtiéndolas a través de la experiencia vivida, en piedras
palpitantes, paisajes mimetizados y transformados en
arboles pétreos.

Como las edificaciones recuperan su plasticidad y su
conexion con el lenguaje y el conocimiento del cuerpo,
estimulos téctiles y de escala, detalles elaborados para el
goce del toque con la vista. Es precisamente esta reunién
de la construccion de las realidades de la materia y el arte
las que vuelven a la arquitectura en escenarios listos para
los sentidos, provistos con la autenticidad de los materiales
y la logica tectdnica'®.
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llustracién 82

Los colores primarios en la torre de
acceso al estudio

Los tres territorios del proyecto,
los tres cuerpos colores
primarios amarillo azul magenta

llustracion 82a




. EL ESPIRITU.

Para analizar el espiritu del lugar o genius loci, es
importante revisar el fenémeno del lugar hecho por el
hombre, como lo pudimos definir en el capitulo 2, el cual se
refiere a la fundamental importancia de la arquitectura como
un medio para dar al hombre un soporte existencial, como
una caracteristica que denota la habilidad de simbolizar
significados. Estructuras y significados las cuales son
reflexiones del hombre acerca de la comprension de los
ambientes naturales y su situacion existencial en general.
Asi el habitar entre el cielo y la tierra Heideggeriano
concretiza la situacion general como un lugar hecho por el
hombre. La concretizacién de la comprensién de la
naturaleza descrita en términos de cosas, orden, caracter,
luz y tiempo, permite al hombre construir su mundo creando
un microcosmos, descrito en términos del mismo Norberg-
Schulz:

“El propio acto de construir puede convertirse como un
medio para su comprension y la casa gctua entonces como
un “modelo” para la imagen césmica™*".

El espiritu de los lugares hechos por el hombre, se
refiere al hecho de que cualquier situacién concreta es
distinguida por una combinacion de los factores fenédmeno y
estructura de los lugares hechos por el hombre, los cuales
constituyen el genius loci como una totalidad integrada.

La casa Ortiz-Maciel entonces podria definirse como una
arquitectura con cualidad romantica??, por su fuerte
“atmaosfera” Stimmung, apareciendo al mismo tiempo como
una arquitectura misteriosa y fantastica por las imagenes e
iconos que adornan los espacios, asi como el uso de
abstractas formas simbdlicas como los ediculos y las torres,
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pero al mismo tiempo como una arquitectura intima e idilica.

Una arquitectura de intimidad, al referirnos a la escala
de los espacios, esa escala que nos refiere a lo magro del
presupuesto como lo refiere el mismo arquitecto, y al
manejo de la escala en la secuencia espacial de la obra,
negando asi el Existenzminimum. La relacion de estos
espacios con la calle, también hacer referencia a este
aspecto de cierta intimidad al cerrarse a la calle y sélo
abrirse a través de pequefias aberturas que atisban, a
modo de atalaya en la torre amarilla.

Existe entonces una relacion idilica con el orden natural,
dado que los arboles que existian en el solar

establecen el orden compositivo de la casa, al fungir como
pivotes del programa de la casa, patio generado por los
arboles, elemento primordial de la casa, espacio de
encuentro entre los habitantes; Su forma parece ser el
resultado de un “crecimiento” en lugar de una organizacion
y nos recuerda las formas de la naturaleza viviente, es mas
bien topoldgico que geométrico. (Ver 3.1)

El concepto de atomizar el programa en varias partes
pivoteados por los arboles, apunta hacia la creacion de un
lugar, sublimacion del vacio natural, patio que sustituye al
concepto casa-objeto. Formando asi un pequefio lugar
urbano entre los arboles, caso de urbanismo incidental
entre arboles.

En contraste con el espacio geométrico de orden césmico,
concretizado en una reticula regular conformada por el
cruce de ejes ortogonales (cardodecumanus) que se
observa en el Estudio, estableciendo la obra entonces una
peculiar tensibn geométrica-topolégica entre la casa y el
estudio. (Ver llustracion 7 cap.3.2)

El color forma una parte muy importante en el caracter
de un lugar, expresando la manera en que el edificio “es” en
la tierra, asi la Casa Ortiz explora el uso del color con
ciertas asociaciones simbolicas de caracter social, referidas
a la region, al utilizar los colores de los ranchos colores que
sacuden nuestra percepcion penetrando hasta las raices de
nuestra identidad, imagenes coloridas de la vida de pueblo
en las rancherias, expresadas y concretizadas de forma



intensa en el caracter de la obra.(Ver ilustracion 34 en
cap.3.3)

El ediculo como una abstracta forma simbdlica, espacio
ritual de la casa, centro de la casa y del estudio que
introduce un eje vertical al centro existencial, ese centro del
gue inician nuestros recorridos y al que siempre volvemos
al cual se refieren O. F. Bollnow, G. Bachelard y Norberg-
Schulz. Las torres de acceso como visiones de la imagen
de la casa el arquetipo Jungiano sofiado, imagineria
edicular en el acceder a la Casa, la imagen Bachelardiana
de Castillo con corazén de choza.

Asi entonces Norberg-Schulz sostiene que “El uso de
una abstracta forma simbdlica, puede ayudar al hombre a
encontrar un soporte dentro de una comprensiva totalidad”.
Conceptos Gestalticos como el centro, el camino y el
dominio actdan como la concrecion de la necesidad
humana de orientacion en la arquitectura, a los cuales
también se refiere como “el espacio arquitecténico y su
interpretacion como una “concretizacion” de esquemas
ambientales 0 imagenes que son una parte necesaria de la
orientacion general del hombre o de su “estar en el mundo”.
Contribuyendo a su identidad como persona'®”.Esquemas
ambientales de los cuales “la psicologia de la Gestalt
sostiene que la percepcién no es un registro de elementos
sino una captacion de estructuras significativas'*".
Estructuras significativas o Lugares son desde luego metas
y también puntos de partida desde los cuales nos
orientamos y nos apoderamos del paisaje y del ambiente
circundante. Asi el “estar dentro” es la intencion primordial
Venturiana del Lugar, relaciones topologicas a las cuales se
refiere Victor Ortiz: “Estos planteamientos anclan la
arquitectura al sitio, interesa recobrar para la arquitectura la
certeza de que el mundo personal de cada hombre tiene su
centro, cuyos puntos de referencia estan ligados al HOGAR
que es el lugar por excelencia....... w125
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llustracion

A través de los materiales naturales, se
expresa una real presencia y una
auténtica esencia. Detalle de acomodo de
cantos rodados en el acceso a la casa
Ortiz-Maciel.

llustracion
El manejo de la escala en las casas de la
region, construcciones al ras del suelo,
La Cantera, Michoacan



Norberg-Schulz nos recuerda que la nocién de Hogar
como centro del propio mundo individual (Eigenraum) es
originada en la etapa de la infancia: Los primeros puntos de
referencia del nifio estan ligados al hogar y la casa, y el
nifio so6lo se siente capaz de cruzar sus linderos muy
lentamente concibiendo asi al hogar como el centro de su
existencia, punto de partidazy meta que traducen el
ambiente en el que se vive'®.

Asi también Kevin Lynch nos habla de que “Una imagen
ambiental puede ser distribuida analiticamente en tres
partes, a saber, identidad, estructura y significado. Resulta
util abstraer estas partes a los fines del andlisis, pero debe
recordarse que en realidad siempre aparecen
conjuntamente™?’. Asi las personas se adaptan a su
ambiente y extraen la estructura y la identidad del aspecto
concreto del ambiente, aquel que tienen a su alcance.

Refiriéndonos a esta imagen o estructura ambiental, de
la que Norberg-Schulz afirma que el espacio arquitectonico
es una concretizacién de estos esquemas ambientales o
imagenes los cuales constituyen una parte necesaria del
“estar en el mundo del hombre, contribuyendo asi a su
identidad como persona.*?®
La identidad como un valor en su obra, es un aspecto que
le preocupa al arquitecto Victor Manuel Ortiz y que
conecta su obra a un movimiento latinoamericano de
produccién de arquitectura, la identidad y la region,
conceptos humanizantes que conectan al ser con la
arquitectura, con el paisaje y con la region.
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La arquitectura de recorridos, y el manejo de la escala
en favor de una arquitectura hedonista, compuesta por
espacios para el disfrute de y para los sentidos en el habitar
la Casa. Asi, los espacios para recorrer son concebidos
como elementos que unifican el conjunto, pasillos, portales
y patios son elementos unificadores promenades
arquitectdnicos, por medio de los cuales se puede hablar de
las experiencias sensoriales hapticas de los habitantes,
importantes valores en su particular concepcion del
guehacer arquitectoénico.

La importancia de los espacios vividos y disfrutables de
Cerasi, 0 las experiencias arquetipicas de arquitectura de
Steven Holl, son definitivas al recorrer y experimentar
espacialmente su obra, es notoria la labor de exploracion en
el manejo de la escala, en la Casa Ortiz-Maciel, al reducir
ligeramente dimensiones definidas por el Existenzminimum
del movimiento moderno, el clasico dos diez de altura para
puertas, que para Carlos Mijares resultaba una “burda
caricatura de los postulados de arquitectura”129

Este estrechamiento de la escala en cerramientos y
alturas de plafones y losas en los espacios interiores, asi
como lo reducido de algunos espacios, permiten una
riqueza de ritmicas secuencias espaciales. El habitante se
siente transportado a la escala de las casas de El Llano, a
las casas de El Sduz, a las casas de La Cantera u
Ocumicho, a casas humildes de los ranchos y los pueblos
cercanos, con reducidas puertas y umbrales de acceso, en
las cuales es necesario agacharse un poco al introducirse al
recinto de la casa, hacer una reverencia para atravesar este
umbral de acceso y penetrar al hogar. Elementos
discursivos en favor de esta economia, de esta buscada
magrez de recursos en el proceso de construccién, un
encontrar la Casa buscada convirtiéndose asi en la Casa
encontrada.

La necesaria supervivencia de los valores culturales de
una sociedad, la postura de “resistencia” como la adoptada
por la arquitectura de Victor Manuel Ortiz optan por una
modernidad fincada en nuestras raices culturales. Su
arquitectura habla y aboga por una arquitectura de espacios
con sentido de lugar y gran carga de identidad.

129 |pidem.



La cualidad del lugar experimentada en la Casa Ortiz Maciel
y en su estudio, “emana de la interaccion significante de las
fuerzas naturales y culturales. Las diferentes tradiciones
culturales son adaptadas a la situacion local y se enraizan,
mientras el sitio natural se convierte en parte de un contexto
mas significativo™®.

El relatar las experiencias en el espacio arquitectonico,
se enriquece esta comprensién fenomenolégica de la
lectura ambiental.

Al arribar a la Casa Ortiz, como al arribar a cualquier
espacio que no se conoce, pero del cual se tienen muchas
expectativas de lo que se va a encontrar, la sensacion de
expectacion que invade y sobrecoge, es la primera de las
sensaciones que tienen lugar. Esa expansién de los
sentidos, causada por la expectacién de conocer algo
nuevo, como lo describe Kevin Lynch, es una sensacion
que agudiza la primera experiencia con la arquitectura y
enriquece las posteriores.

Al llegar al fraccionamiento Riveras del Celio, reconoci de
inmediato imagenes que me resultaban familiares,
imagenes de paisajes urbanos locales, de la parte del
Jacona “nuevo” con ciertas caracteristicas andnimas que la
“modernidad” les ha otorgado a muchos paisajes urbanos
en ciudades latinoamericanas; Las anchas calles
empedradas con esa grama verde que brota de forma casi
espontanea, y los grandes fresnos y mangos forman el
recuerdo de aquellas huertas tradicionales de Jacona,
distribuidas a lo largo del rio Celio.

Estas imagenes se corporeizaron al caminar las calles
empedradas a la sombra de los afiosos fresnos que se
esparcen en esa regién cercana al rio Celio, imagenes de la
memoria haptica del caminar sobre estas calles y
banquetas de piedra que me transportaba a los recuerdos
de infancia en Jacona.

El calor empieza a aumentar al paso del dia, al avanzar la
mafana, e invita a refrescarse bajo la sombra de los
fresnos, hay un olor a hierbas en el ambiente, el silencio del
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domingo por la mafiana, se siente en el ambiente, sélo se
escucha el ruido de los pajaros entre las ramas de los
arboles bajo el candente sol de primavera, follajes inméviles
por la ausencia de alguna brisa refrescante.

Al acercarme a la casa, de pronto me veo envuelto por
el color amarillo intenso del muro que resguarda al paraiso
interior, muro amarillo, torre amarilla y torre azul, los cuales
se asoman y se ocultan, (formando ritmos escénicos en los
cuales los protagonistas salen a escena y se retiran para el
segundo acto) en medio del denso follaje de estos fresnos
afiosos que forman parte de la casa y que se retuercen y se
entremezclan con los muros y con los espacios mismos, y
al mismo tiempo crecen con la arquitectura.

Muros protectores que resguardan el espacio interior
haciendo més vivida esta relacion exterior-interior,
estableciendo un discurso fundamentado en la separacion y
el resguardo del vital espacio interior.

Al acercarme al Zaguéan, la sensacién del caminar, la
sensacién haptica de motricidad es reforzada al caminar
sobre las huellas indicadas con piedras méas grandes en el
empedrado de acceso (Ver ilustracion 38), asi como la
textura natural del tabique, tectonicidad expresada del
concreto y de la madera en el portén de acceso que invitan
a tocarlas.

Al entrar al Zaguéan, concebido como el umbral islamico del
paraiso, somos observados por una celosia de madera
donde los Naguales, personajes miticos, atisban y se
resguardan en la celosia de madera bajo la calidez de un
muro magenta, grueso poyo escalonado, ornamentado con
ollas de Cocucho y Patamban que abre vistas desde la
penumbra hacia un patio bafiado de luz y de verdor vegetal,
la escala intima e amigable del zaguén, nos recibe con la
calidez de sus colores intensos sus materiales naturales y
la tectonicidad expresada con su estructura expuesta de
concreto natural y del tabique pintado, texturas que incitan
visualmente a tocarlas, el ruido del agua de la fuente, los
colores transformados del amarillo al morado y del magenta
al rojo impregnan el espacio, sillas rojas de maderay
mecate ornamentadas con motivos florales contrastan en
los muros amarillos, estructuras naturales forman las patas
y el cuerpo de las sillas simplemente descortezando las
ramas que aun conservan cierta curvatura propia de las
ramas y los nudos.



Subo las escaleras que rodean al zaguan, fresco
recorrido acogido bajo la sombra del fresno del zaguan,
imagen edicular, torre y atalaya de Rocio, espacio
mindsculo y magenta lleno de silencio, el cual atisba con
sus pequefias ventanas rojas a todos sus alrededores, con
una sencillez y recogimiento casi conventual expresados
estos en la mesay la silla de una basica manufactura local
en color amarillo.

Imagenes de olores de humedad me invaden al entrar al
Patio, me encuentro rodeado de varias edificaciones de
colores magenta azul y amarillo, imagenes urbanas se
construyen en mi imaginacion al entender la interaccién de
los diferentes cuerpos como una relacion de ciudad.

El sauce central me recibe con su sombra y sus olores,
la textura y el olor de su pavimento hiumedo de cantera es
una invitacién a recorrerlo pausadamente la sensacion
héptica del recorrido a través de los patrones de luz y
sombra que marcan el devenir del tiempo en el patio, la
presencia de la fuerte textura de su tronco invita a recorrer
su longitud con la mirada y el verde follaje que se
entremezcla con el azul del cielo me dirige la mirada hacia
arriba, comprendiendo mis sentidos la sensualidad que
prevalece en el patio y a los arboles concebidos como el
centro de la obra, el axis mundi del pequefio universo de la
Casa Ortiz-Maciel.

El fresno como segundo componente arbdreo del patio, en
el cual se entretejen estructuras del cuerpo azul, tejidos de
piedra y vegetacién, urdimbres de piedra y arbol de esta
casa que creci6 entre los arboles; espacio pletérico de luces
y sombras filtrados a través del follaje, asi el tronco se
reclina contra la torre azul y la torre se repliega para dar
espacio al desarrollo del tronco, las ventanas se repliegan
configurando grecas para dar



espacio al crecimiento de las ramas, cual follaje que se
abre al paso de la luz, simbolizando este crecimiento con
las escaleras en la parte exterior, la ascension a la torre
azul, el metaférico subir al arbol de piedra. El ruido del agua
que corre en la fuente inunda el patio, agua corriente que
hace un paralaje del Bosque de Jacona, manantiales
abundantes donde nace el agua y cuyo recorrido forma el
rio Celio, imagenes del paisaje natural que son
simbolizadas en la obra, el agua como un elemento
importante en el paisaje de Jacona, que por generaciones
ha prevalecido.

El recorrido fragmentario del fenémeno experiencial
desde la torre azul del Estudio hacia el ediculo, forma uno
de los importantes recorridos en la obra iniciando en la torre
azul del estudio, espacio morado interior que nos hace
voltear la mirada hacia arriba, interaccién hptica con los
musculos, muros derramados en color morado que nos
conducen, a través de un espacio casi urbano, prestado a la
calle y que al mismo tiempo conecta el interior con el
exterior de esta forma tan peculiar; tres basamentos de
columna de cantera nos reciben rastros de hacienda que en
un momento existié en el valle, nos transportan a esos
espacios de hacienda haciendo una alusién o un gesto
temporal, y nos piden rozar con nuestras yemas su textura
desgastada por el paso de muchos afios, este es el rito de
estrechar la mano de esta obra y su historia con el
habitante. El zaguan del estudio nos recibe con un suave
camino de barro y piedra que nos conduce a la puerta,
puerta roja envuelta en otra torre azul con un contrastante
color amarillo, nos indica la importancia de la puerta
principal, la importancia de estar adentro, puerta roja que
nos invita a un cdlido interior.

El espacio interior nos prepara para conducirnos al
ediculo a través de un vestibulo, al entrar dejamos los
zapatos, como parte de un ritual que aumenta la sensacion
tactil y haptica de los pies descalzos al sentir la calida
madera clara de encino en el piso. Las ventanas como 0jos
rojos nos asoman hacia el patio amarillo, el cual inunda con
reflejos amarillos de luz de color sobre los muros
blanqueados y lisos del espacio interior. Justo al centro se
encuentra el ediculo y su mesa de juntas, con sus cuatro
robustas columnas verdes y brillantes con basamento y

llustracion 85

El estudio aboga por un discurso centrado
en la espacialidad no homogénea
expresado a traves de la diversidad de
columnas que lo conforman.



capitel de concreto azul. Las cuatro columnas soportan un
lucernario a cuatro aguas de color rojo que apunta hacia el
cenit, elemento simbdlico que relaciona el cosmos y la
arquitectura, inundando de luz los interiores y abriendo un
oculo al jardin de sol, nubes y copas de arboles,
manifestando una diferente espacialidad nocturna al emitir
luz hacia el cielo y abrirse asi a un jardin nocturno lleno de
estrellas. Espacios edificados para el silencio y la reflexion
que propician la lectura la musica y el trabajo creativo.

A través de esta vision fragmentada de la Casa
reconstruimos su totalidad a través de los sentidos, con una
vision que intenta atisbar hacia los demas sentidos sin
privilegiar la vista, el bloquear algiin sentido puede
exacerbar los otros, el cdmo la percepcion de estos
fendmenos fragmentados, nos acercan a su comprension
total. Y con este objetivo “El lenguaje escrito puede,
entonces asumir las calladas intensidades de la
arquitectura™®.

Se considera a la experiencia de la arquitectura como
un elemento clave en este analisis enfocado hacia la
fenomenologia de la arquitectura, asi mismo Juhani
Pallasmaa nos habla de estos mencionados aspectos de la
percepcién en la fenomenologia de la arquitectura: “La total
percepcién de los espacios de la arquitectura depende tanto
de los materiales y los detalles del reino haptico como el
gusto de un alimento depende del sabor de sus auténticos
ingredientes” '*. Estableciéndose de esta manera en la
Casa Ortiz-Maciel un discurso acerca de la sensualidad de
la arquitectura, del como “La casa y la piel se convierten
en una sola sensacion™*", discurso que permea desde los
niveles urbanos, pasando por los arquitectdnicos hasta
llegar a los niveles objetuales.

131 HoLL, Steven,
PALLASMAA, Juhani,
PEREZ-GOMEZ, Alberto QUESTIONS OF PERCEPTION, Pheno

©1994 menology of Architecture, Architecture and
Urbanism, July 1994 Special issue, Japan, 185 pp, p.
40

132 Ibidem, p. 91.
133 “Home and skin turn into a single sensation” lbidem, p. 34.



“La textura de una cortina de seda, las aristas filosas del
corte del acero, la luz y la sombra moteada del rugoso
aplanado esparcido o el sonido de una cuchara golpeando
un tazén concavo de madera, revela una auténtica esencia
la cual estimula los sentidos***".

Aspectos sensoriales que empiezan a abordar los
limites sensuales llegando hasta la erotizacion de la
arquitectura, al referirnos al fenémeno arquitectonico
traducido a través de los estimulos sensoriales revelando
auténticas y reales esencias sensorialmente hablando.

134 Ibidem, p. 94.



PERCEPCION Y FENOMENOLOGIA EN LA
ARQUITECTURA

Para el filosofo empirista resulta
apropiado ubicarse en un lugar apartado del
mundo desde donde puede describir el
acontecimiento de la percepcion, perdiendo
asi un importante vinculo con el ser humano
como lo refiere Alberto Pérez-Gomez al decir
gue la ciencia perdio el contacto con la
condicion humana y por consecuencia su
“razon de ser”, al perder de vista la realidad
primaria del mundo percibido. Transformando
entonces la teoria en metodologia, “cuyo
valor radica en simplificar y hacer eficiente un



proceso, sin comprension de su finalidad
ultima”.Asi también la especializacion en las
diversas disciplinas propicia la exclusion de
la metafisica en el pensamiento cientifico y la
extrapolacion de los modelos de
inteligibilidad en la fisica a las ciencias
humanas™®. Asi la teoria en general se vio
sujeta al dominante interes tecnologico. La
teoria es ciencia positiva y ciencia es hoy
ciencia aplicada. Los departamentos de
ciencia tedrica en las universidades
contemporaneas estan casi desiertos como
asevera Pérez-Gomez.

1% pPEREZ-GOMEZ, Alberto LA GENESIS Y SUPERACION DEL FUN
©1980 CIONALISMO EN ARQUITECTURA, Comision de Operacién y Fomento de
Actividades Académicas del Instituto Politécnico Nacional, Editorial Limusa, México,
491 pp., p.12.



Estos fendmenos de la percepcion son
vistos a través de la racionalidad que les
aporta la Fisica o la Biologia, sin importar
entonces al sujeto como intérprete de la
realidad. Asi entonces esta inocencia
observacional postulada por el neoempirismo
es rasgada por la confrontacion con la cruda
realidad, contra una realidad que prevalece y
gue dista mucho de este pensamiento
especializado puro y racional gue es
incluyente tanto con el sujeto como con la
sociedad misma. En este instante es
aclaradora la postura de Tudela al decir que
son precisamente las teorias las que vuelven
observables a los hechos, y no un hecho
perceptivo fisicamente puro y un proceso



Interpretativo virginal, el cual le confiere
sentido al hecho perceptivo. Concluyendo en
las estructuras subjetivas de pertinencia que
son desarrolladas por el sujeto, ilustradas
con humor en la obra Lost and Found del
artistainglés Robert Staedler, en la cual el
artista utiliza estas estructuras subjetivas de
pertinencia o anteojos (cristales con los que
se mira) para identificar el precio de la obra,
sin lentes se ve la obra y con lentes se ve el
precio. Dos diferentes tipos de lectura, de un
mismo fendmeno, entendiendo que la
realidad de un objeto no tiene una forma sino
varias formas dependiendo del esquema de
lectura que nos sirvamos,



Ifigo Manglano-Ovalle, Le Baiser/The Kiss. Instalacion
en la Casa Farnsworth de Mies van der Rohe
Contradictions of modernism. La Casa del Superhombre
Nietzchiano.
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Robert Staedler Lost and Found 2004 Estructuras
subjetivas de pertenencia, El artista utiliza estas
estructuras para identificar el precio de la obra
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Gabriel Orozco, Mi mano es la memoria del
espacio, 1991 Obra que habla de esta relacién
corporea del espacio como restos rodeados por
el agua de una ola metéafora de Pontiana.

llustracion 89.

Joan Fontcuberta, Sputnik Retrato oficial del
cosmonauta Ivan Istochnikov.

La fotografia construida de Joan Fontcuberta
aborda la dicotomia medios/realidad y
medios/verdad, poniendo de relieve el ingenuo
realismo Schulziano, cuestionando la éptica
objetiva y la objetividad misma del pensamiento
cientifico.




asevera Cerasi, este esquema de lectura esta
conformado por una serie de factores de los cuales la
fruicion es el mas importante; Definiendo en tres
agentes basicos esta estructura del ambiente
entendiendo asi el ambiente con una vision
fenomenoldgica:

1. Cualidades espaciales leidas

2. Los medios

3. Nuestra percepcion

Al respecto de la percepcion, tendriamos los

cuestionamientos basicos de Merleau-Ponty, en los
cuales la percepcion es desobjetualizada, quedando en
esa ausencia el yo empirico y el cuerpo, y pidiendonos
asi un regreso a la sensacion. La sensacion entendida
como percepcion corporal y percepcion de mundos,
resumiéndose la percepcion en una significacion vital,
como nuestro cuerpo los vive, entendida esta sensacion
COmMo una comunidén entre su cuerpo y sus mundos,
sensaciones sinestésicas, expresion de una conciencia
sensible.El eje fundamental de la fenomenologia de



Merleau-Ponty se basa en la espacialidad de la
percepcion, en como el hombre vive y habita la
percepcion, aspectos que indudablemente se vinculan
con la existencia misma del ser humano asi como para
Norberg-Schulz el habitar es existencial, para Heidegger
la existencia es espacial. Estableciéndose asi una
tetralogia estructural fenomenoldgica entre el habitar, la
percepcion, la existencia y el espacio.

Asi como el puente de Heidegger coliga la
tetralogia tierra, cielo, divinos y mortales, y por el puente
mismo surge un lugar, surgiendo asi un lugar por la
arguitectura. Un sitio al ser pensado comienza a ser
arquitectura y a esperar lugar por lo tanto, una
arquitectura no esta en un sitio, hace lugar de un sitio.
Esta tetralogia heideggeriana nace entre la naturaleza y
la arquitectura entre lo terrenal y lo divino, esta doble
condicién con un fuerte sentido espacial e intersticial y
por lo tanto mediatica, nos permite entender entonces
gue el lugar aparece como un entre, como una dualidad
y ambigiiedad prevaleciente. Lo cual nos hace



reflexionar acerca de la relacion entre lugar y espacio,
entre hombre y espacio entendido entonces como el
habitar de forma esencial, y entendiéndolo de esa
manera, comprenderemos que el espacio separado del
hombre esta necesariamente tenido de artificialidad,
reflexiones todas ellas derivadas del pensamiento
existencialista heideggeriano.

El concepto de conciencia en la teoria de la percepcion
de Ponty referido a un estado o una experiencia integral
del ser, con todos sus sentidos, esta masa confusa y
difusa que son las sensaciones no serian entendidas sin
el espacio ya que este ultimo las pone en perspectiva y
las coordina, lo cual le permite plantear su tesis “toda
sensacion es espacial’.Definiendo asi a la sensacion
COMO una coexistencia entre lo sensor y lo sensible, en
la cual el medio de coexistencia entre ambos es el
espacio. La sensacion nunca sera puntual, siempre



Steven Holl D.E. Shaw Offices, New York, NY, 1992.
La incorporacién de aspectos metafisicos y los
planteamientos fenomenoldgicos para desterrar la
rigidez y el rigor cientifico, que al inicio del movimiento
moderno fue el elemento primordial. Se imagino el
concepto de “color proyectado”, como un anélogo al
intangible comercio electronico el cual es central al
trabajo de la compafiia. Los colores proyectados
varian en saturacion con la intensidad de la luz del sol
en un dia dado. El movimiento del sol aviva los colores
y transforma este tiempo-movimiento en un extrafio y
brillante flujo.
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presupondra un campo configurado por estas
coexistencias. Asi asevera Ponty que la unidad del
espacio habria que encontrarla en el engranaje de los
dominios sensoriales. Estos dominios sensoriales en los
cuales cada organo de los sentidos interroga al objeto a
Su manera aportando consigo una estructura del ser que
no es transponible, concluyendo en la caracteristica
unicidad y distinticidad de los sentidos alejandolos y
distinguiéndolos de la inteleccion, la cual hace del
cuerpo el sujeto de la percepcion.
Esta coexistencia Pontyana es aclarada a través del
espacio que despliega la musica ante si, penetrando e
invistiendo este espacio visible y pronto los oyentes son
como “equipajes zarandeados en la superficie de una
tempestad”. Coexistiendo entonces estos dos espacios
gue se unen y se oponen compartiendo la misma
pretension del ser total.

Pudiendo entonces encerrarme en uno de los
sentidos, proyectandome por completo en ese sentido y
abandonandome, pronto dejaré de tener la conciencia de



mirar o de escuchar, y en el mismo momento en el que queria hacerme completamente
visién u oido, se deja de ser percepcion visual o aclstica para convertirse en mi mundo del
momento, un mundo intersensorial que esta formado por la percepcion natural de todo
nuestro cuerpo sinérgica y simultaneamente.

La cualidad de extrafieza como de inestabilidad de la experiencia sensorial, con relacion a
la percepcion natural que se hace simultaneamente con todo nuestro cuerpo, abriéndolo
hacia un mundo intersensorial; Exponiendo asi la ruptura que se produce al considerar una
experiencia con la sensorialidad separada de la estructuracion totalizadora, al momento de
separarme de mi mirada, en lugar de vivirla me interrogo acerca de ella, deshaciendo de
esta manera los lazos de mi vision y del mundo y rompiendo asi la unidad natural del sujeto
perceptor.

El sonido y el color (Raumfarbe Pontiano) son recibidos en mi cuerpo como una
experiencia sensible la cual es desbordada hacia todos los sentidos, permitiendo llegar a
estadios en los cuales la ambigliedad de la experiencia es tal que un simple ritmo acustico
fusiona las imagenes cinematograficas. Esta unidad natural corpérea permite que sucedan
fendmenos sinestésicos que nos permiten la vision de los sonidos, asi como la audicion de
los colores. Esta percepcion sinestésica ha sido anestesiada y desplazada sensorialmente
por el pensamiento cientifico, dejando de lado las sensaciones corporeas por una
deduccién de nuestra unidad corpérea, tal como la fisica concibe los sentidos, de manera
separada.

Ponty con su concepcidn fenomenoldgica nos permite expandir las fronteras y los limites
del concepto de la forma en arquitectura, no solo planteandolo desde la éptica
reduccionista de un fendmeno meramente visual (ocularcentrismo), sino que nos habla de
una conciencia que progresa hacia el objeto mismo hasta poseerlo como una presencia
carnal, refiriéndose asi a la sensualidad misma de la forma, nos habla de una relacién con
la naturaleza propia del cuerpo humano, como un sistema sinérgico, que permite hacer eco
a los impulsos percibidos con todo su ser sensorial.

El cuerpo entonces se convierte en un ente sensible que bosqueja formas en
resonancia y en sinergia con los sonidos y con la particular vibracion de los colores. Asi
mismo el cuerpo proporciona a los vocablos una significacion primigenia por la manera en
como los acoge, asi mi cuerpo se dispone para una sensacion de calor, para la suavidad



y para la dureza, prefigurando sus formas particulares. Encontrdndonos en este estrato
primitivo y originario del sentir, en el cual este cuerpo primitivo sabe y conoce mas del
mundo inclusive que nosotros mismos, parafraseando a Ponty seria el entender al cuerpo
COMO un sensorium commune, un cuerpo que nos revela la sintesis del mundo percibido
a través de su ser, y por lo tanto de su existencia.

Al referirnos al cuerpo y al ser necesariamente estariamos hablando y
refiriéndonos al espacio como una forma de conocimiento, dado que es el medio en el
cual esta inmerso el ser y que permite la disposicion de las cosas, en este nivel espacial
los puntos de anclaje para la existencia resultan ser aquellos que son otorgados por la
orientacion, la cual es constituida por un acto global del sujeto perceptor. Asi pues el sujeto
entonces habita el espectaculo, entendiéndolo como cierta posesion del mundo realizada
por mi cuerpo, de manera dialéctica, este proceso de presa sujeto-mundo nos habla
precisamente de los origenes primitivos del espacio, de estas relaciones organicas entre el
sujeto y el espacio. Y precisamente de estos didlogos entre el ser y el espacio, y dado que
el ser esta orientado, entendemos al ser como sinénimo de estar situado y deduciendo asi
que la existencia es espacial. Y la profundidad es la mas espacial de las dimensiones,
dado que pertenece solamente al fendmeno, al espectaculo de la visién y no es marcada
en el objeto, la deformacién que plantea la perspectiva, anunciando asi un cierto vinculo
indisoluble entre las cosas y el ser. Reconociéndose entonces al orden fenoménico como
un orden original, dado que la estructura fenoménica es acogida, vivida y asumida para
encontrar en si misma su sentido inmanente.

Entenderemos como dimensiones existenciales que enfrentan al sujeto con su mundo, las
experiencias del arriba y el abajo y la de la profundidad, concebidas como fenédmenos que
se apoderan de nuestro cuerpo en el mundo, dimensiones coexistenciales, que
inmediatamente revelan el vinculo del sujeto con el espacio. La implicacion espacial y
temporal manifestada de manera mas sensible por el fendmeno del movimiento,
entendido como un fendmeno estructural dado que no resulta de la relacion exclusiva entre
objetos, a manera figura-fondo debiendo anclar al sujeto en alguna de estas partes para
gue se convierta en figura o en fondo. No refiriéndonos a la objetualizacion de las
imagenes retinianas, sino a ciertos actos de aprehension de mi mirada con el objeto, el
objeto entonces es investido por mi mirada que lo penetra y lo anima, que lo habita.



llustracion 91

Alfred Stieglitz, Equivalents, 1923-1932. “Si quiero
encerrarme en uno de mis sentidos y, por ejemplo,
me proyecto enteramente en mis 0jos y me
abandono al azul del cielo, pronto dejo de tener
conciencia de mirar y, en el momento en el que
queria hacerme completamente vision, el cielo deja
de ser una “percepcion visual “para convertirse en mi
mundo del momento. Merleau-Ponty.

Steven Holl, Stretto House, 1985.

El espacio que genera la musica no es definido por
el espacio visible, sino mas bien este espacio es
penetrado, investido y desplazado por la musica,
este espacio de la musica es descrito por Ponty
como un “equipaje zarandeado por la tempestad” o
por Goethe como “La arquitectura es musica
congelada” En el caso particular de esta obra,
surge de una pieza particular de musica, por Bela
Bartok; la composicion para cuerdas,
percusion y celesta, fue un paralelo en el cual la
forma de la casa fue hecha. Strettos en musica, el
agua es una traslapada reflexién del paisaje
exterior tanto como del virtual traslape del espacio
interior. Donde la musica tiene una materialidad en
instrumentacion y sonido, esta arquitectura intenta
una analogia en luz y espacio:

material X sonido = material X luz
tiempo espacio
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Revisitando asi el fendmeno desde la comprensidn corpdrea del mismo, sin permitir que
nuestra loégica destruya esta estructura fenomenolégica.

El reconocer que la experiencia del espacio es un fendmeno de estructura, que
solamente al interior de un campo perceptivo es plenamente comprendida, proponiendo al
sujeto un anclaje posible; lo anterior nos permite entender a mi percepcion espacial como
un flujo de experiencias, la ciudad entonces no se reduce a un objeto de mil facetas ni
una suma de percepciones, la ciudad manifiesta la misma esencia afectiva en la
gesticulacion de sus manos, asi como en su caracteristico andar y un particular timbre de
voz, leidas desde la ambigua percepcién de un individuo, en el cual existe un pasado, un
fondo de donde anclarse para reencontrarse con los objetos, y asi elaborar una particular
lectura del fenémeno.

El cuerpo humano segun Ponty ser& un cuerpo cognoscente en sinergia con su
mundo. Asi la experiencia de la espacialidad con relacion al anclaje en el mundo, implica
gue se tendra una espacialidad original para cada modo del mundo, teniendo por
consiguiente una espacialidad para el dia y una para la noche. Estas relaciones corpéreas-
mundo, nos dan sentido a la significacion vital y sexual del arriba y el abajo,
desplazandonos desde una concepcién corporea del espacio hasta una concepcién mas
sensual e inclusive sexual del espacio mismo. Espacio real y espacio onirico, encierran su
sentido justamente al alinearse con nuestra existencia, asi como el espacio mitico primitivo
se alinea con el espacio existencial, viviendo por consiguiente en este espacio mitico.
Aspectos impensables para el pensamiento objetivo, planteando todo el aspecto central del
conocimiento en la reflexiébn misma, sin entender a plenitud su propio conocimiento
corporeo en el fendbmeno de la percepcién. Planteando esta dicotomia a los espacios de la
percepcién o antropoldgicos, entendidos como apariencias confusas y borrosas, contra los
espacios homogéneos y Unicos del pensamiento objetivo, negando asi la posibilidad del
suefo, de la experiencia mitica o de la percepcion en el pensamiento racionalista.

La fenomenologia al pedir a través de la experiencia un sentido propio a nuestro
mundo, nos reencuentra con el espacio y la experiencia en un estado naciente, antes de
ser objetivados por el mismo cogito racionalista, y en este fundamentar la unidad de la
experiencia de una forma alternativa al racionalismo clasico podriamos aseverar que
justamente ahi reside la fenomenologia, y que el espacio natural y primordial no es
precisamente el espacio geométrico. Dejando asi al descubierto y en carne viva (in the
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Steven Holl, Saint Ignatius Chapel, Seattle Wa, 1998.
La ciudad no es para mi un objeto de mil facetas, ni una
suma de percepciones. Tal como lo hace un ser la ciudad
manifiesta la misma esencia afectiva en las
gesticulaciones de sus manos, asi como en su
caracteristico andar y en el particular timbre de su voz,
cada percepcion expresa de mi viaje a través de la ciudad.
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Acaros, microscopio electrénico
El cuerpo como sujeto del espacio, hace referencia a los
aspectos corporeos, primitivos, antes de ser hombre es
cuerpo, con todos los aspectos sensoriales propios, en
este caso la tecnologia se muestra como una alternativa
artificial, que proporciona una extension de nuestros
sentidos, ensanchando la realidad, actuando como un
medio por el cual podemos alcanzar mundos que no
podemos de forma simple, sin la ayuda tecnolégica.
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Toyo Ito Mediateca de Sendai,
2001/ E Diller+Scoffidio Pabellon
Suizo, 2000.

En el espacio del siglo XX la idea
de espacio interior como esencia
fue abolida por el movimiento
Moderno y remplazada por una idea
de espacio fluyente, que no marca
claramente los limites entre el
interior y el exterior




flesh) un antidiscurso del método cartesiano cogito ergo sum, en la cual el sujeto
plantea una construccién de los layers que conforman la realidad vivible por medio de los
sentidos y las emociones, en una actitud sensorial-mediatica. La cual ubica a la vivencia
como el elemento méas importante para la comprension del espacio, anteponiendo los
aspectos corporeos y primitivos del ser a los aspectos cognoscitivos, conformandose en un
proceso de acercamientos, de construcciones y de ensamblajes a través de las emociones
para definir un espacio existencial, un espacio vivido, sofiado, mitico, espacio que acerca al
ser humano desde su ser mas primitivo, concebido como un ente corpéreo, tan sensual
como descarnado, brutal y sexual, expuesto al espacio arquitecténico. Con lo anterior se
destaca la importancia que adquiere para la arquitectura, para su estudio y su reflexién los
procesos no racionales, y mas bien los procesos subjetivos en la epistemologia del disefio,
la cual nos direcciona hacia aspectos poéticos y aspectos humanos trascendentales,
mostrando asi su relevancia para abrir canales de investigacion dirigidos hacia el
conocimiento de la fenomenologia en la arquitectura.

El espacio como dimension de la existencia humana, y la relacién que existe entre el
hombre y su ambiente, entendido como una concrecién de esquemas ambientales,
formando parte de su “estar en el mundo”, conforman la esencia de la teoria del espacio
existencial Schulziano, una particular visién con un sentido antropoldgico del espacio, por
su caracteristico enfoque hacia la existencia humana, mas que hacia el andlisis del
pensamiento o la percepcidn que se tiene del espacio.

El entender la problematica del espacio de esta manera implica establecer conexiones
disciplinares con la psicologia, la sociologia, la antropologia y necesariamente establecer
un compromiso con la filosofia.

La relacion del hombre con los lugares en un sentido dialéctico es la esencia del habitar y
s6lo cuando somos capaces de habitar podemos construir, entendiendo asi al habitar como
la propiedad esencial de la existencia, como lo asevera Heidegger en su teoria del habitar.
El espacio como parte de una estructura de la existencia consiste en el establecimiento de
centros o lugares, direcciones o caminos y areas o regiones. Asi entonces la existencia del
hombre depende del establecimiento de una imagen ambiental clara y coherente, estas
estructuras en la medida que posibiliten la identidad del ser humano son las que debe
contener el espacio arquitectonico, el cual debe de proporcionarnos un soporte existencial
concretizando nuestras imagenes y nuestros suefios.



Habitar en sentido existencial es el propésito de la arquitectura, implica que los espacios
donde discurre la vida son lugares, entendidos como espacios con un caracter distintivo. La
tarea del arquitecto es crear esos lugares significantes en donde por su medio se ayude al
hombre a habitar. La arquitectura entendida en concretos términos existenciales es el
postulado de la teoria fenomenoldgica de la arquitectura de Norberg-Schulz, una teoria que
es urgentemente necesitada para llevarnos hacia un regreso a las cosas, entendido como
una franca oposicién a la abstraccion y a las construcciones cognoscitivas y por ende al
pensamiento cientifico tradicional.

El caracter ambiental o “ Stimmung” es la esencia del lugar y esta formado por la totalidad
de cosas concretas que poseen sustancia material, forma, textura y color, formando un
telén de fondo para que los eventos humanos tengan lugar.

En base a una poesia de Trakl, Norberg-Schulz plantea la base de una estructura
fenomenoldgica del lugar, estableciendo primeramente una clara distincion entre el interior
y el exterior, para después distinguir entre elementos naturales y elementos hechos por el
hombre, estableciendo relaciones con la tetralogia Heideggeriana, la cual concibe como
mundo a aquello que esta entre el cielo y la tierra, el mundo es la casa donde los mortales
habitan, y entonces cuando el hombre es capaz de habitar el mundo se convierte en un
interior, esta concepcidn existencialista del paisaje es establecida como punto de
partida para entender la estructura del lugar definida por el espacio vivido de Norberg-
Schulz y el espacio concreto de O.F. Bollnow. Al hablar de espacio simultdneamente
estamos hablando de limites y de presencias, al hablar de presencias estamos hablando
que cualquier presencia real esta intimamente relacionada con un caracter, definiendo
entonces que todo lugar tiene un caracter, y que este es determinado por cémo las cosas
estan hechas y por su realizacion técnica, concluyendo entonces que una fenomenologia
de lugar necesita comprender los modos basicos de construir y su relacion a las
articulaciones formales.

Entendemos entonces que el propésito existencial de construir o de la arquitectura es
hacer que un sitio se convierta en lugar para traducir el significado presente en el
ambiente. Cuando tenemos entonces la total y completa relacién hombre-lugar
podremos utilizar el término habitar para designar esta sinergia.



El piso en el que jugamos de nifios nos hace experimentar un sentimiento del regreso a
casa mostrandonos asi que los objetos de identificacion son propiedades concretas del
ambiente y son normalmente desarrolladas durante nuestra infancia.

La arquitectura pertenece a la poesia y su propdsito primario es ayudar al hombre a
habitar, asi el acto basico de la arquitectura serd comprender la vocacion del lugar.

El habitar entre el cielo y la tierra implica la comprensién mitica del fluir de los fenémenos
propios del lugar, contenidos existenciales del paisaje que de acuerdo con Norberg-Schulz
integran cinco dimensiones basicas de comprensién natural COSA, ORDEN, CARACTER,
LUZ Y TIEMPO, estableciéndose finalmente como una concretizacion de la naturaleza
descrita en esos términos. La necesidad del hombre de comprender la naturaleza como un
todo estructurado, asi en el paisaje cultural el hombre construye la tierra y hace manifiesta
su estructura como una totalidad llena de significados. De esta manera el propio acto de
construir puede convertirse en un modelo para comprender la estructura manifiesta del
paisaje, y entonces la casa actia como un modelo para la imagen cosmica,
enunciandose asi la importancia que adquiere la arquitectura como un medio para darle al
hombre un soporte existencial.

A través de la visualizacion, la complementacion y la simbolizacion el hombre retne y
concretiza su mundo en un particular e individual genius-loci.

El grado de apertura de la arquitectura determina el caracter de un lugar, adquiriendo
entonces los limites de la misma un rol protagénico de la obra, por lo tanto la relacion
interior-exterior es determinante, esta relacion constituia para Venturi la mayor esencia de
la arquitectura, asi entonces el concretizar como permanece y como se incorpora una obra
de arquitectura se modifica directamente el caracter de un lugar, siendo determinado este
por el tipo de construccion y por los procesos de manufactura, ambos elementos cosifican
el significado de la obra de arquitectura, explicAndose de esa manera la frase Miesiana “La
arquitectura empieza cuando pones dos ladrillos cuidadosamente uno sobre el otro”,
hablandonos asi de la relevancia de la materialidad en la arquitectura ya que contribuye
relevantemente en la caracterizacion de la obra misma.

En la pared entonces el cielo y la tierra se encuentran y la manera en la que el hombre es
en la tierra es concretizada por la soluciéon de este encuentro. La combinacion de los
fendmenos y estructuras de lugares hechos por el hombre constituyen asi el genius loci
como una totalidad integradora, la cual de acuerdo a las fuerzas naturales y las fuerzas de



la arquitectura adopta un diferente espiritu.

Entendiendo el significado de un objeto como la relacién con otro objeto, esto es, consiste
en lo que el objeto redne. Estructura y significado en un paralelismo con forma y contenido,
ambos aspectos forman parte de una misma totalidad, reafirmando que la necesidad mas
fundamental del hombre es experimentar su existencia como plena de significados.
Evidentemente el hombre interactla con significados, el es una cosa entre cosas,
obviamente él es amigo de las cualidades de los objetos, no con datos cientificos del
objeto, de esta manera el hombre construye su entorno, al mismo tiempo que se construye
él mismo, su sociedad y su cultura, interpretando un ambiente dado de infinitas maneras.
Cuando el hombre es capaz de “leer” las revelaciones de las cosas (das ding) que
estructuran nuestro ambiente, entonces el hombre habita de manera poética, dado que el
propésito por el cual estan hechas las cosas es el de revelar ellas juntas el mundo y al
agruparse conjuntos de cosas nos revelan los microcosmos de un lugar, revelandonos la
verdad con sus significados. Podemos decir por lo tanto que los significados que retine un
lugar constituyen entonces su genius loci, y a la construccion de lugares o a la encarnacién
del encuentro entre le interior y el exterior, le lamamos arquitectura.

El tema central de una fenomenologia de la arquitectura reside en la sintesis formada por
los elementos del paisaje natural y los elementos del paisaje hecho por el hombre.
Deberia de existir una correspondencia significante entre las condiciones naturales y la
morfologia de la arquitectura o de los asentamientos, si partimos de la premisa de que los
espacios hechos por el hombre se encuentran relacionados con su ambiente, el problema
basico entonces se concretiza en como reunir el paisaje circundante. Estas relaciones nos
pudieran parecer triviales, pero estas relaciones estructurales son poco comprendidas y
mucho menos respetadas, y de ellas depende la identidad de nuestros lugares, formando
asi una parte medular en la fenomenologia de la arquitectura. Una correspondencia
significante entre el sitio, los asentamientos y los detalles arquitectdnicos, nos brindard un
lugar con una fuerte presencia.

La identidad, mezclada con el problema de la constancia y el cambio nos revela cuestiones
acerca de la conservacion bajo la presion de fuerzas historicas. Las cualidades de
adaptacion al cambio sean estas de caracter practico, social o cultural, implican
reinterpretar la identidad del lugar de nuevas y creativas maneras respetando siempre el
genius loci ante las siempre nuevas y cambiantes circunstancias histdricas.



llustracion

Luis Barragan, Fuente de Las Arboledas, México, 1957 / Peter Zumthor, Thermal Baths Vals,
1996, Vals Graublinden Switzerland. / Louis Kahn, Salk Institute, 1965, La Jolla
California.USA.



Al Analizar la estructura del lugar en el caso de estudio La Casa Ortiz Marin en Jacona,
NOs encontramos ante una arquitectura cuya aspiracion basica es la creacion de un lugar y
no de una casa objeto, y cuyos elementos conceptuales primarios, son los antiguos arboles
del solar, el patio y las torres. Es concretizada de esta manera la casa sofada, torres
donde se condensa la intimidad y el ensuefio, torres que alojan y acogen verticalmente
diversas individualidades, monasticas torres azules Bachelardianas que se elevan
libremente hacia el azul del cielo, casa con raices cdsmicas planta pétrea que crece y se
ramifica libremente desde la roca hasta el azul de las torres.

Los arboles entonces se resemantizan como los elementos que definen la organizaciéon
espacial de caracter topolégico y configuran el patio como este axis mundi rodeado por los
diferentes espacios ediculares, en el patio se concretiza el paisaje, sirviendo entonces
como un soporte existencial para sus habitantes.

Arquitectura que encuentra los colores y las texturas del paisaje cultural de la region,
gue en su particular modo de permanecer e incorporarse define el espiritu del lugar
(Genius Loci), y su caracter expresa el modo en que el edificio “es” en la tierra y sus
particulares modos de hacer o sus procesos expresan la cosificacidon de su significado,
asi esta cosa nos habla de su expresion de humanidad.

Simbiosis entre arquitectura y paisaje, arquitectura generada de modo topolégico,
urdimbre entre arquitectura y paisaje, tejido entre hombre y naturaleza. Redefinicion
Goethiana de arquitectura como musica congelada, los mismos procesos de disefio se ven
congelados en la obra, construccion de relojero en el sitio, muchas horas de sol y de
amistosa relacidn con el lugar, implica un proceso de disefio compartido o participativo con
los albaniiles, espacios sofiados que a la mafiana siguiente se concretizaban en un disefio
con el lugar, pudiera ser un proceso de disefio y de construccion con el lugar en tiempo
real, el proceso se convierte entonces en un medio para su comprension.

La materia prima de su arquitectura es el color, a través de exploraciones y
experimentaciones de caracter social inclusive como elemento de resistencia, rituales de
luz que tienen lugar a lo largo de las estaciones y las diferentes atmoésferas; convirtiéndose
asi la obra en un laboratorio de arquitectura para la experimentacién del color, explorando
posibilidades.

Arquitectura de paisajes mimetizados y transformados en &rboles pétreos, piedras
palpitantes que cobran vida y se incorporan, edificaciones que establecen conexion con los



lenguajes corpéreos y con el conocimiento a través del cuerpo, escenarios edificados para
el disfrute de los sentidos.

La modernidad de su arquitectura esta fincada en nuestras raices culturales, y aboga
por la supervivencia de estos valores en nuestra cultura, arquitectura de anclajes con el
sitio (anchoring Holliano), en la cual cada hombre tiene su centro su hogar, que es el lugar
por excelencia, generando asi una arquitectura con un gran sentido del lugar y con una
gran carga de identidad; Arquitectura limitada por sélidos muros que separan y resguardan
el espacio interior, estableciendo asi una clara separacion entre el exterior y el interior.

Las maneras en como la casay la piel son fundidas en un una sola sensacion nos
habla de los discursos acerca de la sensualidad de su arquitectura en todos sus niveles
(desde urbanos hasta objetuales).

Las esencias de la arquitectura son reveladas al momento de estimular nuestros
sentidos de forma inicialmente sensual hasta culminar en una er6tica de la arquitectura.

La arquitectura vivida experimenta nuestro ser en el mundo, otorgandole esta vision
sensual y er6tica, contraria a la arquitectura meramente retiniana, que privilegia a la vision,
perdiendo asi la plasticidad espacial y sustituyéndola por una imagen aplastada, la cual
observamos desde el exterior como meros espectadores de estos espectaculos retinianos,
generandose asi un ocularcentrismo de la arquitectura.

La arquitectura pierde entonces “su plasticidad y su conexién con el Ienguaée y sabiduria
del cuerpo, se convierten en aislados en el frio y lejano reino de la vision™*°,
transformandose en espacios desprovistos de la autenticidad de la materia y de la l6gica
tecténica. Asi que un énfasis en las dimensiones intelectuales y conceptuales de la obra
arquitectonica ha producido una de-sensualizacién y una des-erotizacion, estableciendo asi
un rechazo que distancia y aleja a la curiosidad y a la exploracion sensual, contribuyendo a
la desaparicion de la fisica sensual y corpérea como esencia de la arquitectura.

'3 HOLL, Steven , PALLASMAA, Juhani, PEREZ-GOMEZ, Alberto QUESTIONS OF PERCEPTION,
©1994 Phenomenology of Architecture, Architecture and Urbanism, July 1994 Special issue,
Japan, 185 pp, p.29.



Atmospheric pressure,
999 millibars.

Amelie, 2001, Jean Pierre Jeunet, Francia, 129
min, Color, Claudie Ossard Productions, Miramax,
Fotogramas.

AMELIE Y EL PLACER DE LOS SENTIDOS Las
imagenes hapticas de Amelie Poulain dirigidas
hacia una exacerbacion de los sentidos.

llustracion




De acuerdo a Juhani Pallasmaa el cambio del lenguaje oral al lenguaje escrito ha
contribuido a que este fendmeno de la arquitectura sea mas visto que escuchado,
desplazandose desde un espacio sonoro hacia un espacio cada vez mas visual.

Siete reinos de experiencia sensorial envuelven a la arquitectura segun Pallasmaa, a saber
visién, acustica, olfato, tacto, sabor, tacto muscular y tacto 6seo; Siendo un medio de
articulacion sensorial del pensamiento con el contexto, sin concebirlos solamente como
elementos de mediatizacién de la informacién que proporciona el contexto para el intelecto.
“El espacio trazado por el oido se convierte en una cavidad esculpida en el interior de la
mente”. (p.30) el sonido en los espacios es caracteristico de los mismos, asi por ejemplo
podemos entender la acUstica de un espacio inhabitado y vacio, asi tenemos que cada
espacio tiene su acustica caracteristica con sus propios sonidos de intimidad, de
monumentalidad, de rechazo o de invitacion, de hospitalidad u hostilidad. La reverberancia
o0 el eco del recinto nos aportan al momento de rebotar el sonido, no solamente informacion
de las dimensiones mismas del espacio sino también nos hace comprender su escala,
algunos espacios de la ciudad contemporanea han perdido su caracteristico sonido,
podriamos asi redefinir la arquitectura como “el arte del silencio petrificado”, de esta
manera el silencio concentra nuestra atencién en la existencia, ¢cémo se escuchan los
espacios? La manera mas permanente de mantener y recordar un espacio es a través de
su olor, haciéndonos reentrar a esos espacios de nuestra memoria de esencias espaciales.
La imagineria olfativa nos muestra el potencial emocional y asociativo de una esencia u
olor.

La piel lee la textura, el peso, la densidad y la temperatura de la materia, asi la piel
traza los espacios de temperatura con una precision increible, el sentir en nuestra piel la
tibieza de unos rayos del sol que levemente nos calientan, el experimentar el frio o el calor
en nuestros pies descalzos nos hace parte del ciclo eterno de la naturaleza, sentimos el
lento respirar de la tierra. Existe una fuerte identificacion de la piel con la casa por la
experiencia de



“El sabor de la manzana...reside en el contacto de la fruta con el paladar, no en la
fruta misma; de una manera similar...la poesia reside en el encuentro del poemay
el lector, no en las lineas de simbolos impresos en las paginas de un libro. Lo que
es esencial es el acto estético, la emocidn, la casi fisica emocion que acompafia a
cada lectura”.

Jorge Luis Borges, Prefacio a Obra poética*®’.

llustraciéon 98

Holl, Steven, Sarphatistraat Offices,
2000 Amsterdam, Holanda.

Esta piel esponjosa que tiende hacia
un volumen cero, y en contacto
permanente con la realidad nos permite
entender mejor el uso actual de pieles en
la arquitectura, como elementos en
permanente cortacto corm et exterior com |
la ciudad y como permanente érgano
tactil haptico de la arquitectura, el cual
permite establecer estas conexiones
sensoriales y sensibles con el entorno.

137 |pidem, p.28.




espacios de tibieza, los cuales conceptualmente nos dirigen hacia el hogar.

La arquitectura ofrece formas y superficies modeladas para el placer de tocarlas con
nuestra mirada, este tacto que ofrece un sentido de acercamiento, de intimidad y de
afeccidn. Es bien sabido que nos encontramos inmersos en una sociedad voyerista, que
privilegia a la vista, sobre los deméas sentidos. La utilizacién del cuerpo en la arquitectura
bien como sistema de dimensionamiento o como sistema de proporcién, nos invita a
considerar como “la esencia de una tradicion reside en la sabiduria del cuerpo
almacenada en la memoria haptica” **®.

Hablaremos entonces que una real experiencia con la arquitectura implica que los
espacios son encontrados, aproximados y confrontados con nuestro cuerpo, nosotros
tocamos, escuchamos y medimos el mundo con nuestra existencia completamente
corporal, el mundo entero experimentado es organizado y articulado alrededor de nuestro
cuerpo, entendiendo que toda la interaccion humana implica la proyeccién de fragmentos
de El mismo hacia otra persona, consecuentemente la obra arquitectonica es la
comunicacion desde el cuerpo del arquitecto directamente al cuerpo del habitante. Y asi
“sentimos &)Iacer y protecciéon cuando el cuerpo encuentra resonancia en el
espacio” ™.

Hacemos mimica cuando experimentamos una estructura arquitecténica, con nuestros
musculos y huesos, de tal suerte que desempefiamos el trabajo de la columna o de la
béveda con nuestro cuerpo, nuestro cuerpo entonces como el ladrillo de Louis Kahn, quiere
ser un arco o una béveda nuestro cuerpo se somete a las fuerzas de la gravedad
convirtiéndose asi en la parte matérica de la arquitectura. Ademas la arquitectura invita a
las sensaciones orales por las conexiones sutiles que existen con lo tactil, relacionandose
de esta manera con lo visual
Juhani Pallasmaa considera que el cometido atemporal de la arquitectura es crear
metéforas que concreticen y estructuren el ser del hombre en el mundo, asi la arquitectura
materializa nuestras imagenes de la vida ideal. Edificaciones y pueblos nos permiten el

138 Ibidem p.34.
° Ibidem p.36



reconocer y recordar quienes somos, de esta manera “la arquitectura nos permite
colocarnos a nosotros mismos en el continuum de cultura”**°

Entonces nos planteamos la pregunta ¢Podemos ver a través del mundo por medio
de la forma construida? *** , entonces tendremos que suponer que la arquitectura esta
hecha para trascender su mera condicion fisica y transformarse en significado silencioso,
de esta manera el lenguaje escrito podria asumir las intenciones silenciosas de la
arquitectura, convirtiéndose asi en un conducto necesario.

La completa experiencia de la arquitectura se forma de la participacion de los
siguientes componentes fenoménicos: el transcurrir del tiempo, la luz, la sombray la
transparencia, el fenémeno del color, la textura, los materiales y los detalles, enganchando
asi la inmediatez de nuestra percepcion sensorial. Lo anterior reduce a otras disciplinas a
los limites de lo meramente bidimensional en el caso de la fotografia, la pintura o las artes
graficas, y a los limites del espacio auditivo en el caso de la musica, manteniendo un poder
indiscutible el cine, pero es bien cierto que solo la arquitectura tiene la capacidad de
despertar simultaneamente todos los sentidos, extendiéndolos a toda las complejidades de
la percepcion.

Solamente la arquitectura por si misma ofrece las tactiles sensaciones, la experiencia
de la luz cambiante con el movimiento estacional y el movimiento del habitante, el olor y el
resonante sonido caracteristico de los espacios, las corporeas relaciones de la escala y la
proporcién. Formando en conjunto una compleja experiencia definida por la combinacion
de estas sensaciones, la experiencia se convierte entonces en un pensar sin palabras,
en un pensamiento corpdreo con relacion al espacio. Entonces la arquitectura habla
mediaticamente a través del los sonidos del silencio que ofrece el fenbmeno
perceptual. Quietamente las sensaciones y las impresiones nos conectan con el fenémeno
fisico de la arquitectura, pero la fuerza generadora reside en las intenciones que yacen en
el fondo. Los fendmenos fisicos conectan nuestra percepcién externa, mientras que los
fendmenos mentales involucran a nuestra percepcion interna. Esta dualidad de
intenciones y fendmenos se equipara con la dialéctica objetiva subjetiva o con el
pensamiento y el sentimiento. (Ver Capitulo 1) Engrandecer la experiencia fenomenoldgica

140 Ibidem p.37
! Ibidem p.40



simultdneamente expresando el significado es el reto de la arquitectura, para asi
desarrollar esta dualidad dialéctica con las particularidades del sitio y sus particulares
circunstancias. Para poder llegar a comprender esta dialéctica entre el fenédmeno de la
experienciay laintencién se disecta el todo, y se analizan las percepciones
parciales, mostrandose no totalidades, sino fragmentos de arquitectura, una serie de
experiencias parciales, que se organizan de acuerdo a los distintos fenGmenos.

Asi Steven Holl plantea once zonas fenoménicas** para estudiar la fenomenologia de la
arquitectura, entre ellas hablaremos primeramente de las experiencias atrapadas en la
fusién del campo y del objeto, en las cuales el espacio, la luz, el color y la geometria, los
detalles y el material son fundidos perceptualmente, considerandose entonces como un
continuum experiencial, un continuum de experiencias espaciales que funde objetos y
fenomenos.

Experiencias espaciales que permanecen abiertas y forman una red de perspectivas
traslapadas, mismas que son desdobladas de acuerdo al angulo y a la velocidad de
movimiento y que desarrollan nuestra percepcion, tratese de la ciudad o de espacios
concretos, traslapes de perspectivas que configuran una perspectiva incompleta,
experiencia del espacio modos de nuestra vision y fabricacion de la experiencia
fenomenoldgica de la arquitectura

142 HOLL, Steven PARALLAX, Princeton Architectural Press,
©2000 New York, 352pp.

Steven Holl plantea once zonas fenoménicas a seguir:
. experiencias atrapadas; fusion del campo y del objeto
. espacio perspectivado y la perspectiva incompleta.
. de color
. de luz y sombra
. espacialidad de noche
. tiempo, duracion y percepcion
. agua un lente fenoménico.
. del sonido
iméagenes de la casa
9. detalles: el reino héaptico
10. proporcion, escala y percepcién.
11. sitio, circunstancia e idea.

O~NOOUTAWNBE



llustracion 100

Kurosawa Akira, 1954, Shichinin no samurai, Los siete
samurais, Japén, 160 min, blanco y negro, Fotograma

“Una villa japonesa medieval. Una pelea tiene lugar
entre algunos en caballo y otros samurais a pie. Esta
lloviendo, hay barro en todo lugar. El samurai viste una
antigua prenda japonesa la cual le deja descubierta la
mayor parte de la pierna, y sus piernas estan cubiertas
con barro. Y cuando uno de los samurais cae muerto
vemos a la lluvia limpiar el barro y su pierna se torna
blanca, tan blanca como el marmol.”

Andrey Tarkovsky habla del filme los siete
samurdis de A. Kurosawa

llustracion 99

Turrel, James, Instalaciones de Luz,
2005

Utilizando como materia prima del arte a
la luz misma, como un medio para crear
ambientes y atmosferas espaciales.




La variacion y la indeterminacion como condicion central del color, nos lleva a imaginar
particulares conceptualizaciones del color basandonos en particulares cualidades de luz y
del aire en un particular sitio y situacion, generando asi una indeterminada experiencia del
color, los movimientos solares y estacionales avivan los colores y transforman en flujos
este tiempo-movimiento.

Es incuestionable que la intencién de la arquitectura gira en torno a la luz y que la luz
natural, con su infinita variedad de cambios, orquesta las intensidades de la arquitectura y
las ciudades. “Lo que los ojos ven y los sentidos sienten en cuestion de arquitectura
estan formados de acuerdo a las condiciones de luz y sombra”**. Entendiendo
entonces que las cualidades de la luz y la sombra son conformadas por los solidos y los
vacios, por las opacidades, las transparencias y las translucencias propias de la
arquitectura y que estas conducen y dirigen el espiritu perceptual de la arquitectura. Al
hablar de luz entramos en el andlisis de la espacialidad de noche, la cual le da nuevas
dimensiones a la experiencia urbana y arquitectonica, adquiriendo mayor relevancia en las
latitudes del Norte, debido a las escasas horas de luz que se tienen en un dia.

La distensién del tiempo en la percepcién del espacio arquitectonico, es opuesta a los
niveles de estrés y ansiedad propios de la vida moderna producidos por los efectos de los
incrementados niveles de saturacién mediatica. La fisica y perceptual experiencia de la
arquitectura, de “tiempo vivido” (dureé réal, segun Henri Bergson), “es medida en la
memoriay en el alma en contraste a los desmembrados mensajes mediaticos.”*** .
Como lo asevera San Agustin al medir tiempo, estoy midiendo algo que no existe, mido
impresiones, mido modificaciones de conciencia, siendo el espacio arquitectonico el marco
de medida para este “tiempo vivido”.

Como se menciona en el capitulo 1 una de las tragedias de la vida urbana moderna, es
gue nos pone fuera del alcance de la poesia y nos aleja de las indeterminaciones
climaticas, lluvia, viento, sol, nubes, atardeceres y amaneceres, capturados por los lentes
fenoménicos de Steven Holl o en los cuerpos de agua de Luis Barragan, la luz es
transformada cuando pasa a través de estos “lentes”, herramientas poéticas para crear

143 Ibidem p.63
4 Ibidem p.74



llustracion

La espacialidad de noche.

Holl, Steven,

Capilla de San Ignacio, 1997, Seattle,
Wa. EUA.

Sarphatistraat Offices, 2000, Amsterdam,
Holanda.

llustracion

Holl, Steven, Pallazzo del Cinema, 1990 Venecia.
En el esquema del Pallazzo del Cinema 1990, el
tiempo es concebido como el analogo entre
arquitecturay cine. En un “pantedn cubico”
pasando el tiempo fue medido y observado en una
precisa banda de luz de dia la cual lentamente
formaba diferentes reflexiones como pasaba a través
del brillante piso negro.



espacios de sensibles proporciones, asi el fendmeno de la refraccion sobrepasa a su
concepciodn cientifica, produciendo este fendmeno una particular magia en la arquitectura,
incorporandose este valor a la materia del agua misma y resemantizandolo como un lente
fenoménico.

Es necesaria una reorientacion y redefinicion del espacio desplazando nuestra atencion
desde lo visual (ocularcentrismo) hacia como es conformado por lo sonoro, dado que
segun John Cage el sonido es absorbido y percibido por el cuerpo entero, implicando que
nuestro cuerpo entero vibra en resonancia con las vibraciones de los materiales y las
texturas y en consonancia con sus geometrias, las reverberancias de la piedra y su textura
se sintonizan corpéreamente con el ser, proporcionandonos imagenes sonoras del espacio,
las cuales nos hablan de su vastedad o de su desolacion, asi es acercada la resonancia de
la acustica a la vida por medio del espacio (John Cage). El espacio sonoro nos envuelve
como nos envuelve la arquitectura, estableciendo de esta manera un paralelo Valeryano
entre musica y arquitectura, dado que prefiguramos y construimos espacios a través de los
sonidos, asi como prefiguramos y construimos espacios en arquitectura.

El sentido del tacto define el reino haptico de la arquitectura, el cual se abre cuando la
materialidad de los detalles conforman un espacio arquitectonico, y al intensificarse la
experiencia sensorial, las dimensiones psicoldgicas son conectadas. Todos los sentidos,
incluida la visién, son especializaciones de la piel y por lo tanto toda la experiencia
sensorial esta relacionada con la tactilidad, y por ende con la sensualidad™*.

“La percepcion total de los espacios arquitectonicos depende tanto en el material y en el
detalle del dominio héptico como el gusto de un alimento depende en el sabor de sus
auténticos ingredientes.”*.

Es innegable la importancia que implican la escala humana y la escala proporcional para
la arquitectura, lo cual plantea una reinsercion del cuerpo humano como el locus de la
experiencia

% pallasmaa, Juhani “HAPTICITY AND TIME.(discussion of haptic, sensuous architecture.)”,

©2000 Architectural Review The, May 2000 FindArticles.com, [en linea]
http://www.findarticles.com/p/articles/mi_m3575/is_1239_207/ai_64720968>[consult
a 17 Sep. 2006]

4% |bidem p.91



llustracion 103

Holl, Steven, Cranbrook Institute of Science, 1998,
Bloomfield Hills, Michigan.

Fantasticos patrones de agua en movimiento son
proyectados en las caras inferiores de los plafones e
intrados de ventanas. Un viento-proyectado,
intersecciones danzantes de rayos de luz liquidos se
reflejan dentro de cada vacio.

llustracion 104

Holl, Steven, Loisium Visitor Center & Loisium Hotel
Wine and Spa Resort, 2005, Langenlois, Austria
Uno de los poderes intuitivos de los humanos es la
percepcién de sutiles proporciones matematicas en el
mundo fisico. Asi como podemos afinar instrumentos
musicales con una infinitésima de ajuste proporcional
para producir armonias, entonces tenemos una
habilidad analégica para apreciar relaciones
proporcionales visuales y espaciales.




en la arquitectura, aspirando asi a restablecer raices en el mundo perceptual con sus
implicitas ambigiedades, plantedndonos preguntas acerca de la relacion de la proporcion y
la escala, como sensibilidades intuitivas a cultivar en la arquitectura del futuro.

Al analizar las “zonas fenoménicas” de Holl concluimos que nos presentan un todo mas
sustancial que la suma de sus componentes, debemos de reconocer entonces que los
particulares sitios, las circunstancias o programas caracteristicas del problema de disefio,
implican un reto arquitecténico Unico e individual, en el cual es requerido un concepto
conductor, una idea organizadora, que permita fundir sitio, circunstancia y una multiplicidad
de fendbmenos en este concepto, emergiendo asi la unidad del todo conducida por este
conceptual hilo conductor, el cual corre a través de la variedad de partes; La fusion de los
programas arquitecténicos y las ideas emergen como los principios de trabajo conceptual
de un proyecto dado, Entendiendo asi que una obra de arquitectura es una respuesta a
estas particularidades de las circunstancias y el sitio finalmente residiendo en sus esencias
perceptuales, permiti€ndonos cambiar la experiencia de nuestras existencias a través de
esta capacidad propia de la arquitectura de interconexion sensorial.

El fenédmeno de la arquitectura se sentird equiparado al poder de las ideas, cuando el
pensamiento y la percepcion estén balanceados entonces se revelaran algunas fuerzas
vitales escondidas, un principio de vida iluminado a través de la fenomenologia de la
arquitectura™®’. Este ensayo nos invita a pensar la arquitectura considerando a las
percepciones como un modelo de analisis. Nos invita a reflexionar acerca de como nuestra
cultura Occidental esta empezando a descubrir una negacién sensorial. Esta creciente
advertencia representa una insurgencia contra la dolorosa privacion de la experiencia
sensorial, la cual sufrimos debido a nuestro tecnologizado mundo.

Implica una transicion, un desplazamiento, una salida del predominantemente aire visual y
masculino de la arquitectura, dirigiéndonos hacia una sensibilidad basada en lo tactil y por
lo tanto hacia la feminizacion de la arquitectura, abriéndonos de esta manera hacia un
rango mas emocional y expresivo. La tarea de la arquitectura entonces, es hacer visible
como el mundo nos toca, la arquitectura concretiza y estructura la existencia humana
en la carne del mundo.
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Victor Manuel Ortiz Marin

Nace en la ciudad de Zamora, en el estado de
Michoacan en 1952. Realiza sus estudios de Arquitectura en
el Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de
Monterrey egresando en 1970, Estudios de maestria en la
Escuela Nacional de arquitectura Autogobierno de la
Universidad Nacional Autbnoma de México, Actualmente
cursando el doctorado en Arquitectura en la UNAM.

Su practica profesional de forma independiente la
enfoca predominantemente al disefio y construccion de
vivienda unifamiliar, en Zamora y Jacona. Asi también se ha
dedicado al periodismo siendo corresponsal en Nueva York,
para un periédico local en 1970, El Heraldo de Zamora y
colaborando como columnista del mismo.**

Profesor de tiempo completo en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Baja California de 1976 a
1979.y maestro investigador en la Division de Ciencias y
artes para el disefio de la UAM Xochimilco de 1978 a 1982.
Investigador en el Centro de Estudios de las Tradiciones del
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sobre el uso del color en la arquitectura popular Mexicana.
Actualmente profesor de tiempo completo en la Facultad de
Arquitectura de la UAM. Xochimilco.
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©1993 Baja California, Universidad Auténoma de Baja
California, Facultad de Arquitectura ,158pp.



“La casa, una aproximacion “fue su tesis de maestria en la
escuela nacional, publicada por la Division de Ciencias y
Artes para el Disefio de la UAM Xochimilco en 1984,
premiada al mérito universitario con la medalla Gabino
Barreda en la Universidad Nacional Autdnoma de México.

“El Barrio Bravo de Madrigal“ , publicado por el Colegio
de Michoacan en 1990, premiada como la mejor
investigacion de ese afio por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia con el premio Francisco de la Maza
.y premiada con la medalla de oro a publicaciones en la
Segunda bienal de Arquitectura Mexicana en 1992.
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con Distincién en la Primera Bienal de Arquitectura
Mexicana de 1990.y publicada en el libro Casas de
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ENTREVISTA
Arg. Victor Manuel Ortiz Marin

México, D.F. 24 de octubre de 1998

En la lectura de tu obra, al recorrerla encontré un
lenguaje inundado de elementos emocionales, lo cual la
vincula con la poética de Bachelard.

VMO:
Cuando escribi la tesis™", que fue lo mismo que me
pas6 después con el barrio'**; Hubo un momento en el
que pensé que ya no podia investigar mas el puro rollo
tedrico, no, y que habia que empezar a verificar ciertas
hipotesis. Entonces estas casas, que corresponden a
ese momento, estaban en esa linea, con esa intencion,
de estar verificando algunas de las cuestiones que yo
habia, asi como, acariciado cuando estaba haciendo lo
del escrito™*® .

El manejo de materiales en tu obra, como elementos de
caracteristicas expresivas muy interesantes ¢ Qué nos
pudieras decir al respecto?

VMO:
En esta casa, ademas digamos de la cuestion, asi,
plastica, el experimento también tuvo que ver con
algunas cuestiones digamos de sistema constructivo,
no, como teniamos poco dinero, entonces lo que ahora
ves ahi de ese trabajo que se hizo con los muros, de no
aplanar, de no enjarrar pues fue en esa busqueda de

151 ) . .
Se refiere a su tesis de maestria :

ORTIZ M Victor Manuel La casa, una aproximacién, México, Ed
© 1984 Universidad Autdnoma Metropolitana, Xochimilco, 12.
Edicién 1984, 153pp.
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ORTIZ Victor Manuel “El Barrio Bravo de Madrigal“ ; Zamora,
© 1990 El Colegio de Michoacéan, Centro de estudios de las
tradiciones, 12. Edicién. 1990,183pp.
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tratar de ahorrarnos lo méas posible, no, entonces fue la
experiencia esta de lechadear los muros con brocha.
Entonces como que una cosa te iba llevando a la otra,
porgue luego resulta que al no enjarrar los muros, pues
ya no podiamos ranurar tampoco para hacer las
instalaciones, porque el resane se iba a ver feo,
entonces ya decidimos la utilizacion de los tubos estos
de condulet y entonces bueno ya en la cuestion del
color, verdad, del contraste, ya decidimos que por
dentro fuera toda blanca y que el Unico elemento
diferente de color fuese el tubo pintado con color, no.

En tu Casa Ortiz, es caracteristica la utilizacion de los
Materiales modestos, ¢ Cual fue tu planteamiento?

VMO:
Habia una limitacién concreta asi real, digamos de
presupuesto y entonces eso si te digo, aparejado con
esta busqueda de las otras cuestiones arquitectonicas
ya mas, mas propiamente arquitectdnicas o espaciales,
se fueron asi como tejiendo las dos cosas, no.

Al respecto de la estructura del acceso, ¢ Haces algunas
referencias arquetipicas? ¢ Cémo es la lectura de
accesos?

VMO:
De hecho este ingreso, la parte propiamente superior, el
remate aca de los..., fue casi de lo Ultimo que se definid,
hice solamente la puerta y comenzamos y luego luego
nos fuimaos, traté de hacer el cuerpo grande de la casa 'y
ya hasta el final fue cuando nos regresamos otra vez a
la calle, no. Por ejemplo Esta partecita que tiene
ventana, o sea, lo que es propiamente donde esta este
escritorio, esto era, habia sido pensado mas bien como
un balconcito, del cuarto, pero luego ya pensamos mas
bien que era demasiado pequefio y luego nos corrimos
con el techo mas alla, entonces fue como un trabajo, asi
como de estar trabajando con una maqueta uno a uno.,
no,



E:
Al respecto del manejo de la Escala en tu Casa Ortiz

VMO:
Son espacios realmente muy pequefos todos, si te fijas,
da la apariencia de ser una casa grande en cuanto a, 0
sea, es un terreno de 400 metros, verdad, pero con todo
lo que te quita toda la presencia ya de los arboles, tanto
la ubicacién de los troncos, como las copas, lo que se
reduce, o sea lo que es propiamente construido, es muy
pequefiito, no,

Obviamente interesa de sobremanera el manejo del
color en tu obra, ¢Qué nos puedes mencionar al
respecto?

VMO:
En ese trabajo que estaba haciendo sobre el color
encontraba que, el color tenia una carga mas que
simbdlica en un sentido de asociaciones, de
connotaciones religiosas o festivas. Tenia una carga asi
mas bien de , inclusive de clase social, no, entonces
habia asi como una satanizacion de los colores fuertes
por parte de la, o sea, conforme te ibas alejando del
centro de la ciudad , bueno el centro de la ciudad estaba
siempre, digamos dominado por colores mas bien de la
gama de los blancos, los beige , de los amarillitos ,unas
gamas asi , no, pero te ibas yendo hacia la periferia y
empezaba a aparecer la otra paleta de colores , verdad,
y bueno en los ranchos no se diga, entonces esto
suponia una posibilidad de exploracion, de porque
estaba asociado asi el color fuerte con, la con ,esta
calificacion que se les da a estos colores de colores
rancheros, y porgue curiosamente por la otra via , o sea
, digamos a través de las versiones de la escuela de
Barragan , la presencia que estaba teniendo México, o
sea la imagen que se estaba construyendo de
arquitectura mexicana estaba muy dominada por esa
aparicién del color, pero remitida mas bien a esa
arquitectura de la periferia y de las rancherias, verdad,
entonces , era algo que valia la pena estudiar, o sea,



ver ya en una experiencia directa , tu trabajando con el
color hasta donde podias llegar ,0 sea cual era la
reaccion de la gente , cuando manejabas el color asi ,
entonces te digo que encontrarme con Pepe Lameiras
fue para mi todo un hallazgo, de hecho , la relacién con
Pepe surgié de un dia que yo di una conferencia en el
Colegio de Michoacan, antes de que yo trabajara ahi,
sobre el color, y Pepe estaba entre el publico, yo no lo
conocia pero cuando termind la platica, se acerco Pepe
a presentarse, verdad, a decirme que, pues, que le
habia interesado ese material y que ojala y pudiéramos
luego platicar mas, y bueno ya luego el mismo estuvo
dispuesto a servir un poco como conejillo de indias, en
el sentido de este trabajo de complicidad en donde
hicimos esa obra, explorando lo mismo, pero no era facil
en Zamora, encontrarte con alguien que estuviera
dispuesto a eso, no.

Encuentro tu arquitectura muy anclada a la region, ¢De
qué forma tu arquitectura reconoce un Movimiento
Latinoamericano de arquitectura?

VMO:
Si, de lo que se conoce, bueno, de todo el rollo de
Frampton del regionalismo critico, pero fijate, yo
sinceramente, sinceramente, te digo no conocia yo el
texto de Frampton, cuando estaba haciendo estas casas
no lo conocia, o sea, si tenia preocupaciones
semejantes pero, la referencia con Frampton la tuve ya
después, es decir, la confrontacion digamos con la
posicién de Frampton, ya mas académica, la tuve
después porque en ese momento no conocia yo la, el
texto de Frampton ese. Pero si me inquietaba , te digo,
ese asunto de las identidades, o sea si era para mi un
asunto de reflexién , verdad, que fue lo que ,te digo, que
me llevo a trabajar sobre la idea del barrio como una
posibilidad de recuperar el sentido de todo aquello que
tuviera que ver con pertenencias, este ,con lugar, lugar
basicamente .Para mi un autor , que bueno , que
aparece ya desde mi trabajo ese de la maestria muy
importante fue Norberg-Schulz, no, ese libro de
existencia espacio y arquitectura, esa cuestion de la



pertenencia, no, sentido de lugar que para mi, creo que
sigue siendo algo todavia muy rescatable. Es una
experiencia que ya no repetiria, es decir, es una
experiencia que la vi. como eso, como un ejercicio ,
verdad, pero que ahorita, por eso entre otras cosas,
tengo tantas ganas de que se pudiera vender esa casa,
para poder hacer, bueno, es una casa de hace 10 afios,
pero ahorita , la intencién seria hacer una cosa, otra,
una cosa distinta, no acabo asi todavia de, o sea, no
podria decirte , seria de esta manera, pero hay una
serie asi como de pequefas dudas, pequefias
inquietudes , que empiezan asi como a articularse unas
con otras , que es lo que te lleva finalmente a luego
sentir el deseo de hacer una traduccion hacia un
proyecto arquitectdnico, no, donde se puede asi como ,
verificarlo en un sentido positivo o negativo.

E:
¢,De qué forma haces referencia a la region en la Casa
Ortiz?

VMO:
La primera referencia, te digo, fue precisamente en la
eleccion de los materiales, el tabique de Chilchota, o de
la cafiada, las vigas de Tinglindin, bueno la
recuperacion de la utilizacion de la, madera para puertas
y ventanas, dimensiones pequefas para la
cuadriculacion de los vanos, la recuperacion del sentido
del patio y portal y de la escala.

E:

Las referencias regionales, ¢ Estan presentes también
en tu estudio de arquitecto?

VMO:
El estudio, se percibe que es un experimento diferente,
aqui la onda era , ademas fijate fue en condiciones muy
distintas esta obra, porque fue una obra que hice ya
cuando estaba trabajando en el Colegio de Michoacén ,
ya no podia pasarme tanto tiempo en la obra, como en
la casa, aqui si ya dependia mas de estar haciendo
dibujitos para el albafiil, para estarle, ya no tanto
trazando sobre la tierra, sino aqui si tenia que darle,
aunque tampoco hice planos asi ,de obra , pero si tenia
que pasarle dibujitos al albafiil.



La recuperacion de lo artesanal en los procesos de
produccién de Arquitectura en Latinoamérica, esta muy
presente en tu obra, ¢Qué nos puedes comentar al
respecto?

VMO:
En lugar de pelearte con esa ,digamos, vocacion
artesanal o con esa manera de relacionarte con el hacer
, verdad, en general en vez de pelearte con ellos y
verlos como un retroceso, o como algo conflictivo, yo
justamente creo que hay que servirse de esas
habilidades y de esa manera de comunicarte, no, con
los artesanos y con ,td mismo , ti mismo trabajando con
los materiales de manera mas directa , mas de estar
acomodando tu mismo ahi los tabiques para ver como
se ensamblan y como se...

En tu estudio de arquitecto el acceso, ¢ Es quiza de los
aspectos mas importantes, posee aspectos simbdlicos,
0 es una especie de arquetipo?

VMO:
Nunca intenté asi explicitamente adjudicarle un simbolo
0 algo, un valor metafisico digamos, la busqueda en el
estudio era una busqueda de orden plastico, plastico si
referido a ciertas cosas, a mi me parece que justamente
el funcionalismo racionalista habia dejado de lado
mucho esto que tuvieron otras arquitecturas, de si
mostrar con mucha claridad cual era el punto del ingreso
el sentido del acceso, el umbral, la fuerza que tiene el
pasar de un lado a otro, si finalmente la arquitectura
establece limites, el punto en el que tu pasas de un lado
a otro, en el punto que te sirve para establecer la
comunicacién entre el adentro y el afuera , creo que
tiene que ser un punto muy importante, no, y eso se
habia perdido , o sea en un edificio de fachada de vidrio,
pues ta , dificilmente encuentras donde esté la puerta ,
no , y esta recuperacion, o sea, esta reflexién sobre el
sentido del acceder estuvo muy presente en la definicién
de esa manera de llegar. La palabra zaguan



practicamente habia desaparecido del vocabulario
arquitectonico de nosotros

En tu estudio, te refieres al espacio central como
Ediculo, ¢ Como concibes el ediculo?

VMO:
El Ediculo era el lugar del fuego, era precisamente, el
lugar de la fundacion de la casa, que luego
precisamente el termino hogar viene de ahi, o sea lugar
del fuego, no, y de ahi partia la referencia para trazar la
envolvente del lugar del fuego para protegerlo de lo
demas, del frio del exterior, de las fieras, de todo lo
demas, pero tenia una connotacion sagrada, era el lugar
precisamente donde estaba la sede, no solamente
donde ponias a hervir la marmita sino también el lugar
donde estaba presente el Dios. Y luego la comunicacion
vertical esta idea que es muy de Schulz también sale de
ese centro, que articula la casa, que sale de el lugar del
fuego hacia arriba, por eso la idea del lucernario. Es un
Estudio que para mi era como un retiro, no, o sea,
cuando ya pudimos hacer el estudio junto a la casa, yo
practicamente no salia, el paso de la casa al estudio
esta tan inmediato, que a veces me pasaba dias
completos sin salir a la calle, digamos, no, ahorita no
bueno, pues eso ya no, era hubo un momento en que la
musica fue muy importante y entonces no habia todavia
vecinos atras entonces podia escuchar la musica a un
volumen bastante fuerte, y en la noche, no, era una
experiencia muy bonita estar en ese espacio solo y con
la musica, bueno acomparfiado de la musica

Dentro de tus obras encontramos material muy
interesante como La puerta del Llano, ¢Qué nos puedes
comentar?

VMO:
La idea que tenia la gente aqui del Llano era, de que les
hiciera un proyecto de un arco, asi ya sabes en tabique
y todo eso, no, Pero me encontré un viejo maravilloso
ahi, Don Isaac Gallegos que cuando le presenté la idea



esta de que fuera algo un poco diferente, se mostro algo
asi como muy receptivo no, y fue el que impulsé esto.
Ahora parece que ya le han cambiado los colores y ya
esta muy, otra cosa, no, porque ya murié Don Isaac que
era el que cuidaba ahi todo el rollo. Son las mismas
columnas del estudio, de lAmina doblada, pintada con
esmalte automotivo.

E:
En tu Quehacer arquitectonico actual, el Vico de hoy
¢, Qué es lo que del presente le preocupa?

VMO:

Ahorita por ejemplo el color ya no es algo que esté en el
centro de mi preocupacion, el proyecto mas reciente
gue he hecho es este que te cuento del Auditorio de
San José de Gracia, pero como es un auditorio, es decir
COmMoO no es una casa, ahi pues, la preocupacion esta
mas bien por el lado de como reinterpretar una tradicion,
la tradicién de San José de Gracia, que elementos si
recuperar y como reciclarlos y como reinterpretarlos y
fue lo que estuvo asi mas o menos en la base del
trabajo de San José, no , pero ya para una casa, este,
para empezar ,bueno, yo creo que ya no estaria
trabajando tanto en células pequefias , sino ahorita me
interesaria mas asi como en la concepcién casi, casi de
un granero, de un gran espacio, con una altura alta , y la
posibilidad asi de confluencia alrededor de ese espacio
grande que sea asi como un espacio multiple, no, o sea
durante mucho tiempo he tenido la ilusién de no
respetar, de no utilizar el ingrediente asi propiamente el
dormitorio, como elemento de composicion de una
casa, es decir un dormitorio que necesariamente debe
de tener una puerta y que adentro solo haya un sitio
para dormir, o sea el poder reelaborar eso seria ahorita
algo que me gustaria explorar, no. En donde la sala no
es la sala sino es simplemente un estar grandote donde
van apareciendo asi como pequefios nichos en donde te
permiten simplemente diferenciar

actividades pero no necesariamente pasar a otro
cuarto, la idea de cuarto o de la asociacion de cuartos
,Ahora como te puedes imaginar , aqui en la ciudad de
México habiendo toda esta emergencia de condiciones



que no habian existido nunca en otro momento de la
historia de México de lo que es el miedo, o sea, todo
este asunto de como las colonias, los fraccionamientos
se van amurallando como ciudades feudales y bueno,
no solo se amuralla toda la colonia completa, sino
también en todas las casas cuando empiezan a
aparecer rejas , empiezan a aparecer todos aquellos
recursos que la gente encuentra para convertir su propia
casa en una fortaleza, entonces eso que en un primer
momento puede parecer como condenable , de hecho
hay ahorita, tu no puedes revertir el miedo, tu no
puedes revertir la reaccién psicolégica de la gente de
sentirse protegida ,

pero como reinterpretar, o sea, como lograr que con
estos ingredientes tu puedas construir una arquitectura
gue no necesariamente se convierta se traduzca en una
versién de una jaula , si de una carcel ,casi, casi, en los
dos sentidos, no, claro que eso te obliga a trabajar pues
simultdneamente con varias escalas , esta idea de las
varias escalas a mi me interesa también ahorita mucho,
no trabajar Unicamente con la escala uno a cincuenta
sino también trabajar con la escala uno a quinientos,
uno a mil uno a cinco mil , es decir, estar teniendo la
visién del barrio completo a la ciudad completa para que
tu vision sea a esa escala, no en el solar individual, no ,
es0 me interesa menos que el rollo macro

En tu estudio de arquitecto ¢Los ornamentos, adoptan
caracteristicas regionales?

VMO:

En este caso ya no estaba tanto en la regresion, de
identidad local aqui en este caso estuve
especificamente trabajando sobre las posibilidades del
concreto pintado, ya vez que fuimos educados en la
idea de que los materiales o el concreto tienen que
aparecer ser asi como muy elocuentes en la
congruencia de como eran o como venian en su estado
natural, el concreto, pues era gris, la madera era color
de pino, entonces aqui estaba tratando de romper con
esa limitacion a ver que pasaba .hay una diferencia de



tres afios entre la casa y el estudio yo todavia no habia
dejado de lado eso, o sea la idea habia, por ejemplo,
hay nichitos donde todavia hay monitos de Ocumicho ,
cositas asi ,no,

Al respecto de ¢, Como conformaste tu planteamiento de
Jardines y patios?

VMO:
La idea, la presencia del patio pues ya vez, se ve
también optamos en muchos de estos esquemas
digamos de escuela de arquitectura , por dejar el jardin
atras, con pasto, y lo que te obligaba precisamente a la
eliminacion en el esquema del patio al frente, entonces
al recorrer la casa hacia atras para dejar el sitio este del
patio, pues lo que te queda de lugar para jardin ya
practicamente desaparece, entonces habia que darle
pues una funcién un poco distinta , no de lugar para ser
visto, sino aqui en este caso simplemente de lugar para
que . Hubo un momento en el que teniamos ahi hierbas
de olor para que, plantas, no, o sea, cosas que no
podias tener en el patio, verdad porque precisamente al
tener el pavimento del patio que pues ya es otra cosa
tenia que arrinconarse un poco, no.

Tu obra al trabajar aspectos como relaciones familiares
y territorialidad, ¢ Nos habla de los valores humanos
trascendentales?

VMO:
Es un termino que yo no uso mucho, o sea lo humano
digamos que es tan ,es un término tan amplio, no, en el
gue caben tantas cosas , que por eso yo intentaria mas
bien, como mas , usar un término que te acotara mas la
intencion de lo que estas queriendo hacer, no .Bueno
aqui te digo , en la casa, el asunto del , el concepto de
casa familiar , como que pareciera de un solo concepto
de familia en donde , mientras mas en contacto fisico
estén los miembros de la familia ,aparentemente mejor ,
no, pero cuando ta propicias la disgregacion, cuando tu
propicias la individualizacién de los miembros de la
familia entonces de hecho estas asi como explorando



una manera distinta de vivir la relacion familiar, verdad,
y eso estaba muy presente, o0 sea, esa version de lo
humano, en términos de exploracion ,verdad, de cémo
al mismo tiempo que formas parte de una pequefia
comunidad , la comunidad llamada familia ,tu de todas
formas le das un valor importante, en mi caso muy
importante al hecho de ser individuos, que no por que
estés casado, no porque seas hijo , 0 no por que seas
padre , estés obligado necesariamente a convivir de una
manera casi, casi, en donde se te impone la presencia
del otro, no .

¢,Qué hechos y que gentes, consideras de gran valor, o
de gran influencia en tu produccién arquitectonica?

VMO:
Es que fijate, en realidad, lo que luego, yo creo que
descubres o vas cayendo poco a poco en la cuenta que
las influencias que uno recibe en la vida, pues son, nos
pasa a los arquitectos como a los escritores, verdad,
que de pronto ya no puedes tu distinguir una influencia
tan clara de tal o cual autor, sino son tantos, es una
confluencia, es una constelacion de influencias las que
uno va teniendo que inconscientemente se van armando
en tu propia vision, yo creo, no, para mi por ejemplo
alguien que fue muy importante en cuanto a en un cierto
momento cuando estuve haciendo la maestria en esos
afios que te digo ,del 68 al 70 , pues el descubrir la
vision de Bachelard fue para mi alguien clave, no, Yo
no estaba acostumbrado, bueno, justamente por esta
formacién que tuvimos del movimiento moderno ,el
hablar de una poética , de una poética del espacio pues
era algo casi, casi como que inconcebible , como que
andaba la poesia por un lado y la arquitectura por el
otro, entonces esta posibilidad como de volver a
encontrar los puentes que comunicaban una cosa con
otra , para mi fue extraordinario.



E:
Acerca de la Ensefianza de la Arquitectura en México,
¢, Qué piensas?

VMO:
Estoy en talleres de disefio, aunque ya vez que acé en
la UAM se maneja este asunto de la idea del médulo, se
trata precisamente de que la visién del trabajo sea no
tanto por materia sino mas integral, no, un taller integral,
en donde yo, por ejemplo manejo mas que todo el area
de teoria y el &rea de proyecto, pero trato
de que no aparezcan como dos momentos distintos,
separados , sino que la reflexion esté mucho mas
vinculada al hacer ,es decir que tu puedas reflexionar
con la materia misma pero que también la especulacion
tedrica no deje de lado la otra reflexién sobre la
implicacion material ,verdad ,es un juego asi como de
vaivén en los dos sentidos, no, Y bueno, es un momento
YO creo que muy interesante ,por el que esta pasando
ahorita la, pues en general, no nada mas México, yo
creo que todo lo que esta ocurriendo, la presencia de la
computadora yo creo que es algo que esta, para mi
gusto va a tener mas implicaciones que la simple
aparicion de la nueva herramienta, yo creo que de
pronto el dibujo, que era un recurso a través del cual no
nada mas representabas cosas sino que aprendias a
ver esa manera de capturar el mundo exterior esta
modificandose a tal grado de que , ahorita, eso va a
tener implicacion en muchos otros sentidos, no, y luego
lo que te decia de las escalas, 0 sea, que yo creo que
ya ahorita se va volviendo, casi, casi, imposible el poder
centrar la atencién en el solar ,0 sea si no estas
pensando simultdneamente en la escala del barrio, que
es algo que yo intento mucho con los alumnos , pensar
a la escala del barrio, pensar a la escala de que si lo
que tu esta haciendo como intervencién en la ciudad
esta teniendo, bueno un poco en el rollo de Rossi, no,
de La arquitectura de la ciudad, de estar siempre con
esa visidn un poco mas amplia, no.

FIN DE LA ENTREVISTA
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