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INTRODUCCION

El cine forma parte de la vida de muchos de nosotros, vivimos y sentimos a través de €l,
“el cine ha existido y existe para disfrutar de un buen rato de asueto, para pasar miedo y para
reirnos, para olvidarnos del peso del trabajo semanal, del desengano familiar, de tanta y tanta

mediocridad que nos rodea y que, aunque nos pese, contribuimos a que exista”™

. Como objeto
de estudio de la historia de la cultura y la sociedad contemporaneas, es una fuente de datos
inagotable, “se equivocan los que solo buscan para explicar nuestra Historia mas reciente
documentos econémicos, relaciones politicas o acciones militares™, pues en la pantalla se
manifiestan también el descontento social y la protesta, se evidencian las ideologias y las
diferentes formas de vivir y de pensar, en una pelicula se vierten sentimientos, estereotipos y
referencias culturales detras y junto con las imagenes y los dialogos, pues, como Victor Sorell
subraya en su articulo “Reveladoras imagenes enmarcan la Tierra de la Promesa Incumplida™
La cultura de lainmigracion y lainmigracion de la cultura a través de las fronteras, “los artistas
manifiestan inteligentemente sus preocupaciones y expresan sus mensajes politicos mediante

laimagineriavisual a pesar de la censura de la clase dirigente™.

»* Es una de las

“El cine es la industria y el arte mas emblematico de nuestro siglo
manifestaciones artisticas que mayor difusion tiene a nivel mundial dentro de la cultura
popular y de masas que, citando a Ian Chambers, “se deriva sobre todo, pero no

exclusivamente, de la vida urbana: la ciudad, los grandes centros metropolitanos del

! Garcia C. Emilio y Santiago Sanchez, Guida histdrica del cine 1895-1996, Espana, Film Ideal, 1997, p. 2

2 Ibidem, p. 5

* Citado por Maciel, David R., Cultura al otro lado de ld frontera. Inmigracion mexicana y cultura popular, trad. Ana Maria Palos,
Meéxico, Siglo XXI, 1999, p. 46

* Garcia C. Emilio, Guia Historica... p. 4
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> no es solo una fuente de entretenimiento cotidianamente utilizada, es también una

mundo
formaindirecta de conocer otros mundos y otras culturas a través de la interpretacion personal

desuscreadores; esunintérprete parcial de larealidad.

Es a través del cine como entramos en contacto con una serie de vivencias visuales y
auditivas que nos proporcionan un conocimiento parcial y especifico sobre el tema o temas a
los que nos estamos enfrentando. Las peliculas no solo funcionan para evadirnos por
momentos de nuestra realidad, sino que “nos dieron una vision del mundo, de las cosas de la

"0 Fn este sentido

vida que en un tiempo, y un espacio determinados, nos resultan significativas
esun transmisor de conocimiento que a través de laimagen nos incorpora a la informacion, nos
hace sentir y pensar y, cuando los créditos aparecen, no nos quedamos vacios, sino que algo
nuevo forma parte de nuestras vidas y de nuestra memoria, adquirimos nuevos conocimientos a
través de laimagen que muchas veces forman parte de nuestras referencias mentales hacia, por
ejemplo, un lugar al que no conocemos fisicamente o un tiempo anclado en un pasado no tan
remoto del que dificilmente podriamos saber como lucia de no ser por el registro filmico que de

élexiste.

Tomando en cuenta que “a pesar de los medios actuales de comunicacion los
paises sigue sin conocerse unos a otros y estan muy lejos de comprenderse y entenderse”™ el
cine nos permite entrar, de alguna manera, en espacios de una realidad que muchas veces no

nos pertenece, pero mas alla del mero conocimiento de los sentidos, este medio audiovisual

Citado en Maciel, David R., Op Cit, p. 28

Garcia C. Emilio, Guia Histérica.. p. 1

Pefiuelas C., Marcelino, Cultura Hispdnica en Estados Unidos. Los Chicanos, Madrid, Ediciones de Cultura Hispanica del
Centro Iberoamericano de Cooperacion, 1978, p. 12



también nos permite sensibilizarnos ante una serie de mensajes que implicitos o explicitos,
comunicados a partir de simbolos, representados en la palabra o en la imagen, desarrollan un

procesodialéctico entre lapeliculay el espectador.

Lo representado en la pantalla esta ligado al proceso historico-social-politico que se
vive en el momento mismo de su concepcion, pues las historias solo pueden ser concebidas
dentro de un contexto historico especifico y responden a las necesidades, gustos e intereses

propios delaépocaalaque pertenecen.

En esta linea, el cine estadounidense ha sabido identificar el impacto que tiene, por
ejemplo, el que los grandes enemigos a vencer sean rusos o arabes. Y asi como sus grandes
enemigos, los personajes que vemos en la pantalla no responden a una mera casualidad, sino a

una serie de factores que se tuvieron que conjugar para hacer posible su aparicion.

Recordemos que la Unién Americana es “basicamente una nacion de inmigrantes™
europeos, africanos, asiaticos, latinoamericanos, etc.- que han alternado entre si para

conformarlo que hoy conocemos como los Estados Unidos de América.

Los Latinos han aparecido en el cine estadounidense desde las primeras peliculas
mudas, y desde entonces han desfilado por las pantallas tildados en su representacion por la
situacion al interior del pais, por la relacion politica y economica de los Estados Unidos con

Latinoamérica y con los hechos que acontecen a nivel mundial; es por esto necesario pensar

§ Moyano Pahissa, Angela y Estela Baez-Villasenor Moreno, EUA: Und nacion de naciones. Instituto de
Investigaciones Dr. Jos¢ Maria Luis Mora, México, 1993, p. 207



que la presencia de los latinos en la pantalla responde a un proceso paralelo al de las relaciones
que la sociedad y gobierno de los Estados Unidos mantienen al interior y con el resto del

continente haciael sur.

Una obra de teatro que representa un suceso importante en la vida de la comunidad
meéxico-americana en los Estados Unidos es llevada al cine en 1981, con un titulo que para gran
parte de la sociedad estadounidense no remite a su significado: Zoot Suit. Dos afios después, uno
de los grandes del cine estadounidense, Brian de Palma, dirige una adaptacion de un clasico de
la cinematografia dirigido por Howard Hawks en 1932, Scarface, ahora con un cubano como

personaje principal representado por Al Pacino.

En 1987 la vida del legendario Ritchie Valens, adaptacion de su nombre real, no apto
paraunaestrelladel Rock & Roll, Ricardo Valenzuela, es llevada a la pantalla por otro méxico-
americano también legendario: Luis Valdez. Al siguiente afio Lou Diamond Phillips vuelve a
representar un personaje de ascendencia mexicana que se enfrenta aunasituacion académicay

social que sera decisiva en suvida, con una ensefianza moral muy clara en Stand and Deliver.

A principios de la década de los 90 vuelven a la pantalla los personajes cubanos, ahora
representados por una pareja de hermanos que busca triunfar en el mundo de la musica en los
Estados Unidos y que, a diferencia de su connacional Tony Montana de Scarface, prefieren
tomar “el buen camino”, pero al mismo tiempo, ambos se enfrentan consigo mismos bajo la

opticade su bagaje cultural.



American Me y Blood in, Blood out, con un ano de diferencia entre ellas, nos ofrecen una
perspectiva desde dentro de los personajes, atin cuando la segunda la dirige un americano de

ascendencia anglosajona, quien ha convivido con hispanos durante toda su vida.

Carlito'sWayy Empire, de 1993 y 2002 respectivamente, inundan la pantalla con el deseo
de los puertorriquenos de triunfar en una sociedad que al parecer no les ofrecio la integracion

al mismo tiempo que la nacionalidad.

En 1995 es representada la historia de cuatro generaciones de una familia de méxico-
americanos que se ven envueltos en un principio en un territorio que solia ser parte de México,
que pasa después a manos de los Estados Unidos y en el que tienen que adaptarse y sobrevivir,

una épicamuy al estilo de Francis Ford Coppola, productor de My Family.

En marzo de 1995, una noticia circulo en los medios de comunicacion tanto nacionales
como internacionales, Selend, 1a reina del Tex-Mex, habia muerto. Dos afios después la historia
de la cantante méxico-americana es interpretada por Jennifer Lopez en un momento en el que

el mercado hispano aportamillones de dolares alaeconomia de los Estados Unidos.

Todas estas producciones dirigidas por individuos con opticas tan distintas y con

temas tan diversos, comparten, sin embargo, algo mas que las nacionalidades de
sus personajes, en ellas se puede encontrar una estructura recurrente con respecto al



enfrentamiento del individuo con su sociedad y consigo mismo, el como se involucra el bagaje
cultural a la hora de enfrentarse a la sociedad anglosajona, y de qué manera se representa al

personaje de acuerdo con lanacionalidad ala que pertenece.

Zoot Suit se eligio por su valiosa aportacion sobre los hechos ocurridos en el caso del
asesinato de Sleepy Lagoon y las raices de los zoot-suiters de la década de 1940 en Los Angeles
que se consideran como antecedente de la lucha por los derechos civiles de los méxico-
americanos en los Estados Unidos y por ser su director fundador del Teatro Campesino,

agrupaciondedicadaadaraconocerlaluchadelos chicanos aun publico mas amplio.

En la portada de la pelicula La Bamba se lee: “Nacido en la pobreza. Destinado al
estrellato. Vivio el Suenio Americano”; y en la de Selena: “La historia de una chica que tenia el
temple paracreeren un suefioy el valor pararealizarlo”. Se trata, pues, de dos producciones que
nos ofrecen la historia de Ritchie Valens y Selena Quintanilla, respectivamente, dos personajes

reales que se vuelven en un algtin grado miticos.

Scarface y The Mambo Kings, historias que nos posicionan en dos momentos diferentes en
la temporalidad de los cubanos en los Estados Unidos, tan diferentes entre si, que dificilmente

podriamos pensar que se trata de personas de lamismanacionalidad.

Carlito's Way y Empire se eligieron en representacion de los puertorriquenos en los

Estados Unidos, que atn en su situacion de ciudadanos, comparten con otros grupos,

10



también de origen latinoamericano, una serie de caracteristicas en comtn. Cabe mencionar

que Empire es una produccion dirigida por el puertorriqueno Franc Reyes.

Stand and Deliver, American Me, Blood in, Blood out y My Family representan diferentes fases
en la vida de los chicanos. Stand and Deliver trata el tema de la educacion, American Me el de la
mafia, Blood in, Blood out se concentra en los valores que se atesoran y My Family es un recorrido a
lo largo de las diferentes etapas temporales en la historia de los méxico-americanos en los
Estados Unidos.

Bajo las premisas de que el cine es una fuente de datos que nos incorpora a la
informacion como intérprete parcial de la realidad, que nos transmite conocimiento y nos
sensibiliza a través de un proceso dialéctico entre nosotros y las obras, que las producciones
respondeny se ubican en un contexto especificoy tomando en cuenta su creciente importancia
alolargo del siglo XX, es que esta investigacion se concentrara en las peliculas, Zoot Suit (Luis
Valdez, 1981); Scarface (Brian de Palma, 1983); La Bamba (Luis Valdez, 1987); Stand and Deliver
(Ramon Menendez, 1988); The Mambo Kings (Arne Glimcher, 1992); American Me (Edward James
Olmos,1992); Blood in, Blood out (Taylor Hackford,1993); Carlito's Way (Brian de Palma,1993); My
Family (Gregory Nava, 1995); Selena (Gregory Nava, 1997); Empire (Franc. Reyes, 2002). Todas
de produccion estadounidense en las que se trata como personajes principales alos ciudadanos
americanos de ascendencia latinoamericana que habitan en aquellos estados con un mayor

numero de poblacion no anglosajona en un periodo comprendido entre 1981y 2001.

11



El tema de los latinos como ciudadanos americanos representados en el cine
estadounidense, ha propiciado vastos y variados estudios que toman como punto de partida las
producciones filmicas realizadas con éste tema, pues, por una parte, el cine es un reflejo de las
necesidades, gustos, preocupaciones, inconformidades, etc., de la sociedad, que evolucionan,
junto aella, con el paso del tiempoy, por otro lado, el cine forma parte de los mass media, que, de
acuerdo con Humberto Eco, “ofrecen un cimulo de informaciones y de datos sobre el universo
sin sugerir criterios de discriminacion, pero en definitiva sensibilizan al hombre
contemporaneo™ . Bajo estos dos criterios es como el tema especifico que me concierne se
conforma como un objeto de estudio importante en lacomprension del desarrollo historico que

han tenido loslatinos dentro de lasociedad y la cultura estadounidense contemporanea.

Siguiendo a Jurgen Miiller, “el cine, la TV y el video son omnipresentes en el mundo

actual. Cuanto mas tiempo nos pasamos frente a una pantalla de cine 0 TV, con mayor sentido

critico debemos analizar las posibilidades y los limites de dichos medios™

, pues en la
actualidad, los medios masivos de comunicacion, en especial el cine y la television
estadounidenses, ponen a nuestro alcance una ideologia y una forma de vida que llamamos
“cultura de masas”, que se caracteriza, siguiendo a Humberto Eco, porque “nace en una
sociedad en que lamasa de ciudadanos participa conigualdad de derechos enlavida publica, en

»ll

el consumo, en el disfrute de las comunicaciones™ , se distribuye “entre masas

° Eco, Humberto, Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas, trad. Andrés Boglar, Espana, Nueva Imagen,

1987, p. 64
10 Miiller, Jtirgen (ed.), Cine de los 80's, trad. Lidia Alvarez Grifoll y Meritxell Tena Ripollés, Taschen, Madrid, 2004, p. 14
1 Eco, Humberto, Apocalipticos e integrados... p.60
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enormes que antes no tenian acceso al beneficio de la cultura?

y aunque difunde “productos de
entretenimiento que nadie se atreve a juzgar como positivos” esto no significa que sea un “signo
especial de decadencia de las costumbres™. La cultura de masas no implica solamente el
consumo de productos mercantiles, sino que a través de éstos -los medios- somos
bombardeados indiscriminadamente por informacion que, sin embargo, ha ejercido

evidentemente funciones de estimulo.

Las producciones estadounidenses despertaron mi interés, pues en el “obligado”
recorrer por el mundo del Cine, cai en la cuenta ante la realidad de que son las peliculas
producidas al norte del Rio Bravo quienes invaden casi la totalidad de las carteleras
cinematograficas y enlos titulos de larenta y venta de peliculas en nuestro pais, convirtiéndose
asi, en la referencia principal que la mayoria de la poblacion de las principales ciudades del
México actual, tiene hacia nuestro vecino del norte. Tomando en consideracion que los medios
masivos de comunicacion “no son solo artilugios electronicos capaces de transmitir o grabar
determinada informacion, ni tampoco meros testimonios neutrales de naturaleza técnica. Mas
bien forman parte de nuestra identidad, pues no solo somos lo que pretendemos ser, sino

también lo que nos gusta y lo que leemos, escuchamos y vemos™"*

,considero que el cine cumple
con una funcion social y cultural que complementa la informacion a la que tenemos acceso
dentro del mundo contemporaneo, por lo que es importante tomarlo en cuenta para

explicarnos el devenir historico de lasociedad en la actualidad.

12 Ibidem, p. 61
B Ibidem, p.63
" Ibidem, p. 8

13



Es también importante para esta investigacion el considerar, que larelacion que tiene el
resto del Continente con Estados Unidos vamas alla de tratados de comercio y migracion. El

vecino pais del norte “se asemeja cada vez més a una ensalada que a un crisol™”

pues en ¢l
convergen culturas tan disimiles unas de otras que pocas veces se diluyen entre si o se
homogenizan con la cultura anglosajona. Son muchos los latinoamericanos que han
contribuido a crear una cultura con caracteristicas tan peculiares como la de la Union
Americana, llevando consigo la idea que tienen sobre lo que es su pais de origen y cargando y
transmitiendo por generaciones un conocimiento cultural y moral que les permite
diferenciarse del resto de la heterogénea poblacion estadounidense, atin cuando su presenciay

contribucion habian sido vetadas a través del tiempo hasta que empezaron alevantarla voz.

Estados Unidos significa, para la mayoria de los paises latinoamericanos, un imperio
que promueve sus productos, su industria y su cultura bajo el nombre de modernidad y
democracia, USA significa también un pais de oportunidades al que muchas personas, no sélo
del continente, acuden con la esperanza de obtener un mejor nivel de vida para simismosy para
sus familias, los States se convierten en la posibilidad de obtener, de lograr, de poder, de

empezar de nuevo, aunque eso implique dejar la patria de origen y, muchas veces, la familia.

Sin embargo, atin cuando los migrantes constituyen una gran mayoria de la fuerza de

trabajo, aquellos que llegan, y atn los ya establecidos, se enfrentan no solo a la barrera

15 Moyano Pahissa, Angela, EUA: Und nacion... p. 227
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cultural y delidioma, sino a situaciones como explotacion, racismo y segregacion, sin importar

que sean oficialmente ciudadanos americanos.

Lainquietud de tocar el temadel latino en el cine estadounidense entre los anos que van
de1981a2001 -periodo de auge de éstas producciones-, de directores tan diversos entre si como
Luis Valdez y Brian de Palma, nace a partir de la idea de que estas producciones manejan una
serie de constantes que permiten diferenciar u homogenizar a “los latinos”, desde una
perspectiva de “los otros” o “de nosotros, los otros”, pero ademas, nos hacen también participes
delaviday la historia de éstos grupos étnicos -tan diferentes entre si, pero con caracteristicas
en comun- que buscan en la union con sus connacionales una identidad mediante elementos
propios de su bagaje cultural y de su pasado, o de laidea que se forman de su culturay de laidea
que se forman de su pasado, para contrarrestar el choque cultural en el que se ven inmersos en

unasociedad que poco tiene que ver con la de origen.

Basandome en la hipotesis de que mediante estas producciones filmicas, podemos
percibir la diversidad al interior de las comunidades a través de los personajes, el choque
cultural al que se enfrentan, tanto los individuos que salen de su pais de origen para
establecerse en los Estados Unidos, como los que se encuentran inmersos en la sociedad
estadounidense y analizar como las producciones filmicas reflejan una realidad que evoluciona

con el paso del tiempo, y se diferencia de acuerdo al lugar geografico en el que se desarrolla y
a la nacionalidad de los personajes; y bajo el supuesto de que el cine nos hace
participes de la relacion del individuo y la comunidad con la sociedad y sus
instituciones; de los elementos, simbolos propios de una cultura y distintos de la sociedad

15



adoptiva, que se utilizan para crear y recrear la diferenciacion étnica; de como se construye y
representa un sistema de creencias y valores diferente al lugar geografico en el que habitan y
que se constituye a partir de su lugar de origen, intentaré responder a la pregunta de si son las
peliculas de produccion estadounidense que tratan como personajes principales a los
ciudadanos americanos de ascendencia latinoamericana un transmisor de modelos, ideologia y

conocimiento sobre el tema del latino en Estados Unidos.

Los objetivos especificos de esta investigacion se centran en analizar el paso del cine
por el tiempo y que papel ha jugado de acuerdo a la época en que se desarrolla, desde una
perspectiva general y desde otra que se centre en los personajes latinos representados en la
pantalla, siempre teniendo en cuenta que el cine es un medio de comunicacion masiva
importante para la transmision de conocimiento dentro de la cultura de masas bajola 6ptica de
un proceso dialéctico entre éste y el espectador; dilucidar los elementos que caracterizan a la
comunidad latina, asi como explicar si Identidad Latina es un término viable para los diferentes
grupos que residen en los Estados Unidos; descubrir si existe homogeneidad entre las
caracterizaciones de los personajes de descendencia latinoamericana en las producciones
analizadas; ubicar cuales son los simbolos que, a través de laimagen y la palabra, se transmiten
y que sirven de referentes para conocer elementos propios de la cultura y la nacionalidad de los
individuos que se caracterizan en la pantalla; entender los mensajes que se transmiten junto a
las historias, cuales son los valores que se manejan, cual la relacion de los personajes con las
instituciones y como se crea un sistema de creencias y relaciones caracteristicos al origen

étnicoy diferenciados de otros grupos.

16



Esta investigacion tendra como hilo conductor la filmografia elegida, ubicada en un
lapso de 20 anos, producida en territorio estadounidense y ambientada en los estados de
California, Miami y Nueva York, que constituyen tres de los estados con un mayor namero de
poblacion no anglosajona. Estas producciones fueron elegidas en representacion de los tres
grupos mayoritarios de origen latino-americano que habitan en los Estados Unidos:
mexicanos, cubanos y puertorriquenos. La eleccion de los directores se realizo en base a
obtener diferentes visiones del mismo tema; la vision mexico-americana, Luis Valdez, Ramon
Menendez, Edward James Olmos y Gregory Nava; la anglosajona, Taylor Hackford y Arne Glimcher; la

puertorriquena, Franc. Reyes; ylaitalo-americana con Briande Palma.

La decision de incluir 5 titulos de director y tema mexico-americanos se fundamenta en
el hecho de que este grupo es pionero en la realizacion de filmes de éste tipo y el que mas

peliculas haproducido sobre el tema.

Las peliculas se analizaran dentro de su contexto historico y social y bajo la 6ptica del
mensaje y los simbolos que transmiten, haciendo uso para tal caso del término “practica
significante” que se utiliza en la semiotica para designar toda actividad humana y por lo tanto
social, susceptible de ser estudiada partiendo de un trabajo productor, por medio de
determinadas reglas combinatorias, sobre un material significante dado, siendo el resultado de
esta operacion la produccion de un sentido, en la cual las determinaciones historicas resultan

patentes.

17



De acuerdo con las ensefanzas saussurianas “cada individuo es ante todo un sujeto social: en
este sentido se encuentra totalmente sometido a las leyes de la evolucion historica. Pero la
realidad lingtiistica y su primera extension al dominio de las practicas significantes nos
recuerda con insistencia que el sujeto significante no puede mas que inscribirse en las
estructuras historicas que estan a su disposicion y no puede entonces mas que obedecer a las
leyes del significante. Y éstas son en si mismas formas sociales, codificadas, historicamente

"1 por lo tanto el lenguaje simbolico utilizado en el cine, estd directamente

determinadas.
relacionado con el momento historico en el que ve la luz y responde socialmente a ciertas

determinaciones establecidas que le marcanla pauta.

16 Carontini, Enrico y Daniel Peraya, Elementos de Semidtica General. El proyecto semidtico, trad. Alberto Cardin
Garay, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1979, p. 15
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Las formas y los ritmos,
lo que conocemos como la vida,

nacen de las vueltas de manivela

deun aparato de proyeccion."”

Cuando Estados Unidos recibio ese nuevo invento que tanto revuelo habia causado en

Paris, ya Thomas Alva Edison habia previsto una de las utilidades del kinetoscopio: el

entretenimiento.

En Francia, George Mélies, cansado de mirar los mismos acontecimientos proyectados
por los Lumiere una y otra vez, dio la pauta para separar las vistas -filmaciones de
eventos- y el cine de ficcion -en el que el hombre detras de la camara no solo

) filmaba, sino creaba su propiarealidad-.
T

—
=

El mismo ano en el que ahora se celebra el nacimiento del cine, ya se
veian personajes como Buster Keaton y Rodolfo Valentino en las arcaicas

salas cinematograficas... la gran industria se ponia en marcha, con estudios

como Biograph, Edison y Vitagraph, solo por mencionar aquellos en los
Estados Unidos.

George Mélies

Actores como Fred Astaire, James Cagney, Ramon Novarro; directores como George

Cukor y Alfred Hitchcock empezaron a figurar desde 1899. En los primeros anos del nuevo

17 Garcia C., Emilio, Guia Historica... p. 45
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siglo, la lista se engrandeci6 con nombres que han viajado por el tiempo hasta nuestros dias:
Mervyn Le Roy, Gary Cooper, William Clark Gable, Marlene Dietrich, Walt Elias Disney,
Cary Grant, Greta Garbo, Jean Arthur, Henry Fonda, Joseph Cotten, Clara Bow, John Huston,
Louise Brooks, Billy Wilder, Katherine Hepburn, Bette Davis y Carol Lombard, entre otros.

Para 1905, la industria era tan firme y su produccion tan continua, que dio pie para que
se fundara la “publicacion de cine mas importante de todas las editadas en el mundo™®: la

revista Variety.

El afio de 1908 fue cuando la jet set norteamericana le dio al cine otra de sus grandes

»19

utilidades: “lugar de encuentro social.”” Dos anos después aparecio el star system, que “nos

»20

devuelve a la época de los antiguos dioses. El olimpo se materializa en el siglo XX"* y los

actores suben al firmamento, asegurando una “mayor rentabilidad y comercializacion del
producto cinematografico.””

Cuando David Wark Griffith aparecio en escena, la industria habia
logrado consolidaruno de sus elementos basicos: el montaje de fotogramas habia
logrado armonizar las acciones. Las bases del desarrollo de la estructura narrativa
de ficcion se pusieron en marcha con la filmacion del primer western de la historia:
The Great Train Robbery (1903), de Edwin S. Porter. Las salas abrieron sus puertas

alrededor del mundo y se produjo el primer largometraje para el
cine L'Enfant Prodige (1907), de Michel Carré. Se descubrio un lugar §

The Great
Train Robbery,1903

18 Thidem, p. 32
1 Thidem, p.12
2 Tbidem,p.13
2 Ibidem, p. 43
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en el que el sol brillaba, favoreciendo un clima templado la mayor parte del

ano, idoneo pararodar peliculas: Hollywood.

David W. Griffith, uno de los grandes, asent6 los elementos basicos
del lenguaje cinematografico: la narracion, que lograba con la manipulacion

del tiempo y el ritmo dramaticos; utilizo el primer plano; le dio a la camara el

movimiento, volumen a las historias: “se hallaba tan adelantado a su tiempo
que tnicamente los hombres que trabajaban con ¢l comprendian con — mesm oo ton
exactitud sus métodos.”** Su primera pelicula fue The Adventure of Dollie
(1908), le siguieron A Cornerin Wheat (1909), The Lonely Villa (1909), The Lonedale
Operator (1911), The Girl and Her Trust (1912); adapto clasicos literarios de, por
mencionar solo un ejemplo, James Fenimore Cooper [ Leather Stocking (1909)];
sus producciones miraron a su alrededor y denunciaron males sociales como
el alcoholismo y la narcomania, el fanatismo y la codicia. Se decia que
“fotografiaba el pensamiento.”” Produjo westerns como The Last Drop of Water
(1911), Fighting Blood (1911) y The Battle of Elderbush Gulch (1913); sus
largometrajes incluyeron Judith of Bethulia (1914) y The Avening Conscience; Thou
Shalt Not Kill (1914); pero fueron sin duda, The Birth of a Nation (1915) e

Intolerance: Love's Struggle Throughout the Ages (1916), las que le dieron al cine ~ oernce

W GRIFFITHS

INTOLERANCE

estadounidense dos de sus primeras y grandes obras maestras, “la gramatica

cinematografica toma su cuerpoy se consolida con Griffith.”**

22 Everson, William K., Hollywood, fabrica de suenos, Trad. Juan Tovar, México, Novarro, 1963. p. 28
3 Ibidem, p. 27
2*Garcia C., Emilio, Guia Histéricd... p. 58
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Las bases se sentaron, las productoras se sucedieron, las publicaciones que hablaban de
cineyde lavida privadade las estrellas capturaron al publico, que acudia a las salas tan solo por

elnombre del actor,laactriz o el director.

Sin el binomio industria filmica-espectador, el cine hubiese desaparecido poco después
de su llegada, pero algo magico sucedia en las pantallas que llevo a la sociedad a sumergirse en
un mundo que cumplio con la necesidad humana de escapar de la cotidianidad, bastaba con
sentarse y esperar que los acontecimientos se sucedieran, dando lugar a un momento tan

magico, que, al respecto, Ricciotto Canudo escribio en suManifiesto de las Siete Artes:

Nuestro tiempo ha sintetizado en un impulso divino las miltiples experiencias del hombre. Y hemos
sacado todas las conclusiones de la vida prdcticay de lavida sentimental. Hemos casado a la Ciencia
con el Arte, quicro decir, los descubrimientos y las incognitas de la Ciencia con el ideal del Arte,
aplicandolaprimeraalultimo paracaptary fijar ritmos de laluz. Esel Cine.

Ciney sociedad se conjuntaron a través de los tiempos historicos que se sucedian. Yaen
1917, se vislumbraba como el séptimo arte respondia a las necesidades de la época: con la
entrada de los Estados Unidos a la Primera Guerra Mundial “las productoras de Hollywood se
volcaban hacia los temas bélicos, necesarios para que la sociedad apoyara la presencia de su
pais en el conflicto internacional.”* En Rusia, el cine ocup6 un lugar privilegiado dentro de la

Revolucion de 1917 y Sergei Mikhailovitch Fisenstein (1898-1948), sumergido politica
y socialmente en el pueblo, se encargd de mantenerlo en una posicion fuera
de la “barraca de feria” y dio la pauta para que fuera motivo de reuniones y comentarios de

especialistas. En Alemania, en tiempos de la Republica de Weimar (1919-1933), surgi6é un

S 1bidem, p. 45
2 Tbidem, p. 64
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movimiento cultural y artistico: el Expresionismo, que alcanz6 las pantallas
poniendo de manifiesto la reflexion social, los miedos, la esperanza, la decadencia, el

inconsciente; le siguio el Nacionalsocialismo que se nutrio6 del cine politico y de propaganda.
Cuatro momentos cumbres en los que se perfilo la union intrinseca entre los

acontecimientos humanos y los acontecimientos de ficcion; el cine actud

.onILLS !

. . P . IMAGININGS |
como reflejo de las sociedades en las que se desarrollo, como necesidad '

de expresiony deidentificacion. €R

AVED
MAN!

El cine estadounidense se ha caracterizado, desde sus
primeros pasos, por la utilizacion de modelos de personajes y
temas tildados por una fuerte carga social. Intolerance y The
Birth of a Nation causaron revuelo al ser acusadas de racismo;
Charles Chaplin (1889-1977), con su personaje de vagabundo,
desenmascaraba la intolerancia y la segregacion, e incluso, se
anticip6 al mecanicismoy ladeshumanizacion. Los westerns son
otra prueba de ello, y su arquetipo se ha repetido de forma
constante a lo largo de la historia. La Union Americana de los anos

N

de la Depresion contemplaba en la pantalla el florecimiento del Ao
mundo de los gangsters, hurgando dentro una sociedad maltratada, ‘
ing Kong, 1933

deprimida, miserable, que busco formas alternativas de supervivencia. Se
intensificaron simultaneamente los musicales. Aparecio la primera version de King Kong
(dirigida por Merian C. Cooper y Ernest B. Schoedsack) en 1933 “cine para distraer al pueblo,

sin pretensiones estéticas, sin mensajes ideologicos.”*

7 Tbidem, p. 138
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Con la Segunda Guerra Mundial y el posterior ataque a Pearl Harbor, HOME
BRAVE

el cine y sus protagonistas se enlistaron, “casi la mitad de la produccion se

»28

dedica a temas e historias relacionadas con la guerra™®, y el gobierno propuso

a la industria una serie de “normas basicas” a tocar en las cintas de temas

bélicos: el caracter de la contienda, la naturaleza del enemigo, la idea de las
Naciones Unidas, la necesidad de aumentar la produccion industrial, y la """
primordial necesidad de elevar la moral de aquellos que no estaban en el
frente. Pese a los acontecimientos, los temas bélicos no fueron los tinicos que

se proyectaron en las pantallas, la sociedad necesitaba también escapar de su

-
realidad y para esto las comedias, los musicales y las peliculas de aventuras, | s

o
encajaron perfectamente. Hubo también, a lo largo de la década de los T

cuarenta, una serie de peliculas opuestas a las de escapismo ligero, como The
Grapes of Wrath (John Ford, 1940), Citizen Kane (Orson Welles, 1941), The Ox- S
Bow Incident (William A. Wellman, 1943) y Murder My Sweet (Edward Dmytryk, p |
1944), por mencionar algunas. También la situacion de los soldados que

regresaban a casa y los conflictos de readaptacion que esto conllevaba se
vieron reflejados en la pantalla con cintas como The Best Years of Our Lives
(William Wyler, 1946) y Home of the Brave (Mark Robson, 1949).

Después del conflicto bélico, la Guerra Fria se puso en marcha y llego

hasta Hollywood con la creacion del Comité de Actividades Antiamericanas

Citizen Kane,
1941

(1938-1975), creado para investigar la deslealtad y las organizaciones

2 Ibidem, p. 178



subversivas, dedicado a capturar a aquellos comunistas infiltrados en el seno
de los Estados Unidos, afectando también a la industria del cine. Monsieur
Verdoux (1947), fue una obra castigada por esta situacion y dio inicio a la
actividad judicial contra Chaplin durante la gestion de Joseph McCarthy
(1950-1956); “a Chaplin se le recordo su actitud prosoviética durante la

guerra para hacer de ¢l un objetivo de los derechistas.”*

Para 1950, Hollywood se consolida como el principal productor de
cine en el mundo, alcanzando los casi cuatrocientos titulos al afio. Se dan los
primeros pasos en cine de ciencia ficcion, que a principios de la década
“arrastrard a los espectadores al cine, les hara vibrar y aterrorizarse con todo
tipo de personajes, alienigenas, robots, monstruos y seres surgidos de

"0 con peliculas como Destination Moon (Irving

imaginaciones paracientificas
Pichel,1950), The Thing from Another World (Christian Nyby, 1951) y When Worlds
Colide (Rudolph Maté¢, 1951). La consolidacion de la Television y un cambio
generacional palpable, caracterizan a los afios cincuenta. En esta década la
adolescencia se consolida como “época dorada” y el cine le da dos modelos:
Marlon Brando (1924-2004), que impone la ropa de cueroy el peinado corto;
y James Dean (1931-1955), que ataviado con jersey's y texanos, se convierte en
simbolo de su generacion. Las productoras cinematograficas tienen que
luchar con la creciente fuga de espectadores debido a la television y

recurrieron a cintas de epopeya a gran escala con temas biblicos o historicos
~The Ten Commandments (Cecil B. DeMille, 1956), Ben Hur (William Wyler,

2 Garcia, Martha (coord.), Historia del Cine, Vol. 111, Madrid, SARPE, 1984. p. 274
3 Garcia C., Emilio, Guia Historica.. p. 229

Monsieur Verdoux,
1947

Destination Moon,
1950

The Thing from
Another World,
1951

T ST

The Ten
Commandments,
1956
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1959)- asimismo, se genero una relativa libertad para tocar temas tabti como
la narcomania, en peliculas de problematica social, con tal de recuperar

ventaja con respecto ala pantalla chica.

A principios de la década de los sesenta, a la industria no parecia
importarle el hecho de que una nueva etapa social comenzaba a dejarse sentir.
Hollywood continuaba produciendo peliculas de comedia social -The
Apartment (Billy Wilder,1960); cine violento -Underworld USA (Samuel Fuller,
1961); y westerns -El Alamo (John Wayne, 1960). Por otro lado el suspenso y el
miedo se empiezan a sentir con mayor intensidad en la pantalla con las obras
de Alfred Hitchcock -Psycho (1960), The Birds (1963) -y con las producciones

autonomas de Roger Corman que adaptaron los relatos de Edgar Allan Poe
-House of Usher (1960) 'y The Pit and the Pendulum (1961)-. La proliferacion de

peliculas independientes en este principio de década, se debio
principalmente a la crisis economica de los estudios y a lanegacion por parte
de la industria hollywoodense de los cambios sociales que se estaban
manifestando. Jonas Mekas (1962) -Guns of the Trees (1964 )- promovio el new
american cinema, poniendo de manifiesto la solidez de la industria fuera de los
grandes estudios. En esta década, Hollywood se diversifica, por un lado
dirige su mirada hacia el pasado con grandes producciones como Lawrence of
Arabia (David Lean, 1903), Cleopatra (Joseph L. Mankiewicz, 1963) y The
Greatest Story Ever Told (George Stevens, 1965), con el objetivo de ganar

terreno al avance doméstico de la television; por el otro, aparecen obras como

Underworld USA,
1961

Psycho,
1960

The Greatest Story
Ever Tlod,
1965
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Splendor in the Grass (Elia Kazan, 1961) y Dr. Strangelove or How I Learned to Stop
Worrying and Love the Bomb (Stanley Kubrick, 1964) que contemplan en si
mismas los temas contemporaneos a ellas. Para 1966 “laindustria del cine [...]
parecia contagiarse de los modelos sociales que se estaban imponiendo™' y
aan cuando la principal apuesta de Hollywood era en favor de la
comercialidad, en peliculas como The Graduate (Mike Nichols, 1967), se
dejaba sentir un ambiente de ruptura y desconcierto en el que las nuevas
generaciones no tenian claro su lugar en la sociedad. Asi mismo, Easy Rider
(Dennis Hopper, 1969) y Midnight Cowboy (John Schlesinger, 1969), reflejaron
en sus historias a esa inconforme juventud de los afos sesenta y se

convirtieron en simbolos de su época.

La ciencia ficcion, que entré en el mundo del cine en los anos
cincuenta, alcanza, en 1968 su primer gran momento con 2001: A Space Odyssey
(Stanley Kubrick, 1968), pero sera en la siguiente década cuando se consolide
éste género con Close Encounters of the Third Kind (Steven Spielberg, 1977), Star
Wars (George Lucas, 1977) y Alien (Ridley Scott, 1979). Night of the Living Dead
(George A. Romero, 1968), marco la pauta para el cine de terror que se generd
a lo largo de los setentas, ejemplo de lo cual son las peliculas The Exorcist
(William Friedkin, 1973), The Texas Chain Saw Massacre (Tobe Hooper, 1974),
Carrie (Brian De Palma, 1976) y Halloween (John Carpenter, 1978). En los
setentas, Hollywood contintia luchando por regresar al publico a las salas 'y

salir del bache en el que se encontraba. Por un lado, encontro en la television

3 Thidem, p. 312

Dr. Strangelove

Or How | Learned
To Stop Worring
and Love the Bomb,
1964

Easy Rider,
1969

L

7

e

2001: A Space
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The Exorcist,
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susalvacion, pueslaventade peliculas para ser transmitidas en la pantalla chica alcanz6 sumas
millonarias. Por otro, aposto por la diversificacion de sus temas: el cine de catastrofes -Airport
(George Seaton, 1970); el cine bélico -Patton (Franklin J. Schaffner, 1970), MASH (Robert
Altman, 1970); y permitio la entrada del cine de artes marciales con las obras de Wei Lo Jin Wu
Men (The Chinese Connection, 1972), Tang Shan da Xiong (Fists of Fury, 1971). Es esta década la que ve
nacer y consolida la industria hollywoodense contemporanea, finalmente se decidio por
explorar nuevos temas y permitio que los cambios sociales se reflejaran en sus producciones,
asi como también dio cabida a una joven generacion que trajo consigo nuevos brios a la
industria. Es por eso que en los diez afos que comprenden la década de los setentas se
encuentran titulos tan variados como: Jesus Christ Superstar (Norman Jewison, 1973), The
Goodfather y The Goodfather part 11 (Francis Ford Coppola, 1972 y 74), Chinatown (Roman
Polansky, 1974), Barry Lyndon (Stanley Kubrick, 1975), Jaws (Steven Spielberg, 1975), All the
President's Man (Allan J. Pakula, 1976), Taxi Driver (Martin Scorsese, 1976), Rocky (John G.
Avildsen, 1976), Saturday Night Fever (John Badham, 1977), Superman (Richard Donner, 1978),
Midnight Express (Alan Parker, 1978), The Deer Hunter (Michael Cimino, 1978), All that Jazz (Bob
Fosse,1979) y Apocalypse Now (Francis Ford Coppola, 1979).
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en C\ pCY‘l La década de 1980 fue precedida por la firma de un tratado

con Panama, en septiembre de 1977, en €, Estados Unidos se comprometia a
ceder el control del canal en el afio 2000. Tuvo lugar también una Conferencia de Paz entre
el presidente egipcio Anwar al-Sadat y el primer ministroisraeli Menajem Beguin. Se celebro en
Camp David y la presidio el entonces presidente Jimmy Carter, logrando como resultado, la
firma de los Tratados de Camp David entre ambos paises, el 17 de septiembre
de 1978. Simultaneamente, grupos extremistas nacionalistas, como las  &n 1977 se

. . . diagnostican
Fuerzas Armadas de Liberacion Nacional (FALN), con base en Estados  1os primeros

. - . . . . casos de SIDA
Unidos, utilizaron tacticas terroristas a finales de la década de 1970 y en Nueva

York.
comienzos de la de 1980 para presionar a favor de la independencia de la Isla .
de Puerto Rico. Rehenes estadounidenses en la Embajada de Teheran y una

economia deteriorada recibieron la pentltima década del siglo XX en Estados Unidos.

La sociedad estadounidense, después del movimiento por los derechos civiles y de uno
delosmomentos de mayor critica hacialos valores “americanos” -con el hippismo-, enladécada
de los setenta se volco encarnizadamente hacia una forma de vida que reintegro el culto por lo
material, por vivir la vida sin cuestionamientos misticos que le agreguen complejidad. Después

de Woodstock, de viajar por el pais en camionetas de colores, de probarla vida en las comunas,
los jovenes se sumergieron en lugares mas exclusivos, donde se refugiaban en un mundo de luz
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y sonido que hacia olvidar por momentos esa etiqueta de working class, que pesaba sobre la
mayoria. Las Discotecas, mas que lugares ludicos de reunion, reflejaron una sociedad que deseo
dejar atras la austeridad y se incorporporo de manera definitiva a los placeres ofrecidos por el
pais mas rico del mundo, consumismo despiadado que culminé en ladécada de los ochenta. Las
producciones filmicas de finales de los 70 -Saturday Night Fever, Rocky- hablaban de triunfo, pero
de un triunfo a manera individual, personalizado, que dejaba atras las luchas sociales y se
instalaba en las infinitas posibilidades de realizarse en un hoy con todas sus altas y bajas, que

encarnizadamente se dedicaba a reafirmar las ventajas del tener.

Ronald Reagan (1911-2004), antiguo actor y gobernador de California, fue electo

Fn 1980, Castro modificé temporalmente  Presidente de los Estados Unidos de Norteamérica en

v jjjcgegt;“fggoggg iig:ﬁﬁj gi;gféi . noviembre de1980,y, en palabras de Consuelo Paz Padilla
Estados Unidos antes de que el flujo
volviera a ser detenido, en lo que se

conoce como “éxodo del Mariel”,
mientras Antonio Romero Barceld
gobernaba Puerto Rico.

en sus Notas sobre la presidencia de Ronald Reagan, “tuvo que
luchar con el deterioro mismo de la presidencia como
institucion”*, el fracaso en abril del intento por rescatar a
los rehenes de la embajada estadounidense en Iran, cuando Jimmy Carter atin era presidente, la
recesion economica, laderrotaen Vietnam, y el desprestigio de las instituciones politicas por el
caso Watergate, provocaron que el sentimiento generalizado en la Union Americana fuera de
descontento, frustracion y poca credibilidad en sus gobernantes. Pero también, con su llegada
ala presidencia “[...] una industria como la del cine, capaz de producir un presidente, adquirio

publicamente un nuevo status de respetabilidad.””

1981: La IBM introduce en el mercado la primer PC.

32 Marquez Padilla, Consuelo y Monica Verea Campos (coords.), La Administracién Bush, México. CISEUA/UNAM, 1991. p. 26
33 Guarner, José Luis, Muerte y transfiguracion. Historia del Cine Americano I11. (Hollywood 1960-1992), Barcelona, Laertes, 1993. p.165
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Ronald Reagan tomo posesion de la presidencia de los Estados Unidos de América el 20
de enero de 1981. Minutos después de prestar juramento, un aecroplano despegod del aecropuerto
de Teheran, liberando asi a los rehenes de la embajada estadounidense y ello, aunado a un
excelente manejoy conocimiento de los medios masivos de comunicacion, lollevaron a obtener
en su primer ano de gobierno “considerable entusiasmo popular.”* Paralelamente, se llevo a
cabo en Estados Unidos una lucha velada por los medios masivos de comunicacion: “el enorme
presupuesto militar de Reagan provocé un movimiento nacional en contra de las armas
nucleares.”” Se creo el Consejo para la Congelacion de Armas Nucleares, la agrupacion de
Médicos por la Responsabilidad Social, los obispos catolicos hicieron un mitin nacional, se
unieron cientificos que habian trabajado en la bomba atomica, se organizaron manifestaciones
en 151 Universidades de todo el pais y se reunieron casi un millon de personas “para expresar su

voluntad de poner fin ala carrera armamentistica™® en Central Park el 12 de junio de 1982.

Independientemente de la situacion nacional, Reagan encabezo un gobierno que apoyo
alos contras en sulucha contra el régimen sandinista en Nicaragua, a pesar de que mas de 60 000
norteamericanos prometian “tomar cualquier clase de medidas, incluyendo la desobediencia

»37

civil, si Reagan intentaba invadir Nicaragua™’ con la firma de The Pledge of Resistance.

En su primer ano de gobierno, Reagan obtuvo la aprobacion del
Congreso de los Estados Unidos en cuanto a grandes reducciones del
gasto social, de la regulacion gubernamental y un corte a los impuestos.

La Camara le autorizd su presupuesto y el reaganismo se puso

Zoot Suit, 1981

3 Morison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Lechtenburg, Breve Historia de los Estados Unidos, Trad. Odon
Duran D'Oion, Faustino Ballvé y Juan José Utrilla, México, FCE, 1995. p. 841

35 Zinn, Howard, La otra historia de Estados Unidos (desde 1492 hasta hoy), Trad. Toni Strubel, México, Siglo XX1,1999. p. 447

36 Thidem, p. 448

37 Tbidem, p. 451
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en marcha. En marzo el Presidente sufri6 un atentado “cuyo autor era un presunto fan de la
joven actriz Jodie Foster”*®, del que se recuperd tras dias de hospitalizacion; dos meses después
una noticia sacude los noticiarios alrededor del mundo: Mehmet Ali Agka, atento contra el

PapaJuan Pablo ITen la Plazade San Pedro en Roma.

El primer periodo presidencial del llamado “Gran Comunicador” fue marcado por la
gran capacidad que tuvo para conectarse con el pueblo norteamericano, sacarlo de la depresion
en la que se encontraba y reestablecer los lazos entre gobierno y gobernados. Fue exitoso en
dondelos gobiernos de Nixon, Ford y Carter habian fracasado. Sin embargo, su gobierno dio un
duro golpe a la parte mas vulnerable de la sociedad norteamericana, pues defini6 al Estado
Benefactor (ayuda a desempleados, nifios, ancianos y minorias étnicas, entre otras cosas) como
“el culpable de todos los males economicos que estaba sufriendo la sociedad

norteamericana”>’

, renunciando asi a la incorporacion de las “minorias”, principalmente
negros e hispanohablantes, en la legitimidad social, con lo que el llamado Estado Benefactor

contrajo sus prestaciones hacialos “pequenos” estratos medios de la sociedad.

Su proyecto se caracterizo por los gastos de militarizacion mas grandes en tiempos de
paz, un tanto en respuesta a la necesidad de restaurar la preeminencia estadounidense como
potencia mundial, lo que también explica su posicion dura frente a los movimientos de
liberacion del tildado “Tercer Mundo” y sus intervenciones en Granada, Libia, Nicaragua, El

Salvador, Hondurasy Panama.

1983: Comercializacién del compact disc que pronto sustituye los discos de vinilo y las cintas.

38 Guarner, Jos¢ Luis, Muerte y transfiguracion... p. 166
39 Marquez Padilla, Consuelo, La Administracion... p. 27
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Aunque los Estados Unidos habian ya perdido su posicion de potencia hegemonica y
lideres indiscutidos del capitalismo mundial, las alianzas internacionales giraron en torno a
China y Japon, después de que los paises europeos se hacian cada vez mas independientes; la
posicion frente al “Imperio del mal” y los demas paises socialistas fue de un profundo malestary
se opuso firmemente al totalitarismo soviético; mantuvo su presencia en América Latina
interviniendo, directa o indirectamente y en numerosas ocasiones, en asuntos internos de otros
estados del Continente, atn cuando en la administracion Reagan, Latinoamérica no era
considerada dentro de su esquema. En Oriente Medio su paso fue definitivo, logrando rescatar

laimagen de unos Estados Unidos atin determinantes en el contexto internacional.

Lapoliticainterna gir6 en torno alareactivacion de la economia. Reagan aparecio como
defensor del liberalismo economico. Durante su gobierno se llevaron a cabo las mas grandes
reducciones en los impuestos y los gastos federales, regulo el gobierno, atacando la burocracia,
con el fin de llegar a la contencion de la inflacion, la creacion de empleos y el desarrollo
industrial. Sin embargo, antes de terminar su primer ano, el desempleo se acercabaal 9%y altas
tazas de interés devastaron las industrias de la vivienda y el automovil; entre 1981-1982 una
recesion de corto plazo dio la pauta a una dramatica recuperacion que empezo en 1983 y que le
permitio otro periodo en la presidencia: “solo los avances en la economia, traducidos en el
abatimiento de la inflacion y el inicio de la recuperacion sin muy significativos aumentos del
desempleo, provoco un sorprendente giro en el estado de animo norteamericano. Esto llevo a
Reagan alareeleccion con un aplastante triunfo, de corte casi historico, en el que gan6 49 de los

50 estados de la Union Americana.”*® Sin duda, la victoria de 1984 de Reagan fue arrolladora,

*Marquez Padilla, Consuelo, La Administracion... p. 25
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pero conociendo los datos de aquella parte de la poblacion que acudi6 a las urnas a votar por él,
resulta alarmante, pues “solo el 54% de las personas en edad de votar iba a las urnas, de manera
que, del total de personas con derecho al sufragio, voto por Reagan el 27 por ciento”*, los lazos
de confianza, entre gobierno y gobernados, estaban atn lejos de llegar a todos los estratos de la

poblacion.

Enmenos de tres afos, entre 1980y 1983, la opinion publica tuvo un asombroso cambio,
pues aunada a las manifestaciones en contra del armamentismo, de las intervenciones en El
Salvador y Nicaragua, la sociedad civil se manifesté también en contra de la politica

estadounidense en Sudafrica. Hubo algunas reacciones airadas debido a los

recortes de Reagan en servicios sociales y ante la negativa de destinar
fondos federales a las artes, ello resulto en el arresto de las actrices
Tammy Grimes, Estelle Parsons y Celeste Holm y los actores Richard
Gere y Michael Moriarty cuando se manifestaban en contra de la

demolicion de dos teatros historicos de Broadway. Asi mismo, “era

evidente que la politica de Reagan anud6 dos problemas: el del desarme y el
n42

Scarface, 1983

del bienestar social™*, pueslosrecortes presupuestarios hicieron participar

en huelgas, por todo el pais, a personas que no solian afiliarse a estos movimientos.

Entre 1981 y 1986 se crearon 13 millones de nuevos trabajos. A lo largo de esta
administracion la inflacion fue muy baja y se dio un aumento del salario familiar real pero

también aumento6 de manera considerable la desigualdad del ingreso.

1986: Desastre nuclear en la URSS, escape masivo en la central nuclear de Chernobil.

# Zinn, Howard, La otra historia... p. 454
# Tbidem, p. 453
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Para 1988 la mayoria de los estadounidenses manifestaron satisfaccion con su vida
personal y en su mentalidad “se abandonaban conceptos como el de <crisis de legitimidad> y se
hablaba en cambio, del poder de la presidencia y del <retorno de la primacia> de los Estados

Unidos en el contexto internacional.”*

Reagan paso la estafeta de la presidencia a George
Bush, para quien las expectativas son mas altas, pues, atn después del Tran-Gate, el pueblo

estadounidense habia reencontrado la comunicacion y la credibilidad en su

gobierno, “es la satisfaccion y no la frustracion, la que domina el
ambiente”**. Sin embargo, en los afos ochentay principios de los noventa,
“ninguno de los dos partidos mas importantes estaba dispuesto a llevar a

»45

cabo recortes importantes en el presupuesto militar™”, provocando

manifestaciones, resultado de limites muy estrictos en los programas

La Bamba, 1987

sociales para los pobres.*® La vinculacion de los democratas y de los republicanos a

lariquezadelas corporaciones, aunada alanula voluntad para soslayar esta situacion, provenia
deunhecho que para Howard Zinn, Laotrahistoria de los Estados Unidos, es fundamental tomar en
cuenta para entender como la democracia en los Estados Unidos marchaba en la década de los
ochenta: “Estados Unidos era una sociedad basada en las clases sociales en la que el 1% de la
poblacion poseia el 33% de la riqueza y una sociedad que poseia una subclase de 30 o 40

millones de personas que vivian en la pobreza™, lo que generd una nacion

dominada por las corporaciones, inmersa en el consumismo y en la

satisfaccion inmediata de sus necesidades.

Stand and Deliver, 1988

$Marquez Padilla, Consuelo, La Administracion... p. 25
*Ibidem, p. 26

$Zinn, Howard, La otrd historid... p. 455

#6Vease Ibidem, pp. 454-458

7 Ibidem, p. 455
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La sociedad del consumo empez06 en la década de los cincuenta, con esa explosion de
productos que hacian la vida cotidiana mas sencilla. En los ochenta, las necesidades basicas
estaban cubiertas y los productos empezaron a ofrecer mas que una vida cotidiana menos
complicada, un nuevo estilo de vida. De la cabeza a los pies, todo tenia un significado, mas alla
del propio articulo. Las marcas y laimagen se entronaron indiscutiblemente: “me siento hecho
una mierda, pero tengo un aspecto excelente™ dice Patrick Bateman, protagonista de American
Psycho, frase que resume un mundo de consumismo exacerbado, los yuppies se consolidaron
como emblematicos de la época. Individualismo, exterioridad, culto al cuerpo y al dinero, las
necesidades humanas se cubrieron con el poder adquisitivo: mayor poder adquisitivo = mayor
éxito personal. El window shopping, se materializo y cumplio con la necesidad de sentirse parte
del mundo, como si los aparadores reafirmaran la propia existencia. Comprar para sentirse
parte de, tener para ser alguien, el consumo empez06 a satisfacer las necesidades humanas: “una
especie de vacio existencial se abre ante mi mientras me paseo por Bloomingdale's [...] y decido
que este vacio tiene [...] algo que ver con el aparato del tracking de mi video”, versa Patrick,
perteneciente a ese 1% de la poblacion que posee el 33%

. . . En 1988, Carlos Salinas de
de la riqueza en los Estados Unidos, integrante de una Gortari y George Bush, fueron
elegidos presidentes de México y
Estados Unidos, respectivamente.
Hernédndez Colén se reeligié en
Puerto Rico y seria quien tres anos
después promoveria y firmaria la
Ley del Idioma, aprobada por la
Asamblea Legislativa, por la cual se
declaraba a la lengua espanola el
idioma oficial inico. El gobierno de

generacion que surgio de la década del auge economico

deunos cuantos en épocade Reagan.

E120 de enero de 1989 George Bush (1924) tomo

cargo de la presidencia. Se enfrento al déficit

presupuestario y comercial, ademas de a la ofensiva Salinas aceler la privatizacion de
las empresas del estado e incentivd
diplomatica soviética en Europa. En diciembre Estados la inversion extranjera.

36



Unidos invadi6 Panama para derrocar el régimen del general Manuel Antonio Noriega,

acusado de trafico de drogas, quien fue arrestado el 3 de enero del ano siguiente.

1989: Caida del En 1989 Bush acordo con Gorbachov acabar con la produccion
Muro de Berlin. . . o . B

Invencién de la armamentistayreducirlos arsenales de armas quimicas, y firmo con Carlos
World Wide Web . . . L. .
Salinas de Gortari, presidente de México, un acuerdo de comercio e

inversion entre las dosnaciones.

Con el colapso de la URSS a principios de la década de 1990, las ayudas y subsidios
comerciales del bloque soviético a Cuba llegaron a su fin y las fuerzas soviéticas fueron
gradualmente retiradas del pais. La desaparicion del Bloque Socialista inspir6 en Estados
Unidos a algunas cabezas a pensar que tras este acontecimiento, el armamentismo parecia ya
innecesarioy que los millones de dolares que se le destinaban, podrian ocuparse entonces en las
necesidades humanas, pero, el 2 de agosto de 1990, fuerzas iraquies invadieron Kuwait, Bush,
ordeno que se pusiera en marcha la Operacion Tormenta del Desierto para evitar ataques
iraquies en Arabia Saudita; “la guerra del Golfo se convirtié en una excusa ideal para un
gobierno dispuesto a poner fin a esas ideas.”*® La ONU impuso sanciones economicas y

presento aIrak un ultimatum para que se retirara de Kuwait antes del 15 de enero de 1991.

Desde que llego a la presidencia, Bush estaba determinado a “superar lo que llego a ser
conocido como el Sindrome de Vietnam: la resistencia del pueblo americano a una guerra
deseada por el Estado.”*” Como consecuencia, a mediados de enero de 1991 estallo la guerra del

Golfo, una alianza encabezada por Estados Unidos que invadio Kuwait e Irak y expulso a las

#Tbidem, p. 469
#Tbidem, p. 462
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fuerzas iraquies. Las instalaciones de fabricacion de armas de destruccion masiva y la
contencion de sus actividades militares en el norte y el sur de Irak, quedaron bajo supervision
de la ONU. Las manifestaciones contrarias a la guerra no se hicieron esperar. Antes de que
empezara el ataque, 600 estudiantes se manifestaron el 2 de noviembre en Missoula, Montana;
Boston vio desfilar a los Veteranos por la Paz el dia 11; en Santa Fe, Nuevo México, 4 000
habitantes bloquearon una autopista; 6 000 personas pidieron por la paz en Ann Harbor,
Michigan, y la noche en que dio comienzo la ofensiva se reunieron 5 000 personas en San
Francisco.
1991: Desplome de la, Unidén Soviética.
Durante la guerra del Golfo “decenas de miles de personas de pueblos y ciudades de
todo el pais se lanzaron a las calles protestando™, las manifestaciones no fueron las tnicas en
alzar la voz, hubo ciudadanos que individualmente se declararon en contra de la guerra.
Aparecieron también medios alternativos que ofrecian un analisis critico, principalmente
emisoras de radio y periodicos independientes, ain cuando la mayor parte de la poblacion,

bombardeada de fervor patriotico, estaba afavor delaaccion de Bush.

En 1992 se firmo el Tratado de Libre Comercio de América del Norte por

los presidentes de México, Carlos Salinas de Gortari, Estados Unidos,

George Bush y por el primer ministro de Canada, Brian Mulroney. Este
mismo ano, otro acontecimiento removio las conciencias de una parte de
la poblacion estadounidense que se vio aludida con motivo de la
celebracion del Quinto Centenario de la llegada de Colon a las Américas:

los indios nativos. “La controversia sobre Colon produjo una extraordinaria e mamso cings, 102

Vease Ibidem, pp. 464-468
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explosion de actividad educacional y cultural™!

, protestas y debates en torno al tema, hicieron
posible la aparicion de nuevos libros que daban luz sobre otro aspecto del “descubridor”, logro
no solo de los indios norteamericanos, sino de los estratos de la sociedad que se unieron a esta

causa.
1992: Motines en Los Angeles.

En 1992, ano electoral, “el apoyo de la nacion a Bush descendio drasticamente al mismo
tiempo que las condiciones economicas se deterioraban. (En 1992, cuando el espiritu de la

)”52

guerra se habia evaporado, Bush fue derrotado.)™, y el carismatico candidato democrata Bill

Clinton (1946) gano la presidencia.

La administracion de Clinton no significo un cambio radical en la forma de gobierno.
Mantuvo el presupuesto militar s6lo un 5% por debajo de la Administracion Bush, conservo las
buenas relaciones con los gobiernos en el poder para asegurar “rentables acuerdos
comerciales™; siguiendo con la tradicion de apoyar regimenes sangrientos y represivos, envio
ayuda economica a China y la privilegiaba “en aras de sus intereses comerciales.” Indonesia
también recibio apoyo, a pesar de los asesinatos en masa en Timor Oriental y apoy6 a Boris
Yeltsin, atn después del brutal bombardeo a Chechenia. Por otro lado, continu6 el bloqueo

economico a Cuba, privando alaisla de alimentos y medicinas, “la politica de

economia exterior de Clinton no desentonaba de la habida durante lalarga
historia de la nacion, en la que los dos partidos mas importantes se
mostraban mas preocupados por los intereses de las corporaciones que
por los derechos de la gente trabajadora [...] y veia la ayuda al extranjero

como una herramienta politica y econoémica mas que como un acto American Me, 1992

> Thidem, p. 470
2 Ibidem, p. 468
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humanitario.”* Siguiendo con politica exterior, sélo hubo un acto que desentonaba con los
principios del gobierno de Clinton. Presion6 a los lideres militares de Haiti para que Bertrand

Aristide volvieraala presidencia después de haber sido depuesto por ellos mismos.

Durante 1993 y 1994 se produjo la denominada “crisis de los
balseros™ miles de cubanos cruzaron el estrecho de Florida después de

que fueran levantadas las restricciones de salida. Sin embargo, las

continuas limitaciones impuestas por Estados Unidos a la entrada de

ciudadanos cubanos en ese pais incumplian los acuerdos migratorios a los

Carlito’s Way, 1993

que se habia comprometido después del “éxodo del Mariel”. Esta situacion llevo

a los gobiernos cubano y estadounidense a mantener conversaciones bilaterales, cuyo

resultado fue un nuevo acuerdo que normalizo la situacion.

En politica interna, Clinton tomo en cuenta, desde su camparia, a los negros, los
homosexuales, las mujeres y ala clase trabajadora, pero no dio ningtin giro que desentonara con
los intereses de las corporaciones ni que le valiera el perder el apoyo de los conservadores y se

concentro en la reduccion del déficit. Su administracion puso énfasis en el “libre

comercio”, que culminé con la puesta en vigor de la Asociacion
Norteamericana de Libre Comercio (NAFTA), entre Canada, Estados
Unidos y México en 1994, mismo ano en el que un atentado terrorista con
bomba destruy6 un edificio gubernamental en la ciudad de Oklahoma, en

Estados Unidos, perpetrado por la White Anglo Sajon People (WASP),

Blood In, Blood Out, 1993

donde murieron 168 personas. El presidente norteamericano anuncio que su

33 Thidem, p. 488

40



pais pone fin a todas las pruebas nucleares.

La administracion Clinton, que desde un principio enfatizo el carisma del presidente,

dio alolargo de su gobierno una imagen positiva, pues a través de su persona,

se manifest6 que la presidencia era ahora ocupada por un ser humano que
estaba mas cerca de cualquier ciudadano, que tenia virtudes y defectos,
debilidades y mano dura, y que dio pie para que las minorias conquistaran

espaciosyfloreciera, paralela ala tradicion anglosajona estadounidense, la

~pp®

My Family, 1995

cultura hispanoamericana, que se lanzo a la conquista de cualquier

espacioque diera cabiday difusion a sus diferentes formas de expresion.

Al respecto de la sociedad estadounidense de los noventa, Vincente Verda, en el

prologo allibro Microserfs, de Douglas Coupland, comenta:

Sin proyecto humano, sin memoria colectiva, sin sentido social, la realidad que
aceleradamente se crea [...] ha alcanzado la situacion de una masa critica en la cual la
memorid exteriorizada en textos 'y bases de datos supera la memoria colectiva almacenada
enlos cuerpos biologicos >*

1992: Masacre de Columbine

La llamada Generacion X, sin demasiadas preocupaciones, sin demasiada vida propia,
que se sumerge en un mundo informatico en donde la necesidad de relacionarse con el mundo
exterior, incluyendo las demas personas, ya no es primordial. Los noventa dieron cabida a una
generacion que no se explicaba a si misma en términos historicos, sino que se sabia participe de
un mundo nuevo, expresado por los avances tecnologicos, el mundo virtual y la supercarreterade

lainformacion.

>*Coupland, Douglas. Microsiervos, (Prologo de Vicente Verdu), Trad. Gabriel Lopez Guix y Carmen Franci Ventosa,
Barcelona, Ediciones B,1998. p-12-13
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Bill Clinton se reeligio en 1996, rigiéndose por las politicas de su primer periodo, y si
vamos mas atras, continuo las politicas de sus dos antecesores, pues atn cuando los tiempos
habian cambiado: “la presidencia de Clinton, como todas las administraciones republicanas y

democratas anteriores, no estaba dispuesta a renunciar a la guerra como

»55

instrumento de politicanacional.

En Estados Unidos convergenund serie de factores que lo perfilan

q " bt [Nota del autor]
COmo un eterno COlOTllZadOr en su propio territorio.

Ante este panorama, es claro que en Estados Unidos convergen una serie

de factores que lo perfilan como un eterno colonizador en su propio

Selena, 1998

territorio, pues sus luchas no se reducen al exterior, confluyen en su interior
como un factor intrinseco que lo caracterizan. La sociedad estadounidense, culturalmente
diversificada, economicamente diferenciada, e ideologicamente heterogénea, permite que en
su interior se desarrollen formas de vida tan diversas y diferentes entre si, que las pugnas son

constantesy sus manifestacionesinfinitas.

Después de este breve recorrido, es importante hacer hincapié en que los Estados

Unidos no son esa entidad inmaculada y aséptica que a veces se nos presenta, en

donde todo es orden y en donde todo parece estar perfectamente calculado.
Dentro de su geografia y a través de su historia se puede percibir, mas bien,
un ente viviente que reacciona, con crisis y aciertos, con altas y bajas, en
donde se manifiestan movimientos sociales y se gestan luchas en el seno

de diversos grupos de ciudadanos que difieren, con diferentes formas de

Empire, 2002

vida, de cultura, de pensary de sentir.

> Zinn, Howard, La otra historid.. p. 491
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Esta travesia me sittia ante una “Union Americana” que no es tal, que es una ilusion que
se propone reafirmar la creencia de que todo esta bajo control, de que existe la homogeneidad,
de que un pais que “pone orden en el mundo” no puede estar desordenado al interior, como si

quisieran hacernos creer que existe un consenso entre los diferentes grupos sociales.

Una mirada al interior me deja conceptos como gobierno, corporaciones,
manifestaciones, presupuesto militar, estado benefactor, riqueza, desigualdad; y me deja la
impresion de una lucha constante de contrarios en lo profundo, bombardeada por un aparato

controlador que en la superficie exacerba alas masas con consumismoy confort.

Y es en este contexto, que grupos minoritarios han logrado salir al frente del escenario

que constituye lasociedad enla Union Americana.

2001: Ataques del 11 de septiembre
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Las producciones cinematograficas a partir de 1980 estuvieron

marcadas por dos grandes creadores de suenos en los Estados Unidos: George Lucas (1944) y
Steven Spielberg (1946), en cuyas producciones se plantea y replantea, una y otra vez, la vieja
luchaentre el bien y el mal. Las moralejas aderezan sus historias, los mensajes hablan unay otra
vez de lalibertad, del libre albedrio y los valores morales como la union y el bienestar de todos
sobre el individual, se transportan a los viajes en el tiempo, al espacio, al uso de la ciencia. La
década se lleno de explosiones tecnologicas que dejaban a los espectadores asombrados por
mundos que, aunque parecidos al propio, se diferenciaban por sus personajes, por sus
escenarios futuristas, por sus incomprendidos protagonistas, como senala Jargen Miiller en
Cinedelos80's: “En definitiva, en esta década se revalorizaron los efectos especiales a gran escala
y se perdio el miedo a entender el cine como espectaculo. En los ochenta el cine se convirtio en

»56

una maquina para viajar en el tiempo, en una fabrica de perfectas ilusiones™", alimentada por

unasociedad necesitada de un bonus en su vida.

Los héroes inundaron las pantallas en secuelas interminables, se les vio en el
cuadrilatero, Rocky Balboa™, italo-americano de la working class, quien alcanzo el suefio

americano siguiendo su vocacion, seguro de que no encontrariamayor satisfaccion en lavida que

S Miiller, Jirgen (ed.), Cine delos.. p. 8
7 Rocky I (John G. Avildsen, 1976); Rocky I, I11, IV (Silvester Stallone, 1979, 1982,1985); Rocky V (John G. Avildsen, 1990);
Rocky Balboa (Silvester Stallone, 2000).
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el boxeo; en las estrellas, Luke Skywalker™® lucho contra el Imperio para
restaurar la Republica y la libertad de la galaxia; en lugares inhospitos,

buscando tesoros ancestrales, y con los nazis siempre pisandole los talones,

Indiana Jones™ descifraba, con una sabiduria innata, los misterios que sele "
presentaban; John Rambo® cambi6 la historia, gand para su pais las batallas .
perdidas, ayudado por su disciplina y sus conocimientos de GI Joe; Daniel
LaRuso en Karate Kid® redescubrio las disciplinas orientales al estilo
americano, ayudado siempre por su mentor, que como Yoda, lo ayudo a sacar
lo mejor de si mismo; The Terminator®® llego del futuro, para hacer conciente a

la humanidad sobre el alcance de sus propias creaciones; biotecnologicos,

como RoboCop,” se hicieron indispensables para combatir el crimen en una ~ Jg
sociedad atrapada en ¢él. Todos ellos con un destino y una vocacion
determinados, todos encontrando el camino de su mision en la vida,
ayudados de una fuerza interior que aporto sus virtudes a la sociedad de la

queson parte.

Otras amenazas se incluian en las pantallas: vidas extraterrestres

amenazaban nuestro planeta -Predator™, los fantasmas eran incontrolables — server.

>8Star Wars (George Lucas, 1977); Star Wars: Episode V-The Empire Strikes Back (Irving Keshner, 1980); Star Wars:
Episode IV-Return of the Jedi (Richard Marquand, 1983); Star Wars: Episode [-The Phantom Menace; Star Wars:
Episode [I-Attack of the Clones; Star Wars: Episode [11-Revenge of the Sith (George Lucas, 1999, 2002, 2005).

> Indiana Jones. Riders of the Lost Ark; Indiana Jones and the Temple of Doom; Indiand Jones and the Last Crusade
(Steven Spielberg, 1981, 1984, 1989).

9 Rambo: First Blood (Ted Kotcheff, 1982); Rambo: First Blood Part 1T (George P. Cosmatos, 1985); Rambo 11
(Peter McDonald, 1988).

o Karate Kid, Karate Kid Part 11, Karate Kid Part I1I (John G. Avildsen, 1984, 1986, 1989); The Next Karate Kid
(Christopher Cain, 1994).

62 The Terminator, Terminator I1: Judgement Day (James Cameron, 1984, 1991); Terminator I11: The Rise of the Machines
(Jonathan Mostow, 2003).

& RoboCop (Paul Verhoeven, 1987); RoboCop 2 (Irving Keshner, 1990); RoboCop 3 (Fred Dekker, 1993).

8 Predator (John McTiernan, 1987), Predator 2 (Stephen Hopkins, 1990).



~GhostBusters®, “una gran variedad de peliculas pretendieron expresar la

sospecha de que las realidades mas cotidianas eran meras mascaras de lo

extraordinario”®®

. Mientras tanto, siempre surgia alguien que tenia la
capacidad de controlar las fuerzas mas poderosas. Cualquier persona, atn el
ciudadano mas comumn, era capaz de vencer el obstaculo mas grande, al

enemigo mas poderoso.

Los policias irreverentes hicieron acto de presencia, poniendo de
manifiesto un sistema gubernamental decadente que incluia politicos
corrompibles a los que habia que pasar por alto para hacer que la justicia se
alcanzara; Bruce Willis, Mel Gibson y Eddie Murphy, “los buenos chicos
malos” protagonizaron Die Hard®, Lethal Weapon® y Beverly Hills Cop®,
respectivamente, “el detective privado que se mueve entre el mundo de las
leyes y los bajos fondos del crimen [...] ayudando a racionalizar la utilizacion,
por parte del héroe, de medios violentos, e inclusive inmorales, para alcanzar

finesjustos”, citando a Roffman y Purdy.

Los flamantes e incansables asesinos no solamente asolaban ya los
parajes oscuros en medio de la nada. Huir a la civilizacion, desenmascararlos,

dormir hasta esperar el alba o esconderse bajo las cobijas yano servia de nada.

 GhostBusters Iy IT (Ivan Reitman, 1984, 1989).
% Ibidem, p. 13

¢ Die Hard (John McTiernan, 1988); Die Hard 2 (Renny Harling, 1990); Diec Hard: With a Vengeance

(John McTiernan, 1995)

8 L ethal Weapon, Letahl Weapon 2, 3,4 (Richard Donner, 1987, 1989, 1992, 1998).

 Beverly Hills Cop (Martin Brest, 1984); Beverly Hills Cop 2 (Tony Scott, 1987); Beverly Hills Cop 3
(John Landis, 1994)

GhostBusters,
1984

Lethal Weapon,
1987

® Roffman, Meter y Jim Purdy, The Hollywood Social Problem Film, citados en Keller, Gary (comp.).

Cine Chicano, Trad. Samuel Larson Guerra, México, Cineteca Nacional, 1998. p. 30
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Ahora se presentaban hasta en los suefios -A Nightmare in Elm Street™, y ya no
eran solo aquellos relegados por la sociedad -Friday the 13th™, podian ser

nuestros esposos, vivir entre nosotros -The Shining (Stanley Kubrick, 1980),

trasladarse trasatlanticamente -An American Werewolf in London (John Landis,

1981), utilizar el televisor en nuestra contra -Poltergeist”. ANightmare in Eim

Street,
1984

Se hablaba en la década de los ochenta de infantilismo, evasion de la

realidad, un decenio lleno de historias fantasticas que obligaban a dejar de

lado la vida diaria para vivir, brevemente, alguna aventura fantastica que le

diera sentido a una insipida existencia -E.T.. The Extra-Terrestrial (Steven

i

FTAMET EREREL S

Spielberg, 1982), Back to the Future’*; la historia se reescribe en la pantalla, se - TESHNING

The Shining,
1980

ganan las guerras perdidas, se recobra la supremacia en el mundo, se tiene la
capacidad para cambiar el futuro, y el presente, “clima de puro escapismo, de

"> Pero ese clima

evasion absoluta, de inconsciencia generalizada
esporadicamente genera reflexion, el futuro se manifiesta incierto en la
pantalla -Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Escape from New York (John

Carpenter, 1981). Las miradas al pasado son excepcionales en esta década, las

producciones monumentales han dejado de ser costeables y tal vez

Blade Runner,
1982

innecesarias para una sociedad inmersa en la fantasia. La pelicula que mas se

™ A Nightmare in Elm Strect (Wes Craven, 1984); A Nightmare in Elm Street Part I1 (Jack Sholder, 1985); A Nightmare in Elm Street
3: Dream Warriors (Chuck Russell, 1987); A Nightmare in Elm Street 4: The Dream Master (Renny Harling, 1988); A Nightmare in
Elm Street: The Dream Child (Stephen Hopkins, 1989); Freddy's Dead: The Final Nightmare ( Rachel Talalay, 1991); New
Nigthmare (Wes Craven, 1994); Freddy vs. Jason (Ronny Yu, 2003).

7 Friday the 13" (Sean S. Cunningham, 1980); Friday the 13" Part I1, 11 (Steve Miner, 1981,1982); Friday the 13". The Final Chapter
(Joseph Zito, 1984); Friday the 13". A New Beginning (Danny Steinmann, 1985); Jason Lives: Friday the 13". Part VI (Tom
McLoughlin, 1986); Friday the 13" Part VII: The New Blood (John Carl Buechler, 1988); Friday the 13" Part VIII: Jason Takes
Manhattan (Rob Hedden, 1989); Jason Goes to Hell: The Final Friday (Adam Marcus, 1993); Jason X (James Isaac, 2001);
Freddy vs. Jason (Ronny Yu, 2003).

7 Poltergeist (Tobe Hooper, 1982); Poltergeist IT: The Other Side (Brian Gibson, 1986); Poltergeist I1T (Gary Sherman, 1988).

7 Back to the Future, Back to the Future. Part I1, Part III (Robert Zemeckis, 1985, 1989, 1990).

7> Guarner, José Luis, Muerte y transfiguracion... p. 118
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remonta en el tiempo es Amadeus (Milos Forman, 1984), ubicada en el siglo
XIX. Tal parece que los anos ochenta decidieron no mirar mas alla de su
historia inmediata, con peliculas como Once upon a time in America (Sergio
Leone, 1984), The Color Purple (Steven Spielberg, 1985), Platoon (Oliver Stone,
1986) y The Untouchables (Brian De Palma, 1987).

Si las producciones de Lucas y Spielberg marcaron la década
llenandola de despliegues tecnologicos e historias fantasticas, directores
como Scorsese [Raging Bull, 1980], Coppola [One From the Heart, 1982; Rumble
Fish,1983; The Outsiders, 1983; Tucker, the Man and His Dream, 1988], Woody Allen
[Broadway Danny Rose, 1984; The Purple Rose of Cairo, 1985], Jim Jarmusch
[Stranger than Paradise, 1984; Mystery Train, 1989] y Tim Burton | Beetlejuice, 1988;
Batman™,1989], por mencionar algunos, enriquecieron el mundo del cine con
obras personales, cuyos personajes invitaban a la reflexion, mas alla del mero

entretenimiento.

Anteriormente mencioné algunas peliculas independientes que
llegaron a las pantallas y en este momento, es importante senalar que fue
justo amediados de los anos ochenta cuando las productoras independientes
se consolidaron. Esto propicio que surgieran peliculas que reflejaban una
realidad cruda y desconocida de la sociedad estadounidense: Spike Lee’

representa en la pantalla a su propia Unién Americana, desconocida por el

Once Upon A Time
In America,
1984

The Purple Rose of
Cairo, 1985

| O T AR
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dise
A

Stranger than
Paradise,
1984

76 Batman Forever, Batman ¢ Robin (Joel Schumacher, 1995, 1997); Batman Begins (Christopher Nolan, 2005).
7" Last Hustle in Brooklyn (1977), The Answer (1980), Sarah (1981), Joe's Bed-Stuy Barbershop: We Cut Heads (1983),
She's Gotta Have It (1986), School Daze (1988), Do The Right Thing (1989), Mo Better Blues (1990), Jungle Fever
(1991), Malcom X (1992), Crooklin (1994), Clockers (1995), Girl 6 (1996), Get On The Bus (1996), He Got Game
(1998), Summer of Sam (1999), Bamboozled (2000), The 25" Hour (2000, She Hate Me (2004), Jesus Children of

America (2005), Inside Man (2006).
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cine, desde dentro, las producciones se tornan de un precioso color oscuro.
Sobre los directores negros Federico Patan escribe: “estos cineastas conocian
la pobreza, la discriminacion y la violencia desde adentro, y no tuvieron
reparo alguno en exhibirlas en toda su degradacion.””® Salieron pues ala luz,
una serie de personajes que piensan de otra manera, que traen consigo una
historia distinta que contar, que pertenecen a una sociedad que los piensa

diferentes.

Sin la aparicion de la obra de Spike Lee, dificilmente el cine de
minorias hubiese encontrado espacio en carteleras, o hubiese sido candidato
a grandes inversiones, sin olvidar, por supuesto, que los duefios de las majors
siguen ahora otra direccion y sin olvidar también que “en un mercado mucho
mas diversificado, donde las grandes cadenas de salas se han desintegrado,

aparecen tematicas marginales.””

Le siguen inmediatamente los filmes que hablan de una parte de la
sociedad que, aunque siempre ha estado presente en la pantalla grande y
chica, surge con autores que le representan desde dentro: los México-
americanos. Hay producciones notables desde las cuales se mira otro Los
Angeles, otro Texas. Directores que se mueven en historias que les
pertenecen y que encuentran en su vida misma una gran historia para contar;

obras que dan pie para que salten a las salas personajes de ascendencia

cubana, puertorriquena u otra.

Do the Right Thing,
1989

gy

=t

Jungle Fever
1991

Clockers
1995

78 Patan, Federico, El cine norteamericano, México, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 1994. p. 79

7 Elcine de USA enlos anos 80, p. 4



A la década de los noventa sobrevivieron casi en su mayoria las
secuelas que empezaron en los 80 y atin antes. Sin embargo, ésta también fue
una década que no dio cabida a todos, pues aunque muchas de las tematicas
perduraron, los 90 vieron nacer un cine que se reinvento a si mismo, que
devolvio al publico la profunda satisfaccion de acudir a las salas a presenciar
historias nunca antes vistas, con tematicas que invitaban a una audiencia

muchomasdiversificada.

Dos de los grandes personajes en la historia inmediata de los Estados
Unidos fueron llevados a la pantalla JFK (Oliver Stone, 1991) y Malcolm X
(Spike Lee, 1992) revivieron y pusieron de manifiesto que sus vidas, y sus
muertes, no fueron en vano. Asimismo, las guerras peleadas en la primer
mitad del siglo XX fueron recordadasy vistas desde otro punto de vista como
lo muestran Saving Private Ryan (Steven Spielberg, 1998) y The Thin Red Line
(Terrence Malick, 1998). Siguiendo en la linea del pasado, aparecieron dos
peliculas que sacaron a los antiguos americanos de los westerns y los
presentaron ante las masas: Dances with Wolves (Kevin Costner, 1990) y The
Last of the Mohicans (Michael Mann, 1992).

Los asesinos seriales se hicieron famosos en esta década. Se vieron
representados en The Silence of the Lambs (Jonathan Demme, 1991), Copycat (Jon
Amiel, 1995) y Seven (David Fincher, 1995). Sobre éstos, Oliver Stone sefialo,
en Natural BornKillers (1994), la posibilidad de que bajo ciertas circunstancias

puedan llegar a convertirse en super stars.
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Saving Private
Ryan,
1998

The Silence of the
Lambs,
1991
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Anteriormente mencioné que los noventa se reflejaron en el cine de
una forma mucho mas diversificada, y en lo particular, me parece que en esta

década hay un cambio, no tanto de fondo, sino de forma. El cine de negros
-Spike Leey John Singleton (Boyzn the Hood, 1991; Higher Learning, 1995)- y el

cine de minorias, son un claro ejemplo de ello, pero también llegaron a la
cartelera una serie de peliculas que miraron su tiempo y su sociedad desde
otro punto de vista, que tocaron temas y sacaron a la luz una serie de
caracteristicas presentes en el American Way of Life como la homosexualidad y

la discriminacion -Philadelphia (Jonathan Demme, 1993), la autodestruccion
-Kids (Larry Clark, 1995), el alcoholismo -Leaving Las Vegas (Mike Figgis,

1995), el racismo -American History X (Tony Kaye, 1998) y los valores de la

sociedad estadounidense -American Beauty (Sam Mendes,1999).

Me parece importante mencionar que aunque las guerras, armas y
explosiones estuvieron presentes en la década pasada, el cine de los noventa
es, en muchos sentidos, mas violento. La forma de abordar los temas se
recrudecio, las imagenes no disimularon su contenido, el sexo fue cada vez
mas explicito. Muestra de la apuesta de esta época por la violencia, son sin
duda las peliculas de Quentin Tarantino -Reservoir Dogs (1990) y Pulp Fiction-,

referencia obligada en el cine de este decenio.

El western vuelve a surgir con Unforgiven (Clint Eastwood, 1992), pero
definitivamente la tecnologia llego al cine y abarroto las carteleras afio tras

ano con un despliegue impresionante de efectos especiales -Terminator II:

il
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Higher Learning,
1995

Philadelphia,
1993

Pulp Fiction,
1994
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Judgment Day (James Cameron, 1991), Independence Day (Roland Emmerich, E

INDERERDERCE DAY

1996), Men in Black (Barry Sonnenfeld, 1997) Armaggedon (Michael Bay, 1998).

También las peliculas animadas sufrieron su efecto y fue en 1995 cuando Toy

Story (John Lasseter) se convirtio en la primer pelicula totalmente
computarizada de la historia. En 1993 se estren6 Super Mario Bros. (Annabel g
Jankel y Rocky Morton), primer video juego adaptado para lapantalla grande
que allanaria un nuevo camino en la industria, y que sera explotado en la

siguiente década.

Conforme los 90 avanzaban, el mundo de la realidad virtual, la

informatica y los temas tecnologicos fueron cada vez mas recurrentes enlas s,
1995

historias, reflejo fiel de la sociedad en la que eran concebidas “toda esa
parafernalia tecnologica esta inaugurando una era en la que corremos por

esas autopistas de la informacion perseguidos por malvados programadores,

»80

con el miedo de no saber todavia donde vamos a llegar™", y la pelicula que

mejor represento este tema fue The Matrix (Andy y Larry Wachowsky, 1999),
que simbolizo en el personaje de Neo a la juventud regida por la Internet yel &%
mundo de la informatica y que apocalipticamente describié un mundo en
donde la existencia no es lo que parece y en donde el gran enemigo del ser
humano se encuentra, paradojicamente, en la propia tecnologia que ¢l mismo

creo.

The Matrix,
99

Los dos primeros aios del nuevo siglo continuaron con historias que tenian 1

80 Garcia C., Emilio, Guia Historica... p. 475



que ver con los males que aquejaban a la sociedad, como Requiem for a Dream
(Darren Aronofsky, 2000) y Traffic (Steven Soderbergh, 2000); la ciencia
ficcion recibio el nuevo milenio con Artificial Intelligence: AI (Steven Spielberg,
2001) y el remake de Planet of the Apes (Tim Burton, 2001); Black Hawk Down —

(Ridley Scott, 2001) y Pearl Harbor (Michael Bay, 2001) no dejaron que el cine o
bélico quedara atras y las peliculas de Final Fantasy: The Spirits Within,
coproduccion USA/Japon (Hironobu Sakaguchi y Moto Sakakibara, 2001) y
Lara Croft: Tom Raider (Simon West, 2001) afianzaron la idea de que video

juegos y cine eran una buena combinacion en términos de taquilla. Gladiator

(Ridley Scott, 2000) inaugurd en este nuevo siglo lanueva era del cine épico.

Las peliculas de animacion dejaron de ser, desde la segunda mitad de
los 90, s6lo paranifos, pues desde Antz (Eric Darnell y Tim Johnson,1998) y A
Bug's Life (John Lasseter y co-dirigida por Andrew Stanton, 1998), y en 2001
Monster's Inc. (Pete Doctery co-dirigida por David Silverman) y Shrek (Andrew

Adamsony Vicky Jenson),laanimacion y los temas atraian alas audiencias de

todas las edades‘ //:[tiﬁi Ilnce:
2001

Desde 1977, con la llegada de Superman, las tiras comicas fueron

llevadas al cine, en los 80 Batman fue el favorito de la pantalla, y en el 2000 los

X-Men (Bryan Singer) encabezaron la lista de superhéroes que aparecieron

en anos posteriores.

Gladiator,
2000



Dos peliculas basadas en obras literarias cierran estas dos décadas de
cine. Una, personifico magnificentemente una historia ya de por silegendaria
y reavivo las producciones monumentales que habian dejado de ser
costeables y que se posibilitaron nuevamente gracias al uso de la tecnologia.
La otra, basada en una historia llena de magia, generoé toda una corriente de
seguidores que la incorporaron a su vida cotidiana. The Lord of the Rings: The
Fellowship of the Ring (Peter Jackson, 2001), basada en el primer libro de la
trilogia de J. R. R. Tolkien y Harry Potter and the Sorcerer's Stone, co-producida
con el Reino Unido, (Chris Columbus, 2001), escrita por J. K. Rowling,

marcaron sin lugar adudas un nuevo camino para el cine del nuevo milenio.

Harry Potter and
the Sorcerer’s
Stone,

2001
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E1 término oficial en Estados Unidos para definir a aquellas personas originarias de
México, Puerto Rico, Cuba, Espana, Reptblica Dominicana o de los paises de habla espanola
de Centroy Sudamérica, es el de Hispano, pero dado que esta investigacion se concentra en los
tres grandes grupos hispanos en la Union Americana provenientes del mismo continente,
cubanos, mexicanos y puertorriquenos, el titulo de este capitulo lleva intrinseca la

diferenciacion, pues noincluira ala comunidad espanola que habitaenlos Estados Unidos.

Sin embargo, cabe hacer la aclaracion de que para fines de investigacion fue necesario
acunar un término, pero de acuerdo con Susanne Oboler en su libro Ethnic Labels, Latino Lives,
“esta designacion [o cualquier otra] enfatiza lo que los hispanos tienen de “extranos” o
“externos” respecto a Estados Unidos, cuyas raices son anglosajonas [ ...] Implica sobre todo ser
ajeno o distinto, lo que se podria llamar otredad (otherness).”™ Esta situacion la han enfrentado,
casi en sumayoria, los grupos étnicos no anglosajones que habitan en los Estados Unidos, pero

sobre todos, sonlos hispanoslos que han cargado con esta diferenciacion.

John F. Kennedy informo alos ciudadanos estadounidenses en ladécada de los sesenta,

81 Citada en Levine, Elaine, Los nuevos pobres de Estados Unidos: los hispanos, México, ITE/CISAN/UNAM, 2001. p. 8
(Col. Jesus Silva Herzog)
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que Estados Unidos era una nacion de inmigrantes -afirmacion que parece innecesaria cuando
sabemos que basta con voltear los 0jos y mirar la historia de esta nacion para darnos cuenta de
que se ha conformado por oleadas de personas que llegan de todo el mundo por distintas
razones-, pero que adquiere relevancia cuando notamos que el concepto de meelting-pot -cuya
intencion es de dar una vision armoniosa preestablecida de la sociedad americana en funcion de
un supuesto mosaico de convivencia y solidaridad étnico cultural que no existe o por lo menos
no es visible en la cotidianidad social™*- cambi6 entonces por el de salad-bowl -que se refiere a
una sociedad donde [ ...] cohabitan separadamente, aunque estén dispersas geograficamente (o
en “ghettos”), las etnias en grupos de diferentes lenguas, culturas y nacionalidades, porlo tanto
en conflicto constante y muchas veces estimulado por los problemas concretos sistematicos de
esas minorias marginadas socialmente, oprimidas politicamente y explotadas
econémicamente-**, lo que llevo a un resurgimiento de la cultura hispana en el marco de las
luchas por los derechos civiles. Lyndon B. Johnson, oriundo de Texas, contribuyo a este
resurgir, pues durante su gobierno se aprobo la Ley de los Derechos Civiles de 1964%* y se
acentu6 la importancia en la educacion. Por desgracia, la del presidente Jonson, en 1964, fue la
ultima “guerra contra la pobreza” que se llevo a cabo en los Estados Unidos, pues a partir de
1973 “el alza en los indices de pobreza para los hispanos después de las recesiones (1974-1975,

1980,1982,1991) ha sido mas acentuada que paralos otros grupos.”®

82 Santizo, Manuel Augusto y Maria Jesus Garcia Cossio, “Politica y poder de los hispanos en Estados Unidos”, en Moncada
Lorenzo, Alberto, et all (eds.), El Poder Hispano. Actas del V Congreso de Culturas Hispanas de los Estados Unidos, Madrid,
Universidad de Alcala/Centro de Estudios Norteamericanos, 1992. p. 112

8 Ibidem, p. 113

84Ta Ley de los Derechos Civiles de 1964 prohibia la discriminacion en los lugares de acomodo publicos, autorizaba al
procurador general a entablar demandas para acelerar la desegregacion escolar, fortalecia los estatutos del derecho del
voto, nombraba una Comision de Igualdad de Oportunidades para acabar con la discriminacion laboral, y daba facultades
alas dependencias federales para retirar fondos a los programas de administracion de los estados que discriminaran a los
negros. Tomado de Morison, Samuel Eliot... op. cit., p. 808

% Levine, Elaine, Los nuevos pobres... p. 26
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En el deterioro socioeconomico hispano han influido tres factores principales, como lo
senala Elaine Levine en su investigacion Los nuevos pobres de Estados Unidos: los hispanos: la gran
afluencia de inmigrantes hispanos, de mexicanos en particular, que se ha dado desde 1980, la

creciente desigualdad en la distribucion del ingresoy el aumento de la pobreza general.

Por otro lado, la historia también nos muestra como los grupos que llegan y se
establecen son los mismos que condenan a los recién arribados, les paso a los irlandeses, a los
judios, alosrusos, alos asiaticos; todos ellos pasaron por el mismo proceso de enfrentamiento e
integracion, pero hay una parte del “crisol”, que ha sido constantemente redefinida, y que al
pasar de los afios no termina totalmente con su proceso de integracion: las comunidades

latinas.

Debido al espacio territorial que comparte Estados Unidos con el resto de América
hacia el sur y a las profundas diferencias economicas que se viven en el Continente, el paso
hacia el norte se ha convertido en una manera de buscar mejores oportunidades, de huir de
situaciones sociales adversas o de formas de gobierno totalitarias. La llegada a este pais no
significa, desde luego, la panacea que solucionara todos los problemas, pero si tomamos en
cuenta que el nivel de pobreza en los Estados Unidos es de “menos de 16 400 dolares anuales -
que equivale a 4 100 dolares por persona” y que esto , en comparacion con México “es 60%

"%y que de México hacia el sur los ingresos son atin mas bajos, si

superior al ingreso per capita
constituye un elemento importante a considerar, sin olvidar, que las investigaciones mas

recientes sobre emigracion contemporanea apoyan tres tesis:

86 Tbidem, p. 11
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- primera: que los muy pobres raramente emigran porque carecen de los medios o del

conocimiento parallevara cabo tales viajes de larga distancia.
- segunda, que las causas principales de la emigracion tienen sus raices en las

contradicciones estructurales en los paises remitentes que se reflejan, a nivel
individual, en situaciones tales como el subempleo, la carencia de tierra, y un abismo

creciente entre los patrones normativos de consumo e ingreso;
- tercera, que una vez que empieza un flujo migratorio, éste tiende a hacerse

autosostenido por el surgimiento de fuertes redes sociales que vinculan los sitios de
origen y destino.*’

Alejandro Portes y Cynthia Truelove, en su estudio El sentido de la diversidad: recientes
investigaciones sobre las minorias hispanas en los Estados Unidos, mencionan que hay tres elementos
fundamentales para la creciente atencion de los hispanos: el rapido crecimiento, las altas tasas
de fertilidad y la acelerada migracion, ademas de que “mas del 75% de los 14.5 millones
identificados por el Censo de 1980 como hispanos se han concentrado en soélo cuatro estados:
California, Nueva York, Texas y la Florida.”® Esto ha llevado a considerar en qué medida los
grupos hispanos han permeado a la sociedad, cuales seran sus efectos, cuales sus derechos y

cudles sus manifestaciones.

Es también importante tomar en cuenta que “ninguna oleada migratoria se ha

prolongado durante tanto tiempo, hecho que permite una retroalimentacion constante de los

8 Portes, Alejandro y Cynthia Truelove, “El sentido de la diversidad: recientes investigaciones sobre las minorias hispanas
en los Estados Unidos”, en Cortina, Rodolfo J. y Alberto Moncada (eds.), Hispanos en los Estados Unidos, Madrid, Ediciones
de Cultura Hispanica/Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 1988. p. 34

88 Ibidem, p. 31
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"% motivo por el cual la integracion se hace cada vez

nexos culturales con los paises de origen
menos una posibilidad deseable o viable, pues el contacto con personas que recién llegan, hace
recordar los origenes y la posibilidad de adaptarse sin perder aquello que los hace diferentes,
ademas de que, como senala Elaine Levine, las caracteristicas fisicas, culturales y religiosas,
entre otras, hacen del grupo hispano un conjunto aparte que se niega a la asimilacion

experimentada por otros grupos y lacual asu vezleses negada.

Por otro lado, la sociedad estadounidense es una en donde “cohabitan separadamente
[..] las etnias en grupos de diferentes lenguas, culturas y nacionalidades, por lo tanto en

conflicto constante”®

y esta caracteristica hace que los diferentes grupos culturales tiendan a
agruparse en enclaves, hasta cierto punto autosuficientes y diferenciados de la cultura
anglosajona, que acogen alos recién llegados. Sin embargo, esto no quiere decir que al referirme
alos latinos que habitan en los Estados Unidos lo haga de forma homogénea, pues es claro que
el compartir lalenguay el bagaje cultural, no son determinantes para lograr una autoidentidad
colectiva solida, pues ésta depende mas directamente de que los grupos se integren por

individuos menos diversificados en su situacion economica, social, racial, legal, etc.

La poblacion latina en la Union Americana se divide como sigue: al menos el 60% es de
origen mexicano -nativos e inmigrantes-, el 14% lo conforman ciudadanos estadounidenses de
la isla de Puerto Rico; el 5% son cubanos -mayoritariamente inmigrantes recientes-, y el

porcentaje restante corresponde a contingentes de dominicanos, colombianos, salvadorefios,

8 Levine, Elaine, Los nuevos pobres... p. 11
%0 Santizo, Manuel Augusto, “Politica y poder...” p. 113
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guatemaltecos y otros centroy suramericanos.”
Cubano-americanos.

La situacion de la isla de Cuba en cuanto a su relacion con los Estados Unidos se
remonta a finales del siglo XX, con el fin del conflicto hispano-americano de 1898, después del
cual la isla se convirtio en un pais independiente, pero debido a la Enmienda Platt,” la

situacion politica eradominada por el gobierno estadounidense.

El gran cambio lleg6 cuando, con la guerra de guerrillas, el levantamiento izquierdista
encabezado por Fidel Castro, que “tenia como objetivo el establecimiento de un régimen de

corte marxista””?

,alcanzo el éxitoy élasumio la cabeza del nuevo gobiernoen 1958.
Ello dio lugar al primer éxodo de cubanos, al cual el gobierno estadounidense dio la
bienvenida “al considerarlos victimas de un enemigo ideologico. Ademas Washington vio en

»94

ellos la posibilidad de acabar con el régimen castrista™", que culminé sin éxito durante el

gobierno de Kennedy con el desembarco en Bahia de Cochinos.

Para 1980 habia aproximadamente 1 000 000 de cubanos radicados en Estados Unidos,
que salieron de la isla cuando se abrio el puerto de Camarioca, entre 1965 y 1973 y con la

liberacion de prisioneros politicos en 1977. En 1979 se regularizaron los vuelos entre Estados

' Portes, Alejandro, “El sentido de la diversidad...” p. 32

2L ey propuesta por el senador Orville H. Platt, que se inserto en la Constitucion cubana de 1901, de acuerdo con la cual
Cuba no podia llevar a cabo tratados ni contraer deudas sin previa autorizacion de los Estados Unidos. - No contemplaba
la jurisdiccion anica del territorio de la provincia de Cuba bajo dominio espanol; - Condicionaba el arrendamiento de
ciertos servicios; - Permitia la intervencion politica y militar; - Restringia las relaciones exteriores; - Prohibia la deuda
puablica. La Enmienda fue derogada en 1934, dejando pendiente de solucion la clausula referente a las estaciones navales y
carboneras, que desde entonces se limita a la Base naval de Guantdanamo.

9 Moyano Pahissa, Angela, EUA: Unda nacion... p. 195

o4 Thidem, p. 196
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Unidos y La Habana, y continuo la migracion ilegal. El flujo migratorio mas importante se dio
con la apertura del puerto del Mariel y con el consentimiento del entonces presidente Jimmy
Carter, a principios de 1980. Entraron aproximadamente 130 000 cubanos, de baja extraccion
cultural y social, entre los que se encontraban criminales, espias y prisioneros politicos. Las
oleadas de nuevos refugiados se diferenciaron de sus compatriotas que habian abandonado la
isla, pues la constante entre cubanos exiliados habia sido su condicion de profesionistas de

clase mediayalta, quellevaban consigo capital y capacidades empresariales.

Lainmensamayoria de los cubanos que llegaron a Estados Unidos se establecieron en la
ciudad de Miami, donde encontraron un ambiente “familiar” que los acogio, pues los primeros
cubanos que se asentaron en el sur de la Florida, lograron establecer una comunidad no solo
cultural, sino economica “cuyas tasas de empleo, ingresos familiares y autoempleo se

" situacion resultado también, de una

aproximan a los promedios estadounidenses
“recepcion gubernamental favorable”, que se basaba en el hecho de que los cubanos no

emigraban porrazones economicas.

Son muchos los cubanos que lograron ascender de manera relativamente rapida en la
escala social y economica, e integrarse a la clase alta de la ciudad, participando de amplios
privilegios, mientras los que no lo han logrado siguen luchando “por integrarse a su comunidad
de adopcion y asegurar trabajos estables que les permitan aspirar a un mejor futuro™ bajo el
cobijo de sus compatriotas. Tan solo en 1984, cinco empresas y cuatro bancos, de entre los mas

importantes de propiedad hispana, pertenecian al enclave cubano.

% Portes, Alejandro, “El sentido de la diversidad..” p. 35
% Moyano Pahissa, Angela, EUA: Unda nacién... p. 197
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México-americanos.

Maria de Jestus Gil Alonso, senala en “Los hispanos: una pluralidad cultural” que los
chicanos, aexcepcion de los nativos americanos, son la tinica minoria que se convierte en tal

“por una situacion historica de conquista™”

,pues atin a pesar de la vecindad entre Méxicoy los
Estados Unidos, la historia de los mexicanos en aquel pais se remonta a la guerra de 1846-1847,
que puso fin a la fase mexicana del territorio conformado actualmente por los estados de
California, Texas y Nuevo México. Los habitantes de dicho territorio permanecieron en sus

tierrasy se convirtieron en ciudadanos americanos.

A principios del siglo XX, la mala situacion econdmica y la represion gubernamental,
junto a la necesidad de mano de obra, resultado de la implantacion de los cultivos
industrializados en el sur de la Union Americana, provocaron la primera gran oleada de
mexicanos hacia el norte. La Revolucion en México lanzo, por primera vez, un buen ntimero de
personas de clase media y alta que huia del conflicto armado. En este primer momento, casi la
totalidad de la poblacion se asento en los estados mas cercanos al territorio nacional: Texas,
Arizona, California, Nuevo México y Colorado. Con la Primera Guerra Mundial se abrio la
frontera para todos los mexicanos que empezaron a trabajar no solo en el campo, sino también
en las ciudades de los estados del medio oeste como Chicago, Indiana y Ohio. Terminado el
conflicto -en 1919, tuvo lugar la primera gran repatriacion, a pesar de ello, en 1925 Los Angeles
se convirtio en la ciudad con mayor namero de mexicanos después de la Ciudad de México.
Después de la Gran Depresion en la que “la inmigracion mexicana disminuy6 hasta ntmeros

»98

insignificantes™", vino el Convenio Bracero -1942-1964-, posible solamente por la gran

7 Gil Alonso, Maria de Jests, “Los hispanos: una pluralidad cultural”, en Cortina, Rodolfo, op. cit., p. 117
% Moyano Pahissa, Angela, EUA: Und nacion... p. 178
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necesidad de mano de obra en tiempos de la entrada de los Estados Unidos ala Segunda Guerra
Mundial. En los afios de posguerra, una vez mas se solicité mano de obra mexicana debido ala

guerraen Corea.

Para 1971 se estimaba que 5 000 000 de mexicanos y de origen mexicano se encontraban
establecidos en Estados Unidos. Esta misma década presenci6 “el movimiento migratorio a
Estados Unidos mas fuerte que nunca™” debido a la inestabilidad social y al alto indice de
desempleados en México. La gran mayoria se asent6 en los estados del suroeste, California,
Texas y Nuevo México, encontrando la mayor concentracion en la ciudad fronteriza del El

Paso.

Elir y venir, entrar y salir de mexicanos a los Estados Unidos se ha dado, salvo en la
¢poca de la Revolucion Mexicana y en la actualidad, segtin las necesidades de mano de obra,
que ha posibilitado que millones de mexicanos lleguen y se establezcan en la economia del pais

vecino.

Los méxico-americanos han ido ganando territorio, formando enclaves con tradiciones
fuertemente arraigadas que se nutren dia a dia con los recién llegados. Sin embargo, la gran
cantidad de inmigrantes indocumentados, de niveles socioeconomicos y de educacion bajos,
los convierte, indocumentados o no, en mano de obra barata y docil, preferidos por los
empleadores, gracias alo cual los niveles de empleo son altos, pero dificulta la movilidad social
ascendente, sin olvidar que mas recientemente emigran hacia Estados Unidos mexicanos

profesionistas o con niveles de educacion superiores al basico.

*Tbidem, p. 184
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Puertorriquenos.

La situacion politica de Puerto Rico se remonta también, como en el caso de Cuba, a la
guerra hispano-americana de 1898, después de la cual, en 1900, se establecio un gobierno civil
norteamericano en la isla, en donde el gobernador era elegido por el presidente de los Estados

Unidos, en 1917 el Decreto Jones'”

otorg6 la ciudadania a sus habitantes. En 1948 logro cierta
independencia al elegir a su propio gobernador y en 1952 paso a ser Estado Libre Asociado. La
inmigracion delaislaa tierra firme ha sido propia del siglo XX y por motivos economicos. Se dio
esporadicamente hasta la Segunda Guerra Mundial debido al incipiente transporte. Después
de que el conflicto termind, el éxodo se intensifico, confluyendo tres factores importantes: “el
abaratamiento del pasaje aéreo entre la isla y el continente, la prosperidad de los Estados
Unidos durante la posguerray su posibilidad de mejores salarios que en Puerto Ricoy, el hecho
de que los puertorriquenos fueron adquiriendo paulatinamente conciencia de su condicion de

ciudadanos de Estados Unidos™®, llegando a su punto maximo entre 1952 y 1953.

La gran mayoria de puertorriquefios, principalmente de origen rural, se concentraron
en Nueva York -Harlem y Brooklin- y en Nueva Jersey, “fijando su residencia en barrios y
formando pequenas comunidades™'*? integrandose a puestos inferiores en la fuerza laboral del
pais, principalmente en la industria del vestido y en hoteles y restaurantes. A diferencia de los
cubanos, son uno de los grupos con mayores indices de desempleo y pobreza, tienen altos
niveles de familias encabezadas por mujeres y los niveles de educacion e ingresos son bajos. No
han fomentado el autoempleo ni tampoco la educacion superior. Su situacion de ciudadanos

estadounidenses les otorgaba proteccion legal, lo que hizo de ellos “una fuente de trabajo

190 Ademas de conceder a los puertorriquenos la ciudadania estadounidense, la Ley Jones de 1917, también repercutio en la

forma de gobierno de la Isla, pues elimino el Consejo Ejecutivo como Camara Legislativa y dividi6 a sus funcionarios
para formar distintos Departamentos Independientes bajo el poder del Ejecutivo.

10 Thidem, p.191

192 Gil Alonso, Maria de Jesuss, “Los hispanos...” p. 116
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"% que tenia que competir con los grupos

menos docil, mas costosa y mejor organizada
inmigrantes sin derecho a sindicalizarse, que constituian, por lo tanto, mano de obra mas

baratay por consiguiente, mas buscada porlas empresas.

En los noventa, la caracteristica de la poblacion latina contintia siendo la diversidad, la
inmigracion cumple con la funcién de renovar los valores culturales del lugar de origen,
mientras los latinos que tienen poco contacto con estos recién llegados son en ocasiones,
valorativa y estructuralmente indistinguibles de las familias angloamericanas. Como parte de
la sociedad postindustrial en que se desarrollan, la tendencia entre las familias latinas en
Estados Unidos, es la polarizacion, pues asi como se han convertido en los nuevos pobres,

también los hay nuevosricos, sin olvidar ala gran clase media.

193 Portes, Alejandro, “El sentido de la diversidad...” p. 38
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Oﬂomla E1periodo comprendido entre los afios de 1981 y

2001, se caracterizO por un crecimiento economico
sostenido en Estados Unidos cuyas ganancias
“beneficiaron principalmente al 1% mas rico de la
poblacion, cuyos ingresos aumentaron 75.5% entre 1980
y 1990"%* generando un deterioro socioecondmico de la poblacion hispana. Ello se debi6 a
condiciones economicas adversas como la globalizacion, la reestructuracion empresarial, la
estratificacion y segmentacion del mercado laboral aunadas a un bajo nivel de escolaridad
debido a los altos costos de la educacion superior en Estados Unidos. Lo anterior impidio el
ascenso en la escala social y economica de los latinos de segunda y tercera generacion, nacidos

enlasdécadasdelos sesentay setenta, respectivamente.

Ademas, en época de crisis economica se ha comprobado que “en la medida en que las
condiciones econémicas declinan, declina también la civilidad de la sociedad”'® lo que no sélo
genera ataques racistas en contra de los inmigrantes convertidos en “chivos expiatorios”, sino
que también se manifiesta en la delimitacion sutil de los lugares de residencia, asi como en la
segregacion de facto en las escuelas y en la segmentacion del mercado laboral, acelerando el
deterioro socioeconémico de los grupos marginados “en esta forma el resto de los
estadounidenses esta convirtiendo a la poblacion hispana en laminoria mas numerosa del pais,

”» 106

y si la tendencia actual contintia sera también la mas depauperada™ y la que menos

posibilidades de movilidad social tenga.

194 T evine, Elaine, Los nuevos pobres... p. 45
195 Moyano Pahissa, Angela, EUA: Una nacion... p. 216
19 T evine, Elaine, Los nuevos pobres... p. 11
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Almismo tiempo, es una realidad que el mercado latino en los Estados Unidos es el masrico del
mundo. En las dos tltimas décadas del siglo pasado, la inversion anual, dirigida a atraparalos

consumidores de tan solo tres de los grupos que constituyen la diversidad latina
-mexicanos, cubanos y puertorriquenos-, que para 1986 se estimaban en 25 millones con un

ingresode 113 000 millones de dolares, se calculo en alrededor de 400 millones de dolares.

La importancia del mercado latino se debe principalmente, a tres factores
determinantes: aumento demografico, incremento en el uso del espafiol como lengua comercial
(particularmente relevante a la hora de cautivar a los inmigrantes recién llegados) y la
descentralizacion de la industria de la comunicacion. Ademas, atn a pesar del deterioro
socioeconomico, “el poder adquisitivo de la poblacion hispana es considerable y sigue

creciendo™"’

, pues para 1980 se estimaba en 52 900 millones de dolares, seis anos mas tarde la
cantidad se elevo a 107 300 millones y para 1990 se calcularon 172 millones gastados por los

consumidores latinos.

Otros factores a considerar al respecto son las ganancias comerciales y la facilidad de
llegar a €l eficazmente a través de los medios de comunicacion. Ya que culturalmente la
comunidad latina es heterogénea, la forma que se volvio mas viable para llegar a la mayoria de
este segmento de la poblacion fue el idioma, comtn denominador que fungio, y atn lo hace,
como elemento de identidad cultural y también como vehiculo de comunicacion entre las
grandes companias y los consumidores, masreceptivos ala publicidad en suidioma de origen o
con poco dominio del inglés, y que en este caso constituian casi el 20 por ciento de los

consumidores, lo que dicho de otra forma, significa que una de cada cinco personas que

197 Jong Davis, Alicia de, “El mercado hispano y los medios de comunicacion”, en Cortina, Rodolfo, op. cit., p. 239
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compran en el mercado norteamericano habla espanol. Por otro lado, la tendencia en la
poblacion de filiacion latina, es concentrarse en las grandes ciudades -El Paso, San Antonio,
Miami, Alburquerque, Los Angeles, Bakerfield, Nueva York, Nueva Jersey- donde ya existen
nutridas comunidades latinas, lo que facilita el uso de los medios de comunicacion
electronicos, a través de los cuales y con una minima inversion, se logré impactar el mercado

latino.

Todos estos factores propiciaron el auge de los medios de comunicacion en espariol,
principalmente la radio y la television. En 1975, las emisoras de radio que transmitian en
espanol sumaban 67, parala siguiente décadala cifraaument6al77. Las cadenas televisivas con
programacion totalmente en espafiol se limitaban “practicamente a noticias, y a programas de
asuntos publicos y de interés para la comunidad... programas semanales de variedades y
ocasionalmente alguna que otra serie especial”'®®; ofrecen principalmente programacion
importada de México, gracias a los nexos con la empresa Televisa, siendo las telenovelas el
principal atractivo. Hacia 1988 Televisa adquirio el 75% de las acciones del Spanish
International Network (SIN) en Estados Unidos. Cabe senalar que el mercado de habla
espanola representa el 409% del total de las ventas en México por exportacion de peliculas. La
mayoria de las emisoras en espanol estaban afiliadas a UNIVISION y a la cadena
TELEMUNDO. Para la década de los noventa, la Red Hispana Internacional contaba con 12

199 De entre los

estaciones grandes, 12 pequenas y con 325 sistemas de cablevision afiliados
periodicos en espanol que destacan por resaltar noticias y temas de interés no solo de los
Estados Unidos sino de paises como México, Cuba, Puerto Rico, Centro y Suramérica, se
encuentran: LaOpinion de Los Angeles, El Diario-La Prensay Noticids del Mundo en Nueva York, y el

MiamiHeraldy El Diariodelas Américas de Miami. ~ §@

108 Véase Ibidem, p. 241
199 Moyano Pahissa, Angela, EUA: Und nacién... p. 216
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2. 6\ Clﬂe Antes de hacer un recorrido por la represen-

tacion de los latinos en el cine estadounidense, es
necesario mencionar que para entender y contextualizar la
creacion de estereotipos y caracterizaciones peyorativas de
loslatinos en las pantallas, es importante tomar en cuenta, como
indica Gary D. Keller en “Lo chicanoenel cine mexicano, estadounidense'y

»l110

chicano™", el desarrollo de la industria filmica de Hollywood, que basicamente se resume en 4

puntos principales:

- Las principales inversiones se concentraban en la distribucion y no en la

produccion de peliculas, lo que dio comoresultado cantidad antes que calidad.

- El poder descansaba en solo ocho grandes companias'"! que monopolizaban la
produccion, distribucion y exhibicion de peliculas y que implicaba que el cine hablara

conunavoz singular ante un pablico masivo.

- Losestudios operaban a partir del método de la cadena de montaje, segtin el cual a los
directores y escritores se les asignaban proyectos preestablecidos que, una vez listos,
pasaban por escenografia, maquillaje, etc., hasta entregar un producto terminado. Esta
metodologia influyo profundamente sobre los componentes estilisticos, tematicos y de

actuacion del cine de Hollywood.

10 Keller, Gary D., “Lo chicano en el cine mexicano, estadounidense y chicano”, en Keller, Gary D. (comp), op. cit., p. 29
W MGM, Warner Brothers, Paramount, Twentieth Century Fox, Universal, RKO, Columbia y United Artist.
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- Este método llevo a la homogenizacion del oficio, lo que se conoce como Hollywood

Formula, cuyos dos componentes fundamentales son la satisfaccion de deseos
-romance, amor verdadero, destruccion del mal, triunfo del bien, finales felices- y la

transmision del “americanismo” -condena de la violencia criminal y laintimidad sexual,
santificacion del matrimonio y la familia, exaltacion del hogar, la maternidad, la
comunidad, el amor puritano, y la ética del trabajo-. Los géneros, bien definidos y
facilmente identificables, navegaban sobre variaciones tematicas de experiencias
cinematograficas familiares que aseguraban una participacion pasiva por parte del
publico. En cuanto a la actuacion, la formula derivo en el star system, que elegia tipos
sobre los cuales se constituia el ambiente, la linea argumental y las caracteristicas de

produccion.

Keller senala que fueron precisamente éstos elementos los que perjudicaron a las
minorias étnicas, pues la formula, por sus propias caracteristicas, contrapone Bien vs. Mal,
Héroes contra Villanos, que se tradujo en anglos luchando contra “los otros” grupos étnicos. Es
por estareceta que los temas en el cine estadounidense se han visto mayormente representados
por personajes o grupos antagonicos. Ademas, por tratarse el cine de un bien producido y
consumido masivamente, tenia que cumplir con ciertos elementos que lo hicieran de
preferencia del pablico, entre los que el autor seiala un sentimiento de superioridad moral,
fisica y racial del grupo anglo. Esto no convirtio al cine en “una expresion discriminante de

preferencia”, el pablico acudia mas por “un habito social compulsivo.”"?

12 Thidem, p. 32
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En un sentido muy amplio, en cada pelicula bajo este esquema se representaba una vision ideologica del
mundo. Todo individuo puede aspirar al éxito, siempre y cuando pertenezca al grupo étnico correcto. La
unica limitacion reside en la energia'y el cardcter de cada uno (si desde luego se pertenece al grupo étnico
correcto). Lariqueza, la famay el poder estdn al alcance de todos (anglosajones, por supuesto) en Estados
Unidos, tierra prometida en que el individuo (anglosajon) es premiado por suvirtud... Todos los problemas
sereducen al bieny almal, lo blanco y lo negro, un proceso de identificacion ellos-nosotros en donde el bien
esigual anosotros: el sistema socialy moral americano (anglosajon). Ellos, los villanos, son definidos como
los que tratan de destruir la correcta escala de valores americanos (anglosajones). Cualquier conflicto se
resuelve siempre con la utilizacion de la fuerza, ganando siempre los principios anglosajones. “Ellos” no
incluye solamente a negros, latinos e indios, sino cominmente a cualquier grupo que sea representado
étnicamente.'

En los primeros anos del cine, las imagenes de corridas de toros se presentaron a
aquellos nacientes espectadores como representativas de Latinoamérica y se afianzaron en las
mentes americanas como la principal caracteristica de México. La tnica pelicula que se hizo
concerniente a México en el siglo XIX fue Pedro Esquirel and Doinesio Gonzalez: Mexican Duel
(1894).

El bandido, el bufén, la dama morena y el gangster, todos estereotipos mexicanos,
acompanaron durante las primeras décadas del siglo XX a los héroes anglosajones en las
peliculas, como si el mexicano “existiera para ser matado, ridiculizado, castigado, seducido o
redimido por los protagonistas angloamericanos.”* En esta época se enfatizo en las pantallas
laviolencia exacerbada y despiadada del bandido mexicano, que se bautizo con el apelativo de

"5 que saldrian siempre en

“greaser”, revelando “un prejuicio innato hacia los mexicanos
desventaja ante las superiores cualidades morales y la inteligencia de los personajes

estadounidenses, ante los cuales, también las mujeres sucumbian.

15 Thidem, p.31

4 Thidem, p.33

15 Woll, Allen, The Latin Image in American Film, Vol. 39, UCLA Latin American Studies, Los Angeles, UCLA
Latin American Center Publications, 1977. p. 8

71



Durante la Revolucion, Pancho Villa firm6 un contrato con la Mutual Film
Corporation, permitiéndole seguirlo en sus acciones, la grabacion se dio a conocer en 1913 como
Barbarous Mexico o War in Mexico, presentando un México violento y brutal que sirvio para
afianzar laidea delaincivilidad de los mexicanos. Por otra parte, Keller sefiala que las peliculas
de esta época marcaron una modesta excepcion en cuanto al abuso de la imagen del mexicano
que se presento dentro de los parametros normales de exageracion filmica, y en los cuales no

aparecia ningtn estadounidense.

Conla Primera Guerra Mundial, se diola virtual desaparicion de la palabragreaser en los
films después de 1917. Ello se debio a dos razones principales: el enemigo se encontraba en
Alemania, no en Méxicoy ladificultad de que las producciones britanicasy francesas llegaran a
América, hizo que los Estados Unidos pensaran en consolidarse en el mercado
Latinoamericano, y no podian hacerlo con personajes denigrantes. Desgraciadamente, esto no
resulto en una mejor imagen de los mexicanos, ya que significo su desaparicion de las pantallas
yel pablico Latinoamericano acudio a las salas a ver las mismas peliculas que se proyectaban en

los Estados Unidos.

Con el fin del conflicto bélico, termind también la tregua, y las imagenes peyorativas
volvieron a la pantalla. La diferencia radico en la inconformidad del gobierno mexicano, que
restringio la entrada al pais de peliculas que lo ridiculizaran a €l 0 a la poblacion, llegando a su
maxima expresion durante el gobierno de Lazaro Cardenas. A estas manifestaciones se sumo
Panama. Ello resulto6 en el cambio de locacion hacia el sur -Argentina y Brasil- y hacia naciones
y ciudades miticas -Argentine Love (Allan Dwan, 1924); The Dove (Roland West,1927).
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Afinalesdelosafios veinte, laimagen del bandido rapaz casi desaparecio, pero al mismo
tiempo, Hollywood era incapaz de presentar al mexicano mas alla del bandido o del ocioso

campesino.

Con el advenimiento de la era del sonido, Hollywood se enfrent6 con la barrera del
idioma. Los subtitulos no eran una opcion, pues la mayoria de los espectadores eran
analfabetos. Woll senala que entre los anos de 1930-1936 se produjeron casi setenta peliculas
habladas en espaiol, mientras Keller marca un periodo dos afios mas largo que produjo 113
peliculas tan solo en los cinco primeros afios. Los estudios optaron por contratar actores que
hablaran castellano cuando se dieron cuenta de las variaciones del lenguaje, siendo que en
Ameérica Latina no se habla ese tipo de espafiol, lo que saco a relucir el desconocimiento que
reinaba sobre los vecinos del sur “Hollywood believed that Latin America was a uniform entity,

»116

unaffected by cultural, geographical, or social differences™®, sin embargo, siguieron sin poner

demasiadaatencion alos problemaslingiiisticos, y esta empresa fracaso.

Las imagenes peyorativas continuaron. Con la aparicion de las peliculas de gangsters,
Hollywood encontr6 otra profesion para los latinos. El “gangster-greaser era un cobarde
traicionero, grasiento, feo, tosco, con una vestimenta excesiva, nada romantico y desleal
incluso para con sus companeros de crimen”'’. Los latinos de los afos treinta se caracterizaron
como impredecibles, incontrolables y apasionados del juego, envueltos, de una manera u otra,
en actividades ilicitas. A los hombres se les retratd como incapaces de mantener relaciones
adultas, destinados a la soledad y el desamor, a diferencia del Latin Lover -Ramon Novarro,

Rodolfo Valentino- de los afios veinte. En el aspecto fisico, grandes ojos y piel obscura bastaban

16 Thidem, p.32
7 Keller, Gary D. (comp.)., “Lo chicano... p. 38
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para representarlos, poniendo de manifiesto, una vez mas, el
desconocimiento de la poblacion Latinoamericana. Allen menciona que
Flying Down to Rio (Thornton Freeland, 1933), con Dolores del Rio y Raul
Roulien, fue el anico film de la época que intento evitar el estereotipo y
mostro mayor sensibilidad y veracidad al representar los personajes latinos
como calidos, amables, educados, sin ser abismalmente diferentes de sus

contrapartes estadounidenses.

Con el advenimiento de la Segunda Guerra Mundial, el mercado
Latinoamericano se convirtio en el objetivo a conquistar, econémica e
ideologicamente. Hollywood apost6 a la “politica del buen vecino”, trayendo
consigo el florecimiento de temas concernientes a Latinoamérica en el cine
estadounidense. Las estrellas latinas brillaron en la pantalla -Carmen
Miranda, Desi Arnaz, Cesar Romero-; Benito Juarez y Simon Bolivar se
presentaron como los héroes de la peliculay finalmente, el sur dejo de ser una

entidad homogénea sin demasiadas variaciones.

El mensaje ideologico en las peliculas de la época estuvo dirigido a
mantener la unidad hemisférica en contra del creciente enemigo Aleman,
llevando implicito el valory las ventajas de lademocracia ylalibertad. Donald
Duck, Panchito Pistoles y Joe Carioca -Saludos Amigos (Norman Ferguson y
Wilfred Jackson, 1943); The Three Caballeros (Norman Ferguson, 1945)- se
convirtieron en los simbolos de la época, tres amigos que representaban a

Estados Unidos, Méxicoy Brasil, respectivamente.

Flying Down to Rio,
1933

Saludos Amigos,
1943

The Three
Caballeros,
1945
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Esta “politica del buen vecino” en las peliculas retrato a las naciones g
del sur como cultural e historicamente diferentes. Los personajes latinos @iﬁ
fueron despojados de sus peyorativos estereotipos. Estos personajes jamas ;\ghé_g_g_d;for s
dejaron de ser asociados con caracteristicas de su bagaje cultural y quedo

claro que las diferencias entre latinoamericanos y estadounidenses, eran

innegables. Hacia el fin de la Segunda Guerra Mundial, las peliculas
estadounidenses disminuyeron su interés por los vecinos del Sur y voltearon

hacia los surefios que habitaban en su territorio -A Medal for Benny (Irvin TN 1
Pichel,1945); A Touchof Evil (Orson Welles, 1958).

Los intereses de Estados Unidos durante el conflicto bélico — muwnere,
permitieron que la industria del cine mirara desde otro punto de vista a
aquellos con quienes comparte el espacio geografico continental, lo que
significo una importante disminucion de las ofensas filmicas hacia
Latinoamérica. Ademas, hacia 1949, Latinoamérica constituia una parte
importante del mercado extranjero para las producciones estadounidenses,
lo que dio voz a los gobiernos para impedir las imagenes denigrantes de sus

paisesy sus habitantes.

Otro factor a considerar, son las coproducciones latino-
estadounidenses, en donde directores y actores latinos tenian una
participacion directa -The Fugitive (John Ford, 1949), E.U. México; Way of a
Gaucho (Jacques Tourneur, 1952) E.U.-Argentina.



Keller senala dos importantes producciones -El Forgjido (Joseph
Losey, 1950) y Salt of the Earth (Herbert ]. Biberman, 1954), realizadas
enteramente fuera de los grandes estudios, que mostraron las condiciones de

viday laborales de los chicanos retratados fuera del estereotipo convencional

Salt of the Earth,
1954

hollywoodense, Woll menciona sobre este periodo: “Latin society is
beginning to be understood and appreciated realistically.”" También de este
periodo es Viva Zapata! (1952) que, escrita por John Steinbeck"’ y dirigida por
Elia Kazan, “es la mas comprensiva y atenta que haya producido Hollywood

»120

sobre la Revolucion Mexicana™", cuyo personaje no se libro de transmitir el

mensaje ideologico que predominaba en época del macartismo, exacerbacion

delaconcienciaindividual sobre lamentalidad comunista. (Vva Zapatal,
Paralelamente, en los westerns producidos entre 1930 y 1974 que tocan
significativamente a la poblacion latina'”, perduraron la mujer morena -que
en los mas recientes representaba a las queridas de pistoleros blancos-, el
bandido y el bufon. A estos personajes estereotipados, se les unio el vengador
moreno tipo supermacho, que Keller ubica por primera vez en Sin conciencia,
de 1943. Sobre la aparicion de este personaje, Keller menciona algunas
consideraciones importantes como la conciencia de Hollywood del
porcentaje siempre creciente de chicanos y otros latinos que asistian al cine y
la situacion de las luchas por los derechos civiles, en las que la militancia de
los grupos latinos ocupaba un lugar importante. También hace hincapié¢ en

que este personaje deriva del “super macho negro”, una forma de explotacion del

18 Woll, Allen, The Latin Image... p. 93

119 Sobre temas hispanos, Steinbeck también realizo los guiones de The Forgotten Village y A Medal For Benny en colaboracion
con Jack Warner, ademas del guion de La Perla, coescrita con Emilio “El Indio” Fernandez y Warner.

120 Keller, Gary D. (comp.), “Lo chicano... p. 45

B! Vease Gary D. Keller, op.cit., p. 48
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cine de negros después del rotundo éxito en taquilla de Sidney Poitier a
finales de los afos sesenta. Este género tuvo mucho éxito en su aparicion,
pero su sobreexplotacion y la reduccion del mercado latino, hicieron que

decayeraapartir de 1974. West ide Stoy,
1961

La produccion masiva de westerns, que hasta entonces habia sido el
espacio por excelencia para los actores latinos, disminuyo
considerablemente en los afios sesenta, trayendo consigo la desaparicion de
papelesimportantes paraellos en las producciones. A la par, las luchas porlos

derechos civiles impulsaron un reconocimiento de las comunidades étnicas

no anglosajonas como parte de la sociedad estadounidense. Estos dos

The Young

factores influyeron para que en décadas posteriores los actores latinos — saaces

pequenos y de poca importancia, en los que se mostraban aculturizados pero
diferentes, fueron los tnicos a los que pudieron acceder, exceptuando
aquellas producciones sobre el flujo de inmigrantes ilegales. Fue hasta la
aparicion de las peliculas de violencia urbana, en un contexto de relajacion
moral en las pantallas, con la desaparicion del Codigo Hays'*?, de fascinacion
por la violencia y de auge en el mercado para el cine de temas étnicos, que los
grupos latinos regresaron a los papeles importantes en las pantallas, “una
serie de peliculas comenzaron a utilizar pandillas puertorriquenias como
nacleos de la trama o por lo menos como un segundo plano fundamental para

7’123

laaccion™*’, en donde una vez mas, se exacerba la imagen violenta. West Side

122 El Codigo Hays, inaugurado el 31 de marzo de 1930, se encargaba de regular el contenido de las peliculas en cuanto a
moralidad, violencia o sexualidad de acuerdo con los valores de la sociedad anglosagona. Se mantuvo intacto hasta 1956,
tuvo modificaciones en 1963 y fue derogado en 1966.

123 Cortés, Carlos E., “Chicanas en el cine: historia de una imagen”, en Keller, Gary D. (comp.), op. cit., p. 135

incursionaran en peliculas de todo tipo, pero desafortunadamente papeles i
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Story (Robert Wise y Jerome Robbins, 1961), The Young Savages (John
Frankenheimer, 1961), Saturday Night Fever (John Badham, 1977), Boulevard

Nights (Michael Pressman, 1979), Fort Apache, the Bronx (Daniel Petrie, 1981) X'L%
son algunos ejemplos. af ==
Bzt or,
El reconocimiento oficial del imparable crecimiento de las llamadas
minorias de acuerdo con los datos arrojados por el censo levantado en 1980 y R
su posterior divulgacion, hicieron posible que las dos tltimas décadas del ' . ‘|’1'x'.‘

siglo XX dieran lugar a un conocimiento y reconocimiento de estos grupos

dentrodelasociedad estadounidense y asi también, dentro del cine.

Old Gringo,
1989

Ladécadadelosochentareflejo, a través de la pantalla, historias en las
que los temas se centraron, de un modo u otro en la Latinoamérica tanto del
interior como del exterior de los Estados Unidos -The Border (Tony
Richardson, 1982), Salvador (Oliver Stone, 1986), The Milagro Beanfield War
(Robert Redford, 1988), Old Gringo (Luis Puenzo, 1989).

Es este el tiempo en el que por primera vez las estrellas latinas “seem
less exotic to the mainstream audiences because, unlike most of yesterday's
stars, theyre not Mexican, Cuban, Brazilian or Argentinian. They're
Hispanic-Americans who look, sound and act like everyone else”?*, y asi
llegan a las pantallas personajes no étnicos interpretados por actores de
ascendencia latina como Raul Julia, Edward James Olmos, Emilio Estevez,

Charlie Sheen, Jimmy Smiths, Maria Conchita Alonso, Esai Morales, Andy

124 Hadley-Garcia, George, Hispanic Hollywood. The Latins in motion pictures. Foreword by Dolores Del Rio), A Citadel Press Book,
New York, 1990. p. 224
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Garcia, Cameron Diaz, Jennifer Lopez, por solo mencionar algunos.

Paralos primeros anos de este siglo, parecen lejanas aquellas peliculas
en las que se veia alos personajes latinos con una fuerte carga peyorativa, y en
personajes estereotipados como el clown, 1a hot-blooded senorita o el latin lover,
sin embargo, como bien apuntala George Hadley-Garcia “there are now more
films like La Bamba, Stand and Deliver and The Milagro Beanfield War, the roles
tend to remain the same. Bigger, perhaps, but the same i.e., impoverished,
semi-literate farm workers in La Bamba, impoverished, socially
disadvantaged barrio kids in Stand and Deliver, an yet more dirty-poor farmers
in Milagro Beanfield War™%.

125 Ihidem, p. 22

The Border,
1982

Salvador,
1986
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subconsciente, que son gamas de espacios y la manera de apropiarnos

> . Hay que aceptar que los vinculos que nos unen o identifican estdn en el
1.4 Latind
idad

X acﬂt de los mismos; colores, sonidos, olores y sabores, que es un

2 4 La idioma con muchos dialectos y acentos enriquecidos por los idiomas
. autoctonos, que nuestrd identidad estd en las adaptaciones y
transformaciones que hacemos de esos mundos, dialectos externos a

nuestras realidades, que la identidad estd en nuestras costumbresy

tradiciones, y que es imprescindible que concienticemos que todo esto

no es “folklore” sino cuerpo y esencia de nuestras culturas y que

nuestras identidades nacionales no empiezan ni terminan en una época

0 enunda region especifica de nuestros territorios o historias y que

por lo mismo nuestras identidades son muchas. 126

Debido a la amplisima diversidad cultural que constituye al grupo denominado
“latino” en los Estados Unidos, es imposible hablar de “identidad latina” como un concepto
viable y que satisfaga a los diferentes grupos que se pretende encasillar dentro del término. Las
dos tinicas caracteristicas que posiblemente se podrian tomar en cuenta son el uso del espanol
y el bagaje cultural como herencia de la conquista espanola. Sin embargo, son precisamente
estos dos factores los que hacen posible la distincion entre personas de diferente nacionalidad,
pues es en las variaciones del lenguaje y los matices culturales, donde se hace posible la
diferenciacion entre mexicanos y colombianos, por ejemplo. Pero tomando en cuenta, que la
condicion de latino, hispano o spanish se adquiere tnicamente cuando se reside en los Estados
Unidosy se proviene de algtin pais de Latinoamérica, la posibilidad de unaidentidad que ayude

aser parte de un grupo mayor al de la propia nacionalidad, se hace posible.

Por lo tanto, la identidad latina en los Estados Unidos, no solo amalgama a varios

grupos dentro de un conjunto que los homogenice de manera que las diferencias se minimicen,

126 Sirvent, Gladys M. y Jorge Gonzélez Aragon (comps.), Identidad y mestizaje, México, UAM, 1996. p. 16
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sino que tiene una funcion social. Al respecto, Félix M. Padilla, en su investigacion “Identidad y
movilizacion latina”, sugiere utilizar la idea de la identidad y unidad latina “para significar
identificacion con un lazo de magnitud amplia que incluye los intereses de los varios grupos de
gente de habla hispana en los Estados Unidos™*. Se trata pues, de un concepto que como
comunidad les da fuerza ante los embates de los grupos de poder en cuanto a derechos

laborales, ala educacion bilingiie, 0 ala asistencia social.

Este concepto contiene, asimismo, intrinseca la diferenciacion entre la comunidad
latina y el grupo étnico “anglo”, siendo ésta una de sus principales razones de ser, pues es ahi
donde recae la importancia y la necesidad de autoidentificarse como parte de un grupo
mayoritario -en este caso latino o hispano-, en vez de apelar a la ciudadania, que en si misma se
concibe como minoria. Siguiendo a Elaine Levine, “laidentidad de las personas se construye no
solamente a partir de la manera en que ellas mismas se conciben, sino también con base en
como son percibidas por los demas. En este sentido se puede hablar de una identidad hispana,
la que se esta construyendo a raiz de ciertas vivencias compartidas dentro de Estados
Unidos™'*, entonces, la condicion de latino, hispano o spanish, tampoco es del todo una eleccion

personal, sino que se impone juridica y socialmente en contraposicion al grupo “anglo”.

La historia de los términos para denominar a millones de personas que pertenecen a
este segmento de la poblacion se remonta a principios del siglo XX, cuando se denominaba
hispano o latino a las personas hispanoparlantes que habitaban el suroeste de los Estados
Unidos, ya fuera que se encontraran ahi desde la ocupacion de los territorios después de la

guerra contra México o que hubieran migrado recientemente.

127 Padilla, Felix M., “Identidad y movilizacion latina”, en Cortina, Rodolfo, op. cit., p. 167
128 T evine, Elaine, Los nuevos pobres... p. 10
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En tiempos de la Segunda Guerra Mundial, el uso de los términos que enfatizaban la
nacionalidad se generalizo. Los mexicanos prefirieron méxico-americanos, mientras que otros
grupos se inclinaron a autodenominarse simplemente por su nacionalidad de origen, como los
cubanos, chilenos, dominicanos, etc., los puertorriquenos que residian en Nueva York, optaron

por autodenominarse “neoyorkinos”.

Bajo el clima del movimiento de defensa de los derechos civiles de las décadas de 1960 y
1970,y gracias a una fuerte necesidad de identificacion de los activistas méxico-americanos que

luchaban por mejores condiciones de vida para sus compatriotas, nacio6 el término “chicano”.

Fue hasta el censo de 1980 cuando el término Hispano sirvio para contabilizar a “todos
aquellos que se clasificaron dentro de una de las categorias especificas de origen hispano que
aparecen en el cuestionario ~«mexicano», <puertorriqueno> o <«cubano, asi como los que
indicaron ser de <otro origen hispano>. Estos ultimos son personas cuyos origenes son de
Espaiia, los paises de habla espanola de Centro y Sudamérica, o la Republica Dominicana, o
personas de origen hispano quienes se identifican generalmente como <«Spanish», <Spanish-

American>, <Hispanic>, <Hispano>, <Latino>, ete.M??

La preferencia de algunos grupos, principalmente el mexicano, por nombrarse latinos en
lugar del de hispanos, reside en que este término enfatiza el origen Latinoamericano y minimiza

el periodo colonial de Espana en México u en otros paises.

&

129 Citado en Ibidem, p. 8
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Troy, 2004

Quest of Fire, 1981

Gracias a las investigaciones sociales, ha quedado claro que los movimientos

migratorios han sido una constante en las diferentes sociedades que se han conformado a lo

largo del devenir historico.

En la prehistoria, pequenos grupos cambiaban de lugar de residencia motivados por
condiciones geograficas y naturales menos agrestes y por seguir a los animales errantes que
constituian su principal fuente de alimentacion, buscaban estaciones o residencias enlas que el

agua fueraaccesible, asi como el acceso a lugares que proporcionaran cobijo y proteccion.

Con el descubrimiento de la agricultura, los grupos humanos lograron establecerse en
aquellos lugares donde las condiciones fueran aptas para esta actividad. Se sucedieron
sociedades mas complejas y asi mismo se establecio laimportancia de buenas tierras de cultivo,

lo que trajo consigo movimientos humanos en busca de tierras fértiles.

La antigiiedad vio florecer sociedades establecidas y estratificadas que cubrian sus
necesidades basicas de alimento y residencia. Los desplazamientos humanos fueron llevados a

cabo por grupos especializados de gente que buscaban la expansion territorial.
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Algunos grupos humanos fueron motivados después por cuestiones religiosas. De
Oriente a Occidente, de Norte a Sur, de los cuatro puntos cardinales salian ejércitos que en
nombre dela fe, abandonaban sus lugares de origen con la finalidad de expandir sus creencias y

también sus mercados comerciales.

A partir del siglo XV y hasta bien entrado el siglo XIX los motivos se incrementaron y
las condiciones se hicieron mas propicias, gracias alos avances tecnologicos que permitieron al
comercio acceder a nuevas rutas, a la ciencia confirmar sus teorias y a la fe traspasar mares y
océanos. Las sociedades encontraron la ocasion de cambiar sus viejos mundos y aventurarse a
nuevas oportunidades. Habia que poblar, producir, vender, comprar, conquistar, adoctrinar.
La movilidad llego entonces a los lugares mas remotos y los gobiernos expandieron sus

fronteras.

La diferencia entre los movimientos migratorios del pasado

con los de la actualidad radica en la institucionalizacion o reglamentacion de  [Nota del autor]
un movimiento intrinseco del ser humano.

Braveheart, 1995 Saving Private Ryan, 1998

En la actualidad, los movimientos migratorios tienen distintas motivaciones. Los
desplazamientos por conflictos bélicos se han hecho muy numerosos, asi como aquellos
motivados por mejores condiciones de vida. La diferencia, me parece, radica en la
institucionalizacion o reglamentacion de un movimiento intrinseco del ser humano. Hoy los
paises cierran fisica y legalmente sus fronteras, exigen documentacion, escogen a los
privilegiados, niegan oportunidad a un gran ntumero de personas. Sin embargo, estos
movimientos no han cesado, asi como tampoco laidea de evitar la quimera de la contaminacion

cultural. En un mundo plagado deideologias, las fronteras se cierran no solo alos individuos,
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sino a culturas enteras que se consideran distintas. Es entonces que los individuos tienden a
modificar sus patrones culturales para adaptarse y sobrevivir en sociedades con distintas

reglas.

Los procesos migratorios, ampliamente estudiados por diversos campos de las Ciencias
Sociales como la Sociologia o la Economia, por poner solo dos ejemplos, son de amplio interés
para explicar el devenir historico de las sociedades, y en la actualidad, las sociedades no se
pueden entender sin tener en cuenta que la multiculturalidad y la migracion son dos de sus

principales caracteristicas.

En un plano histoérico, resulta de sumo interés el recorrido a través de las experiencias
personales de los individuos al cambiar de lugar de residencia o enfrentarse a una cultura bajo
la optica de otra distinta, y como estas experiencias personales modifican el entorno social al
que se enfrentan. Los individuos somos entes cultural e historicamente determinados que nos
enfrentamos a una serie de reglas de acuerdo con las cuales funcionamos dentro de nuestras
sociedades. Cuando un individuo se enfrenta a un proceso de cambio de residencia, su historia,
su pasado personal y su bagaje cultural lo acompanan, de tal modo que se enfrenta a la “nueva”
sociedad con el bagaje que trae consigo. Es asi como, a través del individuo, una historia y una

cultura se enfrentaran a otras y juntas pasaran a conformar una diferente.

Hablar de choque cultural es referirse a experiencias subjetivas a las que se enfrentan

losindividuos ala hora de cambiar de residenciay con esto, de entorno cultural.
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Esta experiencia es de vital importancia tanto para los individuos emigrantes como
paralas sociedades que los reciben, pues impacta de manera determinante las relaciones que se
den entre ambos. El choque cultural se trata del enfrentamiento de una cultura con otra

distinta. En antropologia se llama “recontextualizacion™

, que especificamente se refiere al
cuestionamiento y reestructuracion de los valores, instituciones, costumbres y tradiciones que
se trasladan con el individuo al momento de cambiar de residencia y enfrentarse a una sociedad

culturalmente distinta.

B0 Recontextualizar es un proceso social creativo que traslada los significados de un contexto cultural a otro. Véase Paul
Bohanan, Para raros nosotros, Madrid, Akal, 1992. p. 220
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3 Lds pistorid>

Del conjunto de peliculas que se escogieron de muestra para esta investigacion, s6lo
tres de ellas tratan personajes recién emigrados: Scarface, The Mambo Kings y My Family. Sin
embargo, estas producciones apuntan a que el choque cultural no es un momento pasajero que
se vive al momento de la llegada, sino que se presenta también al momento de la movilidad

social y de acuerdo al medio en el que se desenvuelven los personajes.

Por orden cronologico, las producciones nos ofrecen diferentes vistas enla vida de estos

personajes dentro de la sociedad estadounidense.

“You know what your problcm is, H ank? You can't stand your self, and you can't stand me telling you.

Bajo ese exterior de machismo estd un mocoso mexicano que mendiga la atencion del gringo.
Te convertiste en un objetivo de los pinches racistas
y te enviaron preso de por vida.”

El Pachuco

Zoot Suit (Luis Valdez, 1981) nos sittia al principio de la década de los cuarenta en Los
Angeles, en una sociedad inmersa en la Segunda Guerra Mundial, en donde los problemas
raciales al interior no eran menos agrestes. Mas alla de ser esta produccion una de las pioneras
en largometrajes chicanos, su importancia radica en que en ella se vislumbran lo que
Mariangela Rodriguez en su libro Mito, identidad y rito. Mexicanosy chicanos en California, define
como los antecedentes del movimiento cultural chicano, el caso Sleepy Lagoon, la campana

antimexicana en donde se dio por llamar despectivamente a los jovenes méxico-americanos
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zootsuitersy el pachuquismo.”!

Estos personajes se enfrentan directamente a una sociedad que losrechazay delaque se
diferencian por iniciativa propia-la vestimenta del pachuco (fig. 1) seutiliz6 en si misma como
elemento de identidad-. Se trata de personajes nacidos en los Estados Unidos que son hijos de
emigrados mexicanos, que no se identifican ni con el bagaje cultural de sus padres ni con la
cultura anglo, sino que tratan de construir una nueva identidad. Estos personajes se ven
envueltos en disputas generacionales, raciales y legales. Se encuentran con que sus padres les
ofrecen una opcion que no les funciona en el mundo en el que se desarrollan, pues ellos mismos
estan en busca de una identidad propia que englobe los dos mundos a los que pertenecen. Por
otro lado, la sociedad en la que nacieron los diferencia por su origen étnico, privandolos
incluso, de sus garantias individuales cuando se enfrentan a un proceso legal tendencioso que

los senala culpables tan solo por su origen racial.

Fig. 1: El Pachuco (Edward James Olmos). Zoot Suit

Bl & Caso Sleepy Lagoon: A un grupo de jovenes se les acuso de haber cometido un crimen. Este juicio estuvo en manos de
un juez a quien una corte de apelaciones inculpd por prejuicio racial. El fiscal considero sus cortes de
pelo y trajes como prueba del crimen, el proceso estuvo plagado de irregularidades, a los acusados no se les permitio
sentarse con sus respectivos abogados, tampoco se les permitio cortarse el pelo, ni tampoco usar ropa limpia para que
tuvieran aspecto de sucios y vagos. Inmediatamente se formo el Comité de Defensa de Sleepy Lagoon que logro su
absolucion “por falta de pruebas” en 1944. Este caso no solo tuvo repercusiones nacionales sino también internacionales.

o El pachuquismo como fenomeno, aparece una década después de la Gran Depresion de 1929 como expresion del enorme
resentimiento de los jovenes mexicanos ante la segregacion. Ya durante la Gran Depresion se dio la movilizacion de los
mexicanos hacia los distritos comerciales del centro de Los Angeles, saliendo del viejo distrito de La Plaza. Es la primera
generacion que deja las fronteras mexicanas y se arriesga yendo hacia otros rumbos, a las playas y sobre todo, al embrujo
de Hollywood. Esta generacion, la de los pachucos, se hizo ver en los lugares tipicos de los anglos, ademas el pachuco usaba
el zoot suit para parecer mas llamativo, lo que implicaba una resistencia clara y abierta. Una expresion musicalmente
especial entrelos pachucos fue el swing.

Tomado de Mariangela Rodriguez, Mito, identidad y rito. Mexicanosy chicanosen California, México, CIESAS/Miguel Angel
Porraa, 1998. pp. 69-74
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“The deepest urge in human nature

is the desire to be important, to be great.”
Néstor Castillo

The Mambo Kings (Arne Glimcher, 1992) adaptacion de la novela “The Mambo Kings
Sing Songs of Love” escrita por Oscar Hijuelos™?, trata de una pareja de hermanos, Néstor y
César Castillo, querecién llegan alos Estados Unidos en busca de una oportunidad para ejercer
aquello que en suislanatal no podian hacer mas: lamusica. La historia se desarrolla enla década
de 1950, en un Nueva York que se abre a los ritmos latinos. Estos protagonistas son recibidos
por una sociedad que los acoge y los valora, y en la que encuentran la posibilidad de un mejor
nivel de vida bajo la optica de su propio bagaje cultural. Como podemos ver, la imagen de estos
hermanos es a la usanza de la época, sin rasgos exteriores distintivos (Fig. 2). Los obstaculos a
los que se enfrentan no se deben a su condicion racial, sino a los valores de la forma de vida

americana con los que se juega dentro de la sociedad estadounidense.

With a suitcase full
of song, hearts filled
with passion,
two brothers
come to America in
search of a dream.

Fig. 2 César (Armand Assante) y Néstor (Antonio Banderas) Castillo.
The Mambo Kings

Bl Escritor estadounidense nacido en Nueva York, en cuya universidad estudio. En 1978 fue citado por la editorial Pushcart
Press como “escritor excepcional” por su relato Colon descubre América. Obtuvo subvenciones para escribir novelas durante
laaltima parte de la década de 1970 y comienzos de la de 1980, incluyendo el Fondo Nacional de becas para escritores y el
premio Rome de Literatura, ambos en 1985 y por su primera novela, Nuestra casa del fin del mundo (1983), que relata la vida de
una familia cubana que llega a Estados Unidos en la década de 1940. Su segunda novela The Mambo Kings play songs of love
(1989), fue nominada para el National Book Award y para el National Book Critics Circle Award en 1989. El libro fue
ampliamente elogiado por su retrato de dos hermanos que viajan desde La Habana a Nueva York para tocar en los clubes
latinos de la ciudad, como los de Tito Puente y Celia Cruz. Por esta obra, Hijuelos gano el premio Pulitzer de Literatura en
1990 y en ella se baso el director Arne Glimcher para su pelicula Los Reyes del Mambo (1992). Hijuelos también ha escrito
Las catorce hijas de Emilio Montes O'Brien (1992). Tomado de la pagina electronica
htep://www.epdlp.com/escritor.php?id=2703
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Los hermanos Castillo llegan directamente a un mundo que les es familiar. Mas alla de
los parientes que los acogen a su llegada, en la ciudad hay un grupo importante de cubanos
establecidos que han formado un emporio de clubes nocturnos en donde se vive la musica y
cultura latinas. Estos hermanos salen de Cuba unos anos antes de la Revolucion. Los motivos
que tienen para llegar a la Gran Manzana, no tienen nada que ver con sus necesidades
economicas, ni con su estatus en la isla, responden mas bien a una situacion y necesidad
personales. Esta obra se desarrolla bajo la 6ptica de aquellas primeras generaciones de cubanos
que no eran perseguidos politicos ni dejaron la isla con motivo del cambio de gobierno, se trata
de un acercamiento a una sociedad formada por individuos que por decision personal y de
manera consciente cambiaron de lugar de residencia. Es importante destacar que en esta
pelicula se ejemplifica de manera muy clara que esas primeras generaciones de cubanos que
llegaron a los Estados Unidos, no lo hicieron por motivos economicos o ideologicos, pues de
acuerdo con la investigacion de Margarita B. Melville: “los primeros que llegaron y muchos
otros que vinieron después, han sido de la clase media y gente pudiente bastante bien

7’133

preparada™’, que se establecieron fuerade laisla.

“I've never been to Mexico.
My music is my music.”
Ritchie Valens

La Bamba (Luis Valdez, 1987) es una cinta biogratica del cantante de Rock & Roll de origen
meéxico-americano Ritchie Valens (1941-1959), situada en Pacoima, California a finales de la

década de 1950y principios de 1960. En ella, el enfrentamiento cultural del personaje no se da
entre élylasociedad estadounidense. De hecho se le representa como un ciudadano adaptado e

B3 Melville, Margarita B., “Los hispanos: ¢clase, raza o etnicidad?,en Cortina, RodolfoJ., op. cit., p.137
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integrado a su sociedad (Fig. 3). El choque se da cuando se enfrenta a su cultura de origen,
respecto a la cual es un perfecto desconocido. Ritchie es méxico-americano de tercera
generacion y un ciudadano que vive de acuerdo al momento y a la sociedad en la que se
desarrolla y en la cual triunfa. El enfrentamiento que tiene con el pais del que provienen sus
antepasados esta rodeado de misticismo, €l no habla espafiol y no logra entender una cultura

delaquenuncahasido participe.

Born to poverty.

Destined for stardom.
He lived the
American Dream.

Fig. 3 Donna (Danielle Von Zerneck) y Ritchie (Lou Diamond Phillips) La Bamba

Tanto The Mambo Kings como La Bamba, una situada al principio y otra al final de la
década de los 50, presentan una sociedad relajada, sin aparentes conflictos raciales, una

sociedad de posguerra que intentaba reconstruirse y reinventarse, una sociedad que apenas
se reconoce dentro de la Guerra Fria y en la que florece la economia. Son los anos en los
que el American Dream nace y adquiere significado.
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“Idon't invite this shit.

It just comes to me.

Trun, and runs after me.

Get to be somewhere to hide.”
Carlito Brigante

Carlito's Way (Brian De Palma, 1993) basada en las obras de Edwin Torres"* -Carlito's
Way y After Hours-, es la historia de un puertorriquefio, Carlito Brigante, que habita en Nueva
York en1975. Relacionado con el mundo del narcotrafico decide, al salir de la carcel, dedicarse a
algo distinto, pero tal pareceria que el mundo que le rodea le impide lograr una vida diferente.
Se trata de un personaje totalmente adaptado, que sin embargo, esta atrapado por un entorno

del que no logra salir, como si su condicion de puertorriqueno y las ensenanzas del barrio, lo
f

Carlito Brigante (Al Pacino). Carlito's Way

B4 Edwin Torres nacio en la ciudad de Nueva York en 1931. Sus padres eran puertorriquefos y la familia vivia en el vecindario
predominantemente puertorriquenio que se conoce como El Barrio en el area de Spanish Harlem en Manhattan. Estudio en
el City College dela Universidad de la Ciudad de Nueva York, seguido de la Facultad de Derecho del Brooklyn College. Fue
admitido ala Asociacion de Abogados del Estado de Nueva York en 1958. Edwin Torres combinaba su conocimiento legal
con su entendimiento de las calles de Nueva York para producir emocionantes obras de ficcion. Los libros de Torres
exploranlo que un critico ha llamado “los rincones mas ocultos y bastos de laley”. Tratan no solo conlas obras de pandillas
y traficantes de drogas [Carlito's Way (1975); After Hours| sino también, tal comoen 9 ¢ A (1977), con lainsidiosa presencia
deracismoy prejuicios en el sistema judicial penal. Carlito's Way y 9 ¢» A [también llevada al cine por Sidney Lumet en 1990]
ofrecen un sentido mas profundo de los personajes puertorriquerios que emanan directamente de las novelas de Edwin
Torres. Tomado de la publicacion en linea del Puerto Rico Herald. http://www.puertorico-
herald.org/issues/vol4n48/Prof Torres-es.html
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llevaran inevitablemente por el camino ilicito™. Carlito esta inmerso en una sociedad
estadounidense sumida en la delincuencia, se da cuenta de que tres anos en la carcel bastaron
para que el mundo que conocia yano fuera el mismo. Desde su punto de vista, nos muestra unos
Estados Unidos en etapa de transicion, el crimen organizado desaparece y da lugar a la
violencia exacerbada donde no existen laslealtades, lamoda dejo atras las minifaldas y da paso
alos zapatos de plataforma, incluso las drogas ya no son las mismas, la marihuana y la heroina
son relegadas ante la cocaina. Esta pelicula se desarrolla en un momento en que la guerra de
Vietnam (1963-1975) habia llegado por fin a su término y en que la sociedad que pregonaba
hacer el amor y no la guerra, que se propuso a favor de la paz y de un mundo mejor, dejo atras los

idealesy se proyecto haciaun mundo materialista y de consumo.

“I'm Tony Montana, a political prisioner of Cuba.

You can send me anywhere.

Here, there, this, that; it don't matter. There's nothing you can do to
me that Castro has not done.”

Tony Montana

Scarface™® (Brian De Palma, 1983) es la segunda de este conjunto en la que la historia gira
en torno a un personaje recién emigrado. Se sittia en Miami e inicia haciendo referencia a los

hechos acontecidos en 1980 con motivo de la apertura del Puerto de Mariel, en donde
miles de cubanos salieron de la isla e ingresaron a los Estados Unidos. Esta cinta tiene como

135 Eneste sentido, me parece adecuado explicar que el desempleo y la desercion escolar de los puertorriquenios se
daen formanumerosa, lo que genera en su comunidad altos indices de criminalidad, para tal caso, citoa Ruth E.
Hernandez, corresponsal de EFE en Nueva York, en referencia a los puertorriquefios que habitan en esa ciudad
“viven en edificios viejos que no retinen los requisitos minimos de seguridad y estan ubicados en areas con altos
indices de criminalidad”. Citada por Nicanor Leon Cotayo en “Estados Unidos ¢Un pedazo del paraiso?”
http://www.nnc.cubaweb.cu/especial/especial2.htm

Remake de la pelicula del mismo titulo filmada en 1932, basada en la novela de Armitage Trail y adaptada por
Ben Hecht. Dirigida por Howard Hawks y Richard Rosson (co-director) y protagonizada por Paul Muni y
George Raft.

136
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protagonista al personaje mas negativo de toda la muestra, pues desde el principio, el
enfrentamiento de Tony Montana con la sociedad estadounidense esta marcado por la

violencia. Se desarrolla en unos Estados Unidos inmersos en el mundo del hampa.

Este maton cubano se enfrenta a unos Estados Unidos que le permiten desarrollarse al
extremo, sin prejuicios, en una sociedad cocaindmana y materialista en la que el dinero se
traduce en poder. Tony Montana no es un personaje que exalte su nacionalidad, la utiliza para
moverse en el mundo que conoce, es un aspecto negativo del estilo de vida latino de Miami. A
Tony lo podemos ver en los lugares mas exclusivos y vestido con la ropa mas cara, en esta

imagen (Fig. 4) paseapor Miami junto a su mano derecha y mejor amigo, Manny.

He loved the American Dream.
With a vengance.
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American Me y Blood in, Blood out son dos producciones que dan luz sobre una realidad
innegable en las comunidades de méxico-americanos en los Estados Unidos: el mundo de la
mafiaydelaprision.

“Our clica,

Our barrio,

Our family...

Is all we got, ese.”
J.D.

AmericanMe"" (Edward James Olmos, 1992) esta basada en hechos reales y gran parte de
la historia se desarrolla dentro de la Prision Estatal Folsom en Sacramento, California, entre los
anos de 1959 y 1980 aproximadamente. Santana es un personaje que no conoce otra forma de
vida, que creci6 en las calles de East Los Angeles sin grandes oportunidades y que luché por
mejorar las condiciones de vida de los mexicanos dentro de la prision. Al quedar en libertad, se
da cuenta que su destino no estaba escrito, sino que fueron las decisiones que tomo las que le

dieron curso a su vida. Esta pelicula es un vistazo a la vida de las pandillas que se han gestado al

Este de Los Angeles dentroy fuera de la prision. E? B g

\

Inprison they are the law.
On the streets they are the power.

De izquierda a derecha y de arriba hacia abajo: Huero (Daniel A. Haro), Mundo (Pepe Serna),
Cheetah (Vic Trevino), J. D. (William Forsythe), Pie Face (Domingo Ambriz),
Little Puppet (Daniel Villarreal), Puppet (Danny de la Paz) y Santana (Edward James Olmos).

B7 The prison-based gang known as 'La Eme" was so offended by American Me that it extorted money from Olmos, the director
of the film. A gang member-turned-informant raised the possibility of killing him. Court documents show that he was a
victim in one extortion count contained in a 33-count federal indictment. Furthermore, a federal indictment accused 'La
Eme’ of arranging the 1992 murder of Ana Lizarraga, an East Los Angeles gang counselor who worked as a technical adviser
on AmericanMe. In addition, according to 60 Minutes, two consultants on the film were later murdered due to the depiction of
the homosexual rape scene. It offended the Mexican Mafia's sense of machismo. Because of the danger, Olmos was issued a
gun permit by the Los Angeles Police Department (LAPD) to carry a concealed weapon due to the death threats he
received; pre and post production. Tomado de Wikipedia, the free encyclopedia.
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Estos personajes se desenvuelven y sobreviven bajo sus propias reglas. En esta pelicula
se habla de un mundo alterno que los personajes crean en base a su propia concepcion del
mundo. Se trata de hombres que se encuentran sumergidos en un perimetro delimitado por
ellos mismos, eligen alas personas y el tipo de relaciones que desean fomentar, no traspasan sus
propios limites sociales ni parece que la movilidad social sea una posibilidad. Crean dentro de
sus barrios una sociedad estratificada e impenetrable que solo trasgreden al enfrentarse a otros

grupos étnicos haciendo negocios o dentro de la prision.

“White is the enemy.”
Montana

Blood in, Blood out (Taylor Hackford, 1993). Basada en las experiencias de la vida real del
poeta Jimmy Santiago Baca™®®, esla historia de tres jovenes, Paco y Cruz de padres mexicanosy
Miklo de madre mexicana tinicamente, que crecen juntos también en el Este de Los Angeles.
Esta pelicula se desarrolla entre los anos de 1972 a 1984 y sigue a los personajes a través del

tiempo en sus diferentes caminos. Los protagonistas comparten un mismo bagaje cultural,

B8 Jimmy Santiago Baca was born in Santa Fe, New Mexico, in1952. Abandoned by his parents at the age of two, he lived with
one of his grandparents for several years before being placed in an orphanage. He wound up living on the streets, and at the
age of twenty-one he was convicted on charges of drug possession and incarcerated. He served six years in prison, four of
theminisolation. During this time, Baca taught himself to read and write, and he began to compose poetry. A fellow inmate
convinced him to submit some of his poems to Mother Jones magazine, then edited by Denise Levertov. Levertov printed
Baca's poems and began corresponding with him, eventually finding a publisher for his first book. Immigrants in Our Own
Land, Baca's first major collection, was highly praised. In 1987, his semi-autobiographical novel in verse, Martin and
Meditations on the South Valley, received the American Book Award for poetry, bringing Baca international acclaim. A self-
styled "poet of the people,” Baca conducts writing workshops with children and adults at countless elementary, junior high
and high schools, colleges, universities, reservations, barrio community centers, white ghettos, housing projects,
correctional facilities and prisons from coast to coast. Baca's poetry collections include C-Train and Thirteen Mexicans: Dream
Boy's Story (Grove Press, 2002), Healing Earthquakes (2001), Set This Book on Fire (1999), In the Way of the Sun (1997), Black Mesa
Poems (1995), Poems Taken fromMy Yard (1986), and What's Happening (1982). His memoir, A Place to Stand (2001), chronicles his
troubled youth and the five-year jail-stint that brought about his personal transformation. Baca is also the author of a
memoir, A Place to Stand: The Making of a Poet (2002); a collection of stories and essays, Working in the Dark: Reflections of a Poet of
the Barrio (1992); a play, Los tres hijos de Julia (1991); and a screenplay, Bound by Honor, which was released by Hollywood
Picturesin1993. Tomado dela pagina en Internet poets.org http://www.poets.org/poet.php/prmPID/547
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pero, sin embargo, se enfrentan a su entorno social de maneras muy distintas. Cruz, pintor
innato, gana una beca escolar para estudiar arte. Un incidente lo deja con una deficiencia fisica
que lo sumerge en la adiccion a la heroina, lo que destruye sus prometedoras posibilidades de
éxito. Miklo es de tez blanca, lo que contribuye a un conflicto entre su bagaje cultural y su
imagen. Es un personaje que siempre esta luchando por ser aceptado por aquellos a quienes
considera su familia, tanto en su barrio como cuando queda preso en la Prision Estatal de San
Quentin, en donde se convierte en uno de los principales jefes de “La Onda”, mafia que se
desarrolla dentro de la prision. Paco es tal vez el mas radical de los tres, siempre alentando alos
demas hablando de ganar respeto y en contra de la autoridad. Finalmente, se alinea y termina
siendo detective. Paco utiliza sus conocimientos y vivencias personales para luchar contra el
crimen, sobre todo en su comunidad. Bound by Honor, es una obra que su mayor atributo consiste
en la posibilidad de ver con los ojos de tres jovenes, distintas maneras de enfrentarse a la

sociedad bajola 6pticade suorigen étnico.

An epic story about three brothers.
Bound by blood.
Divided by faith.

Driven by destiny.

Cruzito (Jesse Borrego), Paco (Benjamin Bratt) y Miklo (Damian Chapa).
Blood In, Blood Out
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Ambas peliculas son una mirada a como se replantea, desarrolla y atn vive la cultura
mexicana en los Estados Unidos. Ambas estan rodadas en locaciones reales. American Me se
filmo en la Prision Folsom, donde los actores se mezclaron entre la poblacion general y en
donde los prisioneros participaron como extras. Las escenas exteriores se filmaron en East Los
Angeles con el apoyo y consentimiento, tanto de los vecinos, como de las pandillas locales.
Blood in, Blood out se filmo al interior de la Prision Estatal de San Quentin. Ambas historias se

refieren ala MexicanMafia de lavidareal.

“It's wrong to wish for too much in this life.
God has been good to us.

We've been very lucky.

Our life... it has been very good.

We've had a very good life.”

Jose Sanchez

My Family (Gregory Nava, 1995) ofrece en si misma un recorrido no sélo por tres
generaciones de una familia, compuesta por José y Maria; sus seis hijos, Paco, Irene, Chucho,
Toni, Memoy Jimmy; y sus nietos, sino también por tres momentos diferentes en la historia de
la comunidad méxico-americana al Este de los Angeles. La historia empieza con José y Maria a
mediados de la década de 1920, aunque en realidad se remonta muchos anos atras con la
presenciade un pariente apodado “el Californio”, en cuyalapida se lee: “Cuando yo naciesto era
Meéxico, y donde yo descanso es todavia México”. La primera generacion se enfrenta a una
sociedad que les nego la oportunidad de interactuar y que los dejo relegados a trabajos

domésticos, de jardineria, en restaurantes, etc. Es a partir de este momento que lacomunidad al
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Este se repliega sobre si misma, creando un mundo distinto al resto de la ciudad. Esta primera
generacion lucha mas por sobrevivir que por hacerse de un lugar dentro de la sociedad
estadounidense. Un segundo momento se vive cuando, en la década de los 50's, Chucho, el
tercer hijo crece y se convierte en el “badest pachuco de East Los Angeles.” Descontento con la forma
de vida de sus padres y con el mundo que lo etiqueta debido a su ascendencia mexicana, se
encuentra atrapado entre dos culturas que lo empujan a aventurarse en la busqueda de una
identidad propia en un mundo para el que hasta entonces habia pasado desapercibido. La
terceray tltima parte se vive junto con Jimmy, el hijo mas pequefio convertido en un cholo de los
anos ochenta. Jimmy esta descontento con el mundo que lo rodea, con la autoridad, desde
pequeno ha visto la injusticia, lo que imposibilita su andar por un camino “recto”, y responde
creando su propio mundo, hermético e impenetrable. Diversidad es lo que se percibe y como
ejemplo, en las figuras 5, 6 y 7 podemos apreciar a los distintos integrantes de la familia
Sanchez. En la primera se encuentra Chucho ataviado a la usanza de los pachucos de mediados
delsiglo XX. Las figuras 6 y 7 pertenecen ala década delos ochenta en donde vemos a Memo con
short y playera de la UCLA, a Irene vestida con un traje tipico mexicano, mientras que Toni
viste jeansy blusa con bordado que podria ser del sureste mexicano o de guatemala y por altimo

esta Jimmy como el “cholo” dela familia. Trree y()//()/'(///(, 25 (// dreants.

‘»f"] i3 = <

Fig. 5 Chucho (Esai Morales). My Family Fig. 6 Isabel (Elpidia Carrillo), Maria (Jenny Gago), José Fig. 7 Toni (Constance Marie) y Jimmy (Jimmy Smiths)
(Eduardo Lépez Rojas), Paco (Edward James Olmos), My Family
Memo (Enrique Castillo) e Irene (Lupe Ontiveros).
My Family
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At a tough school, someone had to take a stand..

and someone did. Together, one teacher and
one class prove to America they could.. There are some pCOplC in this world
Stand and Deliver.

“You already have two strikes against you..

who assume that you know less than you do
because of your name and your complexion..

But math is the great equalizer.”
Profesor Jaime A. Escalante

Escena en el salén de clases,
Stand and Deliver.

Stand and Deliver (Ramon Menendez, 1988). Galardonada historia basada en hechos
reales, en la que Edward James Olmos interpreta un profesor de matematicas que lleva a su
clase a la posibilidad de acceder a una educacion universitaria, preparandolos para el Examen

Avanzadode Aptitudes en Calculo.

En un mundo en que ser novia de gabachos, mecanico, mesera o cholo representan
una oportunidad real de supervivencia, Jaime A. Escalante” les ofrece a sus alumnos la

B9 Jaime Escalante was born in La Paz, Bolivia. While in Bolivia he taught Physics and Mathematics for fourteen years. In 1964
he decided to migrate to the United States. His first stop was the Universidad de Puerto Rico, where he took some Science
and Mathematics courses. After moving from Puerto Rico to California, he found himself not knowing how to speak
English, and without any teaching credentials. Despite the odds against him, he studied at nights at the Pasadena City
College earning a degree in Electronics. He then took a day job, and continued studying in order to get a Mathematics
degree. In1976 he began teaching at Garfield High School, in east Los Angeles, California, where drugs, gangs and violence
were facts of daily life. Despite these obstacles, Escalante was able to motivate a small group of students to take, and pass
the AP calculus exam in 1982. The Educational Testing Service, which administers the test, invalidated the scores,
believing that the students had cheated. Most of the 18 pupils retook the test and passed, making Escalante a national hero
almost overnight. By 1991, the number of Garfield students taking advanced placement examinations in math and other
subjects had increased to 570. That was the year Escalante left the school, citing faculty politics and petty jealousies. He
was hired by the Sacramento school system almost instantly. The district pays his salary, but the National Science
Foundation, the Atlantic Richfield Co. and the Foundation for Advancements in Science and Education underwrite much
of his equipment and special programs. Today, Jaime Escalante is considered one of the most famous educators in the
United States. He was the subject of the 1988 movie Stand and Deliver, which dramatized his efforts to help
underachieving Latino students beat the odds and pass an advanced placement calculus test. This splendid semi-
documentary on the life of ghetto school teacher Jaime Escalante (played by Edward James Olmos) has already become one
of the classic films about American education. As a result of its faithfulness to life, the film is a profound tribute to the
positive impact a good teacher can make. In recognition of his incredible achievements, Escalante was awarded the United
States Presidential Medal and the Andres Bello award by the Organization of American States. Biografia tomada de la
paginaenlinea del Boston Collage http://www.biographyofjaimeescalante/bostoncollege. mht
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posibilidad de enfrentarse, por la via del calculo, a un mundo totalmente desconocido y
aparentemente inaccesible. Los alumnos de la Garfield Senior High School, con direccion en
5101 E. Sixth St., Los Angeles, CA, se enfrentan no solo a las pocas expectativas que tienen de
ellos mismos, nadie, ni sus padres ni sus maestros, deposita en ellos un poco de confianza. A sus
maestros les parece pérdida de tiempo tratar de ensenar “to illiterates”, y sus padres solo
esperan resultados inmediatos, ya sea que ayuden con las labores domésticas o en el negocio
familiar. Tienen que luchar también con un entorno que subsiste entre la pobreza, la
marginacion y la violencia. Situada en 1982, esta es una historia que habla de superacion, pero a
la vez, es una denuncia, en primer lugar, a un sistema educativo publico en el que no todos
tienen las mismas oportunidades; y en segundo a una sociedad que no alienta a sus jovenes a

tomar el camino de la superacion porla viaacadémica.

“Being Mexican-American is tough...

We must be twice as perfect as anybody else...

We get to be more mexican than the mexicans,

and more american than the americans, both at the same time).
Nobody knows how tough it is to be Mexican-American.
Being Mexican-American is really hard.”

Abraham Quintanilla

Lavidade la cantante de musica texana Selena Quintanilla Pérez (1971-1995) es llevada
a la pantalla en una produccion que nos da un recorrido por la vida de una familia méxico-
americana tocada por la musica. Selena (Gregory Nava, 1997), da inicio en el afio de 1961, en la

ciudad de Corpus Christi, Texas, en donde se establece un punto de comparacion entre las
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vicisitudes alas que se tuvo que enfrentar su padre, Abraham Quintanilla al querer figuraren el
mundo de lamusicaylas condiciones alas que se enfrenta mas tarde al lado de sus hijos. En 1961
Los Dinos no son aceptados en la sociedad anglo por su origen mexicano ni en las comunidades
de mexicanos por cantar en inglés. En la década de los ochenta, para Selena y Los Dinos la
posibilidad de incursionar en el mundo de la musica en ambos lados de la frontera se posibilita,
gracias a, entre otras razones, el inevitable reconocimiento de uno de los mercados mas

importantes: el hispano.

The story of a girl who had

the spirit to believe in a dream.
And the courage to make it
come true.

Selena (Jennifer Lopez) y los Dinos. Selena

La familia Quintanilla habita en un mundo en el que les es posible salir del “barrio” y
vivir dentro de la sociedad anglo. Son personas que se desenvuelven en armonia con su
condicion, pero que al enfrentarse tanto al publico mexicano como al publico anglosajon, les
invade la duda casi innata de si seran aceptados. Es posible advertir en esta cinta la
importancia, tanto economica como cultural, que las comunidades de mexicanos habian
ganado para entonces, pues el éxito de esta cantante y su grupo se debio mayormente al pablico
al que estaba dirigida sumusica, lo que al paso del tiempo significo sunominacion al Grammyy

su trunca carreradentro de lamusica en inglés.
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“Money is what life is all about.

Getting it, keeping it, loosing it, holding it, needing it,
living it and died for it.”

Victor Rosa

Empire (Franc. Reyes, 2002) es la historia de Victor Rosa, drug dealer del South Bronx
(New York), quien decide dejar el negocio cuando se ve cerca de la muerte y se entera del
proximo nacimiento de su primogénito. En una fiesta con los amigos universitarios de su novia,
conoce a un inversionista bancario, quien le ofrece la oportunidad de “limpiar” sus cuantiosas
ganancias, y quien, ademas, le ofrece la oportunidad de cambiar de vida, haciéndole participe
del mundo chic de la clase alta de New York. Al mudarse de ambiente, Rosa intenta también

cambiar de personalidad, olvidandose en el proceso de quién es y quiénes son sus amigos.

Two Worlds Collide.

Jimmy (Vincent Laresca), Victor (John Leguizamo), Arrendajo (Rafael Baez) y Chedda (Treach)
Empire.
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Estas pequenas introducciones, cumplen con la funcion de ser un referente espacio-
temporal dentro de las historias, ademas de una fugaz presentacion de los personajes. Con
respecto a éste capitulo, es posible hacer notar que en la mayor parte de las producciones en las
cuales el origen de los personajes principales se remonta a México, la sociedad anglo funge
como principal elemento de choque entre culturas. Por un lado, existe la marginacion
socioeconomica y cultural que se manifiesta en el repliegue geografico de la comunidad que
habita en el Condado de Los Angeles'*. Por otro lado esta presente el uso de las costumbres y
tradiciones culturales como caracteristica contraria a las tradiciones y costumbres propias de
la sociedad anglo. Lo “americano” aparece como la representacion per se de lo contrario a lo

“mexicano”.

10 Es importante mencionar que todas las peliculas con personajes de ascendencia mexicana de esta investigacion, a
excepcion de LaBambay Selena, se sittian en el Condado de los Angeles, motivo por el cual esta ciudad adquiere importancia,
ademas de serla ciudad enla que habitan mas mexicanos fuera del territorio nacional. Es posible observar en Zoot Suit, Stand
and Deliver, American Me, Bood in, Blood Out y My Family los problemas raciales y de segregacion que la comunidad mexicana
que habita en esta ciudad ha sufrido alo largo del tiempo. Para un analisis mas profundo: Soja, Edward, The Cityt: Los Angeles
and Urban Theory at theend of the twentieth century, Berkeley, University of California, 1996.
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3314 pordide

Esta parte de la investigacion esta dedicada especificamente a mirar dentro de las

peliculasatravés del tiempoy percibir cuales son las variaciones que a este respecto repercuten

enlospersonajes.

Bajo la premisa de que el cine es una fuente de datos que nos permite conocer un
distinto punto de vista sobre un acontecimiento en particular y con una muestra de peliculas
que giran bajo un mismo tema, este recorrido dara un vistazo a los diferentes momentos en la
vida de las comunidades de mexicanos y posteriormente a las particularidades en las peliculas

sobre cubanos y puertorriquenos que habitan en los Estados Unidos.

Zoot Suit representa en su historia a esa primera generacion de mexicanos nacidos enlos
Estados Unidos que lucharon por encontrar una forma de vida que se adecuara a su momento
historico en la década de los cuarenta. Tal vez porque el recuerdo de México era mas fuerte en
aquel entonces, para esta primera generacion no fue una opcion olvidarse de su pasado y
consolidarse dentro de la sociedad estadounidense, por lo que buscaron en ambos mundos
aquello que les fuera util para sobrevivir, pero sobre todo, aquello con lo cual ir formando una
identidad propia. Otra alusion a ésta época se hace en American Me, pues cuando Santana

recuerda a su padre, se refieren a los zoot suiters en la radio como: “maleantes que ofenden la
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moral nacional, célebres por su ropa.” Para estos zoot suiters'* de 1943, la educacion no se
vislumbra como una posibilidad, al contrario del ejército. Es posible aludir al constante
enfrentamiento con la autoridad, llamese policia o padres, asi como el nulo contacto con la

sociedad anglo.

A finales de los cincuenta nos encontramos con tres personajes que al compararlos nos
daunaidea de ladiversidad de la situacion de las comunidades para esta época. Ritchie Valens
(La Bamba), Chucho (My Family) y Santana (American Me) viven la época del Rock & Roll en
California. Sin embargo, es el entorno el que los diferencia. Ritchie vive en San Fernando Valley
y Chucho y Santana en el East Side de Los Angeles, lugar donde habita la comunidad mas
grande de mexicanos. Estos personajes son dos visiones distintas de la misma época, y de las
familias méxico-americanas. Ritchie vive integrado a su sociedad, sin mayor remembranza de
suorigen que el simple hecho de saberlo. Atn a pesar de haber pasado un tiempo en los campos
de recoleccion de naranja, Ritchie se armoniza con su entorno y sus ciudadanos, lo que le
garantiza un espacio dentro de la sociedad en la que se desenvuelve que lo acepta sin cuestion.
Chucho, convertido en “pachuco”, se muestra descontento con su bagaje cultural “ hate this
mariachi shit” y con la forma de vida de sus padres “I don't wanna be like you”, asi mismo hace
hincapié en que ganarse el dinero como mexicano no es una opcion para él, aludiendo al trabajo
de su padre como jardinero. El tercer personaje es Santana quien, al igual que Chucho, crece
aislado en las calles del barrio. Marginacion y falta de oportunidades siguen siendo la

constante, pero ambos coinciden en lanecesidad de ser respetados.

M Veéase Stella Bruzzi, Undressing cinema: clothingand identity in the Movies, London, Routledge, 1997. pp.102-103,118
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En 1961, el padre de Selena, Abraham Quintanilla, se dedica a la musica sin éxito.
Aunque €l y su grupo “Los Dinos” cantan musica en inglés, no los dejan tocar en un club “white

only” porque son mexicanos y sus paisanos casilos linchan por cantar “We Belong Together”.

Paraladécadadelos setenta, los personajes se diversifican: Santanaes lider delaeMe en
la Prision Estatal Folsom; en My Family, Paco se enlista, Irene y su esposo son duenos de su
propio restaurante de comida mexicana, Toni es religiosa, y Memo esta en la escuela de leyes de
la UCLA; en Blood in, Blood Out, Paco esta en la marina, Cruz estudia pintura y Miklo se
encuentra en la Prision de San Quentin; en Selena, Abraham Quintanilla es encargado de una
compania y se lleva a su familia a un lugar “better than the barrio”, en donde tienen la posibilidad

de abrirunrestaurante de comida mexicana, rodeados de vecinos anglosajones.

En los ochenta es palpable que, aunque la discriminacion racial contintia y la falta de
oportunidades debido a niveles econdmicos bajos de un sector importante de la poblacion
siguen siendo constantes, los ciudadanos méxico-americanos se han integrado a sectores de la
sociedad en las que en épocas anteriores no participaban. En Stand and Deliver los personajes se
enfrentan a la idea no sélo de educarse como el deber de asistir a la High School, sino que
vislumbran la posibilidad de acceder ala educacion universitariay, con esto, aun mejor nivel de
vida. La educacion se representa como una opcion real y como un camino susceptible de ser
transitado. En la diversidad de My Family, para Paco, después de haber estado en la marina, es
posible dedicarse a ser escritor y Toni, antes religiosa, se dedica a defender los derechos
humanos de inmigrantes en situacion de susceptibilidad. Para la familia Quintanilla ya no es

tan descabellada la idea de dedicarse a la musica y su hija se convierte en la reina del tex-mex,
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paramasadelante incursionar en el pop eninglés.

Conforme las producciones avanzan en el tiempo, los enfrentamientos con la sociedad
anglosajona son cada vez mas esporadicos. Hay que recordar que en los primeros afios del siglo
XXlasnecesidades economicas enlos Estados Unidos determinaban las olas migratorias por la
necesidad de mano de obra, sin olvidar a los que ahi residian desde la anexion de California a
los Estados Unidos. Esos primeros mexicanos empezaron a establecerse, principalmente en las
ciudades fronterizas, siendo Los Angeles una de las de mayor concentracion. En tiempos de la
Segunda Guerra Mundial se vivieron grandes enfrentamientos raciales, pues mientras los zoot
suiters luchaban por ser reconocidos y hacerse de una identidad, la sociedad veia en ellos al
enemigo en casa, pues no se regian por los valores de la sociedad anglosajona. Sin embargo, el
pasodel tiempoy el auge delaeconomia-, aunado alasluchas porlos derechos civiles de finales
de los sesentas y al movimiento chicano de los setenta, lograron que poco a poco esta
comunidad ganara derechos y espacios, de acuerdo con su propio bagaje cultural, dentro de la
sociedad estadounidense. Es una constante para las peliculas que se desarrollan en el Este de
los Angeles, ver en ellas como su poblacién se mantiene dentro de su propia comunidad,
formando un mundo aleatorio, diferente y autosuficiente al que dificilmente se integrarian
otros grupos étnicos. En otro sentido, es posible apreciar que las familias que habitan fuera de
su comunidad étnica no alimentan la diferenciacion cultural, sino que al contrario, se integran
alanueva comunidad y adaptan sus costumbres y tradiciones a la forma de vida “americana”.
Sin lugar a dudas, y al mirar estas peliculas, se percibe una gran diversidad, dentro de la
comunidady fueradeella, enlaque pocoapocolasociedad estadounidense es capaz de voltear

yreconocer alos diferentes grupos que lacomponen.

108



A diferencia de los personajes étnicamente representados como mexicanos, la
personificacion que se hace de los protagonistas cubanos y puertorriquenios tiende a ser
radicalmente opuesta en cuanto a la conformacion de una identidad propia expresada a través
de su persona. En The Mambo Kings, los hermanos Castillo visten, calzan y se desenvuelven de
acuerdo ala sociedad neoyorkina de los cincuenta. El contacto con sus paisanos no significa de
ninguna manera su exclusion de la sociedad estadounidense. En esta pelicula se ven
representadas dos clases sociales de la comunidad cubana, la que integra la fuerza laboral y la
que se consolido como la clase alta de esa época. Estas dos vertientes son precisamente las que
se enfrentaran entre si, pues mientras César, Néstor y muchos otros cubanos que se dedican ala
musicaluchan poruna oportunidad, laclase alta, duenay sefiora de los clubes y del mundo de la
musica, les obstaculizara el camino en tanto no estén dispuestos a acatar sus reglas. La musica
juega en este caso un papel prominente como elemento de identidad, se convierte en el tinico
contacto y en el mayor asidero de los personajes con su cultura de origen. En un estudio

42 Genevieve Fabre se refiere a la musica como “an

realizado sobre la novela de Hijuelos
essential element in the assertive claim to a Cuban identity”'®, frase que resume el papel de la
musica también dentro de la pelicula. Un elemento que en la cinta no tiene mayor importancia,
pero que en el desarrollo de la historia es vital, es la referencia a la santeria que pone de
manifiesto, en el personaje interpretado por Celia Cruz, la importancia de ésta practica y su
significacion dentro de la comunidad. Aan cuando los protagonistas y sus connacionales se
encuentran inmersos en la sociedad estadounidense, en su persona representan ciertas
caracteristicas que no se encuentran en la sociedad anglosajona como la pasion, el misticismo,
la rebeldia y el ser sonadores por naturaleza. Fabre describe asi a los personajes de la novela:

“They do so as artist and lovers, who dedicate their lives to love and music, as entertainers

142 Vease Genevieve Fabre, “Musical Performance as a Form of Empowerment in Oscar Hijuelos' Novel, The Mambo Kings Sing
Songsof Love”,en Moncada Lorenzo, Alberto, op. cit., pp. 391-397
5 Thidem, p. 391
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whose performance must please and seduce, as ambassadors who bring a “flashy”, exotic
culture to the night clubs and cabarets of North American cities and tropicalize the American
map.”** Sin embargo, y atn cuando éstas caracteristicas se encuentran en los hermanos
cubanos dentro de la pelicula, no se les ve como embajadores de su cultura, pues mas bien se

sumergen en el ya bien trazado mapa americano.

En 1980 se sitta Scarface, cuyo personaje apasionado, rebelde y sonador se sittia justo al
lado opuesto de Los Reyes del Mambo. Tony Montana es un personaje que traslada en simismo los
aspectos negativos que un régimen autoritario pueden generar en una persona, de acuerdo con
la vision vertida en esta cinta, en la cual se maneja que el dinero es poder, y quien tiene poder,
tiene el mundo en sus manos. Este se convierte en el objetivo principal del protagonista que
encuentraen Miami una comunidad estratificada relacionada con el mundo de lamafia. En Los
Reyes del Mambo, la clase alta se relaciona con el entretenimiento, en este caso, con las drogas.
Una vez mas se representan ambas clases de la comunidad cubana, Franc Lopez junto con su
rubia companera Elviray mas tarde Tony Montana en representacion de laclase altay lamadre
y hermana de Tony en representacion de la clase trabajadora. La movilidad social es una

realidad para estos personajes, y solo depende de su poder adquisitivo.

Los personajes puertorriquenos, tanto en Carlito's Way como en Empire, se representan
con fuertes lazos hacia su comunidad, sin embargo, ambos se encuentran sumergidos en
negociosilicitos. En la primera obra, a Carlito se le interpreta como un personaje para el que la
educacion no fue una opcion, pero tampoco se le ve tan marginado como para no relacionarse

con Gil, aspirante a bailarina de origen anglosajon de clase baja.

144 Ibidem, p.391
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En Empire situada 27 anos después en relacion a Carlito's Way, se representa una
comunidad que atn cuando el nivel econémico no es alto, existe la posibilidad de acceder
incluso a la educacion superior y con esto entrar en contacto con estratos altos de la sociedad
estadounidense. En esta pelicula, el personaje principal tiene cierto poder economico gracias a
la venta de drogas, lo que le asegura, junto a su novia universitaria, la posibilidad de ascenso
social y un mejor nivel de vida. En esta produccion es importante senalar, al igual que en
Scarface, el deseo de los personajes de escalar socialmente. El protagonista sin embargo, se
enfrenta a una sociedad que lo acepta pero que no lo integra. Sin embargo, a diferencia de
Carlito's Way, en Empire se resalta el amor por la familia que forma una red de apoyo entre sus
miembros. También es importante destacar que el papel de las mujeres es determinante en la
historia, pues detentan una fuerza directamente proporcional a la de sus contrapartes
masculinas y son capaces de cambiar el curso de los acontecimientos. Asi mismo, su
contemporaneidad permite a sus personajes salir del barrio y mostrarnos los dos polos de un

Nueva York que se debate entre elmundo de la opulencia y el de la supervivencia.

Para los personajes puertorriqueios no hay mayor remembranza de su origen. Su
bagaje cultural se representa en la hermandad entre la comunidad, al amor por el barrio, a la
lealtad hacia sus amigos. Son caracterizaciones que atn cuando no se les ve diferenciadas, se

encuentran al margen de lasociedad estadounidense.

&
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O\ 0S d@ Las artes pueden proporcionar al menos

tanta luz sobre la forma en que las personas

s’lmb
3 4 X{gi d eﬂ)ﬂdad ven el mundo y el curso diario de sus vidas

como los sistemas de parentesco o su economia."®

Los simbolos son fundamentalmente empleados en el cine para evocar hechos,
acontecimientos o caracteristicas relacionadas, de manera implicita o explicita, con las
historias y/o con los personajes. En la escena de La Bamba (Fig. 8), por ejemplo, se ubica a los
personajes en la ciudad fronteriza de Tijuana, pero el hecho de que se encuentren sentados en
una trajineray ataviados con sombreros tipicos al momento de tomarse una fotografia, nos deja
la clara impresion de que, a pesar de tener raices mexicanas, se encuentran en México como

turistas, esta escenalos ubica ante nosotros como extranjeros en México.

Fig. 8. Escena de La Bamba. Bob (Esai Morales) y Ritchie en Tijuana.

Los simbolos son utilizados también para ubicar lugares o personas dentro de un
entorno y un ambiente especificos, como esta escena (Fig. 9), que nos remite en un primer
momento a dos individuos ataviados con trajes especiales y pintura corporal, si vemos con mas

detenimiento, sus vestimentas nos recuerdan la tradicion prehispanica mexicana a través del

45 Bohanan, Paul, Parararos..p. 213
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uso de tocados hechos con plumas, el caracol y los motivos en la vestimenta, asi mismo la
pintura facial nos recuerda también a La Catrina, ala que se recurre comtnmente en México en
la celebracion del Dia de Muertos. En conjunto podemos decir que laimagen nos permite ver
que en la comunidad mexicana en Los Angeles se contintia con la festividad del dia de muertos,

noalausanzanetamente mexicana, sino con sus propias caracteristicas.

Este tipo de representaciones
plagadas de simbolos, son unaherramienta
sumamente Util para el cine, pues al ser
éste un medio audiovisual y en el que el
tiempo es limitado para contar una
historia, le proporciona a los personajes
una ubicacion espacial, temporal,

socioeconomica, étnica, etc.

Los simbolos han sido requeridos a

lo largo de la historia del cine, en algunas

ocasiones llevados al extremo, en otras

Fig. 9. Escena del Dia de Muertos en California. Blood in, Blood out

utilizados sutilmente, pero siempre estan presentes para explicarnos un pocomas de lavidade

los personajesy deloslugares en que habitan.

En el caso especifico de las historias que me ocupan en esta investigacion, los simbolos

se convierten en un medio importante que detenta y del que se valen los cineastas para
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proporcionar a sus personajes una nacionalidad especifica, son un recurso que de igual manera
los dota de un pasado o los diferencia de otros grupos étnicos. El Atlante en el escenario de
Selena la relaciona sin duda alguna con su pasado mexicano, pero también cumple con la
funcion de dividir al pablico que la observa, pues por un lado, al frente del escenario (de lado
izquierdo de la imagen) es posible percibir el origen latino de las personas, al que Selena se
dirige tocandose el corazon, mientras que de lado derecho se puede apreciar al publico

anglosajon (Fig. 10).

El caso de las peliculas en las que el
origen étnico de los personajes se remonta
aMéxico, lautilizacion de estos elementos
senota, en lamayoriade los casos, de forma
explicita, pues no solo se hacen presentes

los simbolos visuales que evocan la

nacionalidad, la religion o el nivel
socioeconomico, sino también es muy

clara la utilizacion de simbolos verbales y

corporales que caracterizan a los
10. Motivo de un Atlante de Tula en unode los escenarios de Selena.

personajes haciéndolos inconfundibles con los de cualquier otra nacionalidad, atn cuando

éstos se encuentren integrados a la sociedad estadounidense. Pero en este sentido, también se

juegamucho con las caracteristicas propias de los personajes y con el espectador, pues el hecho

de que Miklo (Fig. 11) forme con sus dedos las letras VL, lo ubica dentro de la pandilla de los

Vatos Locos, esto no supone que como espectadores debiéramos saberlo, aunque la misma
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trama nos lo informa a lo largo de la historia, sin embargo, si sabemos que este tipo de
senalizacion es utilizado por ciertas pandillas y por lo tanto ubicamos al personaje como

miembrodeunadeellas.

Tomando en cuenta que un simbolo no existe fuera del grupo social que apela a ¢l, es
claro que la utilizacion de un paliacate en la frente, un zarape, un tatuaje con un simbolo
prehispanico o el apelativo “ese”, no solo significan dentro del grupo étnico que los adopta, el

conocimiento que la heterogénea sociedad estadounidense tiene asi

mismo de éstos elementos hacen que su reconocimiento le dé
al personaje la connotacion de mexicano. Esto significa

también que existe un grado de conocimiento, de
tolerancia y convivencia entre los diferentes grupos |
étnicos mayor y mas importante del que
generalmente se supone en la historia reciente de
aquel pais. La utilizacion de los simbolos sirve mas para

caracterizar a los personajes fuera de su grupo étnico, para

Fi ut-
9 1. Mikio, en Biood in, BI04

enfrentarlosy explicarlos aunaaudiencia que no comparte el
mismo origen. El cuerpo se convierte también en un lienzo en el que se dibujan simbolos

inconfundibles de acontecimientos personales ligados con el pasado y con el presente. En el
personaje de la figura 12 de American Me, vemos dos de los elementos que arriba se mencionan
como el uso del paliacate y los tatuajes, en este sentido es importante mencionar el uso del
dramaylacomedia, que representaen simismo la dualidad, no solo delafelicidad y la tristeza,

sino también ladualidad de ser mexicanoy vivir en los Estados Unidos.
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A real Hazard member

Fig. 12 Capone American Me

Dado que los simbolos posibilitan la referencia de un objeto o hecho presente a un objeto
o hechonopresente, suutilizacion para evocar el pasado es sumamente requerida. Los murales en
las paredes californianas son el escaparate para recordar la historia, pues en ellos se representa,

tanto el pasado prehispanico comola épocade la conquista ola Revolucion (Figs. 13,14 y 15).

Ao

Fig. 13 Motivo de mural. Fig. 14 Motivo de mural. Fig. 15 Motivo de mural.
Blood in, Blood out. Blood in, Blood out. Blood in, Blood out.

Enlas producciones sobre méxico-americanos, la evocacion a lanacionalidad de origen,
es fundamentalmente llevada a cabo a través de simbolos que la rememoran. Simbolos que
corresponden mas a las tradiciones culturales que a los elementos patrios. Dificilmente se

encuentra en estas peliculas un simbolo tan explicito como la bandera, pero por otro lado, se
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recurre de manera sustancial a las imagenes relacionadas con el pasado prehispanico, con el
México que ya no existe. Esta utilizacion de simbolos que refieren al México del pasado nos
indica el grado en el que el pais de origen pasa de ser una entidad que significa en el presente a
una que vale mas por lo que ya no es, lo que nos ayuda a entender los lazos que se crean con el
pais de proveniencia, pues éste se convierte en un lugar mitico que ayuda ala construccion de la

identidad, pero al que no se esta vinculado en tiempo presente.

Los simbolos religiosos estan también presentes, pero de una manera mas implicita,
menos obvia. Es posible que la relacion de los simbolos religiosos y los personajes se haga de
manera menos evidente, debido a dos principales razones: por un lado, se asocia de facto a los
personajes latinos con la religion catolica, pues el catolicismo ha sido una de las principales
caracteristicas de diferenciacion con la cultura anglo, por lo que no es raro ver a los actores con
una cruz al cuello o con un tatuaje de la Virgen de Guadalupe. Aqui es donde cobran
importancialos espacios en los que habitan, pues enlamayoria de los casos habra, dentro de los
hogares, alguna imagen, alguna veladora prendida, algo que defina las preferencias religiosas
(Figs. 16 y 17). En otro sentido, es posible que a los personajes no se les asocie explicitamente
con lareligion, ya sea porque se trata de un reflejo de una sociedad mas laica, o por una simple

razon: la religion catolica no es siempre caracteristica intrinseca de la cultura latina. Pero, sin

» 29
Fig. 16 Mesa de la familia Sanchez. Fig. 17 Motivo de uno de los altares de la familia Sanchez.
My Family My Family.
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embargo, y atn cuando los simbolos religiosos no se encuentren presentes, las tradiciones
estan siempre presentes. En estas producciones es clara la importancia de ciertas practicas
como el dia de muertos, las bodas, los funerales, las reuniones familiares. Estas actividades
marcan las diferencias culturales y, atn cuando son resultado de una cultura regida por la
religion catolica, juegan un papel importante dentro de la construccion de la identidad, mas

quedelas practicasreligiosas.

Es claro que hablar de las producciones que se han llevado a cabo por, para y sobre
méxico-americanos, es referirse a producciones simbolicas. Los cineastas, escritores,
guionistas, directores, etc., sean de origen mexicano o no, exaltan la nacionalidad de los
personajes a través de estos elementos, a diferencia de las peliculas que se refieren a otros
grupos étnicos, demostrando que las tradiciones y valores de este grupo en particular
permanecen como parte importante de su vida cotidiana. Este es uno de los puntos que
refuerza el valor de las obras cinematograficas como documentos de la historia contemporanea
propuestos para enfrentarnos desde distintos angulos a las sociedades modernas, pues sin
estos subjetivos puntos de vista que nos ofrecen informacion desde dentro, dificilmente

podemos entender desde fuera como es que transcurre la vida en estas comunidades.

Esta escena (Fig. 18) de La Bamba, me parece muy
significativa, pues en su viaje a Tijuana, el primero de Ritchie
Valens a México, no solo se enfrenta a un lugar exotico y

desconocido, sino que se ve inmerso en una tradicion de la que

no es parte, pero que inexplicablemente forma parte de €l, al ~ Fo. s escena go agarma.

verse relacionado de alguna manera con este chaman Yaqui.
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De acuerdo con esta investigacion, estas producciones corroboran que en los grupos de

mexicanos en Estados Unidos:

- lastradiciones permanecen fuertemente arraigadas;
- los individuos prefieren los lugares de residencia donde ya existen comunidades

establecidas con las que comparten la cultura;
- independientemente del nivel de aculturacion, la identidad permanece en la

individualidady al interior de la vida familiar;

- lafamilia es la institucion mas importante dentro de la comunidad y de la vida de los
individuos:

- elusode simbolos permite una imagen visual y exterior delaidentidad,;

- elusodesimbolosesrecurrente para evocar el pasado con respecto alanacion de origen.

A diferencia de las obras en donde la historia gira en torno a personajes de origen
mexicano, aquellas que tratan sobre cubanos son menos simbolicas visualmente. A los
personajes se les ve mas integrados y mas abiertos en cuanto a relaciones interculturales e
interraciales. Evocan su nacionalidad de manera directa, tanto al interior como al exterior de la
vida cotidiana (Fig. 19). Las creencias religiosas prevalencen y se
evocan de manera particular y en ocasion de celebraciones

sociales. El pasado relacionado al pais de origen se evoca como

recuerdo y no como justificacion del presente ni como elemento
determinante de su cultura. Los personajes se ven rodeados de un . 19 soss e nesior castio en 7he mambo kings.
entorno adaptado y armonico con el pais que los recibe, se mueven dentro de la sociedad

estadounidense, atin cuando es claro que sus preferencias se inclinan por personas con las que
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comparten la nacionalidad. Estos personajes no se enfrentan a un entorno social que les sea
agreste, por lo que no exaltan su nacionalidad como punto de diferenciacion. Estas obras
muestran un mayor nivel de aculturacion con la sociedad ala que han decidido integrarse. En el
caso de The Mambo Kings, la musica se convierte en el elemento que identifica a los personajes
con su cultura de origen, pero no por esto los diferencia, pues el Mambo se muestra como un
elemento mas de la sociedad estadounidense y no al margen de esta. A los personajes cubanos
se les ve mas preparados para vivir en una sociedad que los acoge y les brinda oportunidades

paradesarrollarse, incluso en el mundo del hampa, como es el caso de Scarface.
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NES Fue satisfactorio enfrentarme a mi propia cultura

N CLUSXO através de sus ojos, ver de qué manera atesoran
CO aquello que de tan cotidiano no se me hace familiar.
Ver como una imagen puede significar tanto,

como el simple acto de recordar el pais del que

se proviene da fuerzas para seguir adelante.

He de empezar la parte final de esa investigacion dejando en claro dos puntos
esenciales. En primer lugar, mi interés por la historia nacio de la necesidad personal de explicar
mi propia existencia a través del estudio del pasado, pues de alguna manera esperaba encontrar
la respuesta de quién soy conociendo a los que me antecedieron en el tiempo. Hoy, después de
las catedrasy las lecturas veo que larespuesta no se encuentra solo en mirar atras, sino también
en mirar a mi alrededor. En segundo lugar, mi gusto por el cine naci6 no en una sala de la
cineteca que proyectaba alguna pelicula del llamado “cine de arte”, mi gusto nacio en una sala
de cine comercial y en esas reuniones dominicales alrededor de la primer videocasetera de la
familia. En aquel entonces, era todo un acontecimiento ir al video club de la colonia y elegir la
pelicula que veriamos reunidos en familia. También son inolvidables aquellos momentos en los
que entrabamos a las grandes salas de cine a ver una pelicula en compania de algin bocadillo
preparado en casa. Es por esto que difiero de aquellos que restan importancia al llamado “cine
comercial”, como si éste no representara a su época o no contribuyera en algin sentido a la

culturaenlacual se concibio.

Cuando esta investigacion iniciaba, lo primero de lo que me percaté, es de la dimension

del término Historia, pues mientras mas adelantada iba en el avance de los capitulos, mas me
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daba cuenta del vasto universo al que esta materia se refiere. Por momentos me preocupaba el
ser demasiado parcial con respecto a los hechos que debia tomar en cuenta y aquellos alos que
no hago referencia especifica, y me debati en la eterna discusion sobre la objetividad y la
subjetividad en los estudios historicos, entonces recordé que en 1992 George Duby habia
escrito que “no hay lector inerte o neutral, porque cada persona lee un mismo documento con
ojos diferentes™*, 1o que a la larga me proporcion6 una mayor libertad en el ejercicio de esta

Investigacion.

Otro de los asuntos que me preocuparon fue la actualidad del tema que elegi, pues la
¢poca ala que me refiero es contemporanea y forma parte de mi y de mi mundo conocido, y una
vez mas encontré en Duby un aliciente para seguir adelante en una frase escrita en el prefacio a
su libro Afio 1000, Afio 2000. La huella de nuestros miedos: “el historiador [...] tiene el deber de no
encerrarse en el pasado y de reflexionar asiduamente sobre los problemas de su tiempo™*, y
asi, bajo la optica de mi historia personal, descubri que atn cuando los hechos nos son

contemporaneos, seguimos siendo desconocedores de nuestra propia actualidad.

Alolargo de esta investigacion me fue posible corroborar la influencia que el cine tiene
sobre las mentes de las personas, pues en un ejercicio un tanto antropologico, me permiti
indagar sobre el conocimiento que algunas personas tenian sobre los latinos en las peliculas
hollywoodenses y me encontré con que la mayoria de las personas a las que cuestioné, se
referian a estos como miembros de alguna pandilla, maleantes de la frontera que traficaban
drogas o trabajadores domésticos en su gran variedad; y que pocos se inclinan por escoger un
titulo que involucre latinos como tema central. Por otro lado, descubri que las personas que de

alguna manera han estado en contacto con las tendencias contraculturales que surgieron en la

146 Duby, George, Lahistoria contintia, trad. Pilar Alvaro, Madrid, Debate,1992.p. 62
47 Duby, George, Alo 1000, Afio 2000. La huella de nuestros miedos, trad. Oscar Luis Molina S., Santiago de Chile, Andrés Bello, 1995.
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parte sur de Estados Unidos, exportadas por los que han estado en contacto directo con ellas,

sonlos que mas se interesan y conocen el tema.

Lo anterior, como ejercicio de indagacion, me puso al tanto de que las peliculas American
Mey Bloodin, Blood out se han vuelto de culto para ciertos grupos que han conformado una forma
de vida imitando a estos personajes, centrados en valores que se manejan en las peliculas, sin
olvidar que estan basadas en historias reales, como la familia, el barrio y la muerte,
representadas por tres puntos tatuados enlamano. Tal es laimportancia y lainfluencia de estas

peliculas que no solo dan un vistazo alos mexicanos en el exilio.

Las 11 peliculas aqui analizadas me permitieron sensibilizarme ante un panorama
general de las situaciones de las tres comunidades de latinos mas grandes en Estados Unidos
méxico-americanos, cubano-americanos y puertorriquenos-, pues sus historias, tan diversas
entre si pusieron énfasis en el deseo de superacion, en los valores, en la familia y en la

importanciade lacomunidad.

Al analizar el contexto en el que estas peliculas fueron posibles, es claro que tres
elementos hicieron viable su aparicion. Como antecedentes se encuentran las luchas por los
derechos civiles que se llevaron a cabo a finales de los sesenta y el movimiento cultural chicano
de los setenta. Ya en los ochenta, la posibilidad se abrio gracias al reconocimiento oficial de la
importancia de las minorias, primero por su rapido crecimiento poblacional durante el
gobierno de Reagan y posteriormente por la apertura durante la administracion de Clinton-, a
los cambios de mando en los grandes estudios cinematograficos, y por altimo al indiscutible

augey crecimiento del poder adquisitivo de la comunidad hispana.

123



Su aparicion ha sido significativa tanto para sus comunidades como para la sociedad
anglosajona. Por unlado, estas producciones han servido para denunciar abusos de poder, para
reivindicarse ante una cultura que no los reconocia, para ser tomados en cuenta en sus
aportaciones a la vida del pais; por otro, se presentan ante su comunidad orgullosos de sus
diferencias, exaltando las cualidades propias de su bagaje cultural. Ello las convierte en

embajadoras de lasllamadas minorias.

Cada una de las historias pone el acento, en diferentes grados, en el enfrentamiento del
individuo con la sociedad que le es extrana y aqui es donde es perceptible la gran capacidad del
ser humano de adaptacion a su entorno, pues el individuo, cultural e histéricamente
determinado, hecha mano de su historia y de su bagaje cultural para enfrentarse y modificar el
entornoy poder funcionar en él. En las historias, es recurrente el uso del pasado para explicarel
presente y para explicarse a si mismos ante su contemporaneidad. Echar mano del pasado se
convierte en una plataforma a partir de la cual se va construyendo una identidad propia y

diferente enla que seidentifican.

Alolargo de este viaje filmico es posible darse cuenta de que los Latinos no son un grupo
homogéneo del que se pueda hablar en general. Como se describe en el capitulo sobre Identidad
Latina, el término Latino se ha convertido en un término viable con base a su impacto en
términos politicos y econoémicos. Sin embargo, tanto los estudios académicos como estas
producciones dejan muy en claro que las comunidades se diferencian precisamente por aquello
que a la vez los homogeniza: su bagaje cultural. Es cierto que los diferentes grupos comparten
ciertas caracteristicas, pero en estas obras se nota que hay diferentes estratos sociales atn al

interior de una misma comunidad, de que las oportunidades no son las mismas para todos y que
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las politicas publicas no recaen al unisono sobre los diferentes grupos que conforman esta
comunidad. Otra de las diferencias que se perciben, es que tanto cubano-americanos como
puertorriquenos se notan mas integrados al grueso de la sociedad, mientras que los méxico-
americanos tienden a encerrarse dentro de su comunidad. Esto responde, de acuerdo con
George Hadley-Garcia, citado en la pagina 80 de esta investigacion, a que los creadores de las
historias sobre méxico-americanos han dejado de lado a aquellos inmersos en las clases medias

yaltasy serefugian en las historias de los mas depauperados del grupo.

Debido al namero de peliculas realizadas por y sobre méxico-americanos, en
comparacion con aquellas por y sobre cubano-americanos y puertorriquefios; por las historias
y por la forma de abordar la nacionalidad de los personajes, es posible intuir que el cine ha sido
tomado por la comunidad mexicana en la Union Americana como parte de su identidad. Se
vierten en la pantalla las tradiciones, los simbolos, las costumbres. Una forma de vida que ha
luchado por subsistir, como si su olvido significara su extincion. No asi con las producciones
con personajes de origen cubano y puertorriqueno, pues aunque hay elementos de su cultura
presentes, no se exalta su nacionalidad. Una posible explicacion a esta situacion seria que
Brian De Palma Scarface, Carlito's Way- y Arne Glimcher The Mambo Kings-, directores de estas
historias, no comparten la nacionalidad de sus personajes, pero tomando en cuenta el caso de
Blood in, Blood out, dirigida por Taylor Hackford, invalida la idea de que un director que no
comparte el origen étnico sea incapaz de exaltar simbolicamente la nacionalidad. Ademas, es

un puertorriqueno, Franc.Reyes, quien dirige Empire, y no estuvo entre sus prioridades
apelar a diferenciar enfaticamente a sus personajes del resto de la sociedad.
Sin embargo estas producciones me parecen mas tendenciosas y dejo para la reflexion:
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¢Qué hay detras de las imagenes y de las historias?

En Los Reyes del Mambo uno de los hermanos estaba dispuesto a olvidar su pasado e
integrarse a la sociedad, el otro no podia olvidar su patria ni a las personas que habia dejado
atras y el nuevo mundo no concordaba con sus emociones ni con su forma de ser; el primero

sobrevivio al accidente en el que el segundo murio.

Tony Montana lleg6 a los Estados Unidos gracias a la apertura del Puerto de Mariel, su
ambicion de poder lo convirti6 en la maxima autoridad del mundo del hampa de Miami,

corrompio alos quelorodeaban y finalmente murio acribillado en sumansion.

Carlito Brigante, ex convicto, dedicado al trafico de drogas, decide dejar el negocio y
asegurar un futuro tranquilo, atrapado por su pasado, es baleado cuando intentaba abandonar

el pais.

Victor Rosa, sin preocupaciones economicas gracias, una vez mas, al trafico de drogas,
desea cambiar de giro y confia en Jack, perteneciente a la clase alta, de origen anglosajon, para
invertir en un negocio legal. Jack lo traiciona y Vic lo mata, huye a Puerto Rico, y cuando cree
haber escapado de su vida delictiva, los asuntos pendientes lo alcanzan y muere justo en el

momento en que su hijonace.

A diferencia de estos ejemplos, en las peliculas sobre la comunidad mexicana, las
historias tienen que ver mas con la superacion del individuo. En todos los casos uno de los

principales propositos de los personajes es ganar respeto y reconocimiento, ya sea como lider
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delamatfiaen laprision, como pachuco o en el mundo del espectaculo. El darlavida porla familia,

defender el barrio, no olvidarlas raices y el trabajo duro, seran siempre recompensados.

Espero que esta investigacion haya despertado el interés por la producciones que la

vieron nacer y que a su vez nos sensibilice ante los que consideramos diferentes en todos los

sentidos, por que no olvidemos que en ocasiones NOSOtTOs sSOmos los otros.

Ante la pregunta de si son las peliculas un transmisor de modelos, ideologia y
conocimiento sobre loslatinos en Estados Unidos, larespuesta ha quedado, espero, claramente
respondida a lo largo de esta investigacion, que gracias a la guia y a los conocimientos que mi
asesora me compartio, ademas de los valiosos comentarios de mis sinodales: Mtro. Alberto
Betancourt Posada, Dr. Sergio Miranda Pacheco, Lic. Paola Suarez Avila y Mtro. Alvaro

Vazquez Mantecon que enriquecieron esta investigacion, es posible hoy dar por concluida.
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