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introduccion

En mi primera clase en la Licenciatura en Arte en la Universidad de Califomia, en
San Diego. en 19980 algo curioso me ocurrié. Mis compafieres v yvo, con mentes
frescas e ingenuas, estébamos alentos para recibir ias palabras del gran maestro
Allan Kaprow, el jefe del performancea. Llegd el maestro v el aula queds en silencio;
pensabamos "jqué nos va a declk? como inicio de nuesiras vidas académicas,
artisticas, efc. Se pard tras un podio en el frante del auls, organizd brevemente sus
notas, y empiezo hablar “Si ustedes quisren ser artistas van a tener que aprender
escribir. Asf un ariisia se gana la vida hoy en dia.” Nos quedamos con las bocses
abiortas ya cue nadie esperaba alge ash las grandes bwbuias idealistas que
flevamos adentro se reveniaron v forzosaments fuvimos gue cambiar nuestras
concepoiones de las actividades que Involucras hacer arte. Durante varios afios,
después de las palabras de Kaprow, a menudo me fijaba sl habia libros del querido
maestroen las librerias que frecueniaba.

Pensando en esta gran leccidn, hoy, como artista, tengo que decir gus aungue
aprecio aquel consajo, no estoy completaments de acuerdo con &l Hacer arle hoy
an dia es un oficio que se compons de muchas actividades a la vez, una de alias
podria ser la escritura, pero no hay que olvidar cuél es |a esencia del arte: provocar
sensaciones an el artista mismo v en el piblico frente a su obra, sea por el medio
que saa, pero scbre todo gl medio que sea adecuado para ¢ arlista. Tanto psor,
ahora gue lengo que ascribir esta tesis; después de tantos afios, pienso cudnta
razén tenla mimaestro.

Este provecio, cuyos resultados shora presents en un documenio de tesis, empezd
con un buen de cuademos, cienios de lolografias, innumerables anclaciones, ideas
para performancs, todo en un plan para evitar el acto de escribir, a cualguier costo.
Obviaments, estoy aguifrente a la computadora escriblendo este texic en parie con
rasignacidn y en parte con indignacion, pero satisfecho al tomar el reto de axpresar
mis ideas parg compartirlas conla comunidad acadamica, yno an acadamica.
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Para empezar, me pregunio si s necesario concentrarme tanto en los aspecios
formales de la invastigacion. ;El conocimiento de las formalidades denicas de la
eacritura académica es relevanie para ariisia {el auior} v sus capacidades para
mansiarias imagenes hoy en dia? ;Cudl es el mérito artistico logrado con este
slercicio? ; Exisls ofra manera de calificar a un arlista en ol ambilsnie académico?
Si el arlista uliliza Ias imagenss como su modo de expresion, entonces jno deberia
ser el uso v/o produccién de imagenes v del arle en general una manera de calificar
a sus habilidades en el aspecio artlsticofacadémico? Por clerto, me fascinan mucho
mas las pregunias que sus posibles respuestas. Tanlocomolohace Lao Tzuen gl
Tao te king, hasta Pable Neruda en su Libro de las pregunias, el proceso de formar
pregunias v prasentar situgciones ambiguas ha sideo una Ectica para provooar el
pensamiento libre da resclucionas absolutas.

Entonces hay que preguntar: ; por qué es necesario que la estructura de latesissea
algo rigido, impuesto por tradicionss académicas y no por el propio discurrir del
arte?

El lenguaje de nuestro tiempo radica principaimente en lo visual, sobre todo cuando
consideramos Ia vida cofidiana. Para bien o para mal, asl es. Creo que para poder
comunicarse como arfista v para que el piblico reciba alglin mensajs, resulta clave
ser consciants del papel que jusga este fendmeno de la estética de la informacidn, vy
su permanencia en o colidiano. Enfonces, una meta principal de asia fesis es
proponer situaciones usando imagsenes y textos que de clerto modo agilicen una
multiplicidad de lecturas. Asl una persona podris desarroliar esas sensibilidades y
exponerse a situaciones que sirven comao un patrdn didéclico para poder “ver mas
alla del significado principal de una imagen. Esa meta nace demi percepcidnde gue
exisie una especie de analfabetismo visual enire f piblico en general, el cual o
hace ignorar las posibilidades secundarias en la publicidad, los programas de
television, el cine hollywodense, o sea las imagenses que nosrodean.

En este momento en la historia sstamos expuestos a mas imagenes que nunca.
Este bombeardeo visusl ha ransformado ta manera en gue vemos” e interoratamos




ias imagenes,; un proceso tan mutanie donde 188 imdgenes va no necesariamente
funcionan estructural v formalments de acuerdo con sus intenciones tradicionales.
Al examinar las esirategias de comunicacién y expresion de los medios de
representacitn nos damos cuenta de algunos de astos cambios: lapsos de atencién
maés corlos, montasies de imagenes mosiradas unos segundos {los “video hite™),
programas de interés general, &l modo en gue esidn programadas v editadas las
{ele noticias, la publicidad, sic. En fin, el resultade de todo esto &s una
ransformacion de nuestras sensibilidades; of orden con el que vemos las
imagenas ha cambiado. Y esio me recuerda algo que dijo Walter Benjamin hace 70
afios en su snsayo "El arle en la época de su reproducibifidad téenica”™ que la
percepcitn se modiica de acuerdo con  1as clrounstancias nalurales, histéricas,
aio., dentro de las que viven los seres humanos.

Desde Ias primeras creaciones de imagenses por parte de ios seres humanos, los
racepiores de éstas han tenido la necssidad de alguna orlentacidn hacla su
entendimiento comin. Todo esto ha cambiade: un vistazo de cinco segundos a un
reporiaje de nolicias nos presenia suficientes elemenics para derivar algin
“entendimiento”, sea comreclo o incomrecto, de la situacion vista {incluso, aveces la
imagen mostrada no tlene nada que ver con el tema del reporiaje). Lo que nuestra
peroapcion estd haciendo es formarse una compransion a partlir de un hilo de
imagenes vagamenie conecladas como si fusran anuncios sspeclaculares g un
lado de la carretera vistos a cien kildmeiros por hora. Tomando en cuenta de que
vaemos docenas o clentos de ostos moniajes de video, imégenes en la calle, en las
publicaciones cada dia, no e sorprendents que nuestras sensibilidades para
entenderios, hayan existido cambios en desde o fijo {una pintura religiosa del siglo
AVl que maneja un cédigo de representacion bastante cerrado, gue utiliza un orden
espacifico a propdsiie) 2 lo relativamente ablerlo, hasta que encontramog los
medios masivos sin orden aparente por ejemplo con un programa de “clips” o
“surfeandd” enel internet.

Esto no sugiers que el orden “tradicional” ya no nos sirva, tlampoco implica gue todo
o que carszoa de un orden saa valido, mas bien astoy ratando de abriruna pusria




hacia el desorden en cuantc a nuestras intenciones en ia presentacion de
imagenss. Es decir, aceptar el sin fin da sstimulos visuales y aplicar nuestros
propios instintos en cuanto a legar 2 obiener algdn sentido con foda esa
informacién. Entonces, como una base fundamsnial de esta obra, propongo gue &l
uso de imagenes y texito “fuera de orden®, representa un orden parecido al
ordenamienio natural gque damos a la informacién v a las imagenes que forman
parie dal entomo de nuestras vidas, o sea un orden més hacia el caocs.

Los cambios en los oodigos como en la tecnologia de s Informacion, courridos en el
sigio XX, nos han legado & mundo en que estamos. Es un mundo de la
comumicacidn giobal casl instantdnea, de un sin fin de fuentes de informacidn, da
acceso fimitado a estimulos visuales, de la realidad virtual, sic. Con fin de
manejarnos dentro de este mundo, conocido por nosolros a fravés de nuesiras
propias experiencias con o medio (sea la televisitn, 1a prensa, el intemet, eic.) de
una manera mas oficaz, es necssario algln punto de referencia: tener una base
para saltar al aparante vacio. Todos sabemos gue un punto de referencia resulla
clave cuando esias perdido. Las estrelias, quiza nuestros primeros {(originarios)
punitos de referencia, ienen una estructura cadtica v Onica que puede convartirse
en una muititud de significados {la mitologia, la navegacién, sl enfretenimienio, efc.)
séip por asignar algunos puntos de referencia. Es importante tensr en ments que
los puntos de referencia establecidos en esla tesis son sdlo sugerencias v da
ninguna maners se trata de respuestas absolutas por la sencilla razdn de que son
derivados de mis propias experiencias y percepciones como habilants de esls
plansta,

La expresién “punto de referencia” me llama Ia atencién por ser un concepto
fundamental de este proyecio. El encanto de este i&rmino consiste en su propiedad
de ser conciso, es decir, musestra todo Io que en ol fondo o8 esta tesis. La tesis irala
de abarcar sl contexto gue a veces compartimos {y a veces no) como vislo a través
de cierios arlistas, medios, eventos, pensadores percibidos por mi. Asf, {anfo como
que muestro mi relacion con la matera prima de la lesis, ne es exclusivo a mi
perspectiva ni a mi contexto e inlenta ser ablerta para dejar muchas posibilidades




para el lector del contexto que sea. Esto es mi punto de referencia entre los mas de
seis mil millones de habitantes del mundo. Este punto de referencia no podria
pertenecer a ninguna otra persona ya que es parte de mi ser. Es el Unico contexto
que tengo.

Latematicareferida a “un analisis del arte en la cultura contemporanea”, se refiere a
un asunto cuyo tratamiento no puede hacerse de una manera tradicional debido
precisamente a que sus caracteristicas no son tradicionales. No se puede escribir
sobre o explicar “el contexto” ( mucho menos cuando el contexto involucra el
postmodernismo, lo contemporaneo, etc.), debido al problema de que falta la
distancia histérica necesaria para no quedarse en lo auto-referencial. Creo que el
intento de hacer una investigacion de esta manera lo que puede lograr es obtener
una obra en si misma, en lugar de una tesis sobre algin tema mas convencional.
Asi, propongo una serie de textos e imagenes que tratan de “ser” lo que estan
intentando explicar en vez de sdlo funcionar como una explicacion. Es un método
que han empleado varios artistas y escritores como Kathy Acker, Umberto Eco,
Marshall McLuhan, Buckmiester Fuller y Quintin Fiore, George S. Trow, Julio
Cortazar, Jorge Luis Borges, James Joyce y William S. Burroughs.

Asi, la tactica que empleo empieza por la construccion de “ejemplos” que muestran
varios fenomenos desde el arte y la vida. Mas que incluir algunas imagenes que
corresponden con el contenido del texto, las imagenes incluidas en la tesis
realmente muestran lo descrito en los textos; por ejemplo, hablando sobre la
simulacion posmoderna, no sélo doy una cita de un pensador en dicho campo como
es Jean Baudrillard, sino también hago juegos visuales que explican sus ideas por
medio de imagenes y palabras. En lugar de desarrollar una explicacién extensa
acerca de la idea de la simulacién, hago imagenes que son simulaciones y/o doy
muestras derivadas de la vida cotidiana. Estas, a la vez, intentan ser autonomas
porque van mas alla de ejemplos sencillos: son hipertextos. El hipertexto, que
constituye una idea que trato de elaborar en la tesis, es una herramienta visual que
“es” lo que quiere explicar, es decir, en lugar de una simple ilustracion del texto,
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intenta ser tan Uil v relevanie como una cita en sl Coneso infento dar una caramas
accesible a conceplos gue parecen diflciles para el gran publico, v exclusivos dal
ambito académico.

Leer esta tesis as algo que veo como una experiencia parecida a la manera en gue
muchos vemos la televisidn: con el control remoto en la mano cambiando de canal
en canal, viendo mucha informacion & inteniando digerifa ioda doldndola de
coherancia y sentido. La estructura ss aparentemente ableria, sin mucho sentido:
sin embargo hay muchas conexiones enfre ideas que aparentemenie no fisnen
naxos. Asl, un lector podria estar leyendo una ¢iia de Jean Frangois Lyolard en una
pagina y un didingo de Homero Simpson en la sigulente. La conexidn de estas dos
ideas podria ser distinta para cada lector, o gue quiere decir que no existe Una sola
mansra de inlerpratar esta obra. Asimismo, un “capiiulo” no necesariaments trata
da 3dlo un tema, mas bien todo estd interrelacionado encuanioaque unafrase o
imagen puede iener referencias & v de miltiples temas. Por egjemplo, usar un
fragmento de una imagen de las botelias de Coca-Cola de Andy Warhol para hablar
sobre el consumo v Ia celebridad, también funciona como referencia al arle, Ia
publicidad y Ia vida cotidiana. En consecuencia, esperamaos ver un asunio con una
multiplicidad de significados y conexionss posibles.

En la tesis mucho del desorden suale ser a propdsito, fodo tiene su intencion, Por
giemplo, no hay numeracién para indicar las fusniss de consulta en las paginas
donde se presenta la informacién, méas bien las fuenies estén indicadas en los
anexos cormespondientes v estdn organizadas en cada pagina segdn el sentido de
ias manecillas del relo). Asi los ndmeros no estorban las cilas e imdgenes, e incluso
deijo la posibilidad de que s ausencis de esios ndmeros aporte un significado; el
hacho de gue sl dnico nimero estilo “nola de pie” estd en la primera pégina,
£ significard algo? iClaro gue sl {una pisiai esfalsa )

Considerando la tematica de Ia que trala esta tesis, se hace necesario sumergirse
en la toialidad en la que se encuenira este fendmeno medidlico-visual. Entonces,
para preseniar una andlisis del entorno contempordngs {mas bisn 10 QuUs son mis




percepcionss sobre o que indluys) propongo construir v presentar algunas
caracterisicas vy estruciuras basicas que representan vo significan dicho tema.
Adamas, dabido a que el tama es tan amplio v en muchos sentidos se “dafing” por
medio de lo que "no &%”, entonces s gdecuado mostrar una amplia variedad de
cOmo se manifiesta en nuesira vida cotidiana.

Es cierto que hablaren términos de lo que es o contemporéngo s darse cuenta de
qus la liberacion de los obdigos, Ia historia v los representaciones gue provienan de
estos sistemas e instituciones religiosas, sducalivas, elc, ha ampliado nusslra
esfera de referencia. Debido a estas nuevas maneras de percibir ai mundo no sdlo
nes guedamos con lgs mismas perspectivas que han side prevalecientas
anteriormenie {las de Ia “historia™ euro-céntrica, de la Iglesia, la Biblia, elc.), sino
que tampoco vemos a os signos y significaciones igual gue como lo hicimos antes;
en sstos tiempos han cambiado mucho el lenguaje v las posibilidades de
inferpretacidn. Estos nuevos cambios nos han dado algunas herramientas para
expresamos de ofra manera porque permiten la integracion de varios elemenios
no-convencionales.,

El mundo se ha hecho mds “horizontal” en los ditimos cincuenta afios. Y ha logrado
incorporar mucha mas gente, de muchos lugares diferentes del orbe, obviamentes
con distintas perspectivas y conocimienios. Para ciiar un ejemplo snire muchos,
podemos ver al “mundo del arte” para evidendiar aste mundo plural e incluyente.
Desds hace més de 25 afios ha habido un incremenio significativo encuanioala
cantidad y pariicipacidn no sélo de mujeres arlistas, sino también de arlisias de
culturas no-surcpeas. En los (limos gquince afios se presenta mucha atencién a
bienales y ferias de arte de ciudades como la Cludad de Méuxico, La Habana,
Istambul, Johannasburgo, Guangzhou, Seul, etc. En fin, el “mundo de arle” so esta
haciendo méas v méas plural v multicultural, aceptando con tolerancia e igusidad
muchas propuestas diferentes. Aslel ola ariista de hov en dia, tanto como su obra,
son parte de una diversidad inigualada en cualquier momento anterior, v 680 as
aigo que tenemos que calebrar.
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El titulo de esta tesis *“Maeslro, gullame esa pledra, minombre es Pater Eversoll” se
refiere a una pintura del Bosco en la que un médico, es decr, un charlatdn —esiose
ve en la iconogrefia de esa imagen, va que o médico es representado con un
smbudo inverlido en la cabeza— estd haciendo un orificio en el créneo de un “loco”
para retirarie una pledra io que significa curar su locura. Resulta que el "médico” no
sncuentra una pisdra, sino una flor de manera que su enfermedad no g5 Iz
insensatez, sino mas bien la creatividad. El nombre del "loco” representado enia
pintura es "Lubber Das”, un nombre genérico para los personajes “lontos” en los
cuanios de los Palzes Bajos de aguel iempo. Asfl es que en esla tesis asumo el
papel del “tonto®. Se trata, pues, de un cuestionamiento sobre ef funcionamiento de
los sistemas de conogimienio v poder, v de i conviccidn de que es mds sane no
saber” en lugar de estar en la bisqueda eternade encontrar respuestas absolutas.







Cémo se hace una, tesis...

£es una pregunta o una declaracién? 1

La forma tradicional de una lesis estd mas
relacionada con la institucidn que asignd el
trabajo, que con su propio contenido ¢ intencién.

Tesis come hiper-taxto o hiper-no-texto
Imagen como lenguaije...
el proceso se pone a trabajar sobre los conceptos
sin recaer tanto en el lehguaje.

Una cosa es segura:
las pregunias nos abren caminos.
Y oftra cosa es segura...
nada, precisamente lo que sabemos.

La metodologia heuristica se enfrenta a la hermenéutica.
Y esto, 4qué quiere decir?

' “No tengo nada que declr y estoy diciéndolo”. John Cage citado por Gerhard Richter
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El hiper-texto es:

..la unificacién de lo que esfoy percibiendo,
y de o que percibo o fa creacién de una

relacion pargja entre mi mundo y el mundo -

de Ia fobral].

De alguna manera,
un proyecto sobre
el contexto deberia
de emplear lo que
es no-contextual,
por ejemplo, en su
uso del lenguaje.
Una investigacion
del contexto esta
siempre "fuera del

LDWLISUS ApULD

contexto’. Creo que mi objetivo es encontrar una
manera de vagar por las orillas del
lenguaje y la estructura tradicional del

modemismo. Aunque

dentro de Ia

critica es inevitable hacer referencia a
estas influencias que caen en

contradicciones.

tiempo + egpacio # contexto

Es una chinga definir el contexto. No existe, ni se
manifiesta a si mismo como otros fendmenos; se
compone en parta, de los perimetros dentro de los
cuales experimentamos a un objeto o auna situacién.

Tomate una jicara de

xinaxtli
¥ piensalo bien.




Diccionario de la Lengua Espaniola

ndice: Edicidn  Opciones - Utensilios Apuda

3 Diccionarin ! (OF = bt
|
o — contexto.

contestin
coftestona

|¥

Del lat. contextus.

contextual
Cotlairs 1. m. Entorno lingiiistico del cual depende el sentido vy ¢l
conteruslo -

corifa valor de una palabra, frase o fragmento considerados.
conticinio <

contienda

contignacisn <l 2. [m.]Por ext., entorno fisico o de situacion (politico,

contigo

cortigus historico, cultural o de cualquier otra indole) en el

tnnt\glﬁameme F
cov ot cual se considera un hecho.
contil i _—
i 3. [m.]p. us. Orden de composicion o tejido de un
contirencia

contiriental®

i discurso, narracion, cte.

continente
coee ety 4. [m.]desus. Por ext., enredo, marafia o union de cosas
i que se enlazan y entretejen.
contirigentamente
contingible
contingiblemente
contiro

continug
continuacidn
continuada
continuadaments
continuado

continuador
& ol =

100554 | contexto,

hlnlcln || & A 5 iE@Dicniunmin delalen . 9 CoelDRAW - [tessolici.. ,,mg_ééﬂﬁg_ﬁ_{a_zsz




Los hombres hacen su propia historia,
pero no la hacen a su libre arbifrio, bajo

circunstancias elegidas por elfos mismos, P Ko Mar
sino bajo aquellas circunsfancias con que
se encueniran directamente, que existen
y les han sido legadas por el pasado.

Este desorden que se llama contexto se

entiende mas claramente cuando las A i : 1

barreras del mismo son establecidas de » 5

una manera formal, como en la pintura. Las

obras artisticas son construidas dentro de

un marco de hechos socio-histéricos. Por

ejemplo, una pintura del espafiol Goya se

puede etiquetar como parte del "neo-

clasicismo" segun el lenguaje estético del

cuadro. Este lenguaje estd conformado

(parcial o totalmente) por las circunstancias

sociolégicas, politicas, histdricas, etcétera,

de su tiempo respectivo. Es decir, Goya

vivid en una era que involucrdé cambios

politicos, los cuales dieron a luz el

despertar socio-cultural, en este caso, todo

lo que fue la vispera de las guerras

napolednicas, que evidentemente tuvo un

fuerte impacto sobre sus creaciones

artisticas. Se puede afirmar, de una

manera general y superficial que esto fue

su contexto. Igualmente, se puede definir

cualquier "movimiento", "época”, "estilo” g
g

del arte a través de esta manera de analizar
las circunstancias de los acontecimientos
en elumbral de la creacion.

Pero, al final ;en donde nos quedamos?
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Adentro del cubo blanco con
Brian O'Doherty...

Mieniras el modernismo envejece,
el confexto vuelve a ser el
confenido, En una reversién
peculiar, el objeto Infroducido a ia
galeria encuadra a lo galeriay

El modernismo quedd
atrapado en esos
mismo museos que
quiso socavar. El
posmodernismo se
maneja dentro y fuera
de los museos para
socavarlos y
complaceriosalavez.
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| discurso del posmodemismo esta rem-
plazando a la retdrica del "modemismo”,

“entonces ;como ha cambiado nuestro

contexto?

Los métodos de definicion se han ampliado
tanto que el mero acto de "definir" se nos
presenta como una paradoja. Nuestro contexto,
seglin alguncs posmodemistas, es tan diverso
como el mundo, enfonces cada intente por
definirlo viene a ser una micropercepcion de la
totalidad infinita. Desde este punto de vista
parece mejor no establecer definiciones y poner
todo bajo la etiqueta comin del
"posmodemisma”; muchos tedricos definen la
posmodernidad en relacién alo que noes.

advertencla:

Lo posmaoderno seria fes) lo
que alude en lo moderno
aigo no represeniable en la

reprasenfacion misma. Eso

que rechaza lo
consofidacién de buenas
formas, el consenso de un
gusto que hace posible senfir
y compartir colectivamente
el deseo de lo imposible; que
sale en busca de
represenfaciones nuevas, no
paora longuldecer en ef
placer sino pora agudizar la
impresién de que existe ia
no-represenfabliidad.

JF. Lyotard

Cabe dacir que la posmodemidad es un término bastante controvertido por que el mundo sigue
operando principalmente bajo el sistema de la modemidad. El prefijo “post” sdlo podria usar
cuando experimeniemos una decadencia tolal del modemismo. Es mds plaugible describir a la
presenta sifuacion como una extensién de la modemidad ya que de ninguna manera la rebasa.
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Examinar el contexto es examinar
la identidad. Tendemos a miramos
a nosotros mismos como
individuos y como grupo, a través
de la dptica de nuestros valores:
mitologia, historia, religién,
ideologfa, cultura, politica...

El contexto estd tan sobrevalorado
que el artista ya no es sélo un
"artista”, y debemos agregar
alguna definicién superficial, como
su nacionalidad: "artista
mexicano", "artista gringo”, etc.
Un artista se define a si mismo; se
contextualiza a si mismo a partir
de lo que desea o no desea
compartir con el pablico sobre su
identidad, la idiosincrasia de su
vida privada y publica; por
ejemplo, un artista "chicano", un
artista "gay", etcétera. Y luego,
enfrentamos la siguiente paradoja:
nos definimos tan especificamente

El punto de vista "constructivista"
se ha convertido en un arma
para combdtir el racismo, el
sexismo y la homofobia, pero si lo
ampliamos, parece implicar que

segun nuestro contexto que no nadie puede realmente hablar

podemos hablar en términos por los demds (ni siquiera por uno

generales sobre la identidad, que mismo) o, invirfiéndolo, que fodos

a la vez es necesario para pueden hablar por todos.

entender |a identidad del otro. Ella Shohat y Robert Stam
= Piensa en Francis Alys...

un ser humano nacido en Bélgica, quien, en estos
momentos, es un artista mexicano. El se ha apropiado
del "contexto mexicano" de tal manera que deja de ser
completamente de un pais u otro.

mfjh:ﬂ?

Ruben Ortiz
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Y ahora, Jcémo
podemos ponerie un
nombre a nuestro
contexto colectivo?
Obviamente lo que
llamames "mundo del
arte” nos sirve como un
"contexto basico", pero
este a veces se
ancuentra relativamente
carrado y limitado por los
criticos y el "lenguaje” de
la interpretacion que
intenta definir. Este es el
aspecto problematico: es
dificil ver més alla de su
propia esfera de
referencia. Sin embargo,
se crea un conlexto
dentro del cual el arte sa
maneja a si mismo para
ser clasificado y definido,
discutido y analizado.
Esta clase de discurso
auto-refarencial no abre
mucho espacio a
investigaciones
altemativas ¢
secundarias y al final
aleja al pablico del arts
expuesto en espacios
como galerias, museos y
centros culturales.
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&8 esto el contexto/el contexto es esto?

hora que ya ha surgido la pregunta, ;qué podemos hacer con
ella? Por mi parte, sélo puedo intentar contestarla a través de
mi propia perspectiva (o sea basado en mi contexto cultural),
cayendo en una zona ambigua y relativa al condicionamiento
y al prejuicio que corresponden a mis propias experiencias.
Este espacio se encuentra limitado y sujeto a mis
conocimientos, experiencias y prejuicios; es decir lo que
compone el ente que soy (después de todo, soy lo tnico que
fengo.) Ademas, el mero lenguaje nos confina a maneras
especificas de expresarnos a nosotros mismos. No podemos
ir mas alla, nos limitan las herramientas que tenemos a
nuestra disposicién.

&COmo se expresa a
si mismo alguien en
cuyo lenguaje no
existe un simbolo
que represente "yo"?

Aln hay otra pregunta... jestos limites determinan lo que
soy... 0loque "siento” por haberlo experimentado?

Paradoja: cuando hay que discutir el "contexto” hay que usar
ellenguaje (escrito, hablado, visual, etc.)

e La naturaleza del lenguaje es fundamental en cuanto a la
expresion y a la estructuracion del pensamiento. Por esta
razon, ellenguaje es una parte significativa del contexto.

¢ Y cdmo se dira todo esto en mandarin, swahili o triqui?

Cuando se discute el contexto es imposible negar su
propio paradigma, por lo tanto, éste solo puede ser articulado
en si mismo. Esta es la paradoja que mantiene al contexto en
su ambigiiedad absoluta.




cbservaciones:

El lugar més sofitaric an la tisrra o8 la ciudad de
México; quizés en Sao Paulo, Toklo o alguna ofra urbe
igusiments monstrucsa so sients igual. Para mansearse dentro
de una poblaciin magiva uno debe cemarse a sus alrededones;
ol sistoma de auto-defansa es ¢l alslamlanto del “yo". Ninguno
de loe veinte millones de habitantes sabe verdaderameante

quldin es, pero tampocs esti dispuests a dvulgar lo que Bs.
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el lenguaje:

la mdguina del tiempo
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El proceso de pintar con el cuerpo, (utilizado, por
N : ejemplo, en las cuevas de Loltun, Yucatan) es un
‘_‘. autoreflexién en la cual las manos se transforman
- m enun simbolo de la iconografia orgénica... las letras

de un alfabetofisiolégico... un manuscrito de veras.

-

-

catorce




¢ De qué rincon de laimaginacion provienen los simbolos del lenguaje?

Un glifo

Una letra

¢4 Qué es el lenguaje?

Asi como una linea distingue entre naciones, un dialecto marca la diferencia entre culturas
distintas, frecuentemente siendo el elemento mas basico (y a veces el unico) que liga ala gente
en una cultura comun. Cuando consideramos que la sociedad se encuentra fragmentada por
clase social, educacién, ocupacion, etnicidad, etc., uno descubre que existen en gran parte por

¢/Quién decide cuantas letras,
palabras o iconos los componen?

¢ Como se asigna un significado a los
sonidos y simbolos arbitrarios?

los havenots ™




En la jJungla y en la pradera, la diferencia
enfre ruidos grupales y ruldos del mundo fila  peter sicterdik
una primera frontera entfre proplos y ajenos.

.- una cuestion de los have

Top sirloin
Rib-eye
Cowboy steak

el lenguaje que comparten. Un grupo de "intelectuales” discuten, en su contexto institucional,
las mismas cosas de las que hablan unos obreros en la calle: la politica, el negocio, los
deportes y sus conguistas sexuales... S6lo que en un lenguaje distinto y adecuado a su postura
social. Ademas, unos no comprenden a los ofros. La cultura prevalece si sobrevive su idioma.

¢Una frontera?

AUn se estima que airededor de la mitad
de los Idiomas del mundo van a
desaparecer en el préximo siglo por las
presiones resultantes de la economia
global y la homogeneizacion de la
cultura, Cada uno de esfos lengugjes
represenfa un mundo -y s, por
casualidad, los lenguajes no son escrifos,
este mundo morird sin dejar rastro.

Alexander Stille




¢En que lengua rara hablan en un partido
internacional los turcos y los coreanos?

0s perros que ladran ¢ no estan hablando?

¢Es unlenguaje propio? ¢ Es necesario que
el remitente y el receptor logren estar en
acuerdo al menos relativamente en el hecho
de que hubo comunicacién alguna?

¢Esta en lo correcto Norbert Wiener
cuando dice que "la informacion transmitida
por un mensaje es el negativo de su entropia"?

&Y significa esto que el lenguaje no puede
negar sus tendencias entrépicas?
Una caida leve hacia el caos para que las
cosas se hagan mas interesantes.
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...una caida. leve hacia el
ca0s8 para que las cosas se |
hagan maéas interesantes. ,.w -

IUSACEL dice: "poder en la comunicacion” ‘




Paul McCartty

realidades plasticas:

Proyéctate dentro de una obra. Haz que el contenido construya una narrativa
segUn tu vida y tus experienciag, en lugar de dejar que te arrastre a una narrativa
hemaética. Cindy Sherman, en su serie "Film Stills", diluye el papel de su narrativa
personal convirtiéndose en un mito hollywoodense. Irénicamente, mieniras el
publico observa la pieza, se ve abligado a distanciarse aun mas de la experiencia
de adoptar el papel de la artista como parte de la obra: Sherman ya ha proyeciado
su experiencia de transformacion y nos deja a nosotros la sugestion.
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la representacion:

wiigenstain paradoja:
- Entender una "imagen” depende de
Esa agua blonca que esia nuestro conogimiento anterior de las
siendo verfida podria ser pesibliidades que una "imagen” tlene.

percibida como leche.

El leer comectamente una imagen
fabricada (la publicidad, & disefio, &
arte, elc.} involucrs tres variables
distintas: e cidigo, la leyenda v ol
confexdo.

El encabezado no necesariamente
contribuye al entendimianto de la
imagen. Bl contexto puade ser no-
amblguo sin el uso da un texto, sin
embargo para entenderle asi, el
contexto debe respaldarse con
conocimientos basados en la fradicién,

Tarnbién es cornun que fodo reprasenia offa cosa, pero
quE ninguna fiene una réplica exacia, que el lenguaie es
vogo, pero anfre fas frasclentas cuarania y sisha mil rifiores
de polobros ferriocios un sinGnirmo perfecto es imposible
snconirarn. Endoncss, do quidn le sorprende qus o
raprasantocion asté alorado con corsiderocionss
confradicforios y poradGiicos? La reprasentacion ds fodo
tioo parece ser una herrarmienia inadecuada, considerondo
que una cormunidod que comparte una ouffura unido, adn

Hane problermeas o8 comprension 1odos fos ofos.

Peter Greenawoy




IN GOD WE TRUST

Evidenfernente no
estamos en busqueda de
o fuentes y origenes, sino
£ mds bien de estructuras
§ e la significacion:
o debgjo de cada imagen
§ slempre hay ofra Imagen.

Un signo es 'va slempre' arficulado
por ofro signo.
Joques Derida

perdidos en el espacio:

La placa informativa que se incluy6 en la sonda
espacial Pioneer F “habla” por todos los terricolas.

¢Cuales son las imagenes escogidas para
representar a nuestra planeta?

¢De qué manera podemos representarnos o
mostramos a unos entes ajenos a nuestras
referencias terraqueas?

Y cuando los extraterrestres la encuentren,
¢como nos van a responder?

la tercera roca del sol




enciclopedias anticuadas:

Nussiro accese ¢ g redlidad estd fiffrado por o
'gosa” de la reprasentacion. Este coniralo opresivo
es frégil porque el modelo de la represenfacion
GuUB USOmos (que adermnds NO POJBnEs evifar usor]
estd basade en la seleciividad crifica —evidente en
fos actos de definir, nombrar, ordencr, clasificor,
cafalogar, categorizar— que findimente es igual de
arbifraria que fa enciciopedia china de Borges.

Surgen Inmediatarnente dos Impficaciones:
primero, que la autoridad estd involucrada en ef
proceso de fo segregacion, la ccumulacion y ef
confinamiento {del signiflcadol; y segundo, que ia
teoria de ky crifica puede prever la clove def
enfendimientc y del rechazo de los efectos

negativos de larepresenfacion... Bilan Walls

&Y la, Wikipedia
nos ayuda recuperar el
poder de definir y
clasificar?

Marcel Broodthaers

Lect nest s wie fufe.

Rene Magitte

I




| la representacion en tres “p”!

del
Representacion es igual a poder.

El poder se encuentra codificado (abierta y subliminalmente) en la iconografia de
los medios de comunicacién, y trabajan con las ideologias que componen la
sociedad (familia, religioén, cultura, etc.)

Este sistema de representacion se manifiesta en los productos de la sociedad (las
imagenes de los medios, la propaganda del consumo, la cultura popular, el arte,
etc.) Los productos (materiales e inmateriales) son consumidos y absorbidos por la
sociedad de forma tan "natural” que ni siquiera nos damos cuenta de su impacto y
poder sugestivo.

@0 e

Borges, con su
enciclopedia china, nos
invita a una fiesta sin
reglas de conocimiento
basadas en la razon, tal y
como la entienden los
cientificos y los filésofos.




I
0 que representa una imagen y la manera en que ésta es representada han
camblado draméticanente respecto a la funckin que han desempeiiado
histdricaments. Desde la dpoca sn que &l ser humanag produjo sus primeras

Imagenss, tlerias formalldades (raglas) han regulado au uss. Litizando

ol contexde da las pinturas rupestres prehishiricas podemos inferir que fuenon

creadas bajo algin codigo de significads. Este cidigo e gjeno a nosolros,

cludadancs del sigle XX, ya qua ol tsmpo noa ha rebado sus significados
contextuales, y realmente zclo podemos suponer que estas imagenes tenfan
alguna Importancia deblda a que fusnon reallzadas, y a que han sabrevivido
hasta hoy.

A fravés de andllsls histSdco y entandimlentos de cédigos culturales
compartidos, los oddigos usados en la fabricacién de una imagen hacs 500
afios an Eurapa, por ejemplo, son relativamente accesibles para nosotros.
Tenemos la oporunidad de entrer a este "mundo”™ gracias al hecho de que
aqual lugar y tiempo tienen mucho en comdn con b nuegino.

Dhviamente no podemes declr que sen "o misma” debido a un conkasdo
higtérico distinto, in embargo podemcs llegar a la conclusién de que las ralces
e I culhura oecldental / suropea estin fundades en la previa. Esta esla
tradicion... ¥ en cierto senlido nuestra tradicitn.




El Renacimiento fue un periodo de desarrollo notable en cuanto a la
técnica de la representacion visual, pero mas allé de los aspectos
técnicos lo impactante de ese periodo fue la transformacion del artista en
individuo creativo con mayores libertades de expresion. Este momento
representa una cesion parcial del "poder de la imagen” desde la
institucién hacia el individuo; y aunque la institucién de ninguna manera
entregd por completo su dominio, dejé de ser el patrén absoluto. Desde
luego no podemos ignorar que con estas nuevas libertades el contenido
artistico principal de la época fue compuesto de temas clasicos (la
mitologia griega y romana), religiosas, laicas y de la naturaleza.

Una respuesta sencilla a esta pregunta resulta ser sorprendentemente
similar a la respuesta anticipada de cdmo responder a esta misma
pregunta en relacién con la produccién contemporanea de imagenes: una
referencia al pasado y un presente de nuevos descubrimientos. Para los
hombres del Renacimiento, su pasado grecoromane ofrecié un sin fin de
posibilidades en cuanto a la forma y la composicién, ademas de
conceptos sobre la formacion de una sociedad "humanista”. Y su
presente ofrecio una libertad de expresion creativa jamas vista con
anterioridad, en adicién a las perspectivas nuevas del "mundo”
relacionadas a las innovaciones, exploraciones y descubrimientos de
indole cientifica, técnica y geogréfica. El resultado de estos factores
contribuy6 a la restructuracion radical de la representacion que se puede
identificar en las siguientes areas: la perspectiva lineal, la escultura en
tres dimensiones, la introduccién de fondos elaborados de paisaje y
arquectura, la composicion rigorosa, un cuidado por la precisicion de la
atonomia humana, el frompe l'oeil, y la reduccién del sujeto a lo
estrictamente esencial.

No s6lo a partir de estas innovaciones cambié el cémo lucen
visualmente las obras, sino también como son relatadas (visualmente) en
sentido narrativo. Entre los amplios ejemplos sobresalientes de esta
transformacién hay dos obras que coinciden ser ejemplares del arte del
Renacimiento: "David" de Miguel Angel y "la Ultima Cena" de Da Vinci.
En su obra maestra "David", Miguel Angel establece una composicién en

la que queda completamente a disposicitn del autor la eleccién de
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representar a David en un momento sereno antes de la batalla con Goliat.
Este momento reflexivo de David nos da una imagen contraria a lo
esperado (seguridad en si mismo, o quiza su temor ante su oponente).
De igual manera, Da Vinci, en "La Ultima Cena", decidié representar a los
apdstoles en los momentos posteriores al anuncio hecho por Cristo de la
fraicién que se gestaba por alguno de ellos; mostrandonos no
necesariamente la "gloria" de Cristo, sino los conflictos que le rodeaban.
Estas obras, entre varias, figuran claves en este momento decisivo en
que no solo podian decidir los artistas cdmo representar visualmente a un
sujeto, sino como interpretar su perspectiva del contexto de la historia /
alegorfa como una base de la representacién total.

Investigaciones de esta indole son completamente cautivadoras en
relacién con un andlisis del desarrollo de la fabricacion y el uso de
imégenes. Sin embargo, ha llegado el momento preguntamnos: ;de qué
nos sirve esto teniendo en cuenta que el enfoque de esta tesis es el uso
de la imagen dentro del contexto contemporaneo? Pues, funciona como
ejemplo de qué tan propensa es la representacion al flujo del contexto, a
la vez siendo dependiente del contexto como su factor definitivo.

Entramos al siglo XXI... Como se mantiene en esta tesis, en nuestra
situacién contemporanea hay una tendencia definir y re-definir como se
producen las iméagenes y sus significados. Tanto como el Renacimiento
tuvo sus innovaciones en cuanto a la perspectiva por medio de técnicas
nuevas, nosotros tenemos las nuestras con respecto al video, la
instalacién, el performance y el uso de la computadora. Los cédigos del
Renacimiento fueron fundados en la forma y la perfeccion “clasica”, y los
nuestros estan basados en la repeticion, lo superficial y la simulacién. Sus
referencias tradicionales fueron los griegos y los romanos, y los nuestros
se encuentran en Duchamp, Warhol y la tele. Mientras que ellos
estudiaron directamente las obras maestras de sus antepasados con las
intenciones de aprender y copiarlas, nosotros hojeamos un catalogo o
bajamos imagenes del internet. Resulta que el juego es el mismo, sélo ha

cambiado el estilo de las barajas.




La simulacion ya
no existe como
un ferriforio, un
ente auto-
referencial, o una
susfancia. Es la
generacién por
modelos de lo
‘real” sin origen o
realidad:

lo hiper-real.

Jean Baudtiiard

Este cambio en la concepcion [de obras de arfe)-- desde la realidad
como un efeclo de la representacion a lo real como asunto de
fraurna-- podria ser definativo en el arfe confermpordneo, asi
también en la feoria, la teratura y el cine confempordneo.

Hal Foster
El Dr. Simi anda suelto en la ciudad...
28er4 el medico particular I 3 ' . |
de Baudrillard? i

Accidente en simutacro

Dpa, Rotterdam 1 Ea ridiculo terming
un simulacro de evicuacion en el esta-
dio de futhol del Feyenoord. Segin
fuentes oficiales, al menos dos personas
resultaron heridas: un hombre recibia
una coz de un caballo de la policia y una
parculla atropellis o uns mujer

Chivas recibe a Necaxa

Encuentros de In fecha 10 dél torneo pa-
m este domingo:

m——
12 Gﬂ. Necaxs-Chwvas Jdnksco
12.00 Marga-Pumas Marglos
16:00 Attante-Laon Azteca

18:00 Sanlos-Puabia Corona
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o No es un mundo de fantasia cuando ya vives en ello.
(lema publicitaria para un video juego)







Homero: Vamos a ver la felevison.
Bart: &y qué hay?

Homero: £so es lo que menos importfa. a
rl




Descifrando quién es
quién realmente es
quien en el mundo de la
tele, compuesto por
historias Importanfes y
veniriloquia indirecta, es
un juego que casl hadle
quiere jugar. Las cosas
son aceptadas a unvalor
nominal, por la
superficlie de la panfaila,
porque el publico piensa
que la refrlega de la
fascinacién es todo lo
que el medio puede dar.
Y generalmente Ia
refrlega es mds que
suficlente. Ofreclendo
descanso para los ojos
errantes., el aparato
proporciona un desfile
de personalidades
disfrazadas como ofras
personalidades o
simplemente como ellos
mismos. Nireal, ni llusion,
aparece y desgparece
al golpear el botén
controlado por un
remoto, idea de lo que
es adecuado por el
momento o lo que
podria ser mejor.

Barbara Kruger

Un actor que tiene el papel de un actor.
¢Quién esta actuando?

Y curiosamente,

¢cudl es el papel que le toca actuar?

¢Nos ayuda en encontrar
una respuesta el arte de
Cindy Sherman?...

Programas sobre la entrega de
premios, premiando a la
television siendo televisada...
¢se otorga el premio al actor o al
personaje de su papel?
¢Su auto referencia es un
espejismo?




OMACTE 0N NOSOLIoS
sotra cuainuieT dkla

Las tele-noticias parecen tener
"corresponsales”, “periodistas” etc.,
flotando en el fondo, "trabajando"
siempre, frente a unas computadoras,
"discutiendo” algo en el teléfono,
"dejando” las Gltimas noticias encima del
escritorio de su colega. ;,Qué diablos esta
haciendo toda esa gente? ;Son parte de
la escenografia?

lillytellez@tvazteca.com:

Television Azteca cambit su presentacion de
noticias: informacién mas "objetiva", la noticia
transparente dicha con mas “confianza”. Son
las cosas que nos prometieron. Hubo cuatro
cambios notables: 1. La escenografia (ya son
dos pisos de muchachas guapas "usando" un
chorro de equipo de alta tecnologia-
computadoras, celulares, conexiones por
satélite, etc.) 2. Efectos especiales cursis con
los cuales de repente aparece en el monitor la
empresa patrocinadora del segmento en
curso. 3. Ya hay dos comentaristas al estilo
gringo, uno masculino y ofro femenino que
alteman historias y comentarios, como un
nimero de comediantes de media farsa
hecha de elementos melodramaticos,
tragicos y espectaculares. El papel méas
interesante es el de la mujer quien "suaviza"
las noticias para nosotros, simultaneamente
haciendo prueba de la "autoridad masculina”
(lo que es dominante en figuras publicas.) 4.
Al final de la transmisi6n se ponen a nuestra
disposicion los correos electronicos de
ambos anfitriones para recibir nuestros
comentarios, preguntas y quejas. Un gesto de
aparente intimidad pero de un brazo largo,
frio, medio engafioso y desde luego participe
del establishment... como si verdaderamente
lesimportaramos.




Una internacionalmente conocida actriz y
modelo mexicana hace un anuncio para una
empresa de maquillaje. El anuncio es en
inglés, pero esté doblado al espafiol para los
televidentes mexicanos.

La television toma eventos de la realidad y de
estos eventos construye la "armonia
televisiva"; un fendémeno en el cual se
configura una pequefia red-individuo que,
combinandose con ofras semejantes a ella
compondra una red colectiva de masas.
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| Bistenciales ent
FRONTIERLAND

El rito de los desfiles
estadounidenses
nos da una muestra
"mas grande que la
vida" de los "mitos
leves" estadouni-
denses (lo que viene
de la tele.. de la
cultura popular.) Es
como si el mundo se
hubiera vuelto una
caricatura.




imis-tranza-misiones?

la tele te trae informacién instantaneamente...
en vivo... de 25,000 km

— disponible al oprimir el botén.

« aterrizajes en la luna

« transmisiones del telescopio "Hubble"

« imagenes de una sonda saliendo de nuestro
sistema solar

na historia breve y especifica de la
tele: la historia se renueva
constantemente... una historia de los
jodidos... via satélite, por medio de
este artefacto de rayos catddicos...
nueva estética del "éxito"... la
invencién de la imagen... el "confort”
via proceso de eleccion y preferencia.
El publico escoge lo trivial sobre lo
esencial... un hecho que despista las
emociones y garantiza la satisfaccion
gracias a la imitacion de "emociones”
reales trivializadas... shimmer
"Conviven" los dos sin compartir un
suelo comun,.

Examinar el contexto es examinar
la television... después de todo, ;Qué
otro invento ha tenido tanto impacto
sobre nuestra cultura? La caja idiota.
El verdadero opio de las masas:
mecanismo de escape niimero uno. El
rayo catédico (¢ catdlico?) ha entrado
a nuestras vidas cotidianas de una
manera tan profunda, que podemos
ver como pasa por encima de la gente
sin que los mas afectados lo
comprendan.




Hecho: Un nific ha visto
hasfa cuafro mil horas
de felevision antes de
que él o ella haya
enfrado a la escuela.

§ Son gproximadamente

v g misma canfidad de
horas que esfe nino
pasard estudiando en
las salas de la
universidad cara a la
que decida asistir.

Bart Simpson:

"La maldita felevision
me ha arrulnado la
imaginaciény la... la..."
y saca su watchman.

Siempre prendida, como el refri, |a tele es vista
por muchos pero, /cuantos se dan cuenta de lo
que realmente pasa? ;y les importa?

Es la gente la que no esta viendo. ;Hasta qué
grado ha cambiado la manera en que percibimos
al mundo, como individuos y como cultura?
Una generacion cree en cosas que ofras no
creen, pero todos estamos ligados por los sit-com
y las caricaturas que vimos durante la nifiez.

Imagina lo que ves del
mundo a través de la tele, y
como esto forma parte de tu
comprensién de la
sociedad. Ahora, imagina
loque no te muestran.




ed
vida nacional
es una red
pequefiay la
vida [ntima es una red
grande. ;Una tercera
345 red no construird una
sas. jaula? El producto de
i ambas redes es lo
§§ seudo-intimo...

..,  causadoporla
publicidad y reforzado
*  porla sociedad.

ol e

s t;_'l.'

Latelevisiénes lafuerzade |
ia no-historia, y contiene

T

George S. Trow

¢ Estamos perdiendo la historia
porque ya la historia se ha
vuelto una ganga?

¢ Es la historia demasiado
rapida para nuestro propio
beneficio?

(Decir que la historia es "rapida"
es una referencia a la cobertura
mundial dada por las noticias de
|a tele, la radio, el internet.)

El uso y el culto de la grabacion
(sea el audio, el video, la
fotografia), el archivo y la
documentacién han crecido en
este ambiente intenso de la
modernidad/posmodernidad, en
parte por el desarrollo de la
cémara y de los medios de
difusioén, lo cual se refleja en el
modo en que algunas culturas
perciben y ejercen su historia y
su tradicion.




un concepto desarrollado por George S. Trow

-El contexto o el "contexto del no-contexto" creado por

/la television nos obliga a cuestionar nuestras

representaciones de la realidad, nuestra idea de
confort y el relativo acceso a la informacion y al
entretenimiento que éste nos ofrece. La muy real no-
realidad televisiva contribuye de manera significativa
al proceso a través del cual entendemos vy
funcionamos dentro de la sociedad. Esto podemos
verlo en cualquiera de las sociedades que componen
este mundo saturado por los medios. Al derivar a los
modos de conducta desde dicho contexto del no-
contexto, quedamos reducidos a un estado
paradojico de funcionar sin tener un contexto
verdadero. Lo que es comico y trégico a la vez, es que
no nos hemos dado cuenta de esto.

Un toque electrodoméstico, enchufate, recargate...
download yourselfifyou wish...

TORITOOO




iGanas en délares!: Sabado Gigante Internacional
la cumbre del programa de concursi.

¢ Dénde diablos estan? Claro, en Miami of course, pero
nunca lo mencionan, entonces ;realmente donde estan? “Aqui
en el estudio con todo el mundo hispano-parlante”. Es un
espacio del no-espacio: el espacio queda definido en términos
con referencia a entendimientos culturales comunes pero no
tiene especificidad geografica.

Muestra de sinceridad: Alguien que sufrié abusos
sexuales por parte de su padrastro durante diez afios consuilta,
por primera vez, a un psicélogo con la intencién de superar su
trauma. Este asqueroso gracioso esta dirigiendo todo...

“4 Qué podemos hacer para ayudarle?”

jUn magnifico auto del afio!

Después llega el hijo que tuvo esta mujer como consecuencia
de la violacién. No se han visto desde su nacimiento. Pero,
antes de este momento de calidez humana, el nuevo capitulo
de La enfermera cachonda.




$ 3900




el consumo:

no puede volar la hormiga con alas
excesivamente grandes

= ‘ Con el universo de los obletos,

s H de la publicidad, de los medios

masives, la vida cofldiana v el

IndMduo ya no flenen un peso
proplo, han sldo Incomporados
al proceso de la moda vy de la
obsolescencia acelerada: Ia
reallzaclon definltlva del
Individuo colnclde con su
desustancializacién, con g
emergencia de individuos ante
lo continug varlaclon de los
modelos.

Glles Lipovetsky

MALL OF AMERICA
MINSD iyl A = 1 \

paradoja: El sistema capitalista norteamericano se fundd en valores
puritanos: |a frugalidad, la austeridad y la humildad, la meral incorruptible y
anti-hedonista, respaldado per la disciplina religiosa y trabajadora. Hoy en dia,
esle sistema (maquina/superempresa) prospera sobre los valores
superficiales de la cultura consumista: importancia de la imagen, la “disciplina
hedonista”, la riqueza materialista vista como escala social, etc.

En el afio 2000 alrededor de 20,000 productos
nuevos dirigidos al consumidor fueron
infroducidos al mercado en los Estades Unidos...
el 90% de ellos van a fracasar.

$ 4000




Ante fodo, Ila vida involucra
comer y beber, una habitacion,
ropa y muchos cosas mds. El
primero acto histérico es
enfonces la produccion de la
manera satlsfacer esas
necesldades, o produccién de la
vida materialensi,
Karl Marrx

la ética hedonista: Serun consumidor en el Mercado de los Medios
Masivos (M3) permite identificarse con cualquier participante en este
espectro consumista, lo cual forma un hiper-individuo... correr al centro
comercial, a dar un fafjetazo y una firma ya resulta un estiramiento de
cara, un aumento de busto o una sesién de liposuccion: un cambio fisico,
como si fuera comprar un par de zapatos. Esta clase de individuo, del
cual todos tenemos algo, esta siempre en proceso de convertirse en lo
que tiene en la mente de como deberia ser.

"y

$ 4100




shut up and shop... mall of americall

¢ Esla‘libertad”, el poder de expresarnos asi? Asemejarse alo que uno quiere
a través de iconos, imagenes e identificaciones mostradas por los medios y
vendidos en el mercado masivo consumista. Asi se puede seleccionar entre
un sinfin de recursos, los cuales reflejan su propia personalidad “chacharera”.
Ademés el acto de ser distinto a los demés es inherente a la existencia (hasta
es visto hoy en dia como un derecho humano béasico) y en este caso, la
fabricacién de la personalidad de acuerdo con los medios masivos, resulta
gratificante en estos asuntos de la identidad.

Cuando piensas acerca de ello, las fiendas
__,//’/?epoﬂomenro;’es son algo parecidas a los museos.

$ 4200




Cuando veamos a publicidades nos da la oportunidad hacer varias lecturas: una al nivel
“practica”, es decir verla como una imagen que promueve un producto, una idea, etc.,
también podemos leer mas alla de estas intenciones y analizarla como si fuera una
“obra” de arte, resultando en una lectura que puede provocar interpretaciones como
ironia, critica social, coherencia estética, etc.

La validez consumista, la popularidad y los personajes que endosan productos,
promueven un estafus de celebridad entre las marcas.

El “marketing” hace que una celebridad sea una “marca comercial™... las relaciones
publicas, en efecto crean una celebridad.

Con la clase consumista nos propone lo siguiente:

1. ¢ Qué esta siendo consumido?

2. j Por qué esta siendo consumido?

3. ¢El fin justifica los medios, o los medios justifican el fin?

realidades plasticas: Exhibicion
en P.S.1... los derivados de la cultura
consumista popular diseminados por el
espacio de una sala en un orden
desmadroso. Los téminos “popular” y
“masivo” en el contexto de los Estados
Unidos si tienen la misma significacion.
En fin, la obra es un redymade con un
fratamiento intensivo de esteroides. Ya
que han pasado los afios desde que vi
aquella obra, se me ha olvidado el
nombre del artista, pero como
conciliacion ofrezco una imagen de otra
artista con una meta artistica muy
parecida: Jason Rhoades.

$ 4300




iHagalo Usted Mismo!

su revista para toda clase de fransformaciénes

Con un gesto asl se
desvanece la linea entre 4
la produccion y el

consumo... Kits estilo

“hagalo usted mismo”,
grupos de auto-ayuda
(Alcohdlicos Andnimos),

etc. Esto fomenta, en su
momento, especialidades | )
y redes complejas de
produccion y distribucidn.

Sea cual sea su esfandarizacion, la era del consumo se manifiesta y
confinua manifestdndose como una personalizacion de la responsabilidad
de los Individuos, obligdndoles a escoger y cambiar los elementos de su
modo de vida.
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Celebridades:

Los celbbridocies mds exdiosas son
progucios. Consicera of paos! veraadero
oa g Coco-cola en lo vicga
norisamerieano. ébxdsto alguian ian
querico como aste refresco?
Goorge Tow

Yo Tama

no el agua, as el solvente universol. Woady Allen

La validez consumlsta, la popularidad y ks personajes que
endosan productos, promuswven un eslatus de celebridad entre
las mancas. El ‘marketing” hace que una celebridad sea ung
“marca comercial”... Ias relaciones pilblicas, en efecto crean una
calebridad.

Peristrolka en 30 minuios o menos: El ex-presidents de la
Unkdn Soviética, Mikasel Gorbachay, an un anunclo Plzza Hut.

.

Puor derio, eals sohvenis universsl no podris ssr tembién s Coce-cola?

$ 4500
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El culto de la esfrella de cine, nutrido por el dinero de
la industria del cine conserva no a la aura Unica de la
persona, sino al “encanfo de a personalidad”, el
encanto falso de una comodidad.

publicidad... espectacular
del Palacio del Hierro con la
imagen de la Mona Lisa, pero
remplazada por una chica
“fresa” declarando: “algunas
mujeres necesitan comprar...
pues no todas somos perfectas.”

Walter Benjamin

...1o de la frente
es superficial,
esas cicatrices

“no tienen mayor
importancia”,
como decia un

artista.
Perro Aguayo

$ 4500




TCD: Esas dos folos fusron tomadas durarte de
"Ehvis Week™ on Memphis, Tenezsee. Transcure en la
sagunda semana de agosto para conmemorar la
muerte del Rey. Decenas de miles de personas aslsten
gale evenbo, una gran parte de sllos estin vealidas con
alguna aparlancia a Eivia. Incluso las mujerss, quisnas
van vestidas en ropa de la época como seguidorss de
Elvia para aplaudir a sus parsjes imitadores,

Voyo, doed Hlane o ganle quo ho sido hecfodo por of npulso
mcericisio desde su fveniud, ¥ Gue O Dor UpUeSio GUe B5TE K
ot o es0s @iimos bienes de Consume que fanin “poncho” fienen
para alos? Agul. e maoleralvne doanzo ofro rvell £ impulso de

oo s rasiada of Gmibifo de fo culiung... pero para of consumidor
prmcrio, inciuse lo infrircado del consumo acd™ en el murdo de ko

somprer. © hacer lo posibie por obilerer fo @imo en proofucios de g
i

Mo 38 OO DO sUoLeso. SU oesdiio o no queda an ia oeng
cLuftuncd sino en looreno ce o afo cuthuro.

Las tendencias consumistas de
log Gitimos 30 afios en ol arts o
han convertide en una asbética
de luje, una imversién ¥ un
caming para alevar e estatus,
El culto del consumo estd
infectade por el impulso
material,

$ 4700

Cearco de i supercomelercs
que roteon o jo cludad,
enconfromos coniros de
descusenfo y Hendas de
superdescuento con ius
fochodas meépficas... Sus
Interiores, de una cornoiafidod
Kbroga, hon frafdo of orfo ung
nUEVT Conciancia del vooio v

el gos0. Brondon Taylor




Turistas en la luna...

realidades plasticas:
Yoshio Itagaki nos presenta
fotografias de gente tomando
fotos de monumentos
culturales, pero los fondos de
las fotos (los monumentos) se
han cambiado con la ayuda de
una computadora... dejando a
los sujetos irreconciliablemente
fuera de contexto: una re-
contextualizacion sin permiso.

paradoja: Cuandoalgolleva la etiqueta de “auténtico” = « = = = = = = «

Dudas existenciales en Graceland:

Un imitador de Elvis trapeandose
el sudor del pecho y la frente con
un pafiuelo de una admiradora
(hija de fan del Elvis original),
quien regresa a su casa para
desmayarse en las pestes
simuladas del “Rey”."®

"OUBIPIOD 0JX8ju09 [8p 8usiA anbiod ale [@ us SOIAGO sews) so| ep oun sa dod einyno e

oBueng pHIN

$ 4800



Pepe el Toro 2001: Imitadores de Pedro Infante obtienen el
mismo nivel que los de Elvis... jestd alguien que se parece
fisicamente al querido Pedrito destinado a personificary cantar sobre
pistas grabadas en el cuadragésimo dos aniversario de sumuerte?

»« =« == |omas probable es que no lo sea.

El arte pop mexicano se manifiesta en
las marcas “piratas” de ropa y
accesorios de moda: Tommy's Hill
Dinger, Tommy Halfmaker, KIKE,
Elvis, Los Bros. Benitez.

Proyecto: presentar ropa con marcas
“piratas” sobre maniquies y sobre el
artista mismo.

$ 4900

las senales posmo de una cachucha:
Podria ser tu equipo deportivo favorito, o el color
que mas te gusta, quiza un disefio chido, o que las
siglas del nombre de un equipo sean las de tu
nombre o que simbolizen a un cddigo... y en los
casos extremos, para ostentar el hecho de que eres
integrante de una pandilla especifica. Entonces, la
desgracia tragica en este lenguaje ambiguo es
cuando algin pobre pendejo recibe unos balazos
por ser aficionado de los “Reds” o por llamarse
“Chuck”. ; Pensaba en esto Rubén Ortiz?



Ahora que los infegrantes de la nueva, educada liberalmente, clase
/ profesional han asumido puestos de poder en la “fabricacion de
¢/ gusfos” de los medios masivos, resuffa gue el vanguardismo ha
dejado de ser una culfura aaversa.

Mieniras que las economias occidentales madurany el negocio de la
. cultura empleza a alcanzar a la industria “bdsica” en importancia
* econémica, los artistas seguramente tendrdn un popel mds amplio.
' Envez de ser individuos solitarios aisiados en sus estudios, los arfistas del
% futuro podrdn ser mds como empresarios culturales, usando o
organizacién empresarial como sl fuera un medio artistico.

Yoseq Aeyer

— el accionismo neoyorquino...
: R o londinense, o parisino, o chilango







el carnicero de la forma:

incidente de la instalacion:

eueJejs) eun

un dibujo

Jod opiug)sos

que se ha caido

F

por una brisa

de una mesa







a instalacién inherentemente juega muchos juegos a la vez: uno
con la tradicion y definicion del arte, otro con el arte como material y
objeto, y atin uno méas con el arte como espacio y tiempo.

El espacio y el tiempo son las Unicas formas sobre
las que se construye la vida, y enfonces el arte
debe ser construldo por ellos. Naum Gabo

el cual, en su
fofalidad,
establece la
obra. El "arte
de confexto”.
Michael Rush

Hans Haacke
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se puede acompanar,con tortillas de harina’o,
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Un gran valor de la :  E Con la instalacién la
instalacion 4, B :ﬁ obra esta formada en
proviene de la parte por la
experiencia vy experiencia. La obra
perspectiva se extiende hacia el
temporal... publico a través del
espacio y el tiempo.

EL ESPACIO...

Los Carpinteros

y la experiencia
temporal (asi
provocando una
experiencia Unica a
través del tiempo)
es, en si, contextual.

En la instalacion podemos Cada paso o cambio de
considerar el tiempo como  posicion fisica (duracion de
espacio, tomando en cuenta  tiempo) representa factores
el poder que tiene el integrales en cuanto al
espectador para “moverse’a  significado, ademas de
través de ella... experimentar posibilidades

nuevas en la obra.




i Sediggy

jno te olvides del tiempo!f!
Im“l““#‘"‘"".'q“ -'-lwh

gl

ARSE

F
Instalamon la complejldad de reacciones (,

entre el tlempo'el objeto'y eI contexto
o S ey

A
Me di cuenta de la situacion espacio-temporal preparar el desayuno:
incorpora la CARNE MACHACA “del Mayo” y se mueve por espacio de un minuto.




readymade e instalacion:
en un gran parte de los casos el segundo deriva su existencia del primero.
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...Entonces la pregunta decisiva se volvio la de encontrar
..-el contenido (materiales, objetos) y darles significados.

uorodn.us,

...La premisa que Ia significacion de Ia instalacion es parcialmente

esfructurada por su propia negociacién al respeto del cuestionamiento e

del arte en si,
. Tal negociacion hace que el arfe sea presente como una cuestion.
Benjamin- "




La instalacion es una reaccion a esta
tradicion modernista y su sede, el “cubo
blanco” ya que busca romper con este
sitio. Aunque, actualmente la relacién que
mantiene con este espacio es uno de
rechazo y reconcilio: la contradicciéon de
estardentro y fuera.

¢ Qué (o en donde) esta el foro del arte
fuera de la institucion? Ejemplos como mi
casa, la calle, los espacios “alternativos”,
etc., suelen ser fisicamente fuera de la
institucion del museo/galeria, sin embargo
no necesariamente transcienden la
barrera ideologica, historica, etc. Porque,
al final emiten ciertas caracteristicas de la
galeria, principalmente, proveer un foro en
el cual se expone el arte.

El contexto de la institucion es
fundamental a la instalacion, y representa
funciones diametralmente opuestas:
aprobacién y subversion. Ademas, en
términos logisticos, una gran parte de las
instalaciones creadas hubieran sido
imposibles de realizar si no fuera para el
apoyo econdmico y tecnoldgico de la
institucion.

Etant donnés:

Marcel

1- la chute d'eau

paradoja: El espacio es
necesario para la instalacién y
de hecho, son esas mismas
preocupaciones con
“ubicacion”y “extension” que se
puede ver como parte del
rechazo de la galeria, ya que la
instalacion, en términos
formales, se presenta con un
formato “agresivo” frente la
obra convencionalmente
aceptada en la galeria. En un
giro ironico, resulta que ya
existe “El Museo de la
Instalaciéon” en Inglaterra, un
espacio oficial dedicado a obra
que originalmente rechazo6 esa
mismaidea.




Duchamp

2-le gaz d'éclairage

La percepcion de una fotalidad no es
inmediarfa ni pasiva: es un acto de
organizacion que tiene que ser aprendido
dentro de un contexto subcultural. Las leyes de

la percepcién no son naturales ni innatas; MAs ..

bien son un reflejo de los patrones culturales,
[...] son formas adquiridas, un sistema de
preferencias y habitos, convicciones y
emociones, fomentadas en nosotros por el
contexto natural, social e histérico en donde
VIVIimos.
Umberto Eco

orden a lo no-orden...
entropia...
jenergia)!

¢, Porqué no referimos a Lao Tzu tan facil como a Kant,
cuando hablamos de arte, entre otras cosas?

La tradicion modernista, derivada de Kant, crea una
distincién entre lo que es llamado lo “fino” de las bellas
artes (basadas en un criterio de lo que es considerado “la
belleza”) y lo que es visto como “representacion” (un
producto de la relacién entre imagen y significado). La
naturaleza material del arte en su calidad de ser “objeto”
cuestiona esta distincion con su mera presencia material
y por eso no se puede escapar de su estado inherente
siendo un objeto. Suele ser que con tanto choro no
podemos ver lo que verdaderamente es.

suna especie de bomba de miel?

=5 |
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intento ser todos ustedes,
mi barrio, mi ciuAdod, mi pais, mi época.

Melquiades Herrera... de las pocas personas capaces
hacer el arte en cualquier momento, en cualquier lugar con

cualquier cosa... un verdadero artista de contexto.

suna especie de bomba de miel?

Michael Asher

Joseph Beuys

hE) |




La instalacién ya no tiene que tratarse de lo fisico, tampoco es decir
que es conceptual, mas bien es usar la estructura de una
instalacion para fomentar experiencias: cocinar un poco de arroz
frito, compartir un espacio, montar un toro mecanico.
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recortar y usar







cada foto es una historia...
cada boleto es un viaje...

anuncio en la tele:
Seguln Sony, tu primer
Handicam representa
“el nacimiento de tus
recuerdos”.

Antes de la Invenclon de la camara équé ocupaba ef
lugar de o fotograria? Lo respuesta inmedicta es: el
grabado, el dibufo, fa pinfura. La respuesfa maés

revelodora podrfa ser: la memoria.
John Barger

Segin la empresa Eastman-Kodak, més de 6,000,000,000
fotografias fueron tomadas en 1997. Irdnicamente, esta impresa
va a dejar de fabricar pelicula comercial de 35mm en el afio 2007.

£Queé seria of contaxfo de la memoria sf

ya no pudriérarmos distingulr 1os eventos y

las experlencias simuladas de Ias reales?
Mchasl Rush

--Por primera vez en la historia la imagen se ha vueifo un sisterna dindmico.

il







John Ralston Saul propone que la fuerza de una imagen viene del aura de inmortalidad que tiene.

La obsesidn humana con la futilidad de una vida etema estd encapsulada por la imagen. Los
murales de Lascaln; han existido por alrededor de quince mil afios, y desde enfonces, el usode lamagen
ha crecldo (y slgue creclendo) tanto hasta llegar al asalto de ImAgenas que confrontamos hoy en dia.
Ademés, sugiere Saul que el uso ritualizado de la imagen en la practica de la religidn y creencia alrededor
de “la perdida promesa cristiana de la vida eterna” ha formado la actual concepcidn del significado de
Imagen. Sigue Saul: “el fendmeno da [a imagen hacha por el ser humano sismpre est involucrado con
tres fuerzas auténomas -6l miedo conscienta o subconscients, el contrapeso de la combinacién de lo
magico ¥ o ritval {ne Gnicaments relacionado con la civilizacién occidental)... y un miedo no ala muerts,
sino a dejar de existir...” Originaimente, las conexiones entre fe e imagen fuaron establecidas
por el orden de la primera sobre la segunda, con la intencién de fomentar la obsesidn occidental de crear
a un dios basado en su propia imagen: el ser humano en busca de la permanencia. El Renacimiento
supuestamenta perfecciond la reproduccidn plastica del cuerpo bajo la direccidn de la iglesia v
respaldada porla construccidn de imégenes llenas de alegorfas de promasas del més alld . Enlaedad de
larazén decliné el uso de laimagen con ssas expectativas dirigidas por la Iglesia, abriendo la sxperiencia
humana existencial {discurso del exisrior contra el interior), enfocindose en |a naturaleza. Adn con el
arraigamiento del modemismo en las saciedades surgidas a raiz de la revolucin industrial y desda el
desarrollo de gobiemos basados en la industria y en el concepte utdpico de democracia-opusstos a los
regimenes feudo religiosos anteriores—, el Poder (polftico, econémico, religioso, ideoldgico, o de
cualquier ofro orden) sigue teniendo una influencia pesada sobre la creacién, la manufactura y la
manipulacién de la imagen. Aqul las connotaciones que llevan los términos “creacién”, ‘manufactura’ y
“manipulacién” no sélo refisran a su aspacto mecdnico: la imprenta, la céimara, y la 1elevigidn, sino
también a la fabricacién de |a imagen por encima da la identidad ("dejar de ser” un fulano para paracer sar
famoso, 0 adquerir rasgos conformes con un concepto de la "belleza”.) Tampoco podemos descartar la
significacitn relativa a la manera opresiva y cinica en &l uso de laimagen informativa en forma de noticias
y periodismo, la cual, al final resulla ser el brazo amado {con imagenes) de sistemas politicos,
acondmices, ete. Ademas, con el invento de equipo para captar, editary distribuirimégenes
y la ralativa facilidad con que tenemos acoeso a dicho equip, 38 ha creado una confusion ganeral acerca
de los significados dados por las imégenes; una confusién que afecta a los sistemas de creencia de la
sociedad. En un sentido general, las culturas més desarrolladas, més saturadas con estos inventos y sus
resultados (imégenes) han revalorado (o devaluado) el poder creer, incluyendo el extravio de la
significacion de 1aimagen perfecta”, el gran resultado siendo una actitud de aparente confianza absoluta
alavez que hayuna desconfianza tremenda hacia las imgenes.

&

I & imagen tiene fuerza, un poder inexplicable de fascinar y transformar. El académico canadiense
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Les toiles, c’est laid. L’ étoile aussi.
Rrose Sélavy

Marcel Duchamp trabajé siempre
en el espacio negativo.

Cita de Duchamp visto
en una playera.

.Desde Duchamp el arteista es
el autor de una definicion.

el tiro de gracia: La mifad o
mds de la mitad de las mejores
obras en los Ulfimos anos no han
sido pintura ni esculfura.

Tomando en cuenta que Judd fue uno
de los grandes artistas/tedricos del
minimalismo, su comentario tiene
predisposiciones inherentes en contra
del arte tradicional. Lo digo para que la
cuenta queda clara.

Ad Reinhardt dijo alguna vez:
Tiene que enfender que esfoy
haciendo las dlfimas pinturas

posibles.



LY qué quiere decir
precisamente
el sefor
Reinhardt?

En fin, no resulta ser tan malo que se muera
la pintura de vez en cuando, ya que un
colega unavez mecitd Adorno:

para que sobreviva fo pinturg es necesario
que se muera; s/ no se muere de vez en
cuando, enfonces morlré pora slempre.

la abundancia del abono:

Como saben los granjeros, la
maferia en algin momento
facunda, ya tumbada y
enterrada, o igual pasado por
un animal, vuelve abono y
alimenta las cosechas del
futuro. Y seguro que va a
pasar lo mismo con la
inslalacion, el performance y
alvideo...

Sblo es una cuestion de
tiempo.

SAlgo asi?




""'Hcy mamadas mds mamaaas.
Jorge Quiroga sobre el arte contempordneo
31/12/99

oAns(pe 8188 PEPISA

SI quieres saber s/ estd cocido el espaguet], lo
avienfas a la pared o el fecho, y si se pega.
enfonces ya estd cocido. Pones algo en un
amblente de arfe, lo llamas “el arte”, y si se
pega, entonces es el arte.
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hasta los artistas se usan traje
con corbata como un medio...

theyesmen.org

............

Intenfar y encontrar una espacio QUe  ff yamparme dads a cirounstancta
esfd libre; enconirar aquel momento 8 Ckme jeuie S84 i (0 e
enire la no-forma y la forma anfes de mmwﬁfmm,
que se definan las cosas. Aoty s dharkse

Matthew Bamey




Nada nos muesira de manera maés Impactfante que el
arte ha dgjado el mundo de la “sembilanza bella” que,
hasta chora, ha sido entendido como la Unica esfera
donde el arte podria prosperar.

Walter Banjamin

La tradicién, cuando podemos tomar una distancia de ella, es un
concepto relativo. Claro, hablamos muchas veces sobre “la tradicién”
con respecto al arte la platica se concentra en lo occidental. Y si,
estos discursos son vélidos y abarcan ciertas conclusiones y
provocaciones, pero ignora de gran manera el otro hemisferio, cuya
civilizacion arrancé mucho antes que su “contraparte”.

-+ ; acosa es que hay que ver lo que
~~ fenemos a nuestros alrededores.

Cuando los alrededores consisten
principalmente por medio de los medios
masivos como noticieros de la
television, programas de concurso, TV
novelas, sit-coms, “tal chows”,
programas y revistas del chisme,
espectaculos en vivo, clips de video,
revistas de interés especial, programas
video caseros, pornografia esoft y hard
core, video juegos, reality TV, internet,
publicidades, espectaculares y
anuncios (incesantes, excesivos,
subconcientes) entonces es el

entorno en que necesitamos examinar.
Vera un Botacelli (0 a un Rivera, 0 aun
Warhol) en el contexto de su tiempo
propio nos dice mucho sobre como fue
aquel tiempo: sus estructuras, su
lenguaije, etc. Ahora, viendo a lo comuin
y corriente de hoy en dia es sumergir a
uno mismo en una infraestructura
monstruosa puesto a un piblico
masivo, mientras el trabajo de Botacelli
(o quien sea de su época) fue visto en
una edad donde la distribucién masiva
era inaudita, y de lo que existia era
fuera del alcance de todos sino
a unos cuantos privilegiados.

Lao Tzu ;puedes tu?
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Todo el arfe después de Duchamp es arfe concepifual en su
naturaleza sobre el hecho de que 50lo existe concepiualmenie.

Joseph Kosuth

...El valor dnico de una obra de arfe “aufentica” fiene su
fundamento en lo ritual, el lugar del valor de su uso original.

\

...Por primera vez en la hisforla mundial, la reproduccion
mecdnica emancipa la obra de arfe de su dependencia pordsita
de lo rifudl... Pero el Insfanfe en que el criterio de la aufenticidod
deja de ser aplicable a la produccidn artistica, la funcién enfera
[fotal) del arte se queda inversa. En lugar de estar basado en lo
rifual, empieza estar basada en ofra préctica- la polftica.

4181

Walter Benjamin




realidades de la te-ve:...el arte y Ia vida

Algunos de los mejores video/performance hechos en los Ultimos diez afos se
pueden encontrar en los archivos sin fin de los programas de “video casero” estilo
“iAy Carambal”. Es un foro abierto en donde cualquier José o Josefina puede mostrar
al mundo televidente su vergiienza total, o la oportunidad de ser director de “skits"
que por alguna razén encuentran chistosos (generalmente usando a sus nifios o
mascotas como actores.) Esa es la verdadera vida tras bambalinas, que més allé de
su escenario banal y kitsch revela a las masas en sus actos I(icidos.

i

“Chris Burden”

El programa “Jackass” es un foro para chavos
mediocres de clase media donde realizan una
exploracion guerrillera de tabties de la clase
media: el sado-masoquismo, el miedo frente la
X Muerte, la escatologia y el homoerotismo.

para los de la Generacién

En este mismo sentido, podemos decir que la llegada de Colén al Nuevo Mundo
representa uno de los primeros performance multi-culturales que atina la confusién
de la identidad. También, la adaptacion radiofénica de la Guerra de los Mundos por
parte de Orson Welles en 1938 fue es un ejemplo inverso del reality show.
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yque nose olviden: OR— Wﬁ@ﬁﬁa

El lenguaje ya resulta El lenguaje escrito se ha vuelto, ;
operativo en la discusion en el caso de varios artistas, un
acerca del arfe hastael punto  medio plastico. Este es el
que encontramos discursos momento en que el discurso
criticos que funcionan como artistico puede funcionar como < | {8
una propuesta artistica en si. discurso critico y viceversa.

pero a veces tanta charla resulta obsoleta: ; 'ﬁ ;
Por qué es necesario usar el lenguaje cuando el arte, iy cage £ [ll]'%
por asi decirlo, ya fiene el lenguaje adentro? _ .

Dirigida a los cifticos y a los artistas conceptuales...
“por estar en el mefa-concepto no entienden el concepfo,” == rxxxxxy

En rigor, no deberion existir
nunca dos momenfos, en el
fiempo, en que la posicion
reciproca de la obra y def
especiador puedan
reproducirse de Igual modo.

Umberto Eco

Una obra ablerfa afronta de
lleno la farea de darnos una
imagen de la discontinuidad!
no la narrg, es ella.

-
=3
==

San Paco 31:10:99 ........ S
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...ayudame, lastimame sociologia;
v 1 aliméntame, cémeme anfropologia... Nouman
] 4

|

SPor qué tiene la cara tan

triste, Mister Nauman? ™%

Connor
Otra joya del Sr. Connor:
Siendo artista eres una victima de la historia.

¢ El arte surgido de la conceptualizacidn del contexto—
deriva de la “"vida"- es creado por gente que ha
contextualizado la imagen-objeto original?

El nascimiento del hipertexto... ya tiene 500 afios.

En el Siglo, 17, Miguel de Cervantes
publicé DenQuiote. En4962, Jorge Luis
Borges- publicé "Pi¢

Quixofe. SU me
una transcrip

;e 3 _Ir




Coda

Estamos en el 2007, Ha pasado casi una década desds que empecs a apuntar mis
divergencias, guardar pedazos de papel con clias, imégenes amancadas del
periédico para intentar ensamblar esta tesis de Masstrfa. En aste tiempo los
cambios han sido algo marcados, no 360 en &l mundo a mi alrededor, sino fambién
en mi mismo. Empecé ia tesis con una maquing de ascribir v la terming con una
Mac. En aquel enlonces trabajaba en una cooperativa de ganado vy ldcieos,
cortando alfalfa v limplando heces, entre ofras cosas. Y terminé los Gitimos pasos
de la iesis mieniras rabajaba en una Universidad impartiendo clases de arte. Los
cambios han sido amplics.

En asle perlodo hemos visto desds un “Presidente chupacabras™ hasta un
“Prasidents virlual®. Lo que empezd como jAy Carambal y el Gran Camal ha
“evolucionado” al enorme asalto del realify show, dando vida a programas
celobreality donde celebridades de segunda, la didgspora de ofros programas
reglify, compiten para ver quidn &5 la mejor cslsbridad. En 1989 encontrd
interesanie que un equipc compuesio de arquedlogos, técnicos en compuiacidn y
forenses ingleses hicleron una reconstruccion de una posible v plausible faz de
Crigle, més fiel a las caracieristicas de un judio de hace 2000 afios que a las
representacionss de la historia del arle. En comparacion, en el 2008, ios técnicos
de un programa de farandula ransmitido por television, agui en México, hicieron
béasicamente o mismo gue el equipeo inglés, pero esia vez para averiguar como
sorlan los rasgos dal hijo recién nacido de “Luismi™. Hoy en dia los avifars en los
mundos simulados hechos de bifs v byfes suman deudas financieras reales. Asi, es
obvic gue cualguier asunio relacionado con computadoras, comunicacion,
publicidad v realidad sobre los que escribl en esta tesis en el milenio pasado ya
estén ampllados enormemente gracias 2 los factores exponenciales de la
tecnologia. En fin, son muchos los ejemplos irdnicos que marcan e} ranscurso de
ios Gltimos diez afios.

E! arte ha cambiado también an gl tiempo transcurrido desde los inicios de esta
esis, Hoy en dia el arlista vivo méas colizado en @ mercado Sante porlas
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galarfas como por los museos), Bruce Nauman, es un arlista conceptual. El
resultado, con toda su ronia, no sdlo nos habla de la importancia del legado de
Nauman, sino también indica la cambiante nocidén de lo que es una obra de arie,
sobre todo con relacién al mercado. Los museocs v galerlas del mundo estén
poniando méas dnfasis on obras de arle basadas en las experisncias que elias
provocan que en sus cuglidades de factura como objeto; quizés esto sea una
secusla de la explosidn del mercado de arte de los dltimos 25 afios. Pero también,
guizd no lo sea. Podria ser que of plblico encusnire més gratificante llevar esa
“experiencia” a su casa y a su vida después de var una exposicion, dado gue es
mucho mas dificl adguirir v mantener una obra comprada en Sotheby's. Un
testimonic de aste fendmeno &3 ia prominencia mundial de arlistas como Rirkri
Tiravanija y Francis Alys {irdnicamente, apenas on el 2007 Al{s vendié dos cuadros
por $632,000 délares en una subasta). De igual manera los espacios “sagrados” del
museg se han vuelic un contexio menos y menos legitimador, Testimonio iambién
de esias actividades cambianies es la profiferacidn del arte callejerp, arte wrbano y
arte de Infernet, mostrandonos ¢l poder del artiata operando fuera de los recinfos
tradicionales del aris,

El arte se ha vuelto mas dindmico. Para blen o para mal Duchamp ha dejado su
huelia indsleble v resulla que sdlo nuestras propias mentes nos limitan encuanto a
considerar qué puede ser el arie v en ddnde pusde ser expuesto. Segln mi
perspectiva, esto es aigo muy positivo v debemos aprovechar esta situacidn dnica
dado gue existen los espacios suficientes para disfrutar toda clase de arls, sea
fradicional o contemporénes. Hemos llegado & un tiempo en Ia historia an que &l
arie se ha vuslio mas abierio, tolerante, plural v accesible gue nunca. Es fascinante
la manera en que usamos y abusamos de {a cultura visual y cdmo esa cultura pusde
llegar a nuesiras vidas cotidianas. Igual de fascinante es cémo podemos sacar de
sus confexios nuesiras acciones v siuaciones para verlas con distancia vy asi
provesmos de la oportunidad de formar un anglisis para poder damos un sentido
con qué entenderios. Al reconocser v acapiar este concepto nusvo en cuanio a
“zaudes el arte?" (v en un sentido mas amplio, Ia cullura visual} v como funciona en
ia sociedad de hoy endia, nolo hace més grande desds un parfmelro histdrico,




sing mas hien lo hace mas facil de aprediar v entender. Ademas, io convierte en
aigo en lo que todos pedemos parlicipar. Para algunos, quitar al arle su grandsza
histérica es sindnimo de su propia decadencia. Pero, para ofros, es precisamente
io adecuado para liberario de las cadenas de su propia historia. Cada quién que
decida por sl mismo. Bebido a que vivimos en un momeanto en qus la historia (de
arte, anire olras) sucede con tania rapidez al mismo ritmo en que sl siendo
analizada y archivada, parece adecuado que aceptemos el arte por lo que nunca
ha sido anteriormente: un evento no-histdrico.

Me siento muy salisfecho en cuanto g cumplir con algunas melas de esla lesis.
Percio que oon la presentacion de cilas e imagenes aparenemsnte “uera de
ordan” logro establacer una liberacién de estos elementos de sus asociaciones
mas esperadas. Asi indico al lecior que deben buscar activaments las
significaciones que correspondan mas a sU propic contexto y no necesariamente al
mio.

También creo que logro mostrar claramente el propdsilo de ias siluaciones de
hipertexto que son caracleristica de clerlas imagenes v citas. Por ejamplo, &l
letrers "San Pedro Parabdlico”, una imagen creada en Photoshop, muesira cleria
falsedad evidente para reforzar su propia construccitn de la realidad. Gracias a
cbviedades semajantes, &l lactor se despiarta al lenguaje del hiperlexio y asi activa
su capacidad para buscar slemenios hiperiextusies. Ademés, se me hace muy
sficaz |a t4clica de incorporar imagenaes y refarencias que surgen varias vecss alo
largo de la tesis para mostrar la infercontectividad v relevancia de un concepio
aplicado a muchas insiancias.

Lo que s& me dificultd bastante en Ia elaboraciin de esta fesis fue mantener un
discurso visual que intenta dar un sentido del caos, sin recasr an &l. Es dificil
reafirmar, en la ments del lector, gue esa estructura es a propdsilo, elaborada con
toda intencidn y con mucho culdado para evitar frivolidades.
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Otro problema que encontré en ia elaboracion de esia fesis fue establecer un limite
an desarrollar cada tema, porgue sa trataba de proveer de la informacion  sufidents
sin pasar a lo excesive. Es dedir, evitar ls saturacién (al menos ciando no sea a
propdsito) a la vez de incluir ejlemplos adecuados vy sucinios,

Mo espero que los lectores entlendan todo en la primera lectura, sino mas bien gue
cada vez gque realicen una lectura vayan descubriendo algunas pistas para
enriquecer su experiencia con los argumentos qus presanto. Como he expresado
anteriormente, evito esiablecer conclusiones absolutas, asi uno puede leer vy
descubrir (por su propia cuenta) una multiplicidad de significaciones. Y esta accidn
de imputlsar at lecior a *hacer lo suyo” con este trabajo, gulzd es el reto mds difiell de
tedos.

Entonces, va que este proyecio ha llegado a completarse, me siento tan animado
como cautsloso ds la situacién del prasente con sus paradojas vy complajidades. La
pluralidad, la diversidad v a exiension de esla ara nueva las acaplo sin reservas,
pero también reconozco los problemas gue vienen aparejados con esos mismos
aspactos positivos: ia pérdida de enfoque vy la ironla de ia tradicidn, entre ofros. Tal
vez ss oporiune que termine esits provecio en donds empezd mi experisnciaenia
Academia de San Carlos: en su propio muse enla colonia Tabacalers, donde pasé
hora tras hora estudiando y coplando “La cena de Emmaus”, de Zurbaran. Parami,
este es ol lugar adecuado para reflexionar sobre las contradicciones del arle v su
rechazo v aceptacion simultaneas de la tradicién, y sobre como esias relacionss v
reflexiones nos proporcionan una buena materda prima para ver el arte v la cultura
visual de hoy.
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