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INTRODUCCION

Que oscuro y frio es este lugar terrible donde los ojos
mueren cuando despiertan. Muerte, eres todopoderosa;
desde una mueca sonriente vigilas el miedo que desfigura la
mascara humana luz de las estrellas, ensucia el agua luna
talada, vaga incierta y demente sobre la tierra: que nos
persiga el terror a ser manchados por la peste de tu
penumbra justo donde ramifican nuestras venas, crece una
raiz oscura que irreversible inmoviliza. Esta raiz horada,
ciega y deja en los ojos nada mas un nido vacio de
imagenes, desmorona la piedra del suefio y el vértigo
asciende por el ojo ennegrecido y los ojos son costras de
hielo que detienen las lagrimas, son esa casa de nadie que
se derrumba y los ojos son ventanas giratorias que dan
vueltas y vueltas en circulos sobre las cuencas vacias, ahi
donde ya no se contempla mas la luz.

Cuauhtémoc Vite

El miedo es una de las muchas sensaciones con las que se encuentra
estrechamente relacionado con el terror. Lo siniestro y lo pavoroso surgen de los
miedos que todo individuo oculta a si mismo y a los demas. El terror aparece en el
ser humano cuando éste se encuentra cara a cara con sus propios miedos.

En este tipo de relatos iniciados por Machen vy llevados a la perfeccion por
Lovecraft, surgieron extrafios monstruos que habitaban en las inhdspitas
profundidades del mundo de los hombres y que ejercian poderes malignos
mediante brujas, y otros personajes demoniacos que corrompian a los hombres.

Las imagenes eran conocidas, se trataba de cementerios, castillos
tenebrosos llenos de misterio, villanos infernales, hombres lobo, vampiros y
demonios.

Los ingredientes de este género eran las criptas, los fantasmas o

monstruos, asi como las tormentas, tempestades y la nocturnidad.



El propdsito de este tipo de relatos ha consistido en dejarnos en suspenso
durante largo tiempo respecto a cuales son las convenciones que rigen el mundo
por él adoptado, o bien esquivar hasta el fin, con arte y astucia, una explicacion
decisiva al respecto. En este caso vuelve a cumplirse la circunstancia anotada de
que la ficcion crea nuevas posibilidades de lo siniestro que no pueden existir en la
vida real.

En la actualidad mas que el retorno de los héroes maléficos, se trata esta
vez del terror producido por amenazas, si no cotidianas, al menos plausibles
dentro de la angustiosa logica de nuestros dias, la amenaza animal, la tecnologia
o incluso la propia monstruosidad interna del ser humano. El problema ha
consistido en hallar sustitutos validos y eficaces a aquellos monstruos, y se ha
optado por lo mas facil: la acumulacion de efectos escalofriantes, buscando
siempre el impacto directo sobre el espectador.

Estas son algunas de las caracteristicas que podemos encontrar en los
relatos de Hora Marcada, y partiendo de esa consideracion es que la presente
investigacion se ocupa del analisis de este producto comunicativo.

Asi en el primer capitulo se ubica al programa dentro de la situacion
comunicativa concreta en la que se inserta y, se expone la perspectiva teodrica
desde la cual seran analizados los relatos de Hora Marcada, que es el
Estructuralismo.

El analisis estructural es un método de investigacién que, desafiando el
empirismo y el positivismo, toma como objeto de estudio un sistema y, por tanto,
se preocupa de las relaciones reciprocas de las partes de un todo y no del estudio
de las diferentes partes aisladas, con él se analiza la realidad a partir del
reconocimiento de que ésta se encuentra formada por estructuras. Se trata de
sustituir los estudios parciales de causalidades lineales por estudios generales de
interdependencia, de abarcar la totalidad del objeto de estudio, previamente
acotado, de distinguir los diferentes componentes y de establecer las relaciones

basicas entre esos componentes.



Por tanto, el analisis estructural se basa en el estudio de la estructura, esto
es, del conjunto de elementos y de interrelaciones que caracterizan, con cierta
permanencia, una determinada situacion real, asi interdependencia, globalidad y
permanencia se convierten en conceptos fundamentales del analisis estructural.

Con este método se estudia la globalidad de la realidad, que posee una
serie de propiedades diferentes de las de cada uno de los elementos que la
configuran; se estudian las interdependencias, ya que el funcionamiento de cada
una de las partes del todo depende de las relaciones que mantiene con las otras
partes y, por tanto, no puede entenderse dicho funcionamiento de forma aislada.

Se estudia, ademas, la permanencia, en la medida en que los elementos y
las relaciones de la estructura son estables durante largos periodos de tiempo. La
importancia de un hecho depende de la totalidad en que se integre, de su posicion
en la misma.

Conviene aclarar que el analisis estructural es descriptivo pero también es
tedrico, ya que una verdadera descripcion ha de ser al tiempo su propia
explicacién. Dicha explicacion de la realidad se basa en el descubrimiento de las
leyes que regulan las relaciones de interdependencia y que permanece en lo
subyacente de la estructura.

Asi pues, cuando utilizamos el analisis estructural tratamos de describir una
cierta realidad a través de elementos que la componen y de explicarla a través de
las interrelaciones entre dichos elementos y lo hacemos para un horizonte
temporal concreto.

El analisis estructural no ha sido superado, sino integrado, en la medida en
que su potencial para contribuir al aumento del conocimiento cientifico no ha sido
rechazado y sustituido por otra metodologia de analisis.

En el segundo capitulo se aborda el tema de la television y cual ha sido su
desarrollo a lo largo de cuarenta afios, considerando el tiempo en que Hora
Marcada sale al aire. Incluso se hace referencia a lo que hoy domina con mayor
franqueza la television comercial que es y sera la venta tanto de sus programas

como de los productos de los anunciantes que le dotan de ganancias.



Con independencia de la calidad, el contenido y de la funcién sociocultural
que represente para determinados sectores de la poblacién o grupos etéreos
especificos. En este tenor, muchos programas se han sujetado al escrutinio de la
audiencia a través de la medida al aire pero también de la opinidén de grupos y
asociaciones que en su momento han ejercido presién para que salga del aire
determinado programa.

En este contexto aparece Hora Marcada, una produccion mexicana que
inicid su transmision semanalmente por el Canal 2 de Televisa a partir del 7 de
febrero de 1989 y dur¢ al aire poco mas de dos afos.

Es innegable la trascendencia en el ambito social y cultural de la television
incluso el impacto psicolégico que produce y por ello son aspectos que seran
considerados pero que de ninguna manera determinaran el rumbo de la
investigacion.

La television es autosuficiente para la creacion, producciéon y difusion de
sus mensajes. Es un medio que ha desarrollado su propio lenguaje, incluso se
dice que las imagenes permiten que el publico construya el significado del
mensaje que le ofrecen. Y es que, a través de las imagenes puede remitirse a los
cddigos de uso social compartido o codigos generales.

El que en este programa se emplearan técnicas cinematograficas y
televisivas no significa que se quiera establecer las diferencias entre ambos
medios de comunicacidén sino mas bien, destacar las ventajas que representa el
crear un programa aprovechando lo que ofrecen tanto la televisidn como el cine,
en busca de una mejor calidad en la construccion del mensaje que se va a
transmitir.

A esto se debe agregar el hecho de que ahora Televisa es un
conglomerado que cuenta con varias compafiias, que operan, en su mayoria, en
areas afines a la produccion televisiva, radiofénica, cinematografica;
publicaciones, espectaculos, discos, inmobiliarias, servicios y turismo. Ademas de
las empresas afiliadas como Cablevisién, S.A. y, de la renta y venta de

videocasetes, efc.



Ya en el tercer capitulo se trata el tema de los géneros con el propdsito de
ubicar al tipo de relatos que se presentan.

En todas las épocas es posible encontrar relatos en los que se advierte un
cierto erotismo y un amor por lo decadente y ruinoso, en donde la depresion
profunda, la angustia, la soledad y el amor enfermizo, aparecen vinculados con lo
oculto y lo sobrenatural. El autor crea ese marco sobrenatural que facilita el terror,
el misterio y el horror. Los lugares son solitarios y a veces espantosos, se da
importancia al escenario arquitecténico para enriquecer la trama, las sombras y
contornos de luz delimitan espacios y recrean sentimientos melancélicos. Se
ofrece en ocasiones una polarizacién del bien y del mal.

En este capitulo se incluye la informacion obtenida a través de las
entrevistas realizadas a los escritores Paco Ignacio Taibo Il y Mauricio-José
Schwarz. Su aportacién fue la que ayudé en buena medida a definir el género al
cual pertenece Hora Marcada.

La muerte y su sentido es el titulo del cuarto capitulo, en el cual se da toda
una explicacién del significado que se le ha dado a la muerte, y como es que ha
estado presente en las culturas prehispanicas, con la llegada de los espafoles,
hasta llegar a las celebraciones que se realizan en nuestro pais y que obviamente
se reflejan en el tipo de relatos que nos ocupa.

Lo que da cuenta no sélo de la relacién tan cercana y tan directa del
mexicano con la muerte, sino del caracter festivo con el que se le asocia. Todo
esto ha llevado muchas veces a pensar que en realidad se trata de una
celebracion de tipo pagano que se oculté bajo la apariencia de un culto religioso.
Sin embargo, entender la conducta de los hombres y mujeres de nuestro pais, va
mas alla de este tipo de juicios con los que continuamente se ha tratado de definir

su sentir respecto de un fenémeno como la muerte.



La muerte es, a fin de cuentas, el acontecimiento universal e irrecusable por
excelencia, es lo unico de lo que estamos verdaderamente seguros, aunque
ignoremos el dia y la hora en que ocurrira, su por qué y cdmo es que debemos
morir. Esto se confirma con lo que apuntaba Mauricio-José Schwarz, con relaciéon
a la muerte, y es que él decia que “; Qué es mas fuerte que la muerte? - Nada”.

El capitulo cinco, se ocupa especificamente de Hora Marcada, datos acerca
del tipo de produccion, sus caracteristicas, como es que fue presentado en su
época, informacion que se obtuvo de la entrevista realizada a la productora del
programa, Carmen Armendariz Pardo. También se habla de los guionistas,
directores y jovenes realizadores que participaron en este proyecto y que en la
actualidad gozan de importantes reconocimientos como Guillermo del Toro y
Alfonso Cuaron.

Ademas se incluye la comparacion que se hizo entre el guién original y el
programa que finalmente se produjo.

En el capitulo seis, se presenta el modelo de analisis del relato televisivo
aplicado a algunas de las emisiones de Hora Marcada, que permitira entender cual
es la estructura del tipo de historias que fueron presentadas.

Finalmente lo que interesa es conocer qué es y como es Hora Marcada, es
decir, cdbmo se construye un programa de este tipo y como se organizan los

elementos que integran las historias.

\



CAPITULO 1

ARGUMENTACION TEORICA




Desgraciado es aquel a quien los recuerdos de su infancia
solo traen miedo y tristeza. Maldito esta el que soélo puede
rememorar horas solitarias en camaras vastas y lugubres,
de oscuras cortinas y enloquecedoras hileras de libros
antiguos o aterradas vigilias en bosques sombrios de
arboles grotescos, gigantescos, cubiertos de enredadera,
que agitan silenciosamente sus ramas retorcidas en las
alturas. Tal destino me han dado los dioses a mi. jA mi, al
ofuscado, al frustrado, al estéril, al roto! Y, sin embargo, me
aferro desesperadamente a estos recuerdos marchitos,
cuando momentaneamente amenazan con despertar los
otros que yacen en el fondo mas secreto de mi memoria.’

El propdsito es hacer un analisis de Hora Marcada como programa de
television que en apariencia se presenta de una forma diferente al introducir
nuevos elementos visuales, producto de Ila combinacion de técnicas
cinematograficas y televisivas; y de contenido, a través de sus historias.

Observar el fenomeno desde una perspectiva propiamente comunicativa
que permita entender como se lleva a cabo dicha practica. Tomando en cuenta
que se trata de un programa de entretenimiento que presenta historias llamadas
de terror y en donde se tiene como referencia a la muerte.

Lo que se pretende entonces es conocer cual es el mensaje de Hora
Marcada, como se construye, como se presenta, qué es lo que en un momento
dado lo caracteriza y cual es la vision del mundo que ofrece, para finalmente
saber como funciona, es por eso que se pensé en un analisis de la estructura del
mensaje.

Mas adelante se hara referencia con mucho mas detalle a esta cuestion, ya
que por el momento resulta conveniente ubicar al programa, es decir, al mensaje
dentro del proceso de comunicacion en el que se inscribe y del cual es parte

esencial.

1. LLOPIS, Rafael, Antologia de cuentos de terror 3, de Arthur Machen a H. P. Lovecraft, p. 192.



Asi, en principio, se entiende por comunicacion a la interacciéon que se da
entre dos 0 mas seres vivos que intercambian informacién mediante formas
expresivas y para ello se sirven de un medio o instrumento que les permite
contactar en tiempo y espacio.2

Se trata de ir precisando como participan estos componentes en una
interaccion comunicativa concreta. Hablar de los Actores de la Comunicacion.®

Por un lado, el Actor Emisor o Ego, quien se ocupa de crear el mensaje y a
quien habra que definir dado que en un proceso tan complejo como el de Hora
Marcada, resulta dificil decir quien en realidad ocupa esta posicion. Primero
porque existe un escritor, que crea la historia; un director, encargado de coordinar
el trabajo de un grupo de personas en funcion de la historia y la forma en que sera
presentada y representada, en ocasiones es autor de la misma; una productora,
que marca las pautas generales a seguir, pasando por encima del trabajo de
escritores y directores y; finalmente, existe una empresa televisiva muy importante
que determina la programacion que va a salir o no al aire y que desde luego juega
un papel fundamental en este tipo de comunicacion.

Por otro lado, habra también que hacer algunas consideraciones respecto
al Actor Receptor o Alter, a quien en algunas ocasiones llamaremos publico, por
ser este ultimo un término mas preciso para sefalar a quién va dirigido el
contenido del mensaje, ya que de acuerdo con el tipo de comunicacién que se
establece, no se da una respuesta inmediata y éste continia en su posicién de
actor pasivo que no participa en la produccién del mensaje.

Desde luego que no se pretende definir al publico en forma particular, mas
bien se trata de usar la expresion de una manera general, ya que es muy posible
que en determinados momentos se diga que Ego si produce el mensaje para un
publico especifico y puede ser valido desde el punto de vista en que se ha dado

por clasificar a este ultimo.

2. Definicion tomada en el mismo amplio sentido que plantea Manuel Martin Serrano, en su libro:
Teoria de la Comunicacion. Epistemologia y analisis de la referencia, pp. 13-24.

3. Actor es todo ser vivo que realiza acciones, que actua comunicativamente. Tomado del libro de
M. M. Serrano, Teoria de la Comunicacion. Epistemologia y analisis de la referencia, p. 24.



Sin embargo, es necesario que quede claro que se hara referencia al Actor
Receptor o publico, en funcién de lo que sea posible extraer del programa, de lo
que pudiera suponer Ego a propdsito de las caracteristicas de quien va a recibir el
mensaje pero no se pretende hacer una investigacién sobre las condiciones de
recepcion e interpretacion de los contenidos transmitidos por la television.

Por lo que se refiere al medio de comunicacién que se utiliza, es
interesante ver que pasa, dado que se trata de un tipo de comunicacion masiva y
lo que le da este caracter es la television. Al hablar de television habra que hacer
también una serie de precisiones que permitan saber claramente cuando se haga
referencia a ésta como aparato tecnoldgico transmisor y reproductor de sefiales
de audio y video; o cuando se trate de la televisibn como empresa productora de
programas, Televisa; o cuando se piense en ésta como una de las instituciones
mediadoras mas importantes. Todo esto le da una dimension muy especifica al
tipo de interaccion comunicativa que se establece y que hace que ya no se trate
tan sélo de una historia que se cuenta.

Y finalmente el mensaje, se ha dejado al ultimo por ser la parte mas
importante y lo que aqui interesa basicamente. Sabiendo como es y como
funciona se podra entender como se comportan el resto de los componentes que
integran el sistema comunicativo. Lo que de ellos se diga dependera, en mayor
medida, del programa, de esa transmision de contenidos, de ese concepto que es
Hora Marcada, de todo el proceso de produccion que concluye en un producto

terminado que es lo que se ve en pantalla y sobre ello se hara el analisis.

1.1 Argumentacién tedrica. En este sentido, y como ya se habia mencionado
anteriormente, se trata de llevar a cabo un analisis estructural del mensaje por
considerarlo pertinente para los propositos de esta investigacion, ya que es
importante entender como se da el proceso de comunicaciéon entorno a Hora
Marcada porque, a final de cuentas, es el programa, el mensaje mismo, que hace
que trascienda o no la interaccion comunicativa. Es con lo que se tiene contacto,
se ve en pantalla, llama la atencion, gusta o disgusta, es aquello en lo que se

puede ver algo distinto, etc.



La intencién es mirar hacia el interior del proceso mismo y alejarse en la
medida de lo posible de otro tipo de enfoques que desde luego no
corresponderian a lo que debe tener en mente quien se interesa por la
comunicacion y sus practicas.

No se pretende dirigir la investigacidon hacia planteamientos de tipo
psicoldgico, en tanto que no se busca conocer los efectos que pueden producir
esta clase de mensajes; tampoco se quiere juzgar el mal uso social de que se
acusa a la television, critica que no es del todo injustificada.

Tampoco se busca guiar el trabajo hacia una investigacion de tipo
antropolégico por lo que culturalmente significa la Muerte. Sin embargo si se
podra buscar una explicacién ante este hecho, esta presencia o ente, o como se
le quiera llamar, por la referencia que se hace en un programa de television v,
sobre todo, por las caracteristicas de Hora Marcada.

Lo que si vamos a hacer es apoyarnos en lo que han hecho los
estructuralistas y la gente que de alguna manera se vincula con esta tendencia,
conscientes de que no existe una teoria estructuralista pura como tal, ni tampoco
una metodologia unica que sirva de guia a los propésitos de este trabajo. Recurrir
a los modelos que han desarrollado para explicar objetos de la realidad, los
fendmenos que se suceden fundamentalmente en lo que a comunicacion se
refiere.

Aquellos modelos que se han aplicado a los relatos y sus estructuras, de
los que se han podido extraer ciertas formas basicas que permiten conocer mas
alla de lo que se dice, lo que ellos llamarian encontrar la estructura profunda del
relato.

Hora Marcada es un relato, cuya estructura ha quedado bien definida por
las relaciones que se establecen al interior de él mismo entre los elementos que lo
integran, y que es lo que aqui se pretende descubrir a lo largo del analisis que se
propone.

En este sentido habra que empezar por decir que se entiende por
estructura, y para ello se ha recurrido a la definiciébn propuesta por Jean Piaget en

El estructuralismo.



Estructura es, entonces, un sistema de transformaciones que implica leyes
como sistema y que se conserva o0 enriquece por el juego mismo de sus
transformaciones, sin que estas lleguen mas alld de sus fronteras o recurran a
elementos externos.”

Siguiendo con lo expuesto por Piaget, ésta comprende los tres caracteres
de Totalidad, Transformaciones y Autorregulacion que deben dar lugar a una
formalizacion.

Esto es, que esta formada por elementos que se encuentran subordinados
a leyes que caracterizan al sistema como tal; estas leyes, llamadas de Totalidad
por Composicion, confieren al todo propiedades de conjunto distintas de los
elementos. En donde lo que importa no es el elemento, ni un todo que se imponga
como tal, sino las relaciones entre los elementos, es decir, los procedimientos o
procesos de composicion, cuyas leyes son las del sistema.

Considerando que todas son sistemas de transformaciones, es necesario
distinguir los elementos que se encuentran sometidos a tales transformaciones y
las leyes que rigen a éstas.

El dltimo caracter fundamental de las estructuras consiste en regularse por
si mismas, lo que implica su conservacion y cierto cierre. No obstante que se
encierre en si misma, no significa que ésta no pueda entrar, en calidad de
subestructura, en una estructura mas grande, donde las leyes de la subestructura
no se alteran, sino que se conservan.

Asi se podra ver una estructura de programa en el disefio general de la
serie y subestructuras referidas a cada emision, en donde a su vez cada emision
es una estructura en si misma y subestructura dentro del concepto general de
Hora Marcada, que cumple con todos y cada uno de los caracteres que la

designan.

4. PIAGET, Jean, El Estructuralismo, Introduccion y ubicacion de los problemas, p. 10.



En este momento es pertinente sefialar que tanto el término estructura
como el de sistema se habran de considerar como términos que se corresponden,
en donde la presencia de uno conlleva necesariamente a la presencia del otro. Sin
embargo dada la similitud de los mismos, conviene distinguir algunos de ellos.
Sobre todo lo que a sistema se refiere, para poder diferenciarlo del sistema de
comunicacién que se menciono anteriormente.

Asi, por sistema de comunicacion se entiende aquel que incluye actores,
instrumentos, expresiones y representaciones, éstas dos ultimas se presentan en
el mensaje o producto comunicativo.

Mientras que para referirse a la estructura del mensaje como sistema,
vamos a decir que se trata del sistema estructural.

“Un sistema estructural, que en un primer momento es concebido como un
orden inmanente (en el sentido de Hjelmslev). La inmanencia del sistema
responde a una exigencia metodologica (describir y circunscribir el objeto antes de
considerar su génesis y su historia)”.5

Este sistema “no es un sistema de elementos sino un sistema de relaciones
entre elementos, relaciones encaminadas a producir un determinado efecto, esto
es la funcion del sistema. Definir un sistema consiste en descubrir su funcién y en
inventariar los elementos, cuyas relaciones parecen pertinentes para la realizacion
de esa funcion. Los elementos pertinentes seran soélo los fendmenos significativos
interiores al sistema”.’®

Una vez definido el sistema y sus elementos pertinentes, sera posible
trabajar sobre la estructura. Construir un modelo que facilite su comprension.

Por modelo, se entiende, “que no es una estructura, es una simplificacion

de lo real en la que se lee mas facilmente la estructura”.’

5. AVILA GUZMAN, Xavier Ignacio et al, Antologia de estructuralismo, p. 30.
6. ibidem, p. 31.
7. idem.



Al aplicar un modelo se busca la “identidad de relaciones entre el modelo
construido y la estructura del sistema considerado”. Que quede claro, que
identidad no quiere decir que sean iguales, lo que se pretende es hacer una
representacion de esa realidad, que en este caso es el programa, expresada a
través de un modelo; es decir, algo que se le parezca.

La construccion de un modelo es posible porque se tiene como objeto de
estudio una estructura que cumple con todos y cada uno de los caracteres que ya
antes se habian mencionado. La estructura del mensaje de Hora Marcada, en su
disefio general y en particular en cada emision, es una estructura cerrada ya que
ha quedado perfectamente definida y que en tanto producto comunicativo
terminado, es impermeable a la influencia de elementos que pudieran introducir
nuevas pertinencias que procedieran de alguna otra estructura de programa
diferente a la que nos ocupa.

Desde esta perspectiva, se ha de considerar, a lo largo de la investigacion,
al mensaje de Hora Marcada como una estructura cerrada. Esta condicion
permitira establecer un numero limitado de relaciones entre los elementos que la
conforman.

Sobre todo en este tipo de mensajes en los que Ego hace una seleccion
precisa de todo aquello que va a constituirlo. Para ello recurre a determinadas
formas expresivas que son tomadas de una serie de cédigos, que pueden ser
estéticos, linguisticos, sonoros e iconicos.

La identificacion de estos cddigos, el como funcionan y se organizan
permitira entender no s6lo el como se estructura el mensaje, sino también como
se lleva a cabo el intercambio de informacién, y asi, saber que es lo que en un
momento dado ofrece Ego y qué es lo que de alguna manera exigiria de Alter.

Son cédigos sobre los que habra que centrar la atencién porque del uso
que de ellos se hace y la forma en que se expresan depende aquello que se
busca, que es poder mostrar que se trata de un producto televisivo de calidad en

muchos sentidos.



En Hora Marcada, por sus historias, por las caracterizaciones, la musica,
los efectos, los sonidos y en general el tipo de produccidn que se realiza es
posible apreciar una calidad que no es muy comun encontrar en la programacién
televisiva.

Con esto no se intenta negar la existencia de ciertos intereses, que
determinan el rumbo que ha de tomar la aparicion de un programa, el contenido
mismo del mensaje, los criterios que se tienen que tomar en consideracion para la
transmision de tales contenidos, incluso las condiciones que impone el medio
televisivo en todos sentidos, en lo que a tecnologia se refiere, en cuanto a
empresa de televisidon y en cuanto se trate de la institucion mediadora que
representa, etc. Es sblo, que como ya se habia mencionado, se trata de una
propuesta interesante, asi que habra que ver que sucede una vez que se lleve a

cabo el analisis.

1.2 Por qué la television. La television por ser éste el medio que se escogio para
relatar una serie de historias, llamadas de suspenso, bajo el concepto de Hora
Marcada. Es necesario considerar que la preferencia por un medio se justifica
porque la comunicacién en uno u otro, asegura el fin que se persigue. En este
sentido, quiza se pensd en la television por que aparentemente es mas facil
contar historias a través de imagenes y sonidos. Esta condicidn la coloca dentro
de los medios de comunicacién masiva, que a diferencia de la radio y la prensa,
posee la ventaja de ser un medio audiovisual, cualidad que comparte con el cine,
aunque no la inmediatez.

La television ocupa una posicion privilegiada. De todos los medios de
comunicacién masiva, es el mas importante y de mayor impacto, no sélo por la
posibilidad de transmision que tiene al alcanzar una mayor cobertura, sino por la
relacion que se ha establecido entre éste y el publico.

Por ahora lo que nos interesa es hablar de la televisidbn en su condicion de

medio audiovisual, cualidad que como se habia sefialado comparte con el cine.



De hecho, es sobre ambos medios que se centrara la atencién, dado que
se trata de un programa que fue pensado en funcion del medio televisivo, pero
que en su proceso de produccion se alimentd, ademas, de las técnicas y el
lenguaje propios del cine.

Hora Marcada, es quiza una muestra de que es posible hacer programas
de calidad que dificilmente se producen y que tanta falta hacen en la television
mexicana.

Mas aun porque se trata de un programa de entretenimiento y se supone
que dentro de las funciones principales del medio esta la de entretener.

De ahi, el hecho de centrar la atencion precisamente en lo que se refiere a
como se construye un determinado mensaje cuando se conjugan las formas
expresivas de estos dos medios. Porque si bien es importante lo que se dice,
también lo es el como se dice.

Volviendo con la television, no es que ésta requiera de otros medios de
comunicacién para poder hacer buenos productos, es soélo que resulta una
propuesta interesante y atractiva.

La television posee la capacidad de crear mundos, seres, situaciones y
estados de animo con una facilidad y rapidez que ningun otro medio puede lograr.
Una de sus caracteristicas, y muy importante, es la continuidad de su
programacion, con lo que crea costumbre en el publico respecto a lo que se
puede ver en una determinada hora y canal.

Sin embargo, esta necesidad de dar continuidad a su programacion ha
hecho que se busque la cantidad ya no la calidad. El problema es que para dar
esa continuidad se satura la barra programatica con series, peliculas, caricaturas,
eventos deportivos, etc., la mayoria de ellas son producciones extranjeras.

Lo cierto es que lo que se producia en México, era muy poco, y no eran
programas precisamente muy buenos al parecer es porque no resultaba rentable
producir en nuestro pais y era mas barato comprar los programas y series que se

hacian en el extranjero.
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Ademas de que a la television siempre se le ha criticado su subordinaciéon a
intereses politicos y publicitarios, y es que realmente monopoliza casi por entero
las grandes cifras de este mercado.

Referirse a la television es muy complejo y es necesario precisar muchas
cuestiones. Ya que hablar de television en México, es hablar de Televisa, porque
no existe o no existia una competencia por parte de la television estatal digna de
ser considerada, cuando menos en el tiempo en que salié al aire el programa de

Hora Marcada.

1. 3 Hora Marcada fue un programa que se insertd en el amplio contexto de la
television mexicana, a finales de los 80°s y principios de los 90°s.

Por su naturaleza se ubica dentro del género de suspenso, televisivamente
hablando, es un programa en donde se presentaron historias a las que se les
daban distintos tratamientos, entre ellos: la tragedia, el drama, el terror, etc. En
donde se hace referencia a la muerte y se juega con lo posible y lo imposible, con
lo real y lo extrano.

Con una duracioén aproximada, por historia, de veintidés minutos. Los ocho
minutos restantes corresponden a los comerciales y a las identificaciones del
canal.

Hablar de la programacion televisiva en ese momento, era referirse a varias
instancias. Por un lado, lo que presentaba Televisa en sus canales 2, 4, 5, y 9; por
otro lado, lo que ofrecia la television estatal en el Canal 13 y en menor medida la
cultural del Canal 11; y ya para ese entonces podia comenzar a hablarse de /a
nueva programacion por cable.

En sentido inverso se decidi6 descartar aquello que no se tomaria en
cuenta de la programacion televisiva:

Primero, la transmitida por cable no era recibida por una poblacion
considerable y eso se debia a su costo; independientemente de las constantes

promociones que se realizaban y que facilitaban el acceso a estos canales.
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Segundo, el Canal 11, aunque con una cobertura nacional, su
programacion era y sigue siendo, basicamente de indole cultural.

Tercero, lo que en el Canal 13 se ofrecia no representaba una competencia
real o una alternativa frente a lo presentado por Televisa, cuando menos en el
tiempo en que aparece Hora Marcada, no obstante que en ese tiempo la television
estatal contaba ademas con los canales 7 y 22, sin embargo, su programacion
estaba constituida principalmente por series y peliculas de produccion extranjera
filmadas varios afos atras, y algunos eventos deportivos, sin olvidar que la
television estatal tenia una cobertura nacional y una infraestructura tecnoldgica
que en nada se comparaba con la de la television privada.

El problema es que durante mucho tiempo la programacién de procedencia
extranjera se vio incrementada considerablemente, y no fue la excepcion en el
tiempo que existian tanto la television publica como la privada. En este tipo de
programas se mostraba una realidad que no correspondia con nuestra forma de
vida. Peor aun era el hecho de que esos modelos de vida eran tomados y
reproducidos dentro de lo poco que se hacia en la television en México.

A decir verdad, no era mucho lo que se producia en lo que a programacion
televisiva se refiere. Ni siquiera en Televisa, porque en sus canales 4 y 5, salvo las
capsulas informativas y alguno que otro juego de futbol, el resto estaba integrada
por producciones extranjeras que iban desde las caricaturas o dibujos animados
hasta la transmision de eventos especiales, pasando por peliculas, series y mini-
series, deportes, etc.

Y es que al parecer resultaba mas cémodo y econdémico adquirir o comprar
los derechos de éstos, que producirlos. Solo en el Canal 2 El Canal de las
Estrellas, se producian ciertos programas y algunos de ellos se pasaban en vivo.

La programacién de este canal estaba constituida por secciones
informativas y de entretenimiento, eventos deportivos, telenovelas, de concursos y

algunas otras emisiones de distintas caracteristicas y tratamientos diferentes.
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Sin embargo, con esto ha sido suficiente a lo largo de su historia ya que es
una programacién que gusta, que cautiva, y esto se debe en gran medida a la
relacion que se ha establecido entre la television y el publico.

Por eso se menciona que es una television que, a través de su
programacion diaria e ininterrumpida, “facilita procesos de identificacion y
proyeccion que colocan al publico en una posicion relativamente pasiva en cuanto
a la decodificacion de los mensajes, lo expone a una sintaxis audiovisual hacia la
cual ya ha sido televisivamente educado, a la vez que le muestra situaciones
extrapolables a su cotidianidad”.®

Lo que demuestra el como a través de los deportes, las telenovelas, los
noticiarios, los programas de concursos, los musicales, los teleteatros, etc., el
publico se recrea y vive desde el modelo de esparcimiento o de concepcion de la
vida que ha generado Televisa.’

De ahi que se diga que el alma del consorcio televisivo reside en su
programacion y que el secreto de su poder esta en su capacidad para seducir.
Mas aun, la programacion de Televisa fascina porque se cree en ella. No obstante
que sean programas que constantemente estan repitiendo los mismos modelos,
las mismas formas y hasta la retransmision de los mismos programas como E/
Chavo del ocho.

Los cambios cuando los hay, se dan en las situaciones, los personajes y
las historias, pero no en la concepcion del mundo, no en la variedad de los temas
y su tratamiento, no en la busqueda de nuevas formas ya que los temas siguen
siendo los mismos, los cambios no trascienden su contenido, son en realidad
poco significativos.

Es por eso que resultaba extrafio que hubiese aparecido un programa de
las caracteristicas de Hora Marcada y que se haya transmitido por Televisa, razon
por la cual es interesante ver como es que funcionaba en la medida en que se

presentaba de forma novedosa.

8. LOPEZ-PUMAREJO, Tomas, Aproximacién a la telenovela, p. 27.
9. ibidem.

13



Sobre todo porque en ese momento se percibia un proceso continuo de
desgaste de las imagenes que se presentaban y esto habia hecho que el publico,
de alguna manera, exigiera imagenes diferentes, modelos distintos.

En este sentido, el productor, que es el encargado del programa en su
conjunto, es quien debia buscar nuevas formas para expresar los contenidos
deseados y que éstas en la medida de lo posible salieran de esos modelos
preestablecidos que caracterizaban y siguen caracterizando a la programacién
televisiva en nuestro pais.

Sin embargo, entorno a esto, era posible que se dieran una serie de
contradicciones, porque si bien es cierto que el publico cada vez exige mas,
también es cierto que se trata de un publico en el que se ha creado costumbre
respecto a lo que se ve en pantalla y que quiza no esta en condiciones de realizar
un mayor esfuerzo en la comprension de un mensaje que pudiera parecer no tan
facil de asimilar. Por eso habria que observar que sucede en los procesos
comunicativos de esta naturaleza. Al parecer Hora Marcada es uno de esos

programas que no son faciles de entender.

1.4 Suspenso. Hora Marcada inicié con una serie de historias creadas bajo un
concepto muy particular y especifico. Una idea que surgié aparentemente por la
necesidad de hacer un programa de suspenso que ya hacia falta en la television
mexicana.

Un programa creado exclusivamente para este medio y es de suponer que
debia ser distinto de las peliculas que se hacen para cine y que con tanta
frecuencia se producen tanto en México como en el extranjero.

Ya se habia sefialado que es un programa que se ubica dentro del
suspenso. Sin embargo, si se parte de la definicion de suspenso, se tiene que
éste se refiere a una expectacién impaciente o ansiosa por el desarrollo de una

accion o suceso.
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Cabria mencionar que por sus caracteristicas podria ubicarse dentro de un
género mas amplio como es el género negro que contempla lo sobrenatural, lo
extrafio, el terror y el suspenso, entre otras clasificaciones especificas, sobre el
que habra que hacer una serie de precisiones.

Desde esta perspectiva se habra de considerar al suspenso como una
clasificacion mas dentro del género negro, con la intencién de ampliar un poco
mas el concepto sobre el tipo de historias que se presentaron, ya que por su
forma seria muy limitado clasificarlas a todas como de suspenso. Incluso por el
tratamiento que se les dio podria designarseles como historias de terror,
tragedias, etc.

Ahora bien, entorno a estas historias es que se lleva a cabo un largo
proceso, que va desde la creacion misma de la historia, pensada en funcién del
medio en el cual sera presentada, hasta llegar al producto final, es decir, lo que se
difunde, lo que aparece en pantalla, pasando por un trabajo de produccién que
incluye o implica la conjuncion de una serie de elementos humanos, materiales y
técnicos con un fin muy preciso: la dramatizacion de una historia.

Alrededor de Hora Marcada converge una gran cantidad de intereses, no
obstante que el propdsito sea uno solo, que se fueron cubriendo conforme se

desarrollaba el proceso de produccion de la historia.

1.5 Técnicas televisivas y cinematograficas. Si se pensO que el programa
debia ser distinto, tenia que ser un programa que fuera impactante y que tuviera
cierta notoriedad, que es lo loégico, toda vez que se crea un producto
comunicativo, quiza por eso se decidid reunir a gente que conociera de las
técnicas y expresiones dramaticas que caracterizan tanto a la television como al
cine; sobre todo porque éste ultimo ofrece amplias posibilidades para relatar una

historia, asi como requiere de un seguimiento mas detallado y estético.
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El conocimiento de ambos medios y su correcta utilizacion abre la
posibilidad de hacer programas mas elaborados y de una mejor calidad. Asi
cuando se conjunta de alguna manera lo que Ego desea comunicar y el como sea
interpretado ese deseo, esa intencidn por el equipo técnico, se logra un mensaje
congruente entre lo que se dice y lo que se presenta en imagenes, es mas entre la
idea original y el resultado final.

Desde luego que se debe tener en mente que se trata de un mensaje que
no sélo debe ser congruente, sino que ademas debe ser comprensible y eso
depende de como se organicen los elementos con los cuales se construye.

Elementos que existen en la realidad del referente, de aquello a propdsito
de lo cual se comunica, lo que permite que Alter, es decir, el publico esté en
condiciones de juzgar el contenido del mensaje que se le presenta,
independientemente de que el mensaje sea creible o no, porque se tiene como
referencia algo que no existe o que no se materializa como tal.

Sobre todo porque se trata de un medio televisivo que por su condicién de
medio audiovisual, y porque asi se le ha caracterizado, se expresa con un
lenguaje claro y sencillo que no precisa de un mayor esfuerzo por parte de Alter
para su comprension.

Bajo este concepto es que se construyen o deben construirse los
mensajes, porque a fin de cuentas, lo que aparece en pantalla es el resultado de
un largo proceso en el que se “negocia” entre lo que Ego desea comunicar y lo
que Alter “quiere ver” o necesita, ya que de ello depende el éxito o fracaso de la
practica comunicativa que se realiza.

Sin embargo, parece ser que Hora Marcada, como programa, salié de esos
parametros al introducir nuevos elementos y estructurar de forma diferente sus
relatos. De ahi, el interés por conocer qué es y como es.

De momento se puede decir que se trata de un programa de television que
se transmiti6 por el Canal 2 de Televisa, cuyo concepto general era Hora
Marcada, en donde se presentaron una serie de historias en las que se juega con

la realidad y la ficcién, en un ir y venir por el pasado, presente y futuro.
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La mayoria de las historias, salvo dos o tres excepciones, iniciaban vy
concluian en una misma emision que era independiente de las presentadas en
episodios anteriores o posteriores.

Un programa que aparecié semanalmente, en donde cada historia tuvo una
duracioén aproximada de veintidés minutos, en el horario de las diez de la noche.

No obstante, Hora Marcada, es un programa que por su naturaleza resulta
dificil clasificarlo ya que no se trata de una telenovela, porque no se da
continuidad a sus historias; no es un teleteatro, como en algunas ocasiones lo
llamaron durante el anuncio previo a su aparicion, porque no se produce ni
transmite en vivo, es decir, que el publico no esta presente durante la produccion
del programa y no se da esa relacion directa que caracteriza al teatro; no es una
pelicula, independientemente de que su proceso de produccidn se base en
técnicas propias de este medio, ademas de que su duracién es muy corta; asi que
tal vez podria ubicarse en lo que se ha dado en llamar Telefilm, sin embargo antes
de asegurar tal cosa sera necesario precisar ciertas cuestiones al respecto.

Cada historia fue grababa en distintas locaciones, con una sola camara, los
actores y las actrices no utilizaban apuntador, no se requeria de muchos
personajes, se musicalizaba sobre la imagen y se editaba, lo que significa que se
trataba de un programa pregrabado.

Es interesante sefalar, que Hora Marcada no solamente se presentdé como
un producto novedoso, sino que ademas dio oportunidad a jovenes realizadores -
que anteriormente s6lo se habian dedicado a la asistencia de direccién-, de dirigir
sus propias historias. Esto no era comun dentro de las producciones televisivas
porque podia resultar arriesgado involucrar a gente que de alguna manera queria
revolucionar en cuanto a los contenidos y la forma de expresarlos.

Precisamente ésta es una de las caracteristicas de lo que en televisidon se
presenta con mucha frecuencia, programas en los que no se “arriesga”, en los que
se procura no romper con la estabilidad y mucho menos el crear conflicto, es

decir, nada que pueda afectar el éxito del mensaje que se transmite.
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También resultaba atractivo porque en él participaron actores y actrices que
no necesariamente eran reconocidos, cosa que tampoco era muy comun, Yy
menos aun, cuando lo que importa para quienes hacen television es no tanto lo

qué se dice sino como y quién lo dice.

1.6 Analisis del relato. El objetivo es poder penetrar hacia el interior de su
estructura, vista a través de las estructuras o subestructuras de algunas de las
emisiones salidas al aire. Tratar de descomponer ese todo unitario que es Hora
Marcada, para ir en busca de esos elementos que son esenciales y que le dan
una significacion propia que hace que sea considerado como un programa
diferente en muchos sentidos.

Por ello se pensé en un analisis del relato, apoyado en los trabajos que se
han realizado aplicados a diferentes relatos, y en la posibilidad de desarrollar un
modelo -de analisis de relato- que sea adecuado a un relato televisivo y que
contemple todas las implicaciones que esto conlleva.

Un modelo a través del cual podamos explicar el tipo de relatos que
presenta Hora Marcada, que dé cuenta de los personajes, de sus funciones y sus
acciones; de la temporalidad y especialidad en que se desarrollan las historias, es
decir, de todo aquello que se contempla al momento de relatar una determinada
historia.

Se recurrid a un trabajo que realizé Helena Beristain, a propodsito de un
relato literario y de cdmo podria ser analizado hasta llegar a su estructura
profunda, el cual hizo una recopilacion de todo aquello que se ha escrito en
cuanto al analisis de relatos.

El propdsito es retomar solo aquello que pueda servir, teniendo presente
que no existe un modelo unico con el cual poder explicar todo tipo de relatos, el
que aqui se desarrolle debera corresponder a las exigencias de un relato de

indole televisiva.
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Con la intencion de aplicarlo a algunas de las historias que se presentaron
en Hora Marcada, de las cuales se tienen grabaciones y que se escogieron por la
diversidad que ofrecen los distintos tratamientos que se les dieron a estas
historias. Ya que como se menciond, el que de alguna manera se conjunten
técnicas y expresiones de dos de los medios de comunicacion mas importantes,
dota de cualidades muy particulares a los relatos que se transmiten,
especificamente a lo visto en Hora Marcada.

Asi, hasta este momento, ha quedado delineada la perspectiva desde la
cual se pretende analizar el programa de Hora Marcada. Se ha dicho que
basicamente se trabajara con relacion al mensaje en tanto producto comunicativo
y cdmo es que éste se expresa; aun cuando sean considerados el resto de los

componentes que integran este complejo proceso comunicativo.
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CAPITULO 2

LA TELEVISION
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Es la historia de un instante fugaz
que va desde que la razon abre la
puerta de lo oculto hasta que lo oculto
empieza a manifestarse dentro de la

razon...'

En el capitulo anterior quedaron esbozados varios de los aspectos sobre
los que es necesario ahondar para llegar a una comprensién global del fenémeno
que nos ocupa. Uno de esos aspectos tiene que ver con el hecho de que Hora
Marcada se haya presentado a través de uno de los Medios de Comunicacion
Masiva mas importantes como lo es la Television.

Esto sin duda le da una dimensién muy especifica y lo hace aun mas
interesante, independientemente de las cualidades propias del programa que ya
de por si lo hacen atractivo. EI hecho es que hablar de éste medio de
comunicacién no es sencillo, implica el tener presente muchos de los factores que
lo determinan, y que obviamente condicionan al programa.

En este sentido, bien podria iniciarse por precisar ciertas cuestiones
relacionadas con la television, que permitan saber cuando se hace referencia a
ésta como el aparato tecnoldgico; o cuando se trata del medio de comunicacion
que se expresa mediante imagenes y sonidos; o cuando se piensa en ella como
una de las instituciones mediadoras mas importantes. No olvidemos que con
frecuencia el término television se usa de manera indistinta para referirse a estos

tres aspectos.

1. Rafael Llopis, Antologia de cuentos de terror 3, de Arthur Machen a H. P. Lovecraft, p. 20.
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Por lo que concierne al aparato tecnoldgico, éste consiste en un centro
transmisor y un centro receptor de sefales, dicho en otros términos, se trata del
televisor. Sélo que el comun de la gente casi nunca le llama televisor, la mayoria
habla de television por ejemplo: compre una television, vi en la television, etc.
Creo que, en este sentido, no habria mayor confusion si se utiliza el término
televisor cada vez que asi resulte necesario.

En cuanto a la television como medio de comunicacion hay mucho que
decir, aun cuando es dificil de describir, porque “tecnolégicamente dejé de ser un
medio alimentado solo desde los estudios y pasé a ser parte de un complejo
sistema de transmisién de diversas sefiales. Socialmente la television es ahora un
aparato de uso generalizado y cotidiano”.?

Francisco J. Martinez, en su libro Televisa: siga la huella, la define como un
complejo técnico-industrial para la produccion-difusion, en directo o diferido, de
imagenes y sonidos por medios electronicos.

A lo que se puede agregar que la television es ahora el medio de
comunicacion mas importante y uno de los de mayor penetracion, asi como
también el mas complejo.’

En lo que se refiere a la television como institucion mediadora, ésta
dificilmente se deja ver como tal, la mayoria de las veces se presenta bajo la
apariencia de ser el medio de comunicacion a disposicion de los actores.

No obstante, y esto es bien sabido, la funciéon de control social que se
ejerce sobre el medio queda manifiesta, aunque de manera implicita, en la
determinacion de los contenidos de su programacioén diaria.

Las vias, etapas, controles y filtros varian de acuerdo con el tipo de
programa, aun cuando, de manera general, existe un control estricto respecto a la
toma de decisiones, que se concentra y centraliza en los altos niveles de la

jerarquia televisiva.*

2. “¢ Cabe la democracia en la televisidn?”. Revista Mexicana de Comunicacion, p. 14.
3. No podemos olvidar la importancia que tiene un medio de comunicacién como la radio.
4. Martinez Medellin, Francisco J., Televisa: siga la huella, p. 237.
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Esta situacion no es de ahora, basta con ver lo que ha sucedido a lo largo
de la historia de la television en México, para poder entender el control que se

tiene sobre los contenidos y la programacién misma.

2.1 La historia de la television en México. Hablar de television en México es
mencionar lo sucedido en mas de 40 afios de desarrollo, considerando el tiempo
en que Hora marcada sali6 al aire, que fue a finales de la década de los ochentas.
Es entender la consolidacién del mas grande monopolio televisivo, Televisa; es
descartar la minima participacién del Estado frente al monopolio privado, sobre
todo en materia de legislacion, incluso sefalar la impotencia de la television
estatal de aquellos afios para constituirse en una empresa digna de competir con
Televisa.

Cabe recordar que la funcion de la television quedo perfilada desde sus
inicios, en el momento en que el gobierno federal, luego de la peticion de que la
television fuera concesionada a particulares presentada por importantes
representantes de la industria de la radiodifusion y de la prensa del pais decidio
concesionar a particulares la explotacion del medio para su uso con fines
comerciales.

Siendo “los grupos mas fuertes de la industria radiofénica, formados por
XEW de Azcarraga y XEX de O'Farril-Aleman-Jenkins, vinculados a poderosos
consorcios norteamericanos, los que adquirieron las primeras concesiones para
operar canales de television en el pal's”.5

El gobierno concesioné en 1949 primeramente al sefior O'Farril, el Canal 4
para su explotacion comercial. Dos afos después inicia sus transmisiones
regulares el Canal 2. A principios de 1952 se inaugura Televicentro y en mayo de

ese mismo afo comienzan las transmisiones de Canal 5.

5. Citado en el Marco histérico sobre el uso que el Estado ha dado a la radio y la television, p. 22.
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Los tres canales, que se localizaban en la ciudad de México, deciden
unirse, debido principalmente a imperativos de caracter econdmico, y con ello se
crea en 1955 el primer monopolio de la television: Telesistema Mexicano.

Bajo esta perspectiva es que se desarrolla en sus primeros anos la
television comercial. “Artistas y técnicos destacados de esas importantes cadenas
de radio, delinearon los primeros programas”.6

En 1968, Television Independiente de México’ obtiene la concesion del
Canal 8, que compite con el monopolio Telesistema Mexicano.

Esta competencia puso frente a frente a dos grupos econdémicos, pero la
confrontacion solo duré algunos afos, porque en 1972 deciden fusionarse y con
ello formar el ahora mas grande consorcio de América Latina: TELEVISA. “Desde
su nombre mismo Television Via Satélite, S.A., Televisa precisaba ya su afan por
buscar un mayor despliegue, a través de la explotacién de las innovaciones
tecnologicas y con claros propdsitos poll'ticos”.8 Una manifestacion del esfuerzo
del monopolio comercial frente a la naciente television del Estado.

En medio de esta situacion, la television estatal poco pudo hacer con
respecto de sus canales, ya que aparentemente nunca existio una politica bien
definida de cual debia ser la funcion, tanto del Canal 11 como del Canal 13, que
en realidad respondiera a las necesidades y expectativas que se tenian respecto a
la television del Estado.

Por un lado, el Canal 11 que ha sido definido como el canal cultural de la
television mexicana, se distinguidé por el contenido de su programacién y por las
instituciones que formaron su estructura financiera con un presupuesto oficial casi
en su totalidad y productiva, que involucraba a la Secretaria de Educacion Publica

y al Instituto Politécnico Nacional.

7. Televisién Independiente de México (TIM), es la cadena de television de un grupo industrial de
Monterrey, propietario de varias estaciones de television de provincia, principalmente en el norte
de la Republica, en Televisa: siga la huella.

8. TREJO DELABRE, Radl, Televisa. El quinto poder, p. 184.
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Este canal se caracterizd por lo reducido de su presupuesto, o que se
refleja en las insuficiencias técnicas y de produccion, las cuales no habia podido
superar la institucion.

Y, por otro lado, el Canal 13, que era el unico que podria pensarse
competia con el monopolio privado. Este canal mantenia un modelo de
programacion mixto, de contenido comercial y el que se denomina cultural, con
recursos del Estado, pero que era financiado ademas por la publicidad.

El hecho de que haya sido considerado como un canal “mixto” lo coloco en
una situacion de inestabilidad, por lo que no se podia catalogar, de acuerdo al tipo
y contenido de su programacién, como una institucién completamente comercial.

Del total de su programacion, esta empresa paraestatal era financiada en
un 30% por publicidad y en ella participan con la mitad del porcentaje los mismos
consorcios que se patrocinan por la television privada, y el resto es cubierto por
publicidad de empresas paraestatales.9

La publicidad ha sido desde siempre una base importante del
financiamiento de la television mexicana. Canal 13 logré definir su programaciéon
apoyandose en la funcion econémica del medio, buscando que sus programas
fueran rentables y que atrajeran a mas patrocinadores.

Desde esta perspectiva se refleja cual ha sido la politica de Estado con
relacion al uso y funcion de los medios de comunicacién. Una politica que ha
variado de acuerdo con los cambios sexenales, mientras que el monopolio de la
television, TELEVISA, que es uno y siempre ha sido el mismo, avanza dentro de
la misma linea™ y se consolida cada vez mas.

El panorama que presentaba la television mexicana era el del dominio de la
iniciativa privada, frente a un desarrollo timido y con frecuencia inconsistente de la

television estatal.

9. Marco histérico... op. cit. p. 63.
10. Televisa: siga la huella, p. 59.
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“‘Una television privada que nacid y crecié al amparo de gobiernos que no
calibraron la importancia que habria de tener este medio de comunicacion, y
cobijada, también, en normas juridicas insuficientemente claras y que permitieron
una expansion indiscriminada de lo que habria de ser el consorcio Televisa”."

Razoén por la cual se puede decir que no existia una competencia real entre
la television privada y la television del Estado, cuando menos en el tiempo en que

sale al aire el programa de Hora Marcada."

2.2 Televisa. La institucion televisiva mas importante en ese momento vy, por lo
tanto, la que merece una mayor atencion respecto al contenido de sus programas
y a su programacion en general; siendo esta ultima un reflejo claro de los
intereses que determinan al medio de comunicacién.

Televisa se presenta a si misma como la empresa de comunicacion de
masas de habla castellana mas grande del mundo.™

Se ha convertido en un fendbmeno que constantemente se tiene que estar
observando. Es importante por sus caracteristicas, por sus recursos econémicos,
por sus recursos técnicos, por el numero de canales, por el tiempo de transmision,
por la cantidad de publico y porque finalmente es la empresa que tiene el control
del medio y, con ello mantiene una ventaja considerable con relacién a las otras
instancias televisivas.

Esto demuestra que no es facil hacer un seguimiento de la expansion del
consorcio televisivo, ya que a cada momento se amplia el numero de instancias

extratelevisivas que la rodean.

11. Televisa. El quinto poder... p. 183.

12. Se esta considerando sélo el tiempo en que Hora Marcada sali6 al aire, que es de febrero de
1989 a junio de 1991. En ese entonces la programacion de Canal 13, en el horario de Hora
Marcada, estaba constituida por series o peliculas norteamericanas y no habia continuidad en su
transmision diaria o semanal.

13. MARTINEZ MEDELLIN, Francisco, Televisa: siga la huella, pp. 154 y 155.
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Sin embargo, hay quienes contindan abocados a la tarea de entender ese
complejo sistema que representa Televisa, esto ha provocado que se descuiden
aspectos tan importantes como el conocer qué es lo que se esta produciendo en
television y como es que se produce.

Claro que no se podria generalizar, en tanto que se hacen muchas
investigaciones sobre los efectos que tiene determinados programas; pero es
necesario insistir en el hecho de que no se preocupan mucho por ver que es lo
que esta sucediendo al interior mismo de la programacion y, particularmente, en
programas que podrian ser catalogados de buenos o creativos y dejar a un lado
todo eso que se refiere a si son malos, enajenantes, violentos, etc.

De ahi el interés en ver que es lo que sucede con la television, o mejor
dicho con Televisa y su programacion, y basicamente con uno de sus programas

Hora Marcada.

2.3 La programacioén televisiva. Al hablar de la programacién televisiva no se
pretende dar una explicacion global de la situacion que rodeaba en ese momento
a Televisa, pero si dar un panorama lo suficientemente amplio para entender el
fendmeno y pensar un poco en aquello que hay de rescatable en este consorcio.
Ademas de reconocer el hecho innegable de que esta empresa es quien mejor
uso ha sabido hacer de las potencialidades que ofrece la television como medio
de comunicacion.

Mucho se ha escrito respecto a que la programacién televisiva constituye
una estructura premeditada que se compone de una serie de programas
relacionados, aun cuando dichos programas, aparentemente, no tengan relacién
alguna los unos con los otros de manera expll'cita14 y efectivamente, es muy
posible que asi suceda, no hay que olvidar que en una empresa como Televisa
todo esta pensado en funcion de un interés econémico y todo tiene una razon de

ser.

14. ibidem, p. 235.
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Televisa con sus cuatro canales 2, 4, 5 y 9 ofrecia una gran cantidad de
programas, que segun sus detractores, ni era tan variada como se presupone, ni
respondia a lo que debia de ser el uso y funcion de este medio de comunicacion.
Sin embargo, se supone que, cada canal representa una opcién distinta, de hecho
cada uno tiene asignada una funcién especifica.

El Canal 2, era el canal de mayor cobertura, su sefal era recibida en
Centro y Sudamérica, en los Estados Unidos y en Europa, a través de Galavision,
se “ocupa de satisfacer las exigencias y necesidades de las clases medias, con
apego a los valores tradicionales de la familia mexicana; el Canal 4 se dedica a
incrementar la comunicacién e intercomunicacién entre los sectores urbanos
populares del area metropolitana del valle de México; el Canal 5 se mantiene en
un nivel de interés global, con una caracteristica que podria resumirse diciendo
que busca ser una ventana al mundo; y el 9, el canal de la familia mexicana”."®

La programacioén de estos canales con frecuencia ha sido clasificada en
tres grandes rubros, que son: la informacion, el entretenimiento y la cultura; esto
ha ocasionado que se pierda la posibilidad de ser mas precisos al momento de
clasificar a un programa, incluso ha significado que ciertos programas que
pudieran ser catalogados como informativos se agrupen dentro del
entretenimiento o dentro de lo cultural, y viceversa.

La cuestidén es que se han preocupado demasiado por generalizar sobre el
contenido de la programacion, que al momento de tratar de agruparla, provocan
que se pierdan las particularidades que pudieran tener cada uno de los

programas.

15. ALEMAN VELASCO, Miguel. Un fragmento del ensayo presentado en 1976, en el que Aleman
se refirié a las funciones de los canales de Televisa y del Estado, citado en Televisa siga... p.
128.
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En fin, que de estos tres rubros el que contiene mayor cantidad de
programas es el de entretenimiento. En él se contemplan los programas
musicales, de concurso, humor, infantiles, deportivos, telenovelas, series y
peliculas norteamericanas, que en su mayoria son de tipo melodramatico y/o
policiaco; todo ello como una clasificacién mas especifica dentro de este rubro.

Y es precisamente dentro del entretenimiento que se ubica al programa
Hora Marcada. Aun cuando, por el momento, no se podria sefalar a que
clasificaciéon corresponderia, dadas sus caracteristicas.

Baste entonces saber que Hora Marcada formé parte de la programacion
de Televisa destinada al entretenimiento y que se transmitié por el Canal 2, el
canal mas importante de este consorcio, entre 1989 y 1991.

El Canal 2 de Televisa, era el canal para el cual se producian la mayoria de
los programas de origen nacional de esta empresa; y es precisamente de la
programacion que aparecio en ese lapso de tiempo de la que nos ocuparemos.

Una breve revision de la programacién que ofrecia Televisa en sus cuatro
canales permitié observar que en realidad es posible que existiera un equilibrio
entre los programas que se transmitian a lo largo del dia, considerando que tales
programas estaban disenados para satisfacer los gustos y exigencias de los mas
variados publicos. Sin embargo, este equilibrio no necesariamente significa ni
variedad en los géneros ni tampoco una gran diversidad de contenidos y temas
tratados.

De hecho, el resto de la programacion del Canal 2, canal por el cual se
transmiti6 el programa Hora Marcada, estaba integrado basicamente por
telenovelas y noticiarios. En lo que toca a las telenovelas, éstas desde hace
muchos afios han caracterizado al tipo de transmision del Canal 2 E/ Canal de las
Estrellas. Tradicionalmente, las tardes televisivas han sido inundadas de este
género. Tres horas durante la tarde y una hora en la noche, en total de seis a
siete telenovelas al dia.'®

16. Considerando que algunas de las telenovelas tienen una duracién de treinta minutos y otras de
una hora.
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Por su parte, los noticiarios aumentaron en numero considerable desde que
se introdujo el sistema de noticias ECO. La intencién era, aparentemente,
mantener informado al publico de lo que acontecia en el mundo, a través de la
transmision ininterrumpida de Eco noticias. Sin embargo, este hecho se tradujo en
quince horas y media, de las veinticuatro que tiene un dia, de una constante
repeticién de noticias.

Ambos, tanto las telenovelas como los noticiarios, representaban un
porcentaje cercano al 90% de la programaciéon de un dia. El otro 10% estaba
constituido por programas cémicos, de concurso o lo que se ha dado en llamar
teleteatros, que guardan cierta semejanza con las telenovelas en la forma en que
se presentan y cuya diferencia fundamental radica en que éstos comunmente
inician y concluyen en una sola emision; ademas de una pelicula a la media noche

y de un programa de caracter obligatorio de RTC. Véase el siguiente cuadro.

LA PROGRAMACION TELEVISIVA DE UN DIA
EN EL CANAL 2 DE TELEVISA'’

01:00 — 13:00 horas

ECO Noticias (y entretenimiento)

13: 00 — 14:00 horas

Programa especial de RTC

14:00 — 17:00 horas

ECO Noticias

17:00 — 18:00 horas

El Cristal Empanado (Telenovela)

18:00 — 18:30 horas

Mi Segunda Madre (Telenovela)

18:30 — 19:00 horas

El Carrusel (Telenovela)

19:00 — 20:00 horas

Dulce Desafio (Telenovela)

20:00 — 20:30 horas

Tres Generaciones (Teleteatro)

20:30 — 21:00 horas

Nosotros los Gomez (Teleteatro)

21:00 — 22:00 horas

Encadenados (Telenovela)

22:00 — 22:30 horas

HORA MARCADA

22:30 — 23:00 horas

24 Horas (Noticiario)

23:00 — Fin del dia

Pelicula

17. Es la programacién a lo largo de un dia, especificamente la de los martes, considerando que los

otros dias de la semana cambia el programa en el horario de Hora Marcada.
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Lo que se reduce a solo dos barras programaticas: la primera con duracion
de una hora, a las ocho de la noche, y la segunda de treinta minutos, a las diez de
la noche. En ambas se presentaban, a lo largo de la semana, emisiones de
distinta indole, que correspondian aproximadamente a ese 10% de que se habld
anteriormente.

La intencion de todo esto, es la de ubicar a Hora Marcada dentro del
contexto de la programacion de este canal y basicamente como parte de la barra
de las diez de la noche, por lo que se decidid considerar no sdélo a la
programacion que aparece a lo largo del dia sino también a aquellos programas
que aparecieron los otros dias de la semana, en el mismo horario y el mismo

canal. Ver el siguiente cuadro.

PROGRAMACION EN EL CANAL 2 DE TELEVISA, EN EL HORARIO
DE LAS DIEZ DE LA NOCHE'®

DOMINGO LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES | VIERNES | SABADO

El programa Los HORA Doctor La edad de |Mujer, El programa
cambia cada | Comediantes | \JARCADA |Candido Pérez |oro/Tony |casos de|cambia
domingo Tijuana19 la cada

vida real. sabado.

Hora Marcada se ubicaba entonces dentro de esta barra, de la cual forman

parte programas como Los comediantes, Doctor Candido Pérez, ambos de tipo
cémico, La edad de orol Tony Tijuana y Mujer, casos de la vida real, estos tres

ultimos se han dado en llamar teleteatros.

18. De lunes a viernes los programas tenian una duracion de treinta minutos.

19. La diagonal entre el programa La edad de oro y el de Tony Tijuana indica que durante el tiempo
en que Hora Marcada estuvo al aire, el primero de estos desaparecio y el segundo comenzo a
transmitirse.
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Es importante mencionar esto que se refiere a la programacion porque sin
duda arroja datos dignos de tomarse en cuenta. Por un lado, esta el hecho de que
cada uno de estos programas mantenia cierta continuidad, no hay que olvidar que
se transmitian con una frecuencia semanal y con ello se creaba costumbre en el
publico, y por otro lado, esta el hecho de que el tipo de produccién que en ellos se
empleaba era muy similar, con lo que se obtiene que la supuesta variedad no sélo
no es tal, sino que tampoco conllevaba calidad en su construccion.

Sin embargo cabria mencionar que Tony Tijuana, un programa de corte
policiaco y que dur6 poco tiempo al aire?® mostraba cierta calidad en su proceso
de produccién y, aunque en menor medida, también la habia en el contenido de
sus historias. Es muy posible que esto ultimo sea una vision muy subjetiva, ya que
se tiene la referencia de que era precisamente Carmen Armendariz productora de
Hora Marcada quien tenia a su cargo la producciéon de este programa vy
obviamente esto implica también al resto del equipo que trabaja con ella.

Otro aspecto que se ha considerado pertinente sefnalar es el relacionado
con la programacion que se transmitié en ese mismo horario en los otros canales
de television como el 4, 5, 7, 9, 11 y 13. Esto con el unico fin de mostrar cuales
eran las alternativas que tenia el publico respecto a los programas que podia ver a

las diez de la noche los martes. Ver cuadro siguiente.

PROGRAMACION A LAS DIEZ DE LA NOCHE, LOS DIAS MARTES,
PERO EN LOS DIFERENTES CANALES

CANAL 2 CANAL 4 CANAL 5 CANAL 7 CANAL 9 CANAL 11 | CANAL 13
HORA Ciclo: Misién Imevision Noche a Cine en el|Pelicula del
MARCADA | Hollywood |imposible | Informa Noche Once Trece?

en su casa

20. Al parecer Tony Tijuana dejé de producirse por su alto costo, y como normalmente no se
destina un elevado presupuesto para producir este tipo de programas, éste tuvo que salir del

aire.

21. Las peliculas de este canal daban inicio a las nueve treinta de la noche.
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Estos programas, en realidad no representaban una competencia para
Hora Marcada, en tanto que se trataba de series, miniseries y peliculas que se
repetian con cierta frecuencia en la television para llenar determinados espacios.

Ademas hay que tomar en cuenta que se trata del Canal 2, E/ canal de las
estrellas, que como ya se habia sefialado, es el mas importante y el que mayor
publico tiene.

Continuando con lo que a la programacion se refiere, es conveniente
sefalar que un factor determinante en la produccion de los programas es sin duda
la publicidad.

Y es que, una parte importante para entender el desarrollo y consolidacion
de Televisa, es precisamente la que se refiere al financiamiento. Es bien sabido
que el financiamiento de las actividades televisivas depende en gran parte de la
publicidad, que en un principio provenia casi en su totalidad del tiempo que vendia
a sus anunciantes. En tanto que el dinero de los anunciantes condicionaba no
solo el tipo de programa sino también las caracteristicas que éste debia tener.

Sin embargo, la década de los setenta marca el despegue econdmico y
organizativo de Televisa. Empresa que hasta ese momento estaba dedicada
exclusivamente a los programas de espectaculos y deportes.

Televisa cambia, por esos afios, sus normas para elaborar programas. Su
principal negocio consistia en la venta de tiempo de transmision, que era adquirido
por agencias de publicidad, las cuales producian los programas de mayor
audiencia contratando ademas estudios y personal técnico con la misma empresa.
Esta practica se suspendié cuando Televisa decide centralizar y ejercer la
produccion, a fin de tener un mejor control sobre el contenido de los programas,
pero sobre todo para quedarse con las ganancias que, hasta entonces, obtenian
las agencias que fungian como intermediarias entre la empresa de television y los

patrocinadores comerciales.?

22. TREJO DELABRE, Radl, Televisa, el quinto poder, p. 184.
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Un reflejo claro del crecimiento del consorcio televisivo y, por lo tanto, de su
capacidad y potencialidad actual que lo colocan en posicion de decidir a quien
vende su tiempo y espacio. Por lo que ya no es posible pensar que son los
anunciantes los que determinan el contenido de los programas, en tanto que
Televisa ha definido horarios y costos. De hecho, es mas factible considerar que
es la institucién televisiva la que impone criterios a ese respecto.

Televisa, ha incorporado una nueva modalidad que consiste en promover
los bienes de consumo que han sido producidos por sus demas empresas.23 Esto
se ve en el tiempo que se destina, indiscriminadamente y en sus cuatro canales, a
la promocidn de sus empresas, lo que las coloca en una posicion de ventaja
respecto de sus competidores.

Existe el dato de que Televisa comercializa el 20% de su tiempo de
programacion, el costo por minuto varia segun el tipo de programa y el horario en
que se exhiba.?* Los anunciantes tienen la posibilidad de elegir el horario y
programa.?

La razén de ser de todo esto, es porque el programa Hora Marcada se
transmiti®6 en uno de los mejores horarios el “AAA” y como ya se habia
mencionado en el Canal 2, que es el de mas alto costo de comercializacion. A lo
largo de las emisiones de Hora Marcada, aparecieron como una constante los
comerciales de Vinos (Brandy Viejo Vergel, Brandy Presidente y Ron Bacardi
Blanco), Instituciones Bancarias (Banca Serfin y Bancomer), Articulos y aparatos
eléctricos (Black Trinitron de Sony), con duraciones de 30 y 40 segundos26
acompanados de otros comerciales de menor duracion que supongo solo servian
para complementar el espacio asignado para cada bloque de cortes comerciales.

Ver cuadro de productos en la siguiente pagina.

23. MARTINEZ MEDELLIN, Francisco, op. cit., p. 180.

24. ibidem, p. 181.

25. De acuerdo con lo que dijo Carmen Armendariz durante la entrevista, en Televisa se contrata el
tiempo de publicidad segun la forma francesa, que consiste en pagar por adelantado, todo el
afo, y esto representa un descuento para el anunciante.

26. El tiempo promedio de un comercial es de 20 segundos.
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COMERCIALES A LO LARGO DE UNA EMISION DE HORA MARCADA*

PRIMER CORTE SEGUNDO CORTE TERCER CORTE
Brandy Viejo Vergel Brandy Presidente Ron Bacardi Blanco
Banca Serfin Bancomer Black Trinitron Sony
Crusli Kellogg’'s Verlande Bourrasque Selther
Brut Carta Blanca Energizer
Regio Higiénico Bufferin Mabe

“Buenos Muchachos” cine

Sangria Vifa Real

Y sin embargo, esto que pudiera parecer aberrante o exagerado para un
programa de 30 minutos de duracion, no creo que haya afectado al desarrollo de
las historias. En tanto que los escritores, al saber que se trata de un programa de
television, estan conscientes de la necesidad o imposicién de introducir ciertos
bloques de comerciales y, de esta forma, crean sus historias bajo este precepto.

En cambio, el dinero que de los anunciantes se obtiene, si constituye una
ventaja -en términos reales- para la creacion y produccion de tales programas;
sobre todo por las cantidades que representan.

Resultaba dificil precisar cifras reales del costo por publicidad en television,
ya que era casi imposible tener acceso a esa informacién por el hermetismo que
guardaba Televisa en ese sentido. Por lo que casi siempre se especula respecto a
las cantidades de dinero que invierten los grandes anunciantes. Sin embargo
existen datos que ayudarian a entender la importancia de la publicidad en la

determinacion de la programacion, no asi necesariamente de los contenidos.

27. Estos comerciales aparecieron en “No todo lo que brilla”, una de las emisiones de Hora
Marcada, de las cuales se tienen grabaciones. Las variantes en los otros programas se daban
en los diferentes productos de estas mismas empresas.
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Francisco J. Martinez escribe en su libro Televisa: siga la huella, sobre las
tarifas, se observa que en octubre de 1976 un anuncio en el horario estelar “AAA”,
a través del Sistema Univision, costaba 63,300 pesos por minuto y 31,650 por
medio minuto; en julio de 1987, estas tarifas se incrementaron - en el mismo
horario “AAA” canal 2- a 33 millones de pesos por minuto y 16 millones por treinta
segundos. En 1991 se habla de cantidades cercanas a los 200,000,000.00
(doscientos millones de pesos) por minuto, en el mismo horario.

Televisa vende en anuncios aproximadamente 20 por ciento del tiempo de
sus transmisiones, lo que se traduce en 14 minutos, y muchas veces mas, de
anuncios por hora de transmision. Al respecto la ley sefiala que el anuncio
comercial no debera interrumpir el desarrollo normal de los programas, lo que no
s6lo no se respeta, sino que, por el contrario la concepcion misma de los
programas de la televisibn comercial parte de un esquema basado en la insercion
publicitaria.

Esto es, que en los programas desde el momento en que son disefiados, y
mas aun estructurados, se precisa en que momento es conveniente introducir una
pausa. El tiempo y numero de cortes comerciales son insertados de acuerdo con
el tiempo que dure la transmision del programa. De hecho existe una disposicion
por parte de Televisa de insertar un corte cada 30 y 60 minutos, no sélo para
comerciales sino para la identificacion del canal.

En medio de este contexto aparecié Hora Marcada, como uno de los pocos
programas producidos en ese tiempo en Televisa.

Finalmente conviene sefalar que no es propdsito de este trabajo el juzgar
la programacion televisiva de esa época en su totalidad, seria complicado y quizas
caeria en lo mismo que quienes se han dedicado a este tipo de investigaciones y
comenzaria a decir que todo en la television era malo, que nada habia que
pudiera rescatarse de este medio.

Pero por el momento puede decirse que Hora Marcada fue una muestra de

lo que se produjo con calidad tematica en la television mexicana.
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CAPITULO 3

EL GENERO NEGRO EN MEXICO
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En cualquier ciudad del mundo...
Es la nocturna hora en que bostezan
los sepulcros y en que el mismo
infierno envia a este mundo su aliento

corrompido.

3.1 Ubicacion del programa Hora Marcada dentro del género al cual podria
pertenecer. Al tratar de definir dentro de qué género podria ser ubicado el
programa de Hora Marcada, se consideré que éste podia ser Género Negro, aun
cuando tenia una muy vaga idea de las -caracteristicas y cualidades
fundamentales del mismo.

Sin embargo, con ayuda de una definicion del Género Negro encontrada en
un diccionario, se acepté que efectivamente el programa podia ser clasificado de
esa manera.

La definicion dice que se trata de un género que contempla lo sobrenatural,
lo extrafo, el terror y el suspenso entre otras clasificaciones especificas, y desde
esta perspectiva Hora Marcada se ajusta perfectamente.

No obstante, al buscar informacién que ayudara a sustentar tal hipétesis, se
fue obteniendo cada vez con mayor claridad, que normalmente se usa el término
Geénero Negro para referirse a lo policiaco. También fue posible observar que se
trata de una expresion utilizada por los norteamericanos para designar a cierto
tipo de peliculas cuya cubierta era negra y de ahi el nombre. En realidad en
México el término con el que se asocia al Genero Negro es precisamente el
Género Policiaco.

Por lo que, hablar de Género Negro en nuestro pais tiene otra connotacion,
que aunque no muy bien definida, se refiere a una tendencia de aproximacion
hacia aquellos fendbmenos oscuros que han acompafado al ser humano a través
de la historia. Es decir, a aquellas situaciones a las que no se les puede dar una

explicacién logica y racional, sino mas bien de caracter sobrenatural o metafisico.
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El hecho es que, mucho de lo que se encontré con relaciéon al Género
Policiaco, lo que se pensaba era el Género Negro, encajaba perfectamente con
aspectos que pudieran ser resaltados de algunos de los programas de Hora
Marcada, quiza no con la calidad e ingenio que caracterizé a aquellas peliculas
con las cuales se definid a lo negro o policiaco, pero si con cierta creatividad
desarrollada en las historias que fue posible ver a través del programa. Incluso
quiza si se puede hablar de calidad e ingenio, desde luego propios de una época
eminentemente televisiva.

Varios de estos aspectos, que bien pueden ser caracteristicas especificas o
cualidades que marcan un estilo, una forma de narrar y una forma de expresion
visual, han sido considerados porque son circunstancias que no solo definieron a
un género, sino que ademas han significado una influencia innegable tanto en la
produccion literaria como en la cinematografica y, aunque en menor medida,
también dentro de la produccion televisiva en el mundo.

Son situaciones que caracterizaron a una época y no a un género en
particular. Cabe recordar que existe una gran cantidad de escuelas, movimientos
y tendencias, que mas de uno de ellos puede prevalecer en la misma época. Asi,
que es posible pensar que se trata mas bien de una tendencia hacia lo oscuro de
la existencia humana, hacia el enfrentamiento del hombre consigo mismo y con
fuerzas externas, a la presentacion y representacion de los miedos y temores que,
desde que la humanidad es humanidad, han aquejado al hombre.

En este sentido, hablar del Género Negro, es hablar de un grupo de filmes
auténticamente norteamericanos, que aunque definidos con un término francés
film noir, muestra el lado mas oscuro de la sociedad norteamericana durante la
Segunda Guerra Mundial y los afios que siguieron a ésta.

Esta etiqueta genérica noir es una invencion francesa y tiene un origen
banal, negro era el color de la cubierta de los volumenes pertenecientes a una
coleccion de novelas policiacas de gran éxito, pero ha acabado siendo aceptada

por los propios norteamericanos.’

1. El cine sonoro de los afios 30 a los 50. Capitulo 2, “Las distintas épocas del cine”, p. 120.
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El gran auge del Género Negro, o mejor dicho, cine negro, durante los afnos
cuarenta se debio, sobre todo, a las versiones cinematograficas de las novelas de
Dashiell Hammett y Raymond Chandler.

El tema central es el conflicto entre la ley y el libre albedrio, entre la
inocencia y la corrupcion, entre las reglas de la convivencia civil y el universo de
los <<sin ley>> o los <<fuera de la Iey>>.2

Dentro de este género podemos encontrar distintos subgéneros: el fiim de
gangsters, la detective story, el thriller, etc. Considerando que, cada critico hace
su propia clasificacion. “La caracteristica comun de estos subgéneros es la puesta
en escena, desde distintos puntos de vista, de hechos criminales, creando en
torno al crimen un marcado clima de suspenso: ya sea respecto al éxito de la
empresa criminal, el descubrimiento del culpable o las motivaciones del delito”.?

El personaje del género negro o policiaco representa la perspectiva de la
normalidad atacada por las vueltas del destino de un universo irracional.

‘La oscuridad que llena el espejo o el pasado, la cual asecha en una
oscura esquina u oscurece una oscura salida de la opresiva ciudad oscura, no es
solamente el adjetivo clave de muchos titulos de filmes negros sino una obvia
metafora de la condicion de la mente de los protagonistas”.4

Ademas, esta el detallado trabajo exterior nocturno en el que se coloca
muchas veces a sus protagonistas contra estructuras oscuras. El trabajo con
camara portatili que logra acentuar el sentido de inestabilidad, que es muy

importante para la vision negra.

2. ibidem, p. 119.
3. ibidem, p. 121.
4. Film Noir, Introduction, An Encyclopedic Reference to the American Style. p. 4.

40



El énfasis establecido en la iluminacién de baja intensidad.’ Un tipo de cine
que muestra, ademas, un cierto parentesco entre elementos de estilo y sucesos
narrativos o sucesos del personaje. Ejemplo de ello, es un close-up con luz lateral
puede revelar una cara, mitad en sombras, mitad en luz en el momento narrativo
preciso de indecision.®

Todos estos elementos han dado origen a muchas de las formas que ahora
se utilizan en los relatos, ya sea por medio de lo escrito, lo representado o la
imagen misma que se proyecta a traves del cine y la television.

Sin embargo, una de las cuestiones por la cual se consideré en un primer
momento el descartar a este género, fue el darse cuenta de que se trata de
personajes definidos como los abandonados, los acorralados, los incriminados,
los encarcelados, etc., y desde esta perspectiva son personajes que se alejan de
aquellos que caracterizaron a Hora Marcada.

Pero, en definitiva, lo que contribuyd a descartar al Género Negro o
Policiaco, fue la entrevista realizada a Paco Ignacio Taibo Il, quien ademas de
escritor es especialista en este género y Presidente de la Asociacion Internacional
de Novelas Policiacas.’

En esta entrevista fue posible constatar que el Género Negro como tal no
tiene presencia definida, cuando menos no en México. Esto es, que de lo que se
habla y como en realidad se conoce en nuestro pais es como Género Policiaco.

Incluso, y segun palabras del propio Taibo Il, el Género Negro vendria a ser
un subgénero dentro del policiaco. Pero lo correcto es hablar del género policiaco,
que es el término que normalmente se emplea para referirse a un cierto tipo de
historias basadas en la violencia, la accion, la velocidad en los dialogos y una
descripcion social de los motivos de la violencia.

5. El influjo de directores extranjeros y otros artifices antes y durante la Segunda Guerra Mundial
mas notablemente los refugiados germanos: Fritz Lang, Robert Siodmak, Max Ophuls, William
Dieterle, habian ayudado previamente a refinar el estilo visual distintivo del cine negro. No fue
solamente la fotografia de baja intensidad, sino toda la herencia del Expresionismo aleman:
camara movil, tomas extrafiamente enfocadas, un cuadro claroscuro inscrito con cufias de luz o
masas difusas.

6. Film Noir, Introduction, op. cit. p. 3.

7. Entrevista realizada a Paco Ignacio Taibo Il el dia 2 de marzo de 1993, en sus oficinas de la
ciudad de México. La entrevista integra esta incluida en los anexos.
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Mas aun, el término con el que comienza a gestarse en México es el de
Neopoliciaco que dio inicio en 1975 con Dias de Combate y en '76, Cosa Facil,

precisamente dos de las novelas de Taibo II.

Yo definiria, entonces, Género Negro como una literatura donde,
hablando estrictamente de novela, una literatura donde los centros
tienen que ver con la accion, esta construida sobre la acciéon y no
sobre el enigma y la reflexion, tiene una enorme carga politico-
sociolégica interpretativa del tipo de sociedad donde se esta
produciendo.

Cuando trates de establecer que lugar ocupa el género negro en
relacion con el policiaco, yo diria que puedes hablar en general de
literatura policiaca y ahi entramos todos, desde Agatha Christie hasta
yo; mientras que la literatura policiaca negra o el género negro seria
una variante de la literatura policiaca, que no seria ni la psicologistica,
ni el thriller, sino que estaria emparentada con estos movimientos: el
neopoliciaco mexicano, el Hair Boiled norteamericano, el polar francés.
Se les asocia bueno pues, por eso, por que uno contiene, literatura
policiaca es todo, ahi cabemos todos: Sherlok Holmes, Edgar Allan
Poe, Jim Thompson, Manchet en Francia y Tomas Harris, la novela de
sicopatas, todo cabe.?

Bajo esta perspectiva, es evidente que no se puede clasificar Hora
Marcada dentro de este género. Sin embargo, esto no significa que demos por
descartados a aquellos rasgos o aspectos que ya se habian senalado, porque
todo esto de alguna manera ha influido en muchos de los relatos que ahora
podemos ver.

De esta entrevista con Paco Ignacio Taibo Il, y una vez confirmado que el
programa en realidad poco tenia que ver con el género policiaco, surgio el
comentario de él mismo de entrarle por el Género del Terror, al cual podria
acercarse mucho mas Hora Marcada. Gracias a su recomendacion fue posible
contactar al escritor Mauricio-José Schwarz, quien es especialista en el Género de

Terror

8. Tomado de la entrevista realizada a Paco Ignacio Taibo I, ibidem.
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3.2 Género de Terror. Siguiendo este consejo, fue necesario darse a la tarea de
conocer sobre el género. He de confesar que ya habia pensado en esa
posibilidad, pero mantenia un cierto rechazo a clasificarlo dentro de ese género,
quiza porque como mucha gente, creo que al hablar del Terror vienen a la mente
imagenes excesivamente sangrientas, cabezas volando por aqui y por alla,
gusanos brotando por los ojos, etc., en fin todo aquello que mas bien puede
producir asco y repugnancia.

Asi que habia que indagar al respecto y fue muy interesante lo que se
encontrd. Primero, a través de una entrevista con Mauricio-José Schwarz® escritor
y especialista en Terror; y segundo, por una recomendacion de él mismo de leer el
libro El horror en la literatura de H. P. Lovecraft.™

Durante la entrevista me obsequidé su mas reciente libro escrito hasta ese
momento el cual lleva por nombre Escenas de la realidad virtual, una coleccion de
cuentos editados por Claves Latinoamericanas en 1991 y que curiosamente
tienen que ver con la ficcidén, lo sobrenatural y el misterio, elementos que de

alguna manera podian relacionarse con Hora Marcada.

Mauricio-José Schwarz. Escritor y Periodista
mexicano. Es miembro fundador de la Asociacién Mexicana
de Ciencia-ficcion y Fantasia (AMCyF)

En 1989 su novela Sin partitura obtuvo mencioén en el
Primer Concurso Internacional de Novela Policiaca y de
Espionaje de Editorial Vanguardia de Nicaragua, y fue
publicada en México por ediciones B en 1991. Es autor
también de La musica de los perros, primera novela negra
mexicana con tema de rock, y No consta en archivos,
traducida al francés y en Bélgica como Ne figure pas aux
archives.

9. Entrevista realizada a Mauricio-José Schwarz, el sabado 6 de marzo de 1993 en su casa estudio
en la Colonia Roma. La entrevista integra se encuentra dentro de los anexos.
10. H. P. Lovecraft, El horror en la literatura.
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Conviene hacer una aclaracion pertinente antes de continuar, y ésta
consiste en senalar que se usan de manera indistinta horror y terror. Sin embargo,
y partiendo de la distincién a que hacia referencia Mauricio-José Schwarz"’ aqui
se prefiere emplear el término terror, o bien, el término horror, siempre y cuando
éste connote una sensacion mucho mas profunda que el simple malestar fisico.

La distincion consiste en definir al Horror como una sensacion de caracter
fisico, mientras que el Terror tiene componentes psicologicos mas profundos.
Inclusive, establece una diferencia entre el horror, el terror y el susto, este ultimo
un fendmeno mas que nada cinematografico que no se puede lograr
literariamente. ™

El problema que aqui se presenta, que espero no sea muy grave y no
afecte el sentido que dan a uno y otro término cada uno de los diferentes autores,
es que, el libro de Lovecraft se llama El horror en la literatura, y que aun cuando
se utiliza un mayor numero de veces horror que terror, es posible pensar que se
encamina mas hacia esos componentes psicologicos, o lo que es lo mismo, hacia
el terror.

Lovecraft, en El horror en la literatura, afirma que “la emocion mas antigua
y mas intensa de la humanidad es el miedo, y el mas antiguo y mas intenso de los
miedos es el miedo a lo desconocido”.

Todos los temores eternos de la humanidad desde el momento en que
existe alguna expresion creativa se manifiestan y se hacen presentes por el
hombre y para el hombre. A lo largo de la existencia humana, las formas de
presentar y representar ese miedo ha variado, en cada pueblo, regién o ciudad
mostrandose de manera diferente. Este hecho podria asegurar en todas las

épocas la “autenticidad y dignidad del relato de horror”.

11. Se trata de una propuesta tedrica desarrollada tiempo atras por Mauricio-José Schwarz.

12. Ejemplo de ello, es cuando “empiezan a sonar los violines, la chava va subiendo por una
escalera hacia una puerta...”, se sabe o se presiente que en el momento en que abra la puerta
va a caer un cadaver o va a brincar un gato, etc., esto es susto y no, terror.
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Este género, como tal, empieza a adquirir una personalidad propia en la
literatura a nivel mundial con la novela gética. La novela gética toma el miedo
COMO un recurso propio, se aisla de todo lo demas y lo cultiva especificamente.

El horror es el miedo incontrolado™ que no debe confundirse con otro
externamente parecido pero que es muy distinto desde el punto de vista
psicologico: el del mero miedo fisico y de lo materialmente espantoso.14

En EIl horror en la literatura, se dice que el cuento verdaderamente
preternatural, que es como definen a los relatos de terror, contiene algo mas que
los asesinatos secretos, huesos ensangrentados o figuras amortajadas y cargadas
de chirriantes cadenas; que debe, mas bien, contener cierta atmosfera de intenso
e inexplicable pavor a fuerzas exteriores y desconocidas, y el asomo expresado
con una seriedad y una sensacion de presagio que se van convirtiendo en el
motivo principal de una idea terrible para el cerebro humano.

Precisamente, el factor que resulta mas importante es el de la atmdésfera. Si
no se cuenta con una atmosfera bien trabajada, capaz de provocar una
determinada sensacion de presagio maligno, dificiimente una trama por si sola
podria lograrlo.

Siguiendo con el terror, y remontandose un poco mas hacia atras en el
tiempo, incluso mucho antes de que apareciera la novela gotica, encontramos que
éste aparece como el ingrediente de “folklore” mas antiguo de todas las razas.
Que ha caracterizado a la complicada magia ceremonial de todos los tiempos, con
sus ritos para la invocacion de demonios, espiritus y espectros.

Se han podido apreciar algunas huellas de este miedo trascendental en la
literatura clasica y hay pruebas de que tuvo una importancia mayor en cierta
literatura de baladas™ que discurrio paralela a la corriente clasica, pero que

desaparecio al no adoptar forma escrita.

13. Tomado de la entrevista Mauricio-José Schwarz.

14. Este tipo de miedo es lo que se denomina “el gore” que es facil encontrar en varias de las
peliculas y series norteamericanas.

15. Composicién poética de género sentimental, dividida en estrofas iguales.
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La Edad Media, impregnada de tenebrosidades fantasticas, le dio un
enorme impulso hacia la expresién; y tanto Oriente como Occidente se cuidaron
de conservar y ampliar la oscura herencia.

Ya para ese entonces, comenzaron a aparecer las brujas, los hombres
lobo, los vampiros y los espiritus necréfagos. Asi como el fantasma inmortal que
aparecia y exigia que fueran enterrados sus huesos, el amante diablo que venia a
llevarse a la desposada todavia viva y el demonio de la muerte que cabalga sobre
el viento de la noche, entre otros.

Mas tarde, el instinto de liberacion da origen a una nueva escuela narrativa:
la escuela <<gotica>> de la narracion fantastica y de horror.

El inglés Horace Walpole dio forma definitiva a este gusto cada vez mas
generalizado, cuya posterioridad literaria estaba destinada a ser tan abundante y
pletérica de méritos artisticos. Aficionado a las fantasias y misterios medievales,
Walpole publicé en 1764, El castillo de Otranto."®

Cre6 un tipo de escenario, de personajes-marioneta y de incidentes
completamente nuevos, los cuales manejados con habilidad por escritores
capacitados para la creacién preternatural, estimularon el desarrollo de una
escuela imitadora de lo gético que inspiré a su vez a los auténticos maestros del
terror, cuya lista comienza con Edgar Allan Poe."”

Este nuevo material dramatico consistia al principio en un castillo gético
muy antiguo, con humedos corredores, catacumbas ocultas y una gran cantidad
de leyendas estremecedoras. Lo que habia caracterizado a varios de los
escritores anteriores a Poe, era su insistente mania por destruir sus propios
fantasmas al final con penosas explicaciones mecanisistas. Ann Radcliffe (1764-
1823) era una de ellas cuyas famosas novelas (The Mysteries of Udolpho)
hicieron del terror y el suspenso una moda, ademas de desarrollar nuevas pautas

en lo que atane a la atmdsfera macabra.

16. LOVECRAFT, H. P., El horror en la literatura, p. 20.
17. ibidem, p. 21.
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Matthew Gregory Lewis (1773-1818), autor de la novela EI monje que
alcanzé una reconocida popularidad y le merecio el apodo de Lewis “El Monje”, es
uno de los pocos autores de esta época que jamas estropea sus visiones
espectrales con aquellas explicaciones naturalistas.

Ya en el ocaso de la novela goética, aparece Mary Shelley con Frankestein
(1817) que se convirtié en uno de los clasicos de terror de todos los tiempos.

La continuacion de esta tradicion “romantica, semigotica y cuasimoral’,
representada hasta bastante entrado el siglo XIX, corri6 a cargo de escritores
como sir A. Conan Doyle, H.G. Wells y Robert Louis Stevenson. Este ultimo creo
relatos que se han hecho clasicos como Ladrones de cadaveres y El doctor Jekyill
y Mr. Hyde.

Sin embargo, es en la década de 1830 cuando acontece “un alborear
literario” que afecté de manera directa no sélo a la historia del relato preternatural,
sino a toda la literatura, al mismo tiempo que dio forma a las tendencias y
vicisitudes de una escuela estética europea. Este alborear literario recae en la

persona de Edgar Allan Poe.'®

La fama de Poe se ha visto sometida a curiosas
ondulaciones, y ahora esta de moda entre la “intelectualidad
avanzada” minimizar su importancia como artista y como
influencia, pero es dificil que un critico maduro y reflexivo
niegue el tremendo valor de su obra y el poder persuasivo
de su mente como alumbrador de perspectivas artisticas.'

18. Es conveniente sefialar que Poe, ain cuando no puede ser considerado precursor del relato de
terror, si es el pionero del Género Policiaco, por ejemplo. De ahi la influencia que ha tenido su
obra en toda la literatura.

19. LOVECRAFT, op. cit. p. 51.
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Con Poe desaparece, en cierto sentido, el elemento sobrenatural y
aparecen miedos mucho mas inmediatos, miedos reales. El gato negro no es un
hecho sobrenatural, es un gato. El corazén de Lator no esta latiendo, no hay
ningun fendmeno sobrenatural, es la culpa del propio individuo la que provoca que
escuche el corazon de Lator, es decir, se trata de la locura del individuo, y la
locura es una constante en este escritor.?

Lo que Edgar Allan Poe buscd era poder expresar e interpretar los sucesos
y los sentimientos tal y como son, sin preocuparse por los caminos a que éstos
puedan llevar. Se hizo interprete de aquellos sentimientos y sucesos que suelen
acompanar al dolor mas que al placer, a la decadencia mas que al esplendor, al
terror mas que a la serenidad, a todo aquello que va en contra de los gustos y

tendencias expresadas en los relatos tradicionales.

No estuvo nunca lejos del terror y la ruina, y en cada relato,
poema o dialogo filoséfico observamos una gran ansiedad
por sondear los profundos abismos de la noche, traspasar el
velo de la muerte y reinar en el mundo de la fantasia como
sefior de los misterios espantosos del tiempo y del
espacio.”’

Ya en este siglo, es posible encontrar a escritores como Oscar Wilde, quien
ocupa un lugar entre los autores de temas preternaturales; a Bram Stoker, creador
de Dréacula, obra que se ha convertido en un modelo de explotacion moderna del
mito del vampiro.

Actualmente los mejores relatos de terror, que sin duda se han visto
beneficiados por la larga evolucion que ha tenido este género, poseen “una
naturalidad, una conviccion y una intensidad” que en mucho ha superado a las
novelas goéticas de hace mas de un siglo. Las técnicas, las habilidades, las
experiencias y los conocimientos psicolégicos han avanzado enormemente con el
tiempo; de tal forma que, ahora en nuestros dias, aquellos relatos pudieran

parecer ingenuos e incapaces de provocar el terror que en su tiempo lograron.

20. Tomado de la entrevista con Mauricio-José Schwarz.
21. LOVECRAFT, op cit. p. 56.
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La introduccion de este tipo de relatos a través de los medios de
comunicacién masiva como son el cine y la television, se ha visto a través de una
enorme cantidad de peliculas y series que han colmado de imagenes el universo
de lo irreal, de lo tenebroso, de lo sobrenatural y de lo fantastico, en el mas amplio
sentido.

Algunos de ellos son relatos serios que, aunque cada vez se alejan mas de
los fendmenos sobrenaturales, buscan esas emociones y sentimientos que han
caracterizado a este género, buscan que sus historias sean coherentes y lo mas
cercanas a la realidad, buscan esa aproximacién hacia el entendimiento de la
Naturaleza Humana.

Algunos mas se adentran por completo en el reino de la fantasia, creando
atmosferas ingeniosas adecuadas para la visualizacién. Presentan un mundo
exotico, irreal, que se mueve mas alla del tiempo y del espacio, en el cual casi
todo puede ocurrir, el unico limite es la imaginacion y sensibilidad del cerebro
humano.

Otros, que quiza constituyen la mayoria, son relatos que carecen por
completo del gusto y la sensibilidad necesaria y esto se ve sobre todo en la gran
cantidad de peliculas que se producen en serie.

Este es un hecho innegable y que no se debe dejar pasar de largo. Sin
embargo, convendria ir en busca de aquellas producciones que pudieran valer la
pena, con la intencidn de acercarse cada vez mas a ese producto comunicativo
que es Hora Marcada.

Producciones que se han hecho tanto en cine como en television en los
ultimos afos, basicamente algunas de las peliculas y series norteamericanas, y de
ahi poder pasar a lo que sucede en el caso concreto de México.

En cuanto a las peliculas se podria hablar de una gran cantidad de ellas,
considerando que ha sido un género muy explotado, pero seria complicado y
quiza inutil hacer una clasificacion que colocara de un lado a las “buenas” y del

otro a las “malas”.
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Sélo por mencionar a algunas de ellas, se podria decir por ejemplo que Las
pesadillas de Fredy, de la cual se hicieron cuatro peliculas mas bajo el mismo
titulo, constituye al parecer un digno exponente dentro del género de terror,
ademas de estar entre las peliculas mas vistas. Viernes trece, por ejemplo, es otra
de las peliculas representativas de éste pero, como muchas otras tantas que
existen, tiende mas a ser definida o agrupada dentro de lo que se conoce como
<<gore>>22 y que viene a ser algo asi como un subgénero.

En lo que toca a las series de television, han existido producciones que van
desde el suspenso psicologico mas suave al estilo Hitchcock hasta el terror mas
profundo y bien trabajado como la serie Dimensién desconocida y Un paso al mas
alla. De éstas, Dimensién desconocida, dirigida por Rod Serling, en su version
original que va de 1959 a 1964, mas o menos, podria ser considerada como el
antecedente mas inmediato de Hora Marcada en lo que a realizaciones
norteamericanas se refiere.

Aqui habria que detenerse un poco para referirse a quien es considerado
como el maestro del suspenso, Alfred Hitchcock, y cuya influencia ha sido decisiva
para muchos cineastas. En E/ enemigo de las rubias, se encuentran los temas
gue marcaron su obra: falso culpable, asesinatos, suspenso e intensidad visual.

Con sus intrigas diabdlicas logra introducir al espectador desde los
primeros minutos de cada pelicula en todos los dramas, pasiones y defectos del
alma humana: la angustia de ser perseguido por una razon desconocida, la locura
asesina, la confrontacién con lo inexplicable, el estar espiando, la duda y el amor
engafiado, y el pesado secreto de la confesion.

En 1955, Hitchcock adquiere la nacionalidad estadounidense y, en octubre
de ese mismo afo, da inicio a su célebre espacio televisivo Alfred Hitchcock

Presents.

22. Gore, pertenece a un género de peliculas en las que abundan las escenas sangrientas. Es la
exacerbacion de la violencia.
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Psicosis un filme inicialmente concebido para television, le otorga un nuevo
éxito abrumador en 1960. La pelicula contenia una de las escenas mas
impactantes de la historia del séptimo arte: el asesinato de su protagonista, Janet
Leigh, en la ducha a mitad de la pelicula. Psicosis es considerada por muchos
como la obra maestra de lo macabro. “Los crimenes mas hermosos son
domeésticos”, decia Alfred Hitchcock con su finisimo y macabro sentido del humor.

Hitchcock se hizo famoso por frases como: “El publico debe sufrir tanto
como sea posible”, “Ver un asesinato por television puede ayudarnos a descargar
nuestros propios sentimientos de odio” y “No hay ningun terror en un disparo, sino

en la anticipacioén a él”.

3.3 En el caso de Meéxico. Asi llegamos a series como Esta noche a las once,
Doria Macabra, Doctor Who, El Monje Loco y Galeria Nocturna, producidas
también por esos afios que marcaron el camino de lo que se hizo en México.

Tal parece que este tipo de historias solo fueron realizadas en un periodo
que va de finales de los afios 50's a mediados de los 60's, y de ese momento
hasta la fecha los relatos que se han llevado a la pantalla han sido verdaderos
casos aislados.

Las historias que se hicieron en México como La bruja maldita (una copia
de EIl monje loco) que interpreté Tamara Garina, en donde se contaban pequenas
historias de terror y misterio® y Dofia Macabra que es quiza el ultimo programa de
este tipo que se produjo en la television mexicana hasta antes de Hora Marcada,

también corresponden a esos afos.

23. Esta informacién se ha obtenido de personas que recuerdan haber visto estos programas. Sin
embargo, en el caso de La bruja maldita, no existe la certeza respecto a que haya existido el
programa de television, al parecer primero se hizo un programa de radio, en la década de los
cuarentas.
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Incluso hay quienes piensan que el antecedente que existe de Hora
Marcada es precisamente Dofia Macabra, obra escrita por Hugo Arguelles que se
presentd en television como una serie de humor negro en contraposicién a las
telenovelas, con las actuaciones de Carmen Montejo y Ofelia Guilmain, entre
otros. Sin embargo esta situacion le fue planteada a Carmen Armendariz durante
la entrevista y ella sefialé que no recordaba ese programa. 24

Lo que quiere decir, que no ha habido continuidad en este tipo de relatos y
por eso es que ha sido dificil clasificar a Hora Marcada.

Sin embargo, y de acuerdo con lo anterior, ahora se puede decir que es
aqui donde encuentra su origen el tipo de relatos que se presentan en este
programa, y que partiendo de este supuesto se podrian explicar muchos de los
aspectos que en ellos confluyen.

Pero el problema va mas alla de decir que Hora Marcada es un programa
de terror. El terror es una parte importante, es cierto, pero existe otro factor que es
igualmente importante en este tipo de relatos, se trata de la Muerte y el sentido
que ésta adquiere en una sociedad como la nuestra.

Es aqui, precisamente, donde se mezclan, donde se unen todos estos
elementos que hemos venido mencionando, con aquellos que forman parte de un
hecho, un fenbmeno, que es basico para el mexicano: el sentido de la muerte.

Las creaciones literarias actuales, influenciadas por las potencialidades
expresivas del cine y de la television, van en busca de esos miedos y temores que
aquejan al ser humano, pero que ya no provienen de fuerzas sobrenaturales sino
que se encuentran en el hombre mismo, son fuerzas internas contra las cuales
tiene que luchar hasta vencer o morir.

En estos momentos ya no importa tanto que escenarios se elijan. Lo que
interesa es el tema en si mismo, y el tema es explorar precisamente ese lado de
la experiencia que es el miedo a uno mismo. “Es pensar que el monstruo ya no
viene de fuera a destruir la realidad”.

24. Con el proposito de obtener informacion de primera mano, que apoyara esta investigacion, se
hizo una entrevista a la productora de Hora Marcada, los dias 24 y 25 de septiembre de 1991.
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“La historia de terror habitual consistia en la llegada de un monstruo que
alteraba la realidad, se triunfaba sobre el monstruo y se restablecia el orden tal es
el caso de Dracula, Frankestein, La momia y muchos relatos tradicionales. Ahora
el monstruo puede ser el chavo con quien uno se casa, el papa, el amigo, el hijo,
puede ser uno mismo y es, entonces, que resulta dificil regresar a ese orden, a
esa estabilidad que habia existido. Se trata entonces de encontrar ese miedo a lo
desconocido que esta dentro de uno mismo”. %

Ese terror, ese pavoroso sufrimiento, esas sensaciones estremecedoras
son términos con demasiada carga emocional que quiza encuentran su sentido
con relacion a la sociedad norteamericana o en la europea, pero no tienen cabida
como tal para los latinos y menos aun para los mexicanos.

La vision que en nuestro pais se tiene respecto de la Muerte, por ejemplo,
quiza no difiera tanto con respecto a los latinos, pero si enormemente de la que se
tiene en los Estados Unidos.

Hablar de la muerte, en México, merece una mencion a parte, por ello,
hemos decidido tratarla en el siguiente capitulo. Mientras tanto, sélo quisimos
sentar las bases de lo que en esencia marca la diferencia con uno y otro tipo de
relatos. Razoén por la cual, se dijo desde un principio que habriamos de definir a
Hora Marcada dentro del Género Negro. Pero un Género Negro Mexicano, que
ademas de contemplar lo sobrenatural, lo extrafio, lo macabro y lo irreal, se
vincule con todo ese misticismo que rodea a la muerte.

Quiza, ampliando de esta manera la vision respecto a los géneros y lo que
cada uno de ellos puede aportar, podamos entender realmente lo que sucede con

las historias del tipo de Hora Marcada.

25. Tomado de la entrevista con Mauricio Schwarz.

53



CAPITULO 4

LA MUERTE Y SU SENTIDO

h\?r A F)/
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La muerte no es palabra,

concepto que defina.

Muerte no solo no es nada

sino también estigma,

agravio imperdonable a la conciencia.
Muerte que devora ingenierias milenarias
y a si misma, cuando sélo ella quede

de pie, sobre la tierra.

La muerte puede ser abordada desde muy distintos puntos de vista. Cada
persona la ve desde una perspectiva diferente ya sea psicologo, psiquiatra,
médico, socibélogo, criminalista o sacerdote, etc., segun su profesion o su sentir.
La que aqui interesa es la que aporta la antropologia hacia el entendimiento de lo
que la muerte significa culturalmente, siendo ésta la que ofrece una vision mucho
mas global de este fendmeno.

Y es que desde que el hombre es hombre, creador por excelencia, se ha
preocupado por dar respuesta a toda una serie de interrogantes que el limite de
sus conocimientos le impide responder de manera efectiva. Esta necesidad de
encontrar un algo que explique los fendmenos que lo rodean, lo ha llevado a
recurrir a su imaginacién creando y poblando el mundo real e irreal de dioses y
demonios, de seres y elementos magicos con los cuales poder dar una
explicacion a aquello que no entiende.

En todos los tiempos el sentido que se le ha dado a la muerte ha variado
segun el lugar en el que se situe. En México, por ejemplo, existen todas las
historias previas a la conquista, los mitos mayas, el temor a los dioses, el miedo a

los elementos de la naturaleza.
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4.1 La muerte en las culturas prehispanicas. La mayoria de los pueblos
aborigenes, apunta Carlos Fuentes en E/ espejo enterrado’ cercanos a la
naturaleza se vieron disminuidos por ella. Los primeros pobladores de América
temian la catastrofe imprevista, la sequia o el diluvio, el terremoto o el fuego.
Cbémo entonces dominar a la naturaleza, si ésta puede alimentarnos y protegernos
pero también puede abandonarnos y agredirnos.

Tal vez fue ese sentimiento frente a la naturaleza lo que motivé a estos
pueblos indigenas a construir palacios y templos destinados a los dioses,
invocando el apoyo divino, en la lucha contra los elementos.

Venus, por ejemplo, simboliza la muerte y el renacimiento. Es la estrella de
la mafiana que nace en oriente, después desaparece y se la ve reaparecer como
estrellas de la tarde en occidente.? Su nombre divino es el de Quetzalcoatl,
“serpiente — quetzal” o “serpiente emplumada”. Quetzalcdatl, segun cuenta una de
las leyendas, se sacrificd arrojandose a una hoguera de la que se vio surgir una
estrella brillante.’

Por lo que ni la naturaleza ni el hombre estan condenados a la muerte
eterna, asi como tampoco lo estan para la vida eterna.

Para estos pueblos la vida y la muerte eran tan solo dos aspectos de una
misma realidad. La muerte podia ser <<el otro lado>> desconocido de la vida y
que la completa, la parte de sombra sin la cual la luz no puede concebirse, de la
misma manera que el tiempo que huye de trascendencia e intensidad al instante

actual.

1. FUENTES, Carlos, El espejo enterrado, informacion tomada del programa de television que se
presento en el canal 13, a propdsito del libro de este escritor.

2. SOUSTELLE, Jacques, La vida cotidiana de los Aztecas en visperas de la conquista, pp. 111y
112.

3. También dentro de la mitologia prehispanica se tiene como divinidad a la Coatlicue, que es al
mismo tiempo la diosa de la tierra y la diosa de la muerte. “No sélo es la gran paridora, de cuyo
seno surge todo lo que tiene vida y existencia, es también la gran destructora que vuelve a
devorarlo todo”.
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No es pues de extranar el que los sacrificios humanos fuesen considerados
por los indigenas como algo natural, incluso el hecho de que estos representaran
un motivo de distincién y un alto honor para los que eran sacrificados, ya que de
esta manera se convertian en enviados a la divinidad y podian llegar a ser
identificados con ella.

Ya desde la época antigua, por ejemplo, los alfareros de Tlatilco, de donde
proviene una de las representaciones mas antiguas de la muerte, crearon una
cara doble que representaba a la mitad viva y a la mitad esqueleto. Esta dualidad
ha acompafiado durante muchos afos al pueblo mexicano, y es que quiza ningun
otro pueblo ha estado tan obsesionado, como el nuestro, por la presencia de la
muerte.*

Los Aztecas por su parte, aun cuando crearon una cultura opuesta a las
exigencias de la sangre y de la muerte® vivieron siempre obsesionados con la idea
de su mortalidad. Practicaron, al igual que otros pueblos, diversos sistemas de
sepultura, entre ellos: la cremacion y el entierro. Los muertos “importantes” eran
enterrados con toda solemnidad en camaras subterraneas abovedadas, mientras
que para los muertos “ordinarios” las perspectivas eran sombrias y su ultima
morada seria Mictlan, “el lugar de los muertos”, situado bajo las grandes estepas
del norte y del frio.°

Crearon, ademas, mascaras para ser colocadas en los rostros de los
muertos, pretendiendo que los Illamados demonios del inframundo no los
reconocieran, pero ademas las mascaras servian para darle al cadaver un rostro
‘mas ideal” para su viaje al paraiso. A pesar de que los Aztecas mantenian la idea

de que sus muertos debian padecer antes de llegar a su ultima morada.

4. SOUSTELLE, Jacques op. cit., p. 113.
5. FUENTES, Carlos, El espejo enterrado.
6. SOUSTELLE, Jacques op. cit. pp. 114y 115.

57



El muerto acompafiado de un perro psicopompo que se incineraba con él,
debia vagar durante cuatro afios por el mundo subterraneo, sufrir los embates de
un viento furioso y helado, escapar del asalto de monstruos hambrientos y
atravesar los Nueve Rios, mas alla de los cuales se abrian los infiernos. Y alli
disolviéndose, por asi decirlo, en la nada, desaparecia de manera total y para

siempre.7

4.2 E| significado de la muerte con la llegada de los espanoles. Mas tarde
surgié una nueva sociedad con la mezcla del conquistador y el conquistado, que
no fue ni puramente india ni puramente europea, sino mestiza. Esta nueva
sociedad comenzd lentamente a manifestarse. Los indios se definieron a si
mismos como angeles inocentes que ascienden al cielo, mientras que los
conquistadores espafioles fueron considerados los demonios feroces.

No obstante este nuevo mundo obtuvo en la virgen a su madre y en Cristo
a su padre. Y como Carlos Fuentes diria “no es facil imaginar el asombro que
provoco en los pueblos conquistados el que se les pidiera que adoraran a un Dios,
que se habia sacrificado a si mismo en lugar de pedirles que se sacrificaran por
ér.®

Sobre todo si pensamos en todo ese tiempo en que se creyd necesario el
sacrificio humano para congraciarse con el Dios al cual se habia ofendido.

Y es precisamente el significado de la muerte lo que de alguna manera une
a este nuevo mundo con el viejo. La noche del primero de noviembre, a lo largo y
ancho del territorio mexicano, el pueblo se encamina a los cementerios llevando
comida, velas y flores amarillas. “Es la vigilia del dia de muertos. La celebracion
cristiana de Todos los Santos donde el culto espafiol de la muerte se confunde

con el sentir del indigena de lo sagrado”.9

7. ibidem.
8. FUENTES, Carlos, op. cit.
9. ibidem.
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Lo que se expresa en ese deseo de trascender mas alla de la muerte y que
ha dado origen a creencias de que el alma y el destino de ésta, se encuentra
después de la muerte.'

Por eso la muerte de una persona es motivo de las diversas formas de
culto que el hombre ha practicado con relacion al velatorio, al enterramiento y a la
disposicion final del cadaver, incluso los ritos de purificacion y de duelo que se
realizan.

Actualmente, en muchos lugares del territorio mexicano se continua en la
creencia de que los muertos interceden ante Dios y son capaces de alejar a los
espiritus malignos y a Satanas, al mismo diablo.

Esta dualidad Dios-Diablo sin duda constituye uno de los ejes sobre los

cuales se fundamenta el sentido de la Muerte.

4.3 Muerte y celebracién de Dia de Muertos. De hecho se puede decir que aun
persiste la idea de que los difuntos tienen permiso para visitar a sus seres
queridos que permanecen en este mundo, por lo que todos se disponen a
recibirlos digna y pomposamente sin escatimar en los gastos que ocasionan los
tradicionales altares y las ofrendas.

Estas festividades de Todos los Santos y Fieles Difuntos son sin lugar a
dudas las que mayor alcance tiene en nuestro pais, aun cuando presentan
caracteristicas diferentes segun la regién donde se les practica.”’ Sin embargo, se
puede decir que consisten basicamente en una serie de practicas culturales, entre
las que destacan, por ejemplo, la recepcion y despedida de las animas, la
colocacion de ofrendas o altares de muertos, el arreglo de las tumbas, la velacién

en los cementerios y la celebracion de oficios religiosos.

10. Pensemos en la concepcion cristiana de que la muerte es la separacion del alma y el cuerpo.

11. Segun el calendario catdlico el dia 10. de noviembre estd dedicado a Todos los Santos y el dia
2 a los Fieles difuntos, o lo que es lo mismo, el 10. a los muertos chiquitos y el 2 a los muertos
grandes. Sin embargo se dan una serie de variantes a lo largo del pais, de tal forma que para
algunos poblados se inicia con esta celebracion desde el 31 de octubre y hasta el 2 de
noviembre.
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Para la recepcion y despedida de las animas se acostumbra en algunas
regiones del pais a tocar las campanas de la iglesia, con el objeto de que los
muertos lleguen a ésta, ya que de ahi les sera mas facil reconocer el camino a sus
casas.

Las ofrendas se colocan sobre los altares familiares y consisten en toda
clase de alimentos que fueron del gusto de los ahora muertos, ademas de platillos
que no pueden faltar como el mole, los tamales, la calabaza en tacha, el camote,
el chocolate, el atole, las tortillas y los “panes de muerto” que toman diversas
formas segun la region. No pueden faltar tampoco las bebidas alcohdlicas como el
aguardiente de cafa, el mezcal, el pulque, la cerveza o el tequila, ni las flores y la
quema de copal o incienso. Todo esto debe estar presidido por algunas imagenes
de santos y las fotografias de los familiares muertos.

En lo que toca al arreglo de las tumbas, la velacion en los cementerios y la
celebracién de oficios religiosos, es curioso que tratandose de un fenémeno
claramente religioso, poco tenga que ver con la religiosidad en sentido estricto.

Tanto el culto a los muertos como todas las creencias y practicas que de él
se infieren se realizan fuera de las iglesias.12

El culto doméstico en los altares caseros y las actividades en el
camposanto o pantedn son un ejemplo claro de este fendmeno. Sin embargo aun
cuando se presenta esta situacién es posible darse cuenta de que en ningun
momento se dice o0 se piensa que se trate de una celebracion no religiosa.

Y es que para el mexicano actual, producto de la integracion de las culturas
prehispanica y espafola, el concepto de la muerte ha significado una fusion
verdaderamente particular, tan es asi que ha creado toda una simbologia que de

alguna manera refleja su caracter.

12. En los altares domésticos se colocan imagenes de santos y se reza. Ante las tumbas se llora y
se recuerda a los difuntos a través de oraciones catdlicas, pero en ningun caso el sacerdote o
cura es eje de la actividad o esta presente.
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Por eso en México algunos lugares destacan precisamente por el tipo de
celebracidén que realizan y por la continuacion de sus tradiciones y costumbres,
como podria ser el caso de buena parte de los estados del sur y sureste de
nuestro pais.

El culto a los muertos que se practica en Veracruz, en Chiapas o en
Oaxaca, siendo estos los estados indigenas que mayormente se distinguen por su
relacion con la muerte, es un reflejo claro del sentir del mexicano respecto de este
“algo” inevitable.

Sin embargo no es proposito de la investigacion el hacer un analisis
detallado, considerando que cada region mantiene sus variantes™ y que éste
seria mas bien un trabajo para los antropdlogos. Aqui se trata unicamente de
esbozar una idea que dé cuenta del tipo de celebracion que se lleva a cabo
entorno a la muerte.

Tal es el caso del estado de Oaxaca en donde, para poder entender el
sentido real que alcanza la celebracion de Dia de Muertos, es necesario que se le
ubique dentro del mas amplio marco de las relaciones econdémicas, sociales y
religiosas que son propias de esta poblacion.

En esta regién se acostumbra que cuando una persona muere se da la
noticia entre parientes y amigos; éstos acuden con regalos, comida, bebidas y, en
ocasiones, con dinero para los gastos funerarios. Las mujeres se dedican a
preparar un banquete para los asistentes al velorio, mientras que los hombres se
ocupan de los preparativos para el entierro.

Los entierros de los nifios son diferentes a los de los adultos, en ellos hay
musica y a veces hasta bailes. Esta idea deriva de la creencia catdlica de que los
nifios estan libres de pecado, por lo que su alma va directa al cielo y por
consiguiente su muerte debe implicar regocijo y no luto ya que ellos se convierten

en angeles del cielo.

13. Se podrian también mencionar a estados como Michoacan o Puebla que sin duda ofrecerian
una representacion muy particular respecto a su sentir por la muerte.
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De hecho se tiene la costumbre en estos pueblos, de ir a la tumba a rezar y
de regreso a su casa, tomar mezcal y comer mole con tortillas y café, y en
ocasiones, como ya se habia mencionado, llevar musica y bailar.

Y asi como sucede en Oaxaca, en el resto del pais existen distintas
manifestaciones que tienen que ver precisamente con el sentir del pueblo
mexicano con relacion a la muerte.

Para quienes han venido de fuera, algunos, no todos, a realizar estudios
sobre el comportamiento del pueblo de México a propédsito de este hecho, es muy
dificil comprender cual es el verdadero sentir de estas festividades vy, por ello,
juzgan al mexicano como un ser desenfadado, irrespetuoso y hasta inconsciente,
pero insisto, esto es algo mucho mas complejo.

No obstante, es propio de estos tiempos modernos, el que cada vez mas se
vayan perdiendo estas practicas a proposito de la muerte. En muchos lugares las
personas han visto modificarse, mas no desaparecer, sus costumbres y creencias
debido a la influencia de la “gran urbe” o la urbanizacion, sobre todo en los
Estados que mayor proximidad tiene con el Distrito Federal. Incluso en la Ciudad
de México cada vez son menos los lugares, que como Mizquic14 o Milpa Alta™
conservan ciertas formas de lo que durante muchos anos ha significado el culto a
la muerte y los muertos.

No esta por demas, pese a lo que se ha dicho, el reconocer el hecho de
que si bien es cierto que cada vez es mas dificil encontrar restos o vestigios de lo
que ha sido la celebracién entorno de la muerte, cuando menos en su “estado
puro”, también es cierto que la actitud del mexicano en términos generales no ha

cambiado en esencia.

14. En Mizquic, hasta hace algunos afios, una familia tradicionalista se distinguia por dos aspectos
fundamentales: en el econémico, por el cultivo de la chinampa; y en el social, por el ejercicio
significativo del culto a la muerte y los muertos.

15. Entre los indo-mestizos de Milpa Alta, en el Distrito Federal por ejemplo es frecuente colocar en
el féretro de los nifios bautizados una pequefia jarra de barro para regar las flores del cielo, Arte
funerario..., p. 280.
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Inclusive a pesar de que se ha introducido una manifestacion de origen
extranjero que se conoce como Noche de brujas o Halloween y que cada vez mas
se confunde con la tradicional celebracion de Dia de Muertos."®

Asi podemos entender como es que se ha ido definiendo el caracter del
mexicano a propoésito de un aspecto fundamental de su vida, y que es
precisamente la muerte.

Y es en este sentido que se dice que la muerte no es temida y que mas
bien se le acepta como algo natural, como algo que forma parte de nuestra
cotidianidad. Frente a la muerte, el mexicano se actua con madurez, obviamente
frente a la muerte de otro y no la de uno mismo.

Rosa Maria Sanchez Lara en Vida y Muerte en el Arte Popular Mexicano,
menciona que en el arte funerario del pueblo de México es posible encontrar una
gran variedad de representaciones, entre las que destacan no solo objetos
considerados artisticos, sino también celebraciones y ceremonias que, vistas en
su totalidad, nos llevan a identificar una conducta ante la muerte llamada
necrodulia, ésta implica en su “mas nitida concepcion”, una intensificacion de la
vida.

Este tipo de manifestaciones surge de la necesidad de compensar una de
las mas grandes limitaciones de la condicion humana: su mortalidad. Ante ella el
hombre lucha, se recrea, inventa, pero siempre escapa y en su naturaleza bio-
psico-social, pretende establecer un equilibrio entre la intemporalidad de su
inconsciente y la temporalidad de su existencia, creando asi sistemas simbdlicos

de su accion vital.

16. Esta es una manifestacion totalmente ajena al culto al que nos hemos venido refiriendo, de
hecho se ha adoptado en nuestro pais, sin entender en realidad el verdadero significado que
tiene. Es muy poco lo que se conoce del Halloween y de su origen que al parecer se remonta a
una practica que se realizé6 hace ya varios siglos en Europa. Lo Unico que se sabe es que los
dias 1 y 2 de noviembre los nifios, disfrazados de “fantasmas”, “brujas” o “muertos”, salen a la
calle a tocar puertas para pedir su “Halloween” o su “Calaverita”, utilizando una calabaza o una

caja de cartdn con agujeros y que iluminan con una vela.
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La calavera, por ejemplo, es considerada como la imagen de la muerte,
pero en realidad no es mas que una prueba de la innumerable alfareria de la

vida."’

La calavera es el muerto y la cara es la
muerte, y lo que llamais nacer es empezar a
morir, y lo que llamais vivir es morir
viviendo; y los huesos es lo que de vosotros
deja la muerte y lo que le sobra a la

sepultura.'®

Frente a todo esto esta el hecho de que la mayoria de las designaciones de
la muerte son evidentemente festivas y es que el mexicano trata a la muerte con

toda confianza, algunos dirian que irrespetuosamente, casi burlandose de ella.

4.4 El concepto de la muerte y del muerto. Sin embargo, aqui habria que
diferenciar entre dos conceptos que se han venido mencionando constantemente,
el concepto de la muerte y el del muerto. La muerte como “personalidad” y la del
muerto como “persona”. Segun las manifestaciones plasticas populares, la muerte
—“la calavera®, “la pelona”, “la sefiora’- arrebata, traiciona y se aparece, pero
también puede ser burlada. El muerto, en cambio, es aquél que una vez acogido

por la muerte es llevado al “otro mundo”."

17. GOMEZ DE LA SERNA, Ramén, Los muertos y las muertas, p. 107.

18. ibidem, p. 41.

19. Es un poco lo que hemos venido hablando y que tiene que ver con la creencia de que el muerto
para poder superar las dificultades del mas alla, “exige” las ofrendas por parte de sus deudos, ya
que de lo contrario “regresara y los molestara”.
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Esta idea de una vida sobrenatural, de un estado superior después de la
muerte se traduce, ademas, en manifestaciones plasticas aparentemente ludicas,
en donde “la calavera” -que rie, se disfraza y juguetea - es al mismo tiempo una
manifestacion de lo inamovible, ya que no hay nada mas inerte que un muerto.
Sin embargo, en las representaciones que el hombre ha hecho de “la calavera”,
ésta tiene movimiento, sabe bailar, cantar y es capaz de adoptar una postura ante
los acontecimientos mundanos.?

De esta manera la muerte no es el fin sino la extension de la vida terrena,
‘es una fase mas en el ciclo vital del hombre”, un camino hacia un mas alla
desconocido, pero de cuya existencia se tiene la certeza.

Esto explica en parte esa conducta dual del hombre respecto de la muerte,
en donde “por un lado es objeto de bromas, especulaciones y juegos que sugieren
una aparente disipacion de la vida y por el otro es objeto de zozobra y temor”.

Ante esto se dice que el mexicano se burla de la muerte para restarle
importancia y poder dominar mejor el miedo que le produce.

Juan José Arreola ha dicho, que “el pueblo mexicano, en su expresion
artistica, ha tomado a la muerte en broma”; mientras que Juan Manuel Lope
Blanch considera “que no so6lo en su expresion artistica, sino en todas sus
manifestaciones, en su lenguaje y, quiza también, en su actitud misma ante el
mundo y la vida”.*’

Por eso con la muerte se gastan bromas, ya sea a través de las “calaveritas
de aztcar” o de las calaveras del Dia de Muertos.? Con los grabados y dibujos de
José Guadalupe Posada, con las canciones y anécdotas que corren de boca en
boca, con los coloridos esqueletos de cartdén, pero por sobre todo, con el habla

popular.

20. Arte Funerario, Coloquio Internacional de Historia del Arte, p. 282.
21. Citado por Juan M. Lope Blanch en Vocabulario mexicano de la muerte.
22. Versos que se dedican a los amigos a manera de epitafio.
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Cada una de estas realizaciones de clara intencion festiva, hacen pensar
nuevamente en ese afan del mexicano por restar solemnidad, no sélo a la muerte
misma, sino a todo lo que gira en torno a ella, a todo lo que en otros lugares
contribuye a aumentar su sentido tragico, patético e imponente.

Cuando se habla de matar, en sentido figurado, se utilizan expresiones
como “una se la pasa haciendo proyectos... y cuando menos lo piensa, ya la
andan santoliando” o aquello de “yo creia que iba a tomar mi cafecito con
piquete”. Por ultimo, para referirse al acto de morir, o0 mejor dicho al muerto, se
recurre a frases como “se lo cargo patas de catre, se lo llevo la tilica o vino por él
patas de hule”.?

Sin embargo, cabria aqui distinguir entre tres tipos de relacion con la
muerte, por asi decirlo. Relaciones que van mas alla de esta dualidad, de burla o
temor, y que es lo que hace que resulte mucho mas complejo entender cual es el
sentir del mexicano respecto a la muerte.

La primera tiene que ver con una tradicion que se ha mantenido durante
muchos siglos a pasar de las modificaciones que ha sufrido, producto de la
mezcla de la herencia prehispanica y el culto religioso y cristiano, a la que hemos
destinado amplias referencias en lo que aqui se ha escrito.

La segunda se refiere, mas bien, a una actitud del mexicano, o para ser
mas precisos, del macho mexicano, que responde a eso, a una actitud, a una
pose ante la vida y frente a la muerte. A una gran cantidad de frases hechas como
“a mi la muerte me pela los dientes”, “yo me muero orita”, “si asi fuera la muerte,
que me lleve de una vez’, “orita mismo nos morimos”, que no son mas que el
reflejo de lo que durante mucho tiempo se proyect6 a través de las peliculas de
los afios cuarentas, en donde los personajes que representaban Jorge Negrete,

Pedro Infante y Luis Aguilar, entre muchos otros, eran verdaderos prototipos.

23. Existen ademas dichos y refranes como “la muerte calaca y flaca, no engorda por mas que
empaca’.

66



Bajo esta perspectiva, la muerte, no solo es aceptada sino buscada. Pero
es obvio que se trata de la muerte que uno mismo estaria dispuesto a recibir, es
decir, morir en los términos en que “yo quiero” y aqui tendriamos que hablar de

morir por honor, morir por el amor de una mujer, morir por un ideal, etc.

El hombre, el verdadero “macho”, no debe
temer a nada, ni siquiera a la muerte. O debe,
al menos, sobreponerse a su natural temor,

dando muestras de su arrojo.24

Légicamente esta muerte es distinta de la que trae consigo la enfermedad
o la vejez, de la que se anticipa al nacimiento o de la que se origina en un
accidente, en fin, de esa muerte que significa la perdida de un ser querido y a la
cual se sigue todo un rito de convivencia y conveniencia con ella misma.

Y, por ultimo, la tercera que tiene que ver con un sentimiento inherente al
hombre: el miedo a la muerte. El miedo a la muerte que llega de repente y sin
saber por qué, a la que viene acompafada de la angustia, el sufrimiento o la
tortura psicoldgica; pero sobre todo a la que es llevada mas alla de los limites de
la razén o la emocién y que, obviamente, es distinta de la muerte de una persona
que esta acostada en su cama esperando que llegue el final.

La muerte como un acontecimiento que venga acompafado de un “algo”
inesperado o quiza abrupto. Porque el miedo a ésta existe y es algo que
permanece latente.

Aun cuando, y a pesar de que, se diga que no es la demoniaca adversaria
del hombre sino que se le presenta en calidad de una buena amiga o de una

comadre con quien se permite gastar una broma.

24. LOPE BLANCH, Juan Manuel, Vocabulario mexicano de la muerte, p. 8.
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Esto no quiere decir que el mexicano no tema o no sienta miedo, lo que
sucede es que su manera de expresarlo es distinta, de tal forma que lo que en
otros pueblos logra alcanzar tanta fuerza e intensidad, en el nuestro no la tiene.
Pero finalmente la muerte es la muerte, y frente a ella es indiscutible que el miedo
existe.

Esto se confirma con lo que apuntaba Mauricio-José Schwarz, con relacién
a la muerte, y es que él decia que “; Qué es mas fuerte que la muerte?, - nada”.

La muerte tiene una caracteristica que la diferencia de la mayoria de las
actividades humanas y es que es absolutamente definitiva.

Es precisamente de este ultimo tipo de relacidon con la muerte de la que nos
interesa hablar. No sin antes dejar en claro que si se decidid hacer esta
separacion de como es que en México se ve a la muerte, fue con la intencion de
hacer un poco mas explicita esa forma de ser de un pueblo como el nuestro.

Pero esto no implica que existan tres tipos de mexicanos, ni que
necesariamente tengan que separarse, sino al contrario; es decir, que todo esto
de alguna manera ha conformado no sélo en una especie de sincretismo de la
personalidad del mexicano sino también su sentir respecto a un hecho inevitable.

Ahora bien, este significado de la muerte es indudable que difiere en
mucho del que se tiene en otros pueblos. Tan es asi que cada vez se tienen que
buscar efectos o formas de presentarla que pretenden alcanzar una fuerza que ya
se ha ido perdiendo con la cercania, con la muerte, la cotidianidad y la costumbre.

Es ésta la razon de ser de muchos de los elementos que se han introducido
en los relatos contemporaneos, via lo sobrenatural, lo extrafio, lo coincidente y lo
inexplicable, que indudablemente difieren de las historias tradicionales por su
proximidad con la realidad y que se mezclan con los simbolos representativos de

la muerte que han creado los seres humanos a lo largo de su existencia.
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Todo esto permite dar cuenta del sentir del pueblo mexicano entorno al
significado de la muerte. Un significado que difiere en mucho del que se tiene, por
ejemplo, en los Estados Unidos y en muchos de los paises europeos,25 pero que
tiene mucho en comun con los paises latinos.

Por eso, el miedo a la muerte, del que se hablé en el capitulo anterior, esa
sensacion terrorifica y desgarradora que mucho tiene que ver con la vision que en
buena parte del mundo se tiene con relacion a la muerte, no podia ser tomada en
sentido literal, ya que es obvio que en México no existe o cuando menos no se
expresa como tal.

No cabe duda de que el humorismo de las danzas macabras que
convulsion6 a la sociedad de la baja Edad Media es amargo, desgarrador e
hiriente; muy distinto del humorismo levemente macabro del pueblo mexicano.

En nuestras calaquitas, en nuestras catrinas-pelonas no hay el menor gesto
de amenaza, no se oculta simbolismo religioso alguno, no se descubre
advertencia ni admonicion moralizadora.

La tembeleque no se presenta ante nosotros para recordarnos que algun
dia habra de venir a buscarnos, ni en la sonrisa de la dientona hay sarcasmo o
deleite ante nuestra miseria. Se diria, casi, que hay alegria, que laten irreprimibles
ansias de vivir. La danza de la muerte no es una danza pausada y grave, sino un
guateque chocarrero y desenfrenado.

Hay que tener presente que en México, se mantiene la idea de que hay que
estar bien con la muerte. Mas aun si se piensa que la muerte es la que continua y
perdura y no la vida, pues ésta se acaba.

Es por eso que en muchos de los relatos contemporaneos en los que se
juega con este tipo de emociones, se provoca la risa y no la angustia ni el
sufrimiento que se quisiera. Ramén Goémez de la Serna, en Los muertos y las
muertas, escribe: la muerte nos ronda, y cometemos la descortesia de hacerla

rondar, a veces, demasiados anos.

25. GOMEZ DE LA SERNA, Ramén, Los muertos y las muertas, p. 41.
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De hecho, representarse la muerte no es unicamente vivirla en imagen, en
nuestros suefos, obsesiones o0 impulsos, para desearla o temerla, es también
materializarla en frases, en formas, colores, sabores y sonidos.

Con todo esto es posible darse cuenta de que la muerte ha ocupado y
seguira ocupando un lugar privilegiado, no solo en los relatos sino en todas las

formas que el hombre ha desarrollado para expresarse.
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CAPITULO 5

HORA MARCADA
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Nunca la vida se puede saber
toda; hay los secretos del hombre, y
los del cielo, y los del mar, y los de
la montafia. Uno no sabe por donde
empezar si no se le abre

misteriosamente alguna pueri‘a.1

Como ya se sefialdé en el capitulo anterior la muerte ha jugado y seguira
jugando un papel muy importante en los diferentes tipos de relatos. En el caso del
programa Hora Marcada es posible que la muerte sea uno de los ejes de las
historias que presenta, por lo que en este capitulo hablaremos de lo que
caracteriza al programa propiamente.

La referencia a la muerte es una constante, sin embargo lo importante es
demostrar que para llegar a ella se recurre a lo extraordinario, sobrenatural y/o
extrano, términos que se emplean indistintamente y que por definicion se refieren
a todo aquello que esta fuera del orden o regla natural, es decir, que excede los

limites de lo real.

5.1 Hora Marcada es un programa que presenta historias llamadas de terror o lo
que hemos dado en llamar Género Negro en México, en donde se juega con la
realidad y la fantasia, con aquello que materialmente no existe pero que es
posible y por lo tanto creible. Relatos que muestran situaciones y hechos que se
asemejan tanto a la realidad pero que, al mismo tiempo, presentan elementos que
los hacen parecer imposibles. Son un juego interesante en donde no hay limites

precisos entre lo ficticio y lo real, pero donde todo es posible.

1. LLOPIS, Rafael, Antologia de cuentos de terror 3. De Arthur Machen a H. P. Lovecraft, p. 337.
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“‘Desde la entrada del programa es posible advertir cierta singularidad. La
historia da inicio y confirmamos que no es un programa comun: estilizadas
escenografias remarcadas por una cuidadosa y llamativa iluminacion, personajes
y situaciones muy lejanos de los estereotipos convencionales, actores bien

dirigidos que entretejen una trama por demas interesante... aun quiza,

extravagante, sin dejar de involucrar al espectador”.2

A decir de la productora, Carmen Armendariz Pardo® Hora Marcada nace
del deseo de hacer un programa de suspenso, de misterio, hecho como en cine,
realizado con una sola camara no con tres, y en locacién, con ensayos, con

actores, con lecturas.

“Asi es, hice un piloto con mis cuates, mi hermano Pedro
me ayudd, Julian Pastor, Juan Pelaez, Rodolfo de Anda,
todos mis cuates y este... hicimos la historia, la trabajamos
con Claudio Isack. Entonces, una vez que regresaron los
ejecutivos de Televisa, estaban de vacaciones, vieron el
programa y les gustd mucho el resultado, inmediatamente
me dieron luz verde para empezar a producir.

Mira, el primer nombre que tuvimos fue Interferencia,
Televisa me dijo que era un nombre muy sofisticado para la
television. De ahi pasamos al lado opuesto, que era
Pasaporte al misterio, que a mi no me gustaba, hasta que se
me ocurrié Hora Marcada. Tan claro, es la Hora Marcada, ya

te toco”™.*

El primer programa que sali6 al aire se llamé “Concierto para mano
izquierda”, lo dirigido por Alfredo Gurrola, con un guion de Gerardo de la Torre y la
actuacion de David Reynoso. Ademas dirigid “Acabalos, Johnny”, programa

considerado para el analisis.

2. Informacién tomada del articulo “Terror, misterio y suspenso... a la Hora Marcada” que aparecio
en INFOVISA, publicacion interna de Televisa, pp. 18 y 19.

3. Con el propésito de obtener informacién de primera mano, que apoyara esta investigacion, se
hizo una entrevista a la productora de Hora Marcada, los dias 24 y 25 de septiembre de 1991.
Lo que aqui se presenta son datos importantes que convienen mencionar. La entrevista integra
aparece al final, dentro de los anexos.

4. Entrevista a la productora de Hora Marcada, Carmen Armendariz Pardo.
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Alfredo Gurrola, cineasta egresado del CUEC, forma parte de una
generacion influenciada por el fuerte impacto que en la cultura cinematografica
mundial generd la irrupcion de la nueva ola francesa, que con sus antiguos
homenajes y referencias al cine negro norteamericano, provocarian que el género
se convirtiera en cine de culto.

Gurrola después de realizar una brillante parodia del género en Llamame
Mike, trabajo en dos buenos exponentes del género: Dias de combate y Cosa
facil, apoyado por dos guiones de Paco Ignacio Taibo Il, de quien ya se hablé en
un capitulo anterior.

Este cineasta se caracterizé por su formalidad expresada a través de las
historias que dirigié, y como él, otros cineastas le dieron un toque especial al
programa de Hora Marcada, como Julian Pastor quien prefirid la comedia y
gustaba de dirigirse a los adultos, Alfonso Cuardn considerado un innovador,
Claudio Isaacs se caracteriza por ser mas romantico e intimo, no mueve en
exceso la camara.

En un principio, se recurrié a actores con prestigio, para que la gente
tuviera la costumbre de verlo, ya después, solo funcionaria bien.

“El sello extraordinario de Hora Marcada se debe a muchos factores. En
primer lugar es un programa que se hace con técnica cinematografica, con un
director de cine que trabaja con una sola camara e imprime su particular estilo, y
un director de fotografia. Cada toma se ilumina especialmente para dar el
ambiente que requiere. Los actores, por ejemplo, no se sirven del apuntador, sino
que se compenetran en las intenciones de guion y siguen las instrucciones del
director, lo que los hace desempefiar un trabajo mas natural”.’

Eran siete semanas de preparacion, condicidn indispensable para tener

una buena pre-produccion que diera como resultado un buen programa.

5. Informacién tomada del articulo “Terror, misterio y suspenso... a la Hora Marcada” que apareci6
en INFOVISA, publicacion interna de Televisa, pp. 18 y 19.

74



No, mira, te voy a decir como le haciamos, pre-produciamos
siete semanas, se escogian las locaciones, se hablaba con
los actores, se veia el vestuario, etc., etc., luego se iban a
producir miércoles, jueves y viernes. Sabado y domingo
editaban y hacian un off line, lo veia yo. Ese off line se
mandaba a musicalizacion, ya terminado, ya esta bien la
edicion, va. Se metia el programa a on line y a los cuatro o
cinco dias se le metia la musica, pero se hacia sobre
imagen, como cine... no le metes cualquier disco ni mucho
menos, sino sobre la imagen se daban los acentos en el
momento necesario, etc.’

Hora Marcada presenta un tono ambiguo donde puede suceder cualquier
cosa. Se maneja la muerte, la incoherencia. “La muerte como premonicion porque
pues si, es la Hora Marcada, a punto de desaparecer del mapa. Y bueno, en
México siempre hemos tenido una relacibn muy de cerca con la muerte, las
calaveritas, etc., la muerte es algo cotidiano”.”

En este programa podemos ver una comedia con elementos escalofriantes,
un drama apegado a lo fantastico o una parodia de la vida con tono irénico, pero
siempre con predominio del suspenso.

La productora comenté que al publico le tom6é como seis programas
entender que era una serie unitaria, que no tenia nada que ver un capitulo con el
otro.

Los programas eran de 22 minutos, una cuartilla de guidon es un minuto,
cada tres o cuatro minutos viene un corte comercial, aproximadamente. Desde el
guion se indica el corte, en la historia estd marcado ‘corte comercial’ a la cuartilla
numero cuatro o cinco, puede ser una sola secuencia o pueden ser cinco,
depende de la historia. Es por secuencia no por cuartilla.

En cuanto a los comerciales, explicd que los unicos cortes obligados en la
television son los de cada hora y cada media hora, pero como éste era de media

hora, no afectaba.

6. Entrevista a Carmen Armendariz.
7. ibidem.
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Salieron al aire aproximadamente 130 programas, fueron 34 los directores
con los que se trabajo, algunos de los cuales también escribian las historias. Los
directores que repitieron, porque presentaron distintas historias, fueron Juan Mora,
Alfonso Cuarén, Gerardo Pardo, Julian Pastor y José Luis Garcia Agraz.

Algunos, ademas, eran caracterizadores como Guillermo del Toro, un
director que vive en Guadalajara, que su carrera es la caracterizacion, él mismo

hacia sus mascaras y sus monstruos.

“Yo siento que hay muchas deficiencias en la television de
iluminacion, de movimientos de camara, etc. Queria yo usar
a profesionales, gente que ha estudiado cine, que sabe el
manejo de la camara, que sabe donde ponértela para que te
provoque un sentimiento especifico.

Tu puedes, y si me llego a pasar, que llega un momento en
que quieres mas monstruo y mas sangre, otra manera mas
cruel de matar, te vas engolosinando. La sangre vende y el
monstruo vende y todo lo que tu quieras, pero bueno
hagamoslo como un ejercicio para nosotros [no incluir nada
de esto en algunos programas], que es lo bonito de la
creatividad”.®

Teleguia distingui6 a Hora Marcada como “Mejor Programa”, “Mejor
Realizador” como “Mejor Programa”, “Mejor Realizador” y "Mejor Teleteatro en
1989".

Recibié en 1990 la presea “La Estrella de Plata” como mejor programa de la
television, distincion que otorga la Asociacion de Profesionales en Relaciones
Publicas y Periodismo APREPP.

El programa se transmitia en México, Latinoamérica, Europa y Estados
Unidos. “El mejor reconocimiento es haber tenido 60 de rating, haber salido del
aire con un rating estable de 40. Siento que es un programa que no va a pasar
como oftros.

El poder haber hecho un rato de buena television y el reconocimiento de la

gente que trabaja en el medio”.?

8. idem.
9. idem.
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DEL GUION AL PRODUCTO FINAL
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Somos como llantas devorando
el pavimento...
con rumbo abierto hacia la noche
con rumbo abierto hacia la noche

hacia la luz... "°

5.2 Del guién al producto final. A través de la Sra. Carmen Armendariz,
productora de Hora Marcada, fue posible obtener copias de los guiones de
algunos programas. El tener la oportunidad de leer los guiones y de ver los
programas hizo que de alguna manera surgiera la inquietud de observar que tanto
fueron modificados los primeros a la hora de ser producidos.

Todo esto, conscientes de que un guion tiene que sufrir ciertos cambios ya
que representa uno de los primeros pasos de una larga cadena que culmina con
el programa que aparece en pantalla. Pero también conscientes de que
constituye un paso fundamental sin el cual no podria lograrse un buen producto
final.

Es a través del guion, llamese literario o técnico, que fue presentada cada
una de las historias en el entendido de que los escritores que participaron en el
programa sabian de las implicaciones que tenia como tal."

Lo que no significa que se le quiera restar importancia a los otros elementos
que intervienen en las diferentes etapas del proceso de produccion, es sélo que,
en el caso de Hora Marcada, el guion representa la historia, o que el escritor

quiere comunicar, lo que quiere compartir con el publico.

10 Fragmento tomado de una de las canciones que interpreta Nuria en el programa “Galatrejos
en el Mar”, una de las historias de Hora Marcada que sera motivo de analisis.

11. Es dificil conocer cual es el proceso de creacion que siguen los escritores, ain cuando no se
pensaria que sus historias nacen ya con forma de guién. Lo Unico que si se puede tener en
claro, es el hecho de que ellos sabian de las condiciones que impone el medio, de las
limitantes de tiempo, de la insercién de los cortes comerciales y, mas aun, de los parametros
que rigen a Hora Marcada en su concepto general, como puede ser la presencia de la Mujer
de Negro.
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La cuestion es que se decidi6 comparar uno de estos guiones con el
programa que finalmente salié al aire. Considerando obviamente que se iban a
encontrar ciertas modificaciones, dado que en un guién sélo se pueden describir
acciones potenciales cuya esencia se expresara no a través de la palabra sino
mediante una serie de imagenes y sonidos.

Imagenes que no siempre pueden ser precisadas de manera acabada y
gue estan sujetas, no unicamente al lenguaje que impone el medio sino también
a las condiciones, circunstancias e imprevistos que se den durante la grabacién
e incluso a las limitaciones y potencialidades de los actores que representan a
los personajes.

La intencién es llegar a determinar qué tanto estas modificaciones alteraron
la idea original del relato y el sentido que le habia dado su autor.

Lo que en realidad interesa en este momento no es detallar que sucedio
con el tipo de imagenes que se proyectaron finalmente sino observar que
cambios se dieron en el nivel de la historia, de la idea que se tenia
originalmente.

El programa que se escogié fue “Galatrejos en el Mar” escrito y dirigido
por Gerardo Pardo. Uno de los pocos que se realizd en una locacion fuera de la
ciudad de México. Su grabacion se llevo a cabo en Ixtapa, Zihuatanejo.

Para poder establecer esta comparacién se considerd pertinente el extraer
todo aquello que se pudiera observar en el programa y expresarlo en forma de
guion, tratando de utilizar los mismos términos con que el autor presentd su
historia. Con el propdsito de ir marcando las diferencias y las semejanzas que
pudieran darse; y si era necesario sefalarlas secuencia por secuencia.

Al observar lo que sucedia con ambos escritos se encontré que existian
algunos aspectos que podian ser considerados como generalidades en uno y
otro, y que por ello resultaria conveniente el detallar de acuerdo a las
secuencias; por lo que se optd por presentar tales aspectos en dos columnas, la
primera corresponde a lo escrito en el guién y la segunda a lo que aparecio en el

programa.
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5.3 Programa:

GALATREJOS EN EL MAR
Claudia Fernandez Nuria
Carlos Espejel Manolo
José Flores Ricardo

Ménica Skorlich Mujer de Negro
Productora: Carmen Armendariz
Pardo

Direccion y Argumento: Gerardo
Pardo.

Jefe de produccion:Fernando
Saenz de Miera

Transmitido el martes 27 de
noviembre de 1990 a las diez de la
noche.

Canal 2 de Televisa.

GUION

En el guion son pocos los
personajes que participan: Manolo,
Ricardo, Nuria y La Mujer de Negro.
El resto son incidentales.

El personaje principal es Manolo,
quien fue definido como un joven
delgado, desgarbado, que no llega a
los veinte anos, de aspecto sombrio,
melancolico y agresivo.

Ricardo es el primo de Manolo. Se
describe como un joven de

diecinueve anos, despierto,
extrovertido, atlético, bien parecido y
jactancioso. Un verdadero
superman.

PROGRAMA

Es el mismo numero de personajes.
Los personajes incidentales
unicamente  contribuyen a la
ambientacion del lugar: gente en la
playa y en el centro nocturno.

Es casi como lo describe, excepto
que no es agresivo; mas bien da la
apariencia de ser tranquilo y muy
metido en su mundo, no obstante su
accion final.

Ni es tan joven, ni tan atlético, ni
bien parecido. Pero si, muy simple,
burldn, jactancioso y abusivo.

En todo el programa no se menciona
ni una sola vez el nombre de
Ricardo, se sabe que es el primo por
que asi le dice Manolo.
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GUION

Nuria es la joven que canta y a la
cual describe como una mujer
hermosa y sensual, de pelo corto y
vestida de manera extravagante.
Canta con unos cables colgados
sobre su pecho.

La Mujer de Negro aparece sélo al
final de la emision, con unos lentes
negros como los de Manolo.

La Mujer de Negro es un personaje
constante dentro de las emisiones
de Hora Marcada.

PROGRAMA

El personaje de Nuria conserva esos
mismos rasgos. No se hace mencién
de su cardacter, son sus acciones las
que manifiestan su forma de ser.

La Mujer de Negro.
La Mujer de Negro representa la
muerte, el final, la Hora Marcada.
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GUION

Sec. 01

Presenta acciones de Manolo, que lo
hacen ver como un chico malo; sobre
todo por lo que dice.

Se dedica a hacer llamadas por
teléfono, para molestar a algunas
“chicas”.

Se dice que su cuarto estda muy
desordenado.

Manolo juega un video juego.

Manolo toma una mascara de un
monstruo y se la pone. Marca un
numero de teléfono:

MANOLO:

- jHola, nenal, j{Seguro me extrafias!
CHICA: (Off a través del teléfono)

- Eres tu otra vez, jQué necio!, jDeja
de molestarme!.

MANOLO:

- No te impacientes. Voy por ti en mi
moto. Espérame en el 45 de Palm
Avenue.

CHICA:

- jEstas loco!, ni te conozco...

Sec. 02, 03,04 y 05

El viaje se proyecto en avidn, se ve la
pista de aterrizaje, la costera y la
consecuente llegada al aeropuerto.

Sec. 06

Manolo saca una cajita de pastillas
de menta

En esta secuencia se muestra a
Manolo con acciones muy simples.

PROGRAMA

Sec. 01

Acciones que realiza Manolo en su
cuarto, habla muy poco y predomina
la musica y el sonido del video juego.
Manolo, si toma el teléfono, pero no
hace la Illamada. Soélo murmura
algunas palabras.

Ricardo entra a la recamara de
Manolo y le recuerda del viaje que
realizaran al dia siguiente a Ixtapa.

Esta es una de las varias escenas
que se suprimieron y en las que se
trataba de mostrar a Manolo como un
joven agresivo y extrafo.

Sec. 02

El viaje se hizo en carretera, en un
jeep, manejado por Ricardo y se ve la
llegada al hotel.

Sec. 03

Comienzan los dialogos mas largos
entre Manolo y Ricardo.

Casi en todas las secuencias en las
que estan Manolo y su primo, este
ultimo es el que lleva la direcciéon de
la platica o discusion. Es el que mas
habla y Manolo sb6lo da pie a que
continue.
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GUION

Sec. 07
Manolo y Ricardo recorriendo la
playa, disfrutando cada uno por
separado.

Sec. 08

Manolo paseando por la playa en una
motoneta, durante la tarde. Se quita
los lentes negros y se pone una
mascara.

Es la primera de las secuencias que
se suprimieron al momento de
producir el programa.

Sec. 09

Manolo pretende entrar al cuarto del
hotel, que comparte con Ricardo,
pero este ultimo no se lo permite.
Esta es una de las secuencias en que
es mucho mayor el diadlogo.

Los dialogos mas simples y sencillos
entre los personajes, pero mas
equilibrados.

Sec. 10
Manolo vaga por la playa en la noche

Sec. 11

Manolo entra a un club donde Nuria
canta una cancion sincopada vy
extraina:

iYo, yo, yo!

iY mi cajita musical!

iMi cajita musical!

En el guion se habla de una cancion
sincopada y se pretende mostrar a la
gente bailando.

PROGRAMA

Sec. 04
Esta es una de las secuencias que se
apegan al guién con mayor exactitud.

Sec. 05

Solo se mencionan una serie de
acciones “menudas” que sirven para
contextualizar a los personajes y al
lugar.

En varias escenas en donde hay
dialogos, estos no se escuchan, se
traducen en sefias y movimientos de
la boca, pero no hay sonido de las
palabras, ya que lo que se escucha
es la musica.

Sec. 05

La secuencia se realizé6 como estaba
proyectada.

En ésta, como en todas en las que
intervienen Manolo y Ricardo, no se
escucha musica y si la hay, esta en
un segundo plano.

La mayoria de los dialogos se dan
entre Manolo y Ricardo. Sdélo una vez
hablan Manolo y Nuria.

La escena se suprimié en el
programa.

Sec. 06, 07 y 08

En el programa la cancién adquiere
un significado especial. Todas las
escenas en las que aparecen Manolo
y Nuria van a estar acompafnadas por
tales melodias.

Incluso, algunas escenas de |la
siguiente secuencia tienen como
fondo una de las canciones que
interpreta Nuria.
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GUION

Sec. 12

En la mafiana, Manolo entra al cuarto
de hotel y Ricardo se burla de él.
Manolo intenta agradecerle porque lo
que le hizo la noche anterior le
permitié conocer a Nuria.

Sec. 13

Son imagenes de Manolo paseando
por la playa. No hay voces, solo
musica.

Se ve a Ricardo ‘ligando a unas
jévenes”; mientras que Manolo
observa a quienes se burlan de su
manera de vestir.

Sec. 14
Manolo espera a que abran el centro
nocturno.

Sec. 15

Manolo vuelve a fascinarse viendo a
Nuria, quien esta cantando en el
centro nocturno.

Sec. 16

Aqui se pretende mostrar a Manolo
robandose la foto de Nuria, que esta
en la marquesina. Después huye.

Sec. 17
Manolo pega la foto de Nuria en la
pared y la contempla.

PROGRAMA

Sec. 09

Las escenas son iguales. Se
reprodujeron tal cual fueron
planeadas, aun cuando se aumento
el numero de acciones por secuencia,
lo que se tradujo en un numero
menor de las mismas.

Sec. 10

Imagenes de Manolo paseando por la
playa y por lugares cercanos a ella.
No hay personas en esos lugares. En
ellas no aparece Ricardo.

Se puede interpretar su preferencia
por estar solo y en lugares tranquilos.
Se aleja del bullicio.

Sec. 11

Manolo llega al centro nocturno con
aires de confianza y seguridad. Se
escucha cantar a Nuria (voz en off)

Sec. 12

Las imagenes se centran mas en
Nuria, lo que permite observar su
apariencia. El como viste y como esta
maquillada. La manera de cantar y lo
que canta.

Sec. 13

Manolo si rompe el vidrio de la
marquesina y toma la foto. No huye y
si mira hacia la camara tratando de
hacer complice al publico.

Sec. 14

Es casi la misma idea que en el
guion, solo que en lugar de pegarla
en la pared, la coloca sobre el espejo
de la habitacion del hotel.
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GUION

Sec. 18

Esta planeada como una secuencia
mas, un encuentro entre Manolo y
Nuria.

Sec. 19

En una secuencia de imagenes se
presenta a Manolo y Ricardo
discutiendo. Después forcejean vy
rompen la foto.

Sec. 20y 21
Es la primera vez que Manolo habla
con Nuria.

Sec. 22y 23
Manolo y Nuria en casa de ella.
Después Manolo camina en el mar.

Sec. 24, 25,26y 27

Son acciones muy breves, que sélo
pretenden mostrar a Manolo que
busca a Nuria, sin que logre su
propasito.

Sec. 28

Ricardo le dice a Manolo que ya
conocio a Nuria y le muestra algunas
pruebas, ante su incredulidad.

Sec. 29
Manolo golpea a Ricardo varias
veces.

PROGRAMA

Sec. 15
La secuencia se realiza, la diferencia
es que forma parte de un suefio.

Sec. 16
Se respeta la idea.

Sec. 17
Es la misma idea, pero con un
numero mayor de escenas.

Estas secuencias se suprimieron.

Estas secuencias también se

suprimieron.

Sec. 18
La idea es respetada, la unica
diferencia es que aqui se presenta a
Nuria como una persona que engana
y que cita a sus amigos con la misma
tactica.

Sec. 19

Basta un solo golpe de Manolo, para
matar a Ricardo.

85



GUION

Sec. 30
Manolo preparandose para salir.

Sec. 31

Manolo asfixia a Nuria. La toma en
sus brazos y se encamina hacia el
mar. Al mismo tiempo que le reclama,
ya que se siente traicionado.

PROGRAMA

No se produjo esta secuencia.

Sec. 20

Manolo golpea a Nuria, en la cabeza.
La toma en sus brazos y se encamina
hacia el mar, hasta perderse.
Aparece la Mujer de Negro con unos
lentes espejeados, igual a los que
Manolo ha usado a lo largo del
programa.

86



Una vez realizada la comparacion del guion con respecto del programa es
posible decir que las diferencias entre uno y otro no son tan simples o de poca
importancia.

Los cambios mas significativos en cuanto a lo previsto en el guion y lo
finalmente proyectado en la pantalla son los siguientes.

El numero de secuencias del guién era de 31 y del programa final fue de
20, lo que habla de la cantidad de escenas que se omitieron.

Podemos decir entonces, que por un lado esta el hecho de que algo que
parecia tan sin importancia como que Manolo no fuera agresivo sino mas bien
tranquilo y que Ricardo en lugar de ser despierto y extrovertido fuera simple y
burlén, resulta en verdad significativo ya que provoca que la actitud por parte del
publico hacia estos personajes sea de consideraciéon para Manolo y quiza de
indiferencia ante lo que le ocurre a Ricardo, no obstante que Manolo haya matado
a su primo, a Nuria y él se haya quitado la vida.

Por otro lado esta la importancia que se le da a la musica y las imagenes,
por encima de los didlogos, aun cuando son muy pocos los personajes. Adquiere
una importancia significativa tanto la letra de las canciones como la musica de las
mismas.

También es posible observar el hecho de que se centra toda la atencion en
los tres personajes y en la mujer de negro y solo se dan ciertos rasgos que hacen
presuponer la presencia de otras personas dentro del relato.

Finalmente se podria decir que aun cuando varios de los cambios son
importantes, la idea original se mantuvo. Esto quiza tenga que ver con que el
escritor tuvo la oportunidad de dirigir su propia historia, ya que un escritor no
permitiria que su historia fuese radicalmente modificada, pues ya no se trataria de
su historia, ademas de que Gerardo Pardo esta muy compenetrado en lo que es
el concepto general de Hora Marcada pues participa muy de cerca en la

produccion.'?

12. Un dato al margen de la historia y todo lo que al interior de ella ocurre que es basicamente lo
que nos interesa, es el mencionar que al parecer Gerardo Pardo es hermano de la productora.
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CAPITULO 6

MODELO DE ANALISIS DEL RELATO TELEVISIVO

88



Mas alla del esparcimiento, de la curiosidad, de
todas las emociones que brindan los relatos, los
cuentos y las leyendas, mas alla de la necesidad
de  distraerse, de olvidar, de procurarse
sensaciones agradables y aterradoras, la finalidad
real del viaje maravilloso es... la exploracion mas
total de la realidad universal.”

En un principio se mencioné que la intencion era analizar la estructura de Hora
Marcada, que en tanto programa de television se presenta aparentemente con una
forma diferente, introduce elementos de contenido y visuales con los cuales se puede
dar un cambio en la produccién de relatos televisivos.

Hasta este momento se han esbozado diversos aspectos que permiten hacer
valido ese planteamiento inicial. Sin embargo, es en esta parte, donde se podra
apreciar con mucho mayor fundamento todo lo que se ha venido sosteniendo y tiene
que ver no solo con el atractivo de este programa sino con la busqueda de su sentido.

Lo que se pretende es entender, en esencia, qué es y como es Hora Marcada a
través de un analisis de su estructura, de la manera como estan conformadas las
historias que se presentan en este programa, de ahi que resulte conveniente el
detenerse a observar los elementos que caracterizan a este tipo de relatos, con el
propésito de identificar aquellos que de alguna manera lo definen.

Una primera consideracion, es que se trata de un programa de television y la
condicion basica de éstos es que se fundamentan en el uso simultaneo de la imagen 'y
el sonido, y la segunda, la particularidad de que en las historias de Hora Marcada, se

recurre al suspenso, siendo ésta una de las caracteristicas principales.

1. TODOROQV, T., Introduccién a la literatura fantastica, p. 48
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De la primera tenemos, que la television se vale del empleo de tres de los
coédigos mas importantes: el iconico, el linguistico y el sonoro (no linguistico), que son
basicamente los elementos con los cuales se construyen la mayoria de los relatos
televisivos.

La television posee la extraordinaria cualidad de emplear tanto la imagen como
el sonido en la elaboracion de sus mensajes, lo que aumenta su efectividad como
medio de comunicacion. Sin embargo, no siempre se ha sabido manejar esta ventaja,
ya que no todo el tiempo logra mantener un equilibrio entre lo visual y lo auditivo.

El error mas comun es el de otorgar todo el poder a la imagen, sin darse cuenta
que el cddigo linguistico es un factor importante para encontrar el sentido de lo que se
esta presentando y de que el cédigo sonoro no sélo representa un elemento estético
sino que aporta ademas elementos de significacion esenciales en la realizacién de los
distintos programas.

La continuidad visual “es la razén de ser de la televisidn” y su existencia depende
de la adecuada seleccion de imagenes y del como éstas se van entretejiendo. Un
aspecto basico dentro de la produccién de un programa de television es el planear una
serie de imagenes clave, que constituyen la base del mismo. Estas son las que
determinan el impacto mas fuerte en los televidentes y probablemente las uUnicas que
recuerden.

“‘Una imagen es el resultado de un arreglo de objetos y contornos. Las
reacciones del publico ante los objetos y contornos, desde el punto de vista emocional,
son muy diversas. Naturalmente que se reacciona en forma muy distinta dependiendo

de lo que se esté viendo en pantalla”.2

2. CHION, Michel, La audiovisién. Introduccién a un andlisis de la imagen y el sonido, p. 25.
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Cada una constituye un medio para despertar y motivar reacciones emocionales
profundas, por lo que debe darse la debida importancia a su composicion dentro del
programa. Sin embargo, no son las imagenes lo Unico que debe cuidarse en un relato
televisivo, ya que la expresion verbal juega un papel fundamental, pues sin ella no se
podria entender el significado del relato televisivo.

Cierto es que las imagenes dicen mas que mil palabras, pero también lo es que
una imagen puede prestarse a una gran cantidad de interpretaciones y por ello no
lograr el propésito que se espera. Todo depende pues, de la correcta articulacion de

estos cddigos.

“En la television, a diferencia de lo que ocurre en la literatura, la
palabra se enriquece no soélo al suscitar la presencia de las cosas
en el espiritu sino ante la vista y el oido. Un poder que tiene su
contrapartida, inmediatamente sensible: tan pronto como se ha
evocado algo visual y auditivamente por el verbo que lo hace nacer,
enseguida vemos que lo que surge escapa a la abstraccion: es
concreto, rico en detalles y creador de sensaciones de las que el
discurso no podria dar cuenta aunque se hablase durante mil
anos”.

La combinacién audiovisual permite entender como una
percepcion influye en la otra y la transforma: no se “ve” lo mismo
cuando se “oye”; no se “oye” lo mismo cuando se “ve”.

La palabra, a través del dialogo y la narracién, tiene una funcién
dramatica, psicologica, informativa y afectiva. Se percibe como
emanada de seres humanos captados en la accion misma, sin
poder sobre el curso de las imagenes que los muestran, y se oye
palabra por palabra, ofrecido a una total inteligibilidad. La palabra
proferida tiene el poder de evocar la imagen de la cosa, del
momento, del lugar, de los personajes, etc.”

En la televisidn como en el cine, la palabra logra reinar sobre el sonido pues
condiciona toda la escenificacion del programa en el mas amplio sentido. Desde el
guién hasta el montaje, pasando por la luz, los movimientos de camara y, por supuesto,
el trabajo de los actores, todo esta concebido aqui para constituir la palabra de los
personajes en accion central y hacer olvidar al mismo tiempo que es esta palabra la

que estructura la pelicula.

3. CHION, Michel, op. cit., p. 26.
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Se trata en este caso de un texto hablado, en el que también son significativos
simultaneamente el aspecto de los actores, su vestuario, sus movimientos, el espacio
de la escena, los efectos visuales y auditivos, y el lapso presente durante el cual se
despliegan la serie de acciones y los actos del habla.

Todo esto no significa que se deba llegar al otro extremo, en donde el cédigo
linguistico prevalezca por encima de la imagen, ya que no habria autonomia de la
escena audiovisual ni tampoco nocién alguna de continuidad espacial y temporal.

“‘No se puede dejar de considerar que una puerta que se cierra, un gesto que se
esboza, un cigarrillo que se enciende, un movimiento de camara o un reencuadre, todo
puede valer como puntuacién del texto y, por tanto, como valoracion de éste. Eso
permite a la vez aliviar la escucha del didlogo y focalizar la atencion sobre su
contenido”.*

El texto crea imagenes aparentemente a su capricho, pero la imagen dice
inmediatamente al texto: “Tu no eres capaz de narrarme toda”.

Con todo esto no se trata de ver que es mas importante, si la imagen o la
expresion verbal, sino mas bien el sefalar que se requiere de un equilibrio en el manejo
de ambos lenguajes. Incluso, debe existir ese mismo equilibrio con el codigo sonoro (no
linguistico) que completa los tres codigos a los que se ha venido haciendo referencia.

Este ultimo comprende los sonidos, los efectos, los ruidos y la musica. Son
denominaciones muy generales para referirse a lo sonoro y designar asi las cualidades
y las percepciones que ofrece este codigo, pero a partir de las cuales se pueden
seleccionar términos mas precisos y especificos con relacion a lo que suceda con los
relatos a analizar.

Pocas veces el publico se detiene a escuchar lo “escuchable” que existe dentro

de los programas de television, mas alla de la expresion verbal.

4. ibidem, p. 26.
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De ahi, que dificilmente se dé el nombre correcto al sonido que se escucha.
Atender a los diferentes sonidos y definirlos por separado, segun sus caracteristicas y
su sentido dentro del relato es lo que aumenta la gama de posibilidades que puede
ofrecerse a través de todo lo que es posible escuchar, y que indudablemente contribuye
a enriquecer el numero de percepciones que capta el espectador.

Por eso, seria interesante el tener la posibilidad de oir el sonido como es, y no
como lo transforma y enmascara la imagen; y ver la imagen como es, y no como el
sonido la recrea. Para esto, naturalmente, también es necesario entrenarse
simplemente en ver y oir sin mas, sin proyectar sobre las percepciones lo que se sabe
de antemano.

Y es que estamos tan habituados a hablar de las cosas y a escribir sobre ellas
mismas sin que éstas se resistan, que cuando el publico atiende a un programa percibe
la accion en su conjunto ya que no es facil el separar los sonidos de la musica y de los
dialogos, pues el sentido total se capta sélo en la unidad de la accién.

En programas de television como éste, no se puede perder de vista el efecto que
produce en el espectador un aumento en la intensidad de la musica o la seleccion de
efectos que rodean a las imagenes, porque aunque en apariencia el publico sélo
atiende a la accion, la ausencia de cualquiera de ellos provocaria que no se lograra el
mismo impacto.

Con todo lo anterior, se justifica el propésito de atender al empleo de estos tres
cbdigos y, basicamente, concederle la importancia necesaria a la parte literaria de todo
este asunto, que es la expresion verbal.

La segunda consideracion, se refiere al suspenso que se hace presente en la
mayoria de las historias de Hora Marcada. En ellas, independientemente del asunto o
tema de que se trate, se recurre a aquellos elementos que hacen posible el suspender

la accion con un efecto de incertidumbre en el espectador.
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Mucho del éxito de los relatos que se presentan a través de imagenes, radica en
que no cabe la posibilidad de duda frente a lo que se dice por parte del emisor, ya sea
a través de los personajes o del narrador, ya que es posible constatarlo por medio de la
imagen. Esta ofrece la posibilidad de corroborar la existencia del referente. Aunque
resulta diferente tratdndose de historias en las que interviene el suspenso, ya que en
ellas suelen presentarse algunos indicios e informaciones a través de la expresion
verbal y por medio de imagenes que tendrian que inferirse, ya que su lectura no es tan
sencilla como en otros relatos.

En el relato fantastico, la realidad del referente es distinta y esta sefalada o
establecida dentro del texto mismo mediante una serie de indicios reveladores. Se
puede encontrar que el referente no existe en forma fisica o material. En ellas cabe
toda posibilidad de situaciones, de ocurrir aquello que pudiera parecer inconcebible a la
mente humana.

Por eso es importante considerar que no sélo se trata de una serie de historias
contadas a través de un medio audiovisual, sino que ademas su caracteristica principal
es que se hace presente el suspenso y se juega constantemente con lo real y lo irreal.

Por esta razén, y por todo lo que se ha venido mencionando, es que se decidio
llevar a cabo un analisis a nivel del relato.

Las historias de Hora Marcada poseen determinadas caracteristicas que obligan
a un estudio bajo una perspectiva distinta, teniendo en cuenta que en su construccion
utiliza codigos, mas alla de los linguisticos.

Entender la estructura de las mismas a partir de las acciones de los personajes,
la forma en que se relacionan unos con otros, y la manera en que intervienen el resto
de los elementos que integran cada relato.

Para lo cual, ha sido necesario construir un modelo que permita penetrar al
interior de la estructura de Hora Marcada y que dé cuenta de las variantes que

introduce en tanto programa de television.
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Claude Bremond dice: “todo tipo de mensaje narrativo, cualquiera que sea el
procedimiento de expresion empleado, depende de la misma aproximaciéon a ese
mismo nivel. Es necesario y suficiente que relate una historia”.’

Un texto literario revela mas alld de si mismo, un universo que reconocemos
apoyandonos en nuestra experiencia personal y colectiva del mundo que nos rodea y
en el cual vivimos y del cual somos parte. Asi, la sociedad, su historia, costumbres, la
naturaleza, los objetos de uso cotidiano, no son ajenos, contrariamente se mantiene

una relacion estrecha con todos y cada uno de ellos.

“La relacién entre el texto literario y su contexto extralinglistico
consiste en este sentido, en que el autor establece, dentro de la
obra, una realidad que es autbnoma porque para existir
coherentemente y conforme a un mundo posible se basta,
textualmente, a si misma, y existe conforme a su propio modo de
ser; pero a la vez mantiene, en diversos grados, una relacion con la
realidad del referente, en el sentido de que utiliza los datos que
proceden de una cultura y los utiliza con el objeto de construir con
ellos otra realidad que en alguna medida resulta verosimil, pero no
verdadera”.?

Por lo tanto lo que se pretende es analizar el relato de la manera mas cientifica
posible, teniendo como base la teoria y la metodologia estructuralista.

Asi, tenemos que un relato es un “discurso que integra una sucesion de
acontecimientos de interés humano en la unidad de la misma accion”.

El método consiste en describir todos los elementos del relato, partiendo de la
premisa de que “todo texto se deja descomponer en unidades minimas” (Todorov,
1971:127) y de que “el procedimiento de analisis tiende a delimitar los elementos a través

de las relaciones que los unen” (Benveniste, 1976: 118)

5. BERISTAIN, Helena, Analisis Estructural del Relato Literario, Teoria y Préactica, p. 16.
6. ibidem, p. 17.
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Dar cuenta de cada segmento, de cada unidad y, asimismo, de sus funciones, y
de la manera como estas funciones se jerarquizan, se relacionan y se integran, en
ultima instancia, en el nivel superior del discurso. Esto ultimo ocurre porque “el sentido

de cada elemento de la obra equivale al conjunto de sus relaciones con los demas”
(Todorov, 1970:165)
Para poder describir la estructura del relato es necesario segmentarlo en

unidades mas pequefias que permitan la comprension de cada uno de los elementos
que lo integran. Como lo que aqui se esta estudiando es un programa televisivo, la
division se ha hecho, primero en secuencias, que son las acciones que se realizan en
un determinado tiempo y espacio. En estas secuencias puede aparecer mas de una
escena definida por las acciones de los personajes dentro del relato.

Estas secuencias o microrrelatos son considerados como una sucesion de
acciones con unidad de tiempo y espacio.

El empleo de este método permite ver como se suman los sentidos y como se
integran dentro del ultimo nivel, porque la descripcion de la obra apunta no s6lo a
descubrir las unidades, su funcién y su interrelacién sino también el sentido que resulta
de todo ello. Un trabajo de identificacion e integracion se requiere para que los
elementos sean asumidos por el lector en el sistema que es la obra, y también mas alla
de ella, el mundo que comprende otras obras literarias y otros sistemas de significacion
distintos de la obra literaria, como pueden ser los sociales, los econdmicos, los
ideoldgicos, etcétera, ya que la narracion sélo puede recibir su sentido del mundo que
la utiliza (Barthes, 1970: 37).

Es un proceso en el que se pretende identificar como cada uno de los
elementos, que forman parte de la estructura de programa, cumplen una funcion
especifica dentro del relato y su interrelacion posibilita su entendimiento hasta

determinar el sentido global que resulta de todo ello.
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El ultimo sentido de la narracién se produce, sin salir de los limites del analisis
del texto, en su ultimo nivel, que es el del discurso, donde aquél se presenta como la
suma de los sentidos de cada nivel de descripcion segun Barthes.

Es el resultado de la identificacion de las relaciones narrativas sintagmaticas y
de las paradigmaticas que atraviesan de nivel a nivel, el relato. Son los elementos
estructurales que subyacen al mismo, ya sea que correspondan a sus funciones, a sus

acciones o0 a su discurso.

6.1 Las Funciones son el primer nivel de analisis del relato. Los sucesos
dramatizables constituyen la “diégesis”, la “ficcion” o la “historia” de un relato, la
“narracion contada”, lo relatado, aquello que es verbalizado o narrado por el discurso,
su estructura profunda.

La historia es pues, una ficcion, una abstraccion, una convencion distinta de la
realidad in vivo. A pesar de que la historia evoca una cierta realidad, acontecimientos
que habrian sucedido, personajes que, desde ese punto de vista, se confunden con los
de la vida real.

La relacion entre la literatura y la realidad es un hecho, pero no consiste en una
relacion “de verdad” porque no corresponde al propdsito de reproducir la realidad con
veracidad, su aspiracion consiste en lograr que la obra sea considerada como
verosimil.

En la television resulta un poco diferente pues, ademas del sujeto de la
enunciacion que es el “yo-escritor”, cada personaje esta representado en la escena por
un “yo-emisor” de los parlamentos, que forzosamente es de carne y hueso. El ejecuta
los actos de habla y las acciones gestuales, pero no por si mismo sino representando a
un ser de ficcion imaginado por el autor. El actor se mueve dentro de una realidad, la

escena que, si bien es ilusoria, no es imaginaria.
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La historia no es algo que pertenezca a la vida, dice Todorov, sino a un mundo
imaginario del que so6lo sabemos a través del libro. El discurso es en cambio una
realidad, el discurso es lenguaje puesto en accién, esta hecho de palabras reales, de
palabras dirigidas por el narrador a un virtual publico. La historia es vehiculada por el
discurso y, en principio limitada por él; parece serle exterior (anterior en su origen,
posterior en su término) y, en consecuencia, desbordarlo y englobarlo.

Emile Benveniste fue quien introdujo los conceptos de historia y discurso. La
historia es lo que los formalistas rusos, primeros en aislar ambas nociones, llamaron
fabula o trama: “lo que efectivamente ocurrié”, o lo que pudo haber ocurrido o podria
ocurrir, el discurso es lo que llamaron argumento, forma en que el lector toma
conocimiento de la historia.

Gérard Genette sefiala en la historia o diégesis tres niveles, relativos unos a
otros, cuya determinacion esta relacionada con la ubicacién del narrador y con el juego
entre la temporalidad de la historia y la del discurso.

a) El nivel “diegético”, que corresponde a las acciones ficcionales primarias, cuya
descripcion no es muy precisa y no siempre resulta facil de identificar. El acto de la
narracion guarda distancia temporal minima dentro del relato respecto de los actos
narrados y, ademas, es con relacion a este nivel (de la narracion primaria o de primer
grado) como se definen las anacronias como tales.

b) El nivel “extradiegético”, que atafie a la narracién de las acciones del nivel
diegético y es exterior a los hechos que en este ocurren pues el narrador (la voz) no
participa en ellos. Este es el nivel de ficcionalidad en que se coloca el narrador en
tercera persona.

c) El nivel “metadiegético”, que implica una narracion dentro de otra, tanto la que
simplemente corre a cargo de un personaje, como la denominada construccion “en
abismo” que superpone el nivel diegético y el extradiegético y que constituye un
segundo grado de ficcionalidad, una ficcion evocada, imaginada o sofada por uno de
los protagonistas de otra ficcion o por los del proceso de la enunciacion, que irrumpan

en la historia. Por eso la narracién de la metadiegésis, dada la posicién de su narrador,
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resulta intradiegética, a diferencia de la narracion de la diégesis que, como ya se dijo,
es extradiegética debido a que es otra la ubicacion del narrador.

La metadiégesis puede ser la narracion, a cargo de un personaje, de hechos
ocurridos fuera del escenario, puede ser la respuesta de un personaje a la pregunta de
otro, puede ser una digresion, puede establecer una relacion de contraste o analogia
con la diégesis.

Son en estos tres niveles en los que transitan las diferentes historias que se
presentaron a través de Hora Marcada. Niveles no siempre perceptibles por las

condiciones en que se ofrece la narracion a través del discurso.

Diegético — Dialogo
Extradiegético — Narrador

Metadiegético » Narrador testigo

Este movimiento entre los niveles narrativos es a veces dificilmente advertido por
el publico: un dialogo citado se presenta como diegético, pero ese mismo dialogo,
narrado, es extradiegético si proviene del narrador y metadiegético si proviene de un
narrador personaje instalado en la diégesis.

Por el tipo de relato de que se trata, no obstante su presentacion a través de un
medio audiovisual, es posible identificar la presencia del narrador en diferentes niveles,
programas en donde la historia es contada por un narrador testigo y de ahi pasar al
didlogo directo en un movimiento casi imperceptible; o bien, encontrarse con una

narracion externa que se va alternando con los dialogos entre los personajes.
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6.2 El modelo de analisis parte de los principios planteados por Helena Beristain en
Analisis Estructural del Relato Literario. Beristain reune en este libro un todo
metodolégico, como ella misma lo llama, que comprende los principales aportes que se
han hecho en materia de analisis del relato, por autores como Propp, Jacobson,
Barthes, Todorov, Benveniste, Greimas y el Grupo ‘™7

Dadas las caracteristicas de los programas de Hora Marcada y lo detallado del
modelo de analisis, se seleccionaron tres de las historias que fueron presentadas:
“Galatrejos en el Mar”, “Acébalos, Johnny” y “La Ultima Morada”. El criterio de seleccion
responde unicamente al hecho de que a simple vista todas las historias son distintas y
sus estructuras parecen ser diferentes.

Son diez las historias de las cuales se tiene la grabacion y que forman parte de
la muestra considerada, de ellas se tomaron estas tres. Sin embargo a lo largo de este
trabajo, es posible que aparezcan comentarios de las siete restantes, dado que por sus
caracteristicas, algunos de sus elementos sirven como ejemplo en las diferentes
aplicaciones que integran el modelo de analisis.

En las paginas siguientes se presenta un cuadro con la informacién
correspondiente a estas diez historias: el nombre de la emisién, la fecha de
transmision, el nombre del director y del escritor, y el tema de cada una de ellas.

En este cuadro aparecen ademas los términos SOBRENATURAL o
EXTRAORDINARIO que se le han asignado a cada una de las historias tomadas de

Hora Marcada.

7. Helena Beristain desarrolla un modelo de analisis de relato, a partir de la recopilacion de los
planteamientos basicos y fundamentales de cada uno de estos autores. Este modelo, aunque muy
completo, esta aplicado a un relato literario que mas tarde fue adaptado para ser representado en
teatro. Sin embargo, constituye una guia interesante a partir de la cual hemos podido desarrollar el
modelo que aqui se presenta.
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Aun cuando por definicion pudieran resultar palabras con semejante significado,
aqui nos van a permitir establecer una diferencia con respecto al asunto tratado en
cada una. Esto quiere decir que vamos a entender por SOBRENATURAL, aquello que
excede las fuerzas de la naturaleza y por tanto de lo que es real y existe; y por
EXTRAORDINARIO aquello que sucede rara vez, que sale de la regla comun, sin que
necesariamente sea sobrenatural.

Ejemplo de ello es precisamente “Galatrejos en el mar”, en donde
aparentemente no hay nada sobrenatural, todo lo que ocurre esta dentro de los limites
de lo natural, de lo que es posible que suceda.

No asi, en la emision “Al final de la noche” en donde los amantes que asesinan
al esposo enganado y creyendo haber cometido el crimen perfecto, al final de la noche,
es decir durante la madrugada son detenidos por la policia y sintiéndose descubiertos
ambos se delatan, cuando la razén de la detencién era porque su coche no circulaba
ese dia.

En emisiones como “Juegos de video” y “El espejo enamorado”, el asunto es
extraordinario, porque el poder de la mente es mucho muy fuerte que cualquier otra
cosa.

“Acébalos, Johnny”, “De Angeles y Demonios” y “Ahogado de amor’ son
episodios en los que se hace referencia a ese elemento sobrenatural que bien puede

ser Dios o el Diablo.

101



SELECCION DE PROGRAMAS DE HORA MARCADA

TITULO DE
LA EMISION

DIRECTOR/ARGUMENTO

SINOPSIS

“La altima
morada”

(8 de mayo de
1990)

Hugo Macias Macotela

Hugo Macias Macotela

La muerte se relaciona con el
poder de Dios, que es quien
determina cuando una persona
morira, solo que aqui hay un
intento por burlar a la muerte.

EXTRAORDINARIO

“Acabalos,
Johnny”
(15 de mayo
de 1990)

Alfredo Gurrola

Mario Cruz

El mas alla y la reencarnacion,
en donde las deudas son
eternas.

SOBRENATURAL

“Juegos de
video”

(18 de
septiembre de
1990)

Hugo Macias Macotela

Hugo Macias Macotela

El poder de un videojuego sobre
la mente de los jugadores,
quienes al perder el juego
quedan atrapados y pasan a
formar parte del mismo
perdiendo la vida.

EXTRAORDINARIO

“El espejo
enamorado”
(6 de
noviembre de
1990)

Juan Manuel Gonzalez

Juan Manuel Gonzalez

La fascinacion por verse reflejada
en los espejos y asi admirar su
belleza, la llevan a consumirse
en ese mismo reflejo.

EXTRAORDINARIO

“Al final de la
noche”

(13 de
noviembre de
1990)

Juan Antonio de la Riva

Juan Antonio de la Riva
Guillermo Rios
Ignacio Guadalupe

Los amantes que asesinan al
esposo engafiado y que estan a
punto de completar el crimen
perfecto, sin pensar que ellos
mismos se delataran, y todo por
el programa “Hoy no circula”.

EXTRAORDINARIO
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TITULO DE
"|LA EMISION

DIRECTOR/ARGUMENTO

SINOPSIS

“De angeles
y demonios”
(20 de
noviembre de
1990)

Juan Mora Catlett

Juan Mora Catlett

La disputa entre dos angeles y
dos demonios (modernos 'y
elegantes) por acabar con la vida
de una persona a quien unos y
otros habian prestado sus
servicios.

SOBRENATURAL

“Galatrejos
en el mar”
(27 de
noviembre de
1990)

Gerardo Pardo

Gerardo Pardo
Agustin Tapia

Un joven introvertido que conoce
a “una mujer que ni en suefos se
podria imaginar” y es traicionado
por ella y por su primo, a quienes
al final mata y él mismo se quita
la vida.

EXTRAORDINARIO

“La espera”
(4 de
diciembre de
1990)

Rene Pereyra

Rene Pereyra
Ignacio Guadalupe
Domingo Ruiz

La muerte que espera ansiosa al
amor de su vida y decide poner
un anuncio en una revista. La
apariencia de la muerte es la de
una mujer hermosa que poco a
poco se va deteriorando.

SOBRENATURAL

“No todo lo
que brilla”
(11 de
diciembre de
1990)

Roberto Sneider

Roberto Sneider
Linda G. Jacobson

Un anillo que da el poder a quien
lo tiene en sus manos. Un poder
que al mismo tiempo lo va
consumiendo.

EXTRAORDINARIO

“Ahogado de
amor”

(18 de
diciembre de
1990)

Alejandro Gamboa

Alejandro Gamboa

Un pirata fantasma enamorado
de una mujer mortal que anuncia
un producto televisivo. Lo mas
importante es conservar la
belleza y la juventud por toda la
eternidad.

SOBRENATURAL
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Con el fin de ir explicando en que consiste cada una de las partes que integran el
modelo, se consideré adecuado aplicarlo al mismo tiempo a uno de los programas.
Este es “Galatrejos en el Mar”, el que sirvié de ejemplo para establecer la comparacion
entre el guidn y el producto final. Para tal propésito se procedié a extraer todo lo que de
alguna manera se podia ver y escuchar y ponerlo por escrito, casi se podria decir que
en forma de guiodn.

El programa fue dividido en secuencias o microrrelatos determinados por la
unidad de accion en tiempo y espacio.8 Esta fue la forma que resulté mas conveniente
para poder trabajar sobre lo que en él aparece, lo que implicé el volver una y otra vez
sobre el mismo, hasta cubrir casi en su totalidad lo referente a su contenido y a la
forma en que éste fue presentado.9

La idea es, por un lado, conocer la historia y por otro, identificar los elementos y
las técnicas empleadas para su presentacién y representaciéon. Conforme se vaya
explicando cada uno de los puntos que integran este modelo de analisis de relato
televisivo, se sefalara la razon, la utilidad y el sentido de esta actividad.

Una vez completado el modelo de analisis y la aplicacion a “Galatrejos en el
mar”, se presentara el andlisis realizado a las otras dos emisiones seleccionadas, que
son: “La Ultima Morada” y “Acébalos, Johnny”.

El modelo de analisis que a continuacion se presenta es producto de la
combinacion de los niveles propuestos por Beristain y los aspectos fundamentales que
caracterizan al tipo de relatos que nos ocupa, de ahi que su nhombre sea el de Modelo

de analisis estructural del relato televisivo.

8. Secuencia. Conjunto de planos o segmentos de un guién; una unidad o episodio distinto dentro de una
misma trama. Conjunto de escenas con unidad de accion; normalmente tienen un principio y un fin.
9. En los anexos aparece el guién completo escrito a partir de lo visto en el programa.
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MODELO DE ANALISIS ESTRUCTURAL DEL RELATO TELEVISIVO

NIVEL DEL DISCURSO

ESTRATEGIAS DE

NIVEL DE LA HISTORIA
PRESENTACION

PERSPECTIVA

TEMPORALIDAD DEL NARRADOR

ESPACIALIDAD

FUNCIONES ACCIONES
Categoria
Unidades Distribucionales Unidades Integrativas Actancial.
Greimas
" Roles Representacion y Representacion del Objetividad Elementos
Catalisis Indices Informaciones A . Distribucion del ; o del discurso
ctanciales . tiempo Subjetividad L
espacio televisivo
Se Duracion, Orden y
construyen | o . Im3 Frecuencia. Angulos y
con verbos emiten a . magenes Narrador menos | perspectivas de la
que una . Perr_mten . . D'aIOQQ,S y Pausa, escena que el personaje. camara.
Constituido | significan funcionalidad |d_ent|f|cary SUJett_)—Objeto Narracion. Resumen, elipsis. Musicalizacion
S por cualidad o dellser. un S|’Fuar alos Dest!nador - .Tc.)mas y C Narrador igual que Sonidos .
verbos de estado: cara.ctgr, un objetos y los Destinatario MOV|ml|entos dela Retrospecqlpn y el personaje Efectos.
o con’ sentimiento. seres en el Ayudante- camara. Prospeccion. ’ Caracterizac}ones
Una tiempo y el Oponente Acercamientos Corte directo. Narrador més que ACCESOroS
Alejamientos Doble exposicion. el personaie Magquillaie
Sobre exposicion. P I vV qt rJi y
Disolvencia. estuario.

accion.

verbos de .
atmosfera

accion en
los modos
de hipotesis

psicoldgica.

espacio.

lluminacion.
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Como se puede observar, el modelo comprende dos planos generales: el
de la historia y el del discurso, desde los cuales seran estudiados los relatos de

Hora Marcada que conforman la muestra.

6.3 Plano de la Historia. El plano de la Historia, que se refiere a lo que se cuenta,
a lo que es relatado y el plano del Discurso, que tiene que ver con la forma en que
la historia es contada.

Partimos entonces de lo planteado por Todorov, a propdsito de los dos
grandes niveles en que puede ser dividido un relato, con fines de estudio.

Todorov, retomando la distincion de los formalistas rusos, propone trabajar
sobre dos grandes niveles, ellos mismos subdivididos: la historia (argumento) que
comprende una légica de las acciones y una sintaxis de los personajes, y el

. . 1
discurso que comprende los tiempos, los aspectos y los modos del relato. 0

Proponemos distinguir en la obra narrativa tres niveles de
descripcion: el nivel de las funciones (en el sentido que esta
palabra tiene en Propp y Bremond), el nivel de las acciones
(en el sentido que esta palabra tiene en Greimas cuando
habla de los personajes como actantes) y el nivel de la
narracion, (que es, groso modo, el nivel del discurso en
Todorov). Recordemos que estos tres niveles estan ligados
entre si segun una integracion progresiva: una funcién sélo
tiene sentido si se ubica en la accidén general de un actante; y
esta accion misma recibe su sentido ultimo del hecho en la
forma que es narrada, confiada a un discurso que es su
propio codigo. "

El nivel de la historia, como se mencioné anteriormente, esta constituido a
su vez por dos niveles: el primero corresponde a las funciones y el segundo a las
acciones.

Las funciones son las unidades mas pequefias del relato. Propp considera
a la funcion como el elemento fundamental y el minimo de la estructura de la
narracion. Y lo entendié como “la accién de un personaje, definida por su situacion
en el curso del relato”.

10. BARTHES, Roland, Analisis Estructural del Relato, p. 11.
11. ibidem., p. 12.
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Las funciones o unidades de sentido se clasifican en dos grupos, segun la
terminologia tomada de Benveniste: unidades distribucionales y unidades
integrativas.

Las unidades distribucionales son los “encadenamientos”, constituyen el
hilo narrativo. Estas unidades se dividen a su vez en dos tipos que son: los
nudos, constituidos esencialmente por verbos de accion, y las catalisis, que
ocupan el espacio narrativo entre los nudos y que son acciones menudas que
detallan otras acciones.

Los nudos, segun Barthes, son del orden de la accion, del hacer, en donde
cada uno es un detonador del desarrollo de la accidon. Son unidades esenciales,
necesarias y suficientes, para la identidad de la historia por lo que, si se suprimen,
ésta se altera. Estan constituidos esencialmente por verbos de accion.

Cada nudo inaugura, mantiene o cierra una posibilidad de continuacion de
la historia, y cada uno es una unidad que cumple una doble funcion: 1)
consecutiva o cronolégica, en que la relacion es temporal, es de antes a después;
y, 2) consecuente o légica, en que la relacion es de causa a efecto.

En este tipo de relatos, el escritor no maneja los elementos que toma de la
realidad (que podria ser la realidad del referente), para producir como efecto la
verdad, sino para producir una ilusién de verdad a la que llamamos verosimilitud.

El problema del escritor y mas aun del director, es decidir la composicion de
la linealidad: qué debe ser contado antes, qué debe ser contado después, o bien,
interrumpiendo como alternancia o como incidencia para producir una
transformacion estética en la narracion.

El conjunto de los nudos constituye el resumen del desarrollo de la accion,
la sucesion de los principales constituye pues un resumen de la historia, a lo que

Beristain denomina intriga o trama.
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El primer paso del analisis del relato es dividirlo en unidades de sentido de
las cuales, las acciones, en la sucesion que ofrecen en el discurso, constituyen la
intriga y dicha intriga, reordenada conforme a una légica y una cronologia
candnicas, constituye la fabula. Ambas corresponden a la diégesis o historia.

En el caso de la televisién el tiempo, la linea cronoldgica de la intriga,
ofrece una mayor uniformidad debido a que el despliegue de las acciones
realizadas en la escena se da siempre dentro de la dimension temporal del
presente.

La secuencia, esta constituida por la sucesion légica temporal de nudos
vinculados entre si por una relacion de solidaridad, es decir, “doblemente
implicativa”, porque cada una presupone la existencia de la otra pues se trata de
una relacion reciproca.

Las catalisis aparecen como extensiones descriptivas que se efectuan en
el desarrollo de los nudos. Aceleran, retardan, re-impulsan, resumen o anticipan el
discurso. Su naturaleza consiste en complementar los nudos, aglomerandose en
torno a ellos y llenando (o saturando) el espacio narrativo que dejan entre si. Su
supresion alteraria el discurso, pero no la historia.

Entre las catalisis descriptivas y los nudos narrativos existe una relacién de
implicacion simple, no reciproca: la catalisis implica necesariamente la existencia
del nudo, pero no a la inversa. Se construyen con verbos que significan cualidad o
estado o con verbos de accion en los “modos de la hipétesis”, que son acciones
puramente discursivas; o0 en los modos de lo real cuando son acciones menudas
que detallan otras acciones.

Las catalisis dependen de los otros elementos del relato, de las
caracteristicas del ambiente y los personajes, pero sobre todo de la voluntad del
escritor, que es quien marca el ritmo y la tension del texto. Las catalisis resumen

la temporalidad de la historia dentro del discurso.
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Las unidades integrativas, son de naturaleza paradigmatica, porque su
sentido no se capta después sino mas arriba, en otro nivel donde se halla su
correlato. Ese nivel puede ser el de las acciones de los personajes o el del
discurso.

No inciden en la secuencia de las acciones; pero remiten a un significado.

Las unidades integrativas pueden ser: los indices (o indicios) y las
informaciones.

Los indices son unidades semanticas que remiten a una funcionalidad del
ser, a un caracter, un sentimiento, una atmdsfera psicologica de temor, alegria, de
sospecha, etc. Tienden a describir, a definir, tanto a las personas como a los
objetos.

Permiten identificar las caracteristicas fisicas o psicologicas de los
protagonistas. Puede ser que estén implicitos y que se infieran de las acciones o
que sean explicitados por el discurso.

Los personajes resultan caracterizados explicitamente mediante los indices
cuando sus rasgos peculiares son atributos mencionados por el discurso, e
implicitamente cuando su idiosincrasia se infiere de su conducta, es decir, de sus
acciones, pues la accion interesa en la medida en que refleja la indole y la
voluntad de un personaje.

Los indicios suelen aportar significaciones. La red de indicios permite
caracterizar individualmente a cada persona, y definir la naturaleza de sus
relaciones con los demas, asi como observar sus vacilaciones y la lenta o rapida
evolucion que sufren durante el desarrollo de la accion, en las distintas etapas del
relato.

Las informaciones sirven para identificar y situar objetos y los seres en el
tiempo y en el espacio, para autentificar la realidad del referente. Su funcionalidad

opera en el nivel del discurso y no en el de la historia.
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Los lugares y los objetos cumplen una funcién cultural y social determinada,
y afnaden una significacion al relato. Las informaciones invisten al escenario de un
caracter que repercute en el significado de las acciones mismas.

Aparte de la funcidon primaria, los objetos pueden cumplir una funcién
dramatica cuando son utilizados como agentes.

Los gestos, como los lugares y los objetos, son informaciones que
contribuyen a la definicion de los personajes como tales. Los indices, lo son del
caracter de los protagonistas y del clima psicologico que prevalece en las
diferentes situaciones; constituyen un acervo de atributos correspondientes a las
“‘dramatis personae”, sefialando su conformacién psicoldgica, intelectual, moral en
cada momento y sus transformaciones, asi como, la atmdsfera que como
resultado de la interaccion de los caracteres priva en las diferentes etapas del
desarrollo del relato.

Las informaciones ubican espacial y temporalmente no soélo a los
protagonistas, sus acciones y sus evocaciones, sino también a ciertos tipos de
narrador.

Por lo que los indices y las informaciones seran importantes a nivel del
discurso, de momento Unicamente se mencionaran aquellos que tienen que ver
con la historia misma y que estan expresados a través de los dialogos de los

personajes.

110



111



6. 4 Galatrejos en el Mar

“GALATREJOS EN EL MAR”

Transmitido el 27 de noviembre de 1990
Canal 2 10:00 PM.

Actuan:

Claudia Fernandez Nuria

Carlos Espejel Manolo

Pepe Flores Ricardo

Monica Skorlich Mujer de Negro
Productora: Carmen Armendariz
Director: Gerardo Pardo
Argumento: Gerardo Pardo

Jefe de Produccion: Fernando Saenz de
Miera

APLICACION 1
Aqui se presentan las funciones, es decir, los nudos, las catalisis, los
indices y las informaciones que se identificaron en cada uno de los microrrelatos,

a partir de lo que se aprecia en el programa y de lo dicho a través de los dialogos.

1er. Microrrelato NOCHE

Nudos, catalisis, indices e informaciones

Manolo esta jugando un video-juego. Después se deja caer sobre la cama.
Toma la mascara colgada encima del poster y se la coloca sobre su cara. Entra
Ricardo emitiendo sonidos como si fuera un monstruo y se avienta sobre Manolo.

Ricardo le pregunta si ya esta listo para el viaje que realizaran al dia
siguiente a Ixtapa. Manolo le dice que si no fuera porque le encanta el mar no iria
con él a ningun lado. Ricardo sale del cuarto. Manolo queda sobre su cama y

comienza a hablar solo.
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2°. Microrrelato DIA

Catalisis e informaciones

Ricardo conduce un jeep, Manolo viaja en la parte trasera. Ricardo le
sefala que ya estan cerca de Ixtapa, eso se infiere ya que no hay dialogos, son

s6lo acciones y musica. Manolo se incorpora. Llegan al hotel.

3er. Microrrelato DIA

Nudos, indices e informaciones

Ya estando en el cuarto, Ricardo se aproxima a Manolo por la espalda y le
tumba el sombrero. Le dice que ya se va a la playa y le pide que se cambie de

ropa para que no lo queme. Ricardo sale. Manolo permanece callado y pensativo.

4°. Microrrelato DIA

Catalisis, indices e informaciones

Ricardo sonriente vuela en un “Parachute”. Manolo esta sentado sobre la
arena, después camina y mira a una joven con bikini correr frente a él. Se coloca
una mascara de un hombre viejo y feo que tiene una cara triste y mira hacia el

cielo.

5°. Microrrelato NOCHE

Nudos, indices e informaciones

Manolo llega al cuarto del hotel y toca la puerta, Ricardo la abre y le impide
el paso. Le dice que se calme y que no haga ruido porque esta ocupado. Manolo
le pregunta con quién esta y Ricardo le contesta que no le importa, que se vaya a

la playa.
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6°. Microrrelato NOCHE

Catalisis, indices e informaciones

Manolo llega en una motoneta a un Centro Nocturno, camina hacia la
entrada, observa el lugar y se detiene frente a la placa en la que se anuncia el
espectaculo de esa noche, ve fijamente la foto de Nuria, la joven que canta. Entra
y se sienta en lo que parecen unos escalones que dan a la pista, quedando frente

a Nuria.

7°. Microrrelato NOCHE

Catalisis, indices e informaciones

Manolo camina por la playa y recuerda la imagen de Nuria cantando en el

Centro Nocturno.

8°. Microrrelato DIA

Nudos, indices e informaciones

Ricardo entra al cuarto del hotel en traje de bafio. Manolo llega enseguida y
se aproxima hacia él. Ricardo le pregunta que como le fue en la playa la noche
anterior y Manolo le dice que por primera vez tiene algo que agradecerle ya que
conocié a una mujer que ni en suefios se podria imaginar. Ricardo sélo le dice
que esta mal con sus fantasias y sus cositas raras. Sale del cuarto, Manolo lo ve

alejarse y queda pensativo.

9°. Microrrelato DIA

Catalisis e informaciones

Manolo camina descalzo por la playa, luego por una plazoleta.
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10°. Microrrelato NOCHE

Catalisis, indices e informaciones

En la noche llega Manolo al mismo sitio donde canta Nuria, entra y se

sienta para observarla.

11°. Microrrelato NOCHE

Nudos, indices e informaciones

Al salir del Centro Nocturno, se detiene frente al cuadro en el que se
anuncia el espectaculo y observa las fotos de Nuria. (Mira hacia la camara como
queriendo que el publico comparta su idea). Se detiene para comprobar que nadie
lo observa, rompe el vidrio, abre la puertita y saca la fotografia de Nuria, la guarda

bajo la gabardina, sonrie y comienza a caminar.

12°. Microrrelato NOCHE

Catalisis, indices e informaciones

En la habitacion del hotel, Manolo esta frente al espejo en donde decide
pegar la foto de Nuria. (La ve con una tierna mirada).

Manolo suefia que Nuria y €l estan juntos en la playa y a punto de besarse.
Después navegan en un pequefio bote, se abrazan y al momento en el que se

acercan para besarse, explota el bote.

13°. Microrrelato DIA

Nudos, indices e informaciones
Ricardo entra sorpresivamente, vaciando una jarra con agua sobre Manolo,

que esta dormido. Lo saluda con un jBuenos dias, bote de basura!, Manolo

despierta y se incorpora. Ricardo trae la foto de Nuria.
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Manolo se levanta e intenta quitarsela, forcejean hasta que Ricardo rompe

la foto, Manolo comienza a golpearlo, pero éste se defiende y lo vence.

14°. Microrrelato MANANA Y TARDE

Catalisis, indices e informaciones

Manolo pasea por la playa en la motoneta hasta que llega al borde de unas
rocas. Se detiene y ve a Nuria, que esta sentada sobre las mismas, Nuria al sentir
la mirada voltea a verlo. Manolo baja con los dedos una ala del sombrero, en
sefial de saludo. Nuria le dice que se acerque. El baja de la motoneta y camina
hacia ella. Nuria lo saluda y le dice que se ve muy bien. Manolo piensa que se
esta burlando e intenta irse, pero Nuria le dice que es en serio y que nunca habia
visto a alguien vestido asi en la playa. Le cuenta que ese, es su escondite
favorito, para cuando quiere estar sola y Manolo le pregunta si cree en los suefos
y le dice que le gusta mucho el mar. Después se van a pasear en la motoneta.

En la tarde regresan al mismo lugar del que partieron y ella se baja de la
moto. Le agradece el paseo y le dice que le encanta. Manolo le pregunta si puede
volver a verla en ese lugar y que le gustan sus lunas. Ella le da un beso en la

mejilla y se va. Manolo la ve alejarse y se toca la mejilla.

15°. Microrrelato NOCHE

Nudos, indices e informaciones

Ricardo entra y lo primero que le dice a Manolo es: ;Quién crees que se
me aparecid, condenadote?. Manolo le pregunta que quién y él sélo le dice que su
buena amiga, le da algunos datos y al final le dice que se trata de Nuria. Manolo

no le cree hasta que le muestra las lunas que Nuria llevaba puestas.
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Le dice que se va a echar un bafito porque de nuevo la vera y le va a pedir
un sax que trae en la oreja, porque quedaron de verse en unas rocas que son la
guarida secreta de Nuria. Manolo se levanta y pretende golpearlo, Ricardo se

defiende y una vez mas lo vence.

16°. Microrrelato NOCHE
Nudos e indices

Entra Manolo, camina hacia la regadera, lleva su brazo derecho levantado
sobre su hombro y sujeta una botella de vino. Con la mano izquierda corre la
cortina y con la derecha (en la que trae la botella) golpea en la cabeza a Ricardo.

Cae un chorro de sangre que se revuelve con el agua de la tina.

17°. Microrrelato NOCHE

Nudos, indices e informaciones

Después Manolo va por la playa en la motoneta, se detiene y baja.
Empieza a caminar y tropieza con una rama gruesa de un arbol, que levanta.
Nuria esta sentada sobre una lancha vieja volteada sobre la arena. Ve a Manolo,
se incorpora y camina hacia él. Manolo con una sefial le indica que se detenga, la
sefala a ella y hacia atras, como si estuviera indicando hacia donde esta Ricardo.

Se acerca un poco hacia Nuria, toma la rama con las dos manos y la
golpea entre la cabeza y el cuello. Nuria cae. Manolo la lleva entre sus brazos y
se encamina hacia el mar, hasta que se pierden entre la oscuridad de éste y de la
noche.

Aparece el brazo de la mujer de negro que recoge la mascara y la acerca

hacia si para verla.
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CONCLUSIONES

Es mayor el numero de catalisis que el de los nudos. Algunas de las
catdlisis sirven para caracterizar a Manolo y otras a Ricardo. Las catélisis son
expansivas, y retardantes. En el primer microrrelato se proporcionan una gran

cantidad de datos acerca de Manolo.

Sin embargo, los nudos son mas significativos, ya que por lo menos en tres
de ellos no hay didlogos s6lo se perciben las acciones y la musica.

Los nudos principales se ubican en los microrrelatos 5°, 6°, 8°, 13°, 14°y
15°, y estos constituyen la trama de la historia. Todo inicia cuando Ricardo, primo
de Manolo, le impide entrar al cuarto del hotel, lo que propicia que Manolo
conozca a Nuria, en un Centro Nocturno y quedé “prendado” de ella. Al dia
siguiente intenta agradecérselo y Ricardo se burla, para mas adelante “traicionar”
esa confidencia.

Manolo tiene la oportunidad de hablar con Nuria y le dice que desea seguir
viéndola, establecen una especie de “compromiso” de que se veran de nuevo.
Ricardo ve la foto que Manolo robd de la marquesina y eso le permite conocer a la
mujer de la que le hablé Manolo.

Al siguiente dia, Ricardo le dice y le demuestra a Manolo que conocié a
Nuria, lo que significa la traicién de su primo y de Nuria.

El desenlace se da en los dos ultimos microrrelatos, cuando Manolo
“acaba” con su primo y con Nuria.

Los indices se refieren mas a la personalidad de Manolo, sus gustos y
sobre todo a su manera de ser y su caracter, es serio, introvertido, misterioso,
‘raro”, le gusta colocarse mascaras de monstruos y hombres viejos con el

proposito de ocultarse.
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Ricardo es lo contrario, alegre, extrovertido, jactancioso, simple vy
despreocupado. Nuria en un principio parece seria y misteriosa, por las lunas, el
sax, y el maquillaje, pero al final se ve como una persona voluble, mentirosa, falsa
e hipdcrita.

Las informaciones se refieren al tiempo y espacio, en ocasiones son
mencionadas por los personajes, pero la mayoria se reconoce a través de las

imagenes (fomas y movimientos).

APLICACION 2

La sintaxis de las acciones y sus secuencias son las siguientes.

Son 17 microrrelatos y en 13 de ellos hay un constante proceso de
degradacion, sélo en tres se percibe un mejoramiento, que es cuando viajan a
Ixtapa, cuando Manolo conoce a Nuria gracias a Ricardo y sin que haya sido la
intencion de este ultimo; y cuando tiene la oportunidad de estar con ella.

En el 1°, 3° 5° 8° 13° y 15° microrrelatos hay enfrentamientos entre
Manolo y su primo Ricardo.

Manolo y su primo realizan un viaje a Ixtapa. Ricardo no le permite entrar al
cuarto del hotel y eso propicia que conozca a Nuria. La ve tres veces distintas y
s6lo en una ocasion habla con ella.

Manolo le cuenta y le agradece a su primo por lo que le ocurrid, pero
Ricardo sélo se burla.

Ricardo “conoce” a Nuria y establece una “mejor’ y “mas rapida” relacién.
No respeta a Manolo. Manolo aparentemente lo mata. A Nuria la golpea y se
introduce en el mar con ella desmayada y en sus brazos, lo que significa que

ambos moriran.
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CONCLUSIONES

Manolo representa la victima a lo largo de casi toda la historia, que aunque
intenta defenderse, siempre resulta vencido, sin embargo termina siendo el
victimario al final del relato. Ricardo es el malo, el que produce el dafio y termina
siendo victima, y Nuria representa el objeto a poseer y también acaba siendo

victima.

Segundo nivel: Acciones. En este nivel, se decidi6 recurrir a la categoria
actancial que propone Greimas, considerando que representa la forma mas
adecuada para adentrarse en el sery hacer de los personajes que aparecen en
los relatos de Hora Marcada; sobre todo si, como se dijo anteriormente, se trata
de personajes no estereotipados

Greimas, con su teoria de los actantes, en los tres tipos generales de
relacion en que es posible que en la vida cotidiana las personas se comprometan:
deseo (voluntad de alcanzar un objeto, un bien, un satisfactor, un valor);
comunicacién (entre el emisor y el receptor con el objeto de instituir un contrato
para redistribucion de valores); y participacion (en la lucha mediante ayuda u
oposicion).

Greimas, propuso describir y clasificar a los personajes del relato, no segun
lo que son sino lo que hacen (de alli su nombre de actantes), en la medida en que
participen de tres grandes ejes semanticos, que por lo demas encontramos en la
frase (Sujeto, Objeto, Complemento de Atribucion, Complemento Circunstancial) y
que son la comunicacion, el deseo (o busqueda) y la prueba.

La matriz actancial es un sistema que consta de seis actantes o clase de
actores (también llamados dramatis personae), que se agrupan en parejas, por
oposiciones binarias, homologas a las funciones en la gramatica, y conforme a los

tres ejes semanticos relacionados con el deseo, la comunicacion y la lucha.
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Sujeto - Objeto Relacion de deseo

Destinador - Destinatario Relacion de Comunicacion
Ayudante - Oponente Relacion de participacion en la
lucha

1) El sujeto del relato, agente que desea, ama o busca al objeto; se
identifica con el sujeto de la oracion.

2) El objeto que es lo buscado puede ser un personaje o un valor.

3) y 4) La categoria actancial de destinador se opone a la de destinatario.
El primero, tiene la funcién de arbitro distribuidor del bien y el segundo la
de obtenedor del virtual bien.

5) y 6) Los actantes ayudante vs. oponente. El ayudante revela la voluntad
de obrar aportando auxilio orientado en el sentido del deseo del sujeto, o
bien, encaminado a facilitar la comunicacién. El oponente revela una
resistencia a obrar que se manifiesta creando obstaculos para que se
realicen el deseo y la comunicacion.

Doble manifestacion:

a) Acumulacion de mas de un actor en la funcion de un soélo actante
b) Acumulacién de mas de una categoria actancial en un sélo actor

Doble relacion sintagmatica: (Greimas)

Destinador — > Objeto —  * Destinatario
Adyuvante —_, Sujeto — Oponente
(favorece) (obstaculiza)

Dadas las caracteristicas del programa, es necesario definir a los
personajes a partir de las acciones que realizan, y entenderlos, como parte de un

todo, no como entidades independientes.

121



Con el analisis comparativo entre el programa y el guién original, se pudo
apreciar como un personaje, cuyo caracter y personalidad se perfilan en un
sentido, pueden cambiar radicalmente por el curso que toma el relato.

Los actantes se definen en el relato a partir de su tipo de intervencion, es
decir, de los rasgos mas generalizables de su actuacion, no por lo que son, sino
por lo que realizan dentro de una determinada esfera de accion, por el papel que
representan.

Un relato habla de hombres y sus acciones. Algunos estan mas interesados
en los hombres, es decir en la caracterizacién humana, y otros en sus acciones.
La accién en si misma no existe. Alguien debe actuar. El personaje sélo cobra
vida a través de la accion.

Al crear la historia, el escritor de guiones debe emplear caracterizaciones
de personas que ha conocido o inventar otras nuevas. La estructura de la
personalidad es un conglomerado de muchos factores, de modo que rara vez es
simple y clara. Un ser humano actuara o reaccionara de cierto modo ante ciertas
causas. No siempre son obvios estos modelos.

En todos los relatos de Hora Marcada se presenta un problema, que la
mayoria de las veces pone en conflicto a dos fuerzas opuestas.

Tratandose de un programa de television, el publico quiere ver situaciones
nuevas, interesantes, que deben contener medidas y valores de conocimiento
universal. EI conocimiento mas universal entre todos los seres humanos es la
experiencia emotiva. Emociones que van desde la alegria hasta la tristeza, desde
el terror hasta la tranquilidad, desde la satisfaccién hasta la desilusion, desde el
amor maternal hasta la pasion, se originan en distintos momentos en las vidas de
diferentes personas, pero las emociones en si son iguales para todos. Por eso el
espectador las puede reconocer como sus propios sentimientos y como tales las
puede evaluar, medir y entender.

Es importante saber que el entendimiento del publico es emocional. La

comprension emocional es un proceso inconsciente que no requiere tiempo.
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A menudo, el escritor esta tentado a usar material improbable porque abre
campos enteramente nuevos para él, mientras que la exigencia de lo probable
restringe su imaginacion. Todo lo que un relato necesita para ser creible es poder
haber ocurrido, que es un poco lo que sucede con las historias de Hora Marcada.

Quienes realizan las acciones mas importantes en los programas de Hora
Marcada, no siempre tiene la capacidad de eleccion, sucede como en la tragedia,
en donde el personaje principal llega a la desesperanza, no importa que posicion
adopte frente al conflicto que se le presenta, cualquiera que sea su decision, no lo
llevara a la solucién del problema sino a su muerte.

Puede haber destruccion fisica como la muerte, la pérdida de la libertad, las
heridas graves o bien la destruccién moral que es su anulacién como persona, o
su condenacion eterna.

Cuando se habla de accién no se limita al significado restringido de “hacer
algo”. Es necesario considerar que pensar, sentir y hablar son acciones iguales a
robar, besar o dormir.

“Es muy comun encontrar caracterizaciones estereotipadas en la mayoria
de los relatos televisivos y es precisamente lo que debe evitarse. La
caracterizacion comprende todos los aspectos acerca de un ser humano, de los
cuales el caracter es solo uno; y las caracteristicas son los factores simples de
que consiste el caracter”.'?

Todo ser humano tiene una posicion en el mundo, su ocupacion. El tipo de
ocupacioén caracteriza en gran medida al ser humano. Otro factor importante es su

relacién con los otros. Sus relaciones familiares, relacion de amistad o enemistad,

entre vecinos, trabajos. El ultimo es el caracter en estado de existencia latente y
que solo sale a la superficie a través de las acciones de una persona. Para hacer

manifiesto un caracter debemos mostrarlo en accion.

12. VALE, Eugene, Técnicas del guion para cine y television, p. 78.
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APLICACION 3

Los tipos mas generales de relacion en que es posible que en la vida
cotidiana las personas se comprometan son: deseo, que es la voluntad de
alcanzar un objeto, un bien, un satisfactor o un valor; comunicacién, que se da
entre el emisor y el receptor con el objeto de instituir un contrato para una
redistribucion de valores; y participacion, que se da en la lucha mediante ayuda u

oposicioén.

A partir de que:
Manolo es A
Ricardo es B
Nuria es C

Mujer de negro es D

Las reglas de accién en este relato se pueden apreciar en el siguiente
cuadro.

1°. AodiaaB B odiaa A

A desea ir al mar B favorece el deseo de A

2°. B ayuda a A, a obtener lo que A desea,

sin tener intencion A no agradece a B
3°. A es agredido por B B se averguenza, no quiere que A
lo “queme”

4° A es diferente a B, su caracter es
totalmente distinto
AseoponeaB (Indicios que ofrecen datos de la

Personalidad de ambos personajes

por oposicion).
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5° A enfrentaa B B posteriormente se constituye en
Destinador sin tener la intencién,

sin ser su proposito.

6°. A desea C C es deseado por A

7°. A piensaenC

8°. A agradece a B, por encontrara C B se opone a A

9°. A disfruta lo que le gusta (/a playa).

10°. Adeseaa C A posee a C, a través de una foto

11°. A posee el objeto (en este caso,

el mar)

12°. AamaaC A suefia con C (mueren juntos)

13°. B arremete contra A, al atentar
contra C, a través de la foto, que

es el objeto deseado por A

14°. A es destinador y destinatario al

poseera C

15°. A es traicionado por B B posee el objeto en disputa

16°. A golpea a B (todo indica

que el golpe es mortal)

17°. A posee a C, aunque muerta C es el objeto deseado por A

y A muere por decision propia. D favorece el deseo de A

CONCLUSIONES

Aun cuando en el hotel y en la playa hay mas personas, éstas son solo
incidentales. El relato se centra en la relaciéon entre Manolo y Ricardo, y en
determinado momento la disputa por el objeto deseado, Nuria. A través de las
acciones que realizan es posible identificar las caracteristicas de cada uno de

ellos, pero sobre todo el caracter.
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Ricardo es la fuerza y el personaje que hace maldades, burlén. Manolo es
la inocencia, que aun cuando acaba con la vida de Ricardo y Nuria y la de él
mismo, NO se juzgaria como una accion negativa, pues solo se vengd. Nuria en
todo momento representa el objeto deseado.

Se presentan situaciones de odio y de violencia fisica y verbal, pero lo mas
grave es la traicion. Quiza lo mas significativo sea el no-reconocimiento de alguien
que sale de las pautas de comportamiento convencionales, que es Manolo.

Manolo viste con ropa oscura, de hecho es negra, utiliza gabardina,
sombrero y lentes negros, incluso estando en la playa, lo que permite identificarlo

como un personaje extrafo, distinto cuyo comportamiento sale de lo “normal”.

APLICACION 4

La tipologia de los actantes.

La matriz actancial es un sistema que consta de seis actantes o clases de
actores y que se agrupan en parejas, por oposiciones binarias, y conforme a los
tres ejes semanticos relacionados con el deseo, la comunicacion y la lucha. Asi

las categorias en cada microrrelato son:

1°. Manolo-sujeto Ricardo-oponente
2°. Manolo-destinatario | Ricardo-destinador Mar-objeto
3°. Manolo-sujeto Ricardo-oponente
4°. Manolo-sujeto Ricardo-destinador Mar-objeto
5°. Manolo-sujeto Ricardo-oponente
6°. Manolo-sujeto Nuria-objeto Ricardo-destinador
7°. Manolo-sujeto Recuerdo de Nuria, mary
noche-objeto
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8°. Manolo-sujeto Ricardo-oponente Nuria-objeto
9°. Manolo-sujeto Recuerdo de Nuria, playa y
soledad-objeto

10°. Manolo-sujeto Nuria-objeto

11°. Manolo-sujeto Foto de Nuria-objeto Manolo-destinador
publico complice

12°. Manolo-sujeto Foto de Nuria-objeto Suefio

13°. Manolo-sujeto Ricardo-oponente Foto Nuria-objeto

14°. Manolo-sujeto Nuria-objeto

Objeto sujeto

15°. Manolo-sujeto Ricardo-oponente Nuria-objeto

16°. Manolo-sujeto Ricardo-oponente-objeto

17°. Manolo-sujeto Nuria-objeto-oponente Mujer de negro-
ayudante-destinador.

CONCLUSIONES

Manolo es victima en todos los enfrentamientos con Ricardo, en los que es
vencido; y victimario por que al final se venga, dando muerte a Ricardo y Nuria, al
mismo tiempo que se quita la vida, introduciéndose en el mar.

Ricardo es victimario, es agresor, pero al final pudiera pensarse que es una
victima, sin embargo no es esa la “sensacion” que se produce en el publico.

Nuria es objeto y victima.

Se da un parcial triunfo del oponente sobre el sujeto, pero al final el sujeto
vence al oponente y se queda con el objeto de su deseo eternamente. La mujer
de negro simboliza la muerte, su sola presencia representa el fin, no es necesario

que haga algo, o que ese algo sea visible al espectador.
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APLICACION 5

En esta aplicacién ubicaremos el tiempo y el espacio en el que se realizan

las acciones a partir de los dialogos, de lo que forma parte de la historia y

dejaremos para la siguiente los detalles que realmente permiten identificar estos

elementos.

1°. “Irnos manana a Ixtapita”

tiempo y espacio

“Si no fuera porque me encanta el mar espacio
2°. Imagenes y musica incidental, no hay dialogo
3°. “Yo ya me voy a la playa” espacio

4°. Imagenes y musica incidental, no hay dialogos

5°. “Tengo que dormir”

“También es mi cuarto”

“Callate y vete a la playa”

tiempo y espacio
espacio

espacio

6°. Imagenes y cancion que interpreta Nuria, no hay dialogos

7°. Iméagenes y cancion que interpreta Nuria, no hay dialogos

8°. “¢ Donde andabas anoche?”

“¢ Hacia frio en la playa?”

“‘Bueno, yo ya me voy, porque se me va el sol”

tiempo y espacio
tiempo y espacio

tiempo y espacio

9°. Imagenes y musica incidental, no hay dialogos

10°. Imagenes y cancion que interpreta Nuria, no hay dialogos

11°. Imagenes y cancion que interpreta Nuria, no hay dialogos

12°. Imagenes y musica incidental, no hay dialogos

13°. “iBuenos dias, bote de basura!
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14°. “Lo unico que pasa es que nunca habia

visto a alguien vestido asi en la playa” espacio
“Es mi escondite favorito” espacio
“Vine a Ixtapa porque me encanta el mar” espacio

“‘Pues ya sabes donde canto y alli me podrias

visitar cuantas veces quieras” espacio

15°. “Nos quedamos de ver aqui en unas rocas” espacio

16°. Imagenes y cancién que interpreta Nuria

17°. Imagenes y cancién que interpreta Nuria

CONCLUSIONES

Es importante senalar que de los 17 microrrelatos, en siete de ellos hay
didlogos, especificamente frases que hacen referencia al lugar o el espacio donde
se realizan las acciones y, en los otros diez, se infieren estos por las imagenes y
la asociacién con la musica.

Son los actantes quienes proporcionan datos sobre el lugar y tiempo en
que ocurren las acciones, y en ocasiones el significado de los mismos. En otros
se aprecia por las imagenes y los sonidos que se producen, o también por la
musica, canciones o melodias con que se les relaciona.

Como es mayor el numero de catalisis es posible apreciar los lugares y el
tiempo en donde se realizan las acciones. En muchas de ellas se ve la imagen y
se escucha la musica, no hay muchos efectos ni tampoco dialogos, de hecho las

escenas que pudieran parecer fuertes o mejor dicho violentas no tienen dialogos.
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6.5 Plano del Discurso. En esta segunda parte del modelo es donde podra
encontrarse el sentido de muchos de los elementos que en el nivel de la historia
no pudieron ser explicados13 considerando que lo que se tiene como material de
analisis, son programas grabados y que no contamos con un relato por escrito, en
el que posiblemente existia un numero mayor de datos sobre los personajes y sus
acciones, desarrolladas en determinado tiempo y espacio.

Las funciones y acciones se integran y adquieren su sentido en el ultimo
nivel del relato: el de su exposicion. Es el plano del discurso.

El discurso es el lenguaje puesto en accién. La manera o forma que utiliza
el autor para dar a conocer su historia. En el caso de Hora Marcada, como lo
hemos repetido en varias ocasiones, se trata de una serie de historias
presentadas a través de un programa de television, razon por la cual, el analisis
tiene que ser presentado utilizando el lenguaje que caracteriza al medio de
comunicacién que se emplea.

Lo que implica que se haga referencia a los distintos cédigos con los cuales
se construyen estos relatos. Asi, hablaremos de las imagenes, los dialogos, los
efectos y los sonidos, y la musica, vistos todos ellos, en funcién de la
espacialidad, la temporalidad, la perspectiva del narrador y las estrategias de
presentacion del discurso, que son los aspectos que integran éste nivel y que
mantienen una estrecha relacion.

La intencidn es poder analizar la forma que se le da a cada una de las
historias a la hora de ser presentada y representada, a partir de identificar:

e Las técnicas que se utilizan para iniciarla, continuarla y terminarla.
e Los recursos que proporcionan rasgos de verosimilitud o ilusion de la
realidad.

e |La combinacion del estilo directo con el del estilo indirecto.

13. Como no se trata de una novela o cuento adaptado para televisién, no conocemos la historia
mas que como un producto televisivo, ya un principio se sefialé que la mayoria de las historias
fueron creadas pensando en el concepto de Hora Marcada.
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e El manejo de los distintos aspectos o las diferentes perspectivas que
proporcionan elementos de estilo (o detalles estéticos).

e La forma en cémo se manifiestan y se interrelacionan las distintas
temporalidades (la que corresponde al tiempo real y la que transcurre entre
una y otra escena).

e La forma como se expresa o representa a través del discurso, la
espacialidad de sus elementos.

e Y finalmente, la manera como se integran, en el conjunto todos los

elementos anteriores.

La representacion del espacio en el discurso. El espacio en el que se
ubican los personajes y en donde se desarrollan las acciones se presenta a través
de las imagenes. Estas son ofrecidas mediante diferentes tomas y movimientos
de la camara.

En el capitulo destinado a /a television, se mencionaron algunas de las
caracteristicas de produccién que rodeaban a Hora Marcada, y se dijo que era un
programa que combinaba las técnicas y elementos de dos de los medios de
comunicacion mas importantes como lo son el cine y la television. Uno de los
rasgos distintivos, era el hecho de que se utilizaba una sola camara. Las
emisiones de Hora Marcada eran pregrabadas.

Hora Marcada, un programa que como muchos, es resultado de un proceso
que comprende tres etapas principales: la pre-produccion, la produccion y la post-
produccion. En cada una de ellas se lleva a cabo una seleccidn y discriminacion
de los elementos que van a conformar la historia que se presenta. La idea de
mencionar todo esto, tiene que ver con el hecho de que como producto
audiovisual lo mas importante, en primera instancia, son las imagenes. La

eleccion y determinacion de éstas se precisa mediante el uso de la camara.
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Tanto en cine como en television, se hace una seleccion de la informacion
que debe ser presentada. Esta queda a cargo del director (cabe recordar que en
algunas de las emisiones el autor de la historia era el mismo que dirigia)

La camara recorta ciertas secciones del total, tomando de ese modo cierta
informacion. En televisidn no es posible representar la totalidad de un relato sino
soélo ciertas escenas. Algunos hechos que deben decirse, otros que deben quedar
implicitos y otros que se dejan sin mencionar.

Por las diferencias en sus formas, la novela, la obra teatral, el cine y la
television, manejan de manera distinta su informacién, sélo los dos ultimos
mantienen cierta semejanza. La importancia de cada uno de ellos radica en los
elementos y las técnicas que se emplean para su creacion. Seria un poco como lo

que apunta Beristain:

Generalmente, el discurso no se apega de manera servil a
los ordenamientos de la historia, no es inocente ni hay
transparencia en la exposicion; por el contrario,
frecuentemente se rebela e impone un orden, una légica, una
sintaxis que son suyas, propias y que suscitan un juego de
analogias y oposiciones, de ajustes y desajustes, de
anticipaciones y retrospecciones, de amplificaciones y
resumenes con los de la historia, pues en el cuerpo del
discurso se confrontan ambos universos: el peculiar de la
historia, poblado de elementos regidos por leyes que solo al
relato corresponden, y el universo linguistico cuyos
elementos, en cambio, se gobiernan conforme a
ordenamientos propios.”

En el caso de los relatos televisivos, el plano del discurso puede
identificarse con el de la historia, estableciendo una coincidencia exacta, ya que
se recurre al empleo directo de los dialogos, siendo el actor-personaje el vehiculo
principal del proceso de enunciacién, en tanto que casi nunca se precisa de un

narrador.

14. BERISTAIN, Helena, Andlisis Estructural del Relato Literario, p. 86.
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Ahora bien, ha sido necesario construir un codigo adecuado a los
elementos que se van a identificar, dado que se trata de un discurso televisivo: la
espacialidad determinada por las tomas y movimientos de la camara: la
temporalidad por los wiper o cortes de una toma a otra; la atmésfera no es
descrita sino que se crea mediante la musica y los efectos; los resumenes a
través de los personajes que cuentan lo sucedido, el suefio de alguno de ellos, el
pensamiento; la cantidad de tomas, la rapidez y el detalle de cada una de ellas.

La decision respecto al manejo de estos elementos queda en manos del
director y su equipo. La primera seleccion la hace el escritor, la segunda el

director y la ultima al momento de editarse el programa.

“No hay que olvidar que el relato televisivo, al igual que
cualquier otro tipo de relatos, establece una realidad
autébnoma vy distinta de la del referente que se basta asi
misma pero que mantiene en diversos grados una relacion
con éste, puesto que utiliza los datos que proceden de una
cultura dada y de sus circunstancias, aunque los reorganiza
de acuerdo con otras consideraciones, conforme a las reglas
del género, para construir con ellos una realidad que es
verosimil pero que no es verdadera aunque parece ser entre

mayor sea la pretension de realismo, una verdad al alcance
de todos y verificable en la experiencia cotidiana”."

Beristain sefiala que el espacio s6lo puede ser analizado dentro de los
limites del discurso. Es el discurso, son sus recursos, los que nos ofrecen los
alejamientos y acercamientos, la quietud y los gestos de violencia, el silencio y la
griteria, las actitudes contrastantes de las masas y de los individuos que de ella se
desprenden y destacan, el paso de la accién a la descripcion, la fisonomia de
ciertos objetos que subrayan los rasgos del ambiente o de los personajes o que
contrastan con ellos, como ocurre con los objetos que pueblan el paisaje, la
escena de la accion o los objetos que pertenecen o son utilizados por los
protagonistas. Es decir, los medios de que dispone el discurso nos procuran la

dimensién espacial de la historia y su significado en el conjunto.

15. BERISTAIN, Helena, op. cit., p. 86.
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APLICACION 6

Lo que se presenta enseguida es la informacion relativa a los espacios

proyectados a través de las imagenes y la interpretacion que de ellos se ha

podido hacer.

1°. Recamara de Manolo espacio cerrado
2°. Carretera a Ixtapa espacio abierto
3°. Cuarto del hotel espacio cerrado
4°. Playa espacio abierto
5°. Pasillo afuera de cuarto del hotel espacio cerrado
6°. Centro nocturno espacios abierto y cerrado
7°. Playa (asociacion con la noche, el mar y Nuria) espacio abierto
8°. Cuarto del hotel espacio cerrado
9°. Playa espacio abierto
10°. Centro nocturno espacio cerrado
11°. Centro nocturno espacio abierto
12°. Cuarto del hotel espacio cerrado
13°. Cuarto del hotel espacio cerrado
14°. Playa espacio abierto
15°. Cuarto del hotel espacio cerrado
16°. Cuarto del hotel, bafo espacio cerrado
17°. Playa espacio abierto
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CONCLUSIONES

A través de tomas y movimientos de la camara, es posible no solo
reconocer en donde estan ubicados, sino que dan indicios que define a quienes
realizan las acciones, incluso informaciones temporales.

Hay imagenes que hablan por si mismas, y cuando alguna pudiera no ser
tan precisa, se recurre a los dialogos o pensamientos en voz alta (o la voz en off).
Lo mismo ocurre con el tiempo, hay imagenes con luz natural y luz artificial,
incluso los sonidos naturales.

En “Galatrejos en el mar” el primer enfrentamiento se da en el cuarto de
Manolo, este lugar es significativo por los objetos que hay en él y que reflejan
buena parte de la personalidad de Manolo, sus gustos y pasatiempos. Se ve a
Manolo jugando un video juego y después se hace un paneo que permite ver una
mascara de un monstruo, un péster e imagenes de calaveras, lo que lo ubica
como un joven “extrafio”.

Los otros enfrentamientos entre Manolo y Ricardo -que son la mayoria-
ocurren en el cuarto de hotel, en seis ocasiones un espacio cerrado no
significativo por lo que en él hay si no por las acciones que ahi se realizan.

Los espacios abiertos se vuelven significativos, tal es el caso del Centro
Nocturno, porque ahi ve por primera vez la foto de Nuria. En cuanto a la playa y el
mar, estos son importantes porque reflejan una parte de la personalidad de
Manolo y que es su gusto por el mar, lo que se asocia con la tranquilidad. Sin
embargo predominan los espacios cerrados, basicamente el cuarto de hotel.

La representacion del tiempo en el discurso. La diferencia fundamental
entre el espacio y el tiempo es que el primero se mantiene mas o menos igual, en
tanto que el segundo nunca permanece igual, ni siquiera durante un segundo. El
dormitorio es el mismo luego de un dia o0 una semana pero el tiempo ha avanzado
a cada minuto. El lugar por lo general permanece constante durante toda la
historia, representa un principio de conexion en tanto que el tiempo, que siempre

avanza, representa el movimiento y cambio hacia adelante.
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También puede ocurrir que se tengan varios lugares distintos separados
por distancias. No importa cuan grande sea la distancia entre los lugares, el
tiempo es el mismo para todos ellos en un momento dado, representa un
excelente medio para ligar lugares dispersos. Esto significa que una accién que
ocurre en un determinado momento en un lugar puede estar en relacidén con un
hecho que sucede al mismo tiempo en otro lugar.

La dimension temporal no ofrece las mismas caracteristicas en todos los
tipos de relato. La relacion causal es de naturaleza logica; la consecutiva (antes-
después) es espacio-temporal. Esta similitud es de naturaleza cronoldgica, es
decir, temporal, y en ella reside la relacion ya explicada de consecutividad (antes-
después) que, paralelamente a la de causalidad (causa-efecto), son
caracteristicas constantes y exclusivas del relato (no de la realidad cotidiana).

Sin embargo, la dimension temporal de la historia sélo existe como
resultado, de que es suscitada por la temporalidad propia del discurso, mediante
el manejo de ciertos elementos como: los cortes que se realizan con la camara,
cierto tipo de efectos, etc.

Esto sucede cuando se utilizan recursos que producen efectos de camara
lenta, como de la distancia que el narrador guarda con respecto a lo que cuenta y
del detalle con que es capaz de contar.

De acuerdo con Helena Beristain, hay un primer problema planteado por el
modo como se corresponden la temporalidad de la historia y la del discurso en lo
relativo a la duracién, al orden y a la frecuencia.

En cuanto a la duracion, el tiempo total representado en el relato a través
de la television es ilimitado. Pero se debe comprender que dentro de cada escena
un segundo de tiempo transcurrido representa un segundo del tiempo real. El
resto esta contenido en el lapso entre escenas. En tanto que, el tiempo
transcurrido en una escena es idéntico al tiempo real, en la fraccion de segundo
necesaria para pasar de una escena a otra podemos incluir cualquier tipo de

duracion, por ejemplo un periodo de cinco o diez afios.
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Con respecto al tiempo se deberia hablar de su uso habitual. Las 24 horas
del dia se dividen en ciertas secciones que habitualmente se usan de un modo
determinado. El dia se usa para trabajar y otras actividades normales, el
anochecer para descanso y placer, la noche para dormir. Esta rutina es universal
para toda la humanidad. Asi que conforma una base excelente para los efectos
dramaticos, en especial si se la contradice.

Todas las acciones requieren tiempo:

1. La igualdad (convencional) que priva en la “escena’.

2. La compresion del tiempo de la historia dentro del tiempo del discurso en el
resumen.

3. La extension del tiempo del discurso en la “pausa” (que puede ser o no ser
descriptiva).

4. La “supresion” o “elipsis” del tiempo de la historia (“dos dias después...”), que

se infiere y queda implicito.

Se trata pues de recursos para obtener efectos estéticos. Resumenes
retrospectivos o analepsis. ElI orden en que el publico se entera de los
acontecimientos produce impresiones diferentes conforme varia. “Cuando
empieza por el principio, por las amenazas, dice Todorov, para llegar al final a los
cadaveres, la novela sera de terror”.

En la vida real nos damos cuenta del tiempo en dos formas: una es la
objetiva, la del reloj, la del calendario, en que los dias y las horas tiene una
duracion convencional que se repite con regularidad; la otra es la subjetiva, la de
como registra el paso del tiempo nuestra conciencia interior, es el sentir que los
minutos son afos, cuando esperamos algo, y que el tiempo se nos escapa
cuando la preocupacion o la dicha nos absorbe; a este tiempo le llamamos tiempo
psicologico o subjetivo.

El tiempo subjetivo se da en los relatos a través de los recuerdos o las

anticipaciones, es como en la vida real el tiempo interior de los personajes.
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Los escritores manejan el tiempo con mucha arbitrariedad dentro del relato.

Pueden empezar muy cerca del final, reconstruyendo casi todo lo anterior con

base en recuerdos, sin importar el orden en que estos vengan a la memoria, a

esto, se le da el nombre de juegos temporales, y en ellos ademas se puede alterar

el tiempo objetivo y el tiempo subjetivo.

APLICACION 7

A través de los actantes se hace referencia al tiempo y al espacio en que se

desarrollan las acciones, sin embargo en un programa de television como Hora

Marcada, hemos podido observar que son los elementos propios del medio los

que marcan con mucha mayor frecuencia tanto el tiempo como el espacio, para

ello se vale de tomas y movimientos de la camara.

1°. Recamara de Manolo (espacio cerrado, tiempo) NOCHE
2°. Carretera (espacio abierto y luz de dia, tiempo) DIA
3°. Cuarto de hotel (tiempo que se infiere por la

sucesion de las acciones) DIA
4°. Playa (espacio abierto y luz de dia, tiempo) DIA
5°. Cuarto de hotel -pasillo exterior del cuarto-

( referencia al tiempo por Manolo) NOCHE
6°. Exterior del Centro Nocturno (espacio abierto y

oscuridad de la noche, tiempo) NOCHE
7°. Playa (espacio abierto y oscuridad propia de la

noche, tiempo) NOCHE
8°. Cuarto de hotel (sucesién de acciones, tiempo) DIA
9°. Playa (espacio abierto y luz de dia, tiempo) DIA
10°. Exterior e Interior del Centro Nocturno (espacio

abierto y oscuridad de la noche, tiempo) NOCHE
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11°. Exterior del Centro Nocturno (espacio abierto y

oscuridad de la noche, tiempo) NOCHE
12°. Interior Cuarto de Hotel y Exterior Mar, playa

(espacio abierto y oscuridad de la noche, suenio, tiempo) NOCHE
13°. Cuarto de Hotel (espacio cerrado, tiempo) DIA
14°. Playa (espacio abierto y luz de dia, tiempo) DIA

15°. Cuarto de hotel (sucesion de acciones, no hay
referencia directa al tiempo, pudo haber ocurrido

después de que Manolo estuvo con Nuria) NOCHE

16°. Cuarto de hotel-bafio (sucesién de acciones, tiempo) NOCHE

17°. Playa (espacio abierto y oscuridad de la noche, tiempo) NOCHE

CONCLUSIONES

La historia transcurre en cuatro noches y tres dias. Inicia durante la noche
en la ciudad de México y termina tres noches después en Ixtapa, Zihuatanejo.
Sigue un orden cronoldégico.

En ocasiones los personajes hacen referencia al tiempo y en otras se
infiere por las imagenes, los sonidos y la musica. La dimension temporal es
presente.

Son once las escenas que ocurren durante la noche y seis se realizan en el
dia.

En los lugares abiertos se establece el tiempo por medio de las imagenes.
Segun el tipo de iluminacion natural o artificial, de claridad u oscuridad, se puede
apreciar si es de dia o de noche. El sol, la luna, el atardecer, las imagenes son
reconocibles por si mismas. En los lugares cerrados solo se tiene idea del tiempo

por lo expresado por los actantes y por la continuidad de las acciones.
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Entre una escena y otra pudieron haber transcurrido varias horas y eso se
aprecia por los cortes de la camara, el proceso de edicién, con escenas que se
suprimen.

En este tipo de historias, la noche tiene cierta prioridad como senal de mal
presagio, de que algo extraio puede ocurrir, aun cuando para Manolo pudiera
representar la tranquilidad y el disfrutar porque ademas esta en el mar. Debemos

considerar que la noche para muchos significa miedo, peligro, mientras que para

otros es motivo de fiesta y placer.
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APLICACION 8
La duracion de las acciones dentro del relato es:

1°. Pausa descriptiva (a través de un paneo se observan los objetos que hay en la
recamara) Dialogos- escena (la coincidencia se da en el estilo directo a través
de los dialogos)

2°. Pausa - extension (da la apariencia de que transcurren varias horas)

3°. Dialogos- escena

4°. Pausa - extension (franscurren varias horas, diversas acciones)

5°. Dialogos- escena

6°. Pausa - extension (varios minutos, dan la apariencia de que transcurren en un
tiempo real, sin embargo ese efecto se logra mediante los cortes de la
camara, las disolvencias)

7°. Pausa - extension (transcurren varios minutos)

8°. Resumen (cuando Manolo le cuenta a Ricardo, lo que le ocurrié la noche
anterior). Didlogos - escena

9°. Pausa - extension (acciones menudas, transcurren varias horas)

10°. Pausa - extension (pasan varios minutos y no hay dialogos).

11°. Escena (no hay dialogos, pero si representa un tiempo real). (Aparentemente
hay una intencion de comunicarse con el publico, a través de miradas de
complicidad y guifios de ojos que hace Manolo, buscando hacer complice al
publico)

12°. Pausa - suefo (da la impresion de que transcurren varios minutos)

13°. Dialogos - escena

14°, Pausa - extensién del tiempo (a través de los cortes de camara, da la
impresion de que transcurren varias horas, es un proceso de edicion, porque
siendo un espacio abierto los cambios de tiempo se aprecian por la presencia
del sol o la ausencia del mismo, asi como el atardecer)

15°. Dialogos - escena

16°. Escena - acciones (camara lenta, no hay dialogos)

17°. Escena - acciones (camara lenta, no hay dialogos)
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CONCLUSIONES

Existen pausas en su mayoria son descriptivas, y son los encuentros de
Manolo con Nuria y sus recorridos por la playa, en donde no hay dialogos, sélo
musica e imagenes.

La historia sigue un orden cronoldgico. No hay analepsis, ni alteraciones en
el tiempo. Se presentan imagenes fragmentadas pero que de alguna manera
tienen continuidad. Entre una y otra hay supresion. Quiza lo unico que romperia
de alguna manera con la continuidad en el tiempo seria el sueifio que tiene
Manolo y que se muestra en imagenes.

Se recurre a ciertos efectos de movimiento, mediante la edicion, que dan la
apariencia de que han transcurrido varias horas, ejemplo de ello es cuando
Manolo y Ricardo viajan en la carretera, y cuando Manolo y Nuria se conocen y
dan un paseo en moto, se encuentran por la mafiana y se despiden por la tarde.

La historia transcurre en cuatro noches y tres dias. El publico tiene
conocimiento de la misma en veintidés minutos que dura el programa; los otros
ocho, corresponden a la identificacion del canal y a los comerciales.

Dentro del tiempo del discurso se encuentra comprimido el tiempo de la
historia. Se lleva a cabo un proceso de seleccidon de lo que ha de proyectarse en
pantalla y lo que sera omitido, asi como lo que el publico debera inferir a partir de
las acciones.

Es mayor el numero de pausas descriptivas y de las que extienden la
accion, son pocas las escenas de didlogo y se recurre mucho mas al empleo de la

musica en primer plano.

APLICACION 9

Esta aplicacion se refiere a la temporalidad de la enunciacion y la

temporalidad del discurso, es decir la que corresponde a nuestra percepcion

como espectadores, como publico.
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En cuanto a la dimension temporal de la historia, ésta se situa en un tiempo
presente que el publico percibe como un hecho ocurrido con anterioridad, pero

actual.

CONCLUSIONES

No se precisa en que tiempo ocurre la historia, s6lo se sabe que es en la
época actual, por la manera de hablar, de vestir y de comportarse, ademas de los

objetos y los lugares.

APLICACION 10

Narrador entendido como el sujeto de la enunciacién del discurso.

El modelo de analisis incluye la perspectiva del narrador, en la mayoria de
los casos en Hora Marcada la historia es escrita en atencién a que va a ser
producida para un programa de television. En este caso el narrador es el autor,
por lo que en “Galatrejos en el Mar” no se emplea ningun narrador dentro de la
historia, ya que los actantes establecen una relacion a través de los dialogos.

El autor no se oculta detras de un narrador, si no detras de una serie de
yoes que emiten los parlamentos, pues la historia esta a cargo de los actores, y
los elementos miméticos son finalmente equivalentes a los elementos diegéticos

desde el punto de vista de su funcién. El autor-emisor se dirige al tu-espectador.
CONCLUSIONES
En esta historia no hay narrador, lo mas importante son las acciones y los

didlogos, es decir, la representacién misma que se hace de la historia. La historia

esta a cargo de las acciones y los dichos (actos de habla) de los actores.
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Aqui lo realmente significativo es lo que se puede apreciar con relacioén al
aspecto, los gestos y los movimientos de los actores; el espacio, los efectos de
luz, de sonido, y la dimension temporal, es lo que el espectador interpreta y de
ello resulta el reconocimiento.

Sin embargo se consider6 este aspecto porque en otras historias de Hora
Marcada, que forman parte de la muestra si se recurrié al narrador, tal es el caso
de “El espejo enamorado” en el que se utiliza un narrador testigo, y se pasa de la
narracioén al dialogo, en un movimiento casi imperceptible, o que tendria que ver
con la diegesis y la metadiegesis. Otro ejemplo es “Al final de la noche” en el que
se escucha una voz en off, que representa la reflexion y sirve a manera de

colofén de la historia.

Estrategias de presentacion del discurso. La intensidad, la fuerza
emotiva de los personajes y sus acciones, en el caso de un relato televisivo, sélo
puede entenderse a través de las formas basicas del lenguaje propio de este
medio. Esto quiere decir, que cuando hablamos de que tal o cual personaje
muestra determinados rasgos o esta triste, es porque mediante cierta toma o
movimiento de la camara se mostré esa imagen que apreciamos.

Las diversas formas expresivas tienen, cada una en si misma, su
significado, nos dan la imagen de los actantes, introducen en la forma una voz
externa que podria ser la del autor o la de una “conciencia” ética o social, etc.

El medio televisivo implica el uso de diferentes codigos (de los que ya se
hablé anteriormente) en donde son significativos simultdneamente el aspecto de
los actores, su vestuario, sus movimientos, el espacio de la escena, los efectos

visuales y auditivos y el lapso presente durante el cual se muestran las acciones.
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Son los actores quienes imitan gestos e intercambian expresiones que
corresponden a los personajes que representan. Existe un “Yo-sujeto-emisor” en
cada personaje que actualiza un texto imaginado como pensado por €l mismo;
mientras que hay dos receptores: el Tu-personaje que es su contraparte en el
didlogo y el Tu-espectador. Este ultimo debe interpretar los didlogos y el
significado de todos los cédigos empleados en cada historia.

Expresar los cambios de perspectiva para hacer sentir al publico los
acercamientos y alejamientos, equivalentes a movimientos de la camara,
comprender que las opiniones provienen de un personaje y no de otro, o poner de
relieve si es que el personaje las expresa o simplemente las piensa, o que las
recuerda, o que imagina lo que podria suceder mas tarde.

A fin de cuentas, lo que crea una atmédsfera determinada es la conjuncion
de varios elementos, entre ellos quiza las palabras sean las menos significativas,
si quien las dice no le da el énfasis necesario y la toma no se centra en el
personaje. Lo que en realidad produce una sensacion o sentimiento en los
receptores es lo que se proyecta mediante las diferentes tomas que se presentan.
La camara registra decorados, accesorios, objetos y actores; y estos elementos se
pueden mostrar bajo diversas luces.

El receptor percibe todo ello de manera casi inconsciente y lo aprecia en su
conjunto, reaccionando sobre todo emocionalmente ante lo que ve y escucha.

Muchas veces en este tipo de relatos se buscan tomas desde un angulo
que altera el equilibrio, que rompe con la estabilidad, en donde ademas se cuenta
con los sonidos naturales producidos y con los efectos creados. Algo muy

importante es la musica, que es la que marca el ritmo y la intensidad.

APLICACION 11

Narrador- autor No hay narrador
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CONCLUSIONES

Predomina el estilo directo a través de los dialogos, y es también mediante
las tomas y movimientos que percibimos el aspecto y los estados de animo del
personaje. Por ejemplo, el Close up a Manolo, que permite apreciar su rostro, la
tranquilidad que proyecta, al mismo tiempo que el misterio que encierra su actitud,
a diferencia de algunos planos generales que se utilizan, sobre todo de la playa y

la carretera.

APLICACION 12

En esta aplicacion se analizaran los sememas, es decir, las unidades de
significacion del texto. Un semema es una unidad de contenido que puede
corresponder, en un contexto dado, y para producir un efecto de sentido, a un
morfema, un lexema o a un sintagma, todos ellos unidades formales. Se trata de
buscar el efecto de sentido que producen determinadas frases, no soélo en lo
denotativo sino mas bien en un nivel connotativo.

Lo que a continuacion se presenta son una serie de expresiones dichas por
los personajes, especificamente lo encontrado en los microrrelatos de “Galatrejos
en el mar” (ya en su momento ocurrira lo mismo con los otros dos programas).
1°. “Otra vez jugando al fantasma de la épera”. “Si no fuera por que me encanta ir

al mar, sabes, contigo no voy a ningun lado”. “Y lo que es mas, en Ixtapa no
hay monstruos, papacito, no hay monstruos”.
3°. “Qué van a decir de la familia con esas fachitas...”

5°. “Y no vayas a asustar a los tiburones”.
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8°. “Me dijeron que te habian visto platicar con un pinguino”. “Primo estas mal con
tus fantasias y tus cositas raras. Mirate la facha, mi- jo, mirate la facha” “Para
mi que tu cerebro funciona muy atras de lo normal’. “Pues mira quién habla

de cerebro” “Ay, primo, tu tienes tres neuronas nada mas: una para medio
hablar, otra para masticar chicle y otra para ponerte tus mascaritas, y ya. No
seas tonto, primo, no pierdas tu tiempo asi viviendo la vida como la vives.
jCarambal!. jPor favorl... me saludas a tu aparecida”

13°. “jBuenos dias, bote de basura!”

14°. “Lo unico que pasa es que nunca habia visto a alguien vestido asi en la
playa”. “Me gustas mucho, eres muy tierno”. “Ademas eres muy especial’.

1

15°. “4Qué paso, primate?, digo, primito, primito”. “; Qué traes imbécil?, enano,

quieto, quieto”.
CONCLUSIONES

En doce frases dichas por Ricardo, refiriéndose y dirigiéndose a Manolo, se
hace ver que este ultimo es “raro”, tiene sus fantasias y por lo tanto no es
‘normal” como el comun de la gente. En tres ocasiones lo insulta y lo
menosprecia, haciéndole sentir que no vale nada.

Por lo que respecta a las agresiones verbales, éstas son ocho y
nuevamente es Ricardo quien ofende a Manolo, le dice tonto, bote de basura,

primate, imbécil y enano.
APLICACION 13
Esta aplicacion tiene que ver con las figuras literarias'® empleadas a lo

largo de los relatos y que posibilitan la comprensién y el efecto de sentido de lo

expresado por los personajes y que le da sentido al discurso.

16. Dentro de los anexos se encuentra la definicion de estas figuras literarias.
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1°. “Otra vez jugando al fantasma de la 6pera”. FRASES HECHAS
“Y lo que es mas, en Ixtapa no hay monstruos, IRONIA

papacito, no hay monstruos”.

3°. “Qué van a decir de la familia con esas fachitas...” ADJETIVOS

5° “Y no vayas a asustar a los tiburones”. PERSONIFICACION

8°. “Me dijeron que te habian visto platicar con un pinglino”. PERSONIFICACION

“Primo estas mal con tus fantasias y tus cositas raras. AFERESIS
Mirate la facha, mi- jo, mirate la facha”.

“Para mi que tu cerebro funciona muy atras de lo normal”.

“Ay, primo, tu tienes tres neuronas nada mas: una para JUEGO DE
PALABRAS

medio hablar, otra para masticar chicle y otra para ponerte ADJETIVACION

tus mascaritas, y ya. No seas tonto, primo, no pierdas tu

tiempo asi viviendo la vida como la vives. jCarambal.

iPor favorl... me saludas a tu aparecida”.

13°. “iBuenos dias, bote de basura!” METAFORA

14°. “Me gustas mucho, eres muy tierno”. ADJETIVACION

“Ademas eres muy especial’.

15°. “¢ Qué paso, primate?, digo, primito, primito”. JUEGO DE
PALABRAS
“¢ Qué traes imbécil?, enano, quieto, quieto”. ADJETIVACION

CONCLUSIONES

Es interesante el juego que se hace con las palabras y lo significativa que
puede ser una frase dentro del relato y en momentos especificos, ya que aportan
indicios de hacia donde va la historia y al final se logra entender ese elemento

extrafo, sobrenatural o ficticio que caracteriza a Hora Marcada.
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Las frases, ademas, aportan datos sobre el caracter y la personalidad de
quienes actuan, pero mas aun sobre el tipo de relaciones que se dan entre ellos.
En el caso de “Galatrejos en el Mar” predomina la adjetivacion y en su

mayoria son palabras con carga negativa.
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CONCLUSIONES FINALES DE “GALATREJOS EN EL MAR”

“Galatrejos en el mar” es uno de los programas de Hora Marcada, en los
que no es posible encontrar el elemento sobrenatural, al menos en buena parte
del relato, sélo las imagenes y la musica que aparecen en la presentacion, en los
cierres y aperturas, entre comercial y comercial, hacen pensar en que algo va a
ocurrir, éstas forman parte de la estructura del programa y constituyen la
identificacion del mismo.

Cuando decidi aplicar el modelo de analisis a “Galatrejos en el Mar”, era
porque de alguna manera sentia que se trataba de un programa con
caracteristicas especiales, que no correspondia a los tradicionales relatos de
terror. Varias veces observe el programa y no encontré el elemento sobrenatural o
extrafio, porque no le di la importancia necesaria a la presencia de la Mujer de
Negro, aun consciente de que aparece en la mayoria de los relatos de Hora
Marcada, sin embargo esperaba otro elemento.

Una vez realizado el analisis, me pude percatar de que si bien todo parece
normal, en una relacidén entre primos, con problemas comunes, en realidad si se
van dando indicios que hacen referencia a esos aspectos extranos, pero sobre
todo a la actitud rara de Manolo, ademas de la asociacién que se hace con la
noche, la luna y el mar.

En el relato que se presenta aparentemente no hay nada extrano, nada que
pudiera parecer imposible, es una situacion que podria ser de esperarse y en
ningun momento se consideraria irreal. Lo que pasa es que hasta el final aparece
La mujer de Negro, quien representa precisamente la muerte, ya que antes no hay
nada indicativo.

Lo que tenemos es la historia de un joven, Manolo, quien realiza un viaje
con su primo a Ixtapa, desde el principio de advierte una mala relacién entre ellos.
La primera noche que pasan en el hotel ocurre algo que rompe con el equilibrio,

ya que Ricardo, el primo de Manolo, no le permite a éste la entrada.
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Esta situacién propicia que Manolo asista a un Centro Nocturno y ahi
‘conozca” a Nuria, de quien queda “prendado”. Manolo trata de agradecerle a
Ricardo, pero éste se burla porque no le cree, para mas adelante relacionarse con
Nuria y asi traicionar a Manolo.

Manolo se siente traicionado por su primo y por la misma Nuria. La misma
noche que se entera de que Ricardo se quedd de ver con Nuria, Manolo mata a su
primo, esa es la impresion que deja, porque en realidad solo le da un golpe y se
ve caer el chorro de sangre y después golpea a Nuria, la toma entre sus brazos y
se adentra en el mar, lo que significa que ambos morirdan, en ese momento
aparece la Mujer de negro.

“Galatrejos en el Mar” es quiza uno de los pocos programas en los que casi
no hay dialogos y en el que las escenas mas importantes tienen musica en primer
plano, ya sea las canciones que interpreta Nuria o las melodias de las mismas,
ambas resultan fundamentales dentro del relato.

Curiosamente la musica y la letra de las canciones producen sensaciones
relacionadas con los estados de animo de los personajes, con la velocidad y ritmo
de las acciones, el transcurrir del tiempo, lento y rapido, y crean una atmodsfera
propia de la noche, de la oscuridad y de todo lo que la misma connota, pero no
provoca en ningun momento lo que podria decirse caracteriza a los relatos de
terror y que es precisamente el miedo y la angustia.

En este programa no se recurrié al uso de efectos, si acaso hay sonidos,
son los del video juego y cuando Manolo toca la puerta. Las escenas de mayor
intensidad se cubrian con la musica, por ejemplo, no se escucha el golpe que
Manolo le da a Ricardo, ni tampoco cuando viajan en la moto.

También es de las emisiones en las que hay mas catalisis descriptivas que
contribuyen a definir la personalidad de quienes realizan las acciones, sobre todo

de Manolo.
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Es importante senalar que no es lo mismo expresar estas acciones por
escrito que ver el programa. Ejemplo de ello, es cuando se dice que Manolo
golpea en la cabeza a Ricardo, con una botella y que después va a encontrarse
con Nuria, a quien golpea con una rama o tronco delgado, toma entre sus brazos
y se introducen en el mar.

A detallar, el cdmo mediante una serie de imagenes en camara lenta y
teniendo como fondo musical una de las canciones que interpreta Nuria durante el
programa, Manolo se aproxima a Ricardo, levanta la cortina del bafio y con una
botella golpea a su primo, es suficiente un soélo golpe porque inmediatamente se
observa el chorro de sangre.

Después mediante una disolvencia se ve a Manolo llegar en su motoneta
hasta el lugar donde se encuentra Nuria, se detiene y deja la motoneta para
aproximarse a ella, la golpea y la lleva entre sus brazos para introducirse en el
mar, pero en el rostro de Manolo no se aprecia la ira ni la maldad, todo lo hace
tranquilamente.

En realidad, en esta emision en particular, no hay ningun dato que
contribuya a que el publico imagine qué va a suceder. Entiende al final que fue la
traicion y el engafio a un sentimiento en alguien que no se caracteriza
precisamente por mostrar lo que siente.

El decir que un personaje es callado e introvertido, o que alguien esta triste,
enojado o contento, son cuestiones que se infieren de lo que se ve a través de las
imagenes, rara vez es por lo que dicen los personajes.

El nombre no da una idea del posible contenido de la historia, incluso, la
palabra “Galatrejos” no es utilizada por el publico, y menos aun asociados al mar.
Es s6lo a lo largo de la historia que se hace suponer que su nombre se debe a los
lentes negros que utiliza Manolo la mayor parte del tiempo. Pero en realidad, no
existe ninguna relacion que por si sola de cuenta del tipo de programa que se va a

presentar.
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En cuanto a las acciones, son las imagenes las que permiten ver las
agresiones fisicas de Ricardo sobre Manolo, le oprime la nariz, lo palmea
fuertemente por la espalda, lo empuja en varios momentos, le vacia una jara de
agua y lo golpea.

En cinco momentos diferentes hay agresion fisica de Ricardo sobre
Manolo, y sélo en una Manolo vence a su primo, aunque ésta resulta definitiva, ya
que todo indica que Ricardo muere.

Las mascaras adquieren importancia a lo largo del relato, aparecen en tres
ocasiones, dos de ellas usadas por Manolo y la tercera la levanta de la arena la

Mujer de Negro, al final del relato.
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ANALISIS DEL PROGRAMA

LA ULTIMA MORADA
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6.6 “La Ultima Morada”

APLICACION 1

“LA ULTIMA MORADA”

Transmitido el 8 de mayo de 1990
Canal 2 10:00 PM.

Actuan:

Claudia Islas Matilde

El primer actor:

Sergio Kleiner Rogelio
Miguel Suarez Dr. Barrera
Alicia del Lago Cruz
Mauricio Macias Dr. Garcia
Alberto Dorado Agustin
Helio Castillos Orador
Sergio Morantes Excavador |
Héctor Dupuy Excavador Il

(No hay mujer de negro)

Productora: Carmen Armendariz
Director: Hugo Macias Macotela
Argumento: Hugo Macias Macotela

Jefe de Produccién: Fernando Saenz de
Miera

Aqui se presentan las funciones, es decir, los nudos, las catalisis, los

indices y las informaciones que se identificaron en cada uno de los microrrelatos,

a partir de lo que se aprecia en el programa y de lo dicho a través de los dialogos.
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1er. Microrrelato NOCHE

Nudos, indices e informaciones

Matilde se queja de la terrible enfermedad. El doctor le explica a Rogelio
sobre la evolucion de su esposa y le pide que tenga fe en Dios y en los avances
de la ciencia. Se despide y Rogelio lo acompafia a la puerta. Cruz es la nana que
se queda cuidando a Matilde.

Rogelio regresa y Cruz le dice (con gritos), que la nifia no atiende (se
refiere a Matilde, la esposa de Rogelio). Rogelio llega hasta ella y al verla muerta
le dice que no lo deje. Levanta la cara y le pide a Dios que no se la lleve, que se la
devuelva, no importa el precio que tenga que pagar. Cruz le dice que no hable asi

por que Dios lo puede castigar.

2°. Microrrelato DIA

Catalisis, indices e informaciones

Durante el entierro de Matilde, Rogelio destapa el féretro, para darle el
ultimo adiés y colocarle unos anillos de oro. Los enterradores observan la accion y

se miran entre ellos con complicidad.

3er. Microrrelato NOCHE

Nudos, indices e informaciones

Los enterradores cavan en la tumba de Matilde, abren el féretro y tratan de
quitarle los anillos del dedo, al no poder por lo hinchado deciden cortarselos y al
tiempo que utilizan la navaja, Matilde comienza a quejarse y a gritar al darse

cuenta en donde esta.
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4°. Microrrelato NOCHE
Nudos e indices

Rogelio escucha que tocan la puerta, sale del despacho y se dirige al patio,
pregunta quién es. Matilde le dice que es ella, su esposa. Rogelio no lo cree y
piensa que es una broma de mal gusto, finalmente abre y al ver que es ella, sufre
un ataque por la impresion, que lo deja paralitico. (Mas adelante se sabe que fue

un infarto).

5°, Microrrelato DIA

Catalisis, indices e informaciones

(Aparentemente han pasado varios dias)

El doctor 2 platica con Matilde y con Rogelio (a quien atiende debido al
infarto), sobre lo que ocurrird con los violadores de tumbas. También comentan
sobre el error que cometié el doctor 1, al confundirse con un ataque de catalepsia
en el caso de Matilde, siendo un profesionista y un maestro digno de respeto. El

doctor 2 termina diciendo que Rogelio se recuperara rapidamente.

6°. Microrrelato NOCHE

Catalisis, indices e informaciones
Rogelio esta en un ataud pidiendo a gritos que lo saquen, diciendo que no

esta muerto. Matilde lo despierta y le pregunta que qué le pasa, Rogelio le dice

que tuvo una pesadilla horrible. (Un suefio del cual despierta asustado).
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7°. Microrrelato DIA

Catalisis, indices e informaciones

Rogelio recibe a Agustin (el carpintero a quién le mand6é hacer unos
ataudes, a escondidas de su mujer), quien le dice que ya le trae el trabajo y bien
tapado como se lo encargd. Rogelio le dice que quiere darle una sorpresa a su
esposa y por eso le pidié a su primo que le recomendara al mejor carpintero de su
localidad. Agustin le contesta que fue un problema traerlos de San Miguel. Rogelio
le pide que los lleve al despacho por que tiene
que aplicarles algunos aditamentos. (En el siguiente microrrelato se sabe que se

trata de dos ataudes).

8°. Microrrelato DIA

Nudos, indices e informaciones

Rogelio esta en el despacho. Cruz toca la puerta y le dice que le lleva la
comida. Rogelio pregunta si su esposa ya comié y Cruz le responde que fue ella
quién le pidid6 que llevara la comida al despacho para acompafarlo. Rogelio le
dice que no pueden pasar hasta que termine de preparar algo que tiene como
sorpresa y que estara ahi en cinco minutos.

Rogelio comienza a probar el mecanismo para que el ataud se pueda abrir
con una palanca. Se mete en él y de momento queda encerrado, la palanca cede
y puede salir. Exclama qué lo logré y, que podran salir del féretro en caso de un
nuevo ataque de catalepsia, a cualquiera de los dos, cuando sean depositados en
la cripta familiar que mandé construir. Pretende mostrarselos a Matilde y cuando
intenta salir, sufre un nuevo ataque, se lleva las manos al pecho y cae al piso. (En

el siguiente microrrelato se sabe que muri6 y ya estan velando su cuerpo).
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9°. Microrrelato TARDE - NOCHE

Nudos, indices e informaciones

Estan varias personas en la sala, velando el cadaver de Rogelio. El doctor
1 dice que pobre Rogelio, que su corazén no pudo resistir. Ambos doctores
comentan que pensaban que iba a vivir muchos afos y que era muy joven para
morir.

Rogelio rie (dentro del ataud) y dice qué eso creen, pero que se van a llevar
un susto cuando vuelva de la catalepsia. Cruz llega, se acerca a Matilde y le dice
que ya estan ahi los hombres que vienen a recoger el ataud para llevarlo al horno
crematorio. Rogelio grita que no (nadie lo escucha, es sélo en su mente). Matilde
dice que se lo pueden llevar. Rogelio grita que no lo quemen vivo, que no esta

muerto y que quiere vivir.

CONCLUSIONES

Es mayor el numero de nudos, lo que implica mayor accion. En cuanto a las
catdlisis, éstas permiten resumir acciones de menor importancia, ubicar en tiempo
y espacio. A partir de ellas se pueden inferir acciones posteriores, algunas
predecibles, otras no, ya que se busca lo impredecible.

Se sabe que Rogelio le pide a Dios que se la devuelva, casi como una
exigencia, por que ademas de decirlo, levanta la cara hacia un cristo que esta en
la cabecera de la cama de Matilde. La nana Cruz le dice que no hable asi por que
Dios lo puede castigar.

Aun cuando Dios representa para muchos todo lo bueno que puede
ocurrirles a los seres humanos, también significa la voluntad divina que no puede

ser contrariada.
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Rogelio pide que se la devuelva sin importar lo que tenga que pagar, al final
se sabe que el precio por devolvérsela fue su propia vida. Quiso burlar a la muerte
con los ataudes que acondiciond para salir en caso de un ataque de catalepsia,
pero no pudo contarle sus planes a su esposa, y ésta decidié cremarlo. No pudo
burlar a la muerte, por un designio de Dios.

En dos microrrelatos se dice que Rogelio se repondra pronto, pero muere,

aparentemente sin motivo alguno.

APLICACION 2

La sintaxis de las acciones y sus secuencias son las siguientes.

Son nueve microrrelatos, en siete de ellos se da un proceso de
degradacion, sélo en dos se podria hablar de mejoramiento.

Inicia la historia con un proceso de degradacion (que hace suponer que en
otro momento existi6 mejoramiento). Matilde, la esposa de Rogelio, esta enferma
y minutos después de que la revisa el médico, muere. Rogelio pide a Dios que se
la devuelva y a la noche siguiente, después de haberla enterrado, se da un
proceso de mejoramiento, porque Matilde regresa a su casa, gracias a los
enterradores que violan la tumba al tratar de robarle los anillos.

Sin embargo comienza ahi mismo un proceso constante de degradacion
para Rogelio, que termina con su muerte. Obsesionado por vivir o mejor dicho por

no ser enterrado vivo.

CONCLUSIONES

Rogelio realiza una serie de acciones encaminadas a evitar ser enterrado
Vivo 0 que le ocurra de nuevo a su esposa, luego de que “gracias a Dios” Matilde

esta viva. Su preocupacién no es morir, sino morir enterrado vivo.
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Hay mas de un intento por burlar a la muerte y que ésta no los sorprenda,
sin embargo, Dios, quien de alguna manera lo ayuda a recuperar a Matilde, se
cobra el favor. Desde un principio se advierte de la posibilidad de que Dios lo
puede castigar, en una dialogo con la nana Cruz, pues lo que dice representa casi

una blasfemia.

APLICACION 3

Los tipos mas generales de relacion en que es posible que en la vida
cotidiana las personas se comprometan son: deseo, que es la voluntad de
alcanzar un objeto, un bien, un satisfactor o un valor; comunicacién, que se da
entre el emisor y el receptor con el objeto de instituir un contrato para una

redistribucion de valores; y participacion, que se da en la lucha mediante ayuda u

oposicioén.

A partir de que:
Rogelio es A Matilde es B
Dios es C Doctor 1 es D
Doctor 2 es E Enterradores son F
Agustines G

1°. A desea que viva B D ayudaa A C se opone a los deseos de A
2°. A desea el bien de B B es el objeto F se opone a los deseos de A
3°. F desea poseer lo que Lo que es de B es deseado
por F
C se opone a los deseos de F
4°, A obtiene a B B pertenece a A| C proporcionaB a A
5°. B desea el bien de F F es el objeto

6°. A desea vivir

7°. A desea el biende By A G ayuda a A en sus planes
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8°. A desea el bien de C se opone a sus deseos

9°. C manifiesta su poder BayudaaC

sobre A

CONCLUSIONES

Rogelio es el personaje principal, quien recibe un “favor’ de un ser que no
tiene presencia fisica como es Dios, pero si tiene el poder para determinar el
destino de Rogelio, quien ofrecié pagar lo que fuese con tal de que le devolviese a
Matilde, su esposa.

Los enterradores al mismo tiempo que son oponentes se constituyen en
ayudantes, sin ser esa su intencion, ya que gracias a que profanan la tumba,
Matilde puede salir. Sin embargo, podria pensarse que es una de las tantas
formas que tiene Dios de manifestarse, y que ellos son sélo el instrumento; asi
como lo hizo al no “permitir’ que Rogelio le diera la sorpresa de los ataudes a su
esposa, porque en ese momento sufre el ataque que lo lleva a la muerte.

Matilde ademas de ser el bien deseado, se constituye al final en ayudante
de Dios, al decidir cremar el cuerpo de Rogelio y no enterrarlo simplemente.

Se establece una especie de pacto entre Rogelio y Dios. Rogelio ofrece

pagar lo que sea por que se la devuelve y Dios se cobra con su vida.
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APLICACION 4

La tipologia de los actantes.

La matriz actancial es un sistema que consta de seis actantes o clases de
actores y que se agrupan en parejas, por oposiciones binarias, y conforme a los
tres ejes semanticos relacionados con el deseo, la comunicacion y la lucha. Asi

las categorias en cada microrrelato son:

1°. Rogelio-Sujeto Matilde-Objeto Doctor-Destinador
Dios-Oponente

2°. Rogelio-Sujeto Matilde-Objeto Enterradores-Oponentes

3°. Enterradores-Sujeto Matilde-Objeto Dios-Oponente

4°. Rogelio-Sujeto Matilde-Objeto

Rogelio-Destinatario Dios-Destinador

5°. Matilde-Sujeto Enterradores-Objeto Autoridades-Oponentes

6°. Rogelio-Sujeto Miedo a la muerte-Objeto

7°. Rogelio-Sujeto Matilde-Objeto Agustin-Ayudante
Rogelio-Objeto Muerte-Oponente

8°. Rogelio-Sujeto No morir-Objeto Rogelio-Destinador

9°. Dios-Sujeto Rogelio-Objeto Matilde-Destinador

CONCLUSIONES

Rogelio es el protagonista y Dios representa el antagonista. A pesar de sus
posibilidades de recuperarse, su destino queda determinado por una especie de
pacto que establece con Dios.

Rogelio es el sujeto que desea poseer y manifestar su dominio. Matilde es
el objeto que desea poseer.

El predicado de base seria no morir mas que el deseo de vivir. No aceptar

la muerte. No permitir que la muerte pueda vencer.
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La exigencia de Rogelio para que Dios se la devuelva y la advertencia de la
nana de que Dios lo puede castigar.

El que los enterradores decidan robar los anillos de Matilde
desenterrandola, sin lograrlo. (Matilde esta viva, Dios se la devolvié a Rogelio)

El suefio que tiene Rogelio de estar encerrado en un ataud y no estar
muerto, que se vuelve una obsesion, eso hace que se prepare para no ser
“sorprendido” por la muerte, pretendiendo ser mas inteligente, sin embargo no
logra su propésito y muere. Todo apunta a que no se puede ir en contra de la
voluntad de Dios y ese es el precio que tiene que pagar por el desacato a la
voluntad divina.

Rogelio no sélo no cuenta a su esposa sus planes, sino que muere (por
voluntad o designio de Dios) y no tendra oportunidad de utilizar la palanca del

féretro, porque Matilde ha decidido cremarlo. (Escena omitida).

APLICACION 5

En esta aplicacién ubicaremos el tiempo y el espacio en el que se realizan
las acciones a partir de los dialogos, de lo que forma parte de la historia y

dejaremos para la siguiente los detalles que realmente permiten identificar estos

elementos.
1°. “Buenas noches, Rogelio” tiempo
‘lgualmente, Doctor. Lo acompafio hasta la puerta” tiempo y espacio

“Es una gran suerte para usted, la presencia de esta

mujer en la casa” espacio

2°. “Te venimos a acompafar a tu Ultima Morada,

descanse en paz” espacio

3°. Imagenes y dialogos no hay referencia ni al

tiempo ni al espacio
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4°. “ijAh!. ; Quién llama?” espacio

“iSoy tu esposa, abreme!” espacio
5°. “Precisamente ayer en la noche...” tiempo
6°. “Es que tuve una horrible pesadilla” tiempo
7°. “iBuenos dias, Agustin!” tiempo

“Le pedi a mi primo que me recomendara al

mejor carpintero de su localidad” espacio

“iUy y no sabe el problema que fue traerlos

desde San Miguel!” espacio

8°. “¢ Donde quiere que las ponga?”

“En mi despacho...” espacio

“No, me pidié que le trajera su comida al

despacho” espacio

“Hagame el favor de servir en el comedor,

estaré ahi en cinco minutos”

espacio y tiempo

9°. “Vienen a recoger el ataud para llevarlo al

horno crematorio”

espacio

CONCLUSIONES

La informacién sobre el espacio y tiempo en el que se realizan las acciones

es mencionada por quienes las llevan a cabo, a través de los dialogos o los

pensamientos en voz alta.

Son importantes y se hacen significativos algunos objetos propios del lugar

y del momento, como las lamparas, los candiles y los gabanes que se utilizan en

los pueblos con mayor recurrencia. El sonido de las campanas de la iglesia.
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APLICACION 6

Lo que se presenta enseguida es la informacién relativa a los espacios
proyectados a través de las imagenes y la interpretacion que de ellos se ha

podido hacer.

1°. Recamara, pasillo, escaleras, vestibulo espacio cerrado
2°. Pantedn espacio abierto
3°. Pantedn espacio abierto
4°. Casa de Rogelio espacio cerrado
5°. Casa de Rogelio espacio cerrado
6°. Recamara de Rogelio espacio cerrado
7°. Casa de Rogelio espacio cerrado
8°. Casa, despacho espacio cerrado
9°. Casa, sala espacio cerrado

CONCLUSIONES

La mayoria de los espacios corresponden a la casa, son: la recamara, la
sala, el despacho y el patio exterior. S6lo en dos ocasiones se realizan las
acciones en el panteon.

La casa es grande, las escaleras que se usaban en los grandes salones de
fiestas, es una historia de época, caracterizada por las buenas costumbres, el
cuidado en el vestir y el hablar, con un apego a la Iglesia; los vestidos y
camisones que usa Matilde, asi como los trajes que viste Rogelio.

El lenguaje es elegante y respetuoso, se hablan de usted. Se hace
referencia a la nana. El carpintero le dice patron a Rogelio. Suenan las campanas
de la iglesia, simbolo de que estan en un pueblo. Se menciona que viene de otra

“localidad”.
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Se habla de que los trae de San Miguel y que fue un problema para traerlos
en el carreton, lo que indica que viven en un pueblo y, que vienen de otros
poblados mas pequenos.

Como ya se menciono, es a través de las imagenes (tomas y movimientos
de la camara) que se pueden reconocer los espacios, sin embargo, pudiera
parecer muy simple la descripciéon de los mismos sin tomar en cuenta los otros
elementos, como pudiera ser la musica, los sonidos naturales o los provocados y
los efectos de ambientacion como la neblina propia de la noche y de un pantedn
en cierta época del afio. Las imagenes de un pantedn real, en el dia, con las
tumbas y lo que las acompania.

En la casa de Rogelio, han transcurrido varios dias, es por la tarde aunque
ninguno de los actantes dice nada que pudiera ubicar en el tiempo, pero se infiere
por la sucesién de las acciones, ademas de que no es un tiempo significativo o
determinante dentro del relato.

Recamara de Rogelio, es de noche, fin del suefio que lo hace despertar, se

ve lo que ha estado sofiando (con un corte y ya esta en la recamara).

APLICACION 7

A través de los actantes se hace referencia al tiempo y al espacio en que se
desarrollan las acciones, sin embargo en un programa de television como Hora
Marcada, hemos podido observar que son los elementos propios del medio los
que marcan con mucha mayor frecuencia tanto el tiempo como el espacio, para

ello se vale de tomas y movimientos de la camara.

1°. Recamara, pasillo, escaleras, vestibulo

(espacio cerrado, imagenes que permiten ver

los candiles, faroles o lamparas, tiempo) NOCHE

2°. Pantedn (espacio abierto y luz de dia, tiempo) DIA
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3°. Pantedn (espacio abierto y oscuridad propia
de la noche, tiempo) NOCHE

4°. Casa de Rogelio (espacio cerrado y luz artificial, tiempo) NOCHE

5°. Casa de Rogelio (espacio cerrado, tarde, luz natural,

aparentemente han pasado varios dias, tiempo) TARDE

6°. Recamara de Rogelio (espacio cerrado, es de suponer

que ocurre el mismo dia, tiempo) NOCHE

7°. Casa de Rogelio (espacio cerrado, noche, nuevamente

han transcurrido algunos dias, tiempo) NOCHE
8°. Casa, despacho (espacio cerrado, hora de la comida, tiempo) TARDE
9°. Casa, sala (espacio cerrado, noche, velando el cuerpo, tiempo) NOCHE
CONCLUSIONES

El relato inicia en la noche y termina dias después, también por la noche.
Transcurren probablemente varios dias, quiza hasta semanas.

Es posible pensar que han pasado varios dias a partir de lo que dicen y
hacen los personajes. Matilde ya esta recuperada, esta en una reunion de amigos.
Comentan que la noche anterior invitaron al procurador. Hablan de que debe
continuar sus ejercicios de rehabilitacibn como lo ha hecho hasta ahora, todo eso
lleva tiempo.

Hay una escena omitida a la cual hace referencia Rogelio: “No pensé que
terminara tan pronto”. “Por eso le pedi a mi primo Arturo que me recomendara al
mejor carpintero de su localidad’.

El dia que Agustin llevo los ataudes pudo haber sido el mismo en que
Rogelio les agrego los aditamentos o quiza fue al dia siguiente, es dificil precisar
cuanto tiempo paso, pero carece de importancia con respecto al resultado de las

acciones mas significativas.
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APLICACION 8

La duracioén de las acciones dentro del relato es:

1°. Dialogos - escena
2°. Pausa - descriptiva
3°. Dialogos - escena
4°. Dialogos - escena
5°. Supresion - elipsis (han pasado quiza varios dias)
Dialogos - escena
6°. Escena (suefio) / Didlogo - escena (tiempo real)
7°. Dialogos - escena (resumen lo que ocurrié antes de ese momento)
8°. Dialogos - escena

9°. Dialogos — escena

CONCLUSIONES

Se puede suponer que ha transcurrido tiempo entre una escena y otra, por
lo que se dice a través de los didlogos. La referencia a hechos ocurridos en un
pasado inmediato.

El primer microrrelato ocurre en un tiempo semejante al de la historia, pero
para el segundo microrrelato ya han pasado varias horas, parte de la noche y la
mafana, desde el instante en que Matilde muere y el momento en que la estan
enterrando.

El desajuste de duracidén (o “anisocronia®) se produce cuando en pocas
palabras, es decir, en un corto segmento del discurso se resume lo sucedido fuera
de la escena, eliminando detalles y acelerando asi el tiempo de la historia, que es
cuando Rogelio recibe a Agustin, luego de que Rogelio le llamara por teléfono a

Su primo, que es una escena suprimida.
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Se dan catalisis reductivas cuando Rogelio sufre el segundo ataque el
resultado final es su muerte ya que esta dentro de un ataud. También cuando se
presenta el final del suefio de Rogelio o cuando Matilde sale de la tumba y a la
siguiente toma ya esta en la puerta de su casa.

La historia esta relatada en presente, los personajes remiten a un pasado
inmediato, anterior y a un futuro no muy lejano.

Hay una reduccion del tiempo de la historia que debe ajustarse al tiempo
del discurso. Se seleccionaron ciertos hechos ocurridos y otros se presuponen o

infieren a partir de las acciones.
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APLICACION 9

Esta aplicacion se refiere a la temporalidad de la enunciacion y la
temporalidad del discurso, es decir la que corresponde a nuestra percepcion
como espectadores, como publico.

En cuanto a la dimensidén temporal de la historia, ésta se situa en una

época, que no corresponde al tiempo presente del discurso.

CONCLUSIONES

La historia podria situarse durante el porfiriato, en una época de auge para
unos cuantos y de pobreza para muchos, en donde se tenian reuniones con los

ministros, los procuradores de justicia y hasta con el presidente.

APLICACION 10

Narrador entendido como el sujeto de la enunciacion del discurso. El
modelo de analisis incluye la perspectiva del narrador, en la mayoria de los casos
en Hora Marcada la historia es escrita en atencion a que va a ser producida para
un programa de television. En este caso el narrador es el autor, por lo que no se
emplea ningun narrador dentro de la historia, ya que los actantes establecen una
relacion a través de los dialogos.

No hay narrador.

CONCLUSIONES

Se trata de un programa de television, en el que el guion es escrito para ser

presentado y representado por los actores.
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APLICACION 11

No hay narrador, solo a través de los personajes se puede percibir lo
objetivo y subjetivo de la historia. La imagen era otra y la voz continuaba en

tiempo y espacio distintos

APLICACION 12

En esta aplicacion se analizaran los sememas, es decir, las unidades de
significacion del texto. Un semema es una unidad de contenido que puede
corresponder, en un contexto dado, y para producir un efecto de sentido, a un
morfema, un lexema o a un sintagma, todos ellos unidades formales. Se trata de
buscar el efecto de sentido que producen determinadas frases, no soélo en lo
denotativo sino mas bien en un nivel connotativo.

Lo que a continuacion se presenta son una serie de expresiones dichas por

los personajes.

1°. “Hay que tener fe”.
“Terrible enfermedad”.
“La salvaremos con la ayuda del cielo”.
“Dios lo quiera”.
“iDios mio, que me importa el precio que tenga que pagar, pero
devuélvemela!”.
“Dios mio, no puede...”
“Dios lo puede castigar, €l sabe lo que hace”.
“iDevuélvemela!, jDevuélvemela!”.
2°. “Te venimos a acompafiar en tu Ultima Morada”.
4°. “No, no, no es cierto, asi ya no...”

5°. “Violadores de tumbas”.
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6°. “Saquenme de aqui”.
“Horrible pesadilla”.

7°. “Quiero darle una sorpresa con esos ataudes”.

8°. “El mecanismo para poder abrir los ataudes y cuando sean depositados en la
cripta familiar, cuando se repita el ataque de catalepsia a Matilde o a élI”.

9°. “Pobre Rogelio, su corazén no pudo resistir”.
“Era muy joven para morir”.
“‘Estoy mas vivo que ustedes y ya veran cuando regrese de la catalepsia”.
“Ya llegaron las personas que vienen por el ataud para llevarlo al horno
crematorio.”

“Que no me incineren, no estoy muerto, quiero vivir...”

CONCLUSIONES

Se dan una serie de indicios que revelan aspectos significativos de la
historia. En siete ocasiones se hace mencion de Dios. En una se dice el nombre
de la emision.

Se dejan frases incompletas que buscan que el espectador infiera el
significado, como cuando Rogelio exclama: no, no, asi no..., se refiere a que asi
no quiere que Dios le devuelva a Matilde, salida de la tumba, como algo terrorifico.

Hay referencia a la muerte, a los ataudes, etc., incluso la emision lleva por

nombre “La Ultima Morada”.

APLICACION 13

Esta aplicacion tiene que ver con las figuras literarias empleadas a lo largo
de los relatos y que posibilitan la comprensién y el efecto de sentido de lo

expresado por los personajes y que le da sentido al discurso.
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1°. “Hay que tener fe”.
“Terrible enfermedad”. ADJETIVACION

“La salvaremos con la ayuda del cielo”.

“Dios lo quiera”.

“iDios mio, que me importa el precio que tenga

que pagar, pero devuélvemela!”. IMPERATIVO
“Dios mio, no puede...” ELIPSIS
“Dios lo puede castigar, €l sabe lo que hace”.
2°. “Te venimos a acompanfar en tu Ultima Morada”. NOMBRE DE LA EMISION
4°. “No, no, no es cierto, asi ya no...” ELIPSIS
5°. “Violadores de tumbas”. ADJETIVACION
6°. “Saquenme de aqui”. ELIPSIS
“Horrible pesadilla”.
9°. “Pobre Rogelio, su corazén no pudo resistir”. ADJETIVACION

“Era muy joven para morir”.
“Estoy mas vivo que ustedes y ya veran cuando
regrese de la catalepsia”. ADJETIVACION

“Que no me incineren, no estoy muerto, quiero vivir...”

CONCLUSIONES

Durante el entierro se escucha el sonido de la soga al ir bajando el ataud.
Suena las campanas como notificando que algo ha ocurrido en el pueblo. El unico
que dice algo en el segundo microrrelato es el cura, el resto de la escena son
imagenes. Incluso se interpreta que las miradas entre los hombres que cavan la
tumba son de complicidad y que algo estan tramando. En la ultima escena los
doctores comentan que pensaban que Rogelio iba a vivir muchos anos.
Enseguida se ve la imagen Rogelio dentro del ataud y se escucha su risa, y
cuando dice “eso creen” y “ya veran cuando regrese de la catalepsia”. Su boca no

se mueve solo se escucha lo que aparentemente pasa por su mente.
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ANALISIS DEL PROGRAMA

ACABALOS, JOHNNY
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6.7 “Acabalos, Johnny”

APLICACION 1

“ACABALOS, JOHNNY”

Transmitido el 15 de mayo de 1990
Canal 2 10:00 PM.

Actuan:

Guillermo Garcia Cantu Humberto/Johnny
Armando de Leodn Anciano/Douglas
Evangelina Martinez Sara

Salvador Garcini Rubén
Francois Clemensau “Diablo”

Azela Robinson Dolly/Madre
Billy Moton Joven

Gary Pierre Peter

Paty Zubieta Enfermera
Sebastian Pardo Bebé

Gabriela Saenz Mujer de Negro
Productora: Carmen Armendariz
Director: Alfredo Gurrola
Argumento: Mario Cruz

Jefe de Produccion: Fernando

Saenz de Miera

Aqui se presentan las funciones, es decir, los nudos, las catélisis, los

indices y las informaciones que se identificaron en cada uno de los microrrelatos,

a partir de lo que se aprecia en el programa y de lo dicho a través de los dialogos.

1er. Microrrelato

NOCHE

Nudos, catalisis, indices e informaciones

Humberto, “El Diablo” y Rubén se preparan para entrar a robar a la casa de

Douglas. Ya dentro de la casa son descubiertos por el anciano Douglas, por lo

que tienen que amagarlo.
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Douglas le llama Johnny a Humberto, como si lo reconociera y le dice que
ha vuelto, le recuerda la deuda que tiene pendiente y le asegura que no volvera a

escapar. Rubén lo mata con una navaja.

2°. Microrrelato DIA

Catalisis, indices e informaciones

Humberto en su casa, ve la television y se entera de que Douglas era un
conocido capo, se asusta, se pone nervioso y va en busca de Rubén. Afuera de
su casa se encuentra a “El Diablo” y le cuenta sobre lo que vio, le dice que deben
avisarle a Rubén porque los estan buscando. “El Diablo” no quiere que despierten

a Rubén y le dice a Humberto que se calme y ni se le ocurra contarselo a nadie.

3er. Microrrelato NOCHE

Nudos, catalisis, indices e informaciones

(Humberto esta dormido, suefia. Humberto es Johnny en la época de los
veintes, muy al estilo de Al Capone).

Johnny entra a un lugar (es como una cantina con salén de juego), es
registrado por un hombre de color. Continia caminando y se detiene para hablar
con una mesera que atiende la barra, le pregunta por Douglas y ella le sefala en
una direccion. Llega hasta donde esta Douglas y éste le dice que se siente.

Hablan acerca de la deuda que tiene Johnny con Douglas. Johnny le pide
mas credito para apostar y poder pagarle. Douglas le pregunta que qué haria en

caso de continuar con la mala racha. Qué si se venderia al Diablo.
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A Johnny le dan el crédito, lo apuesta todo y pierde. Enojado comienza a
decir que todo fue una trampa. Douglas molesto pide a sus hombres que lo
sujeten, se acerca a donde estan unas brazas ardiendo, toma una varilla para
marcar animales y le marca el cuello para que no olvide la deuda. Le dice que le
da toda la eternidad para que pague y le da varias vidas.

Como Johnny le habia dicho que era bueno para quitarle piedras del
camino, Douglas le muestra la foto de la primera persona que debera matar.

Johnny le dice que no por que es su amigo.

4°. Microrrelato DIA

Catalisis, indices e informaciones

Humberto se despierta como de un suefo, tiene la camiseta llena de
sangre. Su mama toca a su puerta y le pregunta si estd bien. Humberto le
responde que si y ella continda diciéndole que qué bueno que no estuvo anoche
con esos vagos por que mataron a uno de ellos, a “El Diablo”.

Johnny y Humberto son la misma persona. Humberto se cambia de
camiseta y sale de la recamara para seguirle preguntando a su mama. Humberto
sale de su casa.

En este microrrelato se sabe que el amigo al que se referia Johnny, es en
realidad el amigo de Humberto en la actualidad, Humberto asocia la sangre de su

camiseta con la muerte de “El Diablo”.

5°. Microrrelato DIA

Catalisis e indices

Humberto esta afuera de su casa con Rubén, quien jura vengar la muerte
de su unico amigo. Rubén es el unico que habla, Humberto permanece en
silencio, observando a su amigo. Humberto sabe que esta hablando de él, pero no

comprende como pudo haber matado a su amigo.
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6°. Microrrelato DIA

Catalisis, indices e informaciones

Humberto estd en su casa y ve en las noticias que a Douglas lo
acompanaba uno de los gangsters conocido como Johnny La Sota.
Humberto se da cuenta del parecido entre quien esta en la foto y €l mismo.

Ya que son idénticos, solo cambia la manera de vestir y peinarse.

7°. Microrrelato NOCHE

Nudos, catalisis, indices e informaciones

Sale Rubén gritando, jNo Guero! jNo lo hagas!, le dice a Humberto, quien
lo esta persiguiendo con una pequena hacha que lleva en la mano.

A Humberto le dicen Guero. Regresa la toma a donde estan Douglas,
Johnny y La Mujer de Negro, en un paneo en el que se ve el cambio de lugar, sélo
por que son diferentes las macetas y se oscurece un tanto la escena para
regresar a los veintes.

Douglas le dice que su espiritu esta con €l al otro lado del suefio, pero su
cuerpo esta en el mundo, y él puede mandarlo a voluntad.

Johnny lo acusa de haber matado a “El Diablo” y le pregunta que quién es
en realidad, Douglas le responde que es un buen comerciante que descubridé que
mas alla de la vida hay seres a los que todavia les gusta comerciar.

Douglas le muestra el album de fotografias y Johnny le dice que no, que es

su madre, Douglas le dice: “jAcabala, Johnny! jAcabala, Johnny!”.

8°. Microrrelato NOCHE
Nudo, indices e informaciones

Humberto despierta y se levanta rapido de su cama. Sale corriendo y
afuera esta Douglas deteniendo a su mama y otro Humberto (vestido igual) esta a

punto de matarla. Humberto toma unas tijeras y se las entierra al “otro”
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Humberto evitando que mate a su mama. Cae muerto el Humberto que le
enterrd las tijeras, por que se ha dado muerte a si mismo. Mientras que el otro

Humberto sale de cuadro.

9°. Microrrelato DIA

Nudos, indices e informaciones

Llega una enfermera con un bebé recién nacido en brazos y se lo da a su
mama. Entra Douglas a la habitacion y pide disculpas, diciendo que se equivocd
de cuarto. Felicita a la mama por el hermoso nifio. Se acerca y descubre el cuello
del bebé, para ver la marca que tenia Johnny. Se despide y ya casi para salir del
cuarto, en voz baja dice, jhasta pronto Johnny!. Termina el programa con un close

up al nifio.

CONCLUSIONES

Es mayor el numero de nudos a lo largo de la historia, mientras que las
catdlisis aportan indicios sobre los personajes, ubican espacial y temporalmente y
presentan el antecedente de lo que ocurre en el momento presente. Las acciones
se dan a través de cambios casi imperceptibles entre el pasado y el presente.

La historia se ubica en dos momentos: el tiempo presente con Humberto y
la época pasada con Johnny. Se relaciona el tiempo real con el del suefio. El

tiempo de la vida y el tiempo “mas alla de la muerte”.

APLICACION 2

La sintaxis de las acciones y sus secuencias son las siguientes.

A lo largo de los diferentes microrrelatos se da un constante proceso de
degradacion. Ni siquiera en el primero, cuando entran a robar en la casa de
Douglas, podria pensarse en una etapa de mejoramiento, ya que existe el miedo

en Humberto por ser descubiertos.
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Humberto es el personaje en el presente y Johnny lo es en la década de los
veintes, aun cuando son uno mismo, ambos realizan acciones que tienen graves

repercusiones y que vinculan una época con otra.

CONCLUSIONES

Se establece una relacion entre Johnny y Douglas, en donde este ultimo se
constituye en el victimario y Johnny en la victima, en la década de los veintes; al
mismo tiempo que se da una relacion entre Humberto y Douglas, donde el primero
inicia siendo victimario y el segundo victima, para que al final terminen los papeles
invertidos.

Douglas tiene el control de la vida de Johnny, llamese como se llame el
personaje en el que ha reencarnado, ya que le ha dado varias vidas y es para

toda la eternidad.

APLICACION 3

Los tipos mas generales de relacidén en que es posible que en la vida
cotidiana las personas se comprometan son: deseo, que es la voluntad de
alcanzar un objeto, un bien, un satisfactor o un valor; comunicacion, que se da
entre el emisor y el receptor con el objeto de instituir un contrato para una
redistribucion de valores; y participacion, que se da en la lucha mediante ayuda u

oposicion.

A partir de que:
Humberto y Johnny son Ay A’ (Humberto A”)
Douglas es B en el presente y B’ en el pasado

“El Diablo” es C Rubén es D

LamamaesE La mujer de negroes F
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1°. A, C y D desean poseer lo que es de B A ayuda a los propésitos de A, Cy D

2°. EseoponeaCyD A “sufre” la oposicion de E hacia Cy D
Aenfrentaa C

3°. A’ pide ayuda a B’ B’ favorece a A’
B’ desea tener el dominio sobre A’ A’ acepta ser dominado por B’

4°. A desea informacién sobre C E es ayudante de A

5°. D se confiaa A A es confidente de D

A es oponente de D

6°. A obtiene informacién sobre By A’ (a través de las noticias en la
television)
7°. Aatacaa D B’y F ayudan a A en contra de D
8°. B’ se opone a la tranquilidad de A A” atenta contra lo que quiere A
A defiende a E de A” A mata a A” ayudado por B
9°. B’ desea seguir dominando a A’ A’ se da muerte a si mismo, sin

embargo A’, ha reencarnado y
ahora tiene una nueva vida a

través de un bebé recién nacido.

CONCLUSIONES

En principio parecia sencillo entender que se trataba de dos personajes que
son el mismo, Humberto que vive el presente y Johnny el pasado. Lo que uno hizo
en el pasado repercute en lo que hace el que vive en el presente, ya que Douglas
le dio varias vidas, sin embargo al final aparece un Humberto mas, ambos estan
vestidos igual. Humberto mata al otro Humberto, dandose muerte a si mismo y el
otro “desaparece” (sale de cuadro). Es como verse a si mismo a punto de matar a
Su mama.

Lo importante es el manejo de las temporalidades y lo que forma parte de

los suefios. Se juega con lo que ocurre en el mas alla y los suefios.
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APLICACION 4

La tipologia de los actantes.

La matriz actancial es un sistema que consta de seis actantes o clases de
actores y que se agrupan en parejas, por oposiciones binarias, y conforme a los
tres ejes semanticos relacionados con el deseo, la comunicacion y la Ilucha. Asi

las categorias en cada microrrelato son:

1°. Humberto, “El Diablo”

y Rubén Sujeto  Douglas-Objeto Robo
2°. Humberto-Sujeto Mama-Oponente
Humberto-Sujeto “El Diablo”-Oponente
3°. Humberto/Johnny-Sujetq Préstamo-Objeto Douglas-Destinador

Douglas-Oponente

4°. Humberto-Sujeto Mama-Destinador

5°. Humberto-Sujeto Rubén-Oponente

6°. Humberto-Sujeto Voz en off-Ayudante

7°. Humberto-Sujeto Rubén-Objeto Asesinato
Johnny-Obijeto Douglas-Sujeto Mujer de negro-

Destinador-Ayudante

8°. Humberto-Sujeto Mama-Objeto Humberto-Ayudante
Douglas-Sujeto Humberto-Objeto Douglas-Ayudante

9°. Douglas-Sujeto Bebé-Objeto Mama-Destinador

Ayudante

CONCLUSIONES

Humberto es basicamente sujeto en varios de los microrrelatos en el
presente, sin embargo visto desde el pasado, como Johnny, se vuelve objeto e

instrumento de Douglas, quien lo utiliza para sus planes.
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APLICACION 5

En esta aplicacién ubicaremos el tiempo y el espacio en el que se realizan
las acciones a partir de los didlogos, de lo que forma parte de la historia y
dejaremos para la siguiente, los detalles que realmente permiten identificar estos

elementos.
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. “Ya estan dormidos” tiempo
‘Y la vigilancia...” tiempo
“iQuietos, no se muevan! ;Quién anda ahi?” espacio
“Te espere mucho tiempo, pero ahora que has vuelto

no te volveras a escapar. Es hora de que pagues” tiempo
“Nunca te libraras de mi tiempo

. “¢, A donde te fuiste anoche sin avisarme?”
“¢ A donde vas con tanta prisa?”

“¢ No me digas que vas a la escuela?”

espacio y tiempo
espacio

espacio y tiempo

. “¢ Quieres comer algo?”
“Ningun solo hombre de Nueva Orleans hace

los trabajos tan limpios como yo”

tiempo

espacio

“Te doy toda la eternidad para que pagues,

te doy varias vidas”

tiempo y espacio

. “Bendito sea Dios, que anoche no te fuiste

con esos vagos” tiempo
“A mi se me hace que tu ni vas a la escuela” espacio
“Se me hace tarde, tengo que irme” tiempo

. Imagenes y dialogos

no hay referencia

al tiempo ni al espacio

. Imagenes y dialogos

no hay referencia

al tiempo ni al espacio

. “Tu espiritu esta conmigo, al otro lado del suefio...
pero tu cuerpo esta en el mundo y yo puedo
mandarlo a voluntad”

“Descubri que mas alla de la vida hay seres a los

que todavia les gusta comerciar”

tiempo y espacio

tiempo y espacio
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8°. Imagenes y dialogos

no hay referencia

al tiempo ni al espacio

9°. “Buenos dias, aqui le traigo a su bebé”

“Me equivoqué de cuarto... tal vez nos veamos pronto

“iQue tenga un buen dia!” tiempo
“Hasta luego” tiempo
“Hasta pronto... Nos vemos pronto Johnny” tiempo

tiempo

espacio y tiempo

CONCLUSIONES

A través de los dialogos fue posible obtener informacién sobre el tiempo y

el espacio en donde se realizan las acciones, aun cuando los espacios no son tan

especificos y en el tiempo sélo se utilizan algunos adverbios que lo indican.

Aqui resultan muy importantes los objetos que caracterizan al lugar, para

marcar la diferencia de tiempo y espacio, asi como la manera de vestir y la forma

de hablar. La atmésfera que se crea y la musica, la presencia o ausencia de

sonidos.

APLICACION 6

Lo que se presenta enseguida es la informacién relativa a los espacios

proyectados a través de las imagenes y la interpretacion que de ellos se ha

podido hacer.

1°. Casa de Douglas

espacio abierto y cerrado

2°. Casa de Humberto

espacio cerrado

Patio exterior casa de Humberto

espacio abierto

3° Recamara de Humberto

espacio cerrado

Saldén de juego (cambio de época)

espacio cerrado

4° Recamara de Humberto

espacio cerrado
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Comedor espacio cerrado

5°. Patio exterior casa de Humberto espacio abierto
6°. Casa de Humberto espacio cerrado
7°. Patio de la casa de Humberto espacio abierto

Salén de juego (cambio de época) espacio cerrado
8°. Recamara de Humberto espacio cerrado

Sala de la casa de Humberto espacio cerrado
9°. Cuarto de hospital espacio cerrado
CONCLUSIONES

Los espacios se proyectan a través de imagenes y de la iluminacion
artificial o natural. Hay imagenes que proyectan imagenes de television.

La ambientacion, iluminacién, manera de vestir, objetos que caracterizan a
cada época. Los lugares se repiten. Se hace referencia al suefio y al mundo mas
alla de la muerte.

A través de wippers, cortes y paneos se da el cambio de espacios. Con la
musica o la ausencia de la misma se aprecia el cambio del tiempo.

En cuanto a los cambios de época, las acciones ocurren aparentemente en

un mismo tiempo, aunque cambia el espacio, ya que forma parte de los suenos.

APLICACION 7

A través de los actantes se hace referencia al tiempo y al espacio en que se
desarrollan las acciones, sin embargo en un programa de television como Hora
Marcada, hemos podido observar que son los elementos propios del medio los
que marcan con mucha mayor frecuencia tanto el tiempo como el espacio, para

ello se vale de tomas y movimientos de la camara.
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1°. Casa de Douglas (oscuridad propia de la noche, tiempo) NOCHE

2°. Casa de Humberto

Patio exterior casa de Humberto (mafiana siguiente, tiempo) DIA

3°. Recamara de Humberto / Sal6n de juego

(presente y regreso a la década de los veintes, tiempo) NOCHE

4°. Recamara de Humberto / Comedor (mafana siguiente, tiempo) | DIA

5°. Patio exterior casa de Humberto (esa misma mafiana, tiempo)

6°. Casa de Humberto (no hay datos que lo precisen, es mas bien

por lo que sigue, tiempo) DIA

7°. Patio de la casa de Humberto / Salon de juego (presente y

regreso a la década de los veintes, tiempo) NOCHE

8°. Recamara de Humberto / Sala de la casa de Humberto

(interrumpe el suerio, puede ser en la madrugada, tiempo) NOCHE

9°. Cuarto de hospital (produce la sensacion de que ocurre a la

manana siguiente de la muerte de Humberto, tiempo) DIA

CONCLUSIONES

Se juega con el tiempo, manteniendo una estrecha relacion entre el pasado
y el presente.

En dos ocasiones se regresa al pasado, a la década de los veintes, a lo que
ocurria en los Estados Unidos con los gangsters y capos de la droga,
considerando que Douglas era norteamericano que vivia en México, con cambios
casi imperceptibles, dando la apariencia de que ocurren al mismo tiempo, por lo
que resulta dificil establecer limites entre el tiempo real y el tiempo de los suefios

o el del mas alla.
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APLICACION 8

La duracién de las acciones dentro del relato es:

1°. Didlogos-escena

2°. Pausa-descriptiva

3°. Pausa descriptiva/Dialogos-escena

4°. Didlogos-escena

5°. Dialogos-escena

6°. Dialogos-escena

7°. Didlogos-escena/Pausa descriptiva

8°. Didlogos-escena/Pausa descriptiva

9°. Dialogos-escena

CONCLUSIONES

Aparentemente la historia ocurre en tres noches y tres dias, con dos
temporalidades paralelas situadas una en la época actual y la otra en los afios
veinte. Sin embargo, entre la ultima noche en que matan a Humberto y el dia que
le llevan el bebé a la madre que acaba de dar a luz, pudieron haber transcurrido
minimo los nueve meses de gestacion; o bien pudo haber sido a la mafana
siguiente de la muerte de Humberto..

Todo parece indicar que el tiempo “mas alla de la vida” o el tiempo de la
eternidad es el que rige el tiempo presente.

El tercer microrrelato inicia durante la noche en la casa de Humberto y
termina a la manana siguiente en el mismo sitio, sin embargo en ese lapso se da
un cambio de tiempo y de lugar, al regresar a la década de los veintes, en donde
se realizan acciones que repercuten en el tiempo presente, ademas de que

permiten entender porque Douglas le llama con otro nombre a Humberto.
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En el séptimo microrrelato se da nuevamente un cambio de época, (que se
muestra con un paneo que hace la camara) pero las acciones que se realizan
ocurren durante el dia en ambas épocas, lo que significa que no forma parte de
los suenos, sino de lo que se puede hacer desde el mas alla.

En el octavo microrrelato se relacionan ambas temporalidades, con
acciones que suceden en forma paralela. Humberto aparentemente esta sofiando,
despierta y ve como él mismo esta a punto de matar a su mama (pero hay otro
Humberto), intenta impedirlo dando muerte a ese otro con lo que termina dandose

muerte a si mismo.

APLICACION 9

Esta aplicacion se refiere a la temporalidad de la enunciacion y la
temporalidad del discurso, es decir la que corresponde a nuestra percepcion
como espectadores, como publico.

En cuanto a la dimension temporal de la historia, ésta se situa en un tiempo
presente que el publico percibe como un hecho ocurrido con anterioridad, pero

actual.

La historia se situa en el presente a través de Humberto, sin embargo en
dos ocasiones se da una analepsis hacia los veintes, en donde Humberto es

Johnny y esta con Douglas.

CONCLUSIONES

Es dificil precisar cual es el tiempo a partir del cual se detonan todas las
acciones, porque aparentemente lo que ocurre en los veintes es parte del tiempo

destinado al suefio. Se juega con el tiempo real, el de los suefios y el del mas alla.
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APLICACION 10

Narrador entendido como el sujeto de la enunciacion del discurso.

El modelo de analisis incluye la perspectiva del narrador, en la mayoria de
los casos en Hora Marcada la historia es escrita en atencidn a que va a ser
producida para un programa de television. En este caso el narrador es el autor,
por lo que no se emplea ningun narrador dentro de la historia, ya que los actantes
establecen una relacion a través de los dialogos.

Narracion. En este episodio como en la mayoria no se requiere de un
narrador dado que se trata de un programa televisivo y son los actores quienes
representan a los actantes o personajes.

Los dialogos son directos.

CONCLUSIONES

Prevalecen los dialogos y las acciones.

APLICACION 11

No hay narrador. Se emplea el dialogo directo.

APLICACION 12

En esta aplicacion se analizaran los sememas, es decir, las unidades de
significacion del texto. Un semema es una unidad de contenido que puede
corresponder, en un contexto dado, y para producir un efecto de sentido, a un
morfema, un lexema o a un sintagma, todos ellos unidades formales. Se trata de
buscar el efecto de sentido que producen determinadas frases, no soélo en lo
denotativo sino mas bien en un nivel connotativo.

Lo que a continuacion se presenta son una serie de expresiones dichas por

los personajes
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1. “No sé, tengo comezdn”. (Se rasca el cuello)

“Ven, no hagas ruido... tranquilo céllate no tengas miedo”.

“Esa cara, esa marca, Johnny, sabia que volverias”.

“No te volveras a escapar... Te esperé mucho tiempo... (Adverbio de tiempo)
“Nunca te libraras de mi”.

“Por qué me hablaria como si me conociera”. (Se rasca de nuevo)

2. “4 Qué harias? ;Vender tu alma al Diablo?”.

3. “Soy bueno quitando piedras de tu camino”. (Es bueno para matar personas, es
un capo, un asesino a sueldo)

“Te doy toda la eternidad para que paques. Te doy varias vidas”.

“tAcabalo, Johnny! jAcabalo, Johnny’.

“Tu espiritu esta conmigo, al otro lado del suefio, pero tu cuerpo esta en el
mundo y yo puedo mandarlo a voluntad”.
7. “¢ Quién eres realmente Douglas?”

“Un buen comerciante. Descubri que mas alla de la vida hay seres a los que

todavia les gusta comerciar. Ellos te compraron Johnny”.

“tAcabala, Johnny! jAcabala, Johnny’.

CONCLUSIONES

Independiente mente de que las acciones son las mas significativas, y que
éstas se aprecian a través de las imagenes y los sonidos o la musica, se encontro
que en los distintos microrrelatos se utilizan frases que aportan informacién sobre
el tipo de historia de que se trata (suspenso) y que de alguna manera sirven de

presagio de algo malo que ocurrira.

APLICACION 13

Esta aplicacion tiene que ver con las figuras literarias empleadas a lo largo
de los relatos y que posibilitan la comprensién y el efecto de sentido de lo

expresado por los personajes y que le da sentido al discurso.
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1° “Malditos ladrones” (robo)
“Dénde estan los dolares” nacionalidad
“‘Esa marca, esa marca” “Johnny
“Viejo loco” (a través de los dialogos se proporciona
informacién sobre las edades aprox. de quienes
realizan las acciones)

“Nunca te libraras de mi.

ADJETIVACION

REITERACION

ADVERBIO

2° “La tira nos esta buscando”

“atujefa...”

METONIMIA
METONIMIA

3° El traje y la posicién del sombrero, muy al estilo de
los gansters, en los veintes.

“¢ Qué harias, venderte al Diablo?”

Lo marca en el cuello, es la razén por la que Humberto

tiene la marca.

“Te doy varias vidas”, “Te doy toda la eternidad”
“Acdabalo, Johnny” En dos ocasiones se hace
referencia al nombre de la emision.

Les llaman ladrones, malvivientes, delincuentes.

IMPERATIVO
ADJETIVACION

5° “lo voy a vengar”, “lo juro”

AFIRMACION

6° Noticia sobre el asesinato de Douglas y uno de
los carteles (palabra actual) y mencion de sus

antecedentes “ganster” (palabra de los veintes)

7° En una sola ocasion aparece La Mujer de Negro

“Tu espiritu esta conmigo, al otro lado del suefio pero

tu cuerpo esta en el mundo y yo puedo mandarlo a voluntad.

8° Dos Humbertos (el que suefia y el que realiza las acciones)

9° El bebé una vida mas para que Johnny pague

(reencarnacioén) - igual que para Douglas.
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CONCLUSIONES FINALES
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Mirad en las excavaciones de la noche como se levanta
iracunda la sombra mientras crece el rumor de la desdicha
—y se abren los ojos donde la sombra es mas dura: en el
corazén inmovil de la llama fria y un cuerpo que es
horadado por la nada toma la forma del miedo mientras el
suefio calla y la sombra crece con la pestilencia del olvido
—y el rostro se vuelve hacia la tierra cuando el suerio crea
algun tipo de pasado. la noche es mar de suefio antiguo
Todo cuerpo dolorido, toda tierra cansada, tarde o
temprano regresara al polvo y entrara en la muerte con los
ojos abiertos, dicen esos labios que son vientre que
enmudece
—y la sombra, fruto invisible de la luz, pone en los ojos un
par de parpados muertos

Cuauhtémoc Vite

Hora Marcada es un programa que se ubica dentro del Género Negro
Mexicano, donde lo mismo se presentan historias sobrenaturales en las que se
juega con lo improbable y lo inexplicable, que relatos extraordinarios, en los que
ocurren cosas que quiza jamas se pensarian que pudieran suceder pero que son
posibles.

Los elementos de que se valen estas historias, ya sean sobrenaturales o
extraordinarios, han de llevar necesariamente a la muerte, que es lo que
caracteriza a Hora Marcada. Historias en las que la muerte es llevada mas alla de
los limites de la razén y la emocion, en las que existe la idea de una vida
sobrenatural, de un estado superior después de la muerte.

La muerte entendida no como el fin sino como la extension de la vida
terrena, una fase mas en el ciclo vital del hombre, un camino hacia un mas alla
desconocido, pero de cuya existencia se tiene la certeza.

El miedo a la muerte es un sentimiento inherente al hombre, sin embargo,
es un miedo a aquella que llega de repente y sin saber por qué, a la que viene
acompanada de la angustia, el sufrimiento o la tortura psicolégica. La muerte
como un acontecimiento acompafado de un “algo” inesperado o quiza abrupto.
Porque el miedo a ésta existe y es algo que permanece latente.

Como resultado de la aplicacion del modelo de analisis, podemos decir
ahora, que si bien son diferentes las historias de Hora Marcada, en realidad en

ellas es posible identificar una estructura bien definida.
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En los programas de Hora Marcada siempre aparece el elemento
sobrenatural, extrafio o quiza inesperado que cambia el rumbo de la historia y con
ello, la vida de los personajes.

Como parte de la estructura se encontré que una constante son las escenas
que ocurren durante la noche, lo que normalmente se asocia con el miedo, temor,
muerte y el que sucedan cosas malas.

En Hora Marcada hay elementos que son recurrentes como es el caso de la
Mujer de Negro, que representa la muerte, es decir, el final. La mujer de negro es
fundamental dentro de todas las historias, lo que no puede faltar, lo que determina
y da sentido a cada una de ellas, y que es precisamente la muerte.

Aun cuando la Mujer de Negro marca ese final, no siempre significa la
muerte. Existen sus excepciones como en el caso de “Al final de la noche”, en
donde aparece como un reflejo de lo irébnica que puede ser la vida. Si hay un
muerto, pero no es el personaje protagonista de la historia, que es lo que
caracteriza a Hora Marcada.

En un principio se consideré que lo mas importante del programa Hora
Marcada radicaba en el tipo de produccidén que sobre él se realizaba, sin embargo
y a través del analisis se ha encontrado que se trata de un conjunto en el que
todos los aspectos son fundamentales y en donde las historias constituyen una
parte importante.

En los relatos de Hora Macada se presenta un constante proceso de
degradacién que afecta a los personajes principales, es raro el proceso de mejoria
y si éste se da, es momentaneo ya que casi de inmediato se dara uno mas de
degradacion.

Los nudos y las catalisis, incluso los indices y las informaciones aunque con
sus limitantes, pudieron ser expresados en términos propios de los relatos
literarios. No siendo asi los elementos a nivel del discurso, en donde
necesariamente se ha tenido que utilizar un codigo distinto y que es caracteristico

del medio televisivo.

196



En el caso de algunos de los programas de Hora Marcada no existia la
informacion que como tal anunciara las dificultades o riesgos. Mientras que todo
parecia normal y sin mayor trascendencia, solo la musica, la iluminacion o los
efectos podian ser indicativos de que algo malo sucederia.

Ya en el capitulo destinado al terror se hablé de uno de los factores que
resultan mas importantes a la hora de presentar este tipo de relatos, es
precisamente la atmoésfera. Y es que si no se cuenta con una atmodsfera bien
trabajada, que sea capaz de provocar una determinada sensacion de presagio
maligno, dificilmente una trama por si sola podra lograrlo.

Evidentemente no es posible crear el mismo efecto que se logra a través
del programa, si ahora eso mismo lo ponemos por escrito. No es lo mismo
escuchar la musica, que hacer referencia a ella mediante el tipo de sensaciones
que provoca, etc. Sin embargo se trata de sensaciones, emociones identificables
por la mayoria de los receptores. Se utilizan cédigos generales.

Todos los elementos que se manejan parecieran un reflejo real y cotidiano,
de lo que a cualquiera podria ocurrir.

Lo importante era observar como se comporta la muerte en cada uno de los
programas, ya que tarde o temprano se llega a ella adoptando formas diferentes.
Hora Marcada es precisamente la hora sehalada, el fin, lo ultimo, el punto al que
hay que llegar.

En cuanto a las acciones, éstas no se limitan al significado restringido de
“hacer algo”. Es necesario considerar que pensar, sentir y hablar son acciones
iguales a robar, besar o dormir, y para que estas existan es necesario que alguien
las realice, los actantes.

Los personajes no corresponden a los estereotipos a los que estamos
acostumbrados en este tipo de relatos. En Hora Marcada no se presentan
personajes que pudieran ser los tipicos de los relatos de terror, no hay monstruos,

no hay escenas con sangre brotando por aqui y por alla.
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Los personajes son “personas comunes” que en determinado momento se
convierten en extraordinarias o extrafias, pero cuya apariencia es de lo mas
normal. Son sus acciones las que los colocan en situaciones extraordinarias, ya
sean voluntarias o involuntarias.

Los personajes de este tipo de relatos son caracterizados conforme a la
época en la que se situan.

Por su caracter y posicién frente a la vida podrian llevar a pensar que
seguiran por un camino, mientras que en realidad se dirigen hacia otro totalmente
distinto. Aun cuando en determinados momentos parecieran victimas de un
destino fatal, en la mayoria de los casos son ellos los protagonistas de su propia
destruccién de manera consciente o inconsciente.

Sus relaciones quedan definidas por oposicion, en donde ellos son
protagonistas y enfrentan a un ser, una fuerza o el destino mismo, que constituye
el antagonista. Incluso en algunas de las historias son al mismo tiempo
protagonistas y antagonistas.

No hay estrategias para acabar con el victimario, ya que incluso éste puede
ser el mismo personaje principal, y la lucha se da en su interior.

El problema a que nos enfrentamos, es que los actores o personajes
pueden no tener presencia fisica o material. Hay los que son sustancia, concepto y
fuerza, cuyas caracteristicas pueden no ser las convencionales estariamos
hablando de Dios, el Diablo e incluso la representacién de la muerte que seria la
Mujer de Negro. No podemos olvidar que se trata de un ir y venir entre lo posible y
lo imposible, entre lo real y lo irreal, en donde todo puede suceder.

En los programas de Hora Marcada, no habia la posibilidad de que llegara
el héroe a salvar la situacion. El protagonista, es en realidad quien ha de enfrentar
una situacion dificil, extrafia o inesperada y se podria decir, que nada podra hacer

para evitarla, quiza solo podra retardarla. La muerte es absolutamente definitiva.
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En la mayoria de los casos, los personajes principales se enfrentan con una
fuerza mas poderosa. Esta puede ser el Diablo, la voluntad de Dios, en ocasiones
pueden ser ambos, también una fuerza sobrenatural, un muerto que regresa, e
incluso puede ser un simbolo, como la imagen que el personaje proyecta, es decir
su reflejo; o bien, la lucha contra el tiempo y frente a la belleza.

Podemos sefalar que en estas historias se rompen con los esquemas que
tanto se han explotado y habria que decir que por ejemplo el hombre lobo, ya no
es el que debe morir por ser malo.

Dentro de los dialogos se emplean frases con una carga negativa y que
apuntan a cuestiones o situaciones destructivas. Hay agresion verbal, ironia y
burla. La mayoria de las frases se encaminan hacia situaciones de prohibicion, de
mal presagio, de enfrentamiento.

En cuanto al tiempo y espacio en que se realizan las acciones es
importante la referencia que se hace a los mismos mediante los dialogos, ya que
no seria suficiente con las imagenes, ni con los efectos que marcan las
transiciones de tiempo.

De estos dialogos que ayudan a ubicar temporal y espacialmente a los
actantes, también se obtiene informacion del caracter y personalidad de los
mismos.

Como parte de la estructura se encontr6 que predominan los espacios
cerrados frente a los abiertos, y el tiempo de la noche, lo que produce sensaciones
de temor, suspenso, miedo y angustia. Normalmente se asocia con la noche el
que ocurra algo malo.

En varias de ellas se inicia durante la noche y termina tiempo después,
también por la noche. Se crea asimismo toda una atmdsfera que anticipa lo que ha

de suceder.
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Sin duda ha sido interesante ver como es que ciertas técnicas y los
elementos empleados por el medio permiten que se tenga una secuencia
integrada por las imagenes de los personajes en accidén, que es soportada solo
por la melodia o cancion, sin dialogos, ni efectos, ni ningun otro sonido. Y todo
esto arroja datos realmente importantes acerca de los gestos, las emociones y
hasta los pensamientos de los personajes, sin necesidad de las palabras.

El programa Hora Marcada definitivamente esta hecho para un determinado
Alter. No esta por demas decir que este programa, de acuerdo a sus
caracteristicas, no es para el publico en general, en realidad es un programa para
un publico adulto que tenga la capacidad de entender el sentido de una serie de
historias de suspenso.

Hay que recordar que el publico estd acostumbrado a ver un tipo de
programacion que no requiere que realice ningun esfuerzo. Sin embargo a pesar
de que las historias de Hora Marcada pudieran no haber sido entendidas, fueron
vistas y gustaron a la gente, asi como también hubo a quienes no les gusto, pero
que en algun momento las vieron.

De hecho es muy posible que lo que Ego haya querido transmitir no haya
sido entendido por Alter, en el mismo sentido que este pretendia. Esto se debe en
gran medida, a que algunos de los finales de las historias quedaron abiertos y eso
dejé la posibilidad de dar una interpretacion de lo que sucedia, por parte de Alter.

Es el medio de comunicacién masiva que de una u otra forma acaba por
cautivar a la gente por todo lo que puede mostrar con sélo una imagen, un sonido
o bien una palabra.

Lo anterior se ratifica puesto que al hacer la comparacién con otros
programas que se transmitian en el mismo horario pero diferente canal, Hora

Marcada superaba en audiencia a los demas.
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Ademas de ser un programa que resulta interesante y atractivo desde
varios puntos de vista, que esta bien realizado y en el que se reconoce un trabajo
de produccion, que es algo que se habia descuidado en los ultimos tiempos. Se
aprovecharon las posibilidades que ofrecen ambos medios, incluso salvar algunas
de las limitantes que impone tanto el cine como la television y con ello se lograron
buenos programas.

Hora Marcada alcanzé el éxito que se deseaba, mantuvo un rating
adecuado durante el tiempo que se transmitié, aun cuando hubo seis meses de
repeticiones, sin embargo creo que en realidad no eran programas muy faciles de
digerir para el publico.

Estos cambios significan la posibilidad de ver otro tipo de cosas. Incluso por
el hecho mismo de ubicar al programa dentro del suspenso, de entrada ya podia
tener el éxito asegurado siendo éste un género que ha sido bastante explotado y
que en la mayoria de los casos ha funcionado.

Finalmente la trascendencia de Hora Marcada reside en esa combinacion
de elementos a que se ha hecho referencia a lo largo de este trabajo y ahora al
momento en que llega a su conclusién esta investigacidn podemos agregar vy
constatar lo importante que fue la presencia de escritores, directores y jovenes
realizadores quienes disfrutan en la actualidad del reconocimiento por la calidad
de su trabajo.

Tal es el caso de Alfonso Cuardn, cineasta mexicano y quien dirigio algunos
episodios de Hora Marcada, junto con su hermano Carlos Cuaron.

Alfonso escribid el guion para una pelicula pero el Instituto Mexicano del
Cine IMCINE con fondos limitados le ofrecio dirigir la pelicula Sélo con tu pareja.
La pelicula resulté un éxito y llamé la atencion de productores de Hollywood que lo
invitaron a trabajar en Estados Unidos.

De vuelta en México, se asocio con el millonario hombre de negocios Jorge
Vergara para producir Y tu mama también que se convertiria en una de las
peliculas mas exitosas del cine mexicano y una de las mas notorias en el

extranjero.
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En el 2004, La Warner Brothers le ofrecio dirigir la tercera cinta sobre la
serie de Harry Potter. La cinta llamada Harry Potter y el prisionero de Azkaban es
actualmente la cinta mas taquillera de este director.

Alfonso Cuarén, ademas de ser coproductor del filme E/l laberinto del fauno
se asume como un amigo de Guillermo del Toro.

Guillermo del Toro es un director de cine mexicano. Ha dirigido una amplia
variedad de peliculas, desde adaptaciones de comics como Hellboy y Blade Il a
peliculas de terror y fantasia histérica, dos de las cuales se situan en Espafia en la
época de la Guerra Civil Espanola y, el inmediatamente posterior régimen
dictatorial del General Francisco Franco. Estas dos peliculas El espinazo del
diablo y El laberinto del fauno, son sus dos trabajos mas aclamados por la critica.

Guillermo del Toro se caracteriza por imprimir una estética y ambientacion
espectaculares a sus peliculas, creando ambientes tétricos y agobiantes o
situaciones magicas y fantasticas. Del Toro dirigio tres episodios de Hora Marcada
considerada como una serie mexicana no apta para miedosos.

De hecho, hace unas semanas me entere que se pretende que reconocidos
directores cinematograficos como los hermanos Alfonso y Carlos Cuarén,
Guillermo del Toro y Alejandro Gamboa sean algunos de los invitados a participar

de una nueva era de Hora Marcada, Habra que ver que es lo que sucede.
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ANEXOS




12. Parte de la entrevista a la
CARMEN ARMENDARIZ PARDO
Productora de Hora Marcada
Martes 24 de septiembre de 1991

¢De donde y como nace la idea de hacer Hora Marcada?

C.A.P. Mira, nos sentamos todo el equipo de produccion que yo tengo y nos
pusimos a ver la programacién que habia en la televisidn y decidimos que era lo
que hacia falta. Un programa de suspenso, de misterio, hecho como cine,
realizado como cine, quiero decir con esto, con una sola camara no con tres
camaras y en locacion, con ensayos, con actores, con lecturas y todo esto.
Entonces nos dimos cuenta de que hacia falta algo de suspenso y a mi me gusta

mucho ese género, entonces pues de ahi surgid la idea.

Usted como encargada de “Proyectos Especiales”, y después de haberse reunido
con su equipo de produccion para hacer el programa, ¢se lo presento a Televisa
como empresa?.

C.A.P. Asi es, hice un piloto con mis cuates, mi hermano Pedro me ayudo,
Julian Pastor, Juan Pelaez, Rodolfo de Anda, todos mis cuates y este... hicimos la
historia, la trabajamos con Claudio Isack. El director fue Sergio Guerrero y el
fotégrafo fue Miguel Gasu. Todos trabajamos de gratis, porque no alcanzaba el
presupuesto de un piloto para hacer este tipo de programas. Entonces una vez
que regresaron los ejecutivos de Televisa, estaban de vacaciones, vieron el
programa y les gustd mucho el resultado, inmediatamente me dieron luz verde

para empezar a producir.
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Desde el momento en que usted concibe esto como idea, con su equipo de
produccion, ¢cuanto tiempo les lleva hasta hacer el primer programa y que éste
sea aceptado?

C.A.P. Me tom6 como dos meses mas o menos, entre, no... mas, como
tres, entre pensarlo y realizarlo y entregarlo. Empezar ya la produccion seriada.
porque una cosa es hacer uno y otra cosa es hacer todo un esquema de
produccién, para producir todas las semanas una minipelicula de 20 minutos, es

muy distinto.

¢Necesitaban hacer varios programas?

C.A.P. Si yo sali con 16 programas de colchdn pero te los comes en un
afio, que las vacaciones, que x o y, se comen. Entonces yo producia en el afio, en
la semana hacia yo dos, a veces uno de dos dias y uno de tres dias. Es muy

pesado pero asi es la television.

¢Por qué hacer un programa con gente que lo mismo supiera de las técnicas de
cine que de television?

C.A.P. Por que, mira yo siento que en ese momento, y todavia lo sigo
sintiendo, que hay muchas deficiencias en la television de iluminacion, de
movimientos de camara, etc. Entonces yo no queria hacer un programa de
television improvisado, con gente improvisada, queria yo usar a profesionales,
gente que ha estudiado cine, que sabe el manejo de la camara, que sabe donde
ponértela para que te provoque un sentimiento especifico. No es lo mismo que
tengas una camara al nivel de tus ojos a que tengas una camara aqui abajo, o un
punto de vista que fuera una camara que se esté moviendo y toda una sensacion
especial. Entonces, bueno, empezamos asi y trabajamos en un principio con
directores ya de prestigio pues y de pronto empezaron a llegar todos los directores
nuevos, los directores jovenes que ya no querian hacer mas asistencias de
direccidn, que querian empezar a dirigir y entonces pues nos pusimos a trabajar

juntos y también sacamos a mucha gente nueva.
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Es importante eso de la direccion, porque no sélo son sus argumentos sino que
ademas dirigen sus programas.

C.A.P. Exactamente, algunos hasta son caracterizadores como Guillermo
del Toro, que él mismo hacia sus mascaras y sus monstruos. Es mi monstrero
oficial, vamos a decirlo asi, a parte director y a parte accionista, y a veces, él

mismo hace el monstruo.

¢Como y por qué se le dio el nombre de Hora Marcada?

C.A.P. Mira el primer nombre que tuvimos fue “Interferencia’, Televisa me
dijo que era un nombre muy sofisticado para la television. De ahi pasamos al lado
opuesto, que era “Pasaporte al misterio”, que a mi no me gustaba, y pensando
pues, hicimos listas de nhombres y empezamos a sacar hasta que se me ocurrio

Hora Marcada...Tan claro, es la hora marcada, ya te toco.

En cuanto a la presentacion de Hora Marcada, ¢;quién y como se eligieron los
elementos visuales que habian de aparecer en el programa?, por ejemplo: El
Tulipan que cae.

C.A.P. Ahi hicimos una sesion de fotografias con unos amigos nuestros,
Erick del Castillo y su mujer, se fueron al cementerio y ellos tomaron las
fotografias, las que eran del back y luego se nos ocurri6 meterles elementos de
color como para hacer una cosa un poco mas estética jno!. Y, pues se nos ocurrio
meter, traiamos varios recortes a la hora de estar haciendo la post-produccion.

Dijimos jbueno y si le metemos ésta! era un tulipan, un reloj, etc.

¢ Tenian algun significado?
C.A.P. No, quiza formaba parte de la historia y por eso se tenia que incluir,
pero no. El elemento que si era a fuerzas era la mujer de negro. Entonces los

directores: “Como vamos a meter a la mujer de negro...”
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La metes a fuerza, que pase por la ventana. Habia unos que incluso
hicieron programas con la mujer de negro y habia otros directores que me decian:
“‘No la voy a meter”... y yo decia: “es que la vas a meter, es el elemento del

programa y la vas a meter...” Es el Unico elemento.

En cuanto a las historias, ¢;usted las elegia?

C.A.P. Normalmente. Teniamos un pizarron con todos los horarios, las
fechas de produccion, entonces me venian a ver con una historia, si era buena me
sentaba yo con ellos y la trabajabamos un poco mas, y a partir de ahi, eran siete
semanas para producir el programa... Si, era mucho tiempo. Habia que tener todo
muy amarradito, aun asi era complicado muchas veces, pero si era indispensable

tener una buena pre-produccion para tener un resultado como el programa.

¢ Y como le presentaban las historias, eran guiones...?

C.A.P. Guiones. A veces, mira depende la primera vez que trabajaba con
Alfonso Cuaron, como era su primer programa como director y todo este rollo,
pues estaba muy nervioso y revisamos veinticinco veces el guion, me hizo story
board con fotografias; y bueno todo muy asi, muy cuidadito. Ya al segundo ya fue

[ 13

muy distinto me llegé con una 'escaleta’ “cédmo la ves”, “no, porque mejor no
hacemos un programa de un angel que caiga del cielo” ah, eso si. Entonces ya
nos poniamos a trabajar. Claro habia directores con los que yo me entiendo mas y
otros con los que de plano no. Mejor se iban a su casa, me traian una historia, la
leiamos, les decia yo: oye, yo siento que esta flojo el final, hay que atacarle por

aqui, discutiamos un rato y luego ya llegabamos a un arreglo.

¢ Con cuantos directores trabajo?

C.A.P. No se, como 34, algo asi.
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¢Eran pocos los directores que repetian?
C.A.P. Juan Mora, Alfonso Cuaroén, Gerardo Pardo, Julian Pastor, José Luis
Garcia Graz, con ellos trabajamos muy a gusto. Entonces normalmente salian de

uno y ya tenian preparada otra historia para volverla a producir en siete semanas.

¢ El programa se musicaliza sobre la marcha?

C.A.P. No, mira te voy a decir como le haciamos, pre-produciamos siete
semanas, se escogian las locaciones, se hablaba con los actores, se veia el
vestuario, etc., etc., luego se iban a producir miércoles, jueves y viernes. Sabado y
domingo editaban y hacian un off line, lo veia yo. Ese off line se mandaba a
musicalizacion (ya terminado, ya esta bien la edicion) va. Se metia el programa a
on line y a los cuatro o cinco dias se le metia la musica, pero se hacia sobre
imagen, como cine... no le metes cualquier disco ni mucho menos, sino sobre la

imagen se daban los acentos en el momento necesario, etc.

¢Cual fue la primera emision?
C.A.P. El primer programa que sali6 al aire se llamé “Concierto para mano
izquierda”, lo dirigid Alfredo Gurrola, y fue un guion de Gerardo de la Torre, con

David Reynoso.

Al principio se recurria a actores con cierto prestigio?

C.A.P. En un principio si, usabamos puros actores con prestigio, con
nombre, para que la gente tuviera la costumbre, vamos, de ver el programa, ya
después ya no, el programa solito funcionaba bien. A veces si, si teniamos
oportunidad de trabajar con x actriz, me hablaba y me decia “yo quiero estar” y

teniamos que hacer guiones especiales a los actores.
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¢Como logran dar esa atmdésfera a sus programas...?

C.A.P. Es un conjunto de todo, le metiamos humo, el humo te da ya una
atmodsfera muy especial. La iluminacion también tiene que ser muy cuidada y muy
precisa, por eso te digo que no habia que irse a muchas locaciones, porque
cuesta mucho trabajo iluminar los lugares, pues entonces mientras mas apretado

estés en los lugares te va a funcionar mejor.

¢ Qué tan facil o dificil es hacer programas de suspenso para television?

C.A.P. Pues es dificil, porque pues aunque hacemos muchas... por las
historias, porque hijole, si de pronto nos dabamos cuenta de que teniamos cinco
cajones llenos de historias pero ninguna era la adecuada para poderla hacer,
entonces era trabajar y trabajar hasta poderla conseguir. Luego a los actores no
les poniamos apuntador se tenian que aprender sus lineas de memoria,
enton...igual habia unos que “oye no, yo quiero apuntador”, “no mi rey, aqui no va
a haber apuntador, vete a tu casa y haz la tarea porque aqui te lo tienes que saber

de memoria”.

¢ Pero eso les permitia también libertad a ellos, no?
C.A.P. Claro.

¢Habia propuestas por parte de los actores para sus personajes?

C.A.P. Claro, para mejorarlo, claro indiscutiblemente.
¢Como lograban dar las caracterizaciones a sus personajes?

C.A.P. Bueno, trabaja con nosotros Guillermo del Toro, que es un director

que vive en Guadalajara, que su carrera es esa: la caracterizacion.
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Entonces el primer programa que hice con un monstruo (para llamarlo asi),
vino Memo, tuvimos la primera junta, nos entendimos inmediatamente bien; y
bueno, él me hacia disefios, decia “Mira, como ves este monstruo, te va a quedar
asi”, entonces ya lo veiamos con el director y le deciamos: No, porque mejor no le
pones (eso es muy divertido), porque no le pones un hoyo mas grande por aqui, y
le sacas un poco mas los dientes”, o me decia él: “Traigo unos mocos, baba
mocosa padrisima que me traje de EU, verde. Te hago un monstruo para que

usemos este moco maravilloso verde”, unas conversiones un poco raras.

Era un trabajo muy especial, diferente a las peliculas y series que vemos...

C.A.P. Si, es lo que siempre tratamos de cuidar, de nunca llegar al gol, a lo
que llaman gol, a lo obsceno digamos. Te puedes tu, y si me llego a pasar, que
llega un momento en que quieres mas monstruo y mas sangre, otra manera mas
cruel de matar, te vas engolosinando, digamos, con el programa, hasta que me di
cuenta y dije no, no, espérate. Sabes que, ahorita vamos a hacer un ejercicio para
todos, de no hacer nada con sangre unos diez programas, “oye, pero no”, nada de
sangre. La sangre vende y el monstruo vende y todo lo que tu quieras, pero
bueno, hagamoslo como ejercicio para nosotros, que es lo bonito de Ia

creatividad.

¢ Qué sucede cuando deciden romper los estereotipos de personajes, acciones,
argumentos...?

C.A.P. Pues no creas, no es facil porque, bueno en un principio incluso
pensaba el publico, vieron el primer programa de Hora Marcada y terminaba en
que los dos muchachos estaban ante la tumba del Papa de uno de ellos, y la
gente penso que el siguiente capitulo los iban a ver a los mismos personajes en
Europa Paseandose, les costd como seis programas entender que era una serie
unitaria, que no tenia nada que ver un capitulo con el otro, o sea, si costo trabajo
pero tuvo una buena aceptacion de la gente, que eso, pues habla bien del

programa.
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Pero aun ahi, yo parto de la idea de que Hora Marcada iba dirigida a un publico
muy especifico, porque no toda la gente podia entender...

C.A.P. Las historias... si, no queriamos... por lo menos siempre tratabamos
de hacer eso, de dejar un final abierto, de que bueno, tu, espectador te puedes
imaginar “pus no le entendi”, “pus qué paso, terminan en que la matan o no la
matan”, “;Tu qué crees?”, se cerrd la puerta y tu te puedes imaginar lo que
quieras... atras de la puerta la mataron o no la mataron, la mataron y resucito.
Bueno es un programa que precisamente como tiene ese tono ambiguo te puede

suceder cualquier cosa.

Bueno lo que pasa es como el publico esta acostumbrado a ver un final-final...
C.A.P. Claro, masticadito y en la boca. Pero mira, ahora que lo estuvimos
repitiendo, tuvimos seis meses de repeticiones, la gente aguanté muy bien, el
raiting nunca se cayd, la gente aguantd ver seis meses de repeticion de Hora
Marcada y hasta como que les gustaba ver, volverlas a ver, igual y era por la
historia porque como te dejabamos el final abierto y ya lo habias visto hacia dos
afnos, a la mejor ya no te acordabas del programa, “Bueno pues vamos a volver a

verlo”, ahora si lo entendi.
¢Por qué dejaron de producir programas?
C.A.P. Pues me imagino que debe haber sido por costo, porque era un

programa mas caro del normal.

¢ Qué costo tenia por programa?

C.A.P. Como 50,000,000, aproximadamente por programa. No es caro.
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Cuando crearon Hora Marcada, ;en qué tipo de publico se pens6?

C.A.P. Mira yo pensé en los adolescentes y pues me encontré con la
sorpresa de que también estaban los nifos viendo Hora Marcada, gran cantidad
de nifos, bueno mi sobrina que en ese tiempo cumplia nueve afios “Tia que
programon, te presumo en la escuela”. Todos los nifios de sus colegios lo veian,
incluso los hijos de los directores, mas chicos de seis o siete afios eran fanaticos

de Hora Marcada.

¢Realizaron algun tipo de encuestas, sondeos para ver como reaccionaba la
gente?

C.A.P. Lo hice al final, antes de salir del aire. Mande unas encuestas y muy
agradable, porque se acordaban indistintamente, ;qué sera?. Hicimos como 120
encuestas, de las 120 habra habido unas 10 que no les gustaba Hora Marcada,
que decian “guacala, historias horribles, que no se les entiende nada”, pero de ahi
en fuera la mayoria de la gente encantados y los adolescentes se acordaban del
programa a donde habia salido tal fantasma que estaba vestido de tal color y que

decia tal cosa, asi muy claro.

¢ Y los adultos?

C.A.P. También, si, si, habia una sefiora, bueno habia una sefora de la
encuesta la mas grande, tendria como 63 afos, que no se lo perdia y luego
estuvimos de viaje en Zihuatanejo haciendo unos programas alla y este... se nos
descompuso el coche y fuimos al taller y nos dice el mecanico: “4Y ustedes qué
hacen aqui?”, pues estamos haciendo un programa de television que se llama
Hora Marcada: “Ese programa es para damas”. ;Y qué quiere decir con eso?.
“‘Pues que es para damas, que ustedes creen que asustan, pero no asustan, es

para damas”, pero si lo veia.
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Hora Marcada creo que mas que ser un programa de suspenso donde lo mismo
se juega con la farsa, la comedia o el drama, es un programa referido a la muerte,
ZJpor qué a la muerte?

C.A.P. No, no siempre, no siempre se morian. Mira yo empecé tratando de
restringirme, digamos, al suspenso, pero me di cuenta de que nos daba para mas,
0 sea que podias hacer una comedia con suspenso, que te puedo decir con un
toquecito del nifio que llega del mas alla a rescatar a su Mama y todo esto, y claro
a la hora que lo ves el programa y empieza la comedia y te ries, y te ries, y tu
empiezas a sentir por donde va a ir aqui ¢no?, porque lo estas sintiendo y hasta el
final que aparece el nifo en el arbol y desaparece como fantasma, se te llega a
poner la carne de gallina, bueno a mi. Este... ahora si, que depende del tono con
el que lo estés manejando y no es exclusivamente de la muerte, sino que
manejabamos la muerte si, pero también a veces manejabamos la incoherencia,
algo que nos pudo haber sucedido y que como el primer programa que hicimos.
Era la clasica historia de las tres mujeres que estan en la carretera a Puebla,
pidiendo aventon, pasan tres chavos que van al reventon y las levantan, se las
llevan a la casa de ellas, pasan una noche divertidita, se despiertan al dia
siguiente y las chavas habian muerto hacia 30 afios. Entonces es una historia qué

bueno es lo mismo en México, Chile, Argentina, Espafa.

Si. bueno, hablaba de la muerte no como que murieran en ese momento, Sino
gente que ya habia muerto o que iba a morir al dia siguiente...

C.A.P. Andale, como premonicién porque pues si, es la hora marcada, a
punto de que ya desaparezcas del mapa. Y bueno en México siempre hemos
tenido una relacion muy de cerca con la muerte. Las calaveritas, etc., la muerte es

algo cotidiano.
¢ Cree que sea cierto que los mexicanos no vemos a la muerte como una enemiga

sino como una aliada?
C.A.P. Exacto.
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¢ Quiza por eso tuvo mas aceptacion...?

C.A.P. Puede ser y es que ademas nos gusta, nos gusta jugar con la
muerte, nos guata que nos asusten, nos gusta “ay viene el coco”, o sea, desde
chiquitos les estan diciendo “ten cuidado que si no te portas bien va a venir el
coco y te va a comer” o “ahi viene la llorona y te va a llevar’, o sea, tenemos

mucha cultura sobre esto.

O sea que si somos un publico que guste del suspenso y terror aunque signifique
miedo y angustia...

C.A.P. No sélo eso. Igual es el mundo. Las peliculas de terror y suspenso
funcionan muy bien y los programas de televisién, pues hay que ver... ahi tienes
Dimensién desconocida, EI Caminante, o sea funcionan, no se cdmo se llama en

espanol, lo estan sacando en el 13 algo asi como Del otro lado, Del lado oscuro.

¢Pero aun asi son diferentes?
C.A.P. Si, es muy distinto. No son programas nuestros. Es Hora Marcada,

un programa mas cuidado.

En cuanto a las peliculas y series, ;Hora Marcada, tuvo que competir de alguna
manera con estas peliculas extranjeras?

C.A.P. No, no porque como estaba pasando por el canal de las estrellas, el
Canal 2, pues entonces no habia ninguna competencia. Cierta gente si me decia
“oye, pero es que te fusilaste la idea de Dimension Desconocida”. Oye pero es
que no hay nada nuevo bajo el sol, como lo digas es lo que es distinto, eso es
todo. Pero no en realidad no hubo competencia. Hora Marcada recibi6 la presea
‘La Estrella de Plata” como mejor programa de television, que otorga la
Asociacion de Profesionales en Relaciones Publicas y Periodismo (APREPP),
ademas de las distinciones de teleguia a “Mejor Programa”, “Mejor Realizador” y

“‘Mejor teleteatro”.
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¢Recibieron algun otro reconocimiento?

C.A:P. No, son los unicos

¢ Qué han significado estos reconocimientos?

C.A.P. Muy halagador, porque si ha sido un trabajo bastante esforzado y
pesado y, bueno, por lo menos que alguien si lo reconozca. Porque tu sabes que
en este medio te dan muchos premios pero tienes que hacer labor, tienes que
hacer grilla, tienes que muchas veces comprar los premios, yo no hice nada de
eso, 0 sea que los premios que tenemos son porque nos los dieron, porque asi lo
pensaron los coordinadores de estos premios. No fueron ni comprados ni

grillados.

¢Es el reconocimiento que se espera, al reunir un equipo de trabajo como el que
usted reunio?

C.A.P. Pues mira el mejor reconocimiento es haber tenido 60 de rating,
haber salido del aire con un rating estable de 40. Siento que es un programa que
no va a pasar, como sucede con otros programas que terminan y no pasa nada en
television. Creo que si tuvo su club de fans y, pues el poder haber hecho un rato

de buena television y el reconocimiento de la gente que trabaja en el medio.
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22, Parte de la entrevista a la
CARMEN ARMENDARIZ PARDO

Productora de Hora Marcada

Miércoles 25 de septiembre de 1991.

¢ Tiene alguna relacion, Hora Marcada, con un programa que se transmitio hace
algunos anos llamado Dofia Macabra?

C.A.P. ; Como relacion?, ;de qué ?

¢ Qué tuviera alguna semejanza?

C.A.P. No, fijate que ni lo vi, en dénde salio,...en Televisa...Pues no. ;No
sabes quién la producia?... No mas bien yo me acordaba de chica, que habia un
programa de televisidbn que era un teleteatro con tres camaras y todo como tal y
se llamaba éste “Estudio K”, producido por Luis de Llano, hace mucho tiempo.
Entonces de ahi yo me acordaba que me gustaba mucho ese programa por el
miedo, como te lo digo, me gusta el género y desde chica. Pero no, Dora

Macabra no, ese ni lo vi.

:Se puede decir que Hora Marcada ha influido en otros programas, como
telenovelas?

C.A.P. En telenovelas puedes. Mira lo que pasa es que hicimos muchos
movimientos de camara diferentes y... cuidamos mas la iluminacion, entonces yo
si siento que tuvo cierta influencia en la television de México. En cuidar un poco
mas la produccioén, en lo que te digo, cuidar un poco mas los movimientos de
camara y todo, simplemente con la camara. A la mejor La Telarafia es una

respuesta de Hora Marcada, puede ser...

Habia pensado en telenovelas como El Maleficio...
C.A.P. No, EI Maleficio fue antes.
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O “El Extranio Retorno de Diana Salazar’

C.A.P. También fue antes.

Siguiendo con Hora Marcada, ;como se determina de cuantas secuencias se ha
de conformar cada programa, para considerar los cortes comerciales...?

C.A.P. No lo hacemos por secuencia sino que normalmente los programas
se hacen de 22 minutos, una cuartilla de guidén es un minuto, entonces cada tres o
cuatro minutos viene un corte comercial, aproximadamente. Entonces, desde el
guidn se marca el corte, en la historia estd marcado “corte comercial”, a la cuartilla
numero cuatro o cinco, puede ser una sola secuencia o pueden ser cinco,

depende de la historia. No es por secuencia sino por cuartilla.

¢Entonces los cortes dependen de la historia y no de los anunciantes...?
C.A.P. Los unicos cortes obligados en la television son los de cada hora y

cada media hora, pero como este era un programa de media hora, no afectaba.

Y los principales anunciantes de Hora Marcada...

C.A.P. Mira, en México no puedes anunciar licores antes de las 10:00 de la
noche, entonces légicamente a las 10:00 de la noche todos los licores se
anuncian, Bacardi y Vergel, etc. Entonces esa era la razon por la que Hora
Marcada estaba llena de anuncios comerciales de licor. Ahora yo sé que habia
gente, amigos mios que tenian agencias que querian anunciarse en Hora
Marcada y, tenian que esperarse un lapso de tiempo, porque tenian ya contratado

el tiempo con Televisa, el espacio de comercializacion.
En cuanto al costo por minuto de comercializacion...

C.A.P. No sé en cuanto esta el minuto de comercializacién, en “Prime

Time”, horario de diez de la noche, seria mentirte.
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Yo sélo produzco y entrego mi trabajo, ademas de que Televisa es muy
celosa en ese sentido. A parte, que existe el “plan francés” con Televisa, que es
comprar la comercializacion adelantada, o sea, yo te pago a ti por adelantado un

afno y me haces un descuento.

En cuanto a la cobertura del programa...
C.A.P. Se transmitia aqui en México, en Latinoamérica, en Europa y en

Estados Unidos.

De los programas que hicieron, ;cuantos fueron guiones elaborados
especialmente para Hora Marcada cuantos fueron adaptaciones?

C.A.P. Adaptaciones hubo 3, todos los demas fueron guiones originales.

En cuanto al horario, ;por qué el Canal 2 y a las 10:00 de la noche?

C.A.P. El Canal de las Estrellas porque yo trabajo para Televisa, el Canal
de las Estrellas a fuerzas. Ni modo que te vayas al cuatro o cinco, que no
producen nada en México. Y bueno, es el canal que mas difusion tiene, entonces
a mi me interesa también que lo que se haga lo vea todo el mundo y tuve la
facilidad para hacerlo. El horario lo escogi a las 10:00 de la noche, porque no es
un programa para pasarlo a las 8:00 de la noche, por los nifios. Aunque tengo
auditorio, pero eso ya no es responsabilidad mia. Mi responsabilidad es decir yo
creo que es un programa tan fuerte que Hora Marcada debe pasar a las diez de la

noche.

Saliéndonos un poco de Hora Marcada, usted también produjo el programa Tony
Tijuana, ¢qué sucede con este programa?
C.A.P. Duré mas o menos seis meses. Ahi lo que sucedié es que era un

programa muy caro.
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Hacer accion es mas caro que hacer terror y la produccion es mucho mas
cara, porque tiene balazos, cuartizas, etc., etc., y coincidié con una época en que
Televisa recortd programacion, es mas Tony Tijuana salié del aire y nosotros ya
no estabamos produciendo “Hora Marcada”, igual por la misma razén, son

programas muy caros.

¢Ha producido otros programas para television...?

C.A.P. Si, hicimos un programa de videos que salia diario en el Canal 2,
que se llama “TNT” estuvo al aire como afo y medio, algo asi, y después hicimos
un canal de videos para Cablevision, con 24 horas de programaciéon que se
llamaba “VM” esto fue hace como cinco afios, duré poco tiempo, como seis

meses.

Volviendo a Hora Marcada, ¢;existe la posibilidad de que vuelva a salir al aire con
nuevos programas...?

C.A.P. No creo, como fue problema de costo.

¢Existe algun proyecto de hacer programas para television?

C.A.P. Pues mira la verdad es que les dejé en Televisa varios proyectos, de
bajo presupuesto, hecho en foro, con tres camaras, cosas muy sencillas de
producirse. Incluso hasta un programa de suspenso se podia llegar a hacer, con
otro nombre, porque no queria yo desprestigiar a Hora Marcada como a todo el
equipo que habiamos trabajado. No puedo yo hacerle una trampa al publico y con
el mismo nombre, el mismo equipo de produccion, pretender darles una cosa por
otra, o sea, yo no lo voy a hacer. Entonces les propuse cambiar el nombre y hacer
un programa de suspenso con tres camaras y en foro, pero por el momento ya
ves que quitaron toda la barra de las diez de la noche, entonces yo creo que es el
momento de esperar a ver que pasa con Televisa. Ahora estamos haciendo cine y

video homes.
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Entrevista realizada a:

PACO IGNACIO TAIBO lI
Especialista en el Género Negro
2 de marzo de 1993

PACO IGNACIO TAIBO II. Escritor y Presidente de la Asociacion Internacional de

Novelas Policiacas.

¢Cuando y como surge el Género Negro en México? ;Existe un momento
preciso que marque el inicio de este género en nuestro pais?

PIT. Hay antecedentes de novela policiaca en los afios 40’s, 50’s, pero
verdaderamente el surgimiento del género negro, o sea una literatura policiaca
basada en la violencia, la accién, la velocidad de los didlogos y una descripcién
social de los motivos de la violencia, que serian las caracteristicas del género
negro dentro de la novela policiaca, yo creo que hace su aparicion con el Complot
Mongol en 1969, y a partir de eso el surgimiento del neopoliciaco, que dio inicio en
1975 con Dias de Combate y en '76 Cosa Facil y, bueno de ahi ya surgen otro tipo
de autores: Rafael Ramirez Heredia, Eugenio Aguirre, de los primeros, Malu
Guacuja. El origen en general del género negro. Si hay alguna explicacion de
porque el surgimiento de este neopoliciaco negro mexicano, en 1975, yo creo que
tiene que ver con la influencia cultural de los movimientos sociales de los 60’s, el
movimiento del '68, la actitud frente a la cultura, la reivindicacién de lo que se
llamaba subgéneros y el surgimiento de una literatura con una fuerte carga social,
ligada a la literatura de aventuras.

El género negro como propuesta... La palabra negro es una palabra
francesa, los norteamericanos la han hecho suya. Tiene su origen en la Serie
Negra de Galimart, la editorial francesa, que al llamar asi a su serie de literatura
policiaca por extension empez6 a hablar del género negro vy, luego de “Film Noir”,

y los norteamericanos toman esto y a su vez comienzan a hablar de “Film Noir”.
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En Estados Unidos preferian el término Hair Boiled (lo que es novela
endurecida). Si duramente cocinada, aspera, literatura aspera como Hair Boiled,
se conoce a los fundadores que serian claramente Hammet y Chandler. Hammet,
al final de la década de los 20’s. Chandler al final de la década de los 30’s.

Sus novelas claves, luego las grandes piezas angulares de lo que
podriamos llamar género negro, desde una perspectiva internacional, siguen
siendo dos norteamericanos que escriben en los 50’s, que son: Jim Thompson y
Chester Hands. Jim Thompson sobre la locura de mundos, de los mundos rurales
norteamericanos y Hands sobre los mundos negros de Harlem. A partir de eso, el
surgimiento del polar francés con Jean Patrick Manchet en la década de los 60’s,
no, principios de los 70’s, y muy en paralelo, el resto de los fendmenos del
neopoliciaco: el mexicano, el espafiol con Andrew Martin, Juan Madrid, Gonzalez
Ledesma y Julian Ibafez; el italiano y otras variantes por regiones y zonas

geograficas del mundo.

¢Es correcto hablar de género negro o seria mas adecuado decir literatura
negra, novela negra, teatro negro, cine negro... cada uno por separado?

PIT. Literatura negra, novela negra, teatro negro, cine negro, yo creo que
se vale todo. En términos genéricos el que inventa y crea la etiqueta es el que la
pone y la coloca... yo no tengo predileccion. En Espafia se habla de literatura
negra, en México se habla mucho menos. Yo creo que en México el cuiio con el
que se ha conocido lo que nosotros estamos haciendo es el neopoliciaco. Para
diferenciarse de los experimentos que hubo en los afios 50’s en México, haciendo

una literatura policiaca, blanda e imitativa del modelo inglés de la literatura negra.
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¢ Si es correcto hablar de género negro, entonces como lo definirias?

Yo definiria, entonces, género negro como una literatura donde, hablando
estrictamente de novela, una literatura donde los centros tienen que ver con la
accion, esta construida sobre la accion y no sobre el enigma y la reflexion, tiene
una enorme carga politico-sociolégica interpretativa del tipo de sociedad donde se
esta produciendo.

Hay una especie de explicacién de los motivos finales, pero es una especie
de combinacién entre la novela social y la novela de aventuras. Yo diria que se

trata de un movimiento, por lo tanto, un movimiento literario.

¢ Qué relacion existe entre el género negro y el policiaco? ;Es lo mismo?
¢Son diferentes? ;Por qué con frecuencia se les asocia?

PIT. Cuando trates de establecer que lugar ocupa el género negro en
relacion con el policiaco, yo diria que puedes hablar en general de literatura
policiaca y ahi entramos todos, desde Agatha Christie hasta yo; mientras que la
literatura policiaca negra o el género negro seria una variante de la literatura
policiaca, que no seria ni la psicologistica, ni el thriller, sino que estaria
emparentada con estos movimientos: el neopoliciaco mexicano, el Hair Boiled
norteamericano, el polar francés. Se les asocia bueno pues, por eso, por que uno
contiene, literatura policiaca es todo, ahi cabemos todos: Sherlok Holmes, Edgar
Allan Poe, Jim Thompson, Manchet en Francia y Tomas Harris, la novela de

sicopatas, todo cabe.

¢ Existen subgéneros dentro del género negro?

PIT. No, mas bien, yo diria que existen corrientes regionales como esto, el
neopoliciaco latinoamericano que tiene muchos parentescos; el polar francés; el
Hair Boiled norteamericano, etc., existen momentos y tendencias mas bien

regionales.
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¢ Coémo se desarrollo en México...?

PIT. Bueno pues como te estoy contando, yo publiqué en 75 Dias de
Combate y en 76 Cosa Féacil, en ‘81 No habra final feliz, que fueron un poco las
creadoras del neopoliciaco, con la serie de Velasco. Esta trilogia con la que
empezo y a esto se sumaron un grupo de actores no muy grande que ha venido

creciendo en los ultimos anos.

¢ Qué es lo que lo caracteriza respecto a México...?

PIT. Si, yo creo que el neopoliciaco mexicano tiene una mayor propuesta
experimental en las formas, ha habido una mayor busqueda literaria formal. Ha
habido una influencia de la literatura del absurdo, de la literatura urbana
mexicana. Yo creo que se puede detectar una cierta presencia, aunque no muy
importante pero ahi esta, de Carlos Fuentes y de su vision de La region mas

transparente, vision de la ciudad que esta recogida en el neopoliciaco.

Hay ademas una mayor carga politica respecto al género tal como se
practica en Estados Unidos, aunque no mas de la carga politica que existe en la
version espafola o en la francesa, con la que estamos muy emparentados, de
todas maneras yo diria que no somos una corriente muy homogénea, los que
practicamos la literatura negra en México. Eugenio Aguirre esta preocupado por
una literatura de mas impacto, de violencia y accién, yo estoy preocupado por una
busqueda, hay diferentes preocupaciones dentro del grupo que practica la

literatura.

¢ Qué aspectos trata...?

PIT. Basicamente la ciudad como protagonista, el hecho de la violencia
esta enclavado dentro de la literatura policiaca por que siempre un hecho criminal,
que es el que le da sentido, le da lugar a la novela, la investigacién como secuela
de este hecho criminal y una serie de elementos politicos, socioldgicos, de vision

de la sociedad.
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Una recuperacion de las formas de dialogar de las clases medias. Seria

algo asi como el cruce entre la literatura urbana y la literatura de aventuras.

¢ Qué tipo de historias trata...?
PIT. Si te lees novelas encuentras de todo: estranguladores, politicos
corruptos, policias, asesinos, toda la variante de la criminalidad estda de una

manera rebotada en el tipo de historias.

¢Por qué escribimos este tipo de historias?

PIT. No quisiera ofrecerte una explicacion general. Te daria la mia y luego
preguntales a otros narradores la de ellos. Yo creo que por que el hecho criminal
te abre y te rompe la cortina de tela de gasa en la que se cubre o encubren las
relaciones de una sociedad. El hecho criminal hace mas brutal las relaciones
ocultas en el interior de una sociedad: el poder, la violencia, el abuso. Entonces
contando una sociedad a partir de estas historias reflexionas sobre su lado mas
negro, mas amargo, mas sordido, pero al mismo tiempo sobre el lado que la
retrata con mayor fidelidad, las apariencias se rompen y surgen los verdaderos

espacios del dominio y el control.

¢ Coémo son los personajes?

PIT. Supongo que hay de todo, los mios son en general, personajes
solitarios en una gama y, en otra, personajes muy colectivizados, que se mueven
en grupitos y que obsesionados por saber qué paso y obsesionados por una
especie de regla moral que les impide aceptar que las cosas tengan que ser como

son.

¢;Los ambientes caracteristicos del género negro son...?
PIT. De nuevo tendria que hablarte muy en particular, basicamente se trata
de que la ciudad crece en torno a la historia, es un personaje mas, éste seria el

centro.
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¢El tono que se le da...?
PIT. No, muchas veces tu lo que usas es el humor negro, salido directo y
en un tono de comedia vinculado al tono de tragedia. Pero la presencia de lo

urbano seria la caracteristica esencial.

¢Emociones y sentimientos que buscas provocar?

PIT. Basicamente estoy trabajando sobre una idea desde hace mucho
tiempo, que es provocar en el lector una doble reaccion: la reaccion del
apasionamiento por la historia y la reaccion de la preocupacion por lo que esta
leyendo y de una cierta manera refleja a la sociedad en la que vive. En este
sentido no me gusta la literatura ambigua aunque me gustan los personajes

ambiguos.

¢Respecto a la television...?

PIT. Bueno, creo que hay una especie de bloqueo provocado por la
censura para entrarle al cine negro, basicamente porque todos sabemos que en
México la fuente fundamental de las historias negras es la corrupcién policiaca y
no se puede hacer una literatura negra, menos una television negra sino se le
entra al toro y el toro es un toro censurado. En este sentido, la presencia de
cosas, como Tony Tijuana, fueron una primera propuesta pero eran tan blandas
gue se caian entre las manos.

Yo la verdad no veo todavia nada que refleje fendmenos como la literatura
negra que nosotros estamos generando, y todos los intentos que nosotros hemos
hecho por llegar a la television han sido bloqueados.

Respecto a extrano, macabro, fantastico, creo que son elementos que

pueden incorporarse a la literatura negra pero basicamente ajenos.
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Te estas moviendo mas en el espacio genérico de lo que llamariamos
literatura de terror. Hora Marcada me parecia eso, una literatura de terror con
unos toques de sobrenatural, fantastico y extrafio, y yo no la sentia dentro del
negro, faltaba el realismo de apegarte a la sociedad mexicana para entrarle a un
género negro.

Respecto a los programas, vi muy pocos personajes para que te pueda dar

una buena reflexion sobre esto.
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Entrevista realizada a:
MAURICIO-JOSE SCHWARZ
Especialista en el género de Terror
Sabado 6 de marzo, 1993

Si te parece comenzariamos con una distincién entre el género de Terror y
el género de Horror. Es lo mismo, son diferentes, son complementarios...?

MJS. Lo que pasa, es primero que nada se usan indistintamente. Yo hace
tiempo propuse una distincion. La distincion es muy clara: el horror, es una
sensacion de caracter fisico. Entonces, por ejemplo, el “gore”, todo lo que es el
cine del “gore”, todo lo que acude a la repugnancia, yo lo integraria al horror. En
tanto que, el terror tiene componentes psicoldgicos mas profundos. Entonces yo
hacia esa distincidn, pero es una propuesta tedrica absolutamente mia. En
términos generales se usan indistintamente horror y terror. Incluso yo diferenciaba
horror, terror y lo que es el susto, por que es un fendbmeno mas que nada
cinematografico, no lo puede lograr literariamente. Cuando empiezan a sonar los
violines (mmm, mmm), la chava va subiendo por una escalera hacia una puerta,
sabes que en el momento que abra la puerta va a caer un cadaver, va a brincar un
gato. Este tipo de recursos cinematograficos burdos que no son ni terror ni horror

es simplemente susto, sorpresa.

¢Cuando y como surge el horror en México? ;Existe un momento preciso
que marque el inicio...?

MJS. Yo no creo, y no creo porque me remitiria y te recomiendo el libro del
horror en la literatura de Lovecraft es un ensayito que esta en Alianza Editorial, te
va a servir un resto para tu tesis. Pero él dice que el miedo es una de las
sensaciones mas viejas de la humanidad. El miedo es una sensacidén que tiene
una célula hambre y miedo, si a una célula se acerca una particula venenosa
recula (retrocede) y se dispara en otra direccion. Entonces yo no creo que se

pueda establecer cuando nace.
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Todos los temores eternos de la humanidad desde el momento en que
existe alguna expresion creativa se expresan y se hacen presentes en la
expresion creativa.

En México, existen, bueno, todas las historias previas a la conquista, a los
mitos mayas, el miedo incluso a los dioses, el miedo a los elementos, es tan
permanente que yo no creo que se le pueda... es como preguntar cuando

empieza el sexo.

¢Doénde surge este género? ;Cuando se comienza a escribir...?

MJS. Lo que pasa es que ya como género es de los que empieza a adquirir
quizas ya una personalidad propia ya que en la literatura con la novela gética y en
el caso de México, creo que es hasta este siglo que se separa de los relatos de
moral religiosa por via del miedo, tipo las tradiciones de la Colonia. Creo que en
México es hasta este siglo donde hay escritores que buscan o buscamos jugar
con el miedo, con el terror como un ejercicio meramente literario y no, moralista,
todos los anteriores juegos eran moralistas. A nivel mundial creo que es con la
novela gotica. La novela gética toma el miedo como un recurso propio, se aisla de

todo lo demas y lo cultiva especificamente.

¢Entonces el miedo es un rasgo distintivo del horror...?

MJS. El horror es el miedo incontrolado. Primero que nada es el miedo a lo
desconocido. Cito a Lovecraft nuevamente, dice de todas las sensaciones
humanas probablemente la mas poderosa es el miedo, de todos los miedos el
mas terrible es el miedo a lo desconocido, el miedo a lo desconocido es lo que

llega a convertirse en terror o en horror. El miedo sin control.
¢ Existen subgéneros dentro del género de horror?

MJS. Muchisimos. Lo que pasa es que ahi seria cuestion de hablar con los

criticos, porque yo como escritor, luego me aburro con los géneros.
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Por ejemplo, tenemos el terror sobrenatural, que ademas es lo que domina
hasta el siglo, hasta principios de este siglo, todos los fendbmenos ocurren por
algun... todos los argumentos se basan en la ocurrencia de un fenémeno
sobrenatural o preternatural que inciden en la vida cotidiana y rompen su fluir.

Con Poe desaparece el elemento sobrenatural, aparecen miedos mucho
mas inmediatos, miedos reales en el terror, pensemos en el gato negro. El gato
negro no es un hecho sobrenatural, es un gato. Que se llame el hijo de... es otra
historia, pero es un gato nada mas.

El corazdn de Lator, el corazén no esta latiendo, no hay ningun fenbmeno
sobrenatural, es la culpa del propio individuo la que provoca que escuche el latir
del maldito corazén de Lator, es decir, es la locura del individuo, y la locura es un
tema constante en Poe. Poe quita al muerto, porque el muerto ya para entonces
no daba miedo.

Tenemos el relato materialista de terror Lovecraftiano, que es la constante
de Lovecraft, es donde trata de crear un terror materialista, que lo define muy bien
en su libro.

Tenemos ahora el neoterror. El neoterror es un fenomeno mediante el cual
el monstruo ya no esta afuera, sino esta adentro, lo que estd manejando Claire
Barquer, Robert Macamount, Campbell, y en México yo y otras gentes, qué es, el
monstruo no viene de afuera a destruir mi realidad; la historia de terror habitual
era, viene un monstruo altera la realidad, se triunfa sobre el monstruo y se
restablece el establishment, si, esa es la historia de Dracula, de Frankestein, de
La Momia, de todos los relatos de terror tradicionales.

Pero si el monstruo somos nosotros, es imposible restablecer la realidad,
restablecer el fluir continuo, el monstruo es con quien te casas, el monstruo es tu

chavo, tu familia, tu papa, el maestro, tus hijos, uno mismo es el monstruo.
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Entonces, es encontrar el miedo a lo desconocido dentro de uno mismo, ha
sido la aportacién del neoterror que es un fendmeno tan reciente que creo que

ninguno de los que lo estan haciendo tiene mas de cuarenta afios.

¢Ademas de lo sobrenatural entran lo extrafio, lo macabro...?

MJS. Lo que pasa es que lo macabro habitualmente se relaciona con lo
sobrenatural, porque requiere de la existencia de una realidad paralela que
intervenga en la nuestra. Entonces, esa realidad paralela es sobrenatural o es
preternatural: la magia, los muertos, sobre todo el muerto, no, el muerto dio
mucha lata. Lo que pasa es que ahorita ya a nadie asusta el muerto. Si ahorita te
traigo un muerto y te traigo un agente de la judicial ¢a qué le tienes mas miedo?
Al agente de la judicial, eso es evidente, entonces el muerto ya no nos
impresiona, no por eso te estoy dando terror y creo que hay subgéneros hasta
para dar y prestar, esta el “gore”, que es un género que nos da el cine pero que se

ha explotado ya literariamente.

¢ Y lo fantéastico?

MJS. Ese es el problema de los géneros. Todo el problema de las
clasificaciones es que se hace a posteriori para tratar de darle un orden y poderlo
estudiar, lo hacen los criticos y los estudiosos. Nadie se sienta a ser cubista, nadie
se sienta a escribir de tal tipo. Pero el terror es un area, yo lo sentiria como un
subconjunto de lo fantastico. Es decir, dentro de todo lo que es la literatura
fantastica esta como subconjunto el terror y muchos relatos fantasticos que no
clasificarian como horror porque su objetivo fundamental no es jugar con esta
emocion, tiene elementos de todos modos, pensemos en Shakespeare, la daga
que se aparece a Macbeth constantemente después del asesinato de Duncan, es
un elemento terrorifico, el fantasma del padre de Hamlet, son elementos de terror,
pero no clasificariamos a Shakespeare dentro del terror por que su objetivo

fundamental no era jugar con las emociones que provocan estos elementos.
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¢Cuales son los elementos narrativos y de estilo que caracterizan al género
de horror?

MJS. Ahi si no hay. Yo creo que los elementos narrativos y de estilo
caracterizan a escritores pero no pueden caracterizar géneros. Porque la variedad
es tan amplia.

Es que el problema de las clasificaciones, yo insisto, es que son a
posteriori, entonces, a mi me pueden decir jsabes que tu escribes terror y ciencia-
ficcion!. Por lo tanto, tU no haces literatura de a de veras. Y no, yo hago literatura
de a de veras pero exploro estos aspectos.

No creo que se pudiera establecer un... si agarramos al azar un libro de
terror tendriamos no sé Dink Cuns es un escritor absolutamente comercial; F. Kul
Wilson, Robert Macamount es un sujeto que tiene un trabajo literario, de vida
interna de sus personajes, extraordinario.

Barry Maliser trabaja muchisimo las atmdsferas, hay quien usa lenguaje
muy crudo, hay quien usa descripciones metaforicas, entonces yo no creo que
haya un estilo narrativo, yo creo que lo que nos permite suponer que existe como
geénero es que tiene el objetivo de explorar y analizar la reaccion del hombre ante
el temor desatado. No creo que su definicion pudiera ser formal sino de fondo.

¢Entonces, lo mismo sucederia con los aspectos que trata, que pueden ser
tan diversos como escritores existan?

MJS. Yo ahi diferenciaria cual es el escenario y cual es el tema. Los
escenarios pueden ser los que sean. El tema es explorar esa area de la
experiencia humana, el miedo a lo desconocido, el miedo a ti mismo, el miedo a lo
que podria ocurrir. Si lo que nos preocupa es el miedo, de un lado buscamos
evocarlo en el lector y del otro buscamos explorarlo en la narrativa, estamos
haciendo horror. Ese es el tema. Si nuestro tema fuera analizar los efectos del
cambio tecnoldgico en el ser humano estariamos haciendo ciencia-ficciéon aunque

hay elementos de terror.
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¢ Qué motiva a la creacion de estas historias?

MJS. jAh, eso es muy bueno!. Como no puedo hablar por todos, en este
caso tengo que hablar personalmente. Sin embargo, también hay una cita de
Stephen King que viene al caso y que dice que él hace lo que hace para no
hacerlo en a vida real. Que si él sofara lo que suefa y no se dedicara a la
literatura estaria en un psiquiatrico. El atractivo enorme del miedo humano no creo
que pueda pasar desapercibido para ningun creador artistico.

Los limites, el artista generalmente busca limites. Cual es limite maximo de
la culpa y tenemos Crimen y Castigo de Dovstoievsky. Cual es el limite maximo
del amor. Cual es limite maximo del sexo, tenemos a Sade. Cual es limite ultimo
del miedo y ahi tenemos a Claire Barquer o Roger Macmount en la actualidad.

A mi en lo personal me apasiona muchisimo el miedo quiza por que soy
medio paranoico, quiza porque me da miedo el mundo y quiza también porque es
la mejor forma de sacar tu parte mas oscura sin acabar en la céarcel. Si yo quiero
matar a los malos salgo y los mato y me voy a ver en un problema muy real, pero
si los mato en mi literatura entonces yo puedo llevar a mis hijas a una
competencia de natacion y ser feliz, comportarme como un ciudadano normal. En
lo personal ese ha sido un atractivo profundisimo, yo recuérdome a mi mismo a
los nueve afos de edad quedandome despierto hasta las doce de la noche para
ver la hora de Boris Karloff en la tele. Y con la Dimension Desconocida de Rod

Serling se cre6é mi gusto literario que posteriormente se expresa en lo que escribo.

¢ Y ese miedo de que hablaba, es miedo a qué?

MJS. Yo le tengo miedo a la realidad, le tengo miedo a ser detenido a la
policia en la esquina, le tengo miedo a perder el empleo 0 a que se me caiga un
cliente importante, le tengo miedo al SIDA, le tengo miedo a la contaminacion, le
tengo miedo al PRI, le tengo un miedo enorme al PRI, le tengo miedo al rechazo

de las mujeres, le tengo miedo a la traicion de los amigos.

232



Es decir, creo que todos vivimos con esos miedos en mayor o menor
medida, lo que pasa es que hay que aceptarlos, pero esos miedos precisamente
por ser tan comunes no dan para mucho literariamente.

Si los extrapolamos a que sus situaciones limite podemos aprovechar
situaciones que son paralelas y que nos permiten hablar de nuestros miedos
comunes y corrientes, el miedo a que me atropellen simplemente al cruzar una
calle, podemos explorarlo llevandolo a una situacion extrema, una situacion limite,

¢ No?.

¢ Como son los personajes?

MJS. Yo tengo dos clases de personajes. Tengo personajes mas comunes
y mas vulgares que las galletas de animalitos y tengo personajes que por una u
otra causa son extremadamente diferentes, hay un caso, todavia los del Premio
Plural no se han dado cuenta que le dieron un Premio Plural en 1990 a un cuento
de terror. Si se hubieran dado cuenta no me lo dan ademas.

Uno de los cuentos de estos, es un hombre gordo hasta la locura, es un
hombre que toda su vida tiene que girar alrededor de ésa gran diferencia que él
tiene. El vampiro es diferente, el hombre lobo es diferente, creo que en ese
sentido no soy nada original, simplemente mis diferentes son diferentes que los
diferentes de antes. Porque al fin y al cabo a lo que mas le tememos es a lo
diferente.

Como se explica el racismo en Alemania en este momento, el racismo no
esta dirigido solamente, racialmente hacia los que son morenos o son judios,
estan golpeando gente minusvalida, si ven a alguien con baston por la calle, si ven
alguien ciego con un perro lo golpean, lo matan porque es diferente y ese temor a
la diferencia nos lleva a cometer estupideces fabulosas, todas las atrocidades
religiosas de la historia han sido cometidas en aras de la igualdad, de la
homogeneizacion de las sociedades, entonces es muy légico que yo tenga

personajes que son tremendamente heterogéneos sin llegar a ser malvados.
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Yo no creo que nadie personalmente se considere malo, entonces la
maldad tiene otros mecanismos de surgimiento, a mi me interesa mucho explorar
esos mecanismos del surgimiento de la maldad; como el hombre puede ser
monstruo sin quererlo, sin proponérselo, sin aceptarlo. Pero fundamentalmente
mis personajes son: el que esta aqui... la chava que va entrando, yo siempre he
vivido apasionado por el hombre pequefio, el ser humano comun y corriente y
trato de manejarlo en mi literatura, mis personajes no hablan, trato de que no
hablen como personajes literarios, sino como hablan los cuates que estan

hablando en esa mesa.

¢Entonces que caracteristicas o cualidades deben poseer los personajes
para poder ser considerados dentro del género de horror...?

MJS. No sé, porque a mi me dan miedo los arquetipos. El problema es que
la literatura de terror hasta ahora sé esta liberando de los arquetipos, que no eran
personajes sino cosas bidimensionales. Ponemos uno que es malo, malo, malo, y
tenemos un héroe que es bueno, bueno y valiente... y tenemos una muchacha
muy bonita y estupidamente ingenua y con esos elementos armamos una historia
de terror maravillosa, eso solia ser la literatura de terror y en gran medida lo sigue
siendo.

Yo personalmente trato de romper con eso, creo que como el tema es lo
que nos da la caracteristica de terror, la exigencia para los personajes es la
misma que en el resto de la literatura: personajes creibles, sdlidos,
tridimensionales que no vivan entregados a un problema, sino que ademas tiene
que hacer pipi, tienen que trabajar, son contadores, son vendedores de chicles,
son gente comun y corriente. Creo que la exigencia en cuanto a personajes es la
misma para toda la literatura. Es el tema y la historia en la que nos estamos
involucrando la que nos puede convertir en un personaje de terror. Yo tengo una
historia de terror, de banda, de una pinta, donde el personaje es un contador que
trabaja en el Hotel Aristos y que se obsesiona con una pinta de una banda de la

colonia Condesa.
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¢Entonces los ambientes también dependen...?

MJS. Nuevamente entramos en el problema. Hubo arquetipos: la mansion
abandonada, de noche, tiene que haber relampagos, se abre la puerta, rechina la
puerta, se ve una silla cubierta por una sabana, en absolutamente todas las
peliculas de horror que se precien de serlo. Yo te remitiria a una pelicula muy
reciente que en inglés se llama “Keiball®’, la dirigi6 ademas Claire Barquer, la
historia es de él, y toda la historia gira alrededor de un chavo al que su psiquiatra
lo estd convenciendo de que es un asesino serial. Esos arquetipos ya no nos
dicen absolutamente nada, La Casa de Usher no nos dice nada a nuestra vida
cotidiana.

Creo yo que los escenarios tienen que ser: la cafeteria Gandhi, a las once y
media de la mafiana de un sabado, en el momento en que uno de los presentes
se levanta y se le cae la cabeza simplemente. Es decir, tenemos otra vez que
romper los tipos en cuanto ambientes.

El ambiente tradicional ha sido un ambiente que evoque los miedos
esenciales. Cuales son los miedos esenciales del hombre... esencialmente el
miedo a la oscuridad, los medios tonos rembrantianos dominan en la literatura y el
cine de terror. El miedo a la oscuridad es de lo mas esencial del ser humano. El
miedo a la muerte: un cementerio, todas las peliculas mas o menos nuevas de
terror que tiene como malvado al enterrador, entonces todo ocurre en la funeraria.
Son busquedas, son escenarios muy elementales, muy banales en cuanto a
miedos esenciales y eso los ha caracterizado. Los lugares solitarios, pero creo
que lo que se empieza a dar es un rompimiento: un edificio de vidrios de espejo.

De dia pueden pasar cosas aterradoras y el chiste es buscarlas.
¢Entonces dependeria de la atmosfera que se le de al lugar...?

MJS. Efectivamente, o sea, lo confundi porque ademas dijiste atmdsferas y

yo me fui por escenarios.
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¢Ambientes...?

MJS. Ambientes se divide en dos: uno es escenarios y estoy en contra de
los tipos. La atmodsfera es siempre la atmosfera de la ruptura, de lo que
ingenuamente creemos que es real, de cierta tersura que suponemos que existe.
Aqui esta todo tranquilo, no es cierto, si nos metemos en cada uno de los
presentes vamos a encontrar problemas gravisimos, no faltara quien haya matado
a alguien, el que tenga un secreto pavoroso de familia, el que odia a su mujer y le
haya pegado en la manana antes de venirse a tomar el café y hacerse el
intelectual. Lo que nosotros imaginamos o queremos imaginar que es la realidad.
La atmodsfera de ruptura es la que caracteriza esencialmente al cuento de terror.
La realidad habitual se rompe; se rompe por la aparicion de una pinta, se rompe
por la llegada de un personaje, se rompe por un acontecimiento determinado que
nos obliga a un replanteamiento de lo que hemos llevado como vida comun. Esas
atmosferas cuando la ruptura es temible o terrorifica nos llevan al cuento de terror,

cuando la ruptura es histérica nos llevan a la novela historica.

¢La reunion de todos esos elementos, qué emociones o sentimientos se
busca provocar en la gente para la cual se escribe una historia?
MJS. Basicamente miedo e inseguridad, y no se busca provocar se busca

evocar...

¢;Las emociones o sentimientos que se busca provocar en el publico...?

MJS. Varios niveles nuevamente. Se busca en el cine mas vulgar, por
ejemplo se busca el susto, que la gente pegue un brinco en el asiento y haya un
golpe de adrenalina fuerte. Pero creo que el creador serio desde Poe, busca
provocar la inseguridad en si mismo del lector, es decir, el reconocimiento de sus

propios miedos.
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Cuando uno lee un odio insano como el odio al gato negro, cuando uno lee
La Fosa y el Péndulo y luego lee el periddico de hoy y ve cuantos torturados hubo
esta semana aqui en México, en cualquier otro pais del mundo, encuentra sus
propias debilidades, sus propios miedos y esos propios miedos lo hacen a uno
cuestionarse la realidad; entonces ese cuestionamiento permanente de la realidad
creo que es lo que se busca en el lector a través del miedo, de la evocacion, mas
que provocarle un miedo a que en ése momento entre un aerolito y me arranque
la cabeza por la ventana, pues es provocarle un miedo absolutamente absurdo, el
objetivo es evocar y sacar a flor los miedos que cada uno de nosotros tiene. Creo
que mas por ahi iria, cuando menos eso es lo que yo busco. Lo que buscan otros

creadores seguramente es distinto.

¢La ambigledad seria un elemento distintivo del género de horror?

MJS. El problema es que la ambiguedad puede ser usada como un truco
muy sucio, para hacerle trampa al lector. Es como el escritor policiaco que se
guarda la clave basica, no?. No sé, no se vale jugar con el lector como pelota,

hay que jugar como compafiero de juego con el lector en la literatura.

Ambigliedad de los personajes en sus pensamientos, en sus acciones.

MJS. En ese sentido yo creo que si. Por dos causas, primero por que la
ambiguedad es cosustancial del ser humano de entrada, y es precisamente esa
ambiguedad la que nos permite engafiarnos a nosotros mismos.

Sin embargo, la ambiguedad es una llegada reciente al mundo del terror.
Tu sabes, los malos-malos, el vampiro era muy interesante. EI vampiro es
sumamente interesante cuando exploramos qué es aparte de vampiro, a lo mejor
le gusta la pintura. Pero siento que la ambiguedad en si del individuo, no del
personaje que rompe con la realidad sino del personaje que pertenece a la
realidad y que entrara en conflicto con la ruptura de la realidad, es fundamental,

porque se refiere a las propias ambigledades del autor y del lector.
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¢cLas historias de terror tienen siempre un seguimiento lineal?, ;No hay
retrocesos?, ;Se mantiene siempre en el presente?

MJS. No precisamente, yo creo que esas son herramientas literarias que
puede usar tranquilamente el terror. Lo que pasa es que el cuento de horror, y el
cuento de horror sobre todo a principios de siglo en Estados Unidos, fue asi, muy
lineal buscando al final sorpresa, pero creo que eso ya no hay tal. Se puede
acudir absolutamente a todos los recursos de la literatura, desde flash back, hasta
las cintas paralelas, abrir con nudos, no se, se pueden utilizar absolutamente

todos porque eso no define al género de terror.

¢ Y el sentido de inestabilidad?

MJS. Esencial, es fundamental.

¢Respecto a las situaciones, a las historias, necesariamente tiene que
existir el elemento muerte?

MJS. Es que, qué es mas fuerte que la muerte, o sea la muerte tiene una
caracteristica que la diferencia de las actividades humanas y es que es
absolutamente definitiva. Si no fuera definitiva no habria religiones. El problema
es que, independientemente de lo que creamos y de la religion a la que nos
escribamos, tenemos la sospecha de que es definitiva.

Entonces, pocos efectos se pueden conseguir con mas fuerza que la
muerte, es el miedo mas grande. Todos los demas miedos estan supeditados a la
muerte. El miedo a la oscuridad es el miedo a que de la oscuridad salga algo que
me mate. El miedo al cementerio es que ahi esta la muerte que se puede
traspasar a mi y muero yo.

Como decia el inimitable maestro Nasudin, hay dos fines del mundo: el fin
del mundo grande y el fin del mundo chico. El fin del mundo chico es si se muere

mi esposa, el fin del mundo grande es si me muero yo.
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Entonces, creo que si seguimos el hilo I6gico de la discusion de los miedos,
el miedo a lo desconocido, y al mas grande desconocido que es la muerte es
l6gico que sea el elemento de la gran mayoria de las narraciones de terror. Sin
embargo, también los escritores de terror han encontrado formas de inventar

destinos peores que la muerte.

¢ Coémo cuales?

MJS. Por ejemplo, la maldicion de la vida eterna del vampiro. Lo que pasa
es que se han explorado poco los miedos del vampiro, recientemente mucho mas
pero en sus origenes se tuvo que explorar el miedo de aquél que es la victima del
vampiro. Pero cuéles son los miedos del vampiro, también tienen miedo a la
muerte pero al mismo tiempo esta maldito con la vida eterna.

Entonces genera ademas en su victima una relacion de amor-odio muy
interesante; es horrible pero me puede dar la vida eterna, el vampiro. Pero la no-
existencia sigo creyendo que es lo mas fuerte. Estoy pensando... solo la
continuacion de la tortura puede ser peor que la muerte, pero yo no creo que haya
nada mas fuerte, creo que es un recurso literario que exige que si las situaciones
no llegan a sus ultimas consecuencias, son como los cuentos del ultimo libro de
Garcia Marquez. Si yo lo llevo a una editorial me lo avientan a la cara, pero bueno
yo no tengo el Nébel, pero no tienen la enorme fuerza de lo definitivo que es el fin
total de un ser humano. Entonces, si tiene que ver sin embargo, estoy tratando de
pensar en un solo cuento de terror donde no se muera nadie. Puede no ser el

elemento central pero tiene que estar presente, invariablemente esta presente.

239



¢Los tipos de muerte, la cabeza cortada, necesariamente tiene que haber
este tipo de muertes?

MJS. No, yo creo que ese es el “gore”, o sea mucha sangre y muchos
fluidos corporales saltando y salpicando en las paredes es un recurso esencial del
‘gore”, pero regresemos un poco, del miedo a la muerte cual es el anterior: el
miedo al sufrimiento fisico o emocional, entonces evidentemente en ningun cuento
de terror la gente se muere en su cama, en santa paz, como el Quijote rodeado de
su familia. La gente muere con miedo y sufriendo. Es el temor anterior, ya cuando
uno acepta que se va a morir, uno dice que se quiere morir. Dormidito y de un
paro cardiaco cuando esté dormidito, pero si me aplasta un coche en la carretera
y me quedo alli 48 horas antes de morirme y con dolores terribles no es o mismo.
Pero de todos modos te mueres, si pero no es lo mismo.

Creo que el elemento de una muerte dolorosa llena de sufrimiento, se
involucra no forzosamente, pero si se involucra con mucha facilidad porque es el
miedo inmediatamente anterior a la muerte, el miedo al sufrimiento.

¢Sin embargo, la muerte culturalmente es considerada por los mexicanos
como una aliada... como algo que permanece al lado de uno?

MJS. Vamos, yo creo que ese es un fendmeno cultural que va
caracterizando ya una literatura mexicana de terror, pero en mucho es pose. O
sea, el que genuinamente dice “A mi la muerte me pela los dientes” “Yo me muero
orita®, el que, como dijo José Alfredo Jiménez “se apuesta la vida y se respeta al
gue gana”, no es tan comun como creemos. Estamos mas conscientes que otras
culturas de la presencia e inevitabilidad de la muerte, un ejemplo es que nosotros
no maquillamos a nuestros muertos como en Estados Unidos. Se murié mi
abuelita y esta en el ataud muerta. Los gringos casi les pintan una sonrisa, los
magquillan, los hacen que parezcan vivos. Tienen un temor pavoroso a la muerte.
Pero una cosa es que yo esté consciente, que el dia de muertos ponga mi altar y
otra cosa es que esté yo dispuesto a que ahorita me mate. Otra vez el fin del

mundo grande y el fin del mundo chico.
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Entonces, ese miedo a la muerte s6lo puede ser sobreseguido; por decirlo
de alguna forma, por alguna conviccion superior: morir por un ideal, morir por el
honor, muy de la pelicula mexicana de los afios cuarenta, morir por una mujer y
por amor. O sea, morir en los términos en los que yo quiero, estoy de acuerdo. Si
al mismo cuate que dice: “yo por una cuestion de honor si me muero”, que le
digan: te vas a morir por una injusticia y te van a matar con terribles dolores
inmerecidos, se opone igual que el resto de la humanidad. Lo que pasa es que a
cada quien le gusta poner los términos de su propia muerte. “Yo soy muy macho y
yo me muero en una balacera, por que asi soy”. En la medida en que puedas
poner los términos de tu muerte eres capaz de aceptarlo. Ese mismo tipo te va a
decir yo no quiero morir como una rata. Acepta su sentido del honor y le da la otra
dimension a la muerte.

Entonces, yo creo que es esencial pensar que jugamos con los miedos,
jugamos con aquella muerte a la que se le tiene miedo, no con aquella que uno

estaria dispuesto a aceptar en los términos en que ha estructurado su vida.

¢En ese jugar con la muerte, seria hablar del humor negro...?

MJS. Bueno, cuando yo decia jugamos, es en el término literario de hacer
un juego con los miedos. El humor negro creo que el ejemplo clasico de la receta
nerviosa. O sea, vamos a hacer un chiste sobre algo terriblemente oscuro para no
decir en serio cuanto nos saca de onda. El humor negro tiene una funcién muy
curiosa, yo fui socorrista, entonces cuando estads en una situacién de extrema
tension, un mal chiste de humor negro rompe la tension y eso les pasa a los
meédicos en situaciones de quiréfano, hacen chistes oscurisimos que parecen de
una insensibilidad absoluta, pero es un mecanismo de supervivencia. EI humor
negro funge como un mecanismo de supervivencia: reirnos de nuestros propios
miedos o reirnos de una situacion que parece ser gravisima sirve para tranquilizar,

tiene un gran valor.
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¢En el terror no se maneja el humor?

MJS. Si, pero debe ser... yo creo que cuando se maneja hay pocos que lo
han manejado bien, porque necesitas mantener la realidad terror-risa sin que una
le gane a la otra, y ese es un equilibrio muy dificil.

Pienso en la “Danza de los Vampiros” como probablemente el mejor
ejemplo de humor negro, en cuanto que a lo largo de toda la pelicula se mantiene

el equilibrio entre la comedia y lo siniestro, pero es dificil.

¢ Qué piensas del suspenso en relacion con el terror...?

MJS. Creo que es mucho mas sencillo, el suspenso es simplemente ignorar
que va a pasar, es jugar con la ignorancia de lo que va a ocurrir pero en términos
de lo que sabemos que si puede pasar. Es decir, no saber quien es el asesino en
una novela policiaca de suspenso. El suspenso psicologico que se ha dado en
llamar fundamentalmente juega en el mundo de lo que se mantiene dentro de la
realidad. El terror por su parte rompe con esa realidad, ahi encontraria yo, quiza la
diferencia entre el suspenso y el terror.

El suspenso no necesita acudir a otras cosas, porque su busqueda no es el
miedo sino la incertidumbre per se. En ese sentido, ahi otra vez, el problema es
que hay muchas zonas oscuras en medio.

Hay relatos de horror que contienen un enorme elemento de suspenso; hay
relatos de suspenso que tienen un enorme elemento de horror, y el suspenso esta
presente en todas, por ejemplo en el Thriller qué es una subcultura del policiaco
no podria existir sin el suspenso.

Es que ahi no hay fronteras claramente delimitadas y no creo que se pueda
delimitar claramente las fronteras porque es tratar de meter en una casilla lo que
se representa la creatividad de veinte escritores juntos, no. Y veinte escritores por
mas cuates que sean entre si tienen veinte mundos tan distintos que llegan a ser

incompatibles.
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Lo que pasa es que llega a ser un truco util para el estudioso del arte. Yo
como creador, siento que no debo tratar de preocuparme por eso por lo que
opinen los estudiosos, si ellos deciden ponerme la etiqueta supongo que los hara
felices y les facilitara sus andlisis. Pero si yo a mi vez asumo una etiqueta y
empiezo a trabajar dentro de los limites de esa etiqueta estoy limitando mi propia

creatividad.

Trabajo realizado y actividades de Mauricio-José Schwarz.

MJS. En la literatura yo tengo dos libros de poesia, en ambos traté de jugar
con poemas de terror (ambos son absolutamente inconseguibles ya), tengo una
novela policiaca que se llama Sin Partitura, fue mencion en el Curso Internacional
de Novela y de Espionaje, Editorial Vanguardia, Nicaragua, 1989, editado en 1990
en México por ediciones Zeta.

Tengo una coleccidn de cuentos que se llama Escenas de la Realidad
Virtual, que son cuentos de terror de ciencia-ficcion inclasificables o dificiles de
clasificar para mi y, en el terreno especificamente de lo que yo consideraria terror
un cuento con el larguisimo nombre de Leyenda a las puertas de una sala del

Museo de Arte Moderno, obtuve el Premio Plural al cuento.

Actualmente...

MJS. Actualmente escribo como demente, bueno estoy involucrado en dos
novelas policiacas, una novela de terror sobre Lecumberri, en una serie de
cuentos en inglés, estamos tratando de entrar en el mercado gringo, y aparte vivo
de escribir, pero escribo otras cosas, escribo comunicacién corporativa para

sobrevivir.
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“GALATREJOS EN EL MAR”

Guién tomado del programa.
Sec. 01 INT. CUARTO MANOLO. NOCHE.

001 (Toma abierta) Cuarto de Manolo, se ve una parte del sillon y una parte de la
cama, y en una de las paredes se ve una mascara. En medio de este cuarto
aparece Manolo, quien esta sentado frente a un televisor y de espaldas a la
camara.

002 Se escuchan los sonidos de un juego de video. (Por medio de un zoom in).
Se ve a Manolo sentado frente a un televisor, jugando un video-juego.

003 (Close up rostro de Manolo) Se ve el rostro de Manolo, quien lleva puesto un
sombrero negro y unos lentes oscuros espejeados. Tiene un lunar negro en la
mejilla derecha.

Manolo es un joven de unos 18 afios, es alto, delgado, de cabello
negro. Viste con ropa de color negro: short, playera con dibujos de
calaveras o fantasmas, y utiliza una gabardina. Es callado e
introvertido.

004 (Tigh shot a los lentes de Manolo) En los lentes se refleja la imagen del
video-juego.

005 (Shot al monitor de TV) Se ve por un instante el video-juego.

006 (Tigh shot de nuevo a los lentes) Se ve el reflejo del video-juego.

007 (Shot al monitor de TV) Se leen las palabras GAME OVER (El juego termina).

008 Se comienza a escuchar una melodia (Inicia un paneo de izquierda a
derecha y de arriba hacia abajo por la habitacion de Manolo). Se ve una
mascara de un monstruo colgada en la puerta del cuarto. Un podster de
‘BONNIE AND CLYDE”, que esta colocado encima de un poster mas grande
que muestra un craneo (tipo fantasma). A un lado esta otra mascara. El
poster esta iluminado con una lampara de burd. A un lado esta el teléfono y la
cama.

009 (Se detiene el paneo y se abre la toma) Manolo se deja caer sobre la cama.
Murmura varias palabras y sonidos que no se entienden. Toma la mascara
colgada en el poster y se la coloca sobre su cara, al mismo tiempo que se
quita el sombrero y ya sin los lentes.

010 (Entra a cuadro Ricardo) Aparece Ricardo emitiendo sonidos como si fuera
un monstruo y se avienta sobre Manolo.

Ricardo, es un joven de unos 26 afios, es un poco gordito, es casi de la
misma estatura que Manolo, pero un poco mas robusto. Es burldn,
bromista, extrovertido y tal parece que muy simple. Se viste a "la moda"
y de acuerdo a

la ocasion.
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RICARDO:

jQué paso, primo!, Otra vez jugando al fantasma
de

la opera. Bueno que, ya tienes listas tus cosas
para

irnos mafana a Ixtapita, mi amor, Tu-ru-ru tu-ru.
(tararea).

MANOLO:

Ya, ya, ya...

RICARDO:

¢Yaque?

MANOLO:

Si no fuera porque me encanta el mar, ¢ sabes,
Contigo no voy a ningun lado.

RICARDO:

Pero si no fueras conmigo, no te dejarian ir

a ninguna parte. Y lo que es mas, en Ixtapa no
hay monstruos, papacito, no hay monstruos.
Hay unas nenas que no nos las vamos a acabar.
Entonces... preparese. (Ricardo oprime la nariz
de Manolo, y la mueve de un lado a otro).

011 (Toma abierta) Ricardo sale del cuarto (sale de cuadro) y Manolo queda sobre
su cama.

MANOLO:

Si galan, si...

012 (Toma abierta que se cierra a un Medium shot) Manolo observa a Ricardo que
sale y después de una breve pausa comienza a hablar solo.
MANOLO:
Se que también me extrafias (Se coloca la
mascara sobre su cara).

Sec. 02 EXT. CARRETERA. DIA.

Las siguientes imagenes estan acompafadas de musica ritmica que se
es escucha en primer plano, no hay dialogos.

013 (Plano general) Un jeep avanza por la carretera.

014 (Medium shot) Ricardo conduce el jeep.

015 (Medium shot) Manolo viaja en la parte trasera del jeep, esta recostado.
Ricardo usa playera de color verde claro. Unos lentes para cubrirse del sol.
Manolo, no obstante que es de dia, viste de negro, se diria que con la misma
ropa de la noche anterior (que es la ropa que usa durante toda la historia).

016 a 018 (Tomas del viaje de Ricardo y Manolo en el Jeep) Manolo viaja
recostado en la parte trasera del Jeep, de cara al sol. Ricardo es quien maneja
y lleva puestos unos audifonos.
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019 (Panoramica de Ixtapa) Ricardo le sefala con el brazo, a Manolo, que ya esta
cerca Ixtapa. Manolo ya se ha incorporado y observa.

020 Escenas del viaje en carretera. Ricardo muy contento, moviéndose a ritmo de
lo que escucha. Mientras Manolo esta tranquilo, sereno, y solo se acomoda el
sombrero como lo hacian los gangsteres.

021 (Disolvencia) Ricardo llegando al hotel.

022 (Toma general) Llegada a la entrada del estacionamiento de un hotel.

Sec. 03 INT. CUARTO DE HOTEL. DIA.

022 Manolo esta sentado, ya no trae los lentes. Observa (suponemos que es al

mar). Ricardo

llega a espaldas de Manolo y le tumba el sombrero.
RICARDO:
¢ Qué traes? Yo ya me voy a la playa, eh..
Y tu cambiate, mano. ;Qué van a decir de la
familia?
(Burlon). Con esas fachitas... (Lo palmea por la
espalda)
Bueno, ahi lo dejo con su azote. Si se anima, ahi
estoy en la playa, nada mas que cambiadito jNo
vaya a quemar al primo. jOrale!... (le da una
palmada en la espalda y sale del cuarto).

023 (Toma abierta) Ricardo sale. Manolo permanece callado y pensativo,
observando a Ricardo que se aleja. Manolo se pone de pie y parece ser que ve
algo que le agrada hace un gesto de aprobacién y se pone una mascara,
distinta a las dos anteriores.

Sec.04 EXT. PLAYA. DIA

024 (Disolvencia a) una panoramica de la playa, (seguida de un paneo de
derecha a izquierda).

025 (Plano general) Ricardo sonriente vuela en un “Parachute”

026 (Medium shot) Manolo esta sentado sobre la arena, a la orilla de la playa.

Continua con su misma vestimenta. Ve a su primo (plano americano) que
ahora esta con dos mujeres caminando sobre la playa y bebiendo agua de
COCoO.

027 (Close up) Manolo sonrie levemente. En sus lentes se refleja lo que hace
Ricardo.

028 Varias escenas en donde se ve a Ricardo divirtiéndose

029 Manolo comienza a caminar, mira a una joven correr frente a él. En sus
lentes se refleja a la joven que va en direccion a donde esta su primo. Ella no
lo mira. Manolo se coloca una mascara de un hombre viejo y feo que tiene
una cara triste. Manolo mira hacia el cielo.
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Sec. 05 INT. PASILLO QUE DA AL CUARTO DE HOTEL. NOCHE

030 (Medium shot) Manolo llega hasta la puerta del cuarto de hotel y comienza a
tocar. Al ver que no le abren, toca con mas insistencia. Se abre la puerta y es
Ricardo quien aparece. Ricardo detiene a Manolo (le impide el paso).

RICARDO:

Shhht, shhht. Calma, calma, estoy ocupado,
estoy ocupado.

MANOLO:

¢ Qué pasa”?...

¢ Con quién estas?
RICARDO:

jCallate!, shhht, jcalmate!
MANOLO:

¢ Con quién estas?
RICARDO:

iQué te importa!, estoy ocupado y simplemente,
estoy ocupado...

MANOLO:

iOyeme, yo tengo que dormir!
RICARDO:

Shhht, jCallate!

MANOLO:

También es mi cuarto
RICARDO:

jCallate! vete a la playa...
MANOLO:

¢ A la playa?

031 (Medium shot) Ricardo agarra de la solapa a Manolo y lo zarandea
RICARDO: (enojado)
Si, a la playa, y no vayas a asustar a los
tiburones, eh mi-jo... Shhht, por favor

032 (Medium shot) Ricardo cierra la puerta y deja afuera a Manolo.

COMERCIAL

Sec. 06 EXT. CENTRO NOCTURNO. NOCHE.
033 (Movimiento de la camara de arriba hacia abajo y luego un paneo de

izquierda a derecha del exterior de un centro nocturno) Comienza a
escucharse la cancion en off (voz de una mujer)
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Recorriendo la noche

la tomamos por asalto.
Me hace sentir tan bien...
No me daba cuenta de
tu velocidad...

Y ahora me tiembla la
conciencia tan solo de
pensar...

jAh, ah, ah! (tararea)

Ves la luna alla en el cielo

Me estremece lo que esto

me fascina...

(Nuevamente el tarareo)

Esa luna eres ta...

Por la noche no se duerme
bebo tu sudor...

Y ta...

Tu eres como yo.

Somos como llantas devorando
el pavimento...

con rumbo abierto hacia la noche
con rumbo abierto hacia la noche
hacia la luz...

Aaa...aaaa... (tarareo)

Ves la luna alla en el cielo...
me estremece lo que esto me
fascina...

(Se repite)

Esa luna eres ta...

034 (La cancion queda en un primer plano mientras aparecen las siguientes
imagenes). (Toma abierta) Manolo llega en una motoneta a la parte exterior
de un centro nocturno.

035 Comienza a caminar hacia la entrada (casi de una manera mecanica o
automatica). Observa el lugar. Parece como si se cuidara de que nadie lo
viera.

036 (Close-up de Manolo, seguido de un corto paneo hacia la foto de Nuria). Se
detiene frente a un cuadro o placa en la que se anuncia el espectaculo de esa
noche. Ve fijamente la foto de Nuria, la joven que canta.

037 Finalmente entra (casi en forma despreocupada)

Sec. 07 INT. CENTRO NOCTURNO. NOCHE.

038 Se sienta en lo que parecen unos escalones que dan a la pista. Queda de
frente a Nuria que continua cantando.
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039 (Toma abierta de Nuria) Nuria esta sentada al centro de la pista.
Nuria es una joven bonita y sensual, su cabello es corto y de color
negro, es delgada, viste de manera extravagante, tiene colgados en su
pecho algunos tubos que parecen mas bien micréfonos, que pueden
ser unos cinco o seis, colocados en forma opuesta a la que se
acostumbran usar los micréfonos.

040 a 043 (Medium shot) Se suceden una serie de tomas a Manolo que esta
sentado frente a Nuria. (Close up) a Nuria, que esta cantando y (Tigh shot) a
las luces del lugar.

Sec. 08 EXT. PLAYA. NOCHE

044 (Disolvencia) Manolo camina por la playa (a la orilla del mar), es de noche, él
observa el cielo.

045 (Medium shot) Manolo esta sentado sobre la arena. Al fondo se ve la luna
llena. (Una toma de la luna llena, seguida de una disolvencia en la que se ve
la luna y Manolo y, después una disolvencia que mantiene la imagen de Nuria
cantando en el centro nocturno y Manolo sentado en la playa). La cancién
habla de la luna. (Transposiciones)

Sec. 09 INT. CUARTO DE HOTEL. DIA

046 (Plano general) Ricardo entra en traje de bafio y con una playera, se coloca
sobre sus orejas unos audifonos y toma en sus manos una reproductora de
cassettes pequefia. Entra (a cuadro) Manolo y se aproxima hacia Ricardo,
guedando entre las dos camas.

RICARDO:

iHuy, huy!... ;Qué... qué traes? ;Dobnde
andabas anoche primito?, ;Qué, ¢Hacia frio en
la playa?. Me dijeron que te habian visto platicar
con un pinguino, mano, ¢si es cierto?... no,
verdad.

MANOLO:

Por primera vez tengo algo que agradecerte
Conoci... conoci una mujer... una mujer que ni
en suefios te puedes imaginar, primo.
RICARDO: (Se carcajea y comienza una risa
burlona). Y me imagino que te la llevaste a una
isla desierta, ¢no?. Hay primo... te apuesto que
ni siquiera le preguntaste su nombre, si 0 no. (ya
un poco mas tranquilo).
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047 (Medium shot) Manolo se echa hacia atras y se queda pensando (que
efectivamente no le prequnto su nombre).

MANOLO (triste):

Ya déjame en paz, primo

RICARDO:

Primo, es que estas mal, con tus fantasias y tus
cositas raras. Mirate la facha mi-jo, mirate la
facha... Para mi, que tu cerebro funciona muy
atras

de lo normal...

048 (Medium shot) Manolo se incorpora y queda sentado en la cama frente a
Ricardo que esta sentado en la otra cama.

MANOLO (lo interrumpe):

Pues mira quien habla de cerebro...

RICARDO:

Hay, primo, tu tienes tres neuronas nada mas:
una para medio hablar, otra para masticar chicle
y otra para ponerte tus mascaritas, y ya.
RICARDO (continua):

No seas tonto, primo, no pierdas tu tiempo asi...
viviendo la vida como la vives, jcarambal!, por
favor...

049 Ricardo cambia su tono de voz, de alguien a quien le preocupa lo que le
sucede a Manolo a alguien a quien solo le importa el mismo. Manolo sélo lo
escucha.

RICARDO:

Bueno yo ya me voy porque se me va el sol. jAh,
y me saludas a tu aparecidal, si se te aparece,
claro. Nos vemos mi-jo

050 (Toma abierta) Ricardo sale del cuarto (Se cierra la toma “zoom-in”). Manolo
lo ve alejarse y queda pensativo. Se recuesta sobre la cama y sonrie
levemente (parece que esta recordando lo ocurrido la noche anterior) y
después cierra los ojos (zoom in a la cara de Manolo).

COMERCIAL

Sec. 10 EXT. PLAYA. DIA.

Las siguientes imagenes estan acompafiadas de un ritmo musical que
da o quita intensidad, segun el tipo de imagen y lo que ésta proyecta.
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051 (Toma general) Manolo camina por la playa, descalzo. Tiene su misma
vestimenta. Observa de reojo a unas jovenes que usan bikini.

052 (Disolvencia) ATARDECER Manolo camina por una plazoleta, rodeada de
varios pilares. Se ve la puesta del sol.

053 (Corte) Manolo camina por la playa.

054 (Plano americano) Manolo esta sentado y recargado en uno de los pilares.

055 (Close-up al rostro de Manolo) En los lentes de Manolo se refleja la puesta de
sol.

056 (Tigh shot) La puesta de sol. ATARDECER

Sec. 11 EXT. CENTRO NOCTURNO. NOCHE.

057 (Plano general) Manolo llega en la motoneta al mismo sitio de la noche
anterior® la parte exterior del Centro Nocturno. Se escucha la voz en off de
Nuria que esta cantando. Manolo entra al Centro Nocturno con una actitud de
seguridad, confianza y un tanto despreocupada (Ve hacia la camara y hace
una sefal de saludo).

Sec. 12 INT. CENTRO NOCTURNO. NOCHE.

058 (Corte) Dentro del Centro Nocturno, Nuria esta cantando, viste igual que la
noche anterior (camisa negra sin mangas, lleva colgado al cuello unas lunas y
un poco mas abajo  en el pecho * tiene algo que parecen microfonos
fosforescentes Su maquillaje es exagerado, lleva puestos unos aretes en
forma de saxofon) (Tomas de Nuria en la pista y de Manolo sentado
alrededor de una mesa).

Ves la luna alla en el cielo
me estremece lo que esto
me fascina...
Ves la luna alla en el cielo
me estremece lo que esto
me fascina...

Es la luna, eres tu

dos lamentos se perdieron
los cobijo la oscuridad

y pasaron cien horas
cien horas...

Por siglos sentiremos
que nada podra pasar
Lo que de noche suceda
de dia no importara...
Amor, ves la luna alla en
el cielo... (se repite)
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Sec. 13 EXT. CENTRO NOCTURNO. NOCHE

059 (Corte) Manolo saliendo del Centro Nocturno *las siguientes imagenes tienen
como fondo el tarareo de Nuria a la misma melodia. * Manolo camina hacia el
cuadro en el que se anuncia el espectaculo y observa las fotos de Nuria. Mira
hacia la camara como queriendo que el publico comparta su idea. Se detiene
para comprobar que nadie lo observa. Con la mano rompe el vidrio, abre la
puertita y saca la fotografia de Nuria y la guarda bajo la gabardina que lleva
puesta. Sonrie y comienza a caminar.

Sec. 14 INT. CUARTO DE HOTEL. NOCHE.

060 (Corte) Manolo esta frente al espejo en donde decide pegar la foto de Nuria.
La ve con una tierna mirada. Se lleva la mano hacia la copa del sombrero y lo
roza con los dedos (Es como una sefial de saludo). (Continta el tarareo de
Nuria).

Sec. 15 EXT. NOCHE. MAR.

061 (Disolvencia) (Manolo se imagina...) Manolo y Nuria estan en la playa juntos y
a punto de besarse (Close-up), pero todo queda en el intento... (Hasta ese
momento todavia se escucha el tatareo de Nuria).

062 (Disolvencia) (Manolo comienza a imaginar * sofiar* que...) Manolo y Nuria
navegan en un pequefo bote (una lancha vieja de motor), se abrazan y al
momento en el que se acercan para besarse... (Se abre la toma PLANO
GENERAL. Se ve en primer plano la lancha en que navegan Manolo y Nuria,
y al fondo se ven dos barcos mucho mas grandes que hacen ver pequeiita a
la lancha) explota el bote.

Sec. 16 INT. CUARTO DE HOTEL. DIA.

063 (Plano general) Ricardo entra sorpresivamente, vaciando una jarra con agua
sobre Manolo que esta dormido.

RICARDO:
iBuenos dias, bote de basura!

064 Manolo despierta, reacciona y se incorpora sobre la cama.

065 Ricardo trae en la mano la foto de Nuria (Qque Manolo habia pegado en el
espejo, la noche anterior).
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RICARDO (burlén):

Oye, que bien esta tu fantasia nocturna, pero de
repente deberias andar con una chava de carne
y hueso, ¢no?

066 Manolo se levanta e intenta quitarle la foto a Ricardo, pero este no lo deja y
comienzan a forcejear hasta que Ricardo rompe la foto. Manolo no lo puede
evitar (Ricardo por su estatura y peso, es mas fuerte, astuto y manoso que
Manolo).

RICARDO (prepotente):
iQuieto! Shhhst jquieto!
MANOLO (desconcertado):
jLa rompiste!

067 (Plano general) Manolo comienza a golpear a Ricardo, quien se defiende y
nuevamente vence a Manolo aventandolo sobre la cama.

RICARDO:
iEs solo una foto! jQuieto ya! jquieto!...jquieto!

COMERCIAL
Sec. 17 EXT. PLAYA. DIA.

068 a 070 (Plano general) Manolo pasea por la playa en la motoneta hasta que
llega al borde de las rocas. Se detiene y ve a Nuria, que esta sentada sobre
las rocas. Nuria al sentir la mirada voltea a verlo. Manolo baja con los dedos
una ala del sombrero, en sefial de saludo. Nuria le dice que se acerque,
también mediante una sefal con la mano. En estas escenas soélo se
escuchan ritmos y melodias.

071 (Plano americano) Manolo baja de la motoneta y camina hacia donde esta
Nuria, pisando sobre las rocas. Llega hasta ella, se sienta y esboza una leve
sonrisa (Manolo sigue con su misma vestimenta, Nuria lleva puesta una
playera blanca como la que tenia en el suefio de Manolo).

NURIA (Sonrie):
jHola!

MANOLO:

Dime

NURIA:

iQué bien te ves!

072 Manolo intenta levantarse, pues siente que Nuria se esta burlando. Nuria lo
detiene.
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NURIA:

iNo!, jno!, jte lo estoy diciendo en serio! Te ves
muy bien... Lo Unico que pasa, es que nunca
habia visto a alguien vestido asi en la playa.
MANOLO (sonrie y tartamudea al preguntar)

¢, Qué haces aqui?

NURIA:

Este es mi escondite favorito, para cuando
quiero estar sola, me vengo aqui a pensar...
nada mas.

MANOLO:

A mi también me gusta estar solo... Sabes, vine
a Ixtapa... porque me gusta ver el mar. (cambia
de tema de conversaciéon) Todo esto se me hace
como muy raro...

NURIA:

¢ Raro?

MANOLO:

Si... tu crees en los suefios

NURIA:

¢ Qué?

MANOLO:

En los suefos, oh, bueno, esta bien, olvidalo
(Ambos sonrien)

MANOLO:

&Y como te llamas?

NURIA:

Nuria, ¢y tu?

MANOLO:

iManolo!... jManolo!

NURIA:

iManolo!

MANOLO:

iManolo!

NURIA:

Oye Manolo y esa moto de alla es tuya
MANOLO:

No, no, la alquile... la alquile

NURIA:

Y qué, no me llevas a dar una vuelta

073 (Imagenes en plano general y con efecto de camara lenta) Nuria y Manolo

viajan en la motoneta a la orilla del mar, mientras se escuchan las voces en
off de ambos como fin del dialogo anterior.
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MANOLO:

Eh jem... ¢ en la moto?
NURIA:

Si, en la moto, claro...
MANOLO:

iEs pequenal!

NURIA:
jEsta bien!

074 Se escucha musica que va a acompanar las siguientes imagenes en las que
no hay dialogo y sélo se muestra a Manolo y Nuria recorriendo diferentes
lugares de la playa. Ambos estan muy contentos y sonrientes. (Disolvencias)

075 (Plano general) Manolo y Nuria llegan al mismo lugar del que partieron (las
rocas), pero ya es por la tarde. (Medium shot) Nuria baja de la moto (Termina
la musica).

NURIA:

iGracias, por el paseo!. Me diverti mucho Me
encantas...

MANOLO (tartamudeando):

Tu también me encantas. ;Sabes?... me
gustaria volver a verte

NURIA:

Pues ya sabes a donde canto, y alli me podrias
visitar cuantas veces quieras...

MANOLO:

No..., no..., no, me gustaria mejor volver a verte
aqui, de nuevo (sonrie). Me gustan mucho tus
lunas (las toma con su mano del pecho de
Nuria)

NURIA:

jEstan bonitas, verdad!

MANOLO:

Me atraen

076 Nuria levanta el sombrero que trae Manolo.

NURIA:
Me gustas mucho, eres muy tierno...

077 Le da un beso en la mejilla.
NURIA:
Ademas eres muy especial. Adios

078 (Zoom out Close up) Nuria se aleja. Comienza a escucharse musica. Manolo
la ve alejarse y se toca la mejilla.
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Sec. 18 INT. CUARTO DE HOTEL. NOCHE.
079 (De Plano general a Medium shot) Ricardo entra y despierta a Manolo.

RICARDO:

¢ Qué paso, primate?, digo, primito, primito Tu
disfrutando de tu eterno azote ;verdad? Qué
barbaro, qué barbaro...  Quién crees que se me
aparecio, condenadote?

080 (Medium shot) Ricardo mueve la cabeza de arriba hacia abajo.

MANOLO:
2Quién?

081 Manolo no responde, esta terminando de despertar. Esta sentado en la cama
y Ricardo hincado frente a él.

RICARDO (presuntuoso):

Si... nuestra buena amiga, que para ser
fantasma, no esta tan mal. Esta muy bien
materializada la niha jQué barbaral... Tu
deberias agarrarla...

082 Manolo comienza a hacer gestos de duda, de que no cree en lo que dice
Ricardo.

RICARDO (continua ufano):

Vas a ver que no se te esfuma. Bueno, al menos
a mi no se me desvanecio nunca.

MANOLO (sonrie incrédulo):

iAh!, lo estas diciendo para molestarme
RICARDO:

jAy... mira!

083 Ricardo saca de la bolsa de su saco las lunas de Nuria y se las muestra a
Manolo.

RICARDO:
¢ Reconoces esto?
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084 Manolo las toma entre sus manos, sin poder aun creerlo.

RICARDO:

Pues si.. es mi trofeo, mano... Bueno yo ahorita
Voy a ir por un sax que trae aqui padrisimo
(senala la oreja), y te lo regalo, pues, para que
tengamos un buen recuerdo de nuestra buena
amiga...

085 Manolo permanece quieto, aténito, mirando a Ricardo

RICARDO (continua):
¢,Como se llama? Nu... Nu... Nuria

086 Ricardo chasquea los dedos

RICARDO:

iEh, qué tall. Bueno pues yo me quede de ver
con ella, asi que me voy a echar un bahito. Nos
quedamos de ver aqui (hace una sefal hacia
fuera), en unas rocas, que dice que es su
guarida secreta, que no sé que, que ahi es
donde ella no sé. Pero yo si sé. Entonces me
voy a banar.

087 (De Plano general se cierra Two shot) Ricardo se incorpora y comienza a
desabrocharse el saco. Manolo se levanta y pretende golpearlo,
abalanzandose sobre él. Ricardo se defiende y una vez mas lo vence. Lo
avienta sobre la cama y lo golpea mientras le dice...

RICARDO:
¢ Qué traes, imbécil?, enano quieto, quieto ya...
jya! (gritando). Y no te me pongas asi, imbécil.

088 Ricardo amenaza con la mano a Manolo. Manolo queda sobre la cama
agitado. Su rostro se torna triste, decepcionado y con deseos de llorar.
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Sec. 19 INT. CUARTO DE HOTEL. BANO. NOCHE.

089 (Over shoulder) En el cuarto de bafio se ve el W.C., un toallero, la cortina que
cubre la parte donde esta la tina y la regadera. Entra a cuadro Manolo, solo
se ve de la cabeza a los hombros (esta de espaldas a la camara), camina
hacia la regadera. (Tigh shot) Lleva su brazo derecho levantado sobre su
hombro y sujeta una botella de vino. Se acelera la musica. Con la mano
izquierda corre la cortina y con la derecha (en la que trae la botella) golpea en
la cabeza a Ricardo. Ricardo no se da cuenta de la llegada de Manolo.
Ricardo esta de pie, bajo la regadera y enjabonandose la cabeza. Cae un
chorro de sangre que se revuelve con el agua de la tina y se escapa por el
desague.

Sec. 20 EXT. PLAYA. NOCHE.

090 (Plano general) Manolo va por la playa en la motoneta, lleva puesta la misma
ropa, solo que en esta ocasioén lleva puesta una mascara. Se detiene y baja
de la moto. Guarda la llave en una de las bolsas de la gabardina. Comienza a
caminar. Se ve (en una disolvencia) una mano que sujeta la foto de Nuria y la
guema. Comienza a escucharse una de las canciones de Nuria. Continua la
imagen de Manolo caminando por la playa. Manolo tropieza con una rama
gruesa de un arbol, se agacha y la levanta. Lo observa y se encamina de
nuevo.

091 (Corte) Se ve a Nuria sentada sobre una lancha vieja volteada sobre la
arena. Nuria esta vestida de negro, mirando hacia el mar.

092 Nuria voltea y ve a Manolo, se incorpora y camina hacia él.

093 Manolo le dice que se detenga con un movimiento de su brazo derecho (en el
brazo izquierdo y bajo la gabardina esconde la rama...). Manolo la sefiala y
senala hacia atras, como si estuviera sefialando hacia el hotel o hacia donde
esta Ricardo. Se acerca un poco hacia Nuria, saca la rama y la toma con las
dos manos, golpea a Nuria entre la cabeza y el cuello.

094 Nuria cae, al parecer desmayada, sobre la lancha.

095 Manolo lleva entre sus brazos a Nuria y se encamina hacia el mar, hasta que
se pierden entre la oscuridad del mar y de la noche.

096 Aparece el brazo de la mujer de negro (en una toma que va de un tigh shot a
un plano general de ella), que recoge la mascara y la acerca hacia si para
verla de cerca. La mujer de negro lleva puestos unos lentes negros
espejeados.

Recorrimos la noche

la tomamos por asalto.
Me hace sentir tan bien...
No me daba cuenta de
tu velocidad...
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Ya me tiembla la
conciencia tan sélo de
pensatr...

Ves la luna alla en el cielo...
Me estremece lo que esto
me fascina...

Me estremece lo que esto
me fascina...

Es la luna, eres tu

Por la noche... (baja hasta
desaparecer y se mezcla con
la musica que da fin a cada
emision).
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Tres pandillercos de clase social basa |Rubén, el "C:able" y Humoer-

to] cdeciden asaltar la mansidén de un anclano solitario y aparentemente
indefenseo. Sin emparao, i@noran, sobre todo Humberto, gue sus cestinot
se entrelazaran con el cel ancianc de manera tragica y cangrienta,

Ruben, lider de 1a pandilia, entra a la mansion acompafadc de Hum-
srto mientras el Diaplo los espera afuera, Esta es 1a iniciacison de Hum-
berco como m;eméFo de la pandilla. Pero Humberto se siente asustada, 1n-
seguro, como si presintiera lo gue esta por ogurrir. =In €1 plso Se arri-
ba Z2ormita Douglas Thompson, anciano norteamericanc de ciento zels afecs,
rodeado de recuerdos de los afios veintes. Douglas fue uno de los "capos”
mas famesos de la mafia en Chicago en agquella épocca, ¥ desde hace cuaren-
ta afios vive en México baic el rombre de Martin Smith.

Douglas advierte un ruldée en el piso de abajo. Al llegar ahi es some-
tide viclentamente por Rupén, guien lo lleva de regreso a su hab.tac:6n
parz interzogarle por el dinero. Douglas mira con atencidn a Humberto y
,escubre gue en el hombro lleva una extrafia mancha de nacimiento. Ante la
extrafieza de los pandilleros, Douglas le habla a Humberte come s. lo co=
noriera, s&ic gue lo llama por otro nomore: Johnny, v le dice gue tiliene
una deuda no saidada. Como Douglas intenta defenderse es nuerto por Ru-
bén, ro sin antes d221r una frase cue Humberte nc clvidar

E3 dia -2aujente, Humberto despierta en sSu casa Zispuestoc a hacer, an-
te su madre, la farsa Oe Que s5e prepara para ¥ & -a escuela. 1o cierto
es cue Zejé de asistir nazce muchc tiempo. Una notlcia transrmitida por Le-
ievisién le llena de temor. Lé policia gdescubrid el asesinato Sol ancla-
no ¥ va bucca 2 los culpanies. Humnerto conenta este al Diéeplia, Quien 1o
amenaza Ccon matarleo si dice aigo al respecto.

La realidad amenaza a HuToerto, gulen esa noche busca, Mas cue NUnca,
refugic en lous suefics. Pero no siempre es claro el Zimite enzre el sue-
fio v la reallidad, Humbertie se suefia enirando elegantemsale vestldo a un
ivjoso casino de los afics velntes. Su pombre ya no es Eumberteo, sian
Johnny la Sotta, brazc ejecutor de DJouglas, un pecpular garasTer zunque
—armzlen un jugader empedernido. Jonnny ha i1¢o ani para pedir un créd:ito

Douglas y asi componsar sus perdidas. Entra al despacho de.l capo y ic

encuenira, ¥Ya no anc.ano, sinoc joven. Douglas decide aTorgarle un crédito
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mplio, pero serd la ultima cportunidad de Jehnny.

La ruleta gira trayendo buena fortuna para Johnny. Es tanta su con-
rianza que olvida retirarse a tiempo Y lo pierde todo, incluyendo sus ga-
jancias ¥ el crédito. Exasperado, acusa a Douglas de haberlo traicionado,
srror muy grave en aquellos tiempos. Johnny es sometido por unos guarda-
zspaldas y llevado de regreso al cespache. Para gue Jamas olvide su deu-
ja, Douglas le marca el hombro con un hierro de ganado, deijandole la mis-
na marca que tiene Humberto en €l presente. Douglas asegura que la deuda
contraida con &1 es para toda la eternidad y debe pagarse con sangre.

ila sangre de quién? Respuesta f&cil para Douglas aungue terribie pa-
ra Johnny. Douglas abre una carpeta v le muestra la feoto de la primera
victima a la que Johnny debe matar: se trata del Diablo, su amigo del
presente. Johnny toma conciencia de que ahora es Humberto y despierta. Sus
manos y ropas estin ensangrentadas pero la sangre no es de €1. laz noticia
de la muerte del Diablo le es dada por su propla madre.

Asustado ¥y confundido, HUmberto visita a Rubén, guien esta desguicla-
do v s6lo piensa en vengarse del asesino, quienguiera que haya sido. Hum-
.erto esta cada vez mas convencido de gue fue &1 quien lo matd desde el
mundo de los suefios...;0 desde una vida anterior? Esa noche; Humberto ve
en televisidén un reportaje scbre Douglas, vy entre los persconaljss que se
presentan, se encuentra con la imagen de Jehnny., su propia imagen. Johnny
es él. la mancha en el hombre lo ratifica. Humberto sabe ahora que es la
reencarnaciédn de Johnny y gue sigue siendo esclavo de Douglas. La revela-
cién hace gue Humberto se desmaye.

Al perder la conciencia, Humberto-Johnny regresa al despacho. Dou-
glas le muestra la siguiente Victima: Rubén. Dé nacda le sirve a Humberto
YoQar, Ya que en el suefio sé6lo esta su espiritu. 5Su cuerpe sigue en el
nunde y s controlado por Douglas. A través de un cuadro, Eumberto cb-
sErva impotente cHmo SU Cuerpo sin espivitu asesina a Rubér. Es entcocnces
cuando Douglas le muestra una foto de su madre y le ordena matarla. Hum=
berto reacciona viclentamente pero nada puede hacer.

5in embargo despierta. Va al cuarto de -unto, donde Douglas sujleta a
su madre mientras e] cuerpo de Humberto se acerca a ella empufiando un ha-
cha. Su cuerpo nc sélo no le cbedece, sino que lo golpea cuanés intenta
iceércarse. En el ultimo instante, cuandoel cuerpo estd por descargar el
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Jolpe, Fumberto lo asesina encajandele unas tijeras, y o esla manera se
.sesina &l mismo. Por lo menos ha salvado a su madre.

Pero la deuda con Douglas adn dista de ser saldada. En el cuarto de
in hocpital, una enfermera lleva un reclén nacido a los brazos ©e su Jo
ven madre. En ese momento entra Douglas, anciano, fingiencdo haberse eguil-
vocado de cuarto. Douglas parece enternecerse con el bebé y se acerca a
£, pero sdlo para asecurarse de que tiene la mancha en el hombro. No se
eguivoca. Johnny ha wvuelto al munda una vez mis para seguir siendo titere
de PDouglas, quien se aleja contento.

Ya habré tiempo para que Johnny lo recuerde.
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FARE IN At
FuT. TASA LI DOUSLAS. WOCHE.

TRESL PANDILLERUS: RUBEN, MANUEL Y HUMRERTC

|LOE DOS ULTIMOS APCLAJOE “EL DIABLO™ Y “FL

GUEZRO") ESTAN EN _A CALLE, ESPIAKDD AL IN-

TESRJOR LDESDE LA REJA QUF DELIMITA LA PRU-

PIZDAD. TOUOE TRAEN PUCSTAS CAMISITAS. EN

Ti PISC DI ARRIBA HAY UNA ZUZ ENZENCIDA.
RUBEK: alla esta el viejo. Estnc va a ser
faciiisime.

HUMSIRTO: (Y ¢) perro?

i

BEN PALMEA AL “DIASLOC.
5 : Bien muertc, v .a alarma desco -
da. Gracias a: Ciasle.

DIAR'C: Bueno, va entren. Yo las ecnho
agauas,
RUBREN VA BACLA La RIJA. HIMBERTO S5 QUEDA
IRMOVIT: INDETISS.
DIRBLO: Ancdale, Glerc. JQua egparac?

KUMBZIHTO: (¥ ai hay aiguien mas?

DIA3LC: Nada, cué. doy es el dia linre
ce la sirvienta.

RUBZK: No ne digas gue tienes Im_eso.

DIAS_G: Melor vo voy conting y ¢ste gus

se oueds,
- RUBIN: No, Dl a:--. £fe tiene gue enssfas
51 Su-ers ser €s _a Danda.
E- DIRDLS TE A U GDLPE.
DIZBIO: sULteres o no. |11:3¢c1
=DMIERTC: 'S4, ‘pero...
¥ JIAZLO Lo E¥PUSA.

DIARLO: Entonces ancale. Zuidade y

sisoacs,

RSEEN YA HA SALTADU LA BARDA. HUM3ZRIO L0
E1GJE, TEMERIS5D.
URTE At

<. INT. RECAMAIL. NOCHEI.

FTHOSETRA Dz LOS AROS VEINTES. ZAKEZ. Uk
FOND EMYITE MUSICA OF AQU=_LA EPQZA, =N
SRE UN TOTASOR rﬁY VARICS PORTARREZTAATOS.
‘ﬁﬁ FOTC MUESTRA =M SLANCO ¥ NZGRO AL (1580
HOWBRI: UM JOVEN DI Aa?;--ﬂ DURD RCOMPARADL

z MUOAS MUCERES O AUIOS LUSUSDS. CARNMARA 4=
NI EN UN 8273 DONDE UN ANTIANOG DE ASPIL-
TO INFERMIZO FUMA UM PURO, DE PAONHIC TOSE.
COFTE A:

.INT. TSTANCIR CASA DOUSLAS. NOCEE.
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o BVENIAN TP SIC35LL, AnTITHAR
RUFEN EN WMIZ BRI

. INT. CAMARA DOUGLAS. NOCEHE.

EL ARCIAND SE LEVANTA, SO3RESALTADO, ¥ CAMINA
CON DIFICULTAD APOYADO EN UN BASTON.

CORTE A:

5. INT. ESTANCIA. NOCHE,

FUBSEN SACA SU NAVAJA Y SE OCZULTA AL PIE 0 LA
ESCRLERA.

RUBEN: Alla esté una lampara. Cuando te
diga prendes la luz.
YABLA CON ACENTO

ESTADDUNIDE
DOUGLAS: (Quién estd ahi? :ouién es?
TTO COMZ BAJR EL ULTIMO ZECTATON, RU-
= ApALERNIA ¥ 1O SOMETE.
RJ2ZW: (Ya préndela!

AN PR

e

PIIMEERTC. INCIENDE LA LUZ.
DOUGLAE: jMalditos ladrcnes!

RUBENM: Calimala, vieijo, ¢ t= eyudc a casr
mas prento al hovo. ¢(Dénde estan ios do-
larag?

i S5: iND Tenco cinerc!
RUBEN LC GOLPFEAR EN =. L2S5TADO. ZL ANZIAND

HIO¥BERTO: (No, Rubén! ;Lo vas a matar!
RUBEN: Vamos arriba. =

&. INT. RECAMARA. NOCTRE.

RUIIBEN ENTRA EMPUJANDO AL ANTIANRD, QUIEN

CXE ECOBRE LA CAMA.
RU3EN: Agul depe ester el éinero. l'once
busczamos, vieljo?

DOUGLAS: No sapen Con CU:en eFCAN Tra -
- Tale ]
TanGo.

RUEBEN: jHuy, gué mi=do! Fonte a temblar,
Gicro.
FUMBIRTO FORZA UNA SONRIBA. DUUGLAS St VURLWE
LCIA EL ¥ DESCUBRE EN EL HOMBRO DE H
A MANCHA Df MACIMIENTIO. CLOSE UP MAMNCHA. CLOSE
U® ROSTRC SORPRENDIDZ DE DOUGLAS.
RUBEN: Te 1o cigo por ultima vez. (Dénde
DOUGLAS VIEKDO & KuMBzaze, Co-4 8Ll dinezo?
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DOUS_AS: Esa mancha...eBca cars...

RUBEN: ;Te estoy hablanée.le::ugi; of A;/

DOUGLAS MIRA CON 0DIO A HUMBERTO.
DOUGLAS: jJeohnny! ;5apia gue volverias!

4JBEN SACUDE A DOUGLAS.

RUBEN: ¢Que, te conoce, Glero?

HUMBERTO: No...

RUBEN::;Forqué le dices Johnny a mi cuate,
vejo loce?
RUBEN LG GOLPEA. DOUGLAS CAZ DE RODILLAS,
SANGRANDO POR LA BOCA.
" DOUGLAS: ;Quieres saper dénde estd el aine-
ro, perro? Pregintaselo a €él. jDiez mil déla-

res! Sé gue no has olvidado esz deuda, Johnny.
HUMBERTO: No sé de qué me habla.

RUBEN: Claro que no. ;;Esta loco!
MAS GOLPES. NOUGLAS SE INCORPCRA COMO PUEDE.
DOUGLAS:Te esperé mucho tiempo. Ahora gue
has vuelto no volverads a escapar.

RUBEN: ;Ya cé&llate!

DOUGLAS: Es hora de gue me pagues. jAhora!l
COUGLAS ESCAPA DE LAS MANOS DE RUBEN, VA HA-
CIs EL BURO Y SACA UN REVOLVER DEL CAJON.
KUSEN FORCEJEA CON EL Y LE QUITA EL
REVOLVER, QUE VA A DAR A LOS PIES DE j
EUMBERTO. RUBEN EMPUJA AL ANCIANO Y
Z0 MATA o= KARIAS PUNALADRSLEL ANCIANG Z 1% pena ade

QUEDA TENDIDO EN EL PISO. HUMBERTO wlmide il punae ,t?riz y7¢ i d m:mn/é

ST ACERCA A ET. .5 uniIMAS PALABRAS \27 Ject LY ¢7é4
DFL ANCIANO Sii:

DOUGLAS: Nunca te libraras de mi, Johnny.
EUMBERTO MIRA .+, TADO 2 DOUGLAS
CORTE A:
COMEREIRLES

FEDE IN A:

7. INT. RECAMARA DOUGLAS. MNOCHE.
CONT. ESCENA ANTERIOR.

MBERTO: jdios mio, estd muerte! jlp mates-
te, Rubén!

RUBEN: :y qué guerias? ;(ue me guecara sen-
tado mientras nos vaciaba la pistola? Anda-
= le, vamos a huscar el dinerc y nos larcamos.

HUMSERTC: ;Porqué me céiria Johnny?

RUBEN: A lo melor le recordaste a2 su papa.
Habla mencs y busca mas.

F
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WUBEN RESISTRA VICLENTAMEINTE EL CTUARTO.

- AUMBERTU LO HACZE MAZS LENTAMEINTE. TOMA UXND
DEZ LOS PORTARRETRATOS DOWDE ESTA DOUSLAS,
JOVEN, JUNTO A UK AUTO ANTIGUO. SE LO

GiJARDAR EN EL BOLSITIO,

RUBEN: jRoufl esta!

RUBEN SACA UN FAJO DE BILLETES DE UN CRJION,

A LO LEJOS SE ESCUCHA UNA SI

CORTE A:
. EXT. CASA DOUSLAS. NOZTHEZ,

ACERCAN CORRIENDO. ABREN

RENA..
RUBEN: Vamonecs ¢e agui,

DIABLC ESPERA NERVIOSO. RUBEN Y HUMBERIC

LA PUERTA DE

18
SE
LA REJA Y SATEN. LB SIRENA SE ESCUCHA
MA

DIABLO::Cue pasd? ;Porgué se tardaron?

RUBEN: Luego te decaimos. Correle.

~08 TRIS b= ALEJAN CTORRIENDO.

DISOLVENTIA &-
g

-INT. RECAMARA HUMBZRTO. NOCHE.

At

ZWVUELVE DORMIDO EN LA CAMA.

s

SUS BOPAS SACTA ki ¢ ATO D:

10 MIRA PENSATIVO Y ST 10 VUIL

METTR. APAGA IA f.r+,
DISOLVENCIA A:
L. E¥T. CASA HiUMBERTC. DIA.

CASA mUMILDE EX UWA ZONA DE
£ LT LFEJOS CANTA UN SALLO.

CORTE A:

mla
"RTC DESPIERTA. SE INCORPORA
CANMA ¥ RESPIRA AGITADAMENIZ. =
LA LUZ DE UNA LAMPARA DE BURO.

i CUARTC EE MUY MOPESIC. HUMB:RTO Ex

DOJUGLAS EX OFF: hNunca te lisraras Ge

VZ BE
5 Jennny. WuUnca te lisraras ce mi...
E

8 Htes

BARRACAS.

11.INT. RECAMARA HUMBEAXTD. DIA.

EUMBERTC DUERME. SARA, SU MADREI, APARTA
UNA CORTINA QUE SIRVE DE PUERTA Y ENTRA.

SARA: Beto, levéntate, Tienes gue ir.a -a
pErepa.

iBeto, ya es tarcde! ;Son las oche!
HUMBZIRTO: Dejame eon paz.
SARA: No = porqu® ereg azi conmigo. Me

CTe0CuUpo Ce gue estudies para gue seas un
q§a§$e de bien. Por t2 me guitc el pan de la
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-fin

HUMBERTO: Oh, mama...

SARA: (A donde te fuiste anoche sin avisar-

me? ;Porqué nunca me dices a doéonde vas?
HUMBERTO APARTA LAS SABANAS Y SE LE-

VANTA DE MALA GANA.
Te has de haber ido con esos vagos del Dia-
blo y del Rubén, ¢verdad? ;Cu&ntas veces te
he dicho gue esos tipos son unos delincuen-
tes?

HUMBERTO VA HACIA UN VIEJO TELEVISOR Y

LO ENCIENDE. UN LOCUTOR ESTA EN PAN-

TALLA.
LOCUTOR EN OFF: Anoche ocurrié otro negro

- incidente en las Lomas. Esta vez la victima

fue un norteamericano, el sefior Douglas
Thompson...

HUMBFRTN RFACCIONA CON TEMOR. SE RASCA

LA MANCHA DEL HOMBRO. EL DIALOGO DE

SARA NTSMTNIYE DE VOLUMEN Y EL DEL

LOCUTCR AUMENTA.
SARA: No sabes cOmo he sufrido desde gue mu-
ri6 tu padre. Tu eres todo lo gque tengo. No
guiero gue acabes en la circel o en el mani-
comio como todos esos VicloSo0S...

LA PANTALLA MUESTRA UNA FOTO RECIENTE

DE DOUGLAS.

LOCUTOR: Douglas Thompson, conocido "capo"

de la mafia en Chicaac durante los afios

veintes, fue encontrado en su domicilio,

[gsesinadp e varias pundladgacf. ..

A FOTO c%p&yingqimfb *

AHORA LA PANTALLA MUESTRA U
DE DOUGLAS JOVEN.

LOCUTOR: El1 mbévil, al paracer, fue el robo.
Douglas Thompson wvivia en México desde ha-
cia cuarenta afios bajo el nombre de Martin
Smith, y al momento de su tragica muerte
contaba con... jciento seis afios de edad! La

policia ya busca a los responsables de este
asesi...
SARA APAGA EL TELEVISOR.

SARA: :(Me estas oyendo?

HUMBERTO: Tienes razon, mama. Se me hace
tarde.
HUMBERTO RECOGE UNA CARPETA QUE HAY
SOBRE UNA SIILA Y SALE.

SARA:;Beto! :(No vas a desayunar? ;Beto!
CORTE A:
12.EXT. CALLE DE TERRACERIA. DIA.

HUMBERTO SALE CORRIENDO DE SU CASA.
E ENCUENTRA AL "DIABLO".

DIABLO: ¢Qué paséd, Gliero? gPorqué tan apura-
do? No me digas gue vas a la escuela.
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TOLAPRS.

POR Laon

HIMBTRTD RSIENTE, 71
LA ChRRa.

EE hehBarr rEadinaiy
SIGUF COM LA Mikruld,
LISOLNVENCIA A

S BN TARME .
HUREERTD ESTh LERTACSC,
o0 PIZDEAS HARCULA ARAJC,
¥ FREJCUZADC.

TR

AR TR A
CALINT. REDAMARES HOUMAZRTE.

EUMEELT DUERME
"ZARECR b

INCUZETO.

FUANTELTE fan
VOCES Y KIsRS.

NIEGLVENCIA A:

S0y

=

RUMBERTC: Diable, qué pueno gque te veo, Sa-
116 enn 1a teie lo del tipo al cue Rubérn.,.al
que asalTamcs.

DIARBLD: No me digas. ry lucgo gud?
HWIMZEZRTO: CGémo gue ¥ luego gue? ;la puli-
cia npos estd puscanda!

DIRBLO: (Con gqud piztas? Nunca van a
quien fue,

saber

[TJHLCRIO: 2 26mo entis Lan
avisarie a Rubén!

acsure? jHay ok

DTAaRLO: ZI astd durmiendo,
vas a despertar. ra

y cusdados ¥ Lo
CONCCeSs 5L CAracter.
HUOMBERTD:! (2= que enemos aque hacer

13 e b e

DIABLO: Calmate, hi
cg comprarle algo oa
lana.

to. Lo gue has ce hacer
cu refa con LY patte e

TZ: Direro gul—ads a U0 fleer.s

TTARRIO: Dve, Giierz, culcedo Con Lo que S1007.

N 8¢ Te CourTa contarle nada a nasie poIous
el muerto Yas a ser LG, f canste Lue Le lco
dige corn CLetes. JEntendlisto?

LE PAIMEA

nrbuesada, chavs.

3. HUMBIRTC LO

ARBTAN-

FERLATIND

Dougias Tnorp
coTO EL VA T

SEUMRERTO O IFRRA ST
i

roTOue me hatlaria

HOCHEE
CAMARLS BF
£1 ROSTRD MTTNTRAS SE EsSCL-
[1E ARCE VWEIN-
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15. INT.YCRETRG] CHICAGO. NOCHE. 114 "/&:‘/‘Q’

“METENTE LUJOSD Y FESTIVO. LOS CONCU-
RRENTES ESTAN VESTIDDS A LA USANZA

DE LS VEINTES. CAMARA PANEA HASTA
DETENERSE EN LA PUERTA, POR DONDE EN-
TRA JOHNNY (HUMBERTO Y JOHNNY SON LA
MISMA PERSONA) VESTIDO CON UN ELEGRN-
TF TRAJE. ALGUNAS PERSONAS LO RECONOCEN
¥ LO RECIBEN EFUSIVAMENTE A MEDIDA QUE
JOHNNY AVANZIA POR EL SALON.

J; ‘s) STEPHEN: Johnnhy. muchacho. Te esper&bamos,

. 74 FEIER: ;Cdrmo estds, chico?
L Rale e g, M 427078l € OLLY: Hola, encant
ri iy, AiwtCh RS Mresas, G ' S
Vel (e

el Fieye. ~" CROUPIER: Su lugar |&f TE TULEtH esta reser-
— égﬁf'vado. sefipx.

JOHNNY: :Dénce esté Douglas?

CRCUPIER: En su despache. Permitame candu-
cirle, sehor.

C;Lf DOLLY: ;Johnoy! iVen! [VaEosg TUIErs
i

: JOHNRY: En seguida vuelvo.
JOHKNY SIGUE AL CROUPIER.
CORTE A:

16. INT. GESPACHO DOUGLAS. NGCHE.
TOCAN LA PLU:HIA.
DOUGLAS: Acelante.
ENTRA JOP-nNY. DOUGLAS ESTA SENTADO DE
ESPA'DAS eN UNA SIILA GIRATORIA. SE
VUELVE. ES DOUGLAS JOVEN.

Hala, Johnrny. Te estaba esperando.
CORTE A

COFMERCIELZS
FADE IN A:

17. INT. DESPACHD DOUSLAS. NOCHE.
JOENNY SENTADD ANTE DOUGLAS.
DOUGLAS: Tengs negocics delicados qué tratar

contigo, Jcheny. i

JOHNNY: Lo sé,

DIOUGLAS: ;Qu-eres un cigarrillo?

JOHRNY: No, gracias. Porqué no vampos al
grano?

DOUGLAS: Jechnny, Johnny, tan impaciente co-
MG S1EmMPre...
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JOHNNY: (M2 concederas el creédito, Touglas?
DOUGLAS: Muy impaciente, =in duda,

JOHNNY: He ganads tu confianza & pulso, Na-

die en Chicago real:iza trabajos tan limplcs
COma ¥Yo.

DOUGLAS: Y nacdie prerde tanto dinero en el
juego como Ta.

JOHHNY: Vamos, Douglas, una mala racha la
tiene cualguiera. Voy a pagarte hasta el
; ultime dolar, pero necesito 4INero para re—
’ cuperarme.

DOUGLAS: Suponiendo que tu mala racha ccocnti-
nuara...y que perdieras inclusc io del prés-
tamo, fqué harias? ;Venderte al Dlablp?

JOHENNY: No voy a perder, te 1o aseguro.

DOUGLAS: Sélo hablo hipeotéticamente. (Cémo
me pagarias?

JOENNY: Soy bueno guliando piledras de tu ca-
mna (o noe? Lo havia sin céesto a’guno.
SJOUGLAS SONKIE Y OFRIME UN BCTON. ENTRE

UN CaROUPIEF. g e o

e | 't 5
/&Jiaﬁ JOUGLAS: Que el TariTol osorgue un crédite de
: diez mx;[;e;g:gﬁipara Johany .
EL CROUPIZLR MNIIENTE ¥ SALE.

JOUGLAS: Ahora ve y recupara mi—cinero, amigo.

JOENRY: Gracias, Dougias., No te arrepenti-
ras.
SCHRNY SE - LvaNTR Y S5alZ.
OOUSLAES: Yo no, amigo. Tu si.

CC{RTE ;]: ——1——*—‘_ ) ﬁ .1“--: : ; -‘;
/q'y— Do et K Lol (oavstme S
- " - z < . et L4 o W
£. INT. CASINO. NOCHE. Yol ek "”'e"""["‘f“j-""’-‘ & ;_I,:;.J,

coN DOLLY A SU LADD. JOHKNY ESTA ANTE 2t ﬂ;,f""‘“'-’*f—-
Lh BULETA. LOS APOSTADORES RCDEAN LA 5 ~
MESA. UK CROGPIER RECOGE LAS BPUESTAS. S ,eydr7i7isr  slE&m2ec

JOLZ¥: ;Cuanto apostaras esta vez, Jchnny?

JOENNY: Par: empezar, mil ddlares. al s:ete

nearo.

LA RULETA GIRA, CUANDO 3¢ DIZTIENE., LA

BRO_A CAZ EN K. 8I1ZTZ KEGRC. DOLLY

GRITA DE JURILO Y ABRAZA A JOENNY.
JOHNRY: ;Muy pien! ;Esta sera una gran no-
che!

DISOLYENCIA A:

SECUENCIA DE IMAGENES. JOHNNY AFOSTAND
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A DIFFACLTES NUMEROS Y ACERTANDC, o
DOLLY BISANLG B JCHINY. i ke s
LES TICHAS OF LAS GANANZIAS ACUMULANDO- S T & '_f"'f Pred L oxeesre
S5t JUNTO A EL, 4
ISOLVERCIA A .

JOHGNY APOSTANDS UNA VEZ [4AS. EST& VEZ
AL-CINCG-RNG. - om - — = — - -

JGthf: Rlld ve todo esc el cince recc.
GIRE LA RULETA. LA BOLA CAE EN EL+DOCE
NESRC . 1
DCL1Y SUSPIRA CESCONSOLADA,
JCHNNY: Ch, no. e pledes sil.
DISOLVENCIA A
KUEZVE SEICUINTIA L[E IMAGEN:E. JO%NLY
PERDIENDG UNA Y OTRA VEZ. LAS TICEAS
Cala VEZ MAS ESTASAS EATRE 5US MANCS. 3‘".7;* “r Jﬂ?/}’ 65"—)‘- R
DESADAT -CP DOLLY. JORKNKY CON LAS MANCS J/
£ LAS S5IENES,
LISCLVIRCIA A:
LAS ULTIMES FICHAS DY JOENIY S3M COLGIRIANS
EN EL CUALRO DIL SJETE NIGHD.
E SOHENNY: Ex-4 pier 233 Lien., Aheis vorF &
recursrarse. Tc:o &I tieie regro.
G1R/ LA RILLTA. JIRLNY EﬁPECTAhTE.
Vamof, VANCS...
ARJLETA COMIEMNZA A DETENEZRSN. f
Siele Negr0,; VAICTE...
LA AllA CAE TN IZ QUIKIE RﬁJu-

iMoo ben engehRGm! (Lrda oha gf
i3 4 5 ,1L Yo, -
L) i } ]\"\' —
CRAALF Al
LUOMSLLE . WITHE.
: S ARROCAN R JCHNNY
A LCS l' ZS De DIGLAS.
COUIGTAS!E rasi gus opivas ue &5 &2 0 €L o
20 MATE LLAVDaE? o) pLaenny Fo0E07 8y o

mi, SOLRnY?

JOHEINY: Baldas gue asto pr-:..a;'ia.. LTy Do
Sian? 15 tenias oramavado!

DCUGLAS HBCE UHA 'FDICA’I““ LM LA

CABFZA. G GUARPAZSZALAS DA LY
'u“«-’.ﬁp:= fa u.-Hf\h...
. DI2USLAR: Ko e muste la qinte indis -pouve-
Gt HDS nutha owy rhl
TOLELAS TOMA DI SU SSTRITC
L3 GG B N0S panarRT, JEnRLb L B
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el Cltime délar.
105 GUARDAESPALDAS PONEN A JOHNNY DE
- RODILLAS Y 1O SUJETAK. UNC DE ELLOS
LE RASGA LA MANGA DEL SACO DEJANDO
AL DESCUBLERTO EL HOMBRO. DOUGLAS SE
ACERCA CON EL HIERRO AL ROJO VIVO.

JOHNNY: No, Douglas, por favor. Haré lo que
quieras.

DOUGLAS: Por supuesto que lo haras.
DOUGLAS MARCA & FUEGO A JOHNNY. EN SU

HOMRRCO QUEDA DUNMA MANCHA IGUAL A LA QUE _ o - e
TIFNE HUMBERTO. DOUGLLS SE APARTA Alert /.74”‘ O goRei e
DEJANDO & JOHNNY, QUIEN GRITA DE DOLOR.
= DOUGLAS: Eso te recordari gue tlenes una deu-
da conmigo. Te doy toda la eternidad para pa-
garla. Te doy varias vidas.

JOHNNY: ;Estas loco!

DOUGLAS: Pobre Johnny., Sabes tanto de la vi-

da y tan poco de la muerte...
LOS LIARDAESPALDAS SIENTAN A JOHMNY

RKTE I T TRITORIC. DOUSLAS LE MUESTRA

UKS CARPETA.
DOUGLAS: Dijiste gue eres bueno guitando
pledras d21 cami:no. Pues bien, hay tres pie-
dras gue me estorban 'y voy a mostrarte a la
PYimMera. ..

20JGLAS ABRE LA CARPZTA Y MUESTRA )

UNA FOTO A& COLOR DEL "DIARLO", JOHNNY

TITUBEA PERO TINALMENTE LO RECONOCE.
JOHNNY: {ELl Diable! ;No! :El es mi amigo!

DIUGLAS: Acadbalo, Johrny.
JOHNNY: No!

DOUGLAS: Acdbalo, Johnny...
CORTE A;

20, INT. RECAMARA HUMBERTO, DIA,

HUMBERTO SE INCORPORA GRITANDD EN
LA CAMA,

AUMBERTOD: iNa!
RESPIRA AGITADAMENTE.

Gracias & Dio:s sdle fue un suefio.
APRRTA LAS SABANAS Y SE LEVANTA. sls
MANOS ¥ SU CAMISETA ESTAN MANCHADAS
DE SANGRE.

Na...no...
WOZ EN OFF DE SARA.
i SARA: Beto, :qué pasa? ;Beta?
HCMBERTO COQRRE HACIR EL BARO.

CORTE A:
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21. IKT. BARO. DIA.

_KUMBERTO ENTRA. SE VE HORRORIZADO
i Pl ESPEJO. SE QUITA RAPIDO LAk Ca-
MISETA. SARA EN OFF.
SARA: iBeto!ile sientes bien?

HUMBERTO: S1, mama. Estoy bien.

SARA; Bendito sea Dios que ancoche ne te fuis-
te CON €30S Vagos.

HUMBERTO: ¢;Porqué?

SARA: Pasd algo tremendo. Mataron a2 unc de
esos maivivierntes. AL que le dicen el "Dia-
b blo™.
SZTOE RZACCION DE HUMBERTO
CZLIE A:

COMERCIALES

FADE TN A:

22. aNT. BARRO. DIA.

CONT. ¥SC, ANTERICK.
HUMBERTO: (Qué?

SARA KABLA DESDE LA RECAMARA DI

HUMBERT(
ShRA: matarcon al Diableo. Dofla Amelia dace
gue lc Tiraron en una zanja. Bueno, 1o gue
guedd de é.. Se me revuelve el estémago no-
mas de pensar en lo gue me platicé.,

HUMBERTO: Dios mioc...zQuién lo mats?

SARA: No se sabe. O fueron varclics o fue al-
guien cen nucna fuerza.
HUMBERTO .. T ™7 =5 CAMISETA ENSAN-
GRENTADA 1 . "= .. JON HORROR. 1A
HMACE UMA BOI " .
SAR&: Por eso Le Zigo gQue no tTe Iuntes oon
esa gente, 3ero. ;Cuande me haras casc?
LUMBERTC SALE MNIAYIZSO A LA RECAMARA,
GUARDA LA CAMISETA IN EL FONDC DI DN
CARJON.
SARA: T\ debes estudiar, ser alguien de pro-
vecho. :Me estas poniendo atencién?
KUMBERTO SE ®NNE UNA CAM1SA.
HJIMBERTO: 5%, manma. \
SARA: Yo creo que n. vas a la escuelaz. Te has
ge ir por ahl,:verdag?

HUOMBERTO: 5 me hace tarde. Tengo gue i1rme.
{CMBERTO TOMA UNA CARPETA Y SALE.

SARA: ¢Porqué nunca desayunara? ;Mo le gusta-

rd cbmo cocino?
CORTE A:

s
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z¥., INT. CASA RUBEN. LiIA.

" RUBEN ESTA SENFADO RODEADO DE PE-
NUMBRA. HAY LATAS DE CERVEZR A SUS
PIES. TOCAN LA FUERTA.

RUBEN: :Quien?
HUMBERTO: Yo, el Gliero.

RUBEN: Pasale,
ENTRA HUMBERTO.

iY¥a sabes lo gue le pasé al Dilablo?
HUMBERTC ASIENTE.

HUMBERTO: ;Quién crees gue haya sido?

RUBEN: No sé, pero cuanco lo descubra me voy

a vengar. Lo jureo. Ese maldito asesino desea-

r4 no haber nacido,

menrel ARROJA UNA LATA CONTRA LA PARED, . '
El Diablo era mi Gnico amigo, Pero juro que
VoY A Vengar SU nuerte. (Lo oyes? ;Me voy a
vengar!

RUBEN Ar:JA UNA LATR TRAS OTRA,

KUMBERTO EALL,

CORTE A:
24, EXT. CASA RUBEN. DIA.

TJIMBERTO SE APOYA CONTRA LA PARED.
HUM3ERTCO: ;Dros santo! (lo mataria yo?

DISOLVENTIA A:

25, INT. RECAMARA HUMBERTO. NOCHE.

HUMBER _TO ESTA SENTADD CON MIRADA

RJSENTE ANTE EL TELEVISOR.

W0z LOCUTOR: Em unos momentos presemrtarencs
los mejcres videos de este afic. Perc anies
veremos un repcrtaje sobre uno de los gangs-
ters mds famoscs ¢e ios afios veilntes: Douglas
Thompson. . .

HUMBERTO MIRA #* RA CON ATENCION.

VEMOS EN PANTALLA UNA FOTO DE DOUGLAS

JCVEN.
...Uns de les ctapcs mas impertantes ce Chica-
go, que sclia rodearse ce mujeres hermosas y
otros no menos famosos gangsters, Unc de

€llos era Jehn la Sotta, peler conocldo comoe
"Jornny"“.
FCTO EN ZFVTMILA DE JCOHNNY. HUM3ERTC
ASUSTRDOD. [ HKNY Y EL SON LA MISMAa .
PERSCNA,

HUMBERTC: ;Soy vo!

LOCUTCR: Johnny era €l brazo eljecutor de Dou-
glas. Pudo llegar lejos en la mafia, pero st
vicio por el Juego lo lievd a la tumpa. 51,
FOTQue por una deuda de diez mii délares

fue acribilladopor ei prepac Douglas...

FUMBERTD: ;No! ;No!
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PUMBERTO 5I DLSMAYHR,
CORTZ A:

26. INT. LESPRIND WDIDGIAS. NOCHE.

ST AZRE LA PULZRTA. JOHKNNY ENIRA LLE-

VADO POR LOS GUARDAESPALDAS. DOUGLASL

v MIRA SONRIENTE.
DOUGLAS: Hiciste un buen trabajo, Jeohnny.
AROra qulerd gue el:mines a dos més.

JOHNKY: Douglas, te Lo ruego, te pagaré zodo
el dinero en esta nueva vida, pero déiame en
paz.

DOUGLAS: Creo gue no entiendes, axiga, Esta
vez no stlic se trara de dinere, sino de mi
prapia zangre, derramada por tu culpa. Y esao
cebe pagarse con sancre.,

JOHNNY: Por faver, Douglas, no mis crimenes.

DOUGLAS: Mira, Jonnny.
DOUCL RS ABRE LA CARPETA. ESTA VEZ
APARETE LA FOTO DI RUIEN.
JOHNNY: ;Zubérn! jNao, no lo hare!

POUGLAS: Tu tuerpo lo estd hacilendo en ecte
romento. Cbhserva el cuadro.
- LOUGLAS ZITALA UN CUALDRO EN LA PARED.
LA PINTURA -7F*DBARECE Y SE MUESTRAN
IMRGERES DE HOMZTRTO ENTRANDO A 1A
CALRE DE RUBEN.
RUBEN: (Qu:én estd ahi”
SE LEVANTA OM RATIDZZ, HUM- -
RTC SONRTZ. Li.vA UN HACTHA.
Cliero, ¢cuf estas gariendo agul?

S
=

DOUGLAS: Tu espiritu ectd ¢cnmico, al otre
lade del susRhe. Fero tu cuerpo estd en el
mundo, ¥ yo piado marejarlo & voluntad.
INTERCCLICS A REACCIONES LCE JOHNNY.
ROBEN: 1Ty matlastie 2i Diable! ;Maldite!
QUBEN EF FARALIZIA. HUMBERIQ VA A =
CE=CARGA™ UN HACEAZO. RUIEK CRITA.
LAS IMACENES DESLPARECEN.
DOUGLAS: Omitemos los dezalles. Aftn hay txa-
oajo per hacer.

o . LN
JOUNNY: (Quién ¢res en rea.icad, Dougias?

EDUSLAS: Un buen comerciancte. Descubri oue
mas 2lid de 12 viaa hay ceres a ics Que tarn-
bren ies gusta neguclar. Ellns T2 compra:on,
Sshnny. ARhcera mire.

CCUGLASR RBRT A CARPEVA., AHUHA RUESTIA

T& FCTC DE SARA.
JOHNNY: Kot ;E.la n-?

276



o e

DIJGLAS: Acdpala, Johany.

SJOHNRY : (Ro?
CORTE A-

27. INT. RECAMARA HUMBZRTO. KOCE:.

4UMBERTO DESPIERIA. ESCUCHA IL GRITO
DE SU MADRE ¥ SE LEVANTA.
CORTE A:

8. INT. RE{ hswnmp »ARA, NDCHE,

SARA ESTA Dr oLPALDAS CORTRE LA PARRED.
COUGLAS., VIEJO, LA SUJETA BE UN BRAZO.
zZI. CUERPOU L BUMBERTO S5E ACERCA A ELLA
CON EL FACEA ENSANGRENTADA,

DOUGLAS: Acarnala, Johnny.

FL CUTT20 5E ACERCA. ENTRA HUMBERTO.

HIMBIRTOD: jDetlente!

FTOCHIRTT GILPEZR A HUM3ERTO Y LO HATEZ
R=ZTDTI7DT 7, SARA GRITA. DOLGLAS RIE.
ET. vI7=RL A HACIA LA MUJER.

DOUSLAS: (Acabala, Sobnhny!

EUMBESTD: jHNo!
E. CUERZD ALZA TL HACHA. RUMBERTO VE
UNAS TIJERAS SCBRE UNA MISH.
S5 ABALANZA HACIA EL CUERPO Y IE ENCAJA

U LAS TIJERAS EN L& ESPALDA .~ — 5/ et Lot

AL MISMD TIEMPO LA ESPRLDA DX HIMBZIR-
T2 EN ESPIRITU S ILIKAE DE SANGRI. —=pr 5727
INTERCORTE A REZACZCICN DE SARA.

SARA: ;Beto!
ARQRA EOLC ESTA =L CUZRPC. DOUGLAS Y
HUMBERTCQ, HAN DESAEPRRECIDG, SHBRA LLORA
DESCONSOLADA JUNTC AL CUERPD DE S50 XIJO.
DISOLVENCIA As
<9. INT. CUARTC T0E HOSPITAL. DI&.
Ci CUARTO ES MODERMO ¥ LLSCSO. UKA
MUJER JOVZN ESTR RECCSTADA EN LR CRNMA.

ENTRA UNA ENFERMERA CTARGARDC UK EFEC
ZNVUELTO EN SABARMAS.

© INFEAMERAR: Felicicdades,

ERO0 ¥ NEeIMos0 vAaronc:to,

1A ENFFRMERA SE 20 DA. LA MUJLYL LO
CARGA AMORDSAMENTE.

MUJER: grac:.as.
5T RBRE 1A PUTRTA. ENTRA DOLGILAS, LA
ENFERMELA Y LA MUSER LC MIRAN CON
Ep X e Fy o 2
SSCRPRLSA. oyt e AuczANG

TOUGLAS: Oh, disculpen,

to.
TCUGLAS 5% ACERCA AL BZIBE.

LA MUJER SCNRIE.
MJJER: Gracias.

ViR
e e reeeT
s=fora. Hia
jOuE 1:inda?! Band,

NONGLAS: ;FPueic wvorle?

e egulivogué do

Fera qué herntso bertéd, Felicidades.

tenlide un

ckal-
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DOUGLAS APARTA LAS SABANAS DEL LADC

DE 50U HOMBRO Y DZJA VER QUE EL BEZR:

TIENE LA MISwA MARCA 2T JOHNKY.
Si, es may hermesc. Bien, me voy. Tai
Nos Veamos cespugs. Y fisculpen.,

MUJEZR: Hasta luege.
DOUGLAS SALE MURMURANIO:
DOJGLAS: Easta luego, cJohnny.
DOUGLAS SE AZESA POR =L PASILLO
MIENTRAS S ZSCUCHA MUSICA DE LOS
ARDS VEINTES.

FARE FINAL.

Vel
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GLOSARIO DE TERMINOS
Movimientos de cémara’
CLOSE UP (CU). Encuadre correspondiente al Primer plano.
DOLLY. Movimiento realizado por la camara sobre una plataforma con
ruedas. EI movimiento Dolly in es en direccidn al sujeto, hacia él; cuando se aleja
de éste se llama Dolly back o Dolly out.

OVERSHOULDER. Toma por sobre los hombros.

PANNING. Movimiento de izquierda a derecha o viceversa que efectua la
camara sobre su eje.

PLANOS. En composicion visual, distancia relativa entre objetos o sujetos
presentes en una escena (primer plano, segundo plano, fondo, etc.). Término para
designar diferentes encuadres.

SHOT. Toma.

TILT. Movimiento vertical de la camara sobre su eje. Tilt-up hacia arriba,
Tilt-down hacia abajo.

TRAVELLING. Movimiento de la camara que consiste en desplazar ésta de
un lado a otro del set o locacion, sobre una plataforma con ruedas, de manera
distinta al dolly.

TOMA. Elemento minimo de una pelicula o programa. Shot.

TOMAS SHOTS. Encuadres. Escala de planos. Los nhombres de las tomas
o shots usados en el lenguaje cinematografico son:

1. LINARES, Marco Julio, El guién. Elementos, Formatos, estructuras, p. 291-297.
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LONG SHOT (L. S.). Toma amplia, donde el encuadre de la camara incluye
todo el escenario. Plano general. Panoramica.

MEDIUM LONG SHOT (M.L.S.) Toma amplia que incluye casi todo el
escenario, encuadre menor al anterior. Plano medio lejano.

FULL SHOT (F.S.) La persona de cuerpo entero. Plano medio.

KNEE SHOT (K.S) Toma de la persona de las rodillas hasta la cabeza.
Plano americano.

MEDIUM SHOT (M.S.) Plano de la cintura a la cabeza. Medio primer plano.

MEDIUM CLOSE UP (MCU) Plano del pecho a la cabeza.

CLOSE UP (CU) Plano correspondiente a la toma de la cabeza.

BIG CLOSE UP (BCU) Gran acercamiento. Parte del rostro, generalmente
de la frente a la barbilla. Gran primer plano.

ZOOM. Lente que registra con una profundidad de campo variable. Con
este lente se realizan los movimientos llamados zoom in y zoom back.
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Efectos que realizan sobre la diferente toma

CROSS FADE. Accion de sobreponer un sonido a otro para finalmente
reemplazarlo. Corresponde a la disolvencia de imagen.

DISOLVENCIA. Efecto 6ptico que consiste en la transicién gradual de una
imagen a otra, en donde la primera es reemplazada por la segunda. Se utiliza
para connotar cambio de lugar o de tiempo.

DOBLE EXPOSICION. Efecto 6ptico que se logra al sobre imponer dos o
mas imagenes simultaneamente.

ESCENA. Subdivision de un acto en que no cambian los actores. Parte de
una obra dramatica formada por una o varias acciones. Subdivision de una

secuencia; toma o conjunto de tomas que tienen unidad de tiempo, lugar y accion.

FLASH BACK. Intercorte de una toma, escena o secuencia del pasado
dentro del presente narrativo de una historia que se desarrolla en forma lineal.

FLASH FORWARD. Intercorte de una toma, escena o secuencia del futuro
dentro del presente narrativo de una historia que se desarrolla en forma lineal.

LOCACION. Lugar fuera de los estudios donde se lleva a cabo la filmacion
o grabacién de algun asunto.

SECUENCIA. Conjunto de escenas con unidad de accién; normalmente
tiene un principio y un fin.

TRANSICION. Modo de entrelazar las partes de una obra. Paso de una
situacion a otra.

WIPE. Efecto optico que consiste en el barrido de una imagen que es
sustituida por otra.
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FIGURAS LITERARIAS

METONIMIA Tropo que consiste en designar una cosa con el nombre de otro
tomando el efecto por la causa o viceversa, el autor por sus
obras, el signo por la cosa significada.

ELIPSIS Figura de construccidn, que consiste en omitir en la oracion una
0 mas palabras necesarias para la recta construccion
gramatical, pero no para que resulte claro el sentido - ; Qué tal?
en lugar de ¢ Qué tal te parece?

IRONIA Burla fina y disimulada figura retérica que consiste en dar a
entender lo contrario de lo que se dice.

PERSONIFICACION Atribuir vida o acciones o cualidades propias del ser
racional al irracional, o a las cosas inanimadas, incorpéreas o

abstractas.
AFERESIS Supresion de algun sonido al principio de un vocablo.
JUEGO DE
PALABRAS Artificio que consiste en usar palabras, por donaire o alarde de

ingenio, en sentido equivoco o en varias de sus acepciones.
ADJETIVACION Aplicar adjetivos.

METAFORA Tropo que consiste en trasladar el sentido recto de las voces en
otro figurado, en virtud de una comparacion tactica.

EXTRAORDINARIO Fuera del orden o regla natural o comun.

EXTRANO,

RARO,

SINGULAR Dicese de lo que es ajeno a la naturaleza o condicidon de una
cosa de la cual forma parte.

FANTASTICO  Quimérico, fingido que no tiene realidad y consiste sélo en la
imaginacién. Perteneciente a la fantasia.

MARAVILLOSO Extraordinario, excelente, admirable.
SOBRENATURAL Qué excede los términos de la naturaleza. O a las cosas

relacionadas con las creencias religiosas y con la existencia del
alma después de la muerte.
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