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Introduccioén

Tras invadir los diversos escenarios de la audiencia internacional, las manifestaciones
artisticas de Tijuana y de la frontera norte del pais siguen vigentes en el discurso de
disciplinas como la musica y el video: en ultimas fechas la produccion del Colectivo Nortec
ha tenido éxito en Alemania, Estados Unidos y Australia, donde los creadores, al igual que
como lo ha venido haciendo la entidad, se han brincado la zanja entre la cultura popular
nortefia y la cultura global. Ante esta polémica, conviene explicar las situaciones que
intervinieron en la formacién de dichos elementos; entre ellos, se han de tomar en cuenta
los procesos de apropiacion, interpretacién e intercambio de formas simbdlicas, tomando

como punto de referencia el enfoque de John B. Thompson.

La comida china tradicional de Baja California, el consumo de mercancia estadounidense
(a través del transito hacia Estados Unidos de América o mediante la visita de tianguis
conocidos como swap meet), la practica de fotografiar burros-cebra (Zonkeys, de los
vocablos Zebra y Donkey) y la arquitectura de rehiso no solo ejemplifican la pluralidad
cultural y social; advierten ademas dinamicas de apropiacién e intercambio propiciadas
por aspectos econémicos, tecnoldgicos y sociales, relacionados tanto con la globalizacion,
como con el contexto local previo. Estos fendmenos simbdlicos, presentes en cada uno de
los diversos campos de interaccion de la estructura social de Baja California, seran

tomados en cuenta a partir de dos niveles de estudio:

% Por su vinculo con los fendmenos propios de la globalizacion y el choque que esta
conlleva a varios niveles (principalmente presentes en los aspectos econémico,
politico y cultural).

% Estos son explicados a partir del contexto histérico previo.

Igualmente, para explicar con mayor detenimiento el proceso compositivo y para describir
los herramientas utilizadas en la difusion del Colectivo Nortec, es necesario mencionar
dos puntos de vista que se han relacionado durante el desarrollo de la musica electrénica:
a) Al igual que el c6digo compositivo de corrientes como el futurismo, la muasica concreta,

el techno y el house, la produccién artistica de la agrupacion esta basada en el uso de las



innovaciones tecnolégicas. b) Las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion
han tenido un papel destacado no sélo en el aspecto creativo, sino también en la

propagacion del movimiento.

Aunque el Colectivo Nortec ha obtenido mayor presencia a nivel internacional, las
publicaciones y el trabajo bibliografico de investigacién relacionado (“Paso del Nortec” y
“The Tijuana Sessions”) ofrecen una perspectiva limitada; a su vez, existen pocos trabajos
dedicados a explicar las dinAmicas de apropiacion e interpretacion presentes en el
contexto de la frontera norte; por ello, este texto aportard un camino para los
investigadores y estudiantes, con la finalidad de explicar dicho fenébmeno, tomando en
cuenta el impacto de la globalizacién y de los medios técnicos modernos, asi como el

papel del entorno de hibridacion cultural que prevalece en Tijuana.

Tomando en cuenta la relacion de estos elementos (presentes en el contexto de Tijuana)

con la produccion artistica del Colectivo Nortec, se formul6 la siguiente hipétesis:

¥ La peculiaridad del Colectivo Nortec es producto de la forma en que la
globalizacién ha influido en el poder simbdlico de los artistas tijuanenses: la
irrupcién de las Nuevas Tecnologias y el flujo bilateral de personas entre Estados
Unidos de América y esta entidad —dada su cercania con este pais-, propician que
elementos provenientes de otros lugares y del entorno se mezclen para dar paso a
nuevas formas simbdlicas; de este modo, elementos del ambiente nortefio son
extraidos de su entorno original para insertarse en el contexto global como nuevas

formas simbdlicas.

Consecuentemente, este trabajo busca explicar el vinculo del la produccion artistica con
el entorno partiendo de un objetivo general, el cual consiste en lo siguiente: analizar los
aspectos comunicativos de la musica, el video y la imagen, producidas por el Colectivo
Nortec, considerandolas como el resultado de la globalizacién dentro del estado de Baja
California (Tijuana) y el acceso a las nuevas tecnologias. A su vez, la investigacion
tomara en cuenta los siguientes objetivos particulares para obtener mayor precisiéon en el

estudio de aspectos especificos:

% ldentificar, la relaciéon del Colectivo Nortec con el fendbmeno de hibridacién en

Tijuana.



% Identificar, la influencia de las nuevas tecnologias en la creacion y en la difusion de
la musica producida en Tijuana.

% Describir, las corrientes musicales que influyeron en la creacion del Colectivo
Nortec.

% Analizar, la produccion del Colectivo Nortec.

Ademas de brindar mayor claridad al estudio, dichos objetivos han de resaltar la
autenticidad de este fenbmeno, el cual no ha podido evitar el enfrentamiento de los
detractores de la musica electrénica y puristas, quienes la califican como una “copia” o un
“refrito” de lo Europeo o gringo, descalificando la trascendencia de estos avances y la

conformacion de una identidad (aun cuando se posea una influencia extranjera).

Tales caracteristicas los distinguen de la produccion musical proveniente de otros lugares
del globo: los ambientes y los sonidos propios de la zona norte del pais (instrumentos
como la tuba, la tarola, el contrabajo, ademas del ruido de camiones, el percutir de
pistolas y las voces con acento nortefio) son asimilados por los artistas del campo cultural
de la musica electronica tijuanense. Esta particularidad los hace candidatos a inaugurar
una nueva categoria dentro de la muasica creada por maquinas: ha surgido el Nortec, de la
misma forma en que se han ganado el lugar otras corrientes antecesoras como la muasica

concreta, la musica futurista, el house o el techno.

El presente trabajo de investigacion consta de cinco capitulos: I. Globalizacion, Il. La obra
del artista como producto de la relacion entre el individuo y la cultura, I1l. EI movimiento de
musica electronica y su acogida en México, IV Las TICs y la produccién de mdusica
electrénica, V. El Colectivo Nortec: creacion y recreacion en el campo cultural de la
musica electrénica Tijuanense. En dichos apartados se busca describir la relacion
existente entre la produccién global y la de la Cultura popular, dadas las condiciones del
fendmeno de hibridacién en el estado de Baja California Norte (Tijuana): el acceso a las

nuevas tecnologias, el dinamico entorno social y las cualidades geogréficas.

En el primer capitulo se comienza por definir teéricamente el fendmeno de Globalizacion;
posteriormente se enumeran los procesos que surgen en el contexto cultural de Tijuana,
entre ellos, los diversos e impredecibles tipos de apropiacion que genera la glocalizacion,
los cuales han de ser analizados bajo la oOptica de los estudios culturales. El segundo
capitulo retoma el concepto de la cultura, el cual, al estar divido en dos subtemas

principales (definicion simbdlica de cultura y formas simbdlicas), explica la forma en que el



creador globalizado (un miembro de la sociedad mundial y por lo tanto, en interaccion con
otros escenarios y culturas) se apropia de elementos de su entorno local para dar paso a

nuevas perspectivas y consecuentemente, a la innovacion.

Con base en el enfoque estructural de la cultura® desarrollado por John B. Thompson, se
analiza a la expresién artistica (musical y visual) como una forma de comunicacion, la cual
forma parte de la categoria de las formas simbdlicas, cuyas caracteristicas principales son
la intencionalidad y la convencionalidad; ademas de ello, poseen una carga significativa,
como resultado de su insercidn en un contexto sociohistérico. De esta manera, dichas
formulaciones son aplicadas al tema de estudio, en el cual se vincula el ambito de

produccion (espacial y temporalmente) tijuanense con la expresion del Colectivo Nortec.

Para entender el surgimiento y desarrollo del Colectivo Nortec, es necesario retomar la
definicion de cultura, la cual ha de comprenderse como el producto de las pautas de
conducta, las interacciones entre los integrantes de una sociedad y las condiciones
surgidas en su contexto. Como un primer acercamiento, la siguiente definicion enfatiza el
caracter evolutivo de la cultura desde una perspectiva antropoldgica: “La cultura es lo que
se va acumulando y transformando en una sociedad a lo largo de los siglos,
transmitiéndose de generacién en generacion. A la cultura pertenece no sélo el modo de
sostener el violin o el bisturi, sino también la forma de limpiarse la nariz.”

Sin embargo, para ofrecer una explicacion con mayor sustento metodol6gico, en la cual
se vinculen los estilos de vida, las pautas de conducta, el contexto social, las diversas
interacciones de los actores consigo mismos y con los aparatos institucionales (de
conflicto o concordia, oposicibn o acuerdo), es conveniente retomar el concepto
estructural de la cultura (variante de la nocién simbolica)®, propuesto por John B.
Thompson, quien lo describe de la siguiente manera: “(...) concepcién de la cultura que

enfatiza tanto el caracter simbdlico de los fendmenos culturales como el hecho de que

! El enfoque estructural de Thompson toma como punto de partida la nocién simbélica de cultura,
pero reduce las ambigledades existentes en este concepto para darle mayor sustento
metodoldgico, al enmarcar a los fendmenos en un contexto estructurado que se conforma como un
campo significativo, sin menospreciar la cualidad simbdlica de la vida humana ni las tensiones
gproblemas de poder y conflictos) surgidas durante el proceso de produccién y recepcion.

“Cultura”. Diccionario de Sociologia.1 vol. Espafia, ed. Herder, 1973. Pags. 190 y 191.

® A partir de un andlisis detallado al respecto y a pesar de coincidir en ciertos aspectos, John B.
Thompson rechaza dicho concepto por la siguiente causa: “La concepcion simbdlica de la cultura,
especialmente como se ha elaborado en los escritos de Geertz, no consigue prestar suficiente
atencion a los problemas del poder y el conflicto, y de manera general, a los contextos sociales
estructurados en los cuales se producen, transmiten y reciben los fenédmenos culturales.” John
Thompson. Ideologia y cultura moderna. México, UAM, 1998. Pag. 202.
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tales fenbmenos se inserten siempre en contextos sociales estructurados. Podemos
ofrecer una caracterizacion preliminar de esta concepcion al definir <<el analisis
cultural>> como el estudio de las formas simbdlicas —es decir, las acciones, los objetos y
las expresiones significativos de diversos tipos- en relacién con los contextos y procesos
histéricamente especificos y estructurados socialmente (...)*

Siguiendo esta formulacién, se considera a la musica, la imagen y el vestuario como
representativos de un sentido, conformados a partir de un contexto cultural; los cuales, de
acuerdo con los planteamientos de John B. Thompson, son considerados como formas
simbdlicas: “Usaré el término <<formas simboélicas>> para referirme a un amplio campo
de fenémenos significativos, desde las acciones, gestos y rituales, hasta los enunciados,
los textos, los programas de television y las obras de arte.”

Dichas explicaciones ponen de manifiesto la relacion de la expresion humana con la
cultura. Con ello se puede demostrar el vinculo de las manifestaciones artisticas y el
entorno: elementos como la musica y la imagen, constituidas como variantes de la
comunicacion humana, son modificadas conforme la estructura social lo hace, ya sea por

las innovaciones tecnolégicas o por implicaciones econémicas.

El Colectivo Nortec es ejemplo de dicha dependencia e interaccion, al definirse de la
siguiente manera: “Movimiento musical, originario de Tijuana, que fusiona musica
electronica con musica nortefia y de banda. Colectivo de musicos y artistas que
pertenecen al movimiento, el cual también integra artistas visuales y disefiadores (de
nortefio y tecno).”

Consecuentemente, en la busqueda de establecer una relacion entre las composiciones
de esta agrupacion con el discurso de la musica electronica, es necesario describir las
corrientes musicales que influyeron en la formacion de sus obras, para posteriormente
analizarlas a partir de este enfoque. En el tercer capitulo se describen aquellas vertientes
gue hicieron posible el surgimiento del Nortec (fusion entre los sonidos provenientes de la
cultura popular nortefia y las vertientes electronicas). Para iniciar se retoman las nociones
centrales de la musica producida por aparatos electronicos y los fundamentos estéticos de

corrientes predecesoras (el futurismo y la mdsica concreta), dando a conocer sus

* Ibidem. Pag. 203.
® Ibidem. Pag. 205.
® José Manuel Valenzuela. Paso del Nortec. México, Océano/Trilce Ediciones, 2004. Pag. 122.
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premisas basicas; en segundo lugar se menciona la manera en como se propago el
movimiento, tomando en cuenta el intercambio entre diversas escenas y el papel de las

fiestas rave.

De este modo se aprecia que en el &mbito de accién del Colectivo Nortec se conjugan la
influencia cultural de la zona norte del pais (inmediata a los artistas) con la musica
electrénica, cuya aportacion fundamental es la capacidad de asimilar fuentes sonoras
alternativas. Esta agrupacion se configura dentro de un contexto de hibridacion,
modificacion en los estilos de vida y anulacion de fronteras fisicas, al estar influenciado
por la irrupcion de la globalizacion dentro del &mbito local: especificamente en el territorio
de Tijuana, la accesibilidad a las Nuevas Tecnologias de la Informacién, la situacion
geogréfica particular y los procesos de glocalizaciobn se conjugan para crear nuevos

estilos, fusionar corrientes y manipular las formas simbdlicas de diversas maneras.

Para continuar con este estudio, es fundamental analizar los aspectos comunicativos de la
musica, el video y la imagen, producidas por el Colectivo Nortec, partiendo de la premisa
basica que muestra el vinculo de estas obras con las diversas manifestaciones de la
globalizacién dentro del estado de Baja California Norte (Tijuana) y con el acceso a las
Nuevas Tecnologias de la Informacion (estas tematicas seran abordadas a lo largo de
forman parte de los capitulos IV y V). A su vez, estos factores son descritos con el
objetivo de mostrar su influencia en el aspecto creativo de esta agrupacion; del mismo
modo, es necesario dar a conocer el papel de los nuevos medios técnicos en la difusion

de la musica producida en Tijuana.

La relacibn del Colectivo Nortec con el acceso a las nuevas tecnologias y las
herramientas de produccion digitales queda ejemplificada en el caso del trabajo
audiovisual: “Los visuales nortec recurren a la tecnologia y a los nuevos programas de
software para mezclar en vivo e incorporar materiales de sus bancos de imagenes y
disparar sus proyecciones (ana) légicas al mismo tiempo que los musicos construyen sus
atmosferas auditivas. De esta manera, las mezclas de sonidos e imagenes conforman
metafusiones gracias a la universalidad del MIDI.””

Por este motivo, en el capitulo IV se muestra la relacion de las Nuevas Tecnologias de la
Informacion y Comunicacion con el fenbmeno de musica electronica, destacando el papel

de estas herramientas en la difusion mundial de las formas simbdlicas, con la finalidad de

" Ibidem. Pag. 97.
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explicar su existencia como un ejemplo de la irrupcion de lo global dentro de lo local;
ademas estos elementos son considerados como los instrumentos de trabajo

indispensables para el desarrollo de la escena.

A su vez, la ubicacion de Tijuana en el mapa de la Republica Mexicana es relevante en el
desarrollo del fenébmeno, al ser uno de los municipios de Baja California con mayor
cercania a los Estados Unidos de América y con un transito constante de personas y
vehiculos. Estas circunstancias han permitido que sus habitantes se impregnen no sélo de
la cultura de la region norte de México, sino de la del pais vecino; ademas esta condicion

fronteriza permite de manera directa el acceso a las nuevas tecnologias y vanguardias.®

De acuerdo con ello, el quinto capitulo se divide en dos tematicas principales que abarcan
la fusion de lo nortefio con lo global. Asi se observa al Colectivo Nortec como un resultado
de la influencia entre territorios vecinos y la mezcla de lo local con elementos
provenientes de diferentes latitudes, ya sea por el constante intercambio de formas

simbdlicas o por la intervencion de la tecnologia.

El Colectivo Nortec, siguiendo las pautas que dicta toda aquella musica producida por
maquinas (la recoleccion, digitalizacion y edicion de fragmentos del entorno para
convertirlos en una nueva pieza mediante el recurso de computadoras e instrumentos no
analdgicos) y como una agrupacion dedicada a fusionar los ritmos de la electrénica con
sonidos de la region norte del pais, centra su ambito al reciclaje de formas simbolicas
generadas en su alrededor: “De manera consecuente con la apuesta musical, los nortecos
resumen las expresiones culturales regionales como elementos constitutivos de su
expresion estética. Por ello incursionan en la recuperaciéon de la imagen estereotipada del
narcotraficante o en los atuendos de los conjuntos nortefios y de banda. Mas que una
recuperacion apologética del narcotréfico, la propuesta de nortec intenta desacralizar una

serie de elementos que han adquirido fuerte presencia en la vida social de la frontera

(.)°

Asi, en fiestas y eventos de musica Nortec, se amalgama un espacio donde las imagenes
de burros disfrazados como cebras se mezclan con fotografias de modernas vias rapidas
y donde la tarola nortefia con el beat electronico forman una misma cosa; expresando con

ello, la sintesis entre lo global y lo local.

8 Cfr. Carlos A. Monsivais Carrillo. Vislumbrar ciudadania. México, Plaza y Valdés, 2004. Pag. 91.
° Ibidem. Pag. 85.
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De esta manera, la escena electronica tijuanense, un fenébmeno propiciado por la
globalizacién en el estado -elementos provenientes de otros lugares y del entorno
cotidiano se combinan-, resulta interesante por la forma particular en que recrea y
transforma las formas simbdlicas a partir del proceso de glocalizacién, de acuerdo con
nuevas perspectivas, surgidas del choque que ello implica: no se trata de una
reproduccion fiel de corrientes extranjeras, tampoco es una produccion local que integre
en su contenido la formula de “lo Nortefio” dictada por la industria mediatica (ejemplo de
ello, son los Tucanes de Tijuana, Banda Limén, Bronco, La Banda el Recodo, Los tigres
del Norte...), sino una fusién Unica, dotada de rasgos existentes so6lo en el contexto de

Tijuana.
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Capitulo |

GLOBALIZACION

Aunque toda la Republica Mexicana participa de las dinamicas de globalizacién, cabe

sefalar los rasgos particulares que la ciudad de Tijuana presenta:

% Las caracteristicas geograficas de la region: la zona fronteriza de Baja California
en la mayoria de los casos propicia movimientos poblacionales de diversa indole,
entre ellos, las migraciones forzadas®, los desplazamientos de carécter rural-
urbano? y las corrientes migratorias,® los cuales han motivado la atraccion o la
asimilacién de diversos grupos sociales.

% La diversificacion de la economia bajacaliforniana; especificamente el aumento de
los empleos destinados a los servicios y a la maquila.*

% La presencia de inversion extranjera.

% El impacto tecnol6gico: las nuevas herramientas y los procesos de produccion
generados por la maquila han producido una serie de transformaciones en el
entorno, que se manifiestan en el individuo y en el medio ambiente.

¥ El surgimiento de fendmenos culturales que combinan el acervo local con la

impronta proveniente de la cultura global.

'Roberto Herrera Carassou explica estos fenémenos como relacionados con factores expulsivos de
indole politica: las condiciones econémicas y los ciclos desarrollo que se presentan en un pais,
producen que los movimientos poblacionales se orienten hacia aquellas regiones con un nivel mas
alto de desarrollo urbano y donde —supuestamente- se ofrezcan mejores condiciones de vida.

De acuerdo con Herrera Carassou, las migraciones rural-urbanas estan estrechamente vinculadas
con la situacién econdmica de los paises. Una descripcion detalla de este y otros enfoques se
incluye en el capitulo 3 del libro La perspectiva tedrica en el estudio de las migraciones, realizado
g)or Roberto Herrera Carassou. México, Siglo XXI editores.

Herrera Carassou sefiala que las corrientes migratorias relacionan tanto a la comunidad que
recibe como aquella de donde se expulsa a la poblacion: “La migracién que tiene lugar de un area
de origen (salida) a una de destino (llegada) y a un grupo e migrantes con origen y destino comun
se le llama “corriente migratoria”.” Roberto Herrera. La perspectiva tedrica en el estudio de las
migraciones. México, Silgo XXI editores, 2006. Pag. 29.
“A lo largo de su historia, esta entidad presenta peculiaridades en cuanto al desarrollo econémico,
entre ellas, la aplicacion del Programa de Industrializaciéon Fronteriza (1960) y el previo
establecimiento de Tijuana como uno de los mas activos centros de intercambio que existieron en
la época de 1900, el cual estuvo motivado por dos factores clave: a) la instalacion de locales
dedicados al turismo norteamericano y el entretenimiento. b) El reconocimiento de la frontera norte
como la Unica zona exenta de aranceles aduanales. Dichos sucesos seran descritos con mayor
profundidad en el capitulo V.



Ante las caracteristicas anteriormente citadas, es necesario plantear una descripcion
tedrica, que incluya los niveles econdmicos, politicos, culturales y sociales, surgidos a
partir de la globalizacion; sin embargo, este fendbmeno se ha de considerar como una
interaccion, con el objetivo de comprender no solo las tensiones producidas desde el
exterior hacia el interior de un territorio, sino también los choques producidos por los
encuentros entre las culturas locales y aquellas que figuran en el escenario global;®> en
este aspecto, el enfoque de los estudios culturales serd una referencia forzada al

momento de desarrollar la segunda parte de este capitulo.

1.1 Concepto de globalizacién

En un primer acercamiento, la globalizacién comprende una serie de intercambios,®
llevados a cabo de diversos modos y a diferentes niveles, se trate de un convenio
comercial o de un diadlogo entre cibernautas de multiples culturas. De acuerdo con Ulrich
Beck, es necesario contemplar a este fendmeno como resultado de una modernidad post-
nacional, es decir, un estadio politico-econémico caracterizado por la predominacion del
capital sobre el Estado nacional, cuyas repercusiones principales son el debilitamiento del
poder estatal frente a las transacciones a nivel transnacional, se trate de los caprichos del
mercado o de las dinamicas de una sociedad que rebasa -virtual o fisicamente- las

fronteras de un pais.

Siguiendo la perspectiva ofrecida por Ulrich Beck, el fenbmeno de globalizacion pone fin a
distintos tipos de alejamiento y hace obsoleta la division geopolitica tradicional, dando
como resultado la apertura de espacios que anteriormente se mantuvieron cerrados al
mundo, el intercambio entre diversas culturas y la revalorizacion de los aspectos
econdmicos: “Globalizacion significa la perceptible pérdida de fronteras del quehacer
cotidiano en las distintas dimensiones de la economia, la informacién, la ecologia, la

técnica, los conflictos transculturales y la sociedad civil, y relacionada basicamente con

® De manera elemental, conviene sefialar la percepcién que Marshal Mcluhan tenfa al respecto: “El
flujo eléctrico ha producido un contacto abrasivo entre sociedades diferentes a un nivel global,
ocasionando en todo el mundo frecuentes colisiones de valores e irritacion cultural (...)” Marshal
Mcluhan. La aldea global. México, Gedisa, 1990. Pag. 15

®para obtener una descripcién detallada de los diversos enfoques utilizados para estudiar la
globalizacion, consulte los siguientes textos: Dislocacién y diferencia en la economia cultural global
(Appadurai); La perspectiva teérica en el estudio de las migraciones, capitulo 8 (Herrera Carassou);
¢ Qué es la globalizacion? (Beck); Sociedad y comunicacién, capitulos cuatro y seis, (Teresa
Paramo); Televisién: comunicacién global y regionalizacion (Sinclair).



todo esto, una cosa que es al mismo tiempo familiar e inasible —dificilmente captable-, que
modifica a todas luces con perceptible violencia la vida cotidiana y que fuerza a todos a

adaptarse y responder”’

Sin embargo, debido a las referencias historicas, es dificil establecer un punto de partida
para hablar de las primeras modalidades en que se manifestdé dicho fendmeno. De
acuerdo con Ulrich Beck, se ha hecho hincapié en tres principales hechos: a) el
advenimiento del colonialismo, b) la conformacion de las primeras empresas

internacionales y c) el desmantelamiento de los tipos de cambios fijos.®

Por su parte, Malcom Waters® coincide con Immanuel Wallerstein en el hecho de vincular
el colonialismo con globalizacién; de acuerdo con Waters, es necesario hacer referencia a
los primeros encuentros entre Europa y América, con el objetivo de explicar la incursion
de la cultura europea en todo el planeta, a través de la poblacién, la colonizacién y la
influencia cultural en zonas que anteriormente se mantenian aisladas a causa de su
ubicacién en el planeta (o eran regiones que habian sido completamente desconocidas

para el mundo occidental o se encontraban alejadas por miles de kildmetros).

A partir de estos acontecimientos, surgen encuentros que ejemplifican el dinamico
intercambio siempre presente en la globalizacion, entre ellos: la retroalimentacion de las
gastronomias —mientras occidente trajo consigo la preparacion de pan de trigo, los nativos
de Ameérica incorporaron el jitomate y la papa a la cultura europea-, nuevas corrientes
artisticas surgidas del choque -el barroco o el neoclasico-, el sincretismo religioso, la

mezcla racial, el flujo de recursos y de personas allende las naciones, etc.

Estas manifestaciones han adquirido mayor relevancia y se diversifican cada vez mas
conforme las innovaciones tecnoldgicas aumentan y potencializan los flujos de
informacién entre los paises. Asi, dada la interconexién de los individuos, ha surgido un

nuevo escenario, donde el Estado es rebasado por el mercado (globalismo) y las

"Ulrich Beck. ¢Qué es la globalizacién? Espaiia, Paidds. 1998. Pag. 42.

®En su libro ¢ Qué es la globalizacion? el autor describe detalladamente este debate.

°Cfr. John Sinclair. Televisién: comunicacion global y regionalizacién. Espafia, Gedisa, 2000. Pag.
67.



interacciones del individuo transcultural, quien conforma la llamada sociedad mundial,*°

estos se mueven en un terreno sin referencia nacional, en un lugar virtual, regido por la

instantaneidad y la co-presencia espacial.**

Ahondando en el tema, conviene establecer el concepto de Globalismo, el cual coincide
con el debilitamiento del Estado, la supresion del estado benefactor y el surgimiento del
neoliberalismo; en este nivel, la economia se politiza y se abren las puertas de los
espacios cerrados, permitiendo que el capital se movilice a través de las fronteras, debido
a la desregulacion de los flujos financieros y al nuevo papel de los empresarios, quienes
influyen en el gobierno al momento de tomar decisiones politicas, lo cual, segun Ulrich
Beck, se manifiesta de la siguiente forma: “Los peligrosos aspectos especulativos
resultantes se hurtan a los controles de los Estados nacionales, por no decir incluso que
hurtan a las economias nacionales sus propios cimientos sin que esté a la vista un marco

reglamentador para las economias transnacionales o globales.”*?

Para ello es necesaria la existencia de Estados débiles®®, los cuales, a pesar de
mantenerse aferrados a la monopolizacion del poder politico, han perdido influencia en las
decisiones y consecuentemente, no oponen mucha resistencia a las corporaciones
trasnacionales; como resultado, estas organizaciones ejercen presion con el objetivo de
neutralizar aquellos procesos que impidan o limiten los flujos de dinero. La irrupcion de
dichos consorcios ha brindado algunos beneficios a estos Estados, entre ellos, el
crecimiento econdmico, el aumento del PIB y un incremento parcial en las tasas de

empleo.

Sin embargo, al término de cada ciclo de inversion, los Estados débiles se enfrentan a
graves crisis de desempleo, estatizacion de la economia y recesion, como resultado de

las politicas de apertura econémica: aun cuando el objetivo del Estado es incentivar la

%Sociedad mundial es un concepto estrechamente vinculado con la globalidad y la vida
transnacional, los cuales, aunque se llevan a cabo en el territorio de un pais, rebasan la esfera
local.

"Como se explicara en el capitulo II, la configuracién de los medios técnicos (libro, revista,
teléfono, radio, television, satélite, internet y dispositivos de almacenamiento digital) han permitido
diversos tipos de co-presencia a los usuarios, debido a su capacidad para superar el caracter
efimero de las formas simbdlicas, y consecuentemente su disposicién para intervenir en las
modalidades de la transmision cultural.

2Ulrich Beck. Op. Cit. Pag. 38.

®para mayor informacion, consultar la obra ¢ Qué es la globalizacién? de Ulrich Beck.



inversion mediante la exencion de impuestos, la reduccion de la seguridad laboral y las
prestaciones de ley, entre otras, la situacion se revierte cuando el déficit orilla a la
aplicacion de regimenes fiscales que atentan contra los ciudadanos —se cobran altos

gravamenes a las pequefias empresas y el contribuyente de mediano ingreso—.**

Aunado a ello, las organizaciones laborales y sindicales pierden representatividad frente
al capital, el cual cada vez requiere de menos trabajadores a consecuencia de la
innovacion tecnologica y la automatizacion del proceso productivo; como resultado, los
empresarios dejan a un lado sus obligaciones como patrones y desdefian de la

negociacién, imponiendo las condiciones mas ventajosas.

Ademéas de ello, la globalizacion no sélo propicia que el Estado pierda injerencia en lo
politico, sino también al nivel de los individuos, pues estos rebasan el territorio local, para
estar inmersos en un conjunto de relaciones sociales a nivel transnacional; Ulrich Beck
aborda este tema a partir del concepto de globalidad y sociedad mundial, mediante los
cuales explica que cualquier evento o situacion genera repercusiones en todo el planeta:
“La globalidad significa lo siguiente: hace ya bastante tiempo que vivimos en una sociedad
mundial, de manera que la tesis de los espacios cerrados es ficticia. No hay ningun pais ni
grupo que pueda vivir al margen de los demés. Es decir, que las distintas formas
econdmicas, culturales y politicas no dejan de entremezclarse y que las evidencias del

modelo occidental se deben justificar de nuevo.”

En esa interaccion, la jurisdiccion estatal es superada por la sociedad mundial, pues las
relaciones establecidas en este marco, no se circunscriben a la politica del Estado
nacional y ni siquiera dependen de ello para su existencia.'® De este modo, aunque la
globalidad se refiera a la incongruencia de los Estados nacionales frente a la sociedad
actual, muestra también la repercusion de los hechos mundiales en el individuo, debido a

la interconexion y las redes establecidas entre diversas comunidades que rebasan la

4« os presupuestos del Estado asistencial y del sistema de pensiones, de la ayuda social y de la
politica municipal de infraestructuras, asi como el poder organizado de los sindicatos, el
superelaborado sistema de negociacion de la autonomia salarial, el gasto publico, el sistema
impositivo y la <<justicia impositiva>>, todo ello se disuelve y resuelve, bajo el sol del desierto de la
%Iobalizacién (...)" Ibidem. Pag. 15
Ibidem. Pag. 28

®De acuerdo con Beck, la sociedad mundial “(...) significa la totalidad de las relaciones sociales
que no estan integradas en la politica del Estado nacional ni estan determinadas (ni son
determinables) a través de ésta.” idem.



territorialidad de una nacion y se dispersan por todo el planeta, ya sea por los
movimientos migratorios o por las interacciones virtuales, realizadas a través de las
telecomunicaciones; a su vez, este fendmeno ha propiciado la creacién de industrias
culturales que intentan aglutinar varios publicos en una sola audiencia, con el objetivo de

uniformizar el mercado de los productos globales.

Por otro lado, las interacciones surgidas en esta sociedad mundial dan lugar a nuevas
formas de trabajo que incluyen una organizacion mundial de la produccion, el teletrabajo y
la migracion de personas, puestos en marcha a partir de los avances en la
telecomunicacion'’ y el abaratamiento de los costos de transporte, asi como la
mencionada desregulacion de los transacciones econdmicas a nivel transnacional: “(...)
ya no existe necesidad de que los operarios trabajen juntos en un lugar concreto para
producir determinados bienes o servicios. Los puestos de trabajo se pueden exportar, lo
que no impide que, al mismo tiempo, los empleados <<cooperen>> trasnacional o
transcontinentalmente, o presten servicios concretos en contacto <<directo>> con el

destinatario o consumidor.”8

Sin embargo, aunque una parte de las migraciones —y sus dindAmicas- se pueden explicar
a partir de los conceptos de globalidad y la sociedad mundial, es necesario sefialar las
causas economicas y politicas que les dieron origen, las cuales —sobre todo en
Latinoamérica y los paises subdesarrollados- estdn mayormente vinculadas con el
globalismo y el desmoronamiento del Estado tradicional. Como se ha observado en las
tltimas tres décadas, la desregulacion fiscal y la debilidad del poder Estatal, propiciados
por la globalizacién, han mantenido ciclos de inestabilidad econdémica; dando como

resultado que los habitantes se vean en la necesidad de desplazarse en distintos modos.

A partir de esto, es necesario retomar lo que Roberto Herrera Carassou define como la
migracién rural-urbano, ya que estas afirmaciones cobran sentido en el contexto actual de

los paises dependientes: “La falta de empleo, crénica en las sociedades desarrolladas,

YEn su libro La Aldea global, Marshal Mcluhan ya habia vaticinado el papel que las nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacion habrian de tener en el contexto actual de la
sociedad mundial: “Se han explicado varias razones de por qué necesitamos un sistema de
transferencia de fondos electronico de orden mundial. El nimero de las transacciones actuales, ya
sean en efectivo, en cheque o por cable, es tan alto que se necesita el ordenador y una
transmision de datos simultanea para estar adelante.” Marshal Mcluhan. Op.Cit. Pag. 116

'8 Ulrich Beck. Op. Cit. Pag. 39



aparece como el determinante fundamental del proceso migratorio agrario-urbano y de la
misma forma el desequilibrio entre la oferta y la mano de obra ‘crea una insostenible

inestabilidad, la cual no puede menos que desembocar en la migracion'.”*

Asi también, esta expulsion del campo a la ciudad forma parte del proceso de
desplazamiento por etapas, el cual incluye una serie de mediaciones que van
introduciendo al sujeto en el entorno de manera gradual. De acuerdo con las
investigaciones de Humberto Mufioz y Orlandina de Oliveira,?® la migracion rural-urbana
en América Latina contempla un desplazamiento escalonado, que en primer lugar
comprende el arribo a un area urbana pequefa, para dar el segundo paso posteriormente,
el cual consiste en partir desde ahi hacia la gran metrépoli. Sin embargo, existen
movilizaciones que prescinden de un movimiento escalonado, gracias a los vinculos y la

cooperacion de las comunidades.

Si bien la migracién urbano-rural corresponde a un periodo previo de crisis, tal como se
presenta algunas veces en el contexto de México, las movilizaciones de mexicanos hacia
el territorio de los Estados Unidos de América también pueden vincularse con los periodos
de prosperidad prevalecientes en el vecino pais del norte. Ambas modalidades (campo-
ciudad-metrépoli y campo-metropoli) dan como resultado la creacion de redes® y
comunidades de migrantes que influyen directa o indirectamente en los préximos
desplazamientos (fendmeno conocido como el stock effect), las cuales tendran en cuenta
las conocimientos que los conocidos y familiares vivieron en ese proceso: “(...) las
experiencias de los primeros migrantes son transmitidas al lugar de origen causando un

impacto en el proceso de tomas de decisiones de los futuros migrantes.”??

Del mismo modo, estas redes y comunidades transnacionales brindan al nuevo migrante
mayores opciones para llevar a cabo sus objetivos, al darle la oportunidad de encontrarse

con un proceso de adaptacion menos traumatico, ya sea por el apoyo brindado

!9 Roberto Herrera. Op.Cit. P4g. 87.

“Aunque el enfoque del texto Migraciones internas en América Latina: exposicién critica de
algunos andlisis (de Humberto Mufioz y Orlandina de Oliveira) acierta en este aspecto, requiere de
ser complementado cuando se analizan otros contextos, donde la migracion campo-metrépoli no
esta mediada por ciudades con un desarrollo moderado. Cfr. Ibidem. Pags. 63-65

“'Para explicar el funcionamiento de estas redes, conviene mencionar el concepto de migrant stock
(desarrollado por P. Neal Ritchey), el cual toma en cuenta el total de migrantes provenientes de
una comunidad donante que residen en aérea receptora. Cfr. Ibidem. Pag. 116

2 |bidem. Pag. 135



(orientacién para encontrar trabajo, soporte financiero, etc.) o por el simple hecho de
compartir referentes sociales y culturales semejantes. Asimismo, a través de las acciones
de la comunidad, el individuo recibe ayuda econémica de diversos modos, como resultado

de la organizacion de colectas o del influjo econémico propiciado por las remesas.

Debido a los flujos migratorios, la apertura comercial y consecuentemente, al
establecimiento de nuevos nichos de mercado, los lugares se trasnacionalizan e irrumpen
en otros paises, en los cuales penetran a través de aportaciones a la cultura local,
generando asi la creacién de ciudades cosmopolitas, marcadas por la diversidad racial y
la multiculturalidad: “ (...) se puede observar como la transnacionalizacién influye en la
nueva cultura de la segunda modernidad; por ejemplo, en la musica musulmana de
discoteca, en los "platos culinarios mestizos" —o la denominada "cuisine sauvage"—, en
los recientes recitales musicales mundiales y en los nifios euroasiaticos, afroeuropeos o

cariboafricanos.” %3

1.2 La globalizacion y los estudios culturales

En general, los fendbmenos migratorios, asi como las demas manifestaciones de la
sociedad mundial producen que los elementos mas representativos de un Estado rebasen
las fronteras nacionales y se dispersen por todo el mundo; como resultado, salta a la vista
otra perspectiva respecto de lo que se ha de entender por globalizacién: “(...) se puede
describir como un proceso (antiguamente se habria dicho: como una dialéctica) que crea
vinculos y espacios sociales transnacionales, revaloriza culturas locales y trae a un primer
plano terceras culturas -<<un poco de esto, otro poco de eso, tal es la manera como las
novedades llegan al mundo>> (Salman Rushdie)-.”?* Lo anterior comprende implicaciones
culturales a nivel local y procesos de apropiacion particulares, los cuales deben ser
estudiados con mayor detenimiento para esclarecer las afirmaciones planteadas a partir

del concepto de globalizacién cultural.

De acuerdo con las afirmaciones de Ulrich Beck, la globalizacion cultural mantiene un
vinculo estrecho con el desarrollo mundial, el cual ha de conducir a la uniformidad de los

modos de vida, simbolos culturales y modos de conducta transnacionales: “El desarrollo

“Ulrich Beck. Op. Cit. P4g.114
** |bidem. Pag. 30



del mercado mundial, segun sostiene, por ejemplo, Kevin Robins, tiene consecuencias
importantisimas para las culturas, identidades y modos de vida. La globalizacion del
guehacer econdmico est4 acompafada de olas de transformacion cultural, en el seno de

un proceso que se llama <<globalizacion cultural>>."

Sin embargo, el enfoque de los estudios culturales se muestra contrario a estos
planteamientos, al sefialarla imposibilidad de dicha homogeneizacion; para sustentar sus
afirmaciones, los tedricos de esta corriente replantean la definicion de globalizacion y la
complementan con el concepto de glocalizacion. De acuerdo con esta perspectiva, la
globalizacién requiere una revalorizacion de lo local, lo cual da lugar a una serie de
procesos de apropiacion y asimilacion; Arjun Appadurai, partiendo de las consideraciones
relacionadas con la globalizacién cultural, aborda el fenédmeno de glocalismo: “(...) lo que
estas argumentaciones suelen no considerar es que tan rapido como las fuerzas de las
distintas metrépolis logran penetrar otras sociedades, muy pronto son aclimatadas y
nacionalizadas de diversas maneras: esto vale tanto para los estilos musicales o

constructivos como para la ciencia, el terrorismo, los espectaculos o las constituciones.”?

Esta aclimatacion (haciendo referencia a la definicion ofrecida por Appadurai) comprende
el proceso de la glocalizacién, mediante el cual, la cultura local se apropia de las formas
simbdlicas y los artefactos producidos por la industria cultural, ya sea a través de
procesos de interpretacion personal o mediante estrategias mercadoldgicas; en las
experiencias individuales el sujeto juega con esos elementos y los agrega a su estilo de
vida, adaptandolos a sus necesidades y patrones culturales. A su vez, la glocalizacion
puede operar como una tactica “(...) en la que el producto y su publicidad se adaptan a

las caracteristicas de cada mercado nacional.”?®

El caso del Colectivo Nortec es un ejemplo de dicho proceso. Con la obra de esta
agrupacién, el movimiento de mausica electrénica —como un producto proveniente de la
cultura global- de alguna forma fue aclimatado al pais, tras diversas dinamicas, basadas
en la conformaciéon de un discurso que incluye elementos pertenecientes a la cultura
popular local (tubas y sampleos de diadlogos) y su reinterpretaciéon a partir de géneros

como el house, el techno y el drum & bass.

%% Arjun Appadurai. “Dislocacién y diferencia en la cultura global”
http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/A%20Appaduraicap2.pdf Pag. 7
%6 Sinclair John. Op. Cit. Pag. 76.



Continuando con ello, Appadurai afirma que la globalizaciéon cultural es un proceso
contradictorio, debido a la necesidad de establecer ciertos patrones homogéneos en la
distribucion mundial de los productos: “La globalizacién de la cultura no significa
homogeneizacion de la cultura, pero incluye la utilizacién de una variedad de instrumentos
de homogeneizacion (armamentos, técnicas publicitarias, hegemonias linguisticas, modas
y estilos de ropa) que son absorbidos en las economias politicas y culturales locales, sélo

para ser repatriadas en la forma de didlogos heterogéneos (...)"*’

Sin dejar de lado las afirmaciones sobre la globalizacién econdémica, conviene sefialar que
esta, al vincularse con lo local, se muestra como un fendbmeno de naturaleza heterogénea
y particular -dependiendo del territorio receptor-, lo cual plantea un proceso de
apropiacion siempre dindmico, nunca estatico.”® En este sentido, Roland Robertson afirma
que la globalizacion implica el establecimiento de interdependencia entre culturas locales:
“(...) lo local debe entenderse como un aspecto de lo global. La globalizacion significa
también acercamiento y mutuo encuentro de las culturas locales, las cuales se deben

definir de nuevo en el marco de este clash of localities.”*®

En esta interaccion local-global, la globalizacion aparece como dindmica y cadtica, de tal
modo que es necesario retomar los planteamientos de Appadurai, quien la concibe como
un fenébmeno ligado a la interaccion de cinco paisajes que se mueven entre los Estados y
rebasan las fronteras nacionales para conformar flujos interdependientes que atraviesan

todo el mundo: Ethnoscapes, Technoscapes, Finanscapes, Mediascapes, |deoscapes:*

% Ethnoscapes (paisaje de personas): los movimientos de personas son fenOmenos
de la globalizacion y conforman el dinamico mundo cotidiano, se trate de
migrantes, turistas, refugiados, exiliados y gastarbeiter (obreros temporales que
provienen del extranjero). Contrario a lo que se podria pensar, esta movilizacién ya

no es exclusiva de las élites.

2" Arjun Appadurai. Op. Cit. Pag. 20

8 John Sinclair, tras reflexionar en torno al concepto de glocalizacion, concluye: “Como dice
Robertson, <<concepciones contemporaneas de localidad son producidas en términos globales>>,
pero, insiste, esto no produce homogeneidad porque aunque la forma sea <<universal>>, su
contenido es particular.” John Sinclair. Op. Cit. Pag. 77

2 Ulrich Beck. Op.Cit. Pag. 79

% para obtener una explicacién puntual de cada uno de éstos paisajes, se recomienda consultar el
texto de Arjun  Appadurai.’Dislocacion y diferencia en la  cultura  global
http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/A%20Appaduraicap2.pdf
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¥ Technoscapes (paisaje tecnoldgico): flujos de las tecnologias, se trate de las
tecnologias de la informacién y la comunicacién o de las inversiones que realizan
las empresas multinacionales (las cuales se manejan de forma similar en todo el
mundo). Poniendo atencién a las distintas modalidades de la distribucion mundial
de la tecnologia, Appadurai hace la siguiente afirmacion: “La extrafia distribucion
de las tecnologias y, por consiguiente, las peculiaridades de este paisaje
tecnoldgico son crecientemente dinamizados, no por ninguna obvia economia de
escala ni de control politico ni de racionalidad de mercado, sino por un conjunto de
relaciones cada vez mas complejas entre flujos de dinero, posibilidades politicas y

la disponibilidad tanto de personal calificado como sin calificacion.”*

% Finanscapes (paisaje financiero): “Se refiere a los flujos de dinero, la transferencia
de capital (incluyendo la fuga), especulacién internacional en divisas, acciones y
mercancias, ademas de inversiones.”? Conviene sefialar la vinculacion de los
paisajes étnico, tecnoldgico y financiero: estos se vinculan de un modo erratico y
fragmentario, pues, ademas de estar regidos por sus propios condicionamientos,

establecen los pardmetros para moverse en el @&mbito de accion de los otros dos.

¥ Mediascapes (paisajes de los medios): comprende tanto a las modalidades en la
produccion y distribucion mundial de los medios de comunicacion, como los
contenidos, compuestos principalmente por inmensos y complicados conjuntos de

imagenes, en los cuales, los contextos se mezclan indiscriminadamente.

% Ideoscapes (paisaje de ideas): en este paisaje se alude la ideologia que dichas
imagenes contienen implicitamente. De acuerdo, con Appadurai, éstas poseen una
mayor vinculacion en el ambito de la politica: “(...) por lo general, son politicas de
una manera directa y, frecuentemente, tienen que ver con las ideologias de los
Estados y las contraideologias de los movimientos explicitamente orientados a

conquistar el poder del Estado, o al menos una parte de éste.”®

* |bidem. Pag. 10
%2 John Sinclair. Op.cit. Pag. 74.
% Arjun Appadurai. Op. Cit. Pag. 12
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Partiendo de la relacion entre los paisajes y el entorno local, Appadurai afirma que las
culturas glocales poseen una <<relativa autonomia>> respecto del estado y la sociedad
mundial, es decir, surge un nuevo tipo de manifestaciones que son resultado de los
procesos de apropiacion y asimilacién presentes en el encuentro entre lo global y local.
En este &mbito, los imaginarios o paisajes sirven de puente entre el mundo global y las
culturas locales, dando como resultado formas de vida marcadas por la diversidad: “Las
culturas glocales que se estadn abriendo paso ya no estan vinculadas a ningun lugar ni a
ningan tiempo. Carecen de contexto, y son <<una verdadera mezcolanza de
componentes dispares, recogidos de todas partes y de ninguna, salidos del carromato

moderno (posmoderno) del sistema de comunicacién global>>."

En el caso concreto de Tijuana, se pueden observar un conjunto de caracteristicas que se
han hecho presentes a partir de su fundacion, entre ellas: a) la instauracién de los
Perimetros libres experimentales b) la precoz y dinamica participacion en los
transacciones internacionales®® c¢) su peculiar participacion en los procesos
modernizadores, los cuales siempre la han mantenido como una ciudad en una fase
semidesarrollada b) su colindancia con los Estados Unidos de América d)
consecuentemente, debido a su ubicacion geogréfica (en frontera con un pais
desarrollado) y las caracteristicas de modernizacion presentes en la entidad, han hecho
funcionar mecanismos relacionados con la movilizacion humana, entre ellos, la migracion
escalonada, flujos humanos y corrientes migratorias e)estos tipos de desplazamientos
comprenden no sélo el ambito nacional; por el contrario, su procedencia y direccién es
diversa, con lo cual, surgen nuevas modalidades en las interacciones, que se ven
ejemplificadas por la creacion de redes y comunidades de subsistencia, asi como en los

procesos de apropiacién del entorno.

Dichos planteamientos encuentran un referente empirico al analizar las obras de
agrupaciones artisticas como Yonke Art, Bulbo o Nortec, las cuales se convierten en parte
fundamental de un proceso de apropiacidn, el cual esta orientado por una perspectiva que

involucra el discurso de la musica electrénica y patrones de composicién tradicionales; a

*Ulrich Beck. Op. Cit. P4g.86

% Aunque en los inicios del siglo XX, este intercambio comercial se limitaba al &mbito turistico y de
entretenimiento, las transacciones irregulares entre mexicanos y estadounidenses se remontan a
un siglo atrds, lo cual suscitd que fuera regularizado en afios posteriores mediante el
establecimiento de los “Perimetros Libres Experimentales” (1933). Cfr. José Manuel Valenzuela,
ET. AL. Por las fronteras del norte. México, Fondo de Cultura Econémica, 2003, México. Pag. 99
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su vez, los encuentros de estas corrientes musicales son sélo un ejemplo del modo en
gue las formas simbdlicas locales se integran al proceso de globalizacién, mediado a
partir de un impredecible fenédmeno de glocalizacién, el cual involucra nuevas
interpretaciones y aplicaciones, dependiendo de las diversas dinamicas surgidas en el

campo de interaccion.

De este modo se puede apreciar que los artistas tijuanenses tienen a su disposicion una
multitud de conocimientos, imagenes y formas simbolicas, que se dan cita en el entorno a
partir del proceso de globalizacién, dando como resultado la acumulacién de los recursos
necesarios para hacer frente al discurso dominante: a través del ejercicio del poder
simbdlico y la realizacién de estrategias de valoracién, los creadores proponen nuevas
modalidades en la interpretacion de la cultura popular nortefia, basadas en la perspectiva

global (previamente aclimatada).

Por esta razoén, conviene hacer un breve recorrido por la historia, con el objetivo de
demostrar el desarrollo de Tijuana como una zona repleta de los intercambios tipicos de la
sociedad mundial; de este modo, al momento de desarrollar el estudio del caso practico,
serd necesario llevar a cabo una descripcion del contexto previo, partiendo desde el
establecimiento de los actuales limites fronterizos (2 de febrero de 1848), hasta concluir

en los hechos que actualmente se relacionan con al estado.
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Capitulo 1l
LA OBRA DEL ARTISTA COMO PRODUCTO DE LA RELACION ENTRE EL INDIVIDUO

Y LA CULTURA

Para definir teéricamente al Colectivo Nortec, es necesario tomar en cuenta la nocion
estructural de cultura, la cual marca las pautas para estudiar un fendmeno de acuerdo a la
orientacion antropolégica, enfocada en analizar los aspectos simbdlico y contextual.
Aungue a lo largo de la historia el uso del vocablo “cultura” se ha usado con el objetivo de
referirse a una variedad de aspectos, el enfoque utilizado en el presente trabajo retoma el
concepto de acuerdo a las definiciones posteriores al debate clasico que relacionaba esta
palabra con la civilizacién, el progreso y el refinamiento del ser humano; asi también se
aleja de concepciones estéticas o filosoficas, con el fin de estudiar el problema desde una
perspectiva mas amplia, tomando en cuenta tanto el analisis discursivo o formal como el
contextual, con el objetivo de incluir las determinaciones o interacciones entre el entorno y

creatividad.

A partir de dicha conceptualizacion, la produccién del Colectivo Nortec, en tanto formas
simbodlicas (o fendbmenos culturales), posee caracteristicas particulares que John B.
Thompson describe como sus aspectos <<intencional>>, <<convencional>>,
<<estructural>>, <<referencial>> y <<contextual>>. Sin embargo, antes de describir por
separado cada una de estas cualidades, es necesario hacer un recuento del desarrollo de
la antropologia y de las modalidades mas comunes en el estudio de la cultura. Con ello se
lograra establecer las diferencias y limitaciones de la nocién simbdlica respecto de la

definicidon estructural de la cultura.
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2.1 Nocioén estructural de la Cultura

El término cultura nos remite a un sinfin de aspectos relacionados con la produccion

simbodlica del ser humano, considerada como “...<<un particular modo de vida>>
moldeado por valores, tradiciones, creencias, objetos materiales, y por un territorio.”* Esta,
a través del tiempo y el espacio se va modificando como resultado de la interaccion en
sociedad y la vida diaria. De esta manera, la forma general de hacer cultura se concatena

con los recursos particulares de los diferentes grupos.

El término cultura ha adoptado multiples significados a lo largo de la historia,? sin
embargo, dichas concepciones dejaron entrever sus deficiencias al establecer los
patrones y conductas occidentales como absolutos para el resto del mundo, de modo que
el sujeto o sujetos incapaces de cumplir con estos requisitos eran considerados como
fuera de la cultura. Entre los principales trabajos que comenzaron a esclarecer las cosas,
estan los estudios de la antropologia, disciplina que en un inicio intento llevar a cabo una
evaluacion imparcial del término, al desarrollar una nocion descriptiva que parcialmente

abri6 paso a otras expresiones culturales® en el &mbito académico.

A pesar del esfuerzo de la antropologia, persistié un sesgo evolucionista que explicaba las
manifestaciones de las otras culturas como producto del retraso respecto a las naciones
hegemonicas. Ante dicho conflicto, la nocion simbdlica de la cultura se caracteriz6 por ser
una de las alternativas mas populares para estudiar fenbmenos culturales, debido a su

interés por analizar los elementos significativos de la produccion humana.

El enfoque simbdlico de la cultura, ademas de tomar en cuenta al lenguaje como un
elemento cargado de significado, extiende su estudio a otros aspectos de la vida humana:
“Los seres humanos no soélo producen y reciben expresiones linglisticas significativas,
sino que también dan significado a construcciones no lingliisticas: acciones, obras de arte

y objetos materiales de diversos tipos.™

James Lull. Medios, comunicacién, cultura. Argentina, Editorial Amorrortu, 1995. P&g. 92.

% Para conocer de manera detallada el uso que ha tenido la palabra a lo largo de la historia, se
recomienda acudir al trabajo realizado por John B. Thompson en el capitulo 3 del libro Ideologia y
cultura moderna. 22, ed. México, UAM, 1998. 482 pags.

% El aporte de la nocién descriptiva radica en su interés por considerar a las formas simbdlicas
como elementos que distinguen a una sociedad de otra. Cfr. John B. Thompson. Ideologia y cultura
moderna. 22, ed. México, UAM, 1998. Pag. 191.

* Ibidem. Pag. 195.
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De esta manera, el enfoque simbdlico pone especial interés en objetos, actitudes,
expresiones y acciones, considerados como el resultado, y sobre todo, como un vestigio
de las condiciones sociales en las que fueron producidos. Aunque algunos postulados son
adoptados por el enfoque estructural de cultura, la definicion sélo es atil en la medida en

que plantea el estudio de formas simbodlicas; descontando el resto del andlisis propuesto.®

Si el estudio procediese de acuerdo al enfoque simbdlico, se incurriria en conclusiones
falsas, basadas tan sélo en el estudio formal de las formas simbélicas producidas por el
Colectivo Nortec y en supuestos a cerca de su integracion en el contexto Tijuanense,
pues, de acuerdo a esta perspectiva, la cultura es contemplada como un patrén de
significados atribuidos a simbolos, cuyas propiedades se transmiten histéricamente y de
manera inmutable, como si los resultados de una investigacion interpretativa en particular
se hicieran extensivos a toda la generalidad de contextos en los que se insertan los

fendbmenos culturales.

Por ejemplo: el andlisis del significado de la melodia Noches de Verano -pandptica rmx-
(mezcla de Roberto Mendoza al track® del muasico Manrico Montero) en el sector joven de
Tijuana no implicaria los mismos resultados para todos los contextos, ni tampoco para las
otras partes de la sociedad que integran el municipio (aunque se trate de la misma forma
simbdlica), porque en cada uno de los ambitos existen dindmicas, estructuras, reglas y
estilos de vida particulares. Los investigadores, con base en lo que estas melodias
representan formalmente (narcotréfico, violencia, elementos de musica electrénica y
fusion estilistica, entre ellos el recurso de acoplar el sonido repetitivo de un arma a los
acordes de un sintetizador) y en el analisis del significado asignado por este sector
poblacional, no pueden afirmar que la violencia y el mestizaje de estilos musicales sean

vistos de la misma forma en todo el territorio y en diferentes escenarios.

De esta manera, al sacrificar el estudio del contexto social y sus dinamicas, asi como de
las tensiones surgidas en el transcurso del tiempo (propiciadas por el poder y los

conflictos), el estudio que procede de esta forma posee un amplio grado de ambigiedad e

® En opinién de Thompson, el analisis de la cultura realizado con base en la concepcién simbdlica
tiene las siguientes limitaciones: “(...) se asemeja mas a la interpretacion de un texto literario que a
la observacion de una regularidad empirica. El analista trata de dar sentido a las acciones y
expresiones, y especificar el significado que tienen para los actores que las ejecutan, y al hacerlo
asi, aventurar algunas sugerencias, algunas consideraciones refutables, acerca de la sociedad de
la que forman parte estas acciones y expresiones.” Ibidem. Pag. 197

® En idioma espafiol, track equivale a melodia, cancién o pista.
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inexactitud. Sin embargo, debido a su interés por estudiar las acciones y expresiones de
los seres humanos, se ha conformado como parte del concepto estructural de la cultura,
con la diferencia de que éste ultimo toma en cuenta otros elementos para su estudio: el

contexto y los procesos sociales.’

Asi, se entiende que en el desarrollo de una investigacion, la definiciébn estructural de
cultura tiene el mismo interés por el significado y el contexto: contempla tanto los rasgos
estructurales internos de las formas simbdlicas,® como el ambito en el que se insertan.
Con ello, se sugiere que el andlisis cultural estudie la interdependencia de los fenémenos
culturales (acciones y expresiones diversas) con el entorno y procesos particulares
(determinados por su ubicacién en el tiempo y estructurados de acuerdo a la dindmica
social); ademéas de esta relacién, la produccion, la transmision y la recepcién varia de

acuerdo a dichas variables.

2.1.1 Formas simbdlicas

Las formas simbdlicas, también conocidas como fendbmenos culturales, comprenden tanto
expresiones como acciones, incluyendo las manifestaciones artisticas, las
representaciones acerca del mundo producidas por un grupo® e incluso, las estrategias de
interpretacidn-codificacion usadas en la produccion oly recepcion de las mismas. Como
ya se sefiald en el apartado anterior, dichos fenbmenos estan compuestos generalmente
por cinco caracteristicas, cuyo papel e importancia varia de uno a otro. Por tanto conviene

describir cada uno de estos aspectos:

Intencional.- John B. Thompson, de manera elemental, explica a las formas simbdlicas
como <<expresiones de un sujeto y para un sujeto>>; en la produccion de estos
fendmenos siempre influyen (aunque sea de manera implicita) los objetivos del emisor,

quien busca darse a entender con otros.

" “La concepci6n estructural de la cultura no es tanto una alternativa la concepcioén simbélica como
una modificacién de ella: es una manera de modificar la concepcion simbolica tomando en
consideracion los contextos y procesos estructurados socialmente.” Ibidem. Pag. 204.

8 Aunque posteriormente seran descritos con mayor detenimiento bajo el nombre de
caracteristicas de las formas simbdlicas, los rasgos estructurales mas comunes son los siguientes:
<<intencional>>, <<convencional>>, <<estructural>>, <<referencial>> y <<contextual>>.
*Thompson define las formas simbolicas como “(...) un amplio campo de fenédmenos significativos,
desde las acciones, gestos y rituales, hasta los enunciados, los textos, los programas de television
y las obras de arte.” Ibidem. P&g. 205.
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La intencionalidad consiste en el hecho de que durante los procesos de creacion e
interpretacion, las formas simbdlicas siempre se configuran con base en la intervencion de
un ser humano,® por lo cual se distinguen de los rasgos surgidos en la naturaleza,
producto de eventos que existen independientemente de la presencia del hombre, aun
cuando sean representacion de algun fendmeno, e incluso cuando adquieren la cualidad

de signos a partir de un proceso de apropiacion.

Debido al caracter dindmico de la interpretacién, al analizar el significado de una forma
simbolica no sélo es necesario considerar lo que el productor se propuso 0 quiso decir
durante su emision; también han de ser contemplados las otras acepciones surgidas a
partir de dicha circunstancia, pues el sentido no siempre es igual a los sugeridos por el
emisor, sobre todo cuando se trata de fenédmenos culturales que no implican una situacién
dialogica: los textos, rituales y obras de arte, entre otros, pueden poseer o alcanzar tal
significacion, que dificiimente podria comprenderse detalladamente si se parte de
consideraciones respecto a los propésitos del autor, e incluso, varian de manera confusa

respecto a la intencion inicial del creador.**

Tal hecho evidencia la pluralidad de sentidos que un fendmeno puede adquirir durante el
proceso de emision-recepcién, en el cual intervienen factores como la insercion de las
formas simbolicas en contextos diferentes, la disponibilidad en el tiempo y en el espacio,
asi como la posesion de diversos recursos o capitales, ya sean econémicos, simbalicos o

culturales.

Ejemplo de ello es el caso del track Polaris, creado por Ramén Amezcua (Bostich) con el
objetivo de evidenciar la dualidad existente entre la musica popular y la electrénica; a su
vez, comenta que la utilizacién del programa D Pole es otro motivo: “(...) la llamé asi
porque la mayoria de los sonidos los edité con el software D Pole, y también por los
opuestos que veia entre la musica popular y el sonido electrénico”. ** Sin estas

referencias, el nombre del track pasaria inadvertido e incluso el andlisis se limitaria a

10« a constitucién de los objetos como formas simbdlicas presupone que sean producidos,
construidos o empleados por un sujeto para dirigirlos a un sujeto o sujetos, o que sean percibidos
como si hubieran sido producidos asi por el sujeto o sujetos que lo reciben.” Ibidem. Pag. 206.

11 «E| significado o sentido de una forma simbdlica puede ser mucho mas complejo y variado que el
significado que podria derivarse de lo que el sujeto productor se propuso originalmente.” lbidem.
Péag. 207.

12 José Manuel Valenzuela. Paso del Nortec. México, Océano/Trilce Ediciones, 2004. Pag. 136.
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relacionar la pieza con corrientes del drum n” bass, sin embargo, la interpretacion, guiada
a partir de esta explicacién, nos da pistas para notar las diferencias entre los filtros, los
sonidos caracteristicos de la musica nortefia (tarolas y tubas) y las cajas de ritmo que

participan, entre otros.

Convencional.- El uso, la creacién e interpretacién de formas simbdlicas se basa en la
disposicién de ciertas reglas o codigos, incluyendo la utilizacion de palabras, gestos, asi
como convenciones estilisticas y de interaccion, cuya aplicacion se da de manera comun

y corriente en el transcurso de la vida diaria.

Algunos patrones tienen un papel exclusivo para cada momento del intercambio, e incluso
no se corresponden entre si; asi, para la produccion, construccion o empleo de formas
simbdlicas, influyen reglas de codificacion; mientras que la interpretacion se basa en
reglas de decodificacién. De esta manera, aun cuando exista un interés deliberado por
parte del emisor y la cuidadosa aplicacion de las reglas mencionadas, la interpretacion de

una forma simbdlica no siempre ha de coincidir con el mensaje propuesto de antemano.

El ejemplo siguiente hace referencia a tales reglas: durante la creacion de la musica
popular nortefia se usan ciertas palabras y estilos con el objetivo de ser asimilados por la
gente inmersa en el ambito nortefio (aplicacion de las reglas de codificacion). De manera
simultanea, esta musica puede ser asimilada por diferentes personas, ubicadas en
diversos contextos sociales, y con lo cual, poseedoras de distintas reglas de
decodificacién, permitiendo incluso interpretaciones que difieren sustancialmente de las
sugeridas, tal como sucedid con los integrantes del Colectivo Nortec, quienes, tras un
proceso de apropiacion, integraron las virtudes de la musica nortefia desde la perspectiva

electrénica.

Estas diferencias entre las reglas de codificacion y decodificacion han permitido
variaciones, y con ello, se logra un enriquecimiento y dinamismo, tal como sucedié con la
musica popular en Tijuana, la cual, al ser asimilada de acuerdo con otros patrones de
decodificacién existentes en el municipio (entre ellos los provenientes de otros géneros
musicales asi como los aplicados por migrantes o personas pertenecientes a otros
campos), ha dado lugar a una infinita variedad de combinaciones, entre ellas, la

produccion lograda por los integrantes del Colectivo Nortec.
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Estructural.- las formas simbodlicas poseen una estructura articulada, compuesta por
diferentes elementos, los cuales mantienen relaciones particulares. Dichos componentes,
asi como las interacciones entre ellos, generan una configuracién propicia al estudio
formal: “Analizar la estructura de una forma simbdlica implica analizar los elementos
especificos y las interrelaciones de éstos que pueden distinguirse en la forma simbdlica

en cuestion (...)""

A su vez, estos elementos, aunque pueden existir de manera independiente a las formas
simbdlicas, se unen de manera especifica para originar fenémenos particulares, como en
el caso del Colectivo Nortec, el cual utiliza fragmentos de sonidos del entorno fronterizo
(musica grupera, de banda callejera, corridos, sampleos ambientales, musica electrénica,
etc.) para producir musica electronica con sabor de nortefia. Dichas muestras sonoras
(elementos nortefios) ya existian de manera independiente al Colectivo Nortec, e incluso
conformaban parte de otra forma simbdlica, pero han sido articulados con una nueva

estructura, capaz de conformar un fenémeno cultural, resultado de la mezcla.

A pesar de la importancia que tiene el aspecto estructural en el estudio formal o
discursivo, el significado de las formas simbolicas no se limita a tales combinaciones y
estructuras; éstas también remiten a algo en especifico, lo representan, se relacionan con

cualquier objeto existente.

Referencial.- las formas simbdlicas, ademas de conformarse a partir de las caracteristicas
estructurales y los elementos que la integran, se configuran como la representacion de

aspectos que existen en el mundo;'* es decir, poseen un referente.

El referente y el significado, aunque tienen caracteristicas semejantes (ambos son
resultado de una representacién), difieren, debido a que este Ultimo se configura
solamente como parte integral del signo,'® indisociable del significante; mientras tanto,

una forma simbdlica o un elemento de ésta tiene la capacidad de representar u ocupar el

'3 John B. Thompson. Op. cit. Pag. 211.

4« as formas simbdlicas no sélo son concatenaciones de elementos y de las interrelaciones de
éstos: tipicamente son representaciones de algo, representan o retratan algo, dicen algo acerca de
algo.” Ibidem. Pag. 212.

!> De acuerdo con Ferdinand de Saussure " (...) lo que el signo lingtiistico une, no es una cosa y un
nombre, sino un concepto y una imagen acustica (...) ~ “Signo”. Diccionario basico de
comunicacién. México, Editorial Nueva Imagen, 1992. Pag.440.
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lugar de algun objeto o individuo en especifico, aun cuando se trate de elementos no
linglisticos. Por ejemplo, artefactos como las botas vaqueras, el sombrero tejano y las

chamarras de piel son algunas de las piezas representantes de la cultura popular nortefia.

Contextual.-las formas simbdlicas se manifiestan siempre en contextos sociales
especificos, a partir de los cuales se producen y reciben, por lo cual adquieren
valoraciones particulares, e incluso pueden tener un estrecho vinculo con el lugar y el
momento de su produccién o interpretacién. Asi, estos elementos pueden contener un

vestigio de las condiciones sociales de su produccién, distribucion y consumo.

Haciendo hincapié en el flujo de fenbmenos culturales, cabe sefialar el papel de los
medios técnicos de transmision, los cuales van desde la garganta, hasta la mas avanzada
tecnologia satelital y la codificacion de la sefial humana en la interfase cibernética; éstos
altimos son utilizados generalmente por instituciones especificas, con el objetivo de
intercambiar y crear formas simbdlicas mas elaboradas (programas de television, obras
de arte y los textos). Durante este proceso de intercambio, puede existir un
distanciamiento entre los contextos: “(...) las caracteristicas espaciales y temporales del
contexto de produccion pueden diferir de manera significativa o total de las caracteristicas
del contexto de recepcion. Esta es la tipica situacion de las formas simbolicas que se

transmiten por conducto de medios técnicos de algan tipo (...)"®

Esta contextualizacion de las formas simbdlicas permite ubicar los factores que
intervienen en los procesos de produccion y recepcién (recursos, habilidades y
condicionamientos sociales). De este modo, la emisién de un fendmeno cultural puede
diferir de su misma interpretacién, pues los sujetos activos en cada etapa, poseen

distintos recursos, habilidades y condicionamientos sociales.

El track “Don Loope” es un ejemplo de la importancia de la contextualizacién en el estudio
de las formas simbdlicas. Dicha pieza, producida por Pedro Gabriel Beas (Hiperboreal),
fue creada con el objetivo de hacer referencia al bar Don Loope, uno de los escenarios de
Baja California Norte que vio nacer al Colectivo Nortec, al ser un lugar que se dedicaba a
presentar el material de los grupos locales especializados en musica electronica y en la

exploracién de nuevos sonidos. A primera vista, el nombre del track no dice mucho para

'® John B. Thompson. Op.cit. Pag. 218.
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una persona que desconoce la historia de esta agrupacion; sin embargo, para la
audiencia Tijuanense y los conocedores, la pieza remite a los aspectos relacionados con

el origen y desarrollo de este fendbmeno.

2.1.2 El artista y su entorno social

Como ya se ha dicho, dadas las cualidades de las formas simbdlicas, es necesario
ubicarlas dentro de un contexto, a través del cual se producen, intercambian e interpretan,
pues su estudio varia de acuerdo a factores especificos, tanto en el plano material, como
en el relacionado con la cultura. En un primer acercamiento, es conveniente destacar el
papel de los medios técnicos y el aparato institucional en el consumo y produccién de
formas simbdlicas —generalmente aplicados para reducir la distancia entre emisor y
receptor-; posteriormente es necesario aplicar el analisis relacionado con las dinamicas y
las estrategias llevadas a cabo por los sujetos dentro de un campo de interaccién, el cual

implica diferentes niveles de estudio.

Por ultimo, siguiendo la perspectiva estructural, la produccion de las formas simbdlicas ha
de ser explicada como el resultado del poder simbdlico y cultural, esto, con el objetivo de
describir el funcionamiento de la cultura popular de manera analoga a un proceso de

constante reciclaje.

2.1.3 Consumo de formas simboélicas

Hablar del consumo de formas simbdélicas implica dos aspectos que se deben tomar en
cuenta: el vinculado con la transmisién cultural y el referente a la interpretacién vy
decodificacién. El primero estd a cargo de los medios de transmision, mientras que el

segundo tiene intima relacién con los aspectos contextual e intencional.

Como anteriormente se ha mencionado, el intercambio de formas simbodlicas se lleva a
cabo mediante el recurso de los medios de transmision, ya sea por el uso del aparato
fénico (garganta, faringe, vibraciones en el aire producidas por la voz) o por el despliegue
de tecnologias e instituciones que posibilitan el flujo de informacién entre terminales

remotas.

22



Durante este intercambio de formas simbdlicas, influyen caracteristicas que Thompson
describe mediante el concepto de la transmision cultural, compuesta por tres aspectos
principales: a) el medio técnico de transmision, b) el aparato institucional de transmision y

¢) el distanciamiento espacio-temporal.

Gracias al desarrollo de los medios de comunicacién masiva, estos aspectos han obtenido
una serie de transformaciones y con ello, poseen una nueva importancia, la cual se hace
visible en su capacidad de fusionarse de modos particulares con el objetivo de producir,
mercantilizar y hacer circular las formas simbdlicas. Thompson define a estas
combinaciones bajo el concepto de <<modalidades de la transmisién cultural>>; por
ejemplo, Radio Global, una estacién independiente que transmite via Internet: esta
radiodifusora requiere de la mezcla -en diferentes grados- entre un medio técnico (la red y
la tecnologia cibernética), un aparato institucional y un distanciamiento espacio-temporal
(con centro de operaciones en Tijuana, Radio Global transmite musica y productos

multimedia a practicamente cualquier terminal del mundo).

De acuerdo con la definicion de Thompson, un medio técnico de transmision es el soporte
fisico de una forma simbdlica y simultaneamente puede cumplir con el papel de materia
prima y transmisor; '’ debido a sus caracteristicas materiales, el medio técnico permite
cierto grado de fijacion, reproduccion y participacion. El nivel de fijacion dependera del
soporte empleado, el cual puede ofrecer que una forma simbolica esté vigente durante
poco tiempo o supere el momento de transmisién para ser almacenada durante mucho
tiempo, y con lo cual, permanezca disponible para usarse después. Por ejemplo: una hoja
de papel ofrece menor grado de fijacibn que un disco compacto y otros dispositivos
digitales, pues se halla mas vulnerable ante condiciones ambientales (inundaciones,
incendios y viento) y los errores humanos (si el documento se ensucia 0 es sumergido en

algun liquido no téxico, impide su lectura completa o es totalmente ilegible).

Al momento de fijar las formas simbdlicas en el soporte fisico se busca que éste ademas
sea reproducible, y por lo tanto, capaz de ser multiplicado cuantas veces sea necesario;

al respecto Thompson ofrece el siguiente ejemplo: “(...) el desarrollo de la litografia, la

" Thompson describe al medio técnico de la siguiente manera: “(...) los componentes materiales
con los cuales, y en virtud de los cuales, una forma simbdlica es producida y transmitida (...) dichos
componentes varian enormemente desde las condiciones materiales de una conversacion cara a
cara hasta los sistemas electrénicos de amplificacién y difusién de audio (...)” Ibidem. Pag. 244.
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fotografia y el gramo6fono fue significativo no sélo porque permitié que los fenbmenos
visuales y acusticos se fijaran en un medio durable, sino porque permitié que se fijaran en

una forma que en principio se podia reproducir.”®

Recurrir a un medio técnico de transmisidén implica la participacién de los sujetos que lo
usan, sin importar el lugar que ocupen en el proceso de intercambio de formas simbdlicas:
tanto al momento de la codificaciébn o de la decodificacién, se les exige el dominio de

ciertas habilidades y recursos.®

De manera simultanea, la transmisidn cultural estd estrechamente vinculada con la
existencia de un aparato institucional de transmision, el cual tiene las siguientes
caracteristicas: “(...) un conjunto determinado de arreglos institucionales en los cuales se
despliega el medio técnico y se insertan los individuos que participan en la codificacién y

decodificacion de las formas simbdlicas.”®°

Por dltimo, el intercambio de formas simbolicas implica un tipo de distanciamiento
espacio-temporal: la transmision, sin permitir excepciones, siempre difiere del contexto de
produccion, tanto en el tiempo como en el espacio; inclusive, es capaz de lograr su
insercion en diferentes escenarios espacio-temporales. Un fendémeno que puede
presenciarse después del momento de haber sido producido, se caracteriza por un
distanciamiento en el tiempo; por otro lado, un evento puede ser presenciado por sujetos
que se encuentran en sitios remotamente distantes, gracias al distanciamiento espacial

producido por los medios técnicos.

Por ejemplo, un performance capturado en video presenta un distanciamiento temporal,
porque deja de ser un suceso efimero y se convierte en un evento que puede
presenciarse aun después del momento de haber sido realizado. Igualmente la
transmisiéon en vivo del rave Maquiladora de Suefios (este evento multidisciplinario estuvo

disponible a través del portal www.donloope.com) implica un distanciamiento en el

espacio, porque los usuarios de la red tuvieron la oportunidad de presenciarlo aunque se

encontraran a miles de kildbmetros.

'8 |bidem. Pag. 245.
19 Cfr.Ibidem. Pag. 247.
2 fdem.
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Debido a la complejidad de los medios técnicos existentes y a su capacidad de
almacenamiento, estas posibilidades se expanden hasta niveles no imaginados.?* En un
primer caso, cuando se trata de un medio técnico capaz de reducir las distancias fisicas
entre el contexto de emision y el/los de recepcion, se logra una copresencia temporal: a
pesar de hallarse fisicamente separados, los emisores y receptores concurren en el
mismo suceso de manera simultanea, sin necesidad de desplazarse hacia las terminales,

tal como sucede con las conferencias virtuales.

Esto ha dado lugar a una forma de consumo global y translocal que rebasa los limites
geograficos. En el caso especifico de Tijuana esto se hace evidente al observar el nivel de
equipamiento urbano de la poblacion; sobre todo, es necesario tomar en cuenta aquellos
medios técnicos que posibilitan el acceso a multiples formas simbdlicas: a diferencia de
otros estados y el Distrito Federal, el 20.7% (frente al 10.4% en México) de los hogares de
Tijuana cuenta con computadora, mientras tanto el 7.1% (en comparacion con el 4.8% en
México) tiene contratado el servicio de Internet; a su vez, el 22.8% (frente al 15% en a

nivel nacional) es suscriptor de television por cable.?

Mientras tanto, los medios técnicos implicados en el distanciamiento temporal (casete,
disco compacto y grabacion digital, entre otros), como herramientas que requieren
forzosamente del procesamiento inmediato de la informacion, generalmente fijan los
mensajes mediante una copresencia espacial, y por lo tanto los copian con el objetivo de
trascender en el tiempo. La grabacién de conciertos es un ejemplo de este
distanciamiento: la musica se captura al momento de ser ejecutada por un artista, con lo

cual permanece disponible para ser escuchada posteriormente.

Cuando las caracteristicas de ambos medios técnicos se fusionan, la transmision de las
formas simbdlicas trasciende los espacios alcanzados por los contextos de copresencia,
dando como resultado la extension de la disponibilidad espacio-temporal de los
fendmenos culturales; sin embargo, esta situacién mantiene un estrecho vinculo con el
medio técnico de transmision y el aparato institucional al que estan sometidos tanto el
emisor y como el receptor. Consecuentemente, mientras un medio técnico sea mas

durable y permita mayor soporte material, la extension de la disponibilidad aumentara: "La

L |bidem. Pag. 249 y 250.
?2 Consultar anexo, cuadros 2 (Equipamiento cultural 1) y 2.1 (Equipamiento cultural I1).
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extension de la disponibilidad en el tiempo requiere generalmente de la fijacién de las
formas simbolicas y en consecuencia es facilitada por los medios que permiten un nivel

relativamente alto de fijacién y que son relativamente durables.”®

Mientras tanto, corporaciones como la radiodifusoras, televisoras y los servidores en
Internet han extendido la disponibilidad de las formas simbdlicas, al permitir una
copresencia que va mas alld del tiempo y el espacio: permiten el almacenamiento, el
multiple flujo a terminales y acceso a material archivado (aunque en la mayoria de los

casos, las paginas poseen una disponibilidad limitada). %*

Este flujo hace referencia a escenarios espacio-temporales especificos, dadas las
relaciones con el contexto: la produccién de formas simbdlicas puede diferir o poseer
cierta semejanza espacial y temporal respecto de los contextos de recepcion; en especial,
la transmision de los fendmenos culturales mediante el uso de medios técnicos implica
forzosamente un alejamiento entre el momento de produccion y el de consumo
(distanciamiento espacio-temporal). Por ejemplo, series televisivas como “Los afios
maravillosos”, “La nifiera”, “Perdidos”, entre otros, destinadas originalmente al publico de
los Estados Unidos de Ameérica, se transmiten en la republica Mexicana, donde son

asimiladas a partir de dinamicas y pautas de interpretacion diferentes.

A lo largo de este proceso y debido a que las formas simbdlicas irrumpen en contextos
diversos, surgen distintos tipos de interpretacion -ademas de la propuesta por el sujeto
productor-, gracias a los procesos de valoracién y de los conflictos de evaluacién. En un
primer paso, es conveniente considerar a los sujetos en tanto integrantes de campos de
interaccién,® quienes, a partir de la posicién que ocupan, disponen sus recursos en torno

a estrategias orientadas al logro de sus objetivos.

%% |bidem. P4g.250

?* De acuerdo con John B. Thompson, la extensién de la disponibilidad ha ido en aumento gracias
a las nuevas tecnologias: “Algunos de los desarrollos mas importantes en las nuevas tecnologias
de comunicacién computarizadas y la transmision directa por satélite, se pueden considerar en
parte como desarrollos que extienden la disponibilidad en el espacio y el tiempo, en tanto que
también dan a los usuarios de tales tecnologias una mayor flexibilidad y control sobre las
condiciones de su uso.” Ibidem. Pag. 251

% De acuerdo con Pierre Bordieu, en un campo de interaccion existe una serie de relaciones entre
los recursos o capitales de los sujetos y las posiciones que ocupan en diferentes escenarios
durante su vida. Estos capitales o recursos son los siguientes: capital econémico, capital simbdélico
y capital cultural.
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Las formas simbdlicas inmersas en un contexto estan sujetas a <<procesos de
valoracién>>% (procesos de valoracion, evaluacion y conflicto), como resultado de las

caracteristicas de dominacion-subordinacion, existentes en los campos de interaccion:

€ Valoracién simbolica: los sujetos que crean y reciben las formas simbdlicas les
confieren cierto valor simbélico. Los objetos obtienen este valor gracias a los
modos en que son asimilados por los productores y receptores, quienes pueden
darles una apreciacién negativa -el desprecio o incluso la denuncia- o positiva —
estimacion-. Por ejemplo, la valoracion de los corridos: algunas personas los
aprecian por sus cualidades como un canto épico, mientras que otros los

condenan por el uso de la agresividad en sus temas.

% Valoracién econdémica: a partir de este proceso, las formas simbdlicas adquieren
un precio, por lo cual asumen el caracter de mercancias. De acuerdo con
Thompson, esta mercantilizacién es propia de los bienes simbdlicos. Por ejemplo:
un disco inédito sélo posee valor simbdlico, sin embargo, cuando es recuperado
del anonimato y del &mbito privado para ser promovido por una compafia musical,

adquiere un valor econémico.

Durante cada uno de estos procesos, surgen (por lo general) formas particulares de

conflicto:

% Conflicto de evaluacién simbdlica: son causados por las diversas asimetrias y
diferenciales, propias de los contextos sociales estructurados. Asi, los productores
de formas simbdlicas pueden asignar una valoracién diferente de quien la recibe, o
por el contrario, “(...) un objeto elogiado por algunos puede ser denunciado o

despreciado por otros.”*’

¥ Debido a la contextualizacion de las formas simbdlicas, las valoraciones varian en
funcion del lugar que los emisores tienen en la sociedad: de acuerdo a su posicién
social, unos sujetos gozan de mejores condiciones para emitir su punto de vista e

incluso para imponerlos al resto.

%6 Cfr. Ibidem. Pag. 229.
“Ibidem. Pag. 230.

27



% Al mercantilizarse, una obra puede ganar autenticidad no sélo por aquellos que
ocupan un lugar privilegiado para opinar al respecto, sino también por las
personas que les han dado su reconocimiento como evaluadores, y por lo tanto,

respetan su posicion al momento de asignarle valor a una obra.

Por ejemplo: una forma simbdlica tendra mayor valoracion si es acreditada por la
opinién de un productor como Ejival (Enrique Jiménez Valdez), quien, gracias al
gran reconocimiento en el &mbito musical Tijuanense, tiene mayor oportunidad de
ser tomado en cuenta, debido a sus recursos y a su posicion en el campo de
interaccion musical de Tijuana; mientras que un aficionado a la musica electrénica,
sin capital simbdlico suficiente, tiene menores oportunidades de otorgar crédito a

las producciones de este terreno.

¥ Conflicto de evaluacion econ6mica: un bien simbdlico puede valorarse
econOmicamente y en diferentes niveles, a partir de las consideraciones de
diversos individuos, ya sea por que algunos le asignen mas valor, mientras otros lo

consideran de inferior valia.

En tales casos se trata de una cuestion relacionada con los contextos sociales
estructurados, en los cuales, las acciones de los sujetos pueden otorgar superioridad a los
fenomenos culturales o por el contrario, provocar su devaluacion. Tanto emisores como
receptores, al reconocer los procesos de valoracién implicitos en las formas simbdlicas,
llevan a cabo estrategias para incrementar o disminuir el valor econémico y simbdlico;
estas se relacionan con el lugar de los individuos dentro de un campo de interaccién
especifico; el resultado final depende de los recursos que tengan a la mano y de su
relacién con los deméas miembros. De acuerdo con John Thompson, existen nueve tipos

caracteristicos de las posiciones dominantes, intermedias y subordinadas.?®

Asi, una persona que ocupa una posicién dominante tiene acceso a variedad de capitales,
y por lo tanto, llevara a cabo una estrategia de diferenciacion®® al momento de producir

formas simbdlicas; a su vez, puede realizar una estrategia de burla al referirse

8 para encontrar mas informacion al respecto, se recomienda consultar el capitulo “Concepto de
cultura”, incluido en la obra Ideologia y cultura moderna, de John B. Thompson.

? Mediante esta estrategia se busca establecer una distincién entre los individuos de posicion
dominante y quienes se ubican en una situacién de subordinados.
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despectivamente (calificAndolas desatinadas, torpes, de mal gusto, carentes de
refinamiento) a las formas simbodlicas producidas en el seno de posiciones subordinadas.
Por dltimo, los sujetos dotados del dominio adoptan el elogio como una estrategia
(condescendencia) para humillar a los demas productores y reiterarles su posicion

subordinada.

Mientras tanto, los ocupantes de las posiciones intermedias® presentan un nivel medio de
recursos, ya sea, al tener restricciones de un tipo (se trate del capital econémico, cultural
o simbdlico), al contar con un capital limitado, o por un desequilibrio en la distribucion de
los recursos. Por lo general, este segmento sigue una estrategia de moderacion, mediante
la cual considera como favorables los bienes a los cuales puede acceder, alin cuando
conoce de antemano dicha situacién; sin embargo, estos sujetos también pueden
experimentar la presuncién, caracterizada por tener como meta el ingreso a los grupos

que se ubican en niveles superiores.®

Aunque el sujeto ubicado en el nivel intermedio dispone sus recursos con base en la
moderacion o la presuncién, también puede asumir una estrategia orientada hacia la
desvalorizacion de formas simbolicas producidas por los sectores dominantes: al contrario
de lo que sucede con la presuncion -mediante la cual se dedican a imitar las valoraciones
de los grupos dominantes con el objetivo de integrarse a ellos-, el propdsito es situarse

por encima de quienes ocupan una posicion superior.

De este modo, se pretende devaluar o desprestigiar las formas simbdlicas producidas por
los grupos dominantes, mediante el desprecio y la critica; de igual modo, quienes ocupan
una posicién subordinada dentro de un campo (debido a sus limitados recursos y
oportunidades), llevan a cabo estrategias de rechazo, al grado de subestimar e incluso
ridiculizar los objetos y obras producidos por los sujetos colocados en sectores mas

elevados.

04 as posiciones intermedias en un campo son aquéllas que ofrecen acceso a un tipo de capital
pero no a otro, o que ofrecen acceso a diversos tipos de capital pero en cantidades mas limitadas
que las que estan a disposicion de los individuos o grupos dominantes.” Ibidem. Pag. 236.

¥ Al momento de producir o evaluar formas simbélicas, los sujetos ubicados en una posicién
intermedia imitan a aquellos que ocupan lugares dominantes, e incluso tratan de emularlos.
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Sin embargo, las estrategias de viabilidad y resignaciéon respetuosa son las mas usadas
por los sujetos de posiciones subordinadas. Poseedores de una menor proporcion de
capitales, tienen prioridad por satisfacer las necesidades de supervivencia, y por lo tanto,
otorgan mayor valor a los articulos que les son practicos y funcionales, caracteristicas
propias de una estrategia de viabilidad. A su vez, puede existir una resignacién
respetuosa respecto de las formas simbolicas creadas por los grupos dominantes; estas

expresiones se contemplan superiores, y con ello, como merecedoras del respeto.

Para entender méas a fondo las caracteristicas del entorno, es necesario tomar en cuenta
la estructura social, la cual comprende una variedad de elementos, cuya existencia es de
gran importancia para el estudio de la produccién y recepcion. Con el propésito de
explicar las propiedades de los contextos sociales, se ha de tomar en cuenta el concepto
campos de interaccién, definido por Pierre Bordieu como una serie de relaciones entre los
recursos o capitales de los sujetos y los lugares que ocupan en diferentes escenarios en
el transcurso de su vida; al respecto, Bordieu describe la importancia de los recursos
simbdlico, econémico y cultural en el cumplimiento de los objetivos particulares, y a su vez
destaca el papel de los mismos en tanto elementos intercambiables. En razén de dichos
capitales, las personas obtienen una posicion en cada espacio social y pueden utilizarlos

indistintamente para alcanzar sus metas.

El capital econdmico estd conformado por dinero y propiedades de toda indole; mientras
tanto, el cultural se compone de destrezas, conocimientos e instruccion académica. Por
ultimo, el capital simbdlico se compone de “(...) elogios, el prestigio y el reconocimiento

acumulados que se asocian con una persona o posicion.”*?

De esta manera, mientras un sujeto puede utilizar el capital econémico para ser aceptado
en un campo de interaccion exclusivo de la élite (a partir del pago de membresias en
clubes, casinos, o mediante el ingreso a determinados espacios de convivencia privada),
aplica otro tipo de recursos para acceder a otros escenarios, como puede ser en el caso
de ir a un restaurante o asistir a una exposiciéon de automéviles. Mientras tanto, para
lograr una interaccion con sus inmediatos, el sujeto aplicara su capital simbdlico, el cual le

permite gozar de cierto reconocimiento y respeto, facilitandole el trato con los demas.

%2 |bidem. Pag. 220.
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Dentro de los diferentes campos de interaccion, los individuos, al intentar la realizacién de
sSus metas e intereses, se guian por reglas y convenciones diferentes, ya sea mediante la
aplicacion de pautas evidentes o implicitas, formales o imprecisas. En este sentido es
necesario tomar en cuenta el papel de las normas y las reglas en el establecimiento de
una estructura que orienta la vida cotidiana: “Pueden conceptuarse como esquemas
flexibles que orientan a los individuos en el curso de sus vidas diarias, sin elevarse nunca

a nivel de preceptos explicitos y bien formulados.”?

Ante la flexibilidad e inexactitud mostrada por las normas y convenciones, es posible que
durante su uso cotidiano, se desarrollen infinitos procesos de recreacion y renovacion,
producto de las adecuaciones que el individuo realiza para responder ante nuevas
situaciones. A su vez, el sujeto orienta sus actividades a partir de las instituciones; éstas
se conforman por conjuntos especificos de reglas y recursos parcialmente constantes,
capaces de cumplir con una doble funcién: mientras surgen en campos de interaccion, al
mismo tiempo los crean.® Aun cuando las instituciones forman parte de éstos, no abarcan
su totalidad: muchas de las acciones se caracterizan por existir dentro de los campos de

interaccion, pero fuera de un marco institucional determinado.

Hasta ahora se ha hablado de los campos de interaccion en tanto espacios sociales
dispuestos por reglas y recursos; sin embargo, éstos también se caracterizan por la
existencia de una distribucién desigual del poder y los recursos, es decir, poseen una

estructura social.®

De este modo, al hablar de un campo de interaccion estructurado, se
le considera como un espacio definido por las asimetrias y diferencias parcialmente

estables.

De acuerdo con este analisis, el poder y la ubicacién que los individuos poseen dentro del
campo de interaccion son los elementos principales y a partir de los cuales se emplean
los recursos disponibles; mientras el sujeto goce de una posicion determinada, tendra
algun tipo de poder, permitiéndole tener a la mano ciertos capitales. Como consecuencia,

las caracteristicas del contexto no solo influyen en la accién e interaccion de las personas,

% |bidem. Pag. 221

% John B. Thompson describe este proceso: “Cuando se establece una institucion especifica, da

forma a campos de interaccidn preexistentes, y al mismo tiempo crea un nuevo conjunto de
osiciones y trayectorias posibles.” Ibidem. Pag. 223

® Seglin John B. Thompson, la estructura social es un término que remite a las diferencias y

asimetrias propias de un campo de interaccion.
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sino que ademas penetran hasta la misma manera de producir e interpretar las formas
simbolicas existentes, asi un sujeto que disponga de pocos recursos econémicos puede
ubicarse en una posicion intermedia, debido al dominio de vastos capitales culturales y
simbolicos, de la misma forma, quien posea un limitado capital cultural y simbdlico,

pertenecerd a un estrato intermedio, aun cuando cuente recursos econémicos.

En primer lugar, los sujetos ubicados en una posicién especifica dentro de un campo de
interaccion usan recursos, reglas y convenciones; por otro lado, las condiciones sociales
del contexto influyen en el momento de recepcién®, lo cual hace pensar en un proceso no
pasivo, dinamizado por la valoracion y la interpretacion. Por consiguiente, las maneras de
comprender y evaluar una misma forma simbdlica pueden variar de un individuo a otro, de
acuerdo a la posicibn que cada uno ocupe dentro de los campos de interaccién

estructurados.

2.1.4 Poder simbdlico

John B. Thompson, en un primer acercamiento, se refiere al poder de la siguiente forma:

3™ Estas

“(...) es la capacidad de actuar para alcanzar los objetivos que se tienen (...)
propiedades, existentes en todas las variantes del ejercicio del poder, incluyendo las
modalidades institucionalizadas, entre ellas las esferas del poder econémico (la industria),
politico (el aparato estatal) y coercitivo (organizaciones militares y paramilitares), se
caracterizan por su capacidad para establecer, conservar y preservar reglas sociales

especificas a lo largo del tiempo.®

La configuracién del poder depende de las posiciones existentes dentro de un campo,
donde la organizacion y el aprovechamiento de los recursos son unas de las condiciones
necesarias para el logro o incumplimiento de los intereses. Mientras un sujeto o grupo

ocupe una posicién superior dentro del campo, los recursos aumentaran y con ello, su

% «gj las caracteristicas de los contextos sociales son constitutivas de la produccién de formas
simbdlicas, también lo son de las maneras en que éstas se reciben y comprenden. Las formas
simbdlicas son recibidas por individuos que se sitian en contextos sociohistéricos especificos, y las
caracteristicas sociales de estos contextos moldean las maneras en que son recibidas y valoradas
or ellos.” Ibidem. Pag. 227.

” Ibidem. Pag. 225

% Estas son resultado de la existencia de un grupo dominante, el cual, gracias a sus recursos y a
su posicion dentro del campo de interaccion, impone las pautas a seguir durante un periodo de
tiempo.
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capacidad de actuar para alcanzar sus metas; por el contrario, quienes se hallan en una
situacion de subordinacion, tienen escasos recursos, y consiguientemente, menor
posibilidad de intervenir en el transcurso de los sucesos, dando como resultado un

reducido poder.

Siguiendo con esta ldgica, la utilizacién del poder simbdlico corresponde a la inquietud de
modificar el desarrollo de una situacién, accién o suceso, mediante el empleo de formas
simbélicas.® A diferencia de los otros tipos de poder, el simbélico es mucho mas flexible y
accesible: puede ser usado por cualquier persona, sin enfrentarse al control y a los
condicionamientos existentes en otras modalidades; este ejercicio se caracteriza por tener
una naturaleza mucho mas efimera, plastica y democrética, al ofrecer una alternativa para

enfrentar los escenarios previamente establecidos.*

De este modo, con el fin de asimilar la situacion y en el mejor de los casos, modificarla, el
ejercicio del poder simbdlico permite la integracion de un discurso personalizado, a partir

de dos puntos de referencia:

¥ Los valores tradicionales, las rutinas y los rasgos permanentes de los escenarios

locales en los que se habita.

% Las herramientas, objetos, musica, textos, reglas y otros elementos producidos en
el interior de las instituciones, incluyendo los medios de comunicacién masiva y los

centros de trabajo, entre otros.

El poder simbodlico, como consecuencia de la tensién entre los contextos previamente
estructurados y las rutinas de los sujetos, guarda un estrecho vinculo con el poder
cultural:* los individuos los aplican de manera continua para adaptarse a las distintas

situaciones que enfrentan durante su vida cotidiana, sin embargo, el poder cultural se

% para mayor informacién, revisar el libro Medios, comunicacion, cultura, de James Lull.

9 “(los poderes simbdlicos) Son esenciales para la vida cotidiana pues nos ayudan a reelaborar los
ambitos estructurados por las fuerzas de la autoridad econémica, politica y militar, a tratar con esos
ambitos, a adaptarnos a ellos y hasta a transformarlos.” James Lull. Op.cit. Pag. 99.

* James Lull define al poder cultural de la siguiente manera: “(...) capacidad de definir una
situacién desde el punto de vista cultural. El poder cultural es la capacidad que tienen los
individuos y los grupos de producir sentidos y de construir (en general de manera parcial y
temporaria) formas de vida (o constelaciones de <<zonas culturales>>) que apelan a los sentidos,
a las emociones y a los pensamientos de uno mismo y de los demas.” idem.
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diferencia por la utilizacién de otros recursos simbolicos, los cuales se configuran con la
intencion de ser aplicados a estrategias culturales de accion, encaminadas al logro de los

objetivos particulares.

El ejercicio de este poder implica la modificacion de reglas sociales (que indican cémo
deberiamos comportarnos), con el objetivo de transformarlas en reglas que indiquen el
cdmo podriamos comportarnos; con ello se logra transmutar la obligatoriedad de ciertas

normas, para conformar pautas alternativas.

El poder cultural posee mucho mayor complejidad que el simbdlico, debido a su ambito de
accion, el cual abarca no sélo los aspectos relacionados con los valores y actividades
rutinarias que surgen en los espacios locales, sino también la impronta proveniente de los

medios de comunicacién y otras instituciones que forman parte del entorno.

Los integrantes del Colectivo Nortec ejemplifican el ejercicio de estos poderes, al retomar
elementos de la cultura popular nortefia (violencia, imagenes de narcotraficantes y del
cowboy mexicano) para crear un mensaje que se integra al campo de interaccion de la
musica electrénica, proponiendo asi, una alternativa frente a las pautas establecidas

anteriormente por el discurso tradicional.

2.1.5 Cultura popular y medios de comunicacion masiva

Aunque errbneamente se le relaciona con las expresiones y acciones transmitidas a
través de los medios de comunicacion masiva, la cultura popular es aquella que esta
inmersa en los individuos, producto de la gente, que surge como una respuesta ante las

formas simbdlicas producidas por la television, la radio y la prensa.

De acuerdo con James Lull, la cultura popular es una consecuencia de ejercer poder
cultural, porque implica un flujo de recursos simbélicos (puede ser ejercido tanto por los
individuos como por los aparatos institucionales); con lo cual, es posible hablar de la
anulacién de las distancias entre productores y consumidores de artefactos culturales. Sin
embargo, las expresiones y acciones siempre giran en torno a una relacién simbiotica
entre la cultura popular y los aparatos institucionales de transmision: “(...) lo <<popular>>

en la cultura popular realmente significa que los impulsos e imagenes culturales se
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originan en los ambitos cotidianos para luego ser acogidos, interpretados y usados por la
gente comun (...) después de pasar por el proceso de mercantilizacion y circulacion al que

los someten las industrias culturales y los medios.”*

Debido a la tension entre las expresiones de la cultura popular y aquellas provenientes de
los grupos que ocupan posiciones de dominacion, surge un proceso que funciona de

manera analoga a un constante proceso de reciclaje:

% Las expresiones y acciones provenientes de la cultura popular alimentan la
creatividad de los medios de comunicacién masiva y se conforman como un punto

de referencia para la produccion de formas simbdlicas y productos culturales.

% De manera simultanea, existe una retroalimentacion proveniente de los medios de

comunicacion, quienes otorgan recursos a la cultura popular.*®

La musica y la danza son los terrenos més fértiles de la cultura popular, en los cuales, el
ejercicio del poder cultural ha sido determinante, al convertirse en materia prima de estilos
provenientes de la subcultura® y las fuentes alternativas a la produccion de los medios de
comunicacion. Ejemplo de ello, es la musica House de finales de la década de 1980,
resultado de la fusion entre corrientes que en un principio sélo eran consumidas por

minorias (negros, migrantes latinos y gays).

Aunque la subcultura ofrece formas simbdlicas, estilos de vida y reglas que manifiestan
cierta distincion frente a las manifestaciones provenientes de los grupos dominantes,
posee una tendencia hacia la integracién en el discurso comercial, con lo cual, se va
perdiendo aquél caracter distintivo, hasta ser asimilado por los medios de comunicacién

masiva.

2 |bidem.Pag. 102.

%3 “Los medios de comunicacién masiva contribuyen a ese proceso al distribuir los recursos
culturales entre los individuos oprimidos y los grupos subordinados que luego los emplean para
construir sus tacticas de resistencia a las estrategias hegemonicas de contencion.” Ibidem. Pag.
101

4 James Lull ofrece la siguiente aproximacion hacia el término: “Si concebimos a los grupos
sociales dominantes como la cuerda cultural principal, las subculturas constituyen pues las cuerdas
menores; no formas menores, sino instrumentos que tocan en un registro diferente, a menudo mas
atrevido, mas provocativo.” Ibidem. Pag. 110
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Capitulo 11l

EL MOVIMIENTO DE MUSICA ELECTRONICA Y SU ACOGIDA EN MEXICO

Para iniciar el capitulo se deben establecer no sélo los rasgos tecnolégicos de la masica
electronica, caracterizados por la produccion, intercambio y distribucion de sonidos a
través de aparatos y TICs,' también es necesario explicarla como un campo artistico ya
explorado por la vanguardia de inicios y mediados de siglo XX (futurismo y musica
concreta). Por ello, este género ha dejado de considerarse una simple herramienta de
otras vertientes musicales, al constituir formas originales de expresion, relacionadas con

el entorno industrial y el habitat del autor.

Por Gltimo, para contextualizar el objeto de estudio como resultado de la convergencia de
la musica electronica y la escena correspondiente, es necesario mostrar los géneros
electronicos que influyeron directamente en el desarrollo del Nortec, asi como los

espacios rave (ya sean virtuales o fisicos) que hicieron posible su difusion.
3.1 ;Mdusica electronica o cultura electronica del baile?

Un término espinoso, dadas sus formas de creacion y consumo, el movimiento de masica
electrénica alcanza otros ambitos, como son los estilos de vida y las formas de
socializacién. De este modo, para despejar todas las dudas al respecto, se comenzara por
diferenciar aquellas definiciones genéricas y las involucradas con otros aspectos, propias

de la escena, tomando en cuenta a autores especializados en el tema.

! Las nuevas tecnologias de la informacién ofrecen nuevos modos de interaccion e intercambio que
facilitan la manipulacién de formas simbdlicas y rebasan las fronteras: “(...) tanto los emisores
(cada vez mas concentrados) como los mensajes (con nuevas posibilidades multimedias,
hipertextuales, de consulta de fuentes y de acceso inmediato a volimenes importantes de
informacion) y los receptores (transformados en consumidores o usuarios de servicios con canales
de recepcion también multiples), han cambiado adaptandose a las nuevas circunstancias técnicas
y culturales. Incluso el rapido avance en materia tecnolégica nos ha llevado a considerar como
tradicionales a los medios masivos que conviven ahora con los self media, medios personalizados
con los que se establecen relaciones desterritorializadas, multicréncias, en red y, en alguna
medida, interactivas.” Crovi Druetta, Delia. “La sociedad de la informacién”. Revista de la academia
mexicana de Ciencias. Vol. 56, nium. 4. Octubre-diciembre, 2005. Pag. 31.
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En un primer acercamiento, Javier Blanquez y Omar Morera, definen al género electrénico
como “(...) una musica generada a partir de medios no naturales, con instrumentos que se
sirven de fuentes de energia no humanas, de aparatos, valga la redundancia, electrénicos
(...)"* De acuerdo con esta ldgica, los autores contindan en paginas siguientes: “Musica
electrénica es techno y house, pero también el pop de los Ultimos veinte afios que se ha
servido de maquinas, samplers y cajas de ritmo.”

A su vez, el glosario del libro Paso del Nortec/THIS IS TIJUANA seifiala a Herbert Eimert*
y a Karlheinz Rundsen (1952) como los primeros personajes en utilizar el término; en
dicho texto se describe a la musica electrénica de la siguiente manera: “El concepto se
basa en la idea de hacer musica Unicamente con instrumentos y maquinas electronicas.
A ellos se les atribuye la invencién del nombre “musica electronica”, el cual, con la
evolucion de la tecnologia, se ha diversificado cada vez mas.”

En tales definiciones se destaca la importancia de la tecnologia y la digitalizacién sonora
como condiciones indispensables para la realizacion de musica electrénica; sin embargo,
no se dejan en claro las motivaciones estéticas y sociales que determinan dichas
creaciones; por ello, es necesario retomar la descripcion que el autor Fred Prieberg
ofrece, en la cual se incluyen referencias al pasado que sirven como punto de partida para
observar la actualidad: “(...) una masica sin orquesta, sin solistas, y directores, al igual
que la musica concreta, una musica abstracta en el sentido propio de la palabra, que se
origina de las vibraciones de las mas diminutas particulas eléctricas, y de nuevo es el
compositor duefio absoluto del sonido, y la cinta magnetofonica es nuevamente portadora
del suceso musical definitivo e inalterablemente grabado. Nada se mueve ya. No hay

palancas de madera, ni valvulas, ni arcos friccionadores (...)"

2 Javier Blanquez, Omar Morera. Loops una historia de la musica electronica. Espafia, Mondadori,
2002. P4g. 11.

® Ibidem. Pag. 12.

* Como uno de los pioneros en la materia, la obra de Eimert resume la influencia de anteriores
movimientos vanguardistas, cuyo eje rector era la innovacion en la forma de hacer musica,
resultado del progreso tecnoldgico, ya sea por su aplicacion musical o por la incorporacion de
sonidos cotidianos a la estética compositora (futurismo y musica concreta): “En nuestra época, la
modificacion del lenguaje musical esta ligada a un cambio de orden general: a las transformaciones
operadas en distintos sectores de la actividad humana corresponden, en musica, nuevas
dimensiones de la percepcion sonora.” Herbert Eimert. ET. AL. ¢Qué es la musica electronica?
Argentina, Ed. Nueva vision, 1973. Pag.7.

® José Manuel Valenzuela. Paso del Nortec/ THIS IS TIJUANA. México, Océano/Trilce Ediciones,
2004 México. Pag. 121.

® Fred Prieberg. Musica y maquina. Espafia, Ed. Zeus, 1964. Pag. 167 y 168.
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Prieberg, tomando en cuenta el interés de sus colegas por la innovacion, describe un
campo de ruptura entre lo tradicional y la inventiva del siglo XX, resultado de una
evolucion y revolucion de la musica. Esto ha hecho posible la creacion de una nueva
estética ligada a la composicion en directo, a la manipulacion inmediata del sonido; de
este modo, la musica electrénica trasciende el orden clasico dictado por el pentagrama
(compuesto tan solo por una escala y variaciones de 5 lineas), expandiendo la creacién

sonora al infinito.

Aun cuando tales descripciones se extienden en otros aspectos, como son la forma, el
uso y la permanencia de los instrumentos de edicion digital, se evidencia la necesidad de
establecer las caracteristicas definitorias del fenémeno de mdusica electrénica como un
estilo de vida y expresion de una cultura alterna. Para ello, siguiendo a Simon Reynolds,
es necesario tener un enfoque diferente, abordando el tema como si se tratara de la

musica electronica de baile, la cual esta determinada por las siguientes caracteristicas:

€ “(...) es un campo de fronteras porosas, a través de las que se filtran influencias de
areas musicales vecinas. En términos soénicos, los mas influyentes de estos
vecinos son el hip hop, la mdsica industrial, la experimentacién electrénica de
vanguardia y el dub.”’

€ “En términos de actitudes y valores, el rock, -en todas sus formas, desde la
psicodelia hasta el punk- ha tenido un gran impacto en la cultura electrénica. (...)
la electrénica se ha convertido en heredera de la seriedad del rock, de su
confianza en los poderes de la musica para cambiar el mundo (...)"®

¥ “Explorando la tecnologia de dultimo cufio, la electrénica intenta encontrar
posibilidades radicales, sonidos futuristas. Y eso supone reinventar las maquinas:
muchos productores sostienen que, después de adquirir un nuevo equipo, lo
primero que hacen es tirar el manual de instrucciones y empezar <<a trastear>>. A
menudo la creatividad implica abusar de las maquinas, emplearlas
incorrectamente (...)"°

€ “(...) las maquinas también se emplean como pretendia el fabricante, y la musica

de baile adora lo mecénico e industrial (...) Para un musico electrénico, la fria y

’ Javier Blanquez, Omar Morera. Op. cit. Pag. 15.
® Ibidem. Pag. 16.
% idem
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obstinada precision de los beats, de las lineas de bajo secuenciadas de las cajas

de ritmo, no es algo carente de musicalidad ni de swing.” *°

® “La mayoria de esta musica no tiene letras, y, cuando las tiene, tienden a ser
sencillas muletillas o tépicas evocaciones de celebracion, esperanza, intensidad o
sentimientos misticos.”**

€ “(...) la musica electronica de baile esta intimamente ligada a la cultura de las
drogas. No s6lo porque mucha de esta musica esta explicitamente disefiada para
intensificar drogas como el éxtasis, sino también porque la forma en que la musica
trabaja en el oyente es parecida a la de la droga. (...)"™?

A pesar de su extension en cuanto a las caracteristicas de este campo cultural, el autor

descuida la actualidad del fené6meno de musica electrénica: entre lineas, se refiere a esta

variante musical como una forma de hacer frente a la produccién de la industria mediética,

lo cual (segun él) se hace evidente en el hecho de que muchos artistas esconden su

personalidad con el fin de no entrar a la I6gica comercial; sin embargo, en fecha recientes

este género ha sido integrado al discurso publicitario y de los medios de comunicacion.

Aun con ello, los puntos a favor de dicha definicion consisten en el establecimiento de los

limites y caracteristicas peculiares del movimiento.

De esta manera, la muisica electrénica tiene como puntos de partida la incorporacion de
ruidos y sonidos propios del ambiente industrial, el reciclaje sonoro, la produccion y
reproduccion de materias acusticas, suscitando con ello, la irrupcion de elementos que
trascienden fronteras, lugares, situaciones y las fuentes sonoras originales, para

convertirse en partes fundamentales del proceso compositivo.

3.2 Corrientes pioneras de la musica producida por aparatos

El movimiento de mdusica electronica, como el resultado del avance tecnolégico y las
corrientes de la modernidad, inici6 de manera dispersa en el &mbito mundial e incluso, es
dificil establecer una fecha exacta de su surgimiento; sin embargo, para hablar de aquella
forma de expresion humana vinculada con el registro de la vida cotidiana y el entorno
caracteristico del siglo XX, este género musical tiene dos referentes bésicos en la historia

de la presente centuria: el futurismo y la musica concreta, los cuales remiten a una

1% {dem.
' Ibidem. Pag. 20.
2 Ibidem. Pag. 22.
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premisa basica que aun perdura en la electrénica: la busqueda y el reciclaje de elementos
existentes en el entorno industrial, con el fin de ser procesados como un producto
estético. Por ello, es necesario explicar dichas corrientes antes de describir el contexto

actual del fenédmeno en cuestion.

3.2.1 Futurismo

Iniciado en 1909 por el poeta y novelista Giacomo Marinetti,*® el futurismo es considerado
como la primera vanguardia que integré elementos de la tecnologia a sus ideales. Este
movimiento literario, en un intento por ser una ruptura con el pasado romantico y
neoclasico, marcoé influencia sobre otras formas de expresion como la musica, el teatro, la
fotografia y la cinematografia. Ello se hace evidente en el siguiente texto de Giacomo

Marinetti, citado por su condiscipulo Luigi Russolo:

"Cuando yo dije que “hay que escupir cada dia sobre el altar del arte” incité a los futuristas
a liberar el lirismo de la atmésfera solemne, llena de compuncién y de inciensos, que se
suele llamar Arte con A mayuscula. El arte con A mayuscula constituye el clericalismo del
espiritu creativo. Incitaba por tanto a los futuristas a destruir y a burlarse de las guirnaldas,
las palmas y las aureolas, los marcos de gran valor, las estolas y armaduras romanas,
todo el vestuario historico y el bric-a-brac romantico que en gran medida forman parte de
toda la poesia hasta hoy (...) Por ello, la introduccidn valiente de acordes onomatopéyicos
para lograr reproducir todos los sonidos y los ruidos, incluso los mas cacofénicos de la

vida moderna.

Nuestro amor creciente por la materia, la voluntad de penetrarla y de conocer sus
vibraciones, la simpatia fisica que nos une a los motores, nos empuja al uso de la

onomatopeya.”**

De esta manera, el futurismo muestra una tendencia hacia la trasgresion, para romper con
lo establecido, en la busqueda de renovar al arte con nuevos canones, hacerlo mas

amplio en cuanto a modos de expresion y posibilidades tematicas. En el terreno musical,

13 Cfr. Ibidem. Pag. 41
4 Luigi Russolo. El arte de los ruidos. Espafia, Centro de Creacién Experimental (Universidad de
Castilla-La Mancha), 1998. Pag. 48 y 49.
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el movimiento futurista tuvo una propicia acogida por parte de Balilla Pratella (principal
precursor), quien, en un articulo del periddico parisiense “La Liberté” (1 de marzo de
1912), dio los primeros pasos hacia la teorizacion de lo que ha de entenderse por este
género: 'Los compositores de hoy no merecen mas que nuestro desprecio, cuando en
vano se empefan en hacer obras originales con medios pasados de moda... Habéis de
saber que dentro de poco fabricaremos nosotros pianos, instrumentos de cuerda, harpas
cromaticas, toda una orquesta cromatica. Junto con la obra de los compositores futuristas,
se efectla la obra de la realizacién. A la sombra de los talleres germinan las normas de
familias de instrumentos cuya insospechada perfeccion hara posible la perfecta

interpretacion de composiciones futuristas... *®

Las palabras de Pratella hicieron eco en el destacado poeta y pintor futurista Luigi
Russolo, creador del Explosionador, el primer intonarumori 0 maquina de generar ruidos,
cuyo objetivo era ampliar y sustituir la gama tonal de la musica, otorgandole al sonido no
articulado (el ruido comun, sea producto de un ente organico o inorganico) las

posibilidades de convertirse en una obra musical, en sonido articulado.®

Esto no s6lo incit6 a la creacion de una nueva forma de hacer musica,'” sino que la dota
de caracteristicas particulares, como son el dinamismo y evolucién, propios del ambiente
industrial del siglo XX: “(...) nuestros sentidos, que sufren al recibir una emocién violenta a
la que no estamos acostumbrados, apenas advierten, por otra parte, lo que estan de
sobra habituados a escuchar. Y esto explica que, en la musica moderna, la busqueda de
timbres y de coloridos orquestales conseguidos mediante las mas extrafias y artificiosas

disonancias, se ha convertido ya en una preocupaciéon dominante y constante.”®

!> Ered Prieberg. Op.cit. Pag. 35.

® En su libro, El arte de los ruidos, Russolo afirma: “Nosotros, los futuristas, hemos amado y
disfrutado profundamente las armonias de los grandes maestros. (...) Ahora estamos saciados y
encontramos mucha mas fruicién en la combinacion de ruidos de los railes, el motor de explosion,
los carruajes y las masas aullantes que en la enésima escucha de la Heroica o la Pastora.” Luigi
Russolo. Op.cit. Pag.10.

"De acuerdo a la concepcion futurista, el ruido se convierte en un material que ha de ser explotado
para convertirse en parte fundamental de las piezas posteriores: “El compositor participa en un
desarrollo que aspira a una mayor incorporacion del ruido en la misica: se trata de una estética
futurista. La emancipacion artistica del ruido es el objetivo de una tendencia de la musica
contemporanea que se inicid en la primera y la segunda década de este siglo.” Fred Prieberg.
Op.cit. Pag. 74.

'8_uigi Russolo. Op.cit. Pag. 80.
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Sin embargo, y a pesar de tomar sus elementos del mismo entorno, la realizacion de
musica futurista no equivale a copiar o reproducir fielmente los sonidos, sino que busca
alcanzar el mismo valor estético de la produccién musical existente.'® Siguiendo esta
logica, Russolo continta lineas adelante: “El ruido debe convertirse en elemento prioritario
de plasmacion de la obra de arte. Debe perder, 0 sea, su caracter de accidentalidad para
transformarse en un elemento suficientemente abstracto con el fin de que pueda alcanzar
la transfiguracion necesaria de todo elemento primario natural en elemento abstracto de

arte.”®

3.2.2 Musica Concreta

Corriente en auge durante la década de 1950, el movimiento de musica concreta fue
iniciado por Pierre Schaeffer, autor del ensayo A la recherche d’une musique concréte,
texto en el que se exponen los preceptos de esta forma de expresion sonora.?
Posteriormente, en su Tratado de los objetos musicales, Schaeffer propone el siguiente
concepto: "La musica concreta pretendia componer obras con sonidos de cualquier origen
(especialmente los que se llamaban ruidos) juiciosamente escogidos y reunidos después

mediante técnicas electroacusticas de montaje y mezcla de las grabaciones”

Ademas de ser un registro de las situaciones vividas en el entorno cotidiano, la musica
concreta heredd los lineamientos descritos por el futurismo, al superar el ambito
tradicional del pentagrama para trascender hacia nuevas formas de composicién; dicha
continuacion de los principios futuristas se observa en un articulo de Pierre Schaeffer -
revista musical Philophonie (1950)-: "Llamaremos concreta a nuestra musica, porque se

basa en elementos ya existentes, los cuales se toman de cualquier material sonoro —ya

% Como comenta el autor Fred Prieberg acerca del movimiento futurista: “Jamas tuvieron la
intencién de hacer un retrato de la técnica. Russolo detestaba la copia naturalistica de los ruidos
(...) El empleaba siempre estilizado el nuevo material acustico —desligado de su significado
primario-, como simbolo de un nuevo sentimiento vital, como brutal <<grito primigenio>> sediento
de lucha.” Fred Prieberg. Op.cit. P. 40.

2% | uigi Russolo. Op.cit. Pag. 81.

2! Cabe destacar dos caracteristicas basicas en las modalidades de recoleccion, propias en la
musica concreta: “(...) utiliza la cinta magnética como soporte y al mismo tiempo como obra. El
compositor graba sonidos concretos —es decir, no marca una directriz tonal o timbrica, sino que
trabaja con objetos sonoros ya existentes-, que graba, manipula y yuxtapone." Javier Blanquez,
Omar Morera. Op.cit. Pag. 52.

2 |bidem. P&g. 59.
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sea ruido o musica tradicional-, luego se componen experimentalmente mediante
construccion directa y rozan la realizacion de un deseo de composicién sin apoyarse en

una notacién musical tradicional que se ha hecho imposible. %

Se trataba de recolectar y editar sonidos del entorno, los cuales eran obtenidos de
manera directa mediante técnicas y aparatos modernos de captura. En torno a ello, Fred
Prieberg ahonda de la siguiente manera: “Se trata de un mundo futuro que aqui se abre
con la <<Musique concréte>>, composicién en el verdadero sentido de la palabra,
montaje de sonidos, notas, ruidos, en la banda sonora. Ello constituye unos bastidores de
sonido, de los cuales se desenvuelve la pieza...”**

Asi, esta forma de produccion se caracteriza por aglomerar en un registro los sonidos
originales del entorno, evitando, en la medida de lo posible, la intervencion subjetiva y
limitando la participacion humana al cumplimiento de cuestiones técnicas, con la intencion
de destacar los valores musicales que aquellos ruidos contenian en potencia. Aunque la
influencia del autor estuvo acotada en el proceso creativo de la musica concreta,
surgieron nuevas modalidades técnicas en la elaboracibn del material, cuyas
herramientas basicas fueron el fonégrafo y el disco, abriendo con ello, la posibilidad de
manipular los sonidos originales para convertirlos en pistas muy diferentes e incluso sin

ninguna relacién con su fuente emisora.?

Con lo anterior, y gracias a la colaboracion que tuvo Pierre Henry con Schaeffer, la
musica concreta encontrd la posibilidad de alcanzar un nivel estético vy
consecuentemente, asumirse como una escuela artistica: “(...) Henry carg6 de emotividad
el manejo de la cinta magnética. Una emotividad que pasaba inexorablemente por la
instauracion de un nuevo orden estético —el aprecio de la modulacién, la sensualidad
hipnética del loop, el misticismo de la reverberacion- y que se desarrollé6 en convergencia

con otras artes como el cine o la danza.”®

%% Fred Prieberg. Op.cit. Pag. 110.

** |bidem. Pag. 97.

® En este sentido, la misica concreta fue evolucionando, al reconocer su capacidad para generar
sonidos Unicos e irrepetibles, dadas las capacidades de ejecucion de cada autor: “(...) los demas
fenémenos sonoros, cuando se emplean procedimientos adecuados, el corte, el entrecruce, el
montaje y la intensificacién de ruidos abren un mundo insospechadamente abundante de timbres
nunca oidos, muchos de los cuales son musicalmente utilizables.” Ibidem. Pag. 103.

%6 Javier Blanquez, Omar Morera. Op.cit. Pag. 56.
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De esta manera, para cuando el movimiento estaba en boga, Schaeffer, al reconocer las
limitaciones técnicas del movimiento de musica concreta, vislumbraba lo que habia de
convertirse en musica electronica: "No existe un instrumento con el que pueda ejecutarse
musica concreta. Esta es la dificultad principal. Sin embargo, podemos imaginarnos una
maquina gigantesca, del tipo cibernético, capaz de producir millones de combinaciones.

Pero todavia no hemos llegado a esto (...) "%’

3.3 Corrientes de musica electrénica en la escena tijuanense

3.3.1 Techno

Este género imprimié un cédigo universal a la musica electrénica, con la cualidad de
adaptarse y mutarse en funcién del contexto en el que se desarrolle, de manera muy
similar a como lo hace un virus virtual: “No es esta la primera vez que se dice que el
techno es como un virus, capaz de mutar y reproducirse a un ritmo vertiginoso. (...) Pero
resulta interesante usarla otra vez, pues es en esa facilidad para cambiar y adaptarse a
los mas diversos entornos donde reside su mayor virtud; unos cambios y adaptaciones
que no han hecho sino enriquecer al género (...) pocos estilos pueden presumir de
haberse convertido en un lenguaje universal, con multitud de variedades vy
particularidades geogréficas.”*®

El escenario inicial del Techno fue la ciudad Detroit, en cuya historia se encierran el auge
de la industria automovilistica y paraddjicamente, la decadencia de fin de siglo XX:
considerada como la 72 urbe de los Estados Unidos de América, fue un ejemplo de
desarrollo a partir de la dltima década de 1800, cuando los primeros modelos Ford
invadieron las calles de ese pais; como resultado, se produjo un aumento en las cifras de
trabajadores negros e inmigrantes pobres del Sur (la poblaciébn con menos recursos de

Alabama, Misisipi y Georgia se incremento cuatro veces.

Sin embargo, a partir de 1980, esta ciudad se ha convertido en la regiébn con mayor indice
de pobreza y crimen. En el contexto desolador de ese Detroit, el musico George Clinton

(este personaje ha sido integrante de bandas y proyectos de la mas variada categoria,

%" Fred Prieberg. Op.cit. Pag.105.
28 Javier Blanquez, Omar Morera. Op.cit. Pag. 262.
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entre los cuales cabe destacar Parlamient y Funkadelic) fue una influencia decisiva para
el inicio del techno, pues integraba musica Funk y ciencia-ficcion en una mezcla conocida

como P-funk.

Ademas de esta aportacion, en la ciudad el género dio sus primeros pasos durante la
década de 1980, cuando miles de jévenes como Derrick May, Juan Atkins y Kevin
Sauderson —los fundadores del techno-, eran influenciados por la programacién que se
transmitia durante el show de radio conducido por Charles Jonson, mas conocido como
The Electrifying Mojo: “(...) el futuro sonido de Detroit se nutre de innumerables y
diversos referentes musicales, muchos de ellos radicalmente ajenos a la tradicion musical
afroamericana: Kraftwerk, The Clash y los nuevos romanticos ingleses. Semejantes
influencias, por diversas que parezcan, cobraban sentido cuando eran combinadas por
obra y gracia de un personaje mitico, The Electrifying Mojo.”*

De esta manera, el gusto del publico en Detroit se fue modelando respecto a un modelo
Europeo, hasta llegar a considerarlo como un patrén a seguir; con el paso del tiempo Juan
Atkins descubrié esta situacion y abri6 el camino a un género que retomaba dicha
impronta musical, pero con caracteristicas propias: “Es también a principios de los
ochenta cuando Juan Atkins, un oyente del programa de Mojo obsesionado con Kraftwerk,

Se puso a componer patrones ritmicos con una primitiva caja de ritmos Roland D155.”%

Tras establecer los puntos clave, Atkins se organizé con Kevin Sauderson y Derrick May
para crear tres sellos propios (Metroplex, KMS y Transmat respectivamente), desde
donde podian actuar de manera independiente: “Basandose en hallazgos e ideas
comunes, cada uno desarrollé un discurso propio que acab6 desembocando en un sonido
individual y a la vez facilmente reconocible.”*

Una vez mas, con el desarrollo del techno, el caracter ecléctico de los programas
radiofénicos y la figura del DJ son la materia que mantuvo vivo ese sonido de Detroit.**Por
un lado Ken Ollier hacia lo suyo desde las discotecas, mientras que los programas de The

Electrifying Mojo y The Wizard, de contenidos musicales tan diversos y dispares,

% |bidem. Pag. 264.

% |bidem. P&g. 265.

* |bidem. Pag. 267.

%2 «Estas innovaciones encontraron rapidamente eco en los DJs mas influyentes de la ciudad: Ken
Ollier las pinchaba en los clubs Todd’s, y The Electrifying Mojo las difundia por las ondas”.lbidem.
Pag. 268.
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ampliaron el rango sonoro de la ciudad: “Los shows de Mojo y May pusieron banda
sonora a la noche de Detroit y, siguiendo este ejemplo, un enigmatico personaje,
autodenominado The Wizard elevo la temperatura del espectro radiofénico al rojo vivo con
sus incendiarias, vertiginosas mezclas, pinchando mas de setenta discos por hora,
scratcheando, intercalando efectos, didlogos televisivos, salteando house, techno, hip hop
y lo que le echaran (...)"®

Asi, para 1990 se formé una segunda oleada de creadores techno, bajo la tutela de los
tres sellos que vieron nacer al género (KMS, Metroplex y Transmat); figuras como Octave
One y Carl Craig fueron consecuencia directa de la influencia de Derrick May. Craig, muy
reconocido en esta segunda etapa, logré el desarrollo de un estilo peculiar que se puede
rastrear en la emotividad de su mentor; a pesar de ello, su formacion est4 determinada
por sus conocimientos respecto de lo que sucedia afuera de los Estados Unidos de
América: “Su periodo de aprendizaje esta marcado (...) por su visita a Europa como
miembro de la formacidon en directo de Rhythim is Rhythim (el alias mas popular de
Derrick May) (...) Entonces nada le impidi6 flirtear con diversos estilos y sonidos (...)"**

De manera paralela a los proyectos dirigidos por los pioneros del techno, existié otro
nacleo con igual o mayor influencia para la dltima década: el Underground Resistance
(UR), un colectivo conformado por Mike Banks, el DJ Jeff Mills y otros colaboradores
como Robert Hood, Alan Oldham (dedicado al comic), James Pennington, Blake Baxter y

Trackmaster Lou, capaces de generar sonidos corrosivos, ruidosos, chirriantes y acidos.*®

Ademés de colaborar con nuevas tendencias sonoras, UR cambié el concepto que la
anterior generacion techno tenia sobre el futuro, al considerarlo como una época
decadente y repleta de incertidumbre; en pocas palabras el porvenir les parecia
amenazante: “Si la primera generacion imaginaba el futuro como un lugar mejor, UR lo
describe como un medio hostil, mas peligroso adn que el presente.”®

En esas fechas, el techno estaba lo suficientemente preparado como para invadir el
ambito internacional, siendo Los Paises Bajos uno de los lugares con mayor

permeabilidad hacia el género, asumido como punto de partida para crear nuevas

% idem.

* |bidem. Pag. 272.

% Cfr. Ibidem. Pag. 273.
% fdem.
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variantes: “La escena holandesa, a diferencia de sus vecinos, se inspiré en los modelos
americanos clasicos —Chicago, Detroit- y cristaliz6 en un hervidero de variantes muy
localizadas geogréaficamente (...)"%’

Por ultimo, el género se expandid por Alemania, donde el ambiente festivo se hizo
proclive al intercambio y la retroalimentacién: “Con retraso respecto a los Paises Bajos
pero con mas intensidad si cabe, el techno eché raices en Alemania, al igual que en el
caso holandés, con una escena fragmentada local y estilisticamente y de gran vitalidad,
ya que multitudinarias raves y eventos como Mayday o La Love Parade berlinesa

ayudaron a consolidar una escena (...)"®

3.3.2 House

El nombre de esta musica hace referencia a dos situaciones relacionadas con su origen.
Para comenzar, es necesario recordar al Warehouse, el sitio donde el primer track de
house vio la luz, tras saturar la pista de baile con ese sonido peculiar de bajos, voces y
pianos latinos; en segundo lugar conviene tomar en cuenta la importancia de los aparatos
modernos y las nuevas tecnologias en el proceso creador de los productores caseros (de
ahi el nombre: house): “Este proceso creativo, desde la habitacion de casa, es
sefalado por algunos investigadores como el que dio origen realmente al nombre

del estilo (<<house>>, es decir, casa), mientras que otros sefialan que se deriva

del Warehouse, el local del que partid.”*

Siguiendo esa l6gica, es coherente afirmar que aproximadamente a finales de los afios 70
surgieron redes de creadores, entre ellos Jesse Saunders, Jaime Principle, Adonis, Chip
E o Marshall Jefferson, quienes, inspirados por el virtuosismo de Frankie Knuckles (DJ del
Warehouse), comenzaron a colaborar con nuevo material, auxiliados de procesadores,
samplers y cajas de ritmo: “(...) lo que acabé por acelerar el nacimiento del House fue la
introduccion en sus sesiones, por parte de Frankie Knuckles, de las cajas de ritmos TR-
808 y TR-909 de Roland para reforzar el ritmo del tema y conducir al publico hasta el

éxtasis y la catarsis. Eso fue lo que indujo a jovenes de Chicago, en su mayoria del area

%7 |bidem. P&g.280.
% |bidem. P4g.283.
%% |bidem. Pag. 235.
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depauperada del Southside, como Jesse Saunders, Jaime Principle, Adonis, Chip E o
Marshall Jefferson, a hacer sus propios temas (...) que luego presentaban, en forma de
casete, a Ron Ardi y a Frankie Knuckles para que los pusieran en sus sesiones.”*
Musicalmente, el house esta caracterizado por composiciones de bajos remarcados,
sonidos provenientes de fuentes vibrantes como metales y percusiones, el recurso de
mezclar voces graves con prolongadas voces agudas, asi como el beat monétono, tal
como se describe en Loops una historia de la musica electrénica: “(...) rotunda linea de
bajo —més basada en la sincopa del funk y el electro que en la disco music-, un aluvién de
percusiones sintéticas, ocasionales notas de piano (a la manera latina), voces que van de
los recitados masculinos al feeling de las divas soul, y un ritmo repetitivo y machacon, que
posee toda la energia de las emociones mas primarias.”*

Sin embargo, para hablar de este sonido es necesario tomar en cuenta influencias y
caracteristicas a veces contradictorias 0 confrontadas, pero a fin de cuentas unificadas
bajo el principio de la diversidad y la retroalimentacion. Este género, definido por Stuart
Cosgrove como “(...) metamusica en el sentido de que hace referencia a otros sonidos,
del pasado y del presente.”,** ha logrado su supervivencia a partir de su poder para

reciclar y engullir diversas fuentes sonoras, con la capacidad necesaria para adaptarse.

El origen de la musica house se remonta a finales de los afios setenta y es considerado
como una secuela de la era posdisco, la cual estaba impregnada de diversidad y mezcla,
no sélo por el ritmo, sino también por el contexto que le dio origen: discotecas como el
Paradise Garage y el Warehouse, pioneras en esta nueva musica, se conformaron como
lugares de entretenimiento centrados en el rito del baile, dirigidas a un publico negro,
latino y gay, es decir, estaban enfocadas a satisfacer las exigencias de las minorias
relegadas por la sociedad; la forma de mezclar dicho material se configuraba como una
expresion mas de rebeldia, una propuesta para quienes iban en contra de lo establecido

por la sociedad estadounidense de aquellos afos.

Asi, estos lugares que habian sido creados como pistas de baile y espacios dedicados a
la musica disco, sintetizaron en el House las influencias musicales de aquella época: se

fusionaban la musica Hi-nrg para pistas gay, el rap y el electro basado en la transicion de

9 Ibidem. Pag. 234.
“! Ibidem. P&g. 238.
2 |bidem. P&g. 230.
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los afios 70 hasta el inicio de la década de 1980 (la época prehouse/ posdisco). Melodias
de pianos, ritmos latinos, baterias y bajos distorsionados eran la clave para crear un

nuevo estilo bailable.

Esta amalgama de sonidos y estilos dio como resultado una evolucién en la industria
musical: las disqueras, ansiosas por ganar dinero, explotaron los alcances estilisticos de
dj’s en la pista; ellos, encargados de proseguir con el ambiente festivo de la discoteca y
mantener al publico en movimiento, empataban dos discos de la misma pieza,

incrementaban la velocidad y se afanaban en mezclarlos con sonidos distorsionados.

Dicho estilo fue imitado en sucesivas producciones, cuya caracteristica fue acelerar el
ritmo y expandir la duracion en los temas (mas alla de los tres minutos), es decir se inicio
la era del remix y maxisingle, basados en dicha dindmica. Con esta transicién en el
terreno musical, se dio también un perfeccionamiento de las herramientas y procesos de
estudio, haciéndose cada vez mas costosos que la misma contribucion de los artistas; sin
embargo, dado el nivel tecnolégico de aquella época, no fue sino hasta la década de 1990
cuando se alcanz6 mayor exactitud, gracias al recurso de las nuevas tecnologias dentro

de la edicion y el procesamiento.

Debido a la asimilacion de estas caracteristicas predecesoras, para 1984, cuando la
discoteca Warehouse dio el banderazo de partida, el house no tard6 en abrirse paso entre
el underground para pisar la alfombra roja, hasta propiciar su desarrollo y diversificacion
no sélo en el ambito local, sino también internacional, tal como sucedid en Inglaterra,
donde las giras de Adonis dieron pie a la creacion de una escena inglesa (Oakenfold,
etc.). Actualmente se pueden mencionar 14 vertientes principales: Acid house, Garage
house, Deep house, Underground house, Latin house, Hip house, eurobeat, Italo-house,
Flamenco house, House mestizo, Tribal house, Hard house, Disco-house y Jazz house;
sin embargo, para efectos de esta investigacidon, sélo se describiran las 7 con mayor

influencia:

% Acid house: estilo basado en el uso del procesador de sonidos bajos; esta variante
estadounidense se ha extendido a Europa, convirtiéndose en “(...) una derivacion
del ritmo de Chicago hacia las frecuencias méas hipnéticas vy lisérgicas (...)".* La

primer produccion de esta vertiente (<<Acid Track>>) fue elaborada por Earl Smith

3 |bidem. Pag. 243.
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(mas conocido como Spanky) y Nathaniel Jones (DJ Pierre), tras haber
experimentado con un Roland TB-303; dicho aparato tenia la capacidad de
producir un sonido muy diferente al del bajo convencional, caracteristica por la
cual fue aprovechado por Spanky y Nathaniel para crear melodias dotadas de

exagerada distorsion.

% Garaje house: heredero directo de la musica disco, retoma su nombre de la
discoteca Paradise Garaje, reducto final de aquella época: “(...) en Paradise
Garaje imperaba el célido sentimiento soul de las grandes voces negras (...)".** En
el area de Nueva York, este subgénero es emparentado con el Deep house, sin
embargo, debido al cierre del Paradise, el area de accién se desplaz6 hacia Nueva

Jersey para continuar con lo propio.

% Deep house: de caracteristicas similares a las del Garaje house, este segmento

retoma las raices soul y de la musica disco dotada de mayor expresividad.

¥ Latin house: estd basado en la combinacién de ritmos sintéticos con palmas,
sonidos de cuerdas y melodias que colectan el sentimiento latino. Tiene como
antecedentes a una suerte de hibrido conocido como el Freestyle -Miami y Nueva
York- o latin hip hop, en el cual: “Su musica estaba a caballo entre el hip hop vy el
house, entre el electro y el pop latino, y junto con el sonido Miami Bass, significo la

antesala del latin house.”®

% Hip house: es una mezcla entre el rap y el house; dada su simplicidad, atrajo la
atencion facilmente y fue capaz de convertirse en un ritmo muy popular: “La unién
del house mas vitalista y el rap mas liviano y despreocupado conseguia un fruto

tan banal como apetitoso (...)"*

% Eurobeat: variante difundida en Inglaterra y en el resto del continente Europeo.
Aunque este subgénero ofrecia un house musicalmente virtuoso, sus melodias
simulaban un estilo muy a la ligera, simplista y descomplicado: “(...) canciones
que, bajo su inofensiva apariencia, escondian auténticos tesoros de la musica de

baile de los noventa. Su combinacién de house sin complicaciones, rap de usar y

** bidem. P&g. 248.
> |bidem. P4g.251.
% |bidem. P4g.252.

50



tirar y estribillos contagiosos en la linea del mejor pop eurovisivo seria todo lo

simple que se quisiera, pero alcanzé6 momentos sublimes.”’

% House mestizo: surge en Inglaterra durante finales de los afios ochenta, teniendo
como principal representante al DJ Mark Kamins. De este se desprenden otras

corrientes como el Afrohouse, el Bhangrahouse, Ragahouse.

Con esta conjuncién de vertientes, el &mbito de accién del house ha trascendido tiempo y
espacio para mantenerse vigente hasta la fecha; con el paso de los afios, este género se
ha mezclado con elementos provenientes de otros entornos, por lo cual se encuentra

configurado como un sonido global regido por la hibridacion y el reciclaje:

“La musica de nuestros dias busca sus expectativas de futuro en la contaminacion con
otros géneros, en su fusién con sonidos exoéticos. Y esa es precisamente la aventura que
emprendié el House a finales de los afios ochenta, sobre todo en el Reino Unido (...) La
idea consistia en experimentar con los ritmos y tefir el house con toques afro, reggae,

1148

dub, bhangra o ska.
3.4 Difusién del movimiento

Las vertientes house y techno se difundieron de distinta manera y en espacios diversos,
sin embargo, en el transcurso de la década de mil novecientos ochenta e inicios de los
noventa, coincidieron en un mismo escenario, *° al ser acogidas por los sectores
anteriormente dedicados a la mausica disco, asi como por los seguidores de las
innovaciones en materia de musica electronica: el namero de locales incremento, las
fiestas masivas se expandieron y la influencia del DJ transcendi6 el ambito de la discoteca
para difundir nuevas formas de creacion (por ejemplo, el remix o la manipulacién de las
velocidades de reproduccién) a través de su participacion en diversos espacios y en el

espectro radiofénico.

*" Ibidem. P&g. 253.
“8 |bidem. Pag.255.
9 Ejemplo de ello, es el Music Institute: “En el ochenta abrié sus puertas el Music Institute, un club
con estricta politica straight —nada de alcohol- y un publico colorista en el que se mezclaban
adolescentes acneicos, preuniversitarios, gays y las chicas mas puestas del lugar. (...) el Music
Institute era EL sitio, alli donde se podia escuchar y bailar house, acid y techno.” Ibidem. Pag. 269.
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A partir de entonces, la participacion del Dj en eventos, en discotecas y posteriormente,
en bodegas o gimnasios, fue un factor primordial para la difusién de la musica electronica.
Este fendmeno trasgresor de los canones sociales (tanto estéticos, como conductuales),
rompié barreras entre homosexuales, inmigrantes y jovenes, expandiendo con ello, la
pluriculturalidad y la hibridacion, tan presentes en los estilos del techno y el house, y
consecuentemente, posibilitando la proliferacion de un cddigo universal en cuanto a
formas de hacer musica, cuyo poder de adaptacién y asimilacién le permitié convertirse
en un movimiento universal capaz de desperdigarse vertiginosamente por todo el mundo.
Por ello, estos géneros fueron facilmente aceptados en Europa, al ser importados por

DJ’s y promotoras musicales.

A inicios de la década de 1980, la region centro-norte de Estados Unidos de América
presencio la génesis y desarrollo del techno, ritmo originario de Detroit, una ciudad que
ofrecia las condiciones necesarias para el surgimiento de nuevas tendencias: los
programas de radio que versaban sobre las corrientes del momento incluian influencias
muy variadas, cuyos contenidos se extendian desde la musica europea (vgr. Durante la
presentacion del show de The electrifying Mojo),* hasta sets de mezclas en vivo (vgr. The
Wizard, un programa de la WDRQ-93); a su vez, los jévenes que habitaban las zonas

pobres fueron tomandolas como referencia para marcar el perfil del naciente género.

Asi, la primera oleada del sonido techno corrié a cargo de Derrick May, Kevin Sauderson
y Juan Atkins, quienes se encargaron de hacer lo propio con el género a través de la
conformacion de tres sellos, dotando a cada uno de un discurso caracteristico: May fundé
el Transmat, en el que trabaj6é con sonidos futuristas y de ritmos tribales para proponer el

surgimiento de un hibrido musical,*

bajo el nominativo de KMS, Sauderson apost6 por la
simplicidad en la composicion; mientras tanto, Juan Atkins, tras conformar el Metroplex,

dejo6 ver su lado Funk futurista.

**En el libro Loops una historia de la musica electrénica, se describe la aportacion vital de este
personaje, mejor conocido como Charles Jonson: "(...) a lo largo de dos décadas tuvo tiempo de
moldear los gustos de toda esa generacion que crecia escuchando su programa. Asi es como un
buen niimero de oyentes descubrieron aquellos grupos que, a la larga, fueron marcando la ética y
el sonido del futuro techno de Detroit: (...) esta4 Kraftwerk, pero también el synth-pop inglés —
Depeche Mode, Heaven 17, The Human League- y los nuevos romanticos.” Ibidem. Pag. 265.
*'Dicha complejidad se hace evidente en el uso que May hace de fuentes sonoras tan opuestas:
“Sus estructuras ritmicas, por momentos deudoras de la polirritmia africana, contrastaban
fuertemente con el aire neoclasico y sintético de sus melodias”. Ibidem. Pag. 267.
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De esta manera, en el transcurso de la década de 1980, el desarrollo de nucleos de
creadores significé el gradual surgimiento de espacios que rapidamente pusieron en
circulaciéon los materiales,® proyectos y nuevos géneros. En esa época el house y el
techno fueron asimilados de manera coherente para integrarse en un mismo contexto:
sitios como el Music Institute y el Todd’s, asi como las transmisiones en vivo de The
Wizard, retomaron el afan del baile y sintetizaron una variedad de estilos en cada una de
sus presentaciones en directo; de entre ellos, obviamente, el house y el techno fueron los
que mejor se acoplaron, dadas sus similitudes: el ritmo, la duracién de sus tracks, la

versatilidad de cada una de sus melodias, asi como su caracter ecléctico.

De manera similar a como sucedi6 con el techno en Detroit, a partir del afio de 1984, el
house se propag6 por el centro norte de los Estados Unidos de América, sin embargo, el
proceso de crecimiento estuvo principalmente a cargo del trabajo de los DJ's en las
discotecas;>® para 1987, cuando el ritmo obtuvo mayor mercado, existian 3 satélites del
Chicago musical: Nueva York, Nueva Jersey y Baltimore.>® Este género, fue apadrinado
por el Warehouse, un local de la ciudad de Chicago, en el que el dj Frankie Knuckles
mantenia la euforia del publico aplicando toda clase de recursos, de entre ellos, se
destaca la introduccién de las cajas de ritmo en la pista, las cuales eran usadas para
complementar los sonidos graves y prolongar los ritmos bailables; por esta razén, esta

vertiente electrénica es considerada como uno de los pioneros del remix.

A partir de esta transformacion se establecieron nuevos patrones que influyeron en el
ambito de la produccién musical: el estilo requeria de melodias mas largas, con sonidos
mas graves y con menor contenido lirico. A su vez, la influencia trascendio la pista de
baile y generd la circulacion de nuevas figuras creativas; siguiendo esos principios
compositivos, Jesse Saunders, Jaime Principle, Adonis y Chip E -Marshall Jefferson-

comenzaron a producir material desde sus casas para después presentarselo al Dj

*’Esas posibilidades se manifiestan en lo que sucedi6 con el trabajo de Derrick May, tal como lo
sefiala el libro Loops una historia de la muasica electrénica: “Muchas veces pinchaba temas que
habia terminado hacia sélo un par de horas en su propio estudio (...).” Ibidem. Pag. 269.

% «(.) clubes como Warehouse primero, o Music Box o Power Plant después, asi como
Playground, Sheeba, CODs, dibujaron una geografia sonora que contribuyé de forma inexorable a
cambiar el rumbo de la musica de baile a mediados de los afios ochenta.” Ibidem. Pag. 237.

> En cada uno de estos lugares se expandi6 la escena: El Paradise Garage y El Sound Factory
eran los lugares del mas estilo house dentro de Nueva York, al igual que el Hardcore y el Zanzibar
de Nueva Jersey (contando con DJs como Hippie Torrales, Larry Patterson Tony Humphries y
Marshall Jefferson); en Baltimore, surgié un brillante equipo de produccién, denominado Basement
Boys, quienes se han destacado por su trabajo en colaboraciones con Cristal Waters y Ultra Naté.
Cfr. Ibidem. P4g. 249 y 250.
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Frankie Knuckles, quien se encargaba de programarlo en el Warehouse. Gracias a esta
dinamica, los artistas tenian la posibilidad de conocer inmediatamente el resultado de su

trabajo en la discoteca.

Simultaneamente a lo que hacian los DJ’s dentro de los clubes, en el espectro radiofénico
de Chicago la euforia se desbordé al resto de la poblacion menor que por cuestiones de
edad no podia ingresar a la pista de baile. Farley Jackmaster Funk, junto a los integrantes
del colectivo Hot Mix 5 (Mickey Oliver, Ralphi Rosario, Mario Diaz y Scott Seals),
mezclaba house en el 102.7 de la emisora WBMX, alcanzando un impacto en la audiencia
mas joven y popularizando el género mas alla de los clubes; como lo confirma Félix Da
House Cat:*>® ‘Farley era uno de los grandes idolos en Chicago, porque la mayoria de
aquellos a los que nos gustaba el house no podiamos entrar en los clubes. Asi que
escuchdbamos al bueno de Farley en la radio. Frankie Knuckles y Ron Hardy también

eran nuestros idolos, pero te tenian que dejar entrar en los clubes para poder verles. *®

Si bien esta época heredd la modalidad de tracks extensos y las largas sesiones de
estudio, el ambiente festivo y la figura del DJ estrella (también conocido con el nombre de
productor, poco a poco se ha forjado un lugar en el ambito musical) jugaron un papel
fundamental en el establecimiento de la etapa posterior: se sentaron las bases de una
dinAmica centrada en la interaccion de los principales representantes con otros
escenarios. Gracias a la realizacion de fiestas, DJ sets y las presentaciones en lugares
amplios (hangares, bodegas inmensas y lotes, cuya dimension era superior a las pistas de
baile), asi como las transmisiones radiofénicas,’’ el fenémeno de la musica electrénica

tuvo por fin la capacidad de convocar a un gran publico.

A mediados de 1980, ambos géneros habian alcanzado una expansién local y en el mejor
de los casos, en el ambito de los Estados Unidos de América; sin embargo, pas6 poco

tiempo para que alcanzaran popularidad en el publico de Europa. Tal suceso fue posible

*® Félix Da House Cat es uno de los pioneros del acid house (subgénero heredero del House y
basado en el uso de procesadores de sonidos bajos), sin embargo, dada su corta edad para
cuando surgio la primera etapa de Chicago, su aprendizaje no provino de la visita continla a
locales como el Warehouse, sino mediante la escucha de la emisora WBMX, donde Farley
Jackmaster Funk transmitia para todos los jovenes.

*® |bidem. Pag. 237.

" Un ejemplo de ello, es el programa de The Wizard, quien no sélo se encargd del techno, sino
que hizo lo mismo con el house, al incluir estas influencias en el terreno de Detroit. A su vez, The
Electrifying Mojo, en su aficién por promover las novedades musicales, programé estos géneros
como un esfuerzo para establecerlos a nivel regional.
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gracias a la interaccion entre DJ’s estadounidenses y europeos; éstos, entusiasmados por
el sonido peculiar que se estaba gestando, fueron los encargados de iniciar la

movilizacion del material.

Para 1986, el house se encontraba desperdigado por varias ciudades de los Estados
Unidos de América, siendo Washington y Nueva York las de mayor representatividad
(después de Chicago), las cuales comenzaron a inundarse con material de Frankie
Bones, Tommy Musto y Todd Terry. Al mismo tiempo, algo se estaba fraguando en
Europa después de una gira encabezada por Marshall Jefferson, Larry Leard, Robert
Owens y Adonis; la intervencion de este trio en el viejo continente tuvo un mayor impacto
en el dmbito artistico, sobre todo al ingresar en el territorio de Reino Unido: “DJs como
Paul Oakenfold, Danny Rampling o Mike Pickering hicieron rapidamente suyo el estilo, y
comenzaron a surgir proyectos como Krush, T- Cut F o los sensacionales Bang The Party.
Y, por supuesto, la influencia del house alcanzé a muchos artistas de la escena pop, de
Madonna a Happy Mondays, pasando por New Order o Pet Shop Boys (...)"®

Tal fue la popularidad y la versatilidad del house, que derivaciones como el acid house,
apenas conocidas en los Estados Unidos de América, fueron rapidamente asimiladas por
el pablico europeo, logrando una mucho mayor influencia®® que hasta la fecha perdura en
personajes de la talla de Fatboy Slim, The Chemical Brothers, Plastikman y Steve Stoll:*
“En realidad, el estilo en Chicago tan sélo duré un afio, 1987, porque a partir de 1988 el
efecto del acid house se trasladd, como una explosion, al Reino Unido y a Europa.”®

De manera similar a lo que sucedié con el house, el ingreso del techno a Europa habia
estado a cargo de DJ’s y productores de musica electronica; Neil Rushton, uno de los
primeros en incorporar este género en dicho continente,®® dio el primer paso para

introducirlo en territorio Inglés, después de entrar en contacto con Derrick May via

*% |bidem. Pag. 242.

%9 “E| acid house también infecté la escena del new beat belga para dar origen a la variedad acid
new beat (Lords of Acid, 101), esparcid su influencia en muchos otros subgéneros (trance,
cyberdelia, progressive house) e incluso dio pie a la invencién de nuevos hibridos como el skacid
de Lognsy D o el afro-acid de Moody Boyz. Ibidem. Pag. 247.

% Cfr. [dem.

®! |bidem. P&g. 245.

62 Al respecto, Rushton narré su experiencia en los interiores del Retrotechno: “<<El hombre que
me contestd (Derrick May) sonaba diferente... Me envio un white label del que iba a ser su proximo
doce pulgadas; se titulaba <<Strgins of life>>, y era una obra maestra. Aln lo es. Los tipos de
veinte afios de los clubes donde yo pinchaba house lo odiaron. Los chavales de quince de la
sesion de tarde se volvieron locos. Algo estaba sucediendo>>" Ibidem. Pag. 269.
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telefénica y acordar el lanzamiento del compilado Techno! The New Dance Sound of
Detroit (1988): “Dos meses después, May aparecio por Inglaterra con tan sélo una caja de
discos —su bien para costearse ese viaje- y un pufiado de cintas. Tras escuchar aquellas
cintas con Rushton, ambos llegaron a un acuerdo con Mick Clark, duefio del sello Ten,
para editar un recopilatorio con lo mas interesante de Detroit.”®

Sin embargo, las fechas entre la aparicién de cada uno de estos dos géneros dentro de
Europa muestran un desfase de dos afios: para cuando el house ya se habia establecido
en aquella regioén, el techno apenas se abria camino en medio de un hervidero musical e
ideoldgico que revolucion6 en Reino Unido, siendo este fendbmeno la causa de su arraigo
y adopcion dentro del territorio europeo. En 1988, durante el apogeo del conocido Verano
del amor, este género llegé para modificar el entorno del pais galo y posteriormente el del

resto del viejo continente, tras haber aprovechado la efervescencia en el terreno juvenil.

Primero fueron los trabajos de Baby Ford (anteriormente bajo el seudénimo de Guy Called
Gerald), un duo Inglés formado por Gerald Simpson y Meter Ford, quienes apostaron por
un sonido hibrido, sintesis de las influencias techno y acid house; con ello, establecieron
de manera incipiente un discurso futurista que insinuaba caracteristicas similares a las de
la capital americana del techno, cuya expansion pronto alcanzé otros escenarios del
continente europeo. A su vez, la importacién del género estuvo a cargo de DJ's
estadounidenses que emigraron a la parte continental tras la meta de alcanzar mayores

prestaciones econémicas.®

Este fendmeno desperdigo el género por el resto de Europa, para ser tomado como punto
de partida y se renové con las aportaciones locales de paises como Holanda; mientras
tanto, en Bélgica, fue contemplado como una propuesta para integrar nuevos sonidos en

el ambiente creativo ya existente.

De manera simultanea a la emergencia de la escena techno en Europa, en Detroit se
estaba fraguando la segunda generacion de artistas, herederos de Metroplex, KMS y

Transmat (los tres sellos primarios del techno), concentrados en expandir el género en

%% |dem.

8 «(...) el techno fue a principios de los noventa un negocio en auge y con perspectivas, aunque
poco de ese dinero recaia en sus creadores. Ante esta situacién, muchos de los artistas de Detroit
optaron por emigrar a Europa —para iniciar asi lucrativas carreras como deejays en el Viejo
Continente- (...)". Ibidem. Pag. 274.
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todo el Viejo Continente. Carl Craig fue uno de los principales, quien pudo afincarse en
Bélgica para crear Retroactive, su primera compaiiia, en la cual logré la innovacién en sus
proyectos, gracias a sus ansias por experimentar y a su interaccion con variedad de

sonidos y estilos.®®

Retroactive significod el banderazo de salida para el arribo de la escena en Bélgica, donde
sellos discograficos como R&S (Renaat y Sabine), Dance Opera, Usa Import o Music Man
fusionaron el sonido con lo que se estaba haciendo en materia de musica electrénica, con
el objetivo de expandirla al resto del Europa. De la misma manera, en Holanda, el ejemplo
fue seguido por Djax Up-Beats, propiedad de Saskia Slegers, quien se enfocé en el mas

oscuro y duro estilo de Detroit para la creacion de compilados techno.

Aunque en Alemania el sonido llegd después, tuvo un eco de mayor intensidad, con una
escena que a pesar de poseer un caracter fragmentado, tuvo mucho mayor dinamismo, al
estar impulsada por una variedad de raves y festivales, entre los que cabe destacar
Mayday o la Love Parade. A su vez, la organizacién y disposicion de los clubes fueron un
factor clave para que el publico europeo recibiera favorablemente las innovaciones: los
locales de Frankfurt como el Dorian Gray Technoclub y el Omen, mantenian la euforia de
la gente incluso durante dias, gracias a sus horarios flexibles y las cualidades de sus DJ’s
de planta (Talla 2XLC y Sven Vath). A su vez, esta region dio cabida a grupos de

creadores como el PCP, los sellos Hardhouse y Frankfurt Beat.

En Berlin, la situacion era similar, sobre todo, en torno al Tresor,?® un peculiar sello-club
gue a mediados de los ochenta habia sido impulsado por Dimitri Hegemann y Achim
Kohlberger para determinar el posterior desarrollo del techno en la localidad. En este lugar
se escuchaba la musica tanto de creadores nativos, como de invitados (vgr. El colectivo
UR y Eddie Fowlkes); del mismo modo, el sello discografico mantenia una conexion
directa con Detroit, cuyo inicio estuvo marcado por un proyecto del Underground
Resistanse (X-101).

Sin embargo, al inicio de la década de los 90, la escena alemana creci6 de manera
exponencial para dar paso al surgimiento de muchos personajes que revolucionaron el

techno y cuyas influencias perduran hasta la fecha: “(...) el sonido tecno de Detroit habia

®5 Cfr. Ibidem. Pag. 272.
® Cfr. Ibidem. Pag. 284.
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evolucionado lejos de la euforia balearica en manos de West Bam, Sven Vath y Dr. Motte,
y el trance, uno de los resultados de esta evolucién, ya cobraba adeptos a través de
figuras como Paul Van Dyk, Comis Baby, Humate y X-Dream.”®’

Para aquél entonces, con la escena europea conformada, la demanda del house y techno
se desbordd de las pistas de baile tradicionales (antros y discotecas) hacia lugares que
contuvieran la euforia de un gran publico; por esta razén, el movimiento rave surgié en
Europa, donde la fiesta se socializaba como un fin en si mismo, con eventos de
prolongada duracion (mas de un dia), capaces de aglutinar a un enorme publico y con la
caracteristica de organizarse al margen de la ley, sin mayor recurso que flyers®® o (si la
autoridad mostraba su mano dura) contactos entre los invitados, ya sea a través de

rumores o usando teléfonos celulares.
3.5 El papel de las fiestas rave en la socializacion de la misica electrénica

Si bien la época anterior heredd los tracks extensos, el recurso de las nuevas tecnologias
y las largas sesiones de estudio, el ambiente de la musica electrénica de los ultimos afios
ochenta y los primeros noventa también se vio favorecido por el rave, un fenémeno juvenil
creado con el objetivo de hacer llegar esta musica a todos los individuos, sin importar la
clase social, ideologias y preferencias sexuales, asi como diferencias étnicas o religiosas.
Sin embargo, este vocablo sirve para hacer referencia a otros aspectos que coinciden con
este principio: un suceso con una estructura similar a una fiesta,® caracterizado por
desdibujar los limites establecidos y hacer posible la creacién de un espacio de maxima
autonomia; por otro lado, el segundo significado vincula la palabra rave con un género

musical surgido en Alemania.”

®7 José Manuel Valenzuela. Op. cit. Pag. 65.

® El Flyer es un material muy similar a los volantes o a una invitacién. Incluye informacién basica
sobre el dia, la hora y el lugar en el que se llevara a cabo un rave.

% La tesis Delirio cultural rave en México hace referencia al término de la siguiente manera: (...)
rave, es el nombre con el que se denomina a una fiesta que dura toda la noche e incluso puede
prolongarse a un fin de semana, cambian de espacio constantemente, esta abierta a todo el
publico, aunque la edad de los asistentes oscila entre los 17 y 25 afios (...)" Raquel Ortiz Garcia.
Delirio cultural rave en México. Inédita. México. Tesis presentada para aspirar al grado de Lic. en
Ciencias de la Comunicacién. Universidad Nacional Autbnoma de México. 2002. Pag. 4.

© “También, es el nombre con que se denomina a un estilo musical que aparece en Europa,
teniendo su fuerte en Alemania, suena parecido al techno, pero su caracteristica principal son los
teclados al mas puro estilo euro.” D’j Ax-Atl (Alejandro Breton, entrevista). Ibidem. Pag. 3.
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Los inicios de este fendbmeno se ubican en Inglaterra, uno de los paises pioneros en
introducir la muasica electrénica proveniente de Estados Unidos, especialmente el house:
el promotor Tony Colston se percaté de la necesidad de crear un espacio capaz de
albergar a un gran publico, sin excluir a nadie (lo que sucedia en clubes como el Shoom o
The Future). Asi Colston consumé sus esfuerzos el 27 de octubre de 1988 al organizar el

Sunrise,”* un evento considerado como el primer rave de la historia.

En esa época, una generacion de jovenes se refugié en eventos como Hedonism e
Hypnosis’? en busca de una oportunidad para escapar del tedio y las duras condiciones
por las que atravesaba la sociedad inglesa, la cual no contaba con una economia del todo
dinamica, mientras que la bolsa de valores se desmoronaba y el subsidio econémico a
hijos menores de 18 afios desaparecia. El fendmeno rave invadié bodegas, parques y
zonas alrededor de las ciudades; por ello, durante el verano de 1988 se desarroll6 un

circuito de fiestas cercano a las ciudades.

Este movimiento llama la atencién porque a lo largo de su historia ha sido capaz de
formar espacios temporalmente libres, independientes de la sociedad y regidos por sus
propios principios, también conocidos como TAZ (<<Temporary Autonomus Zone>>), un
término acufiado por Hakim Bey (T.A.Z., Nueva York, Autonomedia, 1985) y el cual se
refiere a “(...) una tactica politica plenamente <<espacializada>>, tan preocupada por
labrarse un <<espacio autbnomo>> que siempre termina por dejar inmutables las grandes
estructuras de poder, como un carnaval, como una rave.” ® Como resultado, este
fendbmeno no sélo permite la oportunidad de acceder a la diversion, también se ha
conformado como una via usada para alcanzar otros estados emocionales’ y escapar del
control. Por ello el rave actualmente esta constituido como un foro propicio para la
expresion, creacion y recreacion, siempre implicado con un proceso de apropiacién que
echa mano de todos los recursos simbolicos existentes, creando con ello un discurso

innovador y heterogéneo.

"L Cfr. Javier Blanquez, Omar Morera. Op.cit. Pag. 301 y 302.

"2 E| campo de accion del Hedonism era una bodega de Apeltorn Lane; mientras que las Hypnosis
se configuraban como fiestas moviles, organizadas por Tintin Chambers. Cfr. idem.

8 Jeremy Gilbert; Et. Al. Cultura y politicas de la mUsica dance. Espaiia, Paidds, 2003. Pag.297.

™ Jeremy Gilbert explica la dinamica de este fendmeno, al afirmar que el rave “(...) nos ofrece
éxtasis liberandonos de las exigencias del orden simbdlico, la exigencia de ser hombre o mujer, la
exigencia de hablar y comprender, la exigencia de no ser algo en sentido absoluto.” Ibidem. P.132.
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Durante este proceso elementos provenientes de otros escenarios son asimilados a la
escena rave, de manera similar a como funciona el reciclaje. De acuerdo a esta logica, el
discurso dominante se desarticula, dando paso a otras propuestas que retoman objetos y
simbolos de diversos contextos, para fusionarlos en un espacio que (por su capacidad
para omitir las convenciones y liberar al sujeto del control) desdibuja las diferencias y
contradicciones que de ello pudieran plantearse; de esta manera, han surgido nuevos

cbdigos de identidad juvenil, producidos en el &mbito de la musica electrénica:

¥ Segun la opinién de Jeremy Gilbert, el baile se ha despojado del clasico referente
sexual y se estructura a partir de otro objetivo: alcanzar el estado de trance.”
Siguiendo esta afirmacion, el autor plantea que dicho propdsito intervino en la
forma de bailar, permitiendo movimientos repetitivos y frenéticos, asi como su
realizacion durante largas jornadas; a su vez, el estado de éxtasis prevaleciente en
el rave y el excesivo uso de drogas repercutieron en algunos sectores de la

creaciéon musical, "

teniendo como resultado la invencién del hardcore y su
evolucion hacia el gabba y el drum & bass, subgéneros del techno y el house
capaces de alcanzar hasta los 150 bpm (bits por minuto, pardmetro usado para
medir el ritmo).

% EI movimiento rave siempre ha estado asociado con las drogas y estimulantes,
cuyos efectos actlan directamente en el organismo humano, modificando la
percepcion sensorial y los estados de &nimo. Sustancias como el éxtasis (conocido
cientificamente como Metilenedioximetilanfetamina o MDMA, tiene un costo
aproximado de treinta dolares) y los acidos (el LSD es el mas comun, con un
precio promedio de cinco doélares) han sido las mas populares por su eficacia para

I:"" ademas de ello, estos

alcanzar un alto grado de sensibilidad fisico-emociona
psicotropicos maximizan la estimulacion de los sentidos, provocada por sonidos de
baja frecuencia y la proyeccién de imagenes brillantes. Otros narcéticos mas
baratos, entre ellos, los globos de nitrégeno y el cristal, permiten periodos cortos
de euforia o delirio, sin embargo, son de menor calidad y su uso tiene un mayor

indice de riesgo.

> Cfr. Ibidem. P4g.133.

’® Cfr. Javier Blanquez, Omar Morera. Op.cit. pag. 317 y 318.

" para Carola, organizadora de fiestas rave, cada una de estas drogas tiene una especialidad: “El
acido es visual y el éxtasis espiritual. Te sientes la persona mas buena del mundo, la mas curada,
recibes la energia de toda la gente en las fiestas. Si hay un equipo grande de sonido sientes todos
los bajos, los tribales adentro de tu cuerpo.” José Manuel Valenzuela. Op.cit. Pag. 76.
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¥ De acuerdo con lo planteado anteriormente, en la ropa también se manifiesta ese
deseo de encontrar una forma de liberacion y escape. Por ello, el atuendo del
raver posee caracteristicas particulares: se conforma con vestimentas que estan
fuera del alcance de la moda y en algunas ocasiones ha incluido elementos
ludicos’ o indumentarias exageradas, mas cercanas al disfraz y a las bufonerias,
cuyo objetivo principal es alejarse de la glamorizaciéon y manifestar su rechazo al
sojuzgamiento social.

¥ De manera andloga a la musica, el aspecto visual es considerado como una
condicion necesaria para prolongar los estados emotivos y de cohesién. A su vez,
la tarea del Vj tiene el objetivo de hacer mas atractivo el show del DJ (quien, a
pesar de sus virtudes musicales, no ofrece mayor espectaculo al publico) y cumple
con el papel de la banda en vivo, al sustituirla por una pantalla que proyecta
imagenes sincronizadas con el audio. Sin embargo, también es necesario tomar
en cuenta el caracter polémico de este trabajo: el mezclador gréfico, en la tarea de
complementar el discurso del DJ, recicla elementos de la sociedad de consumo y
la cultura popular para sumergirlos en el ambito del rave. Un ejemplo de ello, es el
trabajo visual de integrantes del Colectivo Nortec, quienes usan la iconografia del
narcotrafico y de la cultura nortefia, con el objetivo de insertarla en el contexto de

la musica electronica.

Si bien algunas de estas caracteristicas siguen vigentes, otras han desaparecido, debido
a la comercializacion y el ingreso del fendmeno rave en negocios millonarios; de este
modo, en actualidad, la mayoria de los eventos han desdefiado de ese caracter
contestatario y auténtico de los primeros afios: en el caso especifico de México, el alto
costo se ha convertido en sin6nimo de calidad (asociado a la ubicacion, el publico meta y
los artistas 0 Dj’s invitados); a ultimas fechas, el acceso a los espacios donde se
presentan las figuras mas importantes sélo es posible para quienes cuentan con el dinero
suficiente; sin embargo, los festivales y las presentaciones gratuitas (Technogeist y Love

Parade) han servido para continuar con el legado de Tony Colston.

"8 «|_as ropas holgadas o las imagenes psicodélicas e infantiles que acompafiaban la cultura rave
en muchas de sus mutaciones (acid house, hardcore, trance), todo contribuia a considerar
seriamente aquel estado de delirio como una forma de acceder a una jouissance asexuada, a un
estado de nifiez.” Jeremy Gilbert; Et. Al. Op.cit. Pag.132.
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Mientras tanto, la estimulacion sensorial sigue siendo el objetivo primordial del rave,
vigente en el &mbito visual y el relacionado con las drogas: los gréaficos y la actividad de
los VJ's aln se estructuran en torno a la motivacion de los asistentes, por lo cual se rigen
por patrones compositivos similares (colores llamativos y brillantes). De igual modo, las
drogas siguen siendo el recurso mas usado por los ravers para incrementar la emotividad

producida por la musica y las imagenes.

A pesar de que el fendmeno se encuentra propagado por todo el mundo, sus primeros
afios de existencia en Inglaterra estuvieron marcados por la incertidumbre, debido a las
acciones tomadas por el gobierno, el cual amenaz6 con sofocarlo: los raves fueron
penalizados con leyes que castigaban moralmente cualquier manifestacién juvenil,
llevando al extremo las consecuencias, tal como sucede con la Pay Party Unit” o la
Criminal Justice and Public Order Act (también conocida como la Criminal Justice Bill), ley

elaborada con el objetivo de reprimir a toda costa dichos eventos:

Criminal Justice and Public Order Act

Parte V (fragmento)

Orden publico: Traslimitacion colectiva o molestias ocasionadas por tales actos en el
territorio

Poderes en relacién con las raves

63. (1)Este apartado hace referencia a las reuniones al aire libre de cien 0 mas personas
(ya sean o no translimitadoras)en las que se emita musica amplificada durante toda la
noche (con o sin interrupcién) de tal manera que, debido a su elevado volumen y
duracién, puedan provocar graves disturbios a los habitantes de la localidad; en los casos
en que:

a) dicha reunién continue tras breves interrupciones musicales (...)

b) la <<musica>> incluya sonidos total o fundamentalmente caracterizados por la emision
de una sucesioén de ritmos repetitivos

(2)Si, en relacion con las zonas al aire libre, un miembro de la policia con, como minimo,
el rango de superintendente, considera que:
a) dos o mas personas estan haciendo los preparativos necesarios para celebrar alli
una reunion del tipo de la aqui referida,
b) diez o mas personas estan esperando que esta reuniéon empiece (...).%°

Por esta razon, el fendbmeno rave comenz6 a expandirse a otros lugares y las zonas
aledafias a las ciudades de Inglaterra, donde las fiestas surgian en condiciones al margen

de la ley, hasta ser consideradas como manifestaciones propias de la escena

" La Pay Party Unit era una brigada policiaca encargada de localizar fiestas y detenerlas, con la
consigna de confiscar el dinero ahi asegurado. Cfr. Javier Blanquez, Omar Morera. Op.cit. Pag.
301.

8 Jeremy Gilbert; Et. Al. Op. cit. Pag.276.
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underground; esta situacion se convirti6 en una amenaza para el movimiento, sin
embargo, los organizadores recurrieron a otros procedimientos que les permitieran
escapar de la represion gubernamental. En primer lugar, racionaron el uso de los flyers y
modificaron sus modos de operar: ademas de dar a conocer la hora y una ubicacion
provisional (tomando en cuenta la posibilidad de que fuesen descubiertos por las
autoridades), se anunciaba un punto de encuentro desde el que los ravers serian
conducidos hacia el lugar definitivo de la celebracién;®* en segundo lugar, algunos otros
(entre ellos, Tony Colston es el mas representativo) utilizaron el teléfono mévil como una

forma de convocatoria que evadia el olfato de las autoridades.??

A partir de ese momento, grandes fiestas ilegales cubrieron las zonas al aire libre con su
sonido; entre ellas Biology, Energy, Back to the Future, Sundance, Joy, One Nation y
Humanity son las mas recordadas por los ravers de aquellos tiempos. Este suceso
demostré que el fendmeno ya estaba listo para continuar con su expansion al resto del

mundo y no existia ningln motivo capaz de detenerlo.

A su vez, el fendmeno rave en su afan de expandirse al resto del mundo, ha optado por
modelar otros espacios de encuentro, teniendo como principal herramienta la
organizacion de festivales, debido a su capacidad de incluir diversas manifestaciones.®
Con el paso del tiempo, algunos paises se han destacado por promover gratuitamente
este tipo de eventos; Alemania encabeza la lista con el Loveparade, considerado como
uno de los pioneros en esta modalidad. El primer acontecimiento de esta naturaleza fue
realizado el primero de julio de 1989 en la ciudad de Berlin y cont6 con la asistencia de
150 personas, cifra que ha ido en aumento hasta alcanzar mas de medio millén durante la

presentacion del 2002.%*

Gracias a su gran capacidad de convocatoria, ese evento ha sido considerado como el
festival mas importante en la historia de la musica electrénica; sin embargo, existen otros

que merecen del reconocimiento a nivel internacional: en Suiza, el Street Parade tiene

8 Cfr. Javier Blanquez, Omar Morera. Op.cit. P4g. 303.

82 «Utilizando el servicio 0898 de Vodafone, Colston-Hayter disponia de cien lineas que permitian
grabar sendos mensajes de voz renovables, un mecanismo que indicaba el donde y el cuando y
cLué (...)" Ibidem. Pag. 304.

& Al respecto, Jeremy Gilbert muestra la ventaja de estos eventos, dado el caracter plural que
poseen: “Una vez dentro del festival, el cliente podia elegir escuchar drum & bass, techno de
América o Europa, House épico, big beat o lo que se ofreciera.” Jeremy Gilbert; Et. Al. Op.cit.
Pag.78.

8 Cfr. José Manuel Valenzuela. Op.cit. P4g.58.

63



una magnitud similar (su novena edicion en el 2000 convoc6 a un publico superior al
medio millén de asistentes),®® mientras tanto, en Francia, el Techno Parade inunda las

calles y gana adeptos afio con afio.

Dado el desarrollo del fenébmeno en Europa, los raves se expandieron mas alla del viejo
continente y se introdujeron a los Estados Unidos de América a través de la zona del
Medio Oeste,®® donde eventos como el Hard, Heaven and Hell y Mayday, entre otros,
fueron organizados por Richie Hawtin y el promotor Sam Fotias para iniciar un periodo de
bastante agitacién en el terreno musical. Después de algunos meses, la realizacién de
estos eventos estuvo vinculada con los sellos y la escena musical del Medio Oeste,
Chicago y Nueva York —desde esta localidad, Frankie Bones marcé las pautas del

movimiento con la organizacion de las Stormraves-.

Para mediados de los afios noventa, cuando el dj ya era considerado como superestrella,
el techno y el trance europeo alcanzaron la popularidad, impulsados por Paul Oakenfold,
Timo Maas y Paul Van Dyk. De la misma manera, los Estados Unidos de América
reaparecieron en el mapa de la musica electronica gracias a las figuras de Danny
Tennaglia y Deep Dish, especialistas en rescatar los sonidos underground del tribal house

y el deep house.

Mientras tanto, en México, el movimiento rave ya se habia conformado desde los 80's en
algunos estados, sin embargo, se hallaba fragmentado por todo el pais y subsistia con
variada intensidad, dependiendo del la entidad federativa. En el caso concreto de Baja
California, este sector tenia pocos adeptos y casi no alcanzé el impacto deseado durante
la segunda mitad de la década de 1980;% sin embargo, existieron personajes y grupos

entusiastas que a lo largo de este periodo continuaron con el desarrollo de la escena:

3DTV, Skyland, Avant Garde, Sintesis, Vandana, La Place, VIV, Bostich —Ramén
Amezcua-, Voces Mdltiples, Neodanza y Artefacto —originalmente integrado por Pepe

Mogt, Roberto Mendoza y Jorge Melo Ruiz- fueron los pioneros en introducir un sonido

8 fdem.

8 Cfr. Javier Blanquez, Omar Morera. Op.cit. Pag. 286.

8 «“Fue en la segunda mitad de los afios ochenta cuando se realizaron los primeros raves en la
ciudad de Tijuana. Con la participacién de los ravers sandieguinos, se organizaron incipientes
escenarios para recreacion de un personal poco familiarizado con los cédigos del movimiento, por
lo cual la escena rave fue bastante desatendida.” José Manuel Valenzuela. Op.cit. Pag.67.
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con influencias electronicas;®® esta tltima agrupacion atraves6 una serie de mutaciones a
lo largo de la década del 90: primero cambid el nombre a Artefakto (sustituyendo la ¢ por
la k), después se convirti6 en Fussible y para 1999, derivG como un proyecto

independiente de Mogt.

A su vez, el trabajo de los organizadores jugé un papel importante para que la juventud
experimentara un periodo de formacion y aprendizaje musical en el territorio de Tijuana;
entre ellos, se debe destacar el trabajo de Gerardo Yépiz, A. Diaz, Marina (mas conocida
como la Hyper), Rafa Saavedra y DJ Tolo,? quienes se encargaron de promover los
primeros eventos. A finales de los ochenta, las fiestas en el Palladium y en el London,
creadas por Rafa Saavedra y Tolo, acapararon la atencion de los ravers; tiempo después,

los raves del “Fantasia” invadieron el Peanuts and Beer.

A partir de la década de los noventa, el publico de Baja California por fin logré
familiarizarse con este fendmeno y estaba listo para recibir una revolucién en el campo de
la electronica nacional. Desde entonces, el nUmero de organizadores y de asistentes
incrementé notablemente, invadiendo varias zonas y lugares de la entidad:* los raves de
“Fantasia” abandonaron el Peanut’s and Beer para celebrarse en el TNT (durante 1992,
este espacio albergé a una multitud de ravers). Mientras tanto, el Café Emilio’s daba
cabida a las fiestas que DJ Tolo produjo durante 1992 y 1993. Para mediados de la
década de los noventa, los raves del Fandango y Aquatica se acercaban cada dia mas a

los objetivos trazados desde mitad de los 80.%

Durante los primeros meses de 1999 aproximadamente, la escena de Tijuana se
consolidd, después de un periodo de introspeccion, en el que los musicos de esta ciudad
comenzaron a cuestionar su papel en el desarrollo de la electronica y dejaron a un lado

los moldes preestablecidos para innovar con proyectos que reflejaran la identidad de la

®Ejival, periodista, D3 y productor del sello Nimboestatic, en entrevista para el videoreportaje
“Mdsica electronica en México”, describe las principales influencias en este terreno: “(...) eran
grupos influenciados por Ultravox, por Kraftwerk, por Aviador Dro, de Espafa; por Depeche Mode.
Musica electrénica en México. México, 2003. TRILCE ediciones. Director: Deborah Holtz. Editor:
Andre Martinez Crowther. Intérpretes: Artefakto, Balboa, Bostich, Clorofila, Fussible, Hiperboreal,
Terrestrre, Vandana. 10:09 min.

8 Cfr. José Manuel Valenzuela. Op.cit. P4g.67.

% Ademas de las fiestas y los raves, locales como Marko Disco, Rio Rita, Club A, Cine Zaragoza,
Rock and Roll Taco, Club Nova, Sol Café, Casa de Alvarado, Mezzanine, Café Eléctriko, Jai- Alai,
Casablanca, Las pulgas, Don Loope, Centro Bar y Galaxy difundieron la musica electronica por
todos los rincones de Tijuana.

%L Cfr. Ibidem. Pag. 68.
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region. En esas fechas, salié al mercado el disco “Motivos del Sitio 29"%, una instantanea
que mostraba los progresos musicales en la entidad®® y cuan familiarizados estaban con

el terreno del electro.

En ese compilado aparecieron nombres que posteriormente fueron relacionados con el
surgimiento del Colectivo Nortec: Pepe Mogt y Jorge Melo Ruiz, sobrevivientes del grupo
Fussible, participaron con las canciones “Milenio” y “Tripi Boy”, mientras tanto, Roberto
Mendoza, alias Panoptica, comenzé a trabajar de manera independiente para explorar
otras vertientes de la electrénica; a su vez, Pedro Gabriel Beas dio a conocer su proyecto
Hiperboreal con el track “Napa Valley”, Ignacio Chavez, mas conocido como Plankton
Man, plasmé sus influencias de jazz y electrénica en dos temas, Fernando Corona,
utilizando el nombre de Terrestre, presentd “Yo recuerdo este lugar” ; por dltimo, Ramon
Amezcua (Bostich) mezcld influencias como el trance, drum & bass y big beat en la

melodia “Ciclo de Krebs” .

El sonido de estos artistas, contenido en “Motivos del Sitio 29", es considerado como el
antecesor del estilo norteco, sin embargo, su discurso todavia no integraba los elementos
de la musica popular nortefia, tan caracteristicos en las producciones actuales del
Colectivo Nortec. Poco tiempo después, una idea descubierta por accidente cambi6 el
rumbo musical en Tijuana; la leyenda cuenta que a Pepe Mogt se le ocurrié esta fusion
durante una boda, después de haber escuchado a un conjunto de banda sinaloense

durante cinco horas seguidas.*

Para Mayo de 1999, Pepe Mogt, junto a Roberto Mendoza, Jorge Melo Ruiz, Ignacio
Chavez, Fernando Corona y RaméOn Amezcua comenzaron a experimentar con
grabaciones de grupos nortefios y de musica de banda, teniendo como resultado piezas
que resumian el choque entre lo tradicional y lo moderno, lo local y lo global, los tarolazos

contra los patrones de las cajas de ritmo, el groove nortefio acoplado al bit electronico.®®

%2 Este disco, editado en 1999 por el sello Nimboestatic, fue producido por Tico Orozco y Ejival
gEnrique Jiménez Valdéz), dos personajes reconocidos en la escena tijuanense.

“Los estilos musicales de ese acoplado también tenian un sonido hibrido, oscilaban entre la
musica electroacustica, el rock, la electronica de distintas corrientes y la misica experimental.”
Ibidem. Pag. 19.

% Cfr. Ibidem. Pag. 19.
% «(.) las experiencias tecno se echaron un clavado en la musica nortefia y en los rincones de
memoria habitados por importantes figuras de la musica popular, al estilo de Ramén Ayala, Los
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Las melodias de Pepe, de Roberto y de Ramoén (Ventilador, And L y Polaris,
respectivamente) son las mas reconocidas, debido a su papel como pioneros; sin
embargo, gracias a los trabajos individuales de otros musicos, el disco Nortec Sampler fue
lanzado el 31 de mayo de 1999.% Practicamente, el estreno de este album es reconocido
como el nacimiento del Colectivo Nortec, en el cual participaron: Hiperboreal (Pedro
Gabriel Beas), Clorofila (Jorge Verdin/Fritz Torres), Pandptica (Roberto Mendoza), Bostich
(Ramén Amezcua), Fussible (Pepe Mogt), Terrestre (Fernando Corona) y Plankton Man
(Ignacio Chéavez).®" Ese mismo dia, Pedro Gabriel Beas organizé una fiesta privada en la
que dichos proyectos se presentaron por primera vez ante la gente e iniciaron el recorrido

hacia el resto del planeta.

De ahi, el camino continué por las zonas de Tecate, Tijuana y Rosarito, donde diversos
raves y fiestas al aire libre propagaban la musica a un amplio publico, ademas de trazar el
inicio de un circuito de eventos que incluian no sélo el trabajo sonoro de esta agrupacion,
sino todo un discurso estructurado en torno al reciclaje de la cultura popular nortefia, en el
que participaron artistas y profesionales provenientes de otras areas. Este fenbmeno
propicio la inauguracion de otros espacios dedicados a ampliar la oferta de musica
electrénica, entre ellos, el Mesén Electrénico, Don Loope, el Centro Bar y el Club Galaxy
(hoy extintos, a excepcion del Centro Bar). El ambiente festivo aumentaba y ese gusto por

bailar al ritmo de Nortec poco a poco se fue generalizando.

El entusiasmo comenzd a expandirse a nivel masivo literalmente desde el primer dia del
afo 2000; en primer lugar, gracias a la colaboracion del Colectivo Nortec con el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), organizacion que tenia como objetivo la celebracion del
nuevo milenio a través de un evento realizado en la plancha de la plaza de la Constitucion
y transmitido al mundo via satélite.®® Las canciones Polaris y Mona B, de Bostich y
Fussible, respectivamente, fueron escogidas para sonorizar las coreografias de Lidia

Romero y Rafael Lozano- Hemmer.

Tigres del Norte, Los Alegres de Teran, Los Tucanes de Tijuana y la Banda el Recodo.” Ibidem.
Pag. 81.

% Cfr. Ibidem. Pag. 108.

" Aunque Plankton Man y Terrestre formaron parte del proyecto original, actualmente se
desligaron del Colectivo Nortec para trabajar de manera individual.

% Cfr. Ibidem. Pag. 29.
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Posteriormente el Colectivo Nortec particip6 en raves y festivales como el Tecnogeist,*® en
el que representantes de las escenas Tijuanense, Defefia y Alemana interactuaron e
intercambiaron puntos de vista; a partir de ese momento, Pepe Mogt y el resto de la
agrupaciéon entraron en contacto con los DJ’s y sellos germanicos para colaborar en
futuras producciones.'® Poco tiempo después, esta retroalimentacién dio resultados:
Polaris fue incluida en el sello aleman International Gigolos —empresa a cargo de DJ Hell-;
a su vez, DJ Tampopo, artista perteneciente al mismo sello, hizo un remix de Odyssea
2000 y otro de Tijuana Makes me Happy. Ademas, en este evento Ramén Amezcua y
Pepe Mogt tuvieron la oportunidad de probar su trabajo con una audiencia de
dimensiones masivas. Gracias al éxito alcanzado, Fussible, Bostich y Terrestre

participaron en el Festival del afio siguiente.

Para el 24 de junio del afio 2000, el Colectivo Nortec celebrd su primer afio de existencia
en el club Sol Café, al cual asistieron mas de mil doscientas personas.’® El dia 30 del
mismo mes, las obras de veinte artistas que trabajaron en la interpretacion grafica de
Nortec se dieron a conocer durante un evento amenizado por Terrestre, DJ Tolo y Pepe
Mogt *%>. Desde Julio hasta Diciembre de ese afio, miembros de esta agrupacion
participaron continuamente en una serie de actividades en el pais y en el extranjero, que
incluian festivales y coloquios; las presentaciones continuaron hasta el 2001 y 2002,
cuyos escenarios abarcan paises como Espafa (festival Sonar), Londres (Royal Festival

Hall) y Alemania (Haus Del Kulturen Der Welt).

En Diciembre del afio 2000, el Colectivo Nortec transporté su sonido hacia el sur de los
Estados Unidos de América, presentandose en la ciudad de San Diego, donde Pandptica
y Terrestre iniciaron una serie de conciertos mensuales, inaugurada el dia 15 del mismo
mes. La exportacion del sonido continué en el afio siguiente y estuvo a cargo de Ramon
Amezcua y Pepe Mogt, quienes el 22 de Febrero del 2001'%se presentaron en el Club
Cargo de Londres, durante un evento organizado por el sello inglés Sonic 360. Una

semana después -el 3 de marzo de 2001-, de regreso en la Republica Mexicana, Bostich

% E| Tecnogeist en su primera edicién se llevé a cabo el 25 de marzo del afio 2000 y logré
congregar a mas de noventa mil asistentes. Cfr. Ibidem. Pag. 34.

100 Pepe Mogt da testimonio de ese intercambio: “Los Dj's alemanes que vinieron son bastante
buenos. Yo ya conocia a la mayoria, pero ahora, después de este encuentro, vamos a trabajar
juntos. Les haremos mezclas con la onda nortec, y ellos a nosotros con la suya.” Ibidem. Pag. 33.
101 cfr Ibidem. Pag.109.

192 Ctr. idem.

193 Cfr. idem.
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y Fussible, junto con el resto de la agrupacion, se presentaron en el Jai Alai de Tijuana
para llevar a cabo el rave Nortec Citys y dar a conocer su huevo material discografico,
titulado The Tijuana Sessions Vol. 1.1%

Durante la presentacién de este rave escenogréfico, la ciudad fue representada a partir de
la perspectiva de artistas visuales, disefiadores, vj's y gente dedicada al perfomance, lo
cual dio a conocer el caracter multidisciplinario del Colectivo Nortec, no sélo conformado
por musicos, sino también por profesionales de otras areas: “El montaje de Nortec City
present6 imagenes fragmentadas que obligaban a reflexionar sobre Tijuana, ¢cuéles son
las imagenes que prevalecen de una ciudad sobreinterpretada y atravesada por los
estereotipos y las representaciones hipostasiadas? ¢ cudl es la Tijuana que prevalece en

la recreacion nortec?"'®

Posteriormente, esta agrupacién se presentd en Sol café para llevar a cabo el evento

1,%% meses antes de

Nortec Segundo Aniversario, realizado el primero de junio del 200
participar en el rave Maquiladora de Suefios - celebrado el 8 de septiembre de 2001-,*""
en el que se incluyeron las instalaciones de mas de veinte artistas, ademas de contar con
el trabajo de Nortec Visual, el cual no sélo se dedicé a mezclar imagenes en vivo, sino
que tuvo a su cargo la transmision del evento via Internet, posibilitando que personas de

otras latitudes pudieran disfrutar de esa fiesta desde la comodidad de sus casas.

El 20 de marzo de 2002 sucedi6 algo insolito: Nortec Live At Las Pulgas. Las Pulgas, la
meca de las bandas y grupos de nortefio, fue conquistado durante algunas horas por
miles de ravers y por los integrantes del Colectivo Nortec. A Diferencia de Maquiladora de
Suefios y Nortec Citys el evento so6lo contd con los trabajos musicales y visuales del esta
agrupacioén; sin embargo, la proyeccién en pantallas gigantes bast6 para darle coherencia

al entorno ahi estructurado.

Aunque los nortecos'® se han presentado en varios lugares de la ciudad de México, a la
fecha no existe un evento que posea un discurso paralelo al desarrollado en Maquiladora

de Suefios y Nortec Citys En el mejor de los casos, el Colectivo Nortec se ha dado a

10% Cfr. {dem.

195 |hidem. Pag.81.

1% cfr. Ibidem. Pag. 95.

97 fdem.

198 «Norteco: Artista que forma parte del Colectivo Nortec.” Ibidem. Pag. 122.
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conocer en el Distrito Federal por su expresién musical, mientras que los artistas visuales
y de otras areas casi no han tenido la oportunidad de mostrar su trabajo. Por ejemplo, en
el festival Vive Latino 2002, la presencia de Nortec apenas estuvo acompafada por un par

de animadores.

A su vez, hasta el 2005, durante la campafia dedicada a la promocion del disco The
Tijuana Sessions Vol. 3, los clubes Pasagiiero, Blue Room y Cultural Roots, en ningun
momento exhibieron instalaciones artisticas; el espectador sélo contaba con la labor del Vj

como una forma de acercarse a las demas expresiones estéticas del Colectivo Nortec.

Por esta razon, a pesar de que las fiestas rave han tenido un papel fundamental en el
desarrollo y la difusion de la musica electronica de Tijuana, poseen una efectividad
limitada para expandir las manifestaciones artisticas mencionadas, entre ellas, el
performance y la mezcla en directo de video, las cuales, debido a su condicibn como
sucesos Unicos e irrepetibles, requieren de un soporte fisico y medios como el Internet,
los cuales propician la interaccion y la simultaneidad de contextos, con el objetivo de
asegurar la participacién en el desarrollo de otros escenarios, distantes en tiempo o en

espacio.
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Capitulo IV

LAS TICs (TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACION) Y LA

PRODUCCION DE MUSICA ELECTRONICA

Desde sus inicios, el desarrollo de la musica electronica ha estado estrechamente
vinculado con el uso de herramientas que aplican los avances en la tecnologia eléctrica

del siglo XX, cuyos resultados se han manifestado en diversos aspectos, como son:

% Desarrollo de espacios.- tecnologias como el Internet han repercutido
principalmente en dos ambitos. Por un lado, se modificaron las dinamicas que
acercan a las audiencias y a los fans con el material y eventos, progreso en
relacion directa con el surgimiento del fendmeno rave, el cual se ha conformado
como una gran red de consumidores afin a la musica electrénica; por otro lado,
han permitido la colaboracion e intercambio de opiniones, posibles mediante la
creacion de las comunidades musicales. Lo que da como resultado un
mejoramiento constante y la cooperacion de diversos musicos en el proceso
creativo.

% Por esta razon, es necesario comprender el papel de las TICs como instrumentos
que expanden la creatividad del artista y permiten la formacion de un espacio
dedicado a la musica electronica.

¥ La renovacion del proceso creativo.- la innovacién en los terrenos de la
interpretacién en vivo, la fijacion fisica del material sonoro y la reproduccion, asi
como el desarrollo de las herramientas modernas, han permitido que el creador
logre plasmar nuevas técnicas de composicién. A su vez, la evolucion de las
tecnologias ha permitido mayor accesibilidad al proceso de edicion y produccion,
lo cual da lugar al surgimiento de un nuevo tipo de creador desde casa, cuyas
herramientas son tan s6lo una computadora, software de edicién y programacion
musical. Es decir, un compositor independiente, capaz de establecer nuevos

paradigmas.
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4.1 El Internet: fusién y difusién de corrientes

Creado en la década de 1970 (bajo el nominativo de ARPANET, funcionaba como una
red de aplicacion al ambito militar y universitario) y comercializado en los paises
desarrollados a finales de la década de los 80’s, después del disefio de programas que
simplificaran la navegacion,? el Internet se ha convertido en un foro de expresion para
distintos sectores y un nuevo canal para el proceso mercantil, el cual contaba con mas de
doscientos millones de usuarios a finales del siglo XX.® Este medio no sélo hace posible el
acceso a multitud de informacién y a la interaccion con diversos escenarios, también

permite nuevas formas de actividades comerciales.

Por esta razén se le ha llegado a considerar como un espacio que desdibuja fronteras,
caracterizado por permitir un flujo constante de material simbdlico entre terminales
remotas; en este lugar, las personas separadas ideoldégicamente y geograficamente
acortan distancias, mientras que los géneros y corrientes existentes, asi como un gran
volumen de la produccién musical y audiovisual, fluyen a través de distintos mecanismos
de intercambio. Como menciona Lorenzo Vilches, la red ha tenido una repercusién
importante en la sociedad actual: “El intercambio de produccién cultural y de conocimiento
es la nueva era de la capacidad comercial del sistema capitalista. La desmaterializacion
de los espacios de produccion y la reduccion del personal productivo, la férmula del
alquiler sobre la compra, el arriendo de servicios sobre la contratacion de personal
exclusivo, son todos aspectos que revelan un cambio de sensibilidades que afectan
directamente al papel que juega el usuario de la comunicacién.”*

Especificamente para el trabajo del Colectivo Nortec, el Internet, ademas de permitir el
flujo de material sonoro y audiovisual, ha contribuido en la expansién global de otras
manifestaciones, a pesar de las fronteras y las limitaciones fisicas: estas tecnologias son
aplicadas en el perfomance, las instalaciones artisticas y la mezcla en vivo de imagenes,
con el objetivo de hacerlos llegar hasta un numero mayor de espectadores y reducir el
distanciamiento espacio-temporal (trascendiendo con ello su instantaneidad), los cuales,
al estar estructurados como sucesos colectivos efimeros, Unicos e irrepetibles, poseen la

desventaja de contar con una audiencia limitada, cuya dimensién no rebasa el numero del

' Cfr. Lorenzo Vilchis. La migracion digital. Espaia, Gedisa, 2001. Pag. 80.
2 Cfr. Juan L. Cebrian. La red. México. Punto de lectura, 1998. P4g. 65.

% Cfr. Ibidem. Pag. 63.

* Lorenzo Vilches. Op. Cit. Pag. 47.
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publico asistente al evento. Por esta razén, el Internet y las tecnologias de la informacién
tienen un papel importante en este fendmeno, al estar encargadas de trasladar estas
manifestaciones desde el terreno original hasta el virtual y sucesivamente, a un niumero

exponencial de consumidores.

Ademas de intervenir en el proceso de difusién de dichas manifestaciones, el Internet
también permite el intercambio y la adquisicion virtual de musica, sin fines de lucro y/o con
un caracter comercial; asi también, existen paginas y portales (relacionados con el
fendmeno) que ofrecen gratuitamente parte de su material, con el motivo de un preestreno

o la realizacién de un evento.

En dichos portales, los visitantes tienen la oportunidad de formar comunidades virtuales y
clubes de fans, lo cual hace posible un intercambio de informacién; entre otras cosas,

estos sitios ofrecen los siguientes servicios y datos a cualquier visitante:

% Acceso a archivos de eventos anteriores y futuros: flyers, promocionales,
fotografias, reportajes, etc. En ellos se incluyen los siguientes datos: artistas o

DJ’s participantes, nombre del lugar o el rave, la fecha y el costo.

% Biografia y discografia de los artistas.

% Links (enlaces) con otros portales.

4.1.1 Acceso a material audiovisual

Actualmente, dadas las condiciones del fendmeno, la influencia de la musica electrénica
se ha expandido a otros quehaceres artisticos, en un caso particular, y gracias a los
raves, ha sintetizado la parte visual con el sonido, siempre en relacién simbidtica, para
lograr el jubilo de las personas asistentes. Por otro lado, la existencia del videoclip es otra

razén para hablar de la relacion entre la musica y la imagen.

Ante la caida del mercado musical producida a mediados de la década de 1970, las
empresas disqueras recurrieron a nuevas formas de promocién diferentes de la publicidad

y las giras promocionales; entre ellas cabe destacar la aparicion de artistas y bandas en
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los programas de television o radio, ademas de la creacion de los primeros video clips. En
esta materia, el papel pionero de MTV -este canal televisivo ha contado con mayor
audiencia juvenil desde sus inicios-,° marco la diferencia, al programar las primeras
producciones que sincronizaban melodias con imagenes, cuyo objetivo principal era

promover al grupo o cantante en cuestion.

Este género audiovisual tuvo una rapida repercusion en otros sectores, a pesar de haber
retomado propiedades del cine y la televisién; por lo cual, se ha erigido como uno de los
mas sobresalientes, cuyas particularidades, de acuerdo a Maximiliano Maza, permiten

hablar de dos tipos principales:

“El Video de concepto: Los videos de concepto son los que poseen una estructura
dramatica. Generalmente, estos videos ilustran visualmente la letra de la cancién. En
otras ocasiones, presentan una historia desconectada o paralela a la letra de la

cancion.®

"El Video de interpretacion o concierto: Los videos de interpretacion o concierto
presentan al cantante o al grupo interpretando la cancidn, como si estuvieran en un

escenario. No existe en ellos una estructura dramatica.”’

Por esta razén, se deduce que la creatividad del videoclip expandié sus influencias no
s6lo en el espacio, sino en el tiempo, al trascender hasta la fecha, pasando por la época
de 1990, cuando el género electronico se desarrolld y retomé el modelo de la
sincronizacion de imagenes con la musica de una manera abstracta, con el objetivo de

ambientar los raves.

Asi como en la actualidad es casi imposible imaginar una pieza de musica sin imagen ni
video, en Tijuana el fenbmeno rave es inseparable del resto de las expresiones estéticas:

no se trata so6lo de un espacio dedicado a la liberacién de la gente, sino que también se

® Para el afio de su fundacion (1981), la MTV se transmitia por 300 servicios de cable y era vista
por 2.5 millones de personas. Cfr. Ocampo Rosales, Mario; Salcedo Romero, Gerado. El video
rock: Antecedentes, origenes y evolucion. Inédita. México. Tesis presentada para aspirar al grado
de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. Universidad Nacional Autonoma de México. 1988.
Pag. 91.

® Albino Marchain, Guadalupe. El videoclip como una herramienta publicitaria y sus posibles
efectos en adolescentes de secundaria de la delegacion Iztapalapa. Inédita. México. Tesis
presentada para aspirar al grado de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. Universidad
L\l’acional Auténoma de México. 2002. Pags. 13y 14.

Idem.
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conforma como un lugar que da cabida a otras manifestaciones, como los performances e
instalaciones artisticas, en las que es indispensable contar con algun tipo de asistencia
(fisica o virtual, ya sea para conocer el desarrollo del evento de manera simultanea desde
cualquier lugar del mundo o para presenciarlo mediante una grabacién) si se quiere tener
una experiencia completa. Los raves Nortec Citysy Maquiladora de Suefios combinaron la
presentacion de obras artisticas con la musica del Colectivo Nortec; a su vez, el segundo
evento anteriormente citado, logré darse a conocer mas alla de Tijuana gracias a su
transmision en directo via Internet, lograda por la participacion del Colectivo visual y la

organizacién de Pedro Gabriel Beas.

Otro evento que es necesario tomar en cuenta es La fiesta oficial para la celebracion del
nuevo milenio (televisado via satélite a todo el mundo), en el cual se conté con dos
melodias del Colectivo Nortec para musicalizar las colaboraciones de los artistas Lidia
Romero y Rafael Lozano-Hemmer. Romero elabord una coreografia al ritmo de Mona-B
de Fussible, mientras que Lozano-Hemmer utilizé Polaris (creada por Bostich) para
sonorizar su instalacion interactiva de arte electrénico Alzado Vertical, este montaje
constaba del portal www.alzado.net y de un set de iluminacion alrededor del Zdcalo de la
Ciudad de México, activo desde el 26 de diciembre de 1999 al 6 de enero de 20008. El

usuario podia hacer disefios personalizados y era capaz de reconfigurar el sistema de

luces sincrolyte, armado sobre edificios del centro del Distrito Federal, ademas tenia la

oportunidad de observar su creacién en linea, gracias a las tomas de tres camaras web.

Maquiladora de Suefios y La fiesta oficial para la celebracién del nuevo milenio son soélo
un ejemplo de la importancia de las nuevas tecnologias en la difusién de formas
simbdlicas y productos culturales. Precisamente, creaciones como la musica, los
videoclips, las instalaciones artisticas y los performances (capturados en video) pueden
codificarse en el lenguaje computacional para ser retransmitidos a través de Internet,
gracias a las cualidades de su soporte material: “Aquellos bienes no estrictamente fisicos
—las noticias, la musica, los programas de informatica, las peliculas-, cuya naturaleza
coincide con la propia naturaleza electrénica del medio, pueden ser ademas transportados

a través de la propia red, sin costo adicional y casi de manera instantanea.”

® Cfr José Manuel Valenzuela. Paso del Nortec. México, Océano/Trilce Ediciones, 2004. Pag. 28.
® Juan L. Cebrian. Op.cit. Pag. 175.
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Portales como Napster (www.napster.com y todas sus variaciones), Limewire, Freenet

(www.freenet.sourceforge.net) y Gnutella (www.gnutella.nerdherd.net) se han dedicado a

ofrecer gratuitamente un software que permite el flujo de informacién entre las personas
conectadas. Con la instalacion de estos programas, en cada terminal se establece una
nueva unidad de emision y recepcion, con lo cual surgen espacios donde la comunidad de
usuarios tiene la soberana libertad de intercambiar cualquier material audiovisual: '
mientras el visitante se ocupa en bajar el archivo solicitado, el programa explora su
sistema, con el objetivo de encontrar documentos de audio o video que puedan ser

requeridos por otro consumidor.

En 1998, el sistema de intercambio musical pionero y mas conocido de todos, Napster,
comenzé a funcionar gracias a la audacia de Shawn Fanning,"" quien dispuso de miles de
archivos musicales para ser ofrecidos gratuitamente, lo cual supuso un cuestionamiento
para los principios del capitalismo. Tal fue el impacto de Napster, que hasta marzo del afio
2001, alcanz la cifra récord de 593 millones'? de usuarios en una semana, lo que obligd
la intervencion de las autoridades y el consecuente cierre del portal para el 5 de marzo de

2001," bajo la orden de la juez Marilyn Hall.

Dado el éxito de Napster y a pesar de los problemas legales posteriores a su cierre en el
2001, otros portales siguieron el ejemplo y continuaron compartiendo archivos de manera
gratuita; entre ellos, Gnutella y Aimster son los mas conocidos. Aimster permite descargar
y enviar musica mediante el empleo combinado del sistema Gnutella y el servicio de
mensajeria instantdnea de AOL (American On Line). A su vez, se ofrecen otras formas de

intercambio alternativo como www.galaxy.com, www.musiccity.com, www.bearshare.com,

www.imesh.com, www.kazaa.com/, www.winmix.com.

Ademas de los programas dedicados al intercambio de musica en formato mp3, existen
portales y radiodifusoras que utilizan la red para transmitir desde cualquier punto del globo

terraqueo. Estas sélo requieren una terminal (en este caso, una computadora con

% «Se trata de un nuevo concepto en el ciberespacio donde cada ordenador se convierte en un
servidor y todo esta abierto a todos. Algo asi como un universo sin fronteras legales ni
institucionales, ni comerciales, ni propiedad intelectual.” Lorenzo Vilches. Op.cit. Pag. 142

" Lorenzo Vilches describe las bases que inspiraron el surgimiento de Napster: “(...) un joven de 18
afos llamado Shawn Fanning, cre6 un software que permitia obtener musica de Internet con un
simple intercambio de ficheros entre los usuarios.” Ibidem. Pag. 45.

12 Cfr. Ibidem, pag. 45.

3 Cfr. idem.
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conexién a la red), un servidor, ficheros infinitos de musica y software, lo cual maximiza
los efectos de las estaciones de radio piratas y les permite mantener mayor

independencia respecto de los controles comerciales.

Esta alternativa ha provocado un fenémeno similar al de las estaciones pirata de los afios
80, que invadieron el espectro de la radio a riesgo de ser bloqueadas de manera
impredecible: en la actualidad, la musica especializada en un género musical y en
corrientes experimentales, puede ser transmitida sin importar si su material es 0 no

comercial, si es popular o si garantiza un publico masivo.

En México existen estaciones virtuales como Radio mix, Emision digital, Interzona Toxic

pro radio y Radio Global (www.radioglobal.org), ésta ultima presta especial atencion al

desarrollo de la comunidad musical y artistica de Tijuana, constituida como patrocinador y
promotor de varios creadores independientes, por lo cual, actualmente ha logrado el
reconocimiento internacional; ademas de la transmisién de musica en linea, este portal
ofrece acceso a material exclusivo: articulos de interés general, galerias de fotos, clips de

video, protectores de pantalla, animaciones y vinculos a otros sitios relacionados.

Estas nuevas formas de intercambio aplican la tecnologia virtual y la multimedia
(posibilitada por las computadoras) en la transmision del material audiovisual, permitiendo
la expansion de las manifestaciones artisticas al resto del mundo, sin necesidad de contar
con una infraestructura informatica compleja y permitiendo que cualquier usuario tenga

acceso a este material, aun cuando no pertenezca a algun grupo cerrado.

4.1.2 Compra de musicaen linea

Cuando la musica toca el terreno virtual, se desdibujan las divisiones entre los diversos
géneros, para ser absorbidos por un espacio permeable a cualquier expresion, generando
con ello nuevas interacciones y procesos de consumo: a la vez de los portales y el
software de libre acceso (siguiendo el ejemplo de Napster, programas como el Kazza y el
Limewire ofrecen la posibilidad de obtener material musical gratuito), otros sitios se

dedican a la comercializacién virtual de tracks o a la venta de discos por catélogo.

Aunque algunos programas permiten el acceso a material musical y audiovisual de
manera gratuita, el consumidor también cuenta con otras alternativas para adquirir estos

productos, ya sea mediante la utilizaciéon del sistema de apartado en tiendas de discos

7



como Mix-up y Tower Records, la venta o renta en linea, asi como la adquisicién de
membresias en los diversos servidores que se dedican a subir musica a Internet (vgr. i-

tunes o e-music).

Con el sistema de apartado, el cliente tiene la oportunidad de acceder al catalogo de la
compafiia y adquirir el producto a través de una transaccion virtual, que tan sélo requiere
de llenar una ficha con los datos pertinentes y solicitar la forma de pago a través de una
tarjeta de crédito o de débito; al concluir este procedimiento, el consumidor puede recoger
el material personalmente en la tienda mas cercana o, si se encuentra en un lugar remoto

del planeta, elegir el servicio de entrega a domicilio, previo pago de los gastos de envio.

Existen otros portales dedicados a la venta y renta de musica en linea, se trate de un
track en especial o de un album completo, cuyo precio oscila entre uno y doce ddlares, a
pagar mediante tarjeta de crédito; ejemplo de ello, es el caso de Peter Gabriel, quien
implementd un nuevo sistema de distribucién via Internet que facilita el acceso a material
sonoro. Esta forma de adquirir formas simbdlicas no sélo genera una nueva dinamica de
intercambio mercantil fundamentada en transacciones virtuales, sino que permite un flujo

constante de informacion, sin importar los limites geograficos ni culturales.

Peter Gabriel, al percatarse del fendmeno Napster, se aprovecho de la red para promover
su musica mediante una estrategia de promocion basada en el ofrecimiento de muestras y
fragmentos del material: “Se propone la descarga de archivos durante un tiempo
determinado mediante suscripcién y alquiler, el cliente escucha y si le gusta tiene opcién a
comprar.”™

En otros portales, el consumidor puede pagar una cuota o membresia, con la cual tiene el
derecho a adquirir determinada cantidad de material audiovisual. A pesar de las
cualidades que ofrecen como instrumentos de difusién, estas féormulas se han convertido
en una forma de control del capital, que restringe el caracter democratico de la red y lo

acota al terreno comercial: el libre transito solo es posible para quien tiene dinero.

“Ibidem. Pag. 46.
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4.1.3 Flyers en laweb

En palabras del escritor José Manuel Valenzuela, el Flyer es un “Término en inglés que en
espafiol significa volante, propaganda impresa.” > Aunque en sus origenes, el Flyer era
tan sélo un pedazo de papel que incluia todos los datos relacionados con la realizacion de
una fiesta o rave (precios, fecha, hora, lugar y mapa de ubicacion especifica para la
reunion), actualmente ha expandido sus posibilidades y ha logrado constituirse como una

forma de expresion del campo del raver.

El aumento de programas dedicados al disefio grafico y a la manipulacion de las
imagenes ha permitido que el estilo del flyer haya evolucionado de manera sorprendente,
incluso su campo de accién ha trascendido el nivel local. Actualmente se trata de afiches
virtuales y papeles con calidad fotografica, que implican un proceso digital, capaces de

ser consumidos en forma de publicidad directa o a través de Internet.

En el presente, la mayoria de las fiestas, raves o festivales de musica electrénica cuentan
con la produccién de Flyers virtuales o impresos; sin embargo, dado el desarrollo de las
paginas web, este tipo de volante tiene mayores alcances en el ambito virtual, al contar
con una serie de caracteristicas: incluye animaciones, sonidos y links a otras direcciones,
donde es posible visualizar los mapas de ubicacién, horarios y los servicios que se
ofrecen. Por ello, estos recursos promocionales permiten una nueva modalidad para

anunciar productos: la publicidad multimedia y el hipertexto.'
4.1.4 Ravers en el ciberespacio, portales oficiales y no oficiales

El cibernauta cuenta con una multitud de oportunidades para obtener informacién y datos
vinculados con el ambito de la musica electrénica; los modos mas utilizados para obtener
este material son los portales sufragados por publicidad, los blogs y paginas oficiales. En
estos sitios, ademas de la informacion directamente relacionada con el rave, se
proporcionan enlaces a otras direcciones relacionadas con el fendmeno (desde los

espacios personales hasta aquellos dedicados a la venta de servicios y productos).

'° José Manuel Valenzuela. Op.cit. Pag. 16.

'®Seguin Lorenzo Vilches los hipertextos tienen las siguientes caracteristicas: “(...) no se encuentran
impresos, no tienen necesariamente un autor, (...) no cuestan dinero y su acceso es un trueque
basado en el valor del tiempo de portal o impacto en banners (...) Los hipertextos se hallan
dialogando entre si por medio de enlaces internos con toda la cultura del autor y por ello suelen ser
altamente interreferenciales.” Lorenzo Vilches. Op. cit. Pag. 46.
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En www.elektrorave.com el material contiene links a paginas como technomoves.com, el

cual promueve los productos indispensables para la ornamentacion del raver (lamparas,
aditamentos con luz e indumentaria nocturna); ademas cuenta con enlaces a las

disqueras (www.dancerecords.com) y distribuidoras de boletos (www.ticketsnow.com)

vinculadas al fendmeno. Por ultimo, este espacio ofrece acceso a otras comunidades de

ravers a través de la direccion www.tbuckles.com.

Mientras tanto, sitios como www.hyperreal.org y www.groovefactory.com ofrecen musica

en linea, flyers, chat, correo electronico, galerias de fotos, articulos y resefias de eventos.
Ademas contienen links a otros portales de musica (tiendas o servidores gratuitos) y a
otras paginas que permiten bajar software especializado para el DJ. En el caso especifico

de la escena nacional, existen los sitios http://www.dosisdigital.com vy

www.toxicproduction.com, entre los mas destacados.

Dosis digital, ademas de incluir resefias de eventos anteriores, es usado para la
promocién, organizacion y coordinacion de raves; por este motivo, la informacién
proporcionada incluye no sélo la presentacién del flyer, sino la relacionada con la
asistencia al evento (costo, preventa, sitios de distribucién, lugar de reunion y links a la

disquera www.maia.com.mx, encargada de la coordinacion). Aunque Dosis Digital y Toxic

Production ofrecen servicios similares (articulos e informacion relacionada con los raves),
esta pagina se distingue de la anterior porque esta vinculada con radiodifusoras virtuales,
entre ellas Radiomix e Interzona, dedicadas a transmitir géneros no comerciales de la

musica electronica.

Respecto de la escena electrénica de Nortec, existe un sitio'” que retine comentarios y
contiene links con otras direcciones; a su vez, el colectivo cuenta con un portal oficial,
enlazado con la pagina oficial del sello discografico Mil Records, bajo el mando del musico
Pepe Mogt. El espacio esta configurado como un foro de opinion y dialogo que da a
conocer las noticias mas recientes con respecto a los eventos de la agrupacion (resefias,
fechas de realizacién, etc.). A su vez, cuenta con enlaces a las paginas oficiales del

colectivo y de la disquera Mil Records, facilitando el acceso a musica norteca.

' Para obtener mayor informacion visita: www.myspace.com/nortec
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Por otro lado, el portal oficial del Colectivo Nortec se divide en cuatro sectores principales,
mediante los cuales pone a disposicion musica, imagenes, datos y enlaces a otras

direcciones:

% Contenido escrito: ofrece una somera biografia de los integrantes, acompafiada de
una pequena semblanza del Colectivo Nortec.

% Musical: el usuario puede tener acceso al material producido por los integrantes
del colectivo. Fussible participa con Colorado, Escuadra y Escénica; mientras
tanto, Bostich e Hiperboreal colaboran con Autobanda y Dandy del sur
respectivamente. Por ultimo, Latinsizer y LCDR hacen debut con las melodias
Noémaday Com. Com.

% Visual: en la pagina se hace un listado de los videos y la produccion grafica del
colectivo -Odyssea 2000 y Polaris, entrevistas a los miembros del Colectivo y los
documentales Colores, Frontier Life y Tijuana Remix-.

¥ Discografia.

En estos cuatro apartados, el visitante puede acceder al material de manera gratuita y sin
necesidad de pertenecer a ninguna clase de club o afiliaciéon particular, al mismo tiempo,
tiene la oportunidad de bajar musica en formato mp3 e ingresar al banco de imagenes.
Ademas de la pagina oficial existe el portal del sello discografico Mil Records, encargado
de promover al Colectivo Nortec y grupos de musica electronica independiente; en este
sitio se ofrecen noticias, fechas y material relacionado, permitiendo acceso gratuito a

algunos tracks y ofreciendo la venta en linea de albumes completos.

Estas paginas demuestran la importancia de las nuevas tecnologias en la difusién de la
musica electronica tijuanense, cuyos pilares principales son el intercambio de informacién
a nivel global y una audiencia a nivel internacional, cuyo interés principal es la busqueda
de una musica que maneje un codigo universal, capaz de emparentar con cualquier

sonido proveniente de diferentes puntos del mundo.
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4.2 La ediciéon de la musica electronica

Aunque generalmente la musica electrénica tiene como fundamento la utilizacion de la
computadora y las innovaciones tecnoldgicas, las tendencias de este género tienen
origenes arraigados en la sociedad desde hace varias décadas, cuyas herramientas
principales (después de los intonarumori) fueron los aparatos de grabacién multipista o el
tornamesa con velocidad regulada, los primeros sintetizadores y demas recursos de
fuentes analogas, capaces de modular el sonido y crear nuevas piezas. Posteriormente, el

trabajo quedé a cargo de los aparatos digitales y computadoras.

Primero fueron los trabajos de Pierre Schaeffer y Pierre Henry, quienes recurrieron a los
grabadores de cinta multipista con fines compositivos; de manera simultanea, la labor de
Luois y Bebe Barron innové en el campo musical a partir del corte y manipulacion directa
del material sonoro (reproduccion hacia delante y hacia atras de los sonidos previamente
grabados). Posteriormente, el desarrollo estuvo a cargo de John Cage y su Music for
Magnetic Tape, inspirado por las técnicas de corte y el uso compositivo de estos aparatos.
Gracias al desarrollo de dichas técnicas, estos trabajos encuentran su paralelo en el
scratch' y los bucles de reproduccion, ' logrados por la manipulacién de un sonido
mediante procesos analogos o digitales. Siguiendo la vieja escuela, los DJ’s pioneros
aplicaron esas técnicas hasta perfeccionarlas gracias al recurso de otras herramientas

como el sampler, las cajas de ritmo y la computadora.

A partir de los ultimos anos de 1960, los DJ’s fueron aprendiendo otras técnicas para
manipular el ritmo de la musica de baile, ademas del scratch y la mezcla en vivo de dos
discos,? los cuales entraron en rapida evolucion durante la época disco, convirtiéndose
en métodos muy socorridos por los tornamesistas de aquellos afios. Posteriormente,
durante los primeros afios de la década de 1980, el uso del sampler analogo y las cajas
de ritmo (vgr: la caja de ritmos Roland TR-808, usada por el DJ Frankie Knuckles)

permitid emular el sonido repetitivo e hipnético de los primeros experimentos aparecidos

'® “Nombre que se le da al sonido producido por la accion de manipular con las yemas de los dedos
el movimiento giratorio del disco sobre la tornamesa. El disk-jockey tiene la posibilidad de
interrumpir el giro del disco, retrocederlo y volverlo a adelantar a la velocidad que le permitan sus
movimientos y con la versatilidad que le permita su creatividad (...)"José Manuel Valenzuela. Op.cit.
Pag. 124.

' También conocido como loop, con el bucle se logra la repeticion secuenciada.

% Esta modalidad fue lograda en los ultimos afios de la década de 1960, gracias al talento de
Francis Grasso, Dj oficial de la discoteca Sanctuary.
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durante épocas anteriores; actualmente, la practica del DJ tiene un alto nivel de
perfeccion gracias al progreso de la tecnologia digital y cibernética, reduciendo

dramaticamente los tiempos y costos de produccion.

Algo similar sucedié con los primeros sintetizadores y teclados. Con los viejos
sintetizadores, el musico tenia posibilidad de manipular variaciones del tono y la
frecuencia del sonido, sin embargo, las limitaciones técnicas de estas herramientas los

pusieron en desventaja frente a los sistemas de grabacion, por ejemplo:

% Programacién rudimentaria y compleja: los primeros sintetizadores utilizaban un
primitivo sistema de generacién de sonido basado en el flujo del viento a través de
valvulas. Ademas del teclado, el usuario debia manipular una serie de manivelas
graduadas, capaces de controlar el paso de aire, logrando con ello el control del
tono y la modulacién; sin embargo, su empleo requeria destreza en la combinacion

de estos dos elementos.

% La falta de un dispositivo de almacenamiento: debido al complejo sistema de
programacion y al caracter analogo de los primeros sintetizadores, no existia un
soporte fisico ni eléctrico capaz de sistematizar las combinaciones vy
composiciones generadas durante el proceso creativo, por lo cual, su
manipulacién requeria de un medio técnico externo para ser grabado y

posteriormente editado.

Aunque en la actualidad existen sintetizadores digitales que superan las dificultades
anteriormente mencionadas, el estilo del analogo perdura hasta la actualidad y muchos
sistemas aun cuentan con un patrén predeterminado (analogic), cuya funcién primordial
es emular ese sonido; a su vez, existen corrientes contemporaneas de musica electronica
que retoman dichas técnicas de produccion, entre ellas el Electroclash: “Electroclash o
Synthcore. Subgénero del electro que surge de retomar el estilo oscuro y melddico del
electro-pop y el new romantic de principios de los ochenta (Miss Kittin, Fischerspooner).”?'
Los tornamesas (usados para realizar scratches o la reproduccion simultanea de un
mismo track), los samplers analogos, los sintetizadores y los primeros programas de

computadora dedicados a crear secuencias de sonidos, entre las primeras modalidades,

2 |bidem. Pag. 115.
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contribuyeron a cambiar el paradigma de la musica creada con instrumentos propiamente
fisicos, permitiendo que el soporte del sonido también se convirtiera en otro integrante

para la composicion.

4.2.1 Equipos personales

Aunque en materia de computacion, la tecnologia ha tenido un desarrollo progresivo, los
avances de la inteligencia artificial todavia no hacen pensar en términos como la
creatividad virtual ni la automatizacion del proceso artistico, regidos por numeros,
frecuencias y estadisticas sistematizadas por el ordenador. Sin embargo, las herramientas
y el establecimiento de procesos de sintesis sonora (creados a partir del surgimiento de la
conversién de los impulsos y fendmenos acusticos), ampliaron los recursos técnicos
disponibles para la preparacion de nuevos materiales musicales. Técnicas como el

Cutn’pass, el break beat®

o el remix, cuya realizacion con tecnologia de la década de
1970 equivaldria a jornadas prolongadas, dedicadas a la manipulacidn del soporte técnico
(corte, insercion, variacion en las velocidades de reproduccion, etc.), han sido modificadas
gracias al advenimiento de sistemas de manipulacion de la sefial acustica, reduciendo asi

los costos, las dimensiones y la duracién en cuanto a recursos de produccion.

Actualmente el desarrollo de la tecnologia ha abaratado los costos de las herramientas
utilizadas para la edicion de la musica y ha permitido que un mayor numero de personas
puedan obtenerlas, a su vez, la evolucion de la cibernética y la programacion han tenido
como resultado la proliferacion de los estudios caseros: una computadora personal
equipada con programas y hardware especializado pueden sustituir las costosas
instalaciones de un estudio profesional, lo cual permite que los usuarios cuenten con

estos recursos de produccién sin la necesidad de pagar un precio alto.

Aunque México se caracteriza por ser un pais tecnolégica y econdmicamente
dependiente, el progreso del terreno de la computacion ha logrado que artistas y
productores de musica electronica mexicana puedan usar este tipo de tecnologia con un
nivel similar al de otros lugares del mundo. La opinion de Fussible (Pepe Mogt), integrante
del Colectivo Nortec, da una idea del desarrollo que la edicion digital de musica ha

logrado en Tijuana: 'Los instrumentos y recursos utilizados en nortec son el sampler,

224(_..) técnicas digitales de microedicion y resecuenciacion de beats (...)” Javier Blanquez, Omar

Morera. Loops una historia de la musica electronica. Espafia, Mondadori, 2002. Pag. 27.
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filtros analdgicos y digitales, asi como sonidos acusticos ejecutados por conjuntos de
musica nortena y sinaloense, mientras que la armonia y la melodia queda ya en manos

del artista de nortec.
4.2.2 Procesadores digitales de musica

El uso de los procesadores digitales de musica no se limita al campo de accion de la
electrénica y en fechas recientes este proceso de produccién es aplicado incluso en otros
géneros, debido a la exactitud y la calidad que actualmente estos sistemas ofrecen; hablar
de este tema implica tomar en cuenta aparatos como los samplers y secuenciadores
analogos, asi como el recurso de la computadora, ya sea como una herramienta de
edicién o como un instrumento en si.?* Esta ultima modalidad ha contribuido a un debate,

cuyo objetivo principal es establecer una definicion para el término muasica con ordenador:

“El término <<musica con ordenador>> se emplea para designar un tipo de musica que se
genera necesariamente mediante el uso de un ordenador, sea para realizar el computo de
un sonido electroacustico (...) o para producir una partitura (...) Si el ordenador se utiliza
exclusivamente para sintetizar sonido, se considera a la musica con ordenador como
parte de la musica electroacustica.”®

A partir del citado razonamiento, se pueden identificar dos categorias de software
existentes en el mundo del procesamiento digital de la musica: los dedicados a la
composicién y aquellos utilizados para el proceso de produccion / posproduccion. Los
primeros programas estan inspirados por el desarrollo del physical modeling y la
composicion algoritmica. El physical modeling, basado en la emulacion de cuerpos
mecanicos, funciona de manera inversa a los modelos aplicados al proceso de sintesis
sonora: “(...) en lugar de formalizar o sintetizar un timbre se simulan en el ordenador

cuerpos mecanicos elasticos que al vibrar pueden generar sonidos (...)"?

% José Manuel Valenzuela. Op.cit. Pag. 29.

#1a opinién de Simon Reynolds destaca la importancia del desarrollo de la computadora en el
proceso creativo: (...) el software se ha vuelto tan sofisticado que los beats pueden programarse
con acentos, inflexiones y discrepancias de sonido realmente humano.” Javier Blanquez, Omar
Morera. Op.cit. Pag. 36.

% Martin Supper. MUsica electrénica y msica con ordenador. Espafia, Alianza Musical, 2004.Pag.
34.

% |bidem. Pag.67.
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Este proceso ha permitido no sélo la simulaciéon exacta de instrumentos, sino también el
surgimiento artificial de nuevos sonidos, que serian imposibles de generar fisicamente: los
componentes convencionales se desconfiguran y permiten el surgimiento de nuevos
materiales sonoros (resultado de procesos como la tension extrema, elevacion de

registros, etc.).

Por otro lado, la composicion algoritmica, basada en la coordinacion de un
secuenciador?’ con los instrumentos de estudio, ha evolucionado hasta ser vertido al
terreno virtual en forma de Software. GROOVE (Generated Real-time Outup Operations
on Voltaje-controlled Equipment), el primer sistema de programacion, fue desarrollado a
mediados de la década de 1960, gracias al trabajo de Max V. Mathews y Richard F.
Moore, cuyo objetivo era facilitar el uso de las herramientas compositivas; de acuerdo con
Mathews, cualquier persona, incluso no iniciada en el tema, es capaz de componer
mediante este proceso: “El compositor no toca personalmente cada una de las notas de
una partitura, sino que influye (en el mejor de los casos, controla) en la manera en que el
instrumentista toca las notas. La persona que interpreta con el ordenador no debe intentar
definir el sonido de cada nota en tiempo real. En lugar de ello, el ordenador debe contener
una partitura y el intérprete debe influir en la manera en que se toca esta partitura (...) El
programa es basicamente un sistema de generacién, almacenaje, recuperacion y edicion
de funciones temporales. Permite la composicion de estas funciones mediante el giro de
botones y la presién de teclas en tiempo real (...)"%

A partir de la creacion de este sistema, otros le imitaron, entre ellos, los mas destacados
fueron: el MUSYS Illl, desarrollado por Peter Zinovieff (EMS, Electronic Music Studios,
Londres), el HYBRID, de Edward Kobrin (Universidad de lllinois, después Universidad de
California, San Diego), el MUSIC BOX, resultado del trabajo de Knut Wiggen en el EMS
(Electronic Music Studios, Estocolmo); por ultimo, el COTEST, creado por Tamas Ungvary

(EMS, Electronic Music Studios, Estocolmo).?®

Posteriormente, la evolucion de estos sistemas fue asimilada completamente por el
terreno computacional, vertiendo estas herramientas de produccion y composicion en los

equipos personales; actualmente, con los sistemas de creacion musical actuales

" E| funcionamiento de un secuenciador consiste en la gestion lineal de un grupo de eventos
gsonoros), de manera similar a las antiguas cajas de musica, pianolas y ortofénicas.

® Ibidem. Pag.89.

2 Cfr. Ibidem. Pag. 90.
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(encabezados por el software de Reason, Qu-base y Native Instruments) es posible
programar e ingresar patrones o secuencias de ritmo en lenguaje MIDI,* entre otros
formatos empleados por los ordenadores comunes. A su vez, cuentan con filtros vy
simuladores de sintetizadores analogos, capaces de modular el sonido de valvulas vy
sistemas primitivos de composicion, pero con la diferencia de permitir la programacion de

velocidades y ritmos que dificilmente podrian ser ejecutados por un ser humano.

Mientras tanto, programas como el Pro Tools, el Adobe Audition, Cool Edit y el Tracktor
DJ Studio, son utilizados para los procesos finales de edicién (ecualizacion de voces y
sonidos, manipulacion integral de secuencias, etc.) o de posproduccién; mediante el uso
de este tipo de software se puede usar el modo de reproduccion de bucles, ademas de la
aplicacion de filtros y la masterizacion del material que previamente fue elaborado en

programas de composicién o resultado de un proceso tradicional.

4.2.3 Del Disco de vinilo al CD, pasando por la combinacién con

sistemas analogos de fijacion del material sonoro

De acuerdo a la concepcion tedrica de la acustica, el sonido como un fenémeno fisico
puede transformarse en impulsos y sefiales para lograr su posterior codificacion y
decodificacién; en la mayoria de los casos, este proceso se basa en el método elaborado
por Jean-Baptiste Fourier." Aunque en la realidad, el timbre de un instrumento no es el
resultado de la adicion de las vibraciones sinusoidales -de acuerdo con los
planteamientos de Fourier, estas vibraciones son las unidades minimas del sonido-, este
teorema resulta efectivo al momento de analizar vibraciones estrictamente periddicas; sin
embargo, el ruido queda descartado al estar considerado como una vibracién no periédica
(irregular). Actualmente, este sistema de sintesis acustica ha sido completamente
perfeccionado gracias a los alcances de la tecnologia actual e implica un proceso de

mayor complejidad, denominado Fast Fourier Transformation.*

%0 “Musical Instrument Digital Interface. Norma introducida a principios de los afios ochenta por la

industria de la musica electrénica para el intercambio de datos entre distintos aparatos, por ejemplo
un [Jsintetizador, unl_] sampler o un ordenador.” Ibidem. Pag. 168.

31 “Este método fue introducido en 1811 por el matematico francés Jean-Baptiste Joseph Fourier
(...) mediante este método pueden descomponerse vibraciones periddicas complejas en
vibraciones parciales armonicas, es decir, en vibraciones de forma sinusoidal.” Ibidem. Pag. 43.

32 Cfr. Ibidem. Pag.46.
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En este nuevo sistema, la unidad primordial es el cuanto (tomando como punto de partida
la teoria cuantica) de acuerdo a la concepcion de Dennis Gabor; esta unidad tiene una
duracién inferior al segundo (del orden de los milisegundos), y al ser recibido por el oido
humano, se perciben tres unidades basicas: frecuencia, dindmica y timbre. Las primeras
aplicaciones de estos postulados corrieron a cargo de procesos analdgicos, tal como
sucede durante la captura y reproduccién de sonido a través de la combinacion de los
conversores electroacusticos (micréfonos y bocinas) con el disco de acetato o la cinta

magnética.

Las primeras aplicaciones del teorema de Jean-Baptiste Fourier se hicieron evidentes con
el surgimiento del proceso de grabacion y reproduccién de los viniles, que equiparaba las
vibraciones sonoras con surcos, gracias al desarrollo de conversores electroacusticos
(microfonos, pastillas de guitarras acusticas, fonocaptores y bocinas); durante la captura,
el sonido se transforma en impulsos mecanicos para formar surcos en el disco, los cuales,
posteriormente convierten la sefial mecanica en un impulso acustico mediante el uso de

un fonocaptor.

Durante el proceso de captura que aplicaba la cinta magnética, las sefiales acusticas se
transformaban en vibraciones eléctricas analdgicas por medio de un conversor
electroacustico; dichas oscilaciones eran transmitidas a un magnetéfono para ser
transformadas en grabaciones electromagnéticas, fijadas en un soporte magnetizable
(cinta magnética). Escuchar una grabacion implica invertir el proceso anteriormente
mencionado: el cabezal de reproduccion traduce las senales de la cinta a vibraciones
eléctricas, las cuales son amplificadas y convertidas en sefiales perceptibles por el oido

del ser humano.*

Sin embargo, para satisfacer los patrones de la Fast FourierTransformation (frecuencia,
dinamica y timbre), se requerian aparatos y soportes fisicos con mayor calidad, lo cual
implicaba un aumento de las dimensiones o un menor rendimiento del producto dedicado

a la fijacion material del sonido.** A partir de la década de 1980,% la cinta magnética ha

% Para conocer el proceso de una forma detallada, se recomienda consultar la explicacion que
Martin Supper ofrece en su libro Misica electronica y musica con ordenador.
% “E| principal inconveniente de estos métodos analégicos es la generacion de distorsiones y
ruidos claramente perceptibles. Este problema puede evitarse en gran medida utilizando
procedimientos digitales. El sonido, transformado en vibraciones eléctricas puede describirse en
1;<5)rma de secuencias numeéricas y almacenarse digitalmente.” Martin Supper. idem.

Cfr. Idem.
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sido sustituida por la tecnologia digital, capaz de traducir y manejar de manera compleja
estos elementos. En la actualidad, el uso de este procedimiento se hace evidente en los
discos compactos, en los sistemas DAT y en los samplers digitales, cuya funcion principal

es la de convertir el sonido en la unidad minima de informacion (el bit) y viceversa.

4.2.4 ;MuUsica o solo informacion cifrada en Bites?

A través de la época moderna, la compresién del sonido y la musica ha sido uno de los
temas centrales en el debate sobre la elaboracién de un cédigo universal, capaz de
establecer el bit como la unidad minima de un dato sonoro. Dicho planteamiento es el
resultado de la evolucién en los procesos de sintesis, iniciado por los sistemas analogos y

perfeccionado con la digitalizaciéon del material.

En el presente, el sonido y la musica pueden ser sintetizados digitalmente, gracias a los
procesos de analisis y digitalizacion desarrollados por el conversor analégico-digital
(conversor A/D, Analog-to-Digital Converter, ADC, generalmente mediante el uso del
ordenador) y pueden ser reproducidos en unidades lectoras de disco compacto, unidades
de memoria digital (I-pod, Mini Disc, etc.) o en la computadora personal, los cuales
funcionan como un conversor digital-analégico (Digital-to-Analogic-Converter, DAC),

encargados de traducir la onda digitalizada en el sonido original.

A su vez, el mismo ordenador puede emular el rol de un instrumento musical, rebasando
su papel pasivo como herramienta de composicion: del aparato digital emergen patrones y
tonos que en el ambiente natural serian imposibles de percibir, producidos mediante
procesos complejos y de la construccién de notas generadas a partir de fragmentos
sonoros; en el presente, los programas de edicion permiten no sélo la captura del material
acustico, sino el registro y la estadistica de los caracteres mas utilizados por el
compositor, tal como sucede con los secuenciadores MIDI, cuya aplicacion es similar al
de un magnetoéfono multipista; el secuenciador almacena datos MIDI por medio de los

cuales se controlan diversos aparatos .

Aunque dichos procesos implican la codificacion del evento sonoro en lenguaje de
programacion computacional (bits), el usuario sigue trabajando con musica, pues los bits y
el ordenador soélo constituyen un medio de fijacién y manipulacion virtual. Decir que la

electronica es producto del bit seria tan arriesgado como suponer que la musica es sélo
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casetes y discos de vinilo. Por esta razén cabe afirmar que lo Unico que ha cambiado es
el soporte del medio técnico, asi como los procesos de codificacion (grabacion) y
decodificacién (reproduccién), cuyo objetivo es adecuar el sonido a los sistemas de
transmision de la informacion, que requieren de mayor velocidad y la compresion de los

elementos.

La transformacioén de las formas simbdlicas en bits sélo facilita su almacenamiento para
ser manipuladas de modos diversos, dependiendo del medio técnico en cuestion, se trate
de la produccidn, edicion, la distribucion via Internet o su fijacion en soportes fisicos
modernos (cd, dvd, sintetizador digital, sampler, memoria flash y reproductor portétil, entre
otros). De este modo, debido a la versatilidad ofrecida, los fendmenos culturales se ponen
al alcance de cualquier persona ubicada en cualquier lugar del mundo, dando como

resultado la extension de la disponibilidad y permitiendo la copresencia espacio-temporal.

En el caso de Nortec en Internet, es necesario tomar en cuenta no soélo la cobertura
geografica de este medio, sino el tamafio de la audiencia, la cual ha rebasado los
doscientos millones de consumidores® a nivel mundial, mientras tanto, en Baja California
el porcentaje de usuarios es superior al que existe en toda la republica.*’ Como resultado,
las paginas dedicadas a esta agrupacion Tijuanense sobresalen por su capacidad para
configurarse como un nuevo canal, donde es posible consumir el material y adquirir

informacion sobre los acontecimientos mas recientes.

Mientras tanto, la llegada del bit sonoro también ha repercutido en la forma de hacer
musica, permitiendo nuevas modalidades en la produccion y la interpretacion en vivo,
como resultado del desarrollo de herramientas especializadas en la manipulacién digital
de los impulsos acusticos. Gracias a estos avances tecnoldgicos es posible contar con un
estudio de grabacion casero, cuya funcién primordial es maximizar las capacidades de los

creadores.

Aun con estas ventajas, las innovaciones tecnoldgicas sélo han sido uno de los factores
que hicieron posible el surgimiento de la musica electronica, como resultado de la
intervencion humana en el establecimiento de patrones y sistemas de

codificacién/decodificacion. De este modo, es imposible hablar de un determinismo

% Consultar el apartado 4.1 El Internet: fusion y difusion de corrientes.
%7 Consultar el anexo, cuadro 2.1 (Equipamiento cultural II)
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tecnoldgico, pues la misma actividad de los creadores ha propiciado la llegada de nuevas
herramientas, generando la creacién de aparatos especializados en emular algun sonido
0 en el procesamiento de la sefal acustica (programas e instrumentos generadores de

ruidos, efectos, secuencias ritmicas y loops).
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Capitulo V
EL COLECTIVO NORTEC: CREACION Y RECREACION EN EL CAMPO

CULTURAL DE LA MUSICA ELECTRONICA TIJUANENSE

De acuerdo a lo planteado anteriormente, para estudiar la produccion visual y musical del
Colectivo Nortec en tanto formas simbdlicas, es necesario tomar en cuenta los elementos
del contexto social de Baja California que dieron origen al campo de interaccion de la
musica electrénica Tijuanense. Alrededor de dichos fendmenos existe una estructura
social (considerada como producto de la distribucion desigual de recursos y poder en la
sociedad), reglas, instituciones, recursos y su peculiar aprovechamiento para la
apropiacion del entorno; a su vez, los cruces e hibridaciones culturales (presentes en

Tijuana) son resultado de conflictos y las estrategias de valoracion.

El contexto de Tijuana presenta una sociedad estructurada, debido a las dinamicas
economicas del estado de Baja California y a su caracter fronterizo; por ello, como primer
punto a desarrollar, es necesario describir los antecedentes que, dada su relevancia, han
repercutido en la configuracion actual del lugar, posteriormente, se explicaran los
procesos mediante los cuales el entorno se ha reproducido. En segunda instancia, para
entender al Colectivo Nortec es indispensable hacer una descripcion de las situaciones

gue conformaron al municipio como un espacio proclive a la hibridacion y el reciclaje.

Alrededor de Tijuana han surgido muchas leyendas, ya sea por su condicién de zona
intermedia entre dos paises completamente diferentes, por su versatil e innovadora
disposicién para crear empleos, o por la sérdida mitologia ofrecida por el cine fronterizo.
Sin embargo, para hablar de esta joven ciudad, es necesario ir mas alla de los prejuicios
establecidos por la imagineria centralista y achilangada, la cual ha atribuido etiquetas con
cierta actitud simplista y desenfadada, sin tomar en cuenta el dinamismo y las
particularidades en el resto de la entidad, presentes desde 1840:! por esta razon, se han
considerar algunos datos relevantes a cerca del establecimiento, fundacién y desarrollo

de ese espacio.

! Después de firmar un documento que reconocia a Baja California como una serie de rancherias y
pueblos, la zona adquiri6 la calidad de estado a mediados del siglo XIX.
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Aungue los primeros afios de Tijuana estan relacionados con leyendas y mitos de una
tierra alejada de la civilizacion, sin ley, atiborrada de violencia y prostitucion (incluso se ha
considerado como una Sin Citie)?, otros sucesos repercutieron con mayor énfasis en su
configuracion actual, entre ellos, la firma del tratado de Guadalupe, el cual dio como
resultado la pérdida de méas del 55% del territorio nacional; posteriormente, el sector
terciario de la economia se estableci6 de manera exitosa -industria del juego,
entretenimiento y los servicios- a consecuencia de la reducida accién gubernamental en el

desarrollo de la zona y como resultado de la ley de prohibicién estadounidense.?

En el afio de 1848, ante el despojo violento propiciado por la guerra Estados Unidos-
México, el gobierno mexicano se vio forzado a firmar el “Tratado de paz, limites y arreglo
definitivo entre la Republica Mexicana y Estados Unidos de América firmados en
Guadalupe Hidalgo el dia 2 de febrero de 1848”,% el cual lo comprometia a ceder los
estados de Luisiana, Florida, Oregon, Texas, California, Nuevo México, Arizona, Utah,
Nevada y parte de Colorado, cuya dimension equivale a mas de la mitad del territorio
nacional. Esta division significd la fragmentacion de familias mexicanas y comunidades
indigenas distribuidas por la region, quienes se convirtieron en los principales actores en
resistencia, debido a su diferenciacién étnica: a los mexicanos® en tierra estadounidense
se les llamé chicanos, mientras que los indigenas eran calificados como salvajes e incluso
sufrieron acciones de odio y desprecio, justificadas por razonamientos racistas (reflejo del

ansia expansionista de los anglosajones).

Aunque el tratado de Guadalupe Hidalgo fragmento el territorio e impuso limites entre dos
regiones que anteriormente eran un solo estado, algunos rasgos se conservaron, como

consecuencia del arraigo que las familias chicanas sentian por su tierra; el idioma

2%(...) tanto del lado mexicano como del norteamericano la regién fronteriza atravesoé por periodos
de mucha despreocupacion politica y econémica, lo cual (...) la convirtié en un territorio propicio a
la accion de bandoleros, al robo de ganado, al contrabando de mercancia y en general a todo tipo
de actividades que contribuian a crear una imagen de la frontera norte como “tierra de nadie”,
como territorio de conflictos y violencia.” José Manuel Valenzuela, ET. AL. Por las fronteras del
norte. México, Fondo de Cultura Econémica, 2003, México. Pag. 94

® Conocida como Ley Volstead o Ley seca, fue promulgada en 1919 y estuvo vigente hasta 1933;
durante ese tiempo, se imponian sanciones a toda persona que ingiriese bebidas embriagantes en
la Unidbn Americana; por esta razén, los consumidores se dirigieron hacia las zonas fronterizas
SCiudad Juarez y Tijuana), donde podian satisfacerse sin ser castigados.

Este tratado también es conocido coloquialmente con el nombre de “Tratado Guadalupe-Hidalgo”.
Para obtener mayor informacion se recomienda consultar la obra Por las fronteras del Norte, de
José Manuel Valenzuela.
® Mas de medio millén de mexicanos habitaban los Estados Unidos de Norteamérica a finales del
siglo XIX. Cfr. Ibidem. pag. 21.
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espafiol, las costumbres y el sentimiento de no pertenencia al sistema politico (impuesto
por la nacion vecina en el territorio anexado), fueron las constantes que definieron el perfil
de muchos habitantes Sandieguinos y Angelinos. Los mexicanos residentes en Estados
Unidos de América han mantenido estos vinculos con la expresion de nuestro pais, como
una forma de resistencia contra el autoritarismo y las arbitrariedades impuestas por el

gobierno estadounidense.®

Después de 1848, aunque en el aspecto administrativo y politico la situacion cambi6 para
los mexicanos habitantes del sur de Estados Unidos de América, algunos de sus patrones
culturales se mantuvieron inmutables, por lo cual es dificil distinguir la procedencia de
latinos nacidos en ese territorio, quienes, a pesar de dominar Unicamente el idioma inglés,
han asimilado estrategias de valoracion emanadas de la perspectiva mexicana, a causa
de su predileccién por la comida tradicional, o por su inclinaciéon hacia estilos de musica y

baile tropicales o latinos, entre ellos, la salsa, la cumbia y la nortefia.

Al igual que los Chicanos, la cultura indigena de la regién norte de América sufrié una
fragmentacion y con ello, una maodificacion de sus costumbres y modos de vida naturales,
basados no sélo en el nomadismo, sino en complejos sistemas de organizacién social que
escapan a la comprensién territorial de las comunidades tradicionales: complicadas
dindmicas de sobrevivencia, basadas principalmente en la ocupacion alternada de la tierra
(combinaron el establecimiento de areas agricolas con desplazamientos temporales), eran
adoptadas como una respuesta frente a las dificiles condiciones producidas por el clima
semiarido de la region.” Este fenémeno ha dado lugar a la formacion de pueblos sin un
territorio determinado, tal como sucede con los palestinos y judios; es decir, se trata de
grupos que van desperdigando tanto sus propios patrones culturales, como otras pautas

provenientes de otras sociedades (en este caso, la mexicana y estadounidense).

Sin embargo, estos grupos no fueron comprendidos a causa de los prejuicios racistas, e
incluso eran considerados como un conjunto de tribus salvajes, incivilizadas y a punto de

la extincion; como resultado eran ignorados por los gobiernos de México y Estados

® En algunos casos no sélo se traté de discriminacion y explotacion laboral, sino que la intolerancia
del gobierno estadounidense incluia la imposicion del inglés como Unica lengua oficial en la
ensefianza primaria, a su vez, se creaba una leyenda negativa al respecto del ser mexicano y su
idiosincrasia, al calificarlo como perezoso, tonto e inferior.

" Hasta hace poco tiempo y gracias a los descubrimientos antropoldgicos mas recientes, estas
tribus han sido reconocidas como sociedades poseedoras de un desarrollo similar al de las que
ocupan Mesoameérica.
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Unidos de América. Entre las estrategias de supervivencia que continuaron usando
incluso después de la guerra de 1848, los indigenas desarrollaron sistemas de irrigacion
de la tierra y el nomadismo, lo cual implica la necesaria movilidad tanto en territorio
estadounidense como mexicano; por ejemplo: en la actualidad, los kumais y tipais se
encuentran dispersos en adjudicaciones ejidales del norte de Baja California (México) y en

algunos ranchos de San Diego (Estados Unidos de América).?

Posteriormente, otro segmento de la poblacién indigena que anteriormente habia estado
fragmentado, se dio a la tarea de reconstruir sus olvidados lazos linglisticos o de
parentesco tras aprovechar la progresiva versatilidad ofrecida por los medios de
comunicacion; consecuentemente, esto ha significado la recuperacion de diversos tipos
de cooperacion intergrupal y con ello han obtenido presencia a nivel binacional desde
hace unas décadas, cuyo limite de accién no se define por un territorio o una lengua en
especifico, sino por las redes de apoyo existentes. Estas cualidades han permitido que
algunas comunidades indigenas como los paipais (habitantes de Santa Catarina, Baja
California, México), yavapais, hualapais y havasupais (estas Ultimas estdn asentadas en
Arizona) se mantengan unidas a pesar del distanciamiento espacial;’ de igual modo, los
cucapés se distribuyen por Mexicali (rio Hardy), Sonora (San Luis Rio Colorado) y

Arizona (reservaciones de Somerton).

Ademaés de la pluralidad ancestral de la region limitrofe entre México y Estados Unidos de
Ameérica, el desarrollo econémico y el crecimiento de Baja California en los afios
posteriores a la guerra de 1848 generaron nuevos intercambios y flujos de personas, cuyo
eje principal fue la prestacion de actividades terciarias, en especial la industria del
entretenimiento: como consecuencia de la ley seca, los consumidores estadounidenses
se movilizaron hacia la Republica Mexicana en la busqueda de lugares que saciaran su
sed de juerga, produciendo el rapido florecimiento de un circuito de locales dedicados al
juego vy la diversion, los cuales se distribuyeron a lo largo de la zona fronteriza del pais,
sobre todo en lo que ahora es Baja California y Ciudad Juéarez; dichos elementos dieron
origen a la leyenda negra de la tierra del pecado, sin embargo, afirmar lo anterior

equivaldria a tener una comprension parcial de dicho fenémeno.

8 Cfr. Ibidem. Pag. 155.
° Cfr. Ibidem. Pag. 155 y 156.
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El establecimiento de la ley seca no sélo genero el flujo de divisas en la frontera norte de
la Republica Mexicana, sino el encuentro entre distintos estilos de vida, ya sea por la
instalacion de locales dedicados a la apuesta y al juego, o por la glamorizacion de
Tijuana: durante la década de 1920 a 1930, repentinamente la zona se vio invadida por
casinos, bares, burlesques y hoteles, con el objetivo de reproducir el ambiente festivo que
daba diversion en Hollywood; del mismo modo, la gente de estratos elevados y con
dinero, entre ellos empresarios, mafiosos y artistas de la vida nocturna, se dirigieron hacia
el territorio mexicano en busca de nuevos centros de operaciones y plazas de
entretenimiento que sustituyeran temporalmente los sitios clausurados en los Estados
Unidos de América: “Tijuana es el casino Agua Caliente, es la utopia de la ruleta a la que
ni siquiera intimidan los suicidios en la madrugada, es (que hable la leyenda) la bailarina
Margarita Cansinos, aun no llamada Rita Hayworth, es el grupo de gangsteres que

observan a los crupieres para adquirir la elegancia y rostro imperturbable (...)"*°

Por supuesto, la instalaciéon de Casinos, bares y burlesques trajo como consecuencia el
establecimiento de una zona de tolerancia, pero ello no significa que dichos elementos
hundieran a la entidad en una prostitucion sin precedentes o en un desmembramiento de
la sociedad nortefia;: al aumentarse la demanda de servicios, los locales fueron
incrementando sus ingresos, y con ello, fue necesaria la contratacion de méas personal
(meseros, cantineros, camareras, musicos, etc.), lo cual impulsé el crecimiento de otras
areas de la economia local. Por consiguiente, la region atrajo a la poblacion migrante que
huia de las duras condiciones existentes en otras regiones del pais, causadas por el
sistema hacendario establecido durante la etapa del porfiriato y posteriormente agravadas

por el impacto de la Revolucién en los mercados.

Ademdas de estos flujos -asimilados a partir de la dinamica econdémica de la frontera-, otro
segmento se asentd en Tijuana ante la negativa y las dificultades para establecerse en
Estados Unidos de América, por lo que la ciudad se erigi6 como un lugar de paso, como
la sala de espera para cruzar hacia el desarrollo. Este hecho se observa al comparar las
estadisticas de aquellos afios: para el afio de mil novecientos nueve, los migrantes
mexicanos alcanzaban aproximadamente la cifra de 16000 personas, mientras que

durante la Revolucion Mexicana, alrededor de 18000 individuos fueron arrojados hacia el

1% patricia Sloane, De Andrés Maria, ET. AL. Tijuana Sessions. México, UNAM, 2005. Pag.12.
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exterior del pais;™ consecuentemente, la cifra alcanzé los 23000 en el afio de mil
novecientos doce y los 29000 para mil novecientos diecinueve, nimero que fue en

aumento hasta alcanzar los 50000 migrantes durante los afios veinte.'?

Sin embargo, las actividades dedicadas al entretenimiento y el placer no fueron la Unica
fuente de recursos; el dinero también provenia de los flujos econdmicos locales,
generados no sOlo por el consumo de los turistas estadounidenses, sino por el
intercambio de mercancias, el cual estuvo posibilitado por el reconocimiento de Tijuana
como la primer zona libre para el comercio y adquisicion legal de bienes (1933), cuyo
objetivo era poner fin a casi 133 afios de transacciones irregulares: aunque estas
dindmica ya existian desde 1800, fue necesario formalizarlas mediante el establecimiento
de los “Perimetros Libres Experimentales” (1933), que inicialmente comprendian Tijuana y
Ensenada; mas tarde, en 1935, éstos se extendieron hacia los municipios de Tecate,

Mexicali y San Luis Rio Colorado.*

A pesar de ello, el término de la ley Volstead, la crisis de secesion estadounidense en
1929, la caida en los precios del algodén y la posterior clausura de los casinos, fueron
factores que irrumpieron en la dindmica hasta entonces adoptada en los territorios
fronterizos. Por esa razén, en los afos siguientes, el gobierno mexicano llevo a cabo una
politica de apoyo al campo y limpieza de la zona, concretamente en Baja California,
implementé un sistema de fortalecimiento agrario; gracias a ello, municipios como
Mexicali y Ensenada se convirtieron en otro sector que hasta la fecha contribuye a la

economia de la entidad.

De este modo, en Tijuana, centros de diversién como el Casino Agua Caliente y varios
locales dedicados al disfrute del cuerpo fueron clausurados durante 1935, a orden
expresa del general L4zaro Cardenas; sin embargo, dada la experiencia del municipio en
las actividades terciarias, su economia se reorientd hacia el turismo y a la prestacion de

servicios, lo cual nivel6 la situacién de manera temporal, al menos hasta el afio de 1966,

' Cfr. José Manuel Valenzuela. ET. AL. Op.cit. P4g. 207

2Cfr. Ibidem. Pag.97.

3Cfr. Ibidem. Pag. 99

“En este afio se puso en practica el Programa de Industrializacién Fronteriza, a instancias del
gobierno federal, como consecuencia de la crisis algodonera de Mexicali y del término del
Programa Bracero. Cfr. Carlos A. Monsivais Carrillo. Vislumbrar ciudadania. México, Plaza y
Valdés, 2004. Pag. 94.
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cuando el gobierno mexicano decidi6 instalar las primeras plantas dedicadas a la maquila,
como una muestra de su ancestral incompetencia para atender cabalmente las

necesidades de los habitantes del norte.

Aunque las primeras plantas maquiladoras fueron parte de un proyecto experimental, para
afios posteriores, el programa de maquilarizacion se extendié al resto de los estados
ubicados a lo largo de la frontera, con lo cual, Tijuana una vez mas se mantuvo como una
de las ciudades pioneras en el proyecto modernizador —aunque se sabe, este carece de
un perfil concreto, pues las maquilas no han sido la solucién definitiva para compensar el

subdesarrollo presente en todo el pais-.

Dicha industrializacion significé nuevamente el flujo de individuos, quienes, atraidos por la
oferta de empleo, consideraron a la maquila como una alternativa frente a la imposibilidad
de continuar su camino hacia Estados Unidos de América, mientras que otros la
percibieron como un escalon para alcanzar el suefio americano; por otro lado, la
migracion hacia Baja California también estuvo estimulada por las oportunidades que la
entidad representaba para quienes se dedicaban al comercio y a los servicios, con lo cual
se puede hablar de una diversificacion de las actividades econdmicas aun presente en el
estado, la cual incluye: trabajadores en la maquila, turismo, servicios, entretenimiento,
actividades rurales; incluso, durante el afio 2004, el sector terciario ocupaba el 65.4% de
los asalariados, mientras que la industria manufacturera tenia el 28.3%; por ultimo, las

labores agricolas representaban el 6.3% .*°

Asi, a partir de la década de 1950, con una entidad consolidada en la oferta de diversos
sectores del empleo, la migracion comenzd a tener cambios particulares: los flujos
anteriores, provenientes de Michoacan, Zacatecas y Jalisco, progresivamente fueron
sustituidos en nimero por aquellos procedentes de la zona sureste de la republica, sobre
todo de las poblaciones indigenas oaxaquefias,'® quienes, atraidos por el florecimiento de
la actividad agricola de Ensenada, han mantenido un alto grado de concentracién en el

valle de San Quintin y en la ciudad de Tijuana.

>Cfr. idem.
'°Cfr. José Manuel Valenzuela; ET. AL. Op.cit. Pag. 174
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Dichos procesos, ademas de conformar un contexto social estructurado, implican cruces y
el ejercicio del poder cultural, resultado del enfrentamiento y la negociacion entre los
distintos campos de interaccion e instituciones que configuran el territorio Bajacaliforniano,
sin descartar posibles actos de intolerancia y confrontaciones socioculturales, como se
puede demostrar en acciones mas radicales o en los conflictos de evaluacién simbdlica:
ademas de la subordinacién evidente en sus campos de trabajo, los migrantes empleados
por la industria maquiladora y la agricultura (ya sea en sus espacios de convivencia
familiar o al momento de desarrollar actividades laborales) se enfrentan a conductas de
rechazo'’ e incluso desencuentros con algunos rasgos distintivos, entre ellos, el uso y la

ensefianza del lenguaje indigena en la entidad.

Ejemplo del ejercicio del poder cultural es el caso de la estacidn de radio bilingie Voz del
Valle XEQUIN, instalada en 1994 como una respuesta ante las sugerencias de algunos
activistas de la Central Independiente de Obreros y Campesinos (CIOAC);'® ésta
tenia el objetivo de convertirse en la primera radiodifusora orientada al publico
indigena oaxaquefio asentado en el Valle de San Quintin, cuya presencia es
considerable en el entorno de Baja California: durante el periodo de 1989 a 1999, la
poblacion indigena oaxaquefia establecida en la zona casi se triplico hasta alcanzar los
63250 habitantes.' Sin embargo, dada su especialidad y diferenciacién étnica, en el afio
de 1996 esta central produjo conflictos de evaluacién simbolica® entre el resto de la
poblacion, la cual obviamente no dominaba la lengua indigena oaxaquefia, por lo cual se

produjeron acciones de intolerancia.

" para mayor informacién, se recomienda consultar la reinterpretacion del texto Jévenes
mexicanos del siglo XXI. Encuesta Nacional de Juventud 2000. Baja California, region norte: Esta
curado. Panorama de la Juventud en Baja California, México, Instituto Mexicano de la
Juventud/Pro-juventud/Secretaria de Educacion Puablica. Carlos A. Monsivais Carrillo. Op.cit.
Capitulo 3.

'8 Cfr. José Manuel Valenzuela, ET. AL. Op.cit. Pag. 185y 186.

9 Cfr. Ibidem. Pag. 184.

2 £l conflicto de evaluacién simbdélica es causado por las asimetrias existentes en los contextos
sociales estructurados; mientras una forma simboélica —por ejemplo, la musica o el lenguaje
originario de Oaxaca- puede ser rechazada por los patrones y/o habitantes de Baja California,
posiblemente es aprobada por parte del trabajador y/o campesino migrante. Consecuentemente, la
valoracién de los sujetos que ocupan posiciones superiores (patrones y habitantes de la entidad,
con mayor disponibilidad de los capitales simbdlico, cultural y econémico) se impuso sobre la de
los oaxaquenfios, quienes, al ocupar posiciones inferiores, no tuvieron el suficiente capital simbélico
para ejercer un poder cultural que les permitiera la aplicacion del lenguaje como parte de un estilo
de vida diferente al Bajacaliforniano.
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El problema no solo radicaba en la simple existencia de una radiodifusora en lengua
indigena, sino que ademas la sefal produjo interferencia con la transmision del canal 2 de
television, suscitando el enfado de los aficionados a las telenovelas y a la programacion
comercial; ante dicha situacion, la direccién de la emisora, encabezada por Arturo Neri,?*
desbloque6 inmediatamente la sefial del canal televisivo, y posteriormente, se dio a la
tarea de crear un programa que transmitiera muasica nortefia y en espafol, como una

forma de ofrecer mayor diversidad en la estacion.

Otro ejemplo concreto de los conflictos de evaluacién simbdlica es la intolerancia y los
desencuentros del norte con el sur, presentes en la Colonia Obrera (Tijuana, Baja
California) durante 1982, cuando una comitiva de profesores mixtecos se desplazé a
Tijuana con el propésito de ensefar su lengua natal: al contrario de lo esperado, los
educadores fueron recibidos violentamente por los habitantes mixtecos; los argumentos
utilizados para justificar su rechazo mostraban la denigracion y las valoraciones que
habian asumido los mismos oaxaquefios respecto de formas simbdlicas anteriormente

apreciadas.

Del mismo modo, en Baja California han existido (y aun perduran) estrategias orientadas
a modificar la evaluacion simbolica respecto de quienes provienen de otros estados, ya
sea al descalificar su forma de hablar y sus modos de vida, o al criticar las maneras en
que el migrante se apropia de expresiones comunes en el norte; de igual manera, el
sector oaxaquefio y quienes se encuentran en posiciones inferiores desarrollan
estrategias encaminadas a la devaluacién de las formas simbdlicas pertenecientes a los
sujetos ubicados en las esferas superiores, ya sea mediante la desvalorizacién o el
rechazo. Mientras tanto, otro sector de la poblacién media e inferior valora positivamente
dichas manifestaciones a través de las estrategias de moderacion, presuncion y

resignacion respetuosa.

Sin embargo, lo anterior no significa la pérdida de las pautas originales, tampoco se
sugiere un apochamiento de la zona fronteriza, mas bien se trata de un hibrido, resultado
del choque entre diferentes estilos de vida, asi como del ejercicio constante del poder

cultural y simbdlico, dando como resultado el establecimiento de patrones perdurables o

“lbidem. Pag. 187
2 |bidem. P4g.190
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inestables (en el mejor de los casos, las formas simbolicas trascienden la contingencia
surgida del encuentro) y un dinamico intercambio de lo hegemoénico con las

manifestaciones de quienes se hayan en posiciones subordinadas.

Gracias a la dinamica econdmica de la frontera y a las diversas ofertas de empleo que
durante mas de medio siglo ha ofrecido a la poblaciéon proveniente de los estados mas
pobres y de los paises latinoamericanos, desde hace mas de 40 afios Tijuana se ha
convertido en un lugar proclive a los asentamientos irregulares y a la arquitectura de
emergencia, caracterizada por construcciones compuestas de material reciclado: pilas de
llantas sostienen techos de lamina, mientras las puertas de los carros usados fungen
como muros, al lado de viejos campers que se quedan a medio camino de las colinas, en

espera de llegar hacia el otro lado.

De manera simultanea a la imagen de Tijuana como lugar proclive a la hibridacién cultural
y al entretenimiento fécil, ha surgido un conflicto relacionado (aunque en su mayor parte,
llevado al limite del sensacionalismo): el recrudecimiento del narcotréfico en la entidad —el
cual ha ido en aumento desde las ultimas tres décadas del siglo XX hasta los inicios del
XXI-. A mediados de los afos setenta, se asentaron en la zona organizaciones dedicadas
a la venta y al transporte transfronterizo de drogas; afios después, las acciones de
Ernesto (el Neto) Fonseca y Miguel Angel Félix Gallardo,? sentaron las bases para

montar toda una industria orientada a los narcoticos.

Miguel Angel Félix jug6é un papel determinante para conformar la organizacion industrial
existente en el cartel de los Arelllano Félix, la cual fue la principal red del pais dedicada al
narco durante los afios noventa, dadas las oportunidades y ventajas que ofrece la
ocupacién de esa plaza: con sus reales en la ciudad de Tijuana, los hermanos Arellano
Félix han controlado el sitio mas importante para el cruce de droga hacia los Estados

Unidos de América.

2Aunque este antiguo frente cayé a finales de los ochentas, la presencia del narcotrafico adquirié
mayor presencia en los afios posteriores, gracias a la emergencia de los mandos intermedios,
entre ellos, el Giero Palma, los Arellano Félix, el Chapo Guzman, el Mayo Zambada y los Carrillo
Fuentes, quienes se encargaron de crear nuevos paradigmas en el establecimiento de los carteles.
Para mas informacion, consultar la siguiente direccion de la jornada en linea:
http://www.jornada.unam.mx/2005/07/10/mas-jesus.html|
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Sin embargo, con el ingreso de Vicente Fox a la presidencia de la Republica Mexicana, la
sociedad de Baja California adquirio otro rostro, recrudecido por la violencia y la
proliferacion de las narcotienditas, como resultado de un gobierno que desconocia el
poder alcanzado por los cérteles: las acciones gubernamentales fueron rebasadas
prematuramente por los narcotraficantes, gracias a la corrupcion de las autoridades y su

complicidad con funcionarios.

Los logros del gobierno contra el cartel de los Arellano Félix, generalmente fueron
fracasos disfrazados de la “lucha contra el narco” y paradéjicamente, ofrecieron mayores
posibilidades de crecimiento a otras organizaciones delictivas que compiten por el dominio
de la plaza ocupada; esto significd el derroche de armamento y trabajadores de la fuerza
publica, cuyo objetivo estuvo repleto de informes falsos, pesquisas a medias, capturas
sonadas (pero ineficientes) y mas retérica, como si la Unica meta consistiera en el hecho
de tirar balas con los ojos cerrados: en Tijuana, mientras las autoridades no logren una
accion contundente, el circulo vicioso perduraré por los siglos de los siglos (se abre una
narcotienda para abrir otra, se retira un lider para ser reemplazado por otro y mientras

tanto, el dinero pasa a otras manos).

A pesar de las acciones policiacas contra los Arellano Félix, entre ellas, la aprehension de
Benjamin Arellano Félix, el asesinato de Ramon Arellano Félix y la captura de Francisco
Javier Arellano Félix, “El Tigrillo” (lograda durante el operativo de Agosto de 2006)*, esta
banda ha sabido cédmo organizarse para enfrentar el acoso de las autoridades: el
desplazamiento del mando a manos de Enedina Arellano Félix, su dispersion en
narcotienditas y su “asociacién” con empresarios (lavado de dinero)?®, les permitieron

sobrevivir incluso después de las acciones gubernamentales.

Sin embargo, el poder policial no ha sido el Unico que ha actuado en contra de los
Arellano: actualmente y cada vez con mayor fuerza, el cartel de Sinaloa, el de Colimay el

de Juérez, ejercen diversos tipos de agresiones, las cuales incluyen no sélo el

2 Cfr. Fernandez, Jorge. “El tigrillo es... un tigrillo”. 18 de agosto de 2006.
http://www.mexicoconfidencial.com/mostrar_noticia.php?id_articulo=1774

2 Ejemplo de ello es la banda de los narcojuniors: esta organizacion, dirigida por Everardo El Kitty
Paez, ha tenido a su cargo el lavado del dinero en empresas de prestigio. El caso de El Kitty es
peculiar, debido a su matrimonio con la hija del empresario maquilero mas reconocido en Tijuana.
Cfr. Fernandez, Jorge. “Exitos de batallas perdidas”. 13 de marzo del 2000.
http://www.mexicoconfidencial.com/mostrar_noticia.php?id_articulo=251
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enfrentamiento directo en el territorio, sino también actos de violencia, con el objetivo de
desestabilizar la zona y estimular la accién gubernamental —enfocada directamente hacia
quienes ocupan la plaza, ya sea por el desconocimiento de las otras bandas, o por la
complicidad con el resto de las organizaciones-. Por ejemplo, las fuerzas del Mayo
Zambada llegaron a pagar hasta 4 mil délares a un comando de Tijuana, encargado de

asesinar a funcionarios judiciales y de la policia.?®

Consecuentemente, esta “guerra contra el narco” mas bien es una pelea entre los céarteles
para apoderarse de Tijuana, pues en lo que va de la presente década, el incremento de la
violencia se refleja en el nimero de muertes, desapariciones y secuestros Express,?’ asi
como en la multiplicacién de narcotienditas; este tipo de comercializaciéon es my reciente,
resultado de la reconfiguracion de las agrupaciones delictivas, generando una nueva
forma de organizacion criminal atomizada, generalmente de orden familiar: se trata de
redes dedicadas al negocio, resistentes a la acciébn gubernamental, gracias al uso de
armamento y al aprovechamiento de las ventajas que gozan sus integrantes (anonimato y

libertad de accion) frente a las grandes corporaciones criminales y policiales.

Asi, a lo largo del tiempo este entorno ha propiciado la creacion y recuperacion de
personajes que colectan en su figura toda la épica narco, entre ellos Juan Soldado,?®
Camelia la Tejana, Emilio Varela, Lino Quintana y Jesus Malverde son los mas conocidos,
los cuales han sido representados en la musica y la iconografia del norte;* de igual forma,

los medios de comunicacién masiva, el cine y los artistas de musica nortefia se han

%8 fdem.

*’De acuerdo con Jestis Ramirez Cuevas, el niimero de muertes relacionadas con el narcotrafico
ha incrementado en los Ultimos afios; para el 2002 hubo 308 decesos, mientras que en el afio
posterior, las victimas ascendieron a 353, por ultimo, en el 2004, se alcanz6 la cifra de 355;
mientras tanto, 318 personas perdieron la vida durante la primera mitad del 2005. Cfr. Ramirez,
Jests. “En promedio hay casi una muerte violenta cada dia”. 10 de julio de 2005.
http://www.jornada.unam.mx/2005/07/10/mas-jesus.html|

8 Segun la leyenda, en 1930, la misteriosa violacién y asesinato de una nifia causaron la muerte
de Juan Castillo Morales —militar-, quien fue inculpado y posteriormente fusilado, estableciéndose
como un personaje martirizado, digno de ser reconocido como ejemplo de la fe catolica. Cfr.
Morales, Jorge. El *“santo’ de los indocumentados.” 25 de Septiembre de 2005.
http://www.laopinion.com/ciudad/?rkey=00050924173602434316.

29 Aunque no todos provienen de Baja California, han sido rescatados por los habitantes para
integrarlos en el discurso popular de la entidad; por ejemplo, el caso de JesUs Malverde: aunque es
un santo originario de Culiacan, Sinaloa, la devocién se ha extendido a toda la frontera norte de
México (incluyendo Tijuana) e incluso es reconocido por narcotraficantes famosos. Cfr. Guemes,
César. “Jesus Malverde: de bandido generoso a santo laico con prestigio regional”. 10 de agosto
de 2001. http://www.jornada.unam.mx/2001/08/10/02an1clt.html
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dedicado a crear la imagen mitica de estos personajes, se trate del amarillismo presente
en los noticieros de television y los periddicos, o de las apologias y apoteosis muy al estilo
de los Tigres del Norte, presentes no solo en los corridos, sino también en las secuelas

visuales de los mismos.

10O ALMAD

JORGE RUSSE
VIA MANRICE

Y

Presentes en los medios de comunicacibn masiva y
elogiados por la musica popular, los narcotraficantes han
sido punto de referencia en peliculas.

Emilio Varela vs. Camelia la Tejana. México, 1987. CIPSE.
Director: Rolando Diaz. Argumentista: José Castro.
Operacion de Camaras: Encarnacion Vega. Musicos:
“Chelo”, La voz Ranchera, “Yeni”. Ingeniero de sonido: Abel
Flores. Intérpretes: Mario Almada, Silvia Manrique, Jorge
Russek. 90 min. Laguna Films.

Ademdas de ser citados en corridos y en la prensa, estos personajes son rescatados de la
vida real y la nota roja para narrar la manera en que los funcionarios deshonestos y los
estados corrompidos por el delito se alian, dando lugar a la creacion de leyendas repletas
de referentes reales; el corrido “Contrabando y traicién”, asi como la pelicula “Camelia la
tejana” son una evidencia de ello, al estar basados en la historia veridica de una mujer
dedicada al contrabando de mercancias, la cual se hacia llamar La Camelia,* quien, a
pesar de ser seflalada como transportista de drogas, niega su colaboracion con

personajes involucrados en crimenes contra la salud.

% para mayor informacion, se recomienda consultar la entrevista realizada por César Guemes, del
periddico La Jornada: Guemes, César. “Camelia La Texana: 'yo no maté a Emilio Varela™. 12 de
Diciembre de 1999. http://www.jornada.unam.mx/1999/12/28/cul2.html
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Tres veces mojado. México, 1989. Cinematografica
Tamaulipas. Director: José Urquieta. Operacién de
Céamaras: Gaston Hurtado. Mdusicos: Enrique Franco,
Pepe Guizar, Oscar Conde. Ingeniero de sonido: Oscar
Mateos. Escendgrafo: José Gonzéalez Camarena. Editor:
Javier Patifio. Intérpretes: Mario Almada, Lilia Prado, Los
tigres del Norte. 101 Min. Baja Films.

Las peliculas heredaron esa atmosfera de sangre y amalgaman historias reales de
indocumentados con pistolas, bigotes postizos y musica; de este modo, el material
cinematogréfico es asimilado de manera vicaria en los espacios donde se presenta, sea
una sala estadounidense o las butacas maltrechas de un cine Tijuanense; como

resultado, el espectador comparte los sentimientos experimentados por el protagonista.

Aunque en este aspecto, los medios de comunicacion han respondido de alguna manera
a las necesidades de la poblacion en cuanto a entretenimiento se refiere, la atencién ha
sido parcial y no ha cubierto las inquietudes de otros habitantes, sobre todo en el &mbito
juvenil y especificamente en el campo de interaccién de la masica electronica, la cual ha
tenido que abrirse espacios para darse a conocer; esto ha implicado la creacion de foros y
canales independientes, como lo han sido los colectivos y medios alternativos, cuya

formacion estuvo a cargo de quienes figuraban en la escena desde mediados de 1980.

En los ultimos 20 afos, el sector juvenil de Tijuana ha tenido dificultades para
representarse en un escenario atiborrado de clichés y etiquetas, por lo cual, agrupaciones

como el Colectivo Nortec,** el Colectivo Yonke-art y la agrupacién Galatea (productora del

| os integrantes del Colectivo Nortec no sélo provienen de esta ciudad sino de otros estados e
incluso de otro pais, como en el caso de Pepe Morales Gutiérrez (originario de Sonora) y Jorge
Verdin (fue llevado por sus padres al cumplir un afio); mientras tanto, Pedro Gabriel Beas, Ramon
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proyecto Bulbo, incluidas sus variantes en tv, radio y prensa), son unos cuantos ejemplos
de como los jovenes hicieron frente al rezago y la incompetencia de las instituciones
tradicionales dedicadas a la atencion de este sector poblacional, no sb6lo en lo que
respecta al entretenimiento (bares, antros y sitios de reunidn) y en su formacion como
ciudadanos (escuelas, 6rganos de atencion a la juventud, grupos de participacion y de
representacion politica, entre otros), sino en las manifestaciones artisticas (mdusica,

expresion visual, instalaciones, etc.).

Carlos Monsivais Carrillo sefiala que las primeras acciones gubernamentales en este
aspecto datan de 1996, con la creacion de Causa Joven, tras la descentralizacion del
Area de Atencion a la Juventud (dependiente del Instituto de la Juventud y el Deporte),
dando origen a proyectos como el centro interactivo de Tijuana, posteriormente conocido
como El Sitio Juvenil; sin embargo, estos espacios no han resuelto el rezago de todos los
municipios Bajacalifornianos, pues, entre otras cosas, los programas dependen de la
situacion politica, ademas de ello, estdn mas enfocados en la formacion de valores y la

prestacion de servicios de entretenimiento.

Hasta junio del 2001, se dio el primer paso para la creacion del Instituto Municipal para la
Juventud (IMJUV), el cual fue fundado con el propésito de satisfacer las exigencias de los
ciudadanos jovenes mediante la realizacién de consultas publicas y estudios estadisticos,
enfocados a evaluar las condiciones de este sector, asi como los logros obtenidos por
programas gubernamentales; por ultimo, otro objetivo de este organismo es llevar a cabo
acciones compartidas con las autoridades municipales, ademas de auxiliarlas en distintos

aspectos (acceso a banco de datos y promocién, entre otros).*

Especificamente, en el caso de la musica electrénica de los afios 80, la escena no estaba
configurada, mucho menos un circuito comercial que diera cabida a la produccion de
artistas locales, la cual, en el mejor de los casos, era accesible a partir de la comunicacién
directa entre creadores y publico: la avenida Revolucién, sitio emblematico para el turista

medio de Tijuana, esta ocupada en su mayoria por locales de artesanias, farmacias,

Amezcua y Roberto Mendoza son nacidos en Baja California. Entre finales de los afios 70 y

principios de la década de 1980, esta generacion daba los primeros pasos hacia la conformacion

de la escena electrénica, a pesar de las condiciones presentes en la entidad: desconexién con los

movimientos del centro y el sur, inexistencia de tiendas de mdusica especializadas, incipiente
articipacién en eventos y conciertos.

2 Cfr. Carlos A. Monsivais Carrillo. Op.cit. Pags. 64, 70, 72 y 73.

106



restaurantes, bares, cantinas y clubes nocturnos, dejando solo un fragmento al sector
electrénico, el cual, generalmente se ha caracterizado por ofrecer musica comercial y
exitos del momento, (a pesar de ello, ha tenido un espacio muy limitado durante casi 15
afos); por esta razon, hasta mediados de la década de 1990 los mismos jévenes hicieron
necesaria la creacién de los primeros establecimientos especializados en la escena
Tijuanense, al conformarse como los forjadores de esos espacios y foros de expresion, tal

como sucedi6 con el escenario previo a la formacién del Colectivo Nortec.

Mientras tanto, la vanguardia musical no era el tema de More FM -la Unica estacion local
dedicada a la audiencia juvenil-, la cual, generalmente transmitia la expresion proveniente
del centro de la Republica Mexicana.®® Sin embargo, gracias a la ubicacioén limitrofe de
Tijuana, la situacion ofrecia otras alternativas al habitante de la entidad, e incluso,
permitia el ingreso a otros foros de expresion, ubicados al otro lado de la frontera: no sélo
se trataba del consumo y compra de musica en los medios de comunicacion y tiendas
estadounidenses, respectivamente, también incluia el acceso a eventos y conciertos de

grupos extranjeros.>

Aun con las limitantes mencionadas anteriormente, Tijuana, como uno de los lugares
fronterizos con mayor numero de cruces hacia los Estados Unidos de Norteamérica, puso
al alcance las manifestaciones artisticas que de otro modo tardarian mucho tiempo en
llegar a manos de la poblacion nortefia, incluso, con este fendmeno transnacional se logro
mantener un mayor nivel de actualidad respecto al DF; parafraseando a los integrantes
del Colectivo Nortec: mientras que en México (Distrito Federal), la musica de bandas
como Aviador Dro y grupos de Europa tardaba varios meses en llegar, en Tijuana ya era
conocida, porque soOlo era necesario cruzar la frontera para acceder al disco de mas
reciente cufio, mediante la visita de una tienda especializada o a través de la asistencia a

los conciertos y los festivales organizados en el territorio estadounidense.

De este modo, la incipiente escena Tijuanense de la década de 1980 se mantenia al tanto
de la actualidad internacional y poco a poco fue educando a un publico que poseia
caracteristicas diferentes a las del resto de la Republica Mexicana, ya sea por su

distanciamiento —aunque deben reconocerse ciertos ecos provenientes de la expresion

% Cfr. Ibidem. Pag. 192.
% Cfr. Ibidem. Pag. 91.
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defefia y del interior del pais- o por la diversidad de influencias existentes: se trata de las
bandas pioneras en la experimentacion con elementos digitales y electronicos, (Kraftwerk,
Depeche Mode y la musica industrial de la década de 1980), a la vez de una arraigada

musica tradicional que se sublimaba en parte de la memoria colectiva.

Asi, para la mitad de la década de 1980, la escena dio cabida a los primeros
representantes locales, entre ellos: Fetiche (integrado por Lauro Saavedra y Pepe Mogt),
Artefakto (originalmente estaba compuesto por Pepe Mogt, Jorge Melo Ruiz y Roberto
Mendoza) y las incursiones de Ramén Amezcua en el Drum & Bass y el techno; sin
embargo, el entusiasmo de los primeros eventos -fiestas y raves-, aunque significé parte
medular de su expansién, todavia no habia trascendido lo suficiente como para hablar de
la conformacion de un circuito de lugares y espacios orientados a una difusién que

alcanzara un mayor impacto.

De manera simultanea, ante la limitada participacion politica y el desengafio en la materia,
muchos jévenes comenzaron a asumir una actitud autogestora y forjadora de sus propios
proyectos, cuyo resultado fue la creacion de Colectivos y agrupaciones artisticas, los
cuales, aunque en su mayoria no fueron fundados con una orientacion politica concreta,
si reflejan los desencuentros persistentes frente a la nacion vecina y muestran los
choques que se suscitan al interior de la entidad, lo cual se hace evidente en esa facilidad
para amalgamar series de opuestos y contrarios en expresiones singulares, resultado de
la apropiacion del entorno (lo tradicional frente a lo moderno, el english con el espaiiol),
manteniendo una linea conductora con esa ciudad de reciclajes, en la que la asimilacion

de un elemento depende del sujeto receptor.
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5.1 ¢Qué es Nortec?

Como se ha sefalado anteriormente, para hablar del Colectivo Nortec es necesario hacer
referencia al choque y el encuentro de diversos elementos, se trate de los conflictos de
evaluacion simbdlica o del enfrentamiento de diferentes expresiones artisticas que se dan
cita en esa ciudad: asi, la musica nortefia y/o de banda se confronta con los estilos de la
electrénica; de igual modo, el trabajo visual combina la imagen estereotipada del
narcotraficante y de los conjuntos de nortefios con los colores llamativos y la imagineria
futurista -caracteristicos de la escena rave-. En pocas palabras, como lo explica el

siguiente flyer, Nortec es “Musica electrénica con sabor de Banda”.

B LLiSELM LA LI Shalli ol dARE:

35

Sin embargo, para entender al Colectivo Nortec y sus expresiones artisticas, es necesario

empezar por una descripcion del capital cultural*®

que poseen los artistas de esta
agrupacion, el cual no sélo incluye conocimientos en mdusica electronica, sino el
reconocimiento de expresiones provenientes del sector popular, ademas del dominio de
los cadigos existentes en el escenario rave —uso de colores llamativos en el disefio de los
visuales y flyers, asi como la exaltacion de la revolucion tecnolégica, entre otros-; a su vez
los medios técnicos disponibles han hecho posible la conformacion de un polémico estilo
que utiliza el delirante sonido de fuentes no digitales (tubas, acordeones, voces, tarolas y
la ejecucion casi artesanal de la musica tradicional nortefia) para integrarlo en el discurso

de la musica electronica actual.

% Flyer."Nortec Colective Live Act’, repartido entre los dias 1 y 30 de Octubre de 2005.
Reproduccién en Offset.
% El capital cultural incluye los conocimientos, las pautas de conducta y los estilos de vida.
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Estos factores hicieron posible el surgimiento de una escena de musica electrénica
original, debido a su capacidad de ofrecer formas simbodlicas poseedoras de rasgos
locales, entre ellos: a)la fusion estilistica que oscila entre las expresiones de la musica
popular nortefia, el Techno, el drumn’bass y el house, b)la mezcla de lo tradicional
(instrumentos y fragmentos de la cultura popular) con la aplicacién de tecnologias
modernas (distorsionadores, vocoder, sintetizador digital, consolas de audio y video) y
computadoras, c)el recurso de la interpretacion en directo y el procesamiento digital de la
sefal, d)el uso de medios técnicos de transmision, e)la aplicacibn semianaloga de los
soportes fisicos. Elementos que distinguen al colectivo de otros por las estrategias de sus

integrantes para asimilar en su discurso el material y los elementos a la mano.

PROGCEDENTES DE T'IJUANA

Still de video, Colectivo Nortec

Visual. México, 2003. TRILCE ediciones. Musico: Dj Anibal.
Editores: VJ CHBROWN, VJ MASHAKA, Vj + CR, VJ
NAIMA. 12:07 min.
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Stills de video, Colectivo Nortec

Visual. México, 2003. TRILCE ediciones. Musico: Dj Anibal.
Editores: VJ CHBROWN, VJ MASHAKA, Vj + CR, VJ
NAIMA. 12:07 min.

5.2 La mezcla entre lo nortefio y lo global

En la actualidad, los fenbmenos culturales en Latinoamérica estdn enmarcados por un
entorno que se debate entre lo local y lo global, entre lo tradicional y lo moderno, entre la
dependencia y el desarrollo, escenarios proclives a la hibridacion, dada su exposicion al
fenémeno de globalizacion,®” el cual, de acuerdo con el autor Arjun Appadurai, esta ligado
a lo flujos de personas, medios, tecnologia, dinero e ideas; por ello, el marco de andlisis

se basa en el estudio de 5 paisajes, como mundos imaginarios, no en tanto objetos

% De acuerdo con Malcom Waters, la globalizacién, se hizo presente a partir de los primeros
encuentros entre Europa y América, gracias al arribo de la cultura europea por todo el planeta, a
través de la poblacion, la colonizaciéon y la influencia cultural. Cfr. John Sinclair. Television:
comunicacién global y regionalizacion. Espafia, Gedisa, 2000. P4ag. 67.
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carentes de valor, sino por su relevancia en el nuevo orden global: Ethnoscapes (paisaje
de personas), Technoscapes (paisaje tecnolOgico), Finanscapes (paisaje financiero),

Mediascapes (paisajes de los medios), Ideoscapes (paisaje de ideas).*®

Consecuentemente, para explicar la relacion del entorno de Tijuana (lo local) con lo
global, es necesario adaptar el esquema propuesto por el autor, ya que esta ciudad

muestra ciertas peculiaridades en los 5 paisajes mencionados:

% Ethnoscapes (paisaje de personas): los movimientos de personas son fenémenos
de la globalizacién, ya sean migrantes, turistas, refugiados, exiliados y gastarbeiter
(obreros temporales provenientes del extranjero). Contrario a lo que se podria

pensar, esta movilizacion ya no es exclusiva de las élites.

Tijuana se caracteriza por los flujos de personas desde el extranjero hacia el
interior y el exterior de la entidad: a) turistas y migrantes sudamericanos; estos
ultimos, en su afan por cruzar la frontera, pasan de largo por la ciudad o se
asientan temporalmente en los alrededores. b) Los mexicanos y latinos que cruzan
la frontera norte legal e ilegalmente, orientados por motivos que van del

entretenimiento hasta la busqueda de mejores condiciones de vida.

% Technoscapes (paisaje tecnoldgico): flujos de las tecnologias, se trate de las
tecnologias de la informacion y la comunicacién o las inversiones de empresas
multinacionales (las cuales se manejan de forma similar en todo el mundo). Estos
movimientos son consecuencia directa de la situacién de Tijuana como zona libre
de intercambio; a su vez, el ingreso de la inversion extranjera ha dejado su marca

en el desarrollo del territorio como la principal regién maquiladora.

En el primer caso, este flujo de tecnologia, aunado a las cualidades geograficas de

la zona,* impulsé el florecimiento de peculiares dinamicas en la recepcién y

% para obtener una explicacion puntual de cada uno de éstos paisajes, se recomienda consultar el
capitulo “V. La teoria de la globalizacion: El concepto y la critica. El papel destacado de la
television y de la comunicacion social”, incluido en el libro Televisiébn: comunicacion global y
regionalizacion, de John Sinclair.

*Entre ellas, la diversificacién de su economia y la cercania con los Estados Unidos de América
han brindado mayores oportunidades a los creadores residentes de Tijuana, capaces de desarrollar
una creatividad artistica independiente de las leyes del mercado, ya sea al combinarla con un
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produccion de formas simbdlicas, entre ellas, el surgimiento de audiencias
especializadas® y una comunidad de creadores independientes, quienes desde la
intimidad de sus casas, se han dedicado a recrear artisticamente a Tijuana a partir
de 1985, gracias al bajo costo de aparatos y a su popularizado uso en la entidad;
como sefiala Roberto Mendoza, esa situacion resolvio las limitaciones econdémicas
de los musicos tijuanenses: “Aqui en México [D.F.], en los ochentas yo me acuerdo
gue si tenias un grupo de musica electrénica eras fresa, eras gente de dinero, y en
Tijuana no: Tijuana era gente de clase media, media baja; es una mentalidad muy
diferente. ¢Por qué? Porgue teniamos la posibilidad de comprar equipos mucho

mas barato que en otras parte de México... usado, nuevo...”

Por otro lado, los flujos de tecnologia propiciados por la inversion de la industria
multinacional en Tijuana dejaron su marca en el entorno, al crear una cultura
hibrida, cruzada por dicotomias entre lo tradicional y lo moderno, la pobreza y el
acaparamiento del capital, el monopolio del Know-how y la subordinacion técnica:
estas industrias, aprovechando las carencias de la poblacion y la urgencia del
gobierno para resolverlas, instalaron sus plantas maquiladoras en este municipio,
trazando un plan basado en las siguientes pautas: amortizacién de costos

hacendarios y de seguridad laboral, bajos salarios y discriminacién de género .*

Mientras tanto, las autoridades, inspiradas por sus orientaciones desarrollistas,
cacarearon que la industrializacion de la zona —superficialmente lograda por la
maquila- aseguraria el ingreso de México a la modernidad; sin embargo, los

trabajadores s6lo han tenido una capacitacién basica (basada en la repeticion

trabajo, tal como sucedié con algunos integrantes del Colectivo Nortec, entre ellos, Fussible,
Bostich, Clorofila, quienes, ademas de mdasicos, son profesionistas: Pepe Mogt es ingeniero
electrénico, mientras que Ramén Amezcua comparte su aficién con la Ortodoncia; Jorge Verdin es
disefador grafico, empleado como director de arte en la industria publicitaria de San Diego,
California.

9 Este tipo de receptor posee la libertad de seleccionar y personalizar la programacion, gracias al
uso de medios técnicos, soportes y aparatos institucionales que permiten la extensién de la
disponibilidad, entre ellos la videocasetera, el audiocasete, la fotocopiadora, dispositivos
multimedia (grabadores de CD, DVD y computadoras) y la televisién de alta definicion (HDTV, la
cual ofrece menu a la carta y el consumo diferido de eventos y programas).

*! Roberto Mendoza, Musico. Entrevista personal. Plaza de la Constitucién (D.F.). 21 de mayo de
2006.

2 De acuerdo con la investigacion realizada por Luis H. Méndez, la mujer trabajadora de la maquila
recibe un salario inferior al de los varones y tiene pocas oportunidades de ascender en la escala
laboral. Para obtener mayor informacién, consultar Ritos de paso Truncos —de Luis H. Méndez B- y
No Logo -de Naomi Klein-.
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mecanica de movimientos) y una formacién ideoldgica orientada a la eficiencia y
competitividad, las cuales, en el mejor de los casos, les han servido para
familiarizarse con los avances y por el contrario, ho fomentaron la produccion de
mas tecnologia. Como resultado, los conocimientos técnicos y la economia del

estado mantienen una relacion de modernizaciéon subordinada.*®

Finanscapes (paisaje financiero): “Se refiere a los flujos de dinero, la transferencia
de capital (incluyendo la fuga), especulacién internacional en divisas, acciones y
mercancias, ademas de inversiones.” En Tijuana, los movimientos de capitales
provienen principalmente de empresarios maquiladores y de las actividades de
narcotraficantes, estos Ultimos, se encuentran organizados para fluctuar
constantemente entre las dos naciones a través del lavado de dinero, debido al

caracter ilicito de sus ingresos.

Mediascapes (paisajes de los medios): comprende tanto a las modalidades en la
produccion y distribucion mundial de los medios de comunicacion, como los
contenidos, compuestos principalmente por inmensos y complicados conjuntos de
imagenes, en los cuales, los contextos se mezclan indiscriminadamente. El
despliegue de la tecnologia mediatica instalada en la Unidn Americana se
desborda al otro lado de la frontera, debido a la recepcion de estaciones
estadounidenses® en territorio Bajacaliforniano y a la distribucion de periddicos
como el san Diego Union-Tribune o Los AngelesTimes, dando como resultado la

fusidn de esos mensajes con el entorno de Tijuana.

Ideoscapes (paisaje de ideas): en este paisaje se alude la ideologia que dichas
imagenes contienen implicitamente. En el caso especifico de Tijuana, la
transmisién transfronteriza de radio permite que en la ciudad se amalgamen

figuras de politicos y artistas estadounidenses en los espacios de convivencia

“3 para conocer méas a fondo, este tema, se recomienda revisar el libro Ritos de paso truncos.

** John Sinclair. Op.cit. Pag. 74.

% Las ondas de estaciones de radio norteamericanas, a pesar de su distanciamiento geopolitico,
llegan mas alla de la frontera y son interceptadas por los receptores radiofénicos de Tijuana. Por
ejemplo: gracias a la emisora 91x de San Diego, los tijuanenses han podido escuchar el programa
Future Sound of London, en los cuales se programa mdasica electrénica. De igual manera, la
cadena Telemundo y el Fox Channel, cuya transmision se lleva a cabo en esta ciudad, forman
parte del espectro mediatico presente en el estado.
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familiar y privada de los tijuanenses, planteando nuevas formas de consumo; por
ejemplo, como sefiala Jorge Verdin (mejor conocido como Clorofila), la electronica
convive con la nortefia y la tambora, a causa de su insercidon en la vida diaria de
los pobladores, anteriormente aderezada por las expresiones populares:
“(...)geograficamente nos fue muy bien, porque estamos en un lugar donde
tenemos acceso a la radio, donde podemos escuchar musica que no se ha estado
escuchando en otras partes de México (...) Y luego aparte, por el lado de lo de la
banda y todo eso ... pues es una musica que crecimos escuchando, quisieras o no,
pues; ya realmente después, cuando ya estdbamos mas grandes y sali6 la idea del
proyecto este, como que “6rale cabrén’, realmente tenemos un montdn de cosas
gue podemos tomar de esta cultura y de esta musica para lo que queremos

hacer.”®

Aungue durante los primeros afios de su existencia, la frontera de México fue considerada
como un territorio binacional, dada su cercania con los Estados Unidos de América, la
zona (y sobre todo Baja California) actualmente se caracteriza por reflejar una cultura
multinacional, al ser uno de los sitios con mayor nimero de cruces a nivel internacional,
los cuales han incluido desde migrantes mexicanos hasta personas provenientes de

Centroameérica, China, Italia, Japon y Rusia.

En el caso especifico de Tijuana, la multinacionalidad se ha potencializado de manera
exponencial durante los ultimos afios, ya sea por los flujos de personas provenientes de
Latinoamérica que van en direccion hacia Estados Unidos de América, o por aquellos que
se asientan temporal o definitivamente en la busqueda de otras alternativas frente a la
negativa de alcanzar el suefio americano. Desde la década de los noventa, esta ciudad se

ha distinguido por poseer el mayor nimero de cruces legales e ilegales:

€ Cada afio se registran mas de 92 millones de cruces legales.*’
% A suvez, uno de cada tres indocumentados pasa por Tijuana con la intencién de

ingresar ilegalmente a los Estados Unidos de América.

“ Jorge Verdin, Musico y disefiador grafico. Entrevista personal. Plaza de la Constitucién (D.F.). 21
de mayo de 2006.

47 Cfr. Licona, Sandra. “Tijuana, leccion de dignidad frente a EU”. 17 de abril de 2006.
http://www2.eluniversal.com.mx/pls/impreso/version_imprimir.html?id_nota=48504&tabla=cultura
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Mientras tanto, el encuentro del desarrollo con la region subdesarrollada de América se
hace evidente entre los visitantes (ya sea Sandieguinos, turistas de otras latitudes,
familiares de bajacalifornianos que viven al otro lado, etc.), los duefios de la inversion
extranjera (patrones del sector maquilero e industrial) y los flujos de capitales en la
entidad, se trate de ingresos provenientes de actividades ilicitas o del dinero producido
por el narcotrafico, el cual estd en constante movimiento a través (y a pesar) de las
fronteras: como se ha mencionado en el inicio del presente capitulo, el cartel de los
Arellano Félix, aunque ha conservado la plaza de Tijuana, mantiene a sus lideres y
activos fuera de esta demarcacion, gracias a su alianza con el capital de empresarios
nacionales e internacionales, tal como sucedia en el caso de Everardo El Kitty Paez (lider
de los narcojuniors), quien era el encargado de lavar dinero y despistar a las autoridades

en la busqueda de los verdaderos jefes.

De manera simultdnea, a partir del establecimiento de Tijuana como zona libre de
intercambio, el entorno se ha transformado por la irrupcion de diversos objetos en el
municipio, se trate de articulos nuevos o usados, descompuestos o reparados, adaptados
0 intercambiables: carros y camionetas importadas, aparatos electrodomésticos,
computadoras y modernos instrumentos musicales conviven con camiones viejos,
chatarra, acordeones, contrabajos, tubas, casas rodantes y chabolas. Este entorno de

reciclaje se manifiesta en distintos &mbitos de la vida urbana Bajacaliforniana:*®

% Los Yonkes (conocidos como deshuesaderos de automoviles), lugares repletos de
automa@viles y refacciones, son la maxima expresion de Tijuana como zona
proclive al reciclaje y a la apropiacién del entorno.

© Los carritos *° construidos con desechos industriales y de automdviles, se
caracterizan por el ingenio de sus creadores para amalgamar lo pragmatico con lo

estético.

*® Octavio Castellanos describe las dinamicas de apropiacién del entorno, presentes en Tijuana:
“(...) otro de los grandes temas alla en Tijuas seria el pedo del reciclaje: una segunda vida a un
objeto 0 a un sujeto (...) la utilizacion de materiales, los deshechos de la maquiladora misma: con
esto arman sus casas, con los deshechos de la gente que vive al otro lado, que deshecha puertas
de garage, que deshecha palets.” Octavio Castellanos, Vj. Entrevista personal. Plaza de la
Constitucion (D.F.). 21 de mayo de 2006.

9 Asi como en otras zonas del pais, el comercio ambulante de helados y Hot-dogs se desplaza por
el territorio de Tijuana a través de puestos sobre ruedas o peculiares carritos.
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% Existen multiples aplicaciones del material automovilistico al entorno habitacional
del sector pobre de Tijuana: lo que pudo haber sido parte de un coche (ventana,

puerta, toldo), ocupa la parte organica de una casa.

% En los encuentros entre los campos de la masica tradicional y la moderna: la
Avenida Revolucion es testigo de innumerables encuentros entre la musica
nortefia y la electrénica: mientras en el primer piso del bar Las Pulgas se escucha
a una banda, en el segundo nivel del mismo local se puede percibir el golpeteo
ritmico de una pieza techno o de dance comercial, de manera simultanea, las
luces de otro negocio invaden la pista de baile, para combinar las lamparas de

nedn con esferas disco.

% En las fusiones de los sonidos, producto del encuentro de la musica popular
nortefia con la impronta musical y los recursos tecnolégicos provenientes del otro
lado de la frontera; lo cual se refleja en la fusion de distintos codigos, tanto en el
proceso de composicion, como en el de posproduccion; por ejemplo, la musica
comercial norteiia -Bronco, Los Tigres del Norte o Selena-, se distingue por el uso
combinado de instrumentos tradicionales y fuentes no anéalogas (entre ellas, la
bateria y guitarra eléctricas), ademas del empleo de recursos de edicion digital,
que anteriormente eran herramientas exclusivas para la produccion de mdusica
electrénica; de manera inversa a estas expresiones, el Colectivo Nortec, recurre a

la materia sonora de ese género para integrarla a su discurso.

Como resultado, las diferencias entre el espacio local con lo global se desdibujan,
atravesandolo todo con los diversos tipos de flujos migratorios y consecuentemente con
procesos de apropiacion que dan lugar a un perfil en constante mutacion, caracterizado
por la movilidad y un desplazamiento dinAmico: mientras las oleadas de habitantes del sur
del pais se desplazan hacia Baja California y Estados Unidos de América para fundar una
sucursal de su estado de origen,® los Centroamericanos, en su paso por la region

fronteriza del norte de México, arrastran patrones culturales y los reinsertan en otro

%0 Asi por ejemplo, se observa el caso de las comunidades indigenas provenientes de Oaxaca, las
cuales, a pesar de estar asentadas en la comunidad agricola de San Quintin, han formado redes
para mantener en funcionamiento sus pautas culturales; del mismo modo, al otro lado de la
frontera, los trabajadores mexicanos forman lazos con objetivos similares. Cfr. José Manuel
Valenzuela, ET. AL. Op.cit. Pag. 184-186.
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entorno. De manera anéloga a lo que sucede con el fendmeno de la radio indigena Voz
del Valle XEQUIN en San Quintin (Baja California), el jaripeo, los corridos y la musica de

banda ya no son exclusivos de las entidades nortefias.>*

5.3 Las TIC y El Nortec

De acuerdo con lo mencionado en los capitulos anteriores, el Colectivo Nortec ha
mantenido una relacion simbidtica con las nuevas tecnologias, dada su disposicion para
recrear su entorno y con ello generar fendbmenos culturales paralelos al reciclaje urbano
de los objetos: los recursos técnicos —entre ellos, la radiograbadora, la videograbadora,
los sintetizadores digitales, la computadora y las interfases-, ademas de posibilitar la
manipulacién de formas simbdlicas, han permitido la redefinicion de Tijuana como ciudad
de intercambios e hibridaciéon cultural. Aunadas a estas caracteristicas que esta
agrupaciéon ha sabido explotar, las innovaciones tecnolégicas han brindado otras
oportunidades para la difusion y expansion en otros mercados, tanto a nivel nacional
como internacional: en Internet, las paginas y las comunidades dedicadas al movimiento
de musica electrénica se han convertido en un nuevo canal de promocién; a su vez, los
portales oficiales y no oficiales del Colectivo (ademas de los espacios personales creados
por sus integrantes) han significado un punto de reunién y un foro para todos aquellos

interesados en las novedades, eventos y materiales producidos Ultimamente.

Como puede imaginarse, la cercania de Baja California con los Estados Unidos de
América puso a la zona fronteriza a un paso de la vanguardia, tanto en el campo de la

musica como en el de la tecnologia:

¥ La musica de grupos como Kraftwerk, Audiovox, Depeche Mode, entre otros,
programada por estaciones del pais vecino, llegaba a los oidos de la poblacién

Tijuanense a través de las ondas que rebasaban la division geopolitica. En el caso

°L Actualmente, el fenémeno grupero se encuentra extendido hasta la regién sur y sureste de
México y Centroamérica; entre ellas: Michoacan, Guerrero, Hidalgo y Oaxaca, mientras que a nivel
internacional, los corridos y los rodeos han sido acogidos por paises como El Salvador, donde
incluso ya existen canciones que narran leyendas locales. Para obtener mayor informacion, se
recomienda consultar el articulo “Un corrido muy mentado que se llama EL Salvador”, publicado en
el sitio virtual de El Faro. Hernandez, Rosarlin “Un corrido muy mentado que se llama El Salvador”.
12 junio de 2006. http://www.elfaro.net/secciones/el_agora/20060612/EIAgoral 20060612.asp
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particular del Colectivo Nortec, sus integrantes reconocen el papel que tuvieron las
radiodifusoras norteamericanas en su formacion musical; Pedro Gabriel Beas
(Hiperboreal), lo describe de la siguiente manera:“En Tijuana tuvimos la ventaja de
que las sefnales de radio de San Diego, del sur de California nos llegaban, pues,
ahi: no puedes poner una barrera para la transmision de la radio, entonces
empezamos a escuchar radio Californiana, que no todo es muy buena, pero si
habia ciertos programas de radio en ese momento, desde el ochenta, ochenta y
uno, ochenta y dos, donde pasaban musica europea electronica y todo este rollo y
empezamos a asimilarlo desde muy temprano, pero fue a través de la radio.” >

El uso de radiograbadoras les permitié personalizar el consumo de mdusica, tal
como sucedié con Pepe Mogt y Jorge Verdin, quienes aplicaron la cinta magnética
en dinamicas peculiares. En el libro Paso del Nortec/This is Tijuana, Mogt
menciona la utilizacion de estos dispositivos: “Mi Unico recurso para aprender era
lo que tenia a la mano y que, en aquel entonces, en 1980, era la radio y un
sistema de audio (de 8-track) que tenia en mi casa; con el podia grabar y reciclar
casetes y grabar musica de las estaciones de radio.”™?

Mientras tanto, Jorge Verdin menciona la utilidad de estas herramientas en el
proceso compositivo: “(...) al paso de los afos, surgieron colaboraciones con
amigos igualmente obsesionados y enfermos, armados primero sélo con caseteras
domésticas a las que les conectadbamos micréfonos e instrumentos™*

Esta aplicacion popular del casete y el acceso a estos materiales, son
consecuencia del encuentro de Tijuana con los Estados Unidos de Ameérica,

ademas del libre transito de tecnologias, informacion y productos. *°

°2 pedro Gabriel Beas, MUsico. Entrevista personal. Plaza de la Constitucién (D.F.). 21 de mayo de
2006. Ademas de este testimonio, el resto de la agrupacion reconoce haber escuchado algun tipo
de programacion estadounidense. Para obtener mayor informacién, se recomienda revisar el.
Apartado 3 (entrevistas) del Anexo.

°% José Manuel Valenzuela. Paso del Nortec. México, Océano/Trilce ediciones, 2004. Pag. 143.

> |bidem. Pag. 175.

*° El estado de Baja California ha estado expuesto directamente a las innovaciones provenientes
de Estados Unidos de América; actualmente, los habitantes cuentan con el mayor porcentaje en
cuanto al uso de radiograbadoras, reproductores de discos compactos y video (para obtener mayor
informacion, consultar cuadro 2 del anexo).
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L 2

Al igual de lo que sucedié con la llegada del fonocaptor, el ingreso de la
videograbadora permiti6 una personalizacién de la programacion transmitida por
television, ya sea por su versatilidad para crear una seleccion de programas
favoritos o por las ventajas brindadas al momento de manipular el material original,

el cual podia reinsertarse en otros contextos.

Por dltimo, gracias a la llegada del Internet a las escuelas, los estudiantes
comenzaron a familiarizarse con la distribucién global de la informacion.
Posteriormente, la expansion de estas tecnologias no sélo permitio el ejercicio de
otro tipo de consumo personalizado, sino que las innovaciones tuvieron un papel
importante para la realizacion artistica y su difusién. En Baja California, el uso
generalizado de la computadora y el Internet alcanza porcentajes superiores a los
registrados en el total de la repuUblica mexicana, con una diferencia de casi el
doble: mientras el 20.7% de la poblacién bajacaliforniana utiliza la computadora,
apenas el 10.4 de los mexicanos tiene acceso a ella; de manera similar, el 7.1% de

t56

los bajacalifornianos emplea el Internet, > a diferencia de los 4.8% que representa

el promedio nacional de usuarios (consultar cuadro 2.2 del Anexo).

Roberto Mendoza describe este proceso de la siguiente manera: “(...) ya no
estamos tan morros, pero nosotros estuvimos cuando nacié el Internet y
trabajamos en lugares académicos, donde habia Internet que no habia para el
publico; entonces, desde hace mucho que trabajamos la cuestion del Internet, los
sitios y todo eso. Tuvo mucho que ver de que ya teniamos experiencia en cuanto a
sitios de Internet, en comunicacion con gente, e-mails y que se expandiera...”’

5.3.1 La edicién de Nortec en PC: sintesis de la musica popular en vivo

y la musica de Bites

La musica electronica esta intimamente ligada con el avance tecnolégico y las corrientes
de la modernidad, ya sea por la influencia de la revolucién industrial o por la evolucién
estética iniciada a finales del siglo XIX, cuya repercusion se manifestd principalmente en

tendencias artisticas como el futurismo y la musica concreta, las cuales dieron los

%% Cfr. Carlos A. Monsivais Carrillo. Op.cit. Pag. 105.
*" Cfr. Roberto Mendoza, Musico. Entrevista personal. Plaza de la Constitucion (D.F.). 21 de mayo
de 2006.
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primeros pasos para el establecimiento de nuevos cédigos de composicion;
posteriormente, durante el dltimo tercio de siglo, la nueva revolucion industrial®® —sobre
todo por el desarrollo de la microelectronica y la programacion- marco nuevas tendencias
tanto en el campo de produccion como del consumo, al generar el surgimiento de medios
técnicos y soportes capaces de extender la disponibilidad temporal y espacial de diversas

formas simbdlicas, entre ellas, la masica, el video y el material multimedia.

Los primeros autores de musica concreta y electronica, pioneros en el uso compositivo de
los medios técnicos, se caracterizaron por la introduccion de procedimientos aun vigentes,
como el uso de fuentes sonoras no tradicionales (la manipulacion del tornamesa vy el
reproductor de cinta magnética, entre otras), las cuales, a pesar de tender un puente con
los estilos desarrollados por Dj’s y artistas actuales de musica electronica,®® no permitian
la manipulacion en directo de los sonidos y por lo tanto, la interpretacion en vivo era casi
un suefio; en el caso de la musica concreta, los creadores requerian de largas sesiones,
dedicadas a la captura del material sonoro y posteriormente al trabajo de edicién,
concentrado en dos fases primordiales: a) manipulacion del soporte fisico (corte,
sobreposicion y ensamble de los rollos magnéticos, ya sea para ensamblar varios sonidos
0 para crear precarios loops) b) distorsion de los medios técnicos, usada para

reproducciones posteriores a la composicién.®

Del mismo modo, la incipiente musica electronica requeria de complejos procesos® y
limitaba la accién del intérprete en directo; sin embargo, con la aparicién de los primeros
Dj’s, el ingenio humano adquiri6 mayor importancia para la muasica electronica en vivo,
debido a la capacidad de estos personajes para influir en el animo de las fiestas y clubes:

como se mencioné en capitulos anteriores, a partir del surgimiento de la musica

%8 Esta etapa de innovacién y cambio, de acuerdo con Alvin Toffler se define por la llegada de la
Tercera Ola, la cual comprende especificamente las décadas posteriores a la Segunda Guerra
Mundial, caracterizadas por la popularizaciéon de la computadora entre otras innovaciones. Cfr.
Alvin Toffler. La tercera ola. México, Edivision, 1981. Pag. 29.

> Herederos de los c6digos de interpretacién musical vanguardista, los dj’s pusieron en practica
recursos como los scratches, mezclas y sampleos.

® E| aumento o la reduccién de la velocidad de tornamesas y magnetéfonos permitia la
intervencién humana, sin embargo, limitaba la creatividad del ejecutante en vivo, de manera
contraria al uso de instrumentos tradicionales, que permiten todo tipo de variaciones.

®1 Ademas de enfrentarse con aparatos rudimentarios (entre ellos, el Telarmonio y el Teremin), los
creadores se valian de un precario sistema de programacién: no contaban con las actuales
interfaces computacionales, y con lo cual, usaban soportes fisicos de poca duracion (por ejemplo,
las tarjetas perforadas y los diskettes blandos eran sensibles a factores fisicos), en los cuales
fijaban patrones y comandos que posteriormente eran interpretados por ordenadores.
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electronica de baile, los Dj’s han recurrido a todo tipo de recursos, incluyendo el empate
de dos discos, las mezclas de la pista original con la versién instrumental, asi como el
reforzamiento de los sonidos graves, tal como lo hizo Frankie Knuckles con las cajas de
ritmos Roland TR-808 y TR-909. Posteriormente, el codigo compositivo fue heredado a
los pioneros del Huose y el Techno, por lo cual logré ser tomado en cuenta durante los
afios posteriores al furor producido por las primeras incursiones del sonido en Europa.
Asi, para finales de la década de 1980, cuando estos géneros estaban en apogeo, Tijuana
daba los primeros pasos con agrupaciones como Fetiche, Artefakto, 3DTV, Skyland,
Avant Garde, Sintesis, Vandana, La Place, VIV, Bostich —Ramon Amezcua-, Voces

Muiltiples y Neodanza.®?

La conformacion de los proyectos Fetiche, Artefakto y Bostich signific6 un salto hacia
nuevos sonidos, y por lo tanto, logré que sus integrantes se familiarizaran con el manejo
de herramientas basadas en la transformacién y generacién electrénica de los impulsos
sonoros. En ambos casos, la experimentacién y creatividad de Pepe Mogt, Roberto
Mendoza, Jorge Melo Ruiz y Ramén Amezcua fueron llevadas al maximo, poniendo a
prueba su pericia para componer piezas que mezclaban instrumentos de ejecucion en
vivo con el recurso de dispositivos automaticos, semiautomaticos y digitales, ®® sin
embargo, los aparatos utilizados durante aquella época, a pesar de sus dimensiones,
ofrecian poca capacidad de almacenamiento y por lo tanto estaban confinados a estudios
de grabacién o a la residencia del propietario del equipo casero, debido a su poca

movilidad y a las limitadas opciones de manipulacién.

Como se puede corroborar, la experiencia de estos artistas y su convivencia con medios
técnicos innovadores les sirvieron para familiarizarse rapidamente con la vanguardia
tecnologica y estética de principios de 1990, facilitando su incursion en técnicas y estilos
que posteriormente fueron aplicados en sus participaciones para el Colectivo Nortec,** ya

sea por sus conocimientos en géneros como el drum & bass, el techno, el house y

®2 Estas agrupaciones fueron las primeras en utilizar fuentes digitales de sonido, debido a una
influencia de variadas corrientes musicales que se debatian entre la musica industrial, el electro de
Kraftwerk, el Hi-nergy y el Drum & bass.

% Entre los cuales se pueden mencionar las maquinas secuenciadoras, las cajas de ritmo, los
samplers, filtros y sintetizadores.

% Como sefiala Pedro Gabriel Beas (Hiperboreal), la llegada de la era digital marco la vida de los
creadores: “Fuimos la primera generacion que vivié y convivid con los videojuegos y con sus
fascinantes sonidos provocativamente futuristas. (...) Fuimos los primeros nifios que se
acostumbraron a las interfases, a los monitores y a los sonidos sintéticos.” José Manuel
Valenzuela. Paso del Nortec. México, Océano/Trilce ediciones, 2004. P4g. 163.
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breakbeat, los cuales exigen el manejo de software y sistemas de programacion
especializados. Por ejemplo, los actuales miembros de Fussible -Pepe Mogt- y Panéptica
-Roberto Mendoza- obtuvieron el dominio de sintetizadores, cajas de ritmo, filtros y
teclados gracias a su trabajo en Artefakto; mientras tanto Ramén Amezcua, conoce a
fondo el manejo de los recursos analogos y digitales, como resultado de su temprano

ingreso en el campo electrénico.®®

En el afio de 1987,%® Pepe Mogt adquirié una caja de ritmos TR-626, en la cual realiz6 sus
primeros experimentos antes de ingresar a las filas de varios proyectos musicales; en
1989 form¢ Fetiche, al lado de Lauro Saavedra; posteriormente, en 1991, junto a Roberto
Mendoza y Jorge Ruiz, fundd Artefakto, banda concentrada en la creacion de melodias
gue usaban recursos mayoritariamente digitales. Aflos mas tarde, esta agrupacion derivo
en Fussible (originalmente integrado por Mogt y Melo Ruiz) y Pandptica (Roberto
Mendoza), y con la cual se inicio la busqueda de otros ritmos, entre ellos, el house y el
soul. Para 1997, al desarrollar el Zoo Sonico (colaboracion que incluia un planteamiento
similar al de Nortec), Pepe ya habia realizado los primeros intentos por condensar sonidos

urbanos de la cultura popular nortefia en piezas de musica electronica.

Con el paso del tiempo, gracias a la simplificacién de los aparatos y a la introduccion de la
computadora, los integrantes del Colectivo Nortec, encabezados por Pepe Mogt, Ramén
Amezcua y Roberto Mendoza, se encargaron de integrar nuevas fuentes sonoras en el
discurso de la mausica electronica: mediante la aplicacion de las innovaciones
tecnologicas, el proceso creativo alcanz6 mayor complejidad (microedicion,
resecuenciacion, programacion, asi como la aplicacion de filtros y distorsionadotes
virtuales). De acuerdo con Bostich, estas herramientas fueron indispensables en el
proceso creativo y compositivo, permitiendo con ello la manipulacion de los sonidos
provenientes de la musica popular nortefia; consecuentemente, de esta combinacion
surgieron nuevos tracks mas acelerados y con diferentes pautas ritmicas; por ejemplo, el
software especializado jug6é un papel central en la creacién de la pieza Polaris, la cual

requirié del procesamiento virtual de la sefial actstica.®’

% Desde 1988, Ramén Amezcua se ha dado a conocer bajo el seudénimo Bostich, al experimentar
con géneros como el Drum & bass y Techno, por ello, al momento de integrarse al Colectivo
Nortec, a causa de su larga trayectoria musical, fue considerado como el padrino de la agrupacion.

% Cfr. José Manuel Valenzuela. Paso del Nortec. México, Océano/Trilce ediciones, 2004. Pag. 143.
®’Ramon Amezcua lo explica de la siguiente manera: “(...)la tarola la procesé con este filtro virtual
que es el D-Pole y salieron las melodias, de ahi lo pasé al Vocoder y listo, quedd la melodia, y
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El Colectivo Nortec destaca por la aplicacion de herramientas modernas, dando como
resultado sonidos extravagantes y melodias condensadas, generadas a partir de filtros,
samplers, cajas de ritmo, secuenciadoras y ordenadores, los cuales permiten el dominio
de técnicas complejas como el cut'n pass y el break beat, que requieren el maximo de
control y exactitud, posibles s6lo mediante el uso de Software especializado e interfaces

digitales (teclados musicales y sintetizadores equipados con puerto MIDI o USB).

Siguiendo esos pasos, los artistas visuales, interesados en recrear las imagenes de la
Ciudad de Tijuana y la zona fronteriza, se integraron al Colectivo Nortec para presentar
propuestas visuales que sintetizan las técnicas del disefio grafico, el video y la instalacion
multimedia aplicadas a la expresion de la cultura popular nortefia. La edicién digital de
video, asi como el software especializado en la generacion de gréficos y la animacion han
brindado grandes oportunidades a estos creadores, poniendo a su disposicion recursos
diversos: mediante el uso de filtros, efectos virtuales y un trabajo detallado, es posible

manipular y crear imagenes o secuencias abstractas.®®

En sus presentaciones, la utilizacion de dichas herramientas es indispensable para
integrar un mensaje burlén que, mediante la combinacion con el discurso rave, busca
desdibujar la imagen apologética® de Tijuana, abordando temas como la industria
magquiladora, el narcotrafico y la migracién. Aunque a lo largo de su historia, esta ciudad
ha estado vinculada con leyendas de violencia, crimen y excesos, en fechas recientes, las
autoridades se han dado a la tarea de “dignificarla”, e incluso han llevado a cabo
estrategias para limitar el empleo de la palabra, en su intento por ocultar la existencia de

situaciones (el narcotréafico y la violencia) que desprestigian a la entidad.”

luego la tarola nada mas la corté (copy paste) ... de otra manera y ya quedo la bateria, y el bombo
es un Roland SH-09, como si fuera una 909, pero lo saqué del sintetizador (...) La tuba
originalmente era una pieza en 6/8, nomas la pegué y la corté y la hice de 4/4, no fue tan
complicado (...)” Ramoén Amezcua, Musico y dentista. Entrevista personal. Plaza de la Constitucion
gD.F.). 21 de mayo de 2006.

® Como sefiala Octavio Castellanos, gracias al uso de programas especializados en la
composicién visual (entre ellos, Adobe Photoshop, Adobe Premier, After Effects y Final Cut), el
ordenador puede utilizarse de manera similar a un lienzo, donde cualquier cosa puede tomar vida.
Octavio Castellanos, Vj. Entrevista personal. Plaza de la Constitucién (D.F.). 21 de mayo de 2006.
% De acuerdo con José Manuel Valenzuela, existen dos versiones de Tijuana: la apologética y la
apocaliptica; en el primer caso, se busca promover una imagen positiva de la ciudad, con el
objetivo de posicionar a la ciudad en los mercados globales. Por el contrario, la vision apocaliptica
retoma aspectos negativos (el narcotrafico, la violencia y la inseguridad). Para obtener mayor
informacion, se sugiere consultar el libro Vislumbrar ciudadania, de Carlos Monsivais.

" para 1997, el uso peyorativo de su nombre fue restringido en varios ambitos de la vida publica:
“Nada menos, en agosto de 1997, durante la gestion de José Guadalupe Osuna Millan, se patentd
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Para cumplir con los objetivos anteriormente mencionados, los artistas visuales recurren a
diferentes herramientas, en correspondencia con etapas especificas; asi, durante la
captura y creacion, ademas de las camaras de fotografia y video, se puede recurrir al
software especializado en la generacién de graficos y la animacion. El siguiente paso
consiste en la manipulacion de estas formas simbdlicas, el cual incluye la organizacién y
programacion de los elementos que posteriormente seran la materia prima de las
presentaciones en vivo; por ultimo, durante los eventos y conciertos, los artistas mezclan
el material y lo sincronizan con la musica mediante el uso de sistemas computacionales

que controlan simultdneamente las sefales de entrada y salida de video.

5.3.2 Nortec en Internet

La red, punto de encuentro entre las expresiones de regiones distantes, se ha puesto al
servicio del Colectivo Nortec, al conformarse como un foro de expresion por excelencia,
permitiendo no solo la transmision virtual de las presentaciones en vivo, sino la interaccion
con el publico; sobre todo, la proliferacion de espacios alternos y el surgimiento de sitios
producidos de manera independiente (entre ellos, los portales no oficiales, los blogs vy
spaces personales), han generado un escenario donde se intercambian desde mensajes

verbales hasta material multimedia.

La péagina oficial del Colectivo Nortec (http://www.norteccollective.com/), enfocada

exclusivamente a la difusién, cumple cabalmente la parte corporativa, mostrando links a

distintos  servidores, entre ellos: www.nor-tec.org, http://nacionalrecords.com,

http://www.milrecords.com, http://www.geocities.com/artefaktol/ y www.myspace.com. Al

ingresar la primera direccion en el navegador, el usuario dispone de menus y opciones, en
los cuales tiene la posibilidad de acceder a la siguiente informacién: biografia y
discografia de los artistas, videografia, musica gratuita en formato mp3, resefias de
eventos y exposiciones anteriores, asi como enlaces con los sitios personales de los

integrantes y clubes de fans.

el vocablo “Tijuana” para evitar que fuera usado de manera denigratoria en material publicitario,
negocios, folletos, prospectos, impresos, muestras peliculas, novelas, videograbaciones y
documentales.” Carlos A. Monsivais. Op.cit. Pag. 82.
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Aun con las ventajas ofrecidas en www.norteccollective.com, el sitio no permite una

interaccion entre el publico y los integrantes de esta agrupacion, pues los usuarios no
cuentan con una bitdcora ni con un area dedicada a los comentarios. Por estas razones,
los enlaces con espacios personales y comunidades virtuales sirven para complementar
la informacién suministrada, permitiendo a su vez el dialogo y la conformacién de foros de

expresion.

Al respecto, existen servidores que han fomentado la creacién de espacios personales y
micrositios dedicados a la interaccion de los productores con el publico, entre los cuales

cabe destacar My-space (http://www.myspace.com/), YouTube (http://www.youtube.com)

y MSN (http://www.msn.com/); éstos pueden ser utilizados por cualquier persona, con el

objetivo de dar a conocer musica, textos, historias personales y videos, sin embargo,
también han sido de mucha utilidad para los musicos del Colectivo Nortec: ademas de
figurar en la pagina oficial, los artistas cuentan con direcciones alternativas que permiten
mayor grado de personalizacion e intercambio de mensajes entre el productor y el

consumidor.

En los micrositios My-space de Fussible (www.myspace.com/fussible), Pandptica

(www.myspace.com/robertopanoptica), Bostich (www.myspace.com/bostichpointloma) e

Hiperboreal (www.myspace.com/hiperboreal), el servicio, ademas de brindar informacion

sobre las bandas o grupos, permite oir su masica mediante el empleo de un reproductor
virtual que ni siquiera necesita ser instalado en el ordenador receptor, facilitando con ello
la extensién de la disponibilidad de las formas simbdlicas producidas por los integrantes
del Colectivo Nortec. Ademas de ello, los usuarios y visitantes pueden escribir mensajes o

enlazar sus direcciones con el My-space en cuestion.

Mientras tanto, los servidores Youtube y MSN se han conformado como foros de
expresion, permitiendo el surgimiento de sitios personales independientes de la pagina
oficial (también conocidos como Blog), en los cuales, el usuario puede mostrar videos,
imagenes, opiniones y relatos; la proliferacibn de estos blogs ha creado una red de
programadores, receptores y espacios autonomos, donde es posible obtener
programacion alterna a la ofrecida por las estaciones de radio y televisoras, pues se trata
de un consumo y transmisién personalizados: gracias a estos portales, el cibernauta
puede escoger la musica, los videos y los temas que ha de disponer como receptor; de

manera inversa, como emisor, ordena el material que desea mostrar.
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Aunque los servicios suministrados por los blogs y el servidor My-space han logrado una
personalizacion de los temas en la red, sus contenidos estan limitados, debido a factores
de almacenamiento: en promedio las pagina Web personales (blogs) exhiben tan sélo
imagenes y texto, mientras que My-space ofrece al usuario la reproduccion de texto,
imagen y cuatro tracks para cada espacio; por esta razén, las estaciones virtuales de
radio tienen mayor eficacia como canales de difusién, debido a su capacidad para
respaldar mayor cantidad de informacion, logrando con ello el manejo de infinitos ficheros

musicales, a su vez de una programaciéon extensa.

Como se ha mencionado en capitulos anteriores, el Internet ha estimulado el surgimiento
de estaciones virtuales de radio, en las cuales es posible transmitir todo tipo de musica,
sin las restricciones que impone el mercado o la censura, permitiendo con ello el
surgimiento de emisoras dirigidas a un publico especializado o interesado en
programacion no comercial; como resultado, los géneros mas rebuscados del electrénico
(trance, psycho, tribal house, latin house, entre otros) han elegido a la red como su mejor
aliado en la blasqueda de darse a conocer. Portales como Emision digital

(http://www.emisiondigital.com/), Interzona Toxic pro radio (www.toxicproduction.com) y

Radio Global (www.radioglobal.org) programan musica electrénica nacional.

En el caso especifico de Baja California, la radiodifusora virtual Radio Global se dedica a
difundir la musica electrénica de Tijuana (la cual pocas veces alcanza reconocimiento en
las estaciones radiofénicas del DF y el interior de la republica mexicana) y ofrece acceso
a diversos materiales, entre ellos, reportajes, notas e imagenes; a su vez, la pagina de

esta estacion cuenta con links a otros espacios.

Mientras tanto, el Colectivo Nortec ha comenzado a utilizar puntos de venta virtuales,
mediante los cuales se abre paso a otras alternativas de intercambio: aprovechando los
servidores Napster, i-Tunes y Karmadownload (en los cuales se lleva a cabo venta de
musica en linea), el My-space de Fussible tiene enlace directo a la lista de tracks
disponibles, permitiendo la realizacion de transacciones comerciales con usuarios

ubicados en cualquier punto del mundo.

Como resultado de las ventajas ofrecidas por las innovaciones tecnologicas, el Colectivo
Nortec ha alcanzado audiencias a nivel internacional, ademas de ello, la utilizacion del

Internet ha generado el consumo de diversas formas simbdlicas, entre ellas, tracks,
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videos e imagenes producidas por artistas que colaboran con esta agrupacion tijuanense,
los cuales estan disponibles a través de distintos espacios, incluyendo paginas oficiales,
sitios personales y puntos de venta en linea. Sin embargo, los usuarios aun deben
superar algunas restricciones, ya sea por la limitada disponibilidad que ofrecen estos

portales o por su mediana capacidad de transferencia:

¥ Aunque en la actualidad los servidores de My-space y Youtube combinan video y
audio, el receptor debe esperar un rango de entre 1 a 45 minutos, de acuerdo a la
velocidad de conexion y al tiempo que la computadora usa para bajar la
informacién de la pagina al disco duro; por este motivo, para que el material del
Colectivo Nortec esté disponible la red, ha de ser comprimido en formatos de baja
calidad, y en el mejor de los casos, de mediano rendimiento, de lo contrario, el
sistema se saturaria con miles de usuarios en espera. Ademas de ello, los sitios
s6lo ofrecen un reducido niumero de archivos multimedia (por ejemplo, My-space
pone a disposicion solo cuatro tracks), limitando la extension de la disponibilidad
de las formas simbdlicas producidas; el resto de la produccién solo es accesible
para aquellos que cuentan con una tarjeta de crédito y/o membresias, quienes
pueden emplear buscadores y software especializados en mausica electrénica
(Napster, i-Tunes y Karmadownload), con el objetivo de comprar todo un album o

una sola pieza.

% De manera similar a lo que sucede con los portales mencionados, la calidad del
archivo multimedia adquirido en linea (compra, venta o intercambio de musica y
video) depende de la velocidad de transmisién hasta hoy alcanzada, con lo cual, el
consumidor comun se atiene a formatos de mediana y baja calidad, entre ellos el
mp3 (audio), Windows Media Video (baja calidad y alta compresion), mpeg de
160X128/29.97fps/1.15Mbs (video de baja calidad y alta compresién) y el mpeg de
320X240/29.97fps/1.15Mbs (video semicomprimido).
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CONCLUSIONES

Aunque los resultados aportados por la investigacion han esclarecido parte del presente
trabajo, no basta con hacer referencia a la relacion que cada uno de los temas centrales
guarda con la produccion artistica del Colectivo Nortec. En primer lugar, es necesario
cotejar la hipotesis con ello, en la busqueda de hallar referentes empiricos que la
confirmen o refuten; de este modo, conviene mencionarla nuevamente antes de

desglosarla en cada una de sus partes:

% La peculiaridad del Colectivo Nortec es producto de la forma en que la
globalizacién ha influido en el poder simbdlico de los artistas tijuanenses: la
irrupcion de las Nuevas Tecnologias y el flujo bilateral de personas entre Estados
Unidos de América y esta entidad —dada su cercania con este pais-, propician que
elementos provenientes de otros lugares y del entorno se mezclen para dar paso a
nuevas formas simbdlicas; de este modo, elementos del ambiente nortefio son
extraidos de su entorno original para insertarse en el contexto global como nuevas

formas simbdlicas.

Como se puede apreciar, en un inicio se apostd por vincular la cercania de Estados
Unidos de América, el entorno de hibridacion y las nuevas tecnologias presentes en
Tijuana; sin embargo, gracias a la investigacion explorativa, la confirmacién de las
hipétesis ha de reconocer otras directrices, necesarias para entender de manera
especifica el objeto de estudio; con ello no se niega su validez, por el contrario, se
consideran como los fundamentos generales de este trabajo, de los cuales se han
derivado otros elementos enfocados a reducir la ambigledad y explicar de manera
especifica la relacion del Colectivo Nortec con factores concretos. De lo contrario, esta
investigacion abriria paso a juicios erroneos, debido a la generalidad de las afirmaciones
planteadas de inicio; por ello, antes de continuar con la interpretacion de resultados, es

necesario tomar en cuenta a esta agrupacion como una suma de distintos factores.
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Partiendo de esta formulacion, ha de tomarse en cuenta la relacién de Estados Unidos de
América con Tijuana; de este modo se aprecia que la apropiacion de las manifestaciones
globales posee caracteristicas especificas en este contexto, a causa de su colindancia
con la Uniobn Americana: algunos de los elementos que integran los paisajes mediaticos y
tecnoldgicos son compartidos en ambos lados de la frontera, entre ellos, el acceso a la

tecnologia de vanguardia y la existencia de un gusto por la musica electrénica.

Como se menciona en el cuerpo de la tesis, el tijuanense tiene a su disposicion una
infinidad de formas simbolicas y articulos producidos en Estados Unidos de América,
resultado de su cercania, lo cual (como menciona John B. Thompson) origina diversas
formas de interpretacién y apropiacion —entre ellas, el ejercicio del poder cultural y
simbdlico, asi como las estrategias de valoracion-, ligadas a la disposicion de los capitales
(recursos simbdlico, econémico y cultural) y la posicion del sujeto dentro de los diversos

campos de interaccién que surgen en la entidad.

Siguiendo con esta logica, conviene sefialar los modos en que la globalizacién irrumpe en
el estado de Baja California a través de los medios, de las TICs y los intercambios
culturales entre la entidad y Estados Unidos de América; estos ultimos, en estrecha
relacién con las condiciones geograficas, han estado presentes a partir de los flujos de
informacion producidos al otro lado de la frontera y los movimientos bilaterales de
personas. Aunque estos factores también figuran en otras zonas de la frontera norte, no

se conjugan del mismo modo que como sucede en Tijuana:

% Las innovaciones tecnoldgicas han jugado un papel preponderante en el proceso
compositivo y en la difusién de la masica producida en Tijuana; especificamente,
el Colectivo Nortec ha recurrido al uso de las TICs como herramientas destinadas
tanto a la exploracion como a la produccion de nuevas corrientes musicales, a su
vez, los integrantes de esta agrupacion se han valido de las ventajas ofrecidas por

estos medios como nuevos canales de promocion.

A pesar de su reducida presencia en los medios de comunicacion tradicionales,
esta agrupaciéon alcanzo6 niveles insospechados de difusién, tras aprovechar el
servicio de los portales y espacios personales que se hallan disponibles en

Internet, entre ellos, las paginas oficiales del colectivo (www.nor-tec.org,
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www.bostich.org y www.fusible.com son los méas visitados), el myspace

(www.myspace.com), el youtube (www.youtube.com) y los portales vinculados con

este fendmeno (www.milrecords.com y www.noarte.com).

En un inicio, el Colectivo Nortec le aposté a estos recursos y tuvo éxito, tras
aprovechar las posibilidades ofrecidas durante la transmisién de los eventos
“Maquiladora de Suefios” (via www.donloope.com) y la “Celebracién del nuevo
milenio” (celebrado el afio 2000 en el zécalo de la Ciudad de México y difundido a
todo el mundo via satélite). Posteriormente, mediante la construccion del portal

oficial www.nor-tec.org y los sitios personales (especificamente la creacién de

blogs y myspace), han permitido que las formas simbdlicas producidas por esta

agrupacion sean accesibles a través del tiempo y sin limitaciones espaciales.

A su vez, gracias a los recursos ofrecidos por el Internet, han surgido otras
opciones para la promocién de fiestas, raves y eventos relacionados con el
Colectivo Nortec: una péagina puede incluir hipertextos, material multimedia,
animaciones, links a otros sitios y articulos de interés (resefias de eventos
anteriores, breve descripcion de la cartelera y mapas de la cede); elementos que
sin duda, son de gran ayuda para la creacion de flyers virtuales, afiches

publicitarios y material multimedia.

Por ultimo, aunque el material del Colectivo Nortec ha estado estrechamente
vinculado con el uso de equipos automatizados y software computacional, es una
expresion digna de ser comparada con las obras de los grandes maestros: lo que
a mediados del siglo XX era considerado como un atentado contra la emotividad
artistica de aquél entonces, actualmente es la fuente principal de un ciclo creativo
gue da lugar a distintas dinamicas de apropiacion del entorno, e incluso,
contrariamente al determinismo tecnoldgico presente en los primeros experimentos
con generadores de sonido, hay una interaccién entre la creatividad estética y el

disefio de nuevas herramientas.
Incluso los primeros experimentos musicales dieron pie a la creacion de nuevos

instrumentos, entre ellos, los intonarumori, las mezcladoras, los fonocaptores y

tornamesas equipados con Pitch (velocidad graduable). De la misma forma, las

131



innovaciones tecnoldgicas han impulsado la creatividad de los nortecos: después
de tomar como referencia a la impronta cultural emanada de la musica electronica,
aplicaron estos recursos en la produccion de formas simbolicas que recreaban la

cultura popular nortefia de manera particular.

Ello dio lugar a la transformacion de los codigos compositivos y propicié la
invencién de tracks que requieren forzosamente de fuentes no humanas: piezas
como Polaris (basada en el recorte y sobreposicién del material, busca equiparar
los sonidos de la musica tradicional con las inflexiones del ritmo del drum & bass)
poseen ritmos en el orden de los 150 bpm, y por lo tanto, su ejecucién manual es
casi imposible, por lo cual requieren de instrumentos especializados y software
computacional; a su vez, mediante el uso de filtros virtuales, sintetizadores, cajas
de ritmo y el physical modeling,* las melodias Torero T, Rosarito y Tijuana Makes
me happy (remix) se han concentrado en la creacion de sonidos chirriantes y

atmésferas liquidas.

Estas innovaciones han expandido la creatividad de los creadores
Bajacalifornianos, motivando la constante manipulacion de las formas simbdlicas
producidas en el entorno: la cultura popular nortefia pasa por un proceso de
reciclaje basado en la perspectiva de la musica electronica. Consecuentemente, el
Colectivo Nortec, tras experimentar con el procesamiento digital, ha sentado las
bases para el establecimiento de un nuevo estilo que se asimila la cultura global a

través del discurso de corrientes contemporaneas.

Sin duda, estas nuevas formas simbdlicas son resultado del perfeccionamiento
gue el Colectivo Nortec ha hecho en relacion a los codigos heredados de la
vanguardia musical de los noventa. A diferencia de los pioneros en el house de
Chicago y el techno de Detroit, esta agrupacién ha tenido la oportunidad de
convivir con estilos mas desarrollados (trance, drum & bass, acid house vy tribal
house, entre otros) y medios técnicos innovadores, capaces de combinar el
soporte de fendmenos culturales con las funciones multimedia (dispositivos de

almacenamiento como el CD, DVD y memorias portatiles).

! Mediante este sistema basado en la emulacién de cuerpos mecanicos, surgen sonidos que
fisicamente son imposibles.
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% A su vez, el consumo de formas simbdlicas provenientes de Estados Unidos de
América (sobre todo California), Europa y Latinoamérica ha influido en el poder
simbodlico de los artistas fronterizos, ofreciendo elementos nuevos que son
asimilados por el entorno: al contrario de lo que podria pensarse, los tijuanenses
lograron la conformacién de un vasto capital cultural (sobre todo en la adquisicion
de conocimientos especializados en musica electrénica y recursos tecnolégicos),
como resultado del acceso ilimitado a todo tipo de innovaciones existentes en la
Union Americana, asi como por la variedad de fenémenos culturales que se

presentan en la entidad.

La convivencia con el entorno de hibridacion, resultado de los flujos migratorios
presentes en Tijuana y el crecimiento demografico de Baja California? han
producido la interaccién de expresiones provenientes de la cultura popular nortefia
con distintos escenarios socioculturales. A su vez, el vinculo de esta ciudad con
los Estados Unidos de América ha sido uno de los elementos fundamentales en la
formacion de un capital cultural especializado en musica electrénica: los primeros
indicios de la conformacion de la escena electronica tijuanense corrieron a cargo
de los conciertos, los medios de comunicacion y las tiendas de discos que
formaban parte del circuito musical al otro lado de la frontera, mediante los cuales,

la vanguardia de aquellos afios se desbord6 a la entidad.®

El acceso a este tipo de informacion se hizo posible gracias a la transmision
transfronteriza de las sefiales de la radio (el espectro de estaciones como Migthy
690 A.M. y 91x llegé hasta Tijuana) y television; ademas, la instalacion de las
antenas y estaciones estadounidenses en el territorio nacional permitié la insercién
de formas simbolicas en diversos escenarios (Telemundo y Fox Channel estan
ubicadas en la entidad). A su vez, los habitantes jovenes de Tijuana han tenido la
facilidad de asistir a conciertos de bandas como Depeche Mode, New Order o The

Cure, que dificilmente se presentarian en ese municipio fronterizo.

? Del periodo de 1985 al afio 2000, la zona ha mantenido un nivel de crecimiento aproximado al
2.5%, el cual supera los porcentajes a nivel nacional y de otros estados. Cfr. José Manuel
Valenzuela, ET. AL. Por las fronteras del norte, México, Fondo de Cultura Econémica, 2003.
P&g.103

® Mientras en México no existian expendios ni radiodifusoras dedicados a tales expresiones, la
situacién geografica de este municipio fronterizo permitia que sus habitantes estuvieran al tanto de
la oferta musical a nivel internacional.
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Como consecuencia, se dio pasé a una reorganizacion del ambiente musical de
Tijuana, sobre todo se debe destacar la conformacion de una escena electronica
local, la instalacibn de un circuito de fiestas y espacios independientes que
formaron publicos interesados en conocer los nuevos proyectos: aunque en la
entidad, More FM es la Unica estacion de radio creada para el publico joven,” las
innovaciones y la experimentacion también forman parte del gusto musical
tijuanense, gracias a la organizacibn de los primeros raves en Tijuana y al
establecimiento de los sitios pioneros en el género, mediante los cuales se lograba

el intercambio entre figuras internacionales con la expresion oriunda.

Como se puede observar, la intensidad de los intercambios de formas simbdlicas en
Tijuana surge como resultado de su configuracion geografica y demogréfica, lo cual
fomenta la creacién de un escenario proclive a la confrontacién y a la apropiacién, donde
el rehdso y la adaptaciéon tienen como referencia tanto los aspectos materiales de la
cultura local (viviendas construidas con material de desecho, uso de productos usados y
automoviles provenientes de Estados Unidos de América) como los no materiales (el uso
de palabras y modismos estadunidenses, la formacion de vocablos en inglés-espafiol y la

aplicacion del material simbdlico).

De igual modo, la produccion de la cultura global se inserta a través de la combinacion de
los paisajes étnico, tecnoldgico y financiero: al hacer un recuento, Baja California resulta
ser uno de los estados con mayor indice de poblacion migrante y es uno de los que
cuenta con un alto porcentaje de inversion extranjera en la industria maquiladora, lo cual
ha permeado en la sociedad a través de la llegada de distintos fenébmenos culturales y

artefactos dedicados a la produccién industrial.

No se puede hacer a un lado la vecindad con los Estados Unidos de América ni la huella
que la industrializacion de la zona ha dejado en la sociedad Bajacaliforniana, asi, las
repercusiones de las actividades maquiladora y agricola le han dado un perfil, conformado
por la hibridacién y el encuentro entre lo tradicional con lo moderno, entre los pobladores

y los de afuera, entre ricos y pobres. En el ambito rural, el florecimiento de Ensenada y

“Como se ha sefialado en el capitulo 4, la programacién de More FM incluye mdsica comercial y
mantiene poco interés por presentar expresiones locales; en el mejor de los casos, durante los
Gltimos meses se ha visto en la necesidad de incluir a Nortec, gracias al éxito que esta agrupacién
ha tenido.
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Mexicali durante los cuarenta ha dejado sus rastros en el territorio con la conformacion de
comunidades indigenas inmigrantes; igualmente, la industria (desde la llegada de la
magquila durante la década de 1960) ha marcado a Tijuana en cuanto a diversos flujos,
que incluyen la movilizaciéon de personas hacia esta ciudad, la irrupcion de capitales y la

impronta de tecnologia.

En este aspecto, es conveniente sefalar los patrones especificos de migracion que
(durante el siglo XX e inicios del XXI) han dado los primeros pasos para la conformacién
de una ciudad cosmopolita: la expansién de la oferta laboral y el desplazamiento de
personas provenientes desde el interior de la republica mexicana. El crecimiento
econdémico de Tijuana y la promesa de empleo en el pais vecino (presentes desde 1920)
se han conformado como los principales imanes de los flujos migratorios, propiciando con
ello la llegada de diversos patrones culturales y estilos de vida especificos, cuya
repercusion principal es la generacion de particulares dindmicas de apropiacion y

constantes conflictos de evaluacion simbdlica.

En consecuencia, a partir de estas dindmicas, los artistas del Colectivo Nortec han
integrado en su discurso formas simbdlicas que anteriormente parecian disociadas, como
testimonio del encuentro de la cultura local con la global. Ante esta situacién, es necesario
retomar los planteamientos formulados a partir de la hipétesis, con el objetivo de definir a
esta agrupacion como un resultado del entorno Tijuanense, el cual articula no solo
elementos del &mbito nacional, sino también vivencias a nivel binacional, donde lo local
parte de un escenario compartido entre México y Estados Unidos de América, para ser

integrado en la dinamica de la glocalizacion.

La vecindad, la movilidad territorial de los habitantes y el globalismo, dan al traste con las
fronteras de ambos paises, formando relaciones que van mas alla de la oposicién y la
fusion, sino que por el contrario, generan expresiones originales: a una misma forma
simbolica le corresponden varias interpretaciones y consecuentemente, se genera un
proceso dinamico de apropiacion. Por ello, es indispensable considerar a Tijuana como
una ciudad repleta de recreaciones, donde los fenbmenos culturales se insertan en
multiples contextos, caracterizados por los desencuentros y el enfrentamiento entre
diversos sectores de la poblacién, cuyas expresiones buscan sobrevivir frente a las otras

mediante el uso de los recursos simbdlicos, culturales y econdémicos.
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Asi, quienes se ubican en posiciones superiores ejercen el poder en quienes ocupan
posiciones de subordinacion y éstos utilizan los capitales mas a la mano, con el objetivo
de conservar sus patrones culturales. Ante el acoso y la amenaza de aquellos que estan
en un nivel superior en el campo de interaccion, los migrantes buscan preservar las
formas simbdlicas propias de su cultura a través de diversas estrategias: en el intento por
integrarse a una cultura diferente, el individuo utiliza los elementos a partir de

perspectivas divergentes de la que les dieron origen.

Mientras tanto, los fendmenos culturales producidos a nivel global se articulan de manera
semejante: las formas simbdlicas provenientes de la sociedad mundial y los productos
globales son integrados al discurso a partir de una apropiacion que toma como punto de
partida la perspectiva local, amalgamando series de opuestos que nuevamente pueden

ejemplificar el proceso caodtico e impredecible de la glocalizacion.

De este modo, quienes poseen un capital cultural diferente han experimentado estrategias
de apropiacion peculiares, ya sea al asimilar las formas simbdlicas que integran la cultura
popular nortefia en el discurso de la musica electronica o al sintetizar este entorno en
organizaciones como el Colectivo Nortec. En estos casos se trata del pablico asiduo a los
raves y los eventos dedicados a la difusion de la escena local; a su vez, estas
agrupaciones artisticas son resultado de cinco factores principales: la presencia del
espectro radiofénico estadounidense en Tijuana, la asistencia a los conciertos
organizados en la Union Americana, la disposicion de recursos tecnolégicos, la
conformacion de la escena rave tijuanense y una inclinacién personal hacia el fenémeno

de musica electronica.

Aunque otros estados fronterizos como Sonora, Sinaloa, Chihuahua, Nuevo Leén vy
Tamaulipas presentan al menos dos de las condiciones basicas —la presencia de la
musica de banda, colindancia con los Estados Unidos de América y el intercambio libre de
recursos-, no poseen la configuraciéon social de Tijuana ni han dado lugar a la creacion de
espacios dedicados a difundir las innovaciones de la musica electrénica local, por lo cual
no existe una escena que de soporte a una agrupacion paralela al Colectivo Nortec. De
manera contraria, la entidad es un espacio propicio para el posicionamiento de
agrupaciones locales enfocadas a la musica electronica: gracias a la organizacion de un

circuito de lugares y raves cobijados por esta ciudad durante las décadas de 1980 y 1990,
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se logré conformar a un publico educado en este aspecto. De este modo, para 1999,
cuando Nortec figuré en la escena, la audiencia estaba lista para asimilar las

producciones nativas con entusiasmo.

Tal como sucedi6é con géneros como el techno y el house, la asimilacion del sonido nortec
se vio estimulada por la previa conformacion de una escena y el establecimiento de
nichos de consumo orientados hacia la musica electrénica: aunque en Tijuana este
género estaba completamente descuidado durante la primera mitad de los afios ochenta,
los jovenes tomaron el ejemplo de Tony Colston® para forjar sus propios espacios de
recreacion y expresioén, ya sea mediante la organizacion de los primeros raves 0 a través
de la instalacion de un circuito de establecimientos orientados a satisfacer los gustos

musicales de ese publico.

Gracias a ello, el publico que anteriormente asistia a fiestas y a los establecimientos
especializados en la musica electronica de los 80, poco a poco fue abriendo paso a
nuevas expresiones; de este modo, cuando el Colectivo Nortec se presenté con los
proyectos de diferentes personajes reconocidos en la escena local, la gente asimil6 la
propuesta por su familiaridad con artistas como Ramén Amezcua (Bostich), Pepe Mogt
(ex integrante de Artefakto, se presenta como Fussible), Roberto Mendoza (se dio a
conocer en agrupaciones como Artefakto y Fussible; hoy experimenta con Pandptica y Sr.
Mendoza), Pedro Gabriel Beas (Hiperboreal), Jorge Verdin (Clorofila/Chagz), Sergio Brown
(Vj Checo Brown) y Octavio Castellanos (Vj + CR), entre otros, quienes gracias al capital
simbdlico acumulado en afios anteriores, lograron ser respetados como pioneros frente a

artistas ya consolidados.

Aunque en las primeras fiestas, los integrantes del Colectivo Nortec provocaron el
asombro de las personas, no encontraron mucha resistencia por parte del publico e
hicieron bailar a mas de uno, gracias a la fama y el reconocimiento que previamente ya
habian adquirido con otros proyectos. Meses después, este fendmeno se expandié a todo
el mundo, como resultado de constantes giras y sus participaciones en festivales,

compartiendo escenario con figuras reconocidas en el ambito de la musica electrénica.

® Como se sefialé en el capitulo |, gracias al esfuerzo de Tony Colston la misica electrénica podia
ser compartida a todo el mundo a través de las fiestas rave. Asi, Colston rompié con los esquemas
establecidos y dio paso a nuevos medios de difusidon, como resultado de la filosofia “Do it by
yourself” (hazlo ti mismo): si los espacios no existen, es momento de crearlos.
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De acuerdo con lo mencionado anteriormente, se puede afirmar que ademas de las
dinamicas sociales generadas en el entorno del artista (contextos sociales estructurados,
conflictos de evaluacion simbalica, interpretacion, asimilacion y codificacion de fenémenos
culturales), el florecimiento de las corrientes electronicas actuales es resultado de
distintos factores, entre ellos: la generacion de una escena, el uso de medios técnicos
como Internet y la HDTV (television digital), asi como la asimilacion de cddigos
compositivos y herramientas disponibles (computadoras, samplers, cajas de ritmo y
sintetizadores). Aunque la expansion de la musica electrénica ha estado estrechamente
vinculada con los medios de comunicacion, también es necesario tomar en cuenta el
papel de los raves y los foros de expresién, los cuales tienen a su cargo la integraciéon
directa de audiencias; de este modo, las virtudes de los intérpretes logran ponerse a
prueba mediante las presentaciones en vivo, y con ello, se conforma un escenario proclive

a la socializacion de las expresiones mas novedosas.

Sin embargo, dadas las caracteristicas de Tijuana, estas condiciones no se mantendran
estables durante mucho tiempo y posiblemente, las dinamicas de la entidad daran lugar a
nuevos fendbmenos; por ejemplo, con la construccion del “muro de la verglienza” se prevée
un cambio en las actividades laborales, ya sea a través de la instalacién de mas plantas
magquiladoras o mediante el desplazamiento de la inversién extranjera hacia otras
regiones, lo cual habla de nuevos intercambios y el surgimiento de situaciones diferentes
a las establecidas por los sectores industrial y agrario que actualmente prevalecen en la
entidad. Como resultado, las nuevas expresiones incluiran otros elementos en sus
contenidos y posiblemente, muestren con mayor evidencia las tensiones en diferentes
aspectos de la sociedad: lo local y lo global, los ricos y pobres, lo tradicional con lo

moderno, inclusién y rechazo, legalidad y narcotrafico, autonomia y dependencia.

Del mismo modo, conviene sefialar la integracion del Colectivo Nortec en el discurso de la
cultura hegemonica: en fechas recientes, varias melodias estan incluidas en diversos
escenarios; asi, Rosarito forma parte del Soundtrack de la pelicula Rosario Tijeras, a su
vez, la musicalizacién del largometraje Babel incluye una pista que lleva ese mismo
nombre, mientras tanto el track Tijuana Makes me happy es utilizado para sonorizar el
video juego 2006 Fifa World Cup, por ultimo, la compafia automotriz Volvo se sirvio del
Polaris para anunciar sus productos; lo cual habla de una asimilacion que quiza imponga

nuevos lineamientos compositivos a los artistas.
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El Colectivo Nortec ha tenido éxito en el arribo al &mbito de la cultura mundial y ha dado
lugar a nuevas interpretaciones, que van mas alla del entorno local, como resultado de
sus planteamientos estéticos y compositivos; sin embargo, esta integracion le impone
nuevos retos y le exige una constante renovacion creativa; de este modo, si esta
agrupacién quiere mantenerse vigente en el escenario actual, debe conservar la

innovacion y la actualidad hasta hoy alcanzada.

Como resultado, este andlisis ofrece un enfoque divergente del debate en torno a los
procesos de apropiacion e interpretacion fronterizos: aunque la cultura de estas regiones
mantiene un vinculo con los Estados Unidos de América, no ha de considerarse como
estéril o desintegrada de la Republica Mexicana, al contrario, posee mayor disposicion de
recursos; por esta razén sera comprendida como el resultado de diversas dinamicas
vinculadas con la distribucién desigual de los recursos. Asi también, al igual que en otros
territorios del pais, la globalizacién ha dejado sus marcas en entorno de Tijuana, dando

lugar a manifestaciones que combinan series de opuestos.

Como se menciond anteriormente, la ubicacion geogréfica, la conformaciéon poblacional
de esta ciudad fronteriza y los diversos flujos en todos los &mbitos de la sociedad
tijuanense, han motivado la creatividad del artista; asi, en el caso especifico del Colectivo
Nortec, el proceso de globalizacion, el acceso a la musica electronica, las novedades
tecnoldgicas provenientes de los Estados Unidos de América, en combinacion con la
experiencia de vivir en Tijuana, han definido parte del capital cultural que es utilizado por
los nortecos en la creacion de un discurso afin al de la cultura mundial. Siguiendo con
esta reflexion, es posible que esta agrupacién se mantenga vigente a nivel internacional,
como consecuencia de un poder simbdlico fundamentado en los vastos recursos

culturales que prevalecen en el campo de interaccion de la musica electronica tijuanense.
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ANEXO

1. Poblacién indigena nativa y poblacién indigena migrante

por entidad federativa del norte de México*

Entidad federativa Poblacion Poblacién Total
indigena indigena
Baja California 685 22227 22912
Chihuahua 62555 5375 67930
Coahuila 339 1700 2039
Nuevo Leobn 7467 7467
Sonora 15 723* 32489 48 212
Tamaulipas 10 061 10 061
TOTAL 79 302 79 319 158 621

*En este calculo no fue incluida la poblacion mavo (39 332 individuos), que habita entre los estados
de Sonora y Sinaloa.

Cuadro elaborado por José Manuel Valenzuela con informacién de INEGI, 1995.

Fuente: VALENZUELA, José; ET. AL. Por las fronteras del norte. México, Fondo de Cultura Econémica, 2003.
Pag. 164.

2. Equipamiento cultural | (%)

Tipo de Radiogr. CD TV TV cable  Video
uso
Baja General 66.6 46.6 72.1 22.8 56.4
California’ Exclusivo 24.6 17.6 324 5.2 12.8
Exclusivo 16.8 9.4 17.7 2.8 6.6
México’ General 704 39.3 75 15 39
Exclusivo  17.2 9.6 14.7 3 5.8

Fuente: IMJ-CIEJ, Encuesta Nacional de Juventud 2000, México, 2002.
'n=860 712; 2n=333 634 860

Citado en MONSIVAIS, Carlos A. Vislumbrar ciudadania. México, Plaza y Valdés, 2004. Pag. 104.

1VALENZUELA, José; ET. AL. Por las fronteras del norte, México, Fondo de Cultura Econémica,
2001, pag. 164
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2.1 Equipamiento cultural 1l (%)

Tipo de Videojuegos Teléfono  Comp. Internet Vehiculo
uso
Baja General 21.6 48.4 20.7 7.1 48.6
California’ Exclusivo 5.6 11.3 7 2.3 15.3
General 14.2 34 10.4 4.8 27.1
México®  “Exclusivo 4 46 25 13 43

Fuente: IMJ-CIEJ, Encuesta Nacional de Juventud 2000, México, 2002.
'n= 860 712; 2n=333 634 860

Citado en MONSIVAIS, Carlos. Vislumbrar ciudadania. México, Plaza y Valdés, 2004. Pag. 105.
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3. Entrevistas

Amezcua, Ramén, Musico y Dentista. Entrevista personal. Plaza de la Constitucion (D.F.).
21 de mayo de 2006.

<<¢ Qué tan seguido cruzas la frontera?>>

-No, pues... ¢Qué serd? Unas dos veces por semana, Yo Creo.

<<¢ Y has trabajado alla, en el otro lado?>>

-No, nada mas en Tijuana... Bueno, como musico, si he ido a tocar en algunos lugares.

<<¢ Y como dentista?>>

-No, para nada.

<<¢Musical e iconograficamente, cual crees que sea el alcance de Nortec, tras haber

conquistado el publico de Inglaterra y Estados Unidos de Norteamérica?>>

-Pues el alcance en México: el haber trabajado en forma colectiva nos ha ayudado antes
en la musica electronica. Y pues a nivel internacional, el haber llevado el nhombre de
Tijuana al mundo y la musica electrénica, como parte de México... que se haya llamado la

atencion en la cuestion de la misica electrénica.

<<En algunos articulos se comenta que muchos de ustedes han sido llamados para

producir. ¢ TU con qué has contribuido?>>
-Pues con comerciales y cosas asi. Bueno, ahorita, por lo menos la cosa ya es que en

algunos videojuegos ya esta la masica de Nortec, comerciales... pasaron uno de Volvo...

Y ya; todo mundo ve el comercial o el videojuego y pues ya: hay referencia.
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<< ¢,Como tu cancion la que salié en la presentacion de fin de milenio?>>

-¢,Ah, la del Zbcalo, la de Polaris? Si, salid en la del alzado vectorial, cuando se celebraba

el aflo nuevo en México, se da la musica de la cancién de Polaris.

<<¢ También estuviste en el Technogeist?>>

-También ahi estuvimos, con la presentacion de Nortec por primera vez aqui en México.

<< ¢ TU crees que si los nortecos vivieran en otra ciudad o en el Distrito Federal, hubieran

logrado la misma propuesta musical? >>

-Yo creo que no porgue lo de Nortec realmente es un reflejo sonoro de todo lo que se vive
en Tijuana; es una mezcla ahi de muchas influencias... la cultura fronteriza y todo eso. Es

muy local.

<< ¢ Pero ati te parece que es como un reflejo de lo global dentro de lo local? >>

-Si, realmente es un fendmeno global, porque la musica electrénica pues no es ni
mexicana... N0 es un aspecto que empezd en otros lugares, sino un fenédmeno local que
se globaliz6 y de alguna manera pues nos vino a influenciar a nosotros.

<< ¢Qué influencias tienes de musica? >>

-Es muy variada, siempre he sido un melémano. Recuerdo desde que mis hermanos
tenian discos; toda la musica que ellos tenian me influenciaba: rock progresivo, la musica
electrénica la musica disco, el techno-pop, industrial, la mudsica clasica, es muy, muy
variado realmente...

<< ¢De donde obtenias la musica? >>

-Bueno, ahi en Tijuana, por la cuestién geogréfica, tenemos la ventaja de que las antenas

de radio de all4 (Estados Unidos de Norteamérica) las pusieron en Tijuana. Entonces de

alguna manera oiamos programas de radio especializados que nos ponian musica de lo
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que estaba pasando en Europa o programas de musica digamos muy independientes, de
musica experimental; y pues escuchar eso, realmente para nosotros era como algo muy

novedoso.

De mi parte, pues me gusté mucho ese tipo de musica y de alguna parte si influencio.

¢NOo?

<< ¢ Qué significa TJ para ti? >>

-Tijuana para mi es una ciudad donde se forman muchas ilusiones, ilusiones para mucha
gente, la gente que va llegando con la ilusién de progresar, de cruzar la frontera, de una
nueva vida o de quedarse en Tijuana para tener oportunidades de trabajo. Y también

significa una ventana a lo que es América Latina.

<< Oye, por ultimo: ¢utilizas programas para editar o utilizas también instrumentos

analogos? >>

-Bueno, tengo varias formas de componer con software, tengo sintetizadores y también
me gustan mucho los sintetizadores analogos, sistemas modulares, cajas de ritmos,

muchos filtros y algunos aparatos que mando a hacer...

<< ¢ Cual crees que ha sido la influencia de los nuevos instrumentos o de la computadora

en la creacion de musica? >>

-Bueno, el software que ha revolucionado mucho la musica electronica ha sido el Ableton
Live, es un software que es relativamente nuevo (tendra unos siete afios); es un software
que aparte de la cuestion académica, te ayuda a que tus ideas no se vayan, a ponerlas
inmediatamente, y digamos que es el software que yo recomiendo mucho para presentar
tus materiales, para que no se quede ahi guardado en tu casa, en tu estudio, sino también

tocarlo en vivo.

<< ¢ Tienen alguna forma de produccion? >>
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-En lo de Nortec pues ya es grabar muasicos, en nuestro caso, musicos nortefios y de
banda, procesarlos en nuestra computadora, en nuestros sintetizadores, me gusta filtrar

mucho todo ese material con filtros...

Yo uso varios filtros: el Sherman, el Morter... Mutator. Uso varios como el Orgon o Arp
2600, ese tipo de filtros, y pues de alguna manera, ya procesados, también como que

forman parte de mis composiciones.

<< ¢ Para crear Polaris utilizaste D-Pole? >>

-Si, mucho. Lo que pasa es que con Polaris realmente casi no hice mucho, osea, fue una
pieza muy espontanea, realmente; las melodias se procesaron con el tarolero ...l1a tarola
la procesé con el filtro virtual que es el D-Pole ... y salieron las melodias, de ahi lo pasé al
Voccoder y pues dije: jAh! Pues listo; quedo la melodia y luego la tarola nomas la corté

(copy-paste) de otra manera... y ya quedo la bateria.

Y el bombo es un Roland, el SH-09, como si fuera una 909, pero ese lo saqué del
sintetizador. Fue muy sencilla esa pieza, realmente; fue muy espontanea: la tuba
originalmente era una pieza en 6/8 y nomas la corte y la pegué y la hice de 4/4 y no fue

tan complicado.

Realmente, a veces esas piezas sencillas y faciles de hacer son las que méas naturalidad

reflejan.

<< ¢Podrias decir que la influencia que la influencia del entorno te permiti6 mas

fluidez?>>

-Pues si, porgue realmente veia la tuba y me imaginaba que eran los camiones que
pasaban por Tijuana, oia la tarola o el bajo sexto, y decia no: pues esto ya lo oi en un taxi
0 en la estacién de radio, al ponerle a las estaciones. Entonces de alguna manera fue
rapido hacer todo, el bombo pues... la influencia del techno; el voccoder, de la musica
electrénica que me gustaba en los 70°s, entonces, todo de alguna manera fue el reflejo de

tus influencias, ¢no? De lo que has oido.
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Beas, Pedro Gabriel, MUsico. Entrevista personal. Plaza de la Constitucion (D.F.). 21 de
mayo de 2006.

<< ¢ Durante cuantos afios has vivido en Tijuana?>>

-Yo naci en Tijuana el 31 de Mayo de 1970.

<< ¢ Si vivieran en cualquier otro estado de la republica mexicana, pudieron haber logrado

lo mismo? >>

-Mira no: por el sonido no cabroén; quiza hubiéramos hecho otra cosa y bueno, todos los
de Nortec empezamos a hacer musica electronica desde entre el 86 y el 88 ... 89, son los
afios en los que empezamos casi todos. Entonces, veniamos haciendo mdusica, nos
conociamos porque ... pues Tijuana tampoco era una ciudad tan grande en los 80°s;
entonces sabias quienes eran los que andaban metidos en el mismo rollo que td, te los
encontrabas en los conciertos de San Diego, de Los Angeles ... y bueno, asi nos hicimos
amigos ... también en los discos, etc., pero realmente lo del sonido Nortec creo que es
productor de vivir en Tijuana y de lo que esa ciudad en particular te da como experiencia
de vida, como andar por las calles, ahi por las noches, y entonces, dificilmente, el sonido
como tal, no se hubiera logrado en ningun otro lado; otros proyectos musicales
electrénicos, bueno ... a lo mejor, pero a lo mejor no hubiera pasado nada ... pero Nortec

como tal, no.

<< ¢ Tu visitas bares o algunos lugares de donde sacas el sonido o tus ideas? >>

-Pues si, la vagancia es parte de la vida, cabrdn; entonces... salir, conocer a musicos de
otros estilos musicales, como musicos de tambora, musicos de nortefia, estar en las
rocolas, en las cantinas, escuchando cosas que de pronto te llaman la atencion, es parte

del aprendizaje musical que puede tener uno.
También como en un festival como este que esta tocando gente de diferentes lugares del

mundo... y pues también: te empiezas a nutrir musicalmente; son cosas que... tu tengas

discos en tu casa, porque realmente uno a veces se enfoca mucho en ciertos estilos
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musicales que dices: “esos son mis preferidos”. Pero de pronto, el exponerse a la calley a

otro tipo de vivencias puede ser importante para el crecimiento musical.

<< ¢Por qué decidieron utilizar los sonidos de la musica nortefia como una forma de

ubicarse geograficamente? >>

- Mira: aunque Tijuana es una ciudad de migrantes, realmente somos menos del 20% de
la gente que vive en Tijuana, que nacimos ahi. Y Tijuana es una ciudad que todavia esta
en construccion de muchas cosas: en la construccion de su propia identidad como
tijuanenses; o sea, todavia esta en discusion el debate de ¢ qué significa ser tijuanense? o
sea ¢como es el tijuanense? ¢ Cudles son sus raices, sus costumbres? Eso todavia esta

ahorita... apenas, yo creo, aterrizandose ciertas cosas...

La musica nortefia y la musica de tambora, aunque no nacen en Tijuana, son las que, por
medio de la migracion que ha tenido la ciudad, se han apropiado de la calle, las que tu
vas a comerte unos mariscos y estd una banda de tambora tocando con quince
elementos, y estd un grupo nortefio ahi en una cantina, que le pagas $30 la cancion y
siete tragos de amargo licor... y la madre. Entonces, todo eso es lo que nosotros
reconocimos como la musica callejera de nuestra ciudad ¢no? Aunque propiamente,
estos estilos musicales no nacieron ahi, pero son los mas populares en la ciudad;
entonces, bueno, es lo que te puede dar cierto tipo de identidad; si hablamos de identidad
Tijuanense, la masica nortefia y la musica de tambora; entonces, era lo que nos llamé la

atencion ¢no?

Por ejemplo, estas tarolas, estos redobles extrafios, las charchetas, los trombones, la
forma en como usan la tuba, como si fuera un bajo; entonces dijimos: “bueno, aqui hay
buenas ideas”. No todo en su conjunto nos gustd, no era retomar todos los elementos de
la musica de tambora ni la musica nortefia, sino los elementos que captaban nuestra

atencion, descontextualizarlos de esa musica y llevarlos a otro lugar. ¢ No?

<< ¢ Desde una perspectiva de un musico que se dedica a la musica electrénica? >>

-Claro, desde la perspectiva de los musicos electronicos, pero basado mas en los loops y

en todo este rollo ¢no? El procesamiento digital y la madre...
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<< Como productor de musica electronica ¢Cdmo fue tu proceso de asimilacion de la

musica nortefia? >>

-Complicado, porque, como todo adolescente... ¢ Como te diré?... Siempre he estado muy
metido en la musica, desde muy nifio, desde los seis, siete afios, empecé a comprar
discos; entonces, la muasica siempre ha sido como algo muy importante en toda mi vida.
Pero hacia los ochentas, todos nuestros enfoques musicales y lo que estaba escuchando
(cuando teniamos unos catorce, quince dieciséis afios) era musica europea, musica
alemana, musica inglesa, sobre todo, musica electrénica de alla; entonces, cuando viene
esta migracion, sobre todo sinaloense, a Tijuana, que es exactamente ese momento, que
es cuando empieza a llegar la industria maquiladora ... empiezan a llegar las bandas de
tambora, empiezan a llegar los grupos nortefios y ...bueno, al principio es un shock, huey;
digo es un shock porque era algo que nos sonaba totalmente extrafio en ese momento,
totalmente fuera de todos nuestros contextos musicales, pero que, a la vuelta de los afios,
en diez afios, se convirtid en los mas popular que existe en la ciudad, en la calle de

Tijuana.

<< Incluso ustedes llegan a decir que no les gusta la musica de banda, la musica nortefia.

¢No? >>

-No, a mi si; creo que al unico al que no le gusta es a Roberto, pero a mi me encanta...

Yo tuve, como todos, un primer encuentro dificil, pero no: ahora yo soy... cuando tengo
oportunidad de que si van bandas importantes, “Tierra Blanca” o “El Recodo” o la “Banda
Agua Caliente” (que toca con nosotros), yo estoy ahi, siempre ¢no? Acabo de ver hace
poco el ultimo show de los “Tigres del Norte” alla en Tijuana: jEspectacular, cabrén! Son
como Depeche Mode, cabron, pero versién nortefia, es otra onda, huey; ya quisiéramos
tener los huevos que tienen esos hueyes pa” tocar, cabrédn...buenisimos; aparte con la
gente: tienen mucha actitud, una vestimenta, tienen un look, tienen una propuesta

musical; tienen un contacto con la gente que muchos deseariamos tener.

<< ¢CoOmo tuviste acceso a la musica electrénica? >>
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- Por la radio... a partir de la radio: en Tijuana tuvimos la ventaja de que las sefales de
radio de San Diego, del sur de California nos llegaban, pues a ahi: no puedes poner una
barrera para la transmision de la radio, entonces empezamos a escuchar radio
Californiana, que no todo es muy buena, pero si habia ciertos programas de radio en ese
momento, desde el ochenta, ochenta y uno, ochenta y dos, donde pasaban mdusica
europea electrénica y todo este rollo y empezamos a asimilarlo desde muy temprano,

pero fue a través de la radio.

<<¢ Tiendas de musica? >>

-Oias la rola en la radio, te decian quien era este nuevo grupo inglés que sacaba un
single, y te ibas, te cruzabas el domingo con tus padres a San Diego y comprabas el disco
en la tienda, entonces, tenias un acceso inmediato a lo que estaba sucediendo en ese

momento, pero cruzando el charco.

<<Me imagino que en Tijuana no habia tiendas de musica. >>

-En ese momento no... nada. No habia ni clubes para escuchar musica (sobre todo
electrénica); no habia tiendas con discos importados de Inglaterra o Alemania. Entonces,

es esa onda transfronteriza que siempre ha estado a tu favor.

<<¢Entonces le darias un papel importante a la globalizacion, tanto econémica como

mediatica? >>

-Hay intercambio de archivos y de programas y tienes acceso a toda la musica del mundo
a través del monitor ... uta, eso hubiera sido un suefio hace veinte afios, cabrén; ahora por
€s0 te encuentras con gente que ... es mucho mas facil que esté escuchando las mismas
cosas que tu y que la semana pasado salieron en Inglaterra, antes era de una élite, de un
grupo muy reducido de gente, ademas que habia que ahorrar dinero para poderlo
comprar ...digamos que son las bondades de la globalizacién, por un lado, porque hay

otra parte muy oscura, pero la parte luminosa, digamos que es esa.

<<Una ventaja que aprovechaste con maquiladora de suefios. >>
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-Si, fue el primer concierto que se transmitio en vivo en Tijuana (via Internet).

<< ¢Tu lo organizaste? >>

-Si, para mi fue muy importante... siempre ha sido muy importante para mi hacer primero
las cosas, tengo esas obsesiones desde muy nifio; entonces siempre me interesé hacer la
primer transmision de musica... el primer concierto de musica electronica que tuvo mas
de mil personas en Tijuana y que también me encargué de armarlo; el primer club de

musica electrénica (el Don Loope)...

Entonces, siempre tengo como ese tipo de obsesiones. ¢No? Y a veces no son tan sanas.

...Y ahi fue la primera transmision de un concierto de Nortec en tiempo real, vaya.

<< ¢En qué péagina fue? ¢ En donde s transmitio?>>

- En www.donloope.com, que ya no existe. Y pues se acab0 el Don Loope; tuve que

dejarlo ahi y terminé con todo.

<< ¢ Ha habido otra instalacion parecida a la de Maquiladora de suefios? >>

-Ya no me quiero aventar los tiros asi de que “uta: convocar artistas”, porque ya esta muy
complicado... lo hicimos tres o cuatro veces: en una fiesta que se llamé Nortec City (fue la
primera) y luego fue Maquiladora de Suefos... y hubo otros, pero ya mejor nos
enfocamos a la onda de mdusica y los videos de Nortec, propiamente hablando. Y ya
porque de pronto, ya me veia convertido como en el departamento de cultura de la
ciudad, con veinte artistas invitados... queriendo que todo mundo estuviera contento; ya

me estaba volviendo loco.

Y luego eso de tratar con artistas a veces es muy complicado porque los egos son muy

cabrones...Entonces ya: estuvo muy bien ¢no? Y ahi quedo.

<< Por ultimo: ¢Qué programas de edicién usas?
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-Usamos varios; la base de todos es el Qu-base. Lo tenemos desde hace 10 o 15 afos...
desde que no se llamaba Qu-base, imaginate. Trabajamos para en vivo el Live... y bueno
ya: sintetizadores virtuales y plug-ins y muchas cosas ahi. Pero como programas bases,

el Qu-base y el Live y el Sound Forge.

<< ¢ Para ti qué significa Tijuana? >>

-Es una relacion dificil, te mentiria si te dijera que es asi todo como miel sobre hojuelas,
porque es una ciudad complicada ... complicada, porque ahorita realmente veo que la
inseguridad esta... se esta poniendo complicado vivir ahi cada vez mas, realmente
complicado. Y bueno, pues, es una relacion asi, como con una novia dificil, celosa... de
caracter pesado; que tiene sus dias dificiles y sus dias mas amables... y mas o menos...
siempre he visto mi relacién con Tijuana como la relacién que tienes con una mujer...
tiene todo, fiestera, o sea, tiene todos los lados, lo cual es muy bueno, porque no te

aburres; pero si es complicado.
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Castellanos, Octavio, Vj. Entrevista personal. Plaza de la Constitucion (D.F.). 21 de mayo
de 2006.

<< ¢Mas 0 menos como cuanto te tardaste en integrar la influencia de la cultura popular

nortefia en el discurso visual?>>

- Pues desde que empezamos, cuando fue la presentacion de Nortec en el Cecut, la
presentacion de Nortec para los medios... en esa presentacion ya se contaba con
visuales que estaban haciendo el mismo tratamiento que en el audio, pero en la imagen...
era este documentar la indumentaria, la instrumentacion con la banda, que tiene que ver
con la banda, que tiene que ver con el nortefio, que tiene que ver con la ciudad; era una
autoexploracién, un reconocer la ciudad y refragmentarla de alguna forma y empezar a
ver de qué estaba constituida y mostrarlo como un referente para lo que estaba haciendo
la musica ¢no? Para que escucharas la musica y supieras de donde venia; ese era el

pedo.

<< ¢ Tu participaste en maquiladora de suefios? >>

-Si, como no.

<< ¢ Con instalacioén visual o con otra cosa?>>

-Con una instalacién y las mezclas para Nortec. En ese caso hicimos una mezcla para

Terrestre. En aquella ocasién (cuando todavia Terrestre estaba, cabréon)...

Y bueno, ahi en esa misma fiesta particip6 Vj Sal, Vj Piniaman, Ch-Brown (cuando todavia

estdbamos los cinco hueyes).

<< ¢ Para otros eventos? En Las Pulgas ¢ estuviste?>>

-Simén, como no. En Las Pulgas y el afio nuevo (el 29 de septiembre fue en las pulgas y

luego fue el afio nuevo ahi mismo en Tijuana). Gran fiesta, eh, la de las pulgas.
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<< ¢Por qué? >>

-Pues fue la primera vez que Nortec salié con cerca de veintitantos musicos en vivo;
musicos de banda, con su seccion de clarinetes, su seccion de trompetas, su seccion de

“percudas”... un bajo sexto en vivo; toda la banda y las Laptops ¢,no?

Entonces fue increible... estaban mezclando a los muasicos en vivo, cabron. Te alejas un
poco de los tracks de la linea (que te proporciona una interface) y te dedicas a dirigir las
secciones, para hacer tus rolas. Eso estd muy cabrén, es otro pedo, cabrén; estd muy

cabron...

No, gran fiesta cabron... es lugar para no sé... con capacidad de cerca de cinco mil;
estaba un chingo de gente; ya no podias entrar... habia un chingo de gente afuera y mas

de cinco mil gentes adentro.

<< Las pulgas se distingue por eso ¢no? Porgque es un lugar para otro tipo de mdsica...>>

-Es puro nortefio y banda; su nicho es ese. La comunidad aficionada a este género. Y
bueno, su publico grosso es la gente que trabaja para la maquiladora, gente joven que

esta dedicando su fuerza en la produccion en serie...

<< ¢ Y tu tienes amigos que estén relacionados con la industria de la maquila? >>

-Simén. Yo hice un trabajo hace un par de afios que se llamé “Maquilando entornos”... es
un documental, una pieza documental que evocaba a la gente de la maquiladora y sus
deseos mientras esta trabajando... y de ahi me hice de un chingo de compas que trabajan
en la maquiladora; los entrevisté a varios. Entrevisté como diez glieyes y unas seis, siete
morras y todos ellos hablando, primero de sus procesos de trabajo y definiendo
técnicamente qué es lo que hacen, y luego qué es lo que estan deseando mientras hacen
eso, mientras estan haciendo la misma labor monétona... todo el tiempo, todo el tiempo...

mil repeticiones, diez mil repeticiones, treinta mil repeticiones al dia, cabrén.
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La maquiladora, de pronto, podrias pensar que los vuelve locos, los enajena... también la
magquila deja un buen de lana para emplear a un putero de hueyes, obviamente; pero lo
cierto es que les quita, tal vez el mejor tiempo de su vida: de los dieciséis afios a los

cuarenta.

<< ¢ Tu documentaste eso entonces? >>

-Yo hice ese. Te digo, se llama “Maquilando entornos” y partié de una primera idea, que
se llamaba “Se busca el suefio de”, que era el retrato de un chingo de hueyes de
maquiladora, que tenia su foto y abajo su suefio. Y luego de ahi pasa a una segunda fase,
que es la fase de video, la fase de video documental, luego hay una tercera que es en
danza perfomance ...entonces va como mutando, sobre el mismo tema, el tema de la

maquiladora, tratada desde diferentes disciplinas.

... otro de los grandes temas alla en “Tijuas” seria el pedo del reciclaje: una segunda vida
a un objeto 0 a un sujeto...es un reciclaje de vida y la utilizacion de materiales ¢no? Los
deshechos de la maquiladora misma: con esto arman sus casas, con los deshechos de la

gente que vive al otro lado, que deshecha puertas de garaje, que deshecha palets...
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Mendoza, Roberto, Musico. Entrevista personal. Plaza de la Constitucion (D.F.). 21 de
mayo de 2006.

<< ¢ A qué se dedican tus papas?>>

-Mi papa era banquero y mi mama ama de casa.

<< ¢ Y tus jefes también son de Tijuana? >>

Mi padre es de Chihuahua y madre de Sinaloa

<< ¢ Si los nortecos vivieran en otro lugar, se hubiera conformado este proyecto? >>

-No, Tijuana ora si que fue el detonante para hacer esto, o sea... se conjugan muchas
cosas en el por qué; por ejemplo: Tijuana fue, durante mediados o finales de los 80°s, un
semillero de grupos electronicos y durante los ochentas también fue la invasion de gente
que vivia en Sinaloa y que se trajo la banda... En cuanto a la cuestion musical, a
mediados de los ochentas, finales, la muasica electronica fue muy fuerte; de hecho, en los
grupos locales, habia mas grupos haciendo musica electronica que rock durante esa
época de los ochentas, eran muy raros los grupos de rock. Entonces, al llegar también la
banda en los 80°s -si habia pero llegd de manera fuerte-, todo ese caos auditivo que se
formo hizo que basicamente se juntara Nortec, porque igual podias vivir en Sinaloa, pero
no habia una escena electrénica... es un lugar especifico en un tiempo determinado, que
hizo que se... a lo mejor tardé una década en que se desenvolviera, pero que llegd y que

tenia que llegar.

<< ¢Qué papel crees gque jugaron los medios de comunicacion y las nuevas tecnologias

en la produccién de Nortec? >>

- Por ejemplo, el rol mas importante para Nortec fue el Internet, yo creo que fue la
cuestiébn mas importante para Nortec; de hecho, como nosotros... ya no estamos tan
morros, pero nosotros estuvimos cuando nacié el Internet y trabajamos en lugares
académicos, donde habia Internet que no habia para el publico. Entonces, desde hace

mucho que trabajamos la cuestion del Internet, los sitios y todo eso; entonces...tuvo
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mucho que ver de que ya teniamos bastante experiencia en cuanto a sitios de Internet, en

comunicacion con gente, e-mails, etc. y que se expandiera... o que es la idea.

<< En cuanto a las nuevas tecnologias. ¢Qué importancia tienen para la produccion de

nortec? >>

- No, pues... viendo la musica electrénica, no podemos decir que es un porcentaje, es el
cien por ciento, por que basicamente nosotros... uno que otro toca un instrumento real,
todos tocamos sintetizadores, cajas de ritmo... y todo ese rollo; entonces, es un papel asi

super importante que fue el detonante.

<< ¢ Y t crees que la cercania con Estados Unidos de Norteamérica les haya posibilitado

acceder a esas tecnologias? >>

-Claro, pues si; tuvo que ser, porque... por ejemplo. Aqui en México, en los ochentas si
tenias un grupo de musica electronica eras fresa, eras gente de dinero, y en Tijuana no:
en Tijuana eras gente de clase media, media baja; es una mentalidad muy diferente. ¢Por
qué? Porque teniamos la posibilidad de comprar equipo mucho mas barato que en otras

partes de México... usado, nuevo. ...

<< ¢ Por qué utilizar los sonidos de la musica popular nortefia como una manera de ser

identificados geograficamente? >>

-Porque eso era lo que estaba en la ciudad, o sea, a lo mejor si estuviéramos en Tijuana y
lo que se escucha en los quince afios, en las bodas o en los carros, en la calle, seria
musica hindud, hubiéramos hecho electrénica con hindd, pero lo que se escucha en la
ciudad es la musica nortefia y la masica de banda; entonces, fue lo mas... lo que siempre
tuvimos ahi enfrente de nosotros, que a lo mejor, por estar tan concentrados en ser
productores de mdusica electronica, no lo habiamos visto, pero que, después, cuando
crecimos y que ya fuimos adultos, dijimos: “bueno ¢por qué no agarramos esto? Que
sabemos cémo es la musica nortefia y la de banda”; sabemos qué estructura tiene que
llevar, sabemos qué se hace o como se hace, porque toda la vida la hemos escuchado, o

sea, aunque no quieras.
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Sin embargo cuando empezamos, empiezas a abrirte los oidos y a entender y a apreciar

esos tipos de musica.

<< ¢ T estas orgullosos de Tijuana? >>

-Mira: yo no estoy orgulloso de Tijuana, porque hay muchas cosas malas, pero tampoco
me da pena. Osea, si hay un cierto sentimiento de ser nortefio, asi como que es algo que
asi se trae, pero no puedo decir asi como que “ah, me da igual”.

<< Pero ¢ Si le reconoces algo a Tijuana? >>

-La ciudad fue la inspiradora para crear la musica de Nortec, esta inspirada en los bares,

en las diferentes colonias... en si la ciudad es la inspiracién para Nortec.

<< ¢Vas a algunos lugares a recopilar sonidos de la calle? >>

-No, eso fue al principio. Ahorita ya tenemos muy en especifico los musicos con los que
trabajamos; por ejemplo, cuando es el sonido de banda, hay una banda ya, que se llama
la banda “Agua caliente”, que es la primera banda realmente por tijuanenses... entonces,
en las cuestiones de banda es con ellos; en las cuestiones nortefias ya tenemos una por
ahi... tenemos un bajo sexto, ya tenemos la gente. Al principio si fue busqueda de andar
en las cantinas y todas esas cosas; sacar ese sonido rasposo, pero hay que pasar a otro

nivel y no nos podemos quedar en lo mismo; ahora se dio ese brinco.

<< ¢ Entonces han cambiado tus recursos y la manera en que se ejecutan? >>

-Ha cambiado la manera en que hacemos la musica y también los recursos.

<< ¢ Antes era mas dificil o era igual? >>

-Lo que pasa es que ya tenemos los medios para empezar: tenemos un estudio donde ya

nos conocen y saben qué queremos... y antes era la busqueda, pero cuando ya tienes un

equipo de gente con el que te sientes a gusto trabajando, ya ni le muevas ¢,no?
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Morales, José, Musico. Entrevista personal. Plaza de la Constitucion (D.F.). 21 de mayo
de 2006.

<< ¢ Desde cuando vives en Tijuana? >>

-Primero llego ahi como a los seis afios y obviamente, pues si fue un cambio muy grande,
pero, obviamente me adapté a la ciudad muy rapido (...) en general, te digo, si hubiera

crecido en otra ciudad, creo que no me hubiera dedicado a la musica.

<< ¢ 0 sea que el lugar influyé en ti? >>

-Si, bastante.

<< ¢,Como es que Tijuana determiné tu desarrollo musical? >>

-Porque teniamos el acceso, por ejemplo a mucha mdsica, a musica que podiamos
conseguir en tiendas de discos, como en Estados Unidos, como también el acceso a
todos los conciertos; conciertos de grupos que nosotros admirabamos mucho, grupos
como New Order o Depeche Mode, o grupos mas asi, que eran de la onda electro...
Entonces, muchas cosas nos llegan ahi y de una u otra manera, pues es como una
influencia y eso te motiva también a: una, estar escuchando cosas nuevas y a estar
viendo lo que esté sucediendo con las bandas en vivo y otra, pues te motiva a ti a estar

tocando también en esos foros.

<< Eso por el lado de la musica electrénica. ¢Pero como fue del lado de la musica

nortefia? ¢ Como fue tu acercamiento? >>

-Pues lo que pasa es que la musica nortefia siempre ha estado ahi, entonces ya eso es
como de manera natural; al principio, cuando estas chico, pues es como que la musica
que ponen tus papas y que bueno, tu la odias, porque no quieres saber nada, pero ya
cuando vas creciendo, pues obviamente, te vas sensibilizando mas y obviamente, pues ya
estas empapado de esa musica, entonces ya naturalmente ya conoces como se compone

esa musica ... y por eso, para nosotros fusionarlo fue de una manera muy natural.
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<< Se dice que a ti se te ocurrid en una fiesta, después de escuchar como cinco horas

musica de banda. ¢ Se te vino la idea a la cabeza? >>

-Si, bueno, ahi si se me ocurrié porgue al siguiente dia quise contactar a esos grupos,
pero me cobraban bien caro... pero ya traia la idea como de hacer esas grabaciones y
luego consegui unas grabaciones en un estudio local... en “Estudillo”, donde salian mas

baratas y ya con eso empecé a trabajar.

<< ¢Qué recursos de edicion utilizas? >>

-Utilizo de todo, desde anal6gico a digital, osea, me gusta desde trabajar con cajas de
ritmo, asi viejitas, o sintetizadores y samplers asi (hardware), como también utilizo mucho
Software... Native Instruments, Reactor, 0 sea, este tipo de sintetizadores virtuales y

multitracks ¢no?

<< ¢, Cudles recursos te sirven mas, los digitales o los analogos? >>

-Ambos. Es que yo, has de cuenta: la musica, la estoy haciendo... realmente (primero que
nada) hay un motivo el que te lleva a hacer una pieza o una cancion, que puede ser un
momento... generalmente es un como sentimiento o son cosas que tu estas expresando.
Entonces yo lo que hago es con lo primero que tengo a la mano, si es el Software lo que
estd ahi y puedo expresarlo... si para mi es mas facil expresarlo con lo digital, lo hago asi,
si esta en analogo... también, osea, no sabes; a veces puedo empezar con un analdgico y

ya con eso me voy para adelante... ambos son buenos.

<< ¢ Qué significa para ti Tijuana? >>

-Pues Tijuana es mi casa, la considero como la ciudad que me adoptd ¢no? O sea, me

siento como el nifio adoptado de esta ciudad.
Hablar de Tijuana es hablar de muchisimas cosas, pero si, para mi...te puedo decir que

soy orgullosamente tijuanense... Y Aunque he ido a otras partes, yo me voy a quedar a

vivir alla.
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Verdin, Jorge, Musico y disefiador grafico. Entrevista Personal. Plaza de la Constitucion
(DF). 21 de Mayo de 2006.

<< ¢Dénde naciste? >>

-Naci en los Angeles, pero me crie en Tijuana.

<< ¢ Desde morrito? >>

-Si; tenia como un afio cuando mis jefes se cambiaron para alla y estuve viviendo hasta el

1992, que es cuando me cambié a Pasadena.

<< ¢ Ahorita estas viviendo en Pasadena o en Tijuana? >>

Estoy viviendo en Pasadena porque basicamente me gradué de la escuela y me quedé a

jalar alla en los Angeles.

<< ¢ Estas trabajando en el disefio grafico? >>

-Soy director de arte en una agencia de publicidad. Y entonces, pues desde que me
gradué basicamente estoy... nada mas un ratito trabajé de Free en una agencia de Nueva

York, pero todo el tiempo me la he pasado en los Angeles jalando.

<< Musical e iconograficamente. ¢ Cudl crees que sea el alcance de Nortec, tras haber

conquistado al publico inglés y gringo?

-Pues yo creo que una cosa que nos ha favorecido mucho es el hecho de que, en muchas
partes como que realmente no nos ven como grupo musical, sino que casi como un pedo
como... cultural, se me hace bien raro ¢ Cémo te diré? La manera en que la gente nos ve,

porque no fue una cosa que teniamos planeado de que iba a ser de esa manera, pues...

<< ¢No habian pensado causar tanto impacto? >>

160



-Pues realmente no, fijate, porque teniamos la idea de que podia ser impactante la
novedad de la mezcla que estdbamos haciendo y que la gente, pues iba a escuchar algo
que nosotros creemos que no se habia hecho realmente hasta entonces, pero si ha ido
como mas lejos de lo que nosotros imaginamos que iba a ir y de hecho, pues la tocada en
Bellas Artes es como una manifestacion de eso, pues de que se nos tome en cuenta

COmMo un grupo que esta haciendo una propuesta cultural, casi, creo.

Y te digo: fue una cosa que no pensamos que la gente se lo iba a tomar tan a pecho y
mucho menos, por cuestiones culturales en México, que son un poco rejegas en ese tipo

de cosas.

Y luego aparte también, una cosa que ha sido muy interesante es de que mucha gente
nos pregunta de que “¢bueno y ustedes piensan que estan evolucionando en la muasica

nortefia o algo...?” Pues no, esa madre no nos necesita a nosotros pa” ni madres.

<< ¢ Ustedes evolucionan en el campo musical del electro?

-Nosotros estamos en el lado electrénico realmente, no podemos decir que somos parte
del medio de nortefio o de tambora, aunque estemos colaborando con estos musicos, no
nos podemos considerar como tal, no podemos decir de que: "Ah si, somos de la clicka de

Ramén Ayala” y todo eso; estaria chingdn, pero pues no es asi la onda.

<< ¢ Utilizan a la banda como un instrumento o como una forma de reciclaje? >>

-Pues mira, al principio era mas reciclaje, realmente, porque al principio estabamos
trabajando mucho con samplers de musica de banda y de musica nortefia, pero desde
que establecimos contacto con musicos de nortefia y de tambora, pues realmente ya es
mas como parte del show, es realmente como una instrumentacion que estamos

utilizando.
No es una cosa que lo hacemos todo el tiempo, depende de los presupuestos de los

eventos; realmente tocadas con banda hemos dado... con la banda completa hemos dado

yo creo que unas dos o tres cuando mucho y tocamos con samplers pequefios de
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musicos también, pero la de Bellas Artes va ser la primera vez que nos presentamos en el

DF con una banda completa. Y para nosotros es muy significativo eso.

<< ¢ Mas completa que la del Cultural Roots? >>

-Si porque esa vez fue un ensamble que eran dos clarinetes, una trompeta y un bajo
sexto, que es como lo que tocamos en San Luis; en Bellas Artes va ser realmente una
tambora, va ser toda la banda, o sea: tres trompetas, tres clarinetes, tres trombones, dos

charchetas, o sea que basicamente toda la banda completa va venir.

<< ¢ En especial utilizas algin Software? >>

-Para en vivo y para estudio usamos mucho el Ableton Live, pero ya en estudio
terminamos utilizando pues diferentes Softwares de sintes y... muchos sintes virtuales,
cosas como el Qu-base también, pero varias cosas de Native Instruments también

utilizamos; y luego aparte, hay cosas de hardware.

<< ¢Para ti qué significa Tijuana? >>

-Yo personalmente...vivo en Los Angeles, pero siento que mi afinidad es, digamos con
Tijuana, porque ahi creci y realmente como el feeling que traemos es cien por ciento
tijuanero; si no hubiéramos crecido en Tijuana, yo creo que Nortec no hubiera sucedido,
no hubiera podido suceder de que digamos de que uno hubiera crecido en Tijuana, otro
en Guadalajara (...) si ho que realmente vivimos en Tijuana desde que estabamos
pequefios; entonces, nuestra formacion musical es ... yo diria que casi 100 % de Tijuana,
porque geograficamente nos fue muy bien, porque estamos en un lugar donde tenemos
acceso radio, donde podemos escuchar masica que no se ha estado escuchando en otras
partes de México; y aparte podias ir a EUA a ver conciertos de artistas que nunca iban a
venir. Y luego aparte, por el lado de lo de la banda y todo eso ... pues es una musica que
crecimos escuchando, quisieras o0 no, pues; ya realmente después, cuando ya estabamos
mas grandes y salid la idea del proyecto este, como que “6rale cabrén’, realmente
tenemos un monton de cosas que podemos tomar de esta cultura y de esta mdsica para
lo que queremos hacer, porque, realmente pues esa era la idea; la idea era hacer algo

que sonara como que venia de Tijuana, no de que sonara como que venia de otra parte
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del mundo, sino que fuera del norte de México, para empezar, pero primordialmente de

Tijuana.

<< ¢Crees que fue acertado escoger la musica popular nortefia para que los identificaran

geograficamente?

-No, si. jA huevo! Porque, mira: antes de eso, Fritz Torres y yo (con el que estaba
haciendo lo del suefio de la gallina)... cuando empezamos a hacer cosas de graficos y
cosas asi, encontramos una afinidad ese huey y yo con toda la onda de mambo, con toda
la onda del lounge mexicano, con toda la cultura... como cosas de Mauricio Garcés y

chachacha; la muasica de danzén... todo ese pedo.

Pero todo eso pues realmente es mas de aqui, le pertenece mas al centro de México, al
DF... y no es una expresion musical, una cultura que pudiéramos decir que era realmente
de Tijuana, porque all4 existe y se escucha y todo eso, pero realmente no es la de casa,
no teniamos vuelta de hoja de que si queriamos hacer, de que fuera muy localista, que se
tenia que ser banda de nortefia, eso no tenia ni vuelta de hoja, entonces... hubiera sido
una pendejada que hubiéramos decidido: “no pues vamos a agarrar una onda de son
veracruzano” y usar instrumentos jarochos y la chingada, pues no, porgue pues no Somos
de Veracruz, cabron. Y aparte esa musica pues tampoco se escucha en Tijuana
realmente, la escuchas pero de pasada, lo que realmente se escucha viene siendo lo que

es la banda y lo que es la tambora...
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4. Testimonio fotogréafico de Tijuana

12, 3, 4, 5 y 6- La avenida
Revolucién, conformada por clubes
nocturnos, discotecas, farmacias,
bares y hoteles, es escenario de los
encuentros entre los turistas (en su
mayoria provenientes de los Estados
Unidos de Norteamérica) con

mexicanos y sudamericanos.
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7 y 8- Ubicado en la Avenida
Revolucion, el bar Las pulgas se ha
destacado durante mas de veinte
afios, debido a su capacidad para
albergar diversas manifestaciones,
que van desde la musica nortefia y
de banda, hasta la electronica y el

pop.
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9-Juan Soldado: “Hace milagros” (dijo el migrante). Algunos lo sefialan como un asesino; otros le

llevan flores y velas, en busca de ser auxiliados en su intento por encontrar trabajo y buena salud.
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10- Otra de las figuras emblemaéticas de Tijuana es la Mona: una estatua que sirve de casa (0 una

casa con cuerpo de mujer, como quiera llamarsele), escondida en el fondo de un barranco, pelea

por la atencion, entre casas y construcciones irregulares.

168



11- En algunas zonas de
Tijuana, las construcciones
son un claro ejemplo de la
forma en que los habitantes
aprovechan el material de
rehlso para establecerse de
manera temporal o definitiva
(ya sea de manera deliberada
0 improvisada), se trate de
adaptaciones o renovacion de
los objetos.
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12

12- El transporte publico de Tijuana se compone de Camiones y peculiares furgonetas, mas
conocidas como Calafias, en las cuales nuevamente se evidencian las dindmicas de reciclaje y

apropiacién personal de los productos provenientes de los Estados Unidos de Norteamérica.
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13

13- Las modernas vias rapidas y carreteras se topan con calles estrechas y avenidas viejas,
marcando la geografia de Tijuana con series de opuestos entre lo tradicional y las innovaciones,
entre lo cadtico y el orden.
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