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Una llave gira en la cerradura, una enorme puerta estd a punto de abrirse,
mirando a trevés de la ranura de la misma, una gran luz abarca el lado opuesto,
las sombras que surgen de las sombras crean un espacio propicio para que las
imagenes fluyan de forma espontanea, las mismas que predicen al crepiisculo, a
menudo prima lo espectacular sobre la realidad.

Tu me has otorgado la llave, ellos iluminaron el largo camino hacia la
puerta, siempre he creido que para hacer una wversion de algo determinado primero
hay que profundizar en él, talvez si dijera que se los agradezco estaria subestiman-
do gravemente la verdad.

Te amo mamd.
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INTRODUCCION

Esta tesis titulada Diserio e ilustracion de un libro interactivo de apoyo a la
educacién bdsica, es un ejemplo de la resolucion de un problema de disefio en el
cual intervienen varios aspectos de esta disciplina, como son: el disefio editorial y
la ilustracion. Asi mismo podremos entender la importancia de la comunicacion
en el disefo por tanto encontraremos su descripcion, la recopilacion de las técni-
cas ilustrativas en 2Dy 3D, al igual que la sintesis del disefio editorial y la ingenie-
ria con papel.

Tomando en cuenta que el problema de disefio es crear el primer tomo de una
enciclopedia ilustrada con ingenieria con papel de los aparatos y sistemas del
cuerpo humano llamada «Nuestro Cuerpo», como ayuda a la ensefianza bésica de
nuestro pais tenemos que; en el primer capitulo encontramos el planteamiento del
problema, el plan de estudios de la SEP, dejando sentadas las bases de nuestros
usuarios: la editorial CIDCLI (cliente) y los nifios de entre ocho y doce afos de
edad (receptores - lectores), con esto se definen los pardmetros y necesidades de los
usuarios y es asi que se empieza a desarrollar el proyecto.

En el segundo capitulo se detalla el proceso de la comunicacion, sus tipos y como
concecuencia la comunicacion visual y el disefio para pasar al tercer capitulo lla-
mado «Ilustracion» en el cual se describen las diferentes técnicas ilustrativas y de
ingenieria con papel en sus distintos tipos, es asi como determinamos que técni-
cas se ocupardn en el proyecto grafico, tanto ilustrativas como de ingenieria con
papel. Mis adelante en el siguiente capitulo, podremos observar una breve resefia
sobre los antecedentes, la constitucion fisica y de contenido de un libro y final-
mente en el ultimo capitulo haremos el desglose del desarrollo de nuestro proyec-
to, los costos y su presentacién visual.

Alo largo del desarrollo del proyecto nos daremos cuenta de todos los problemas
y necesidades del disefio y sus soluciones para lograr el objetivo. El proposito
principal es que al interactuar con este libro el niflo obtena un aprendizaje eficazy
duradero y que ponga en practica varios sentidos pues las ilustraciones, al tener
ingenierias con papel e imdgenes atractivas y proporcionadas, hacen del libro un
objeto de ensefianza disfrutable y prictico, logrando su objetivo funcional y estéti-
co.



1 ANTECEDENTES

Haciendo un estudio de nece-
cidades de material did4ctico con pa-
dres de familia y alumnos del nivel
bésico de educacion, me informé, que
la mayoria de los profesores piden a
sus alumnos, las tan conocidas mono-
grafias, acerca de diversos temas, como
apoyo o casi tnico elemento de infor-
macion visual, esto es algo preocupan-
te pues, a mi criterio, generalmente di-

MONOGRAFIAS, APARATO CIRCULATORIO, Ed. Sun Rise. GLANDULAS
ENDOCRINAS, Ed. EPSA. EL CUERPO HUMANO, ED. Sun Rise. LA CELULA,
Ed. BON, APARATO RESPIRATORIO, Ed. Sun Rise, México.

cha informacion no estd bien fun-
damentada o no es la mejor resuelta
visualmente. Mas tarde al revisar los
libros de texto de la SEP, que en
suma, son la tnica fuente de infor-
macién de casi todas las escuelas;
descubri que su informacion visual,
a mi juicio, estd un poco limitada ya
que casi todas las ilustraciones son
en negro, delineadas simplemente
0 poco atractivas, por tanto su en-
tendimiento y retencion es insufi-
ciente.

-
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. \ | - Nuestro aparato |

L ! respiratorio

SISTEMA DIGESTIVO, C.N. 3°grado, Pdg 98, SIS
TEMA RESPIRATORIO, LIBRO DEL MAESTRO,
C.N. 39 grado, Pag 98. LA VISTA, LIBRO DEL
MAESTRO,C.N. 4°grado,Pdg 49, SISTEMA OSEO,
C.N. 3°grado, Pdg 28, México, SEP.




Con todo esto me propuse encontrar
una solucién gréfica atractiva y fun-
cional, asi que me di a la tarea de crear
un libro de apoyo con ingenieria con
papel en donde la informacion visual,
fuera atractiva y facil de digerir para
que el nifio aprendiera y retuviera
mejor la informacion.

Elegi el tema de los aparatos y siste-
mas del cuerpo humano que se en-
cuentran dentro de la materia de Cien-
cias Naturales en el programa acadé-
mico de la SEP, a nivel primaria, que
es el utilizado por la totalidad de las
escuelas de este nivel, porque a mi
punto de vista dicho tema es el de
mayor problema, pues la informacion
de las monografias es una de las ad-
quiridas por los alumnos, la otra es
el libro de texto, el cual siento que es
escaso de atraccion en su informa-
cion visual y no cuentan con mas
fuentes informativas como en el caso
de otras materias o a su vez el libro
de texto es en general completo en
informacion.

También se plante6 el como hacer
que la ilustracion fuera atractiva para
el alumno, que se entendiera y se retu-

viera mejor, la respuesta fue aplicarle
algunos mecanismos, es decir, utilizar
ingenieria con papel en las ilustracio-
nes, para con esto obtener un mejor
proceso de ensefanza-aprendizaje al
interactuar con el nifio y al mismo tiem-
po crear ilustraciones bien resueltas
visualmente y por ende, con una ma-
yor informacion. Lo anterior con base
a que la ingenieria con papel da ala
ilustracion una mayor atraccion y crea
una interaccién con el espectador me-
diante sus mecanismos, esto teniendo
en cuenta la informacién previa de di-
cho tipo de ilustraciones, que ademas
se mostrara mds adelante en esta te-
sis. Elegi plantear la propuesta a la edi-
torial CIDCLI, por ser una de las po-
cas en México en realizar libros tridi-
mensionales, ademds de hacerlo con
calidad, como podemos apreciar en
sus antecedentes, un ejemplo es el li-
bro «Esplendor de la América Antiguar
(Fig 1y Fig 2) del cual podemos obser-
var a continuacion tanto su portada
como una de sus paginas interiores.

Fig 2. ESPLENDOR DE LA AMERICA ANTIGUA,

Fig 1. ESPLENDOR DE LA AMERICA ANTIGUA, Ed. CIDCLI, Francisco Serrano,
Felipe Ddvalos y Maria Eugenia Guzmdn, Pdg 1-2 .

Ed.CIDCLI, Francisco Serrano, Felipe Ddvalos y
Maria Eugenia Guzmdn.




1.1 CIDCLI

El Centro de Informacién y De-
sarrollo de la Comunicacion y la Lite-
ratura Infantil (CIDCLI), realiza una
importante actividad en el fomentoy
difusion de la lectura para nifios des-
de 1980. Con base a este objetivo ha
editado literatura infantil y juvenil de
alta calidad, elaborada por los mas des-
tacados escritores de habla hispana e
ilustrada por sobresalientes artistas
plasticos de diversas nacionalidades,
con la intencién de integrar de mane-
ra eficiz e interesante, el lenguaje, la
ilustracion y el disefio.

LECCION DE PIANO, Autor: Felipe Garrido, Ilustraciones: Marie Flusin,

www.cidcli.com.mx

(1) www. cidcli.com.mx

"CIDCLI ha promovido en especial
dos formas literarias que son: el cuen-
to y la poesia; grandes escritores como
Octavio Paz, Nicanor Parra, Alvaro
Mutis, Camilo José Cela, Mario Be-
nedetti, Severo Sarduy, Felipe Garrido,
entre otros, han enriquecido las for-
mas de expresién en espaiol y cada
uno de ellos forman parte de su catd-
logo" (1), por tanto muchos nifios mexi-
canos y latinoamericanos pueden dis-
frutar de obras concebidas defini-
damente para ellos, por estos gran-
des autores.

Ademas podemos encontrar que los
libros de CIDCLI en los Estados
Unidos han encontrado un extenso
mercado de formidable potencial.

EL TEJON TRAICIONERO, Autor: Poli Délano,

Iustraciones: Cecilia Rébora, www. cidcli.com.mx

A través de mas de dos décadas
CIDCLI ha publicado mas de ochen-
ta titulos selectos, recibiendo por va-
rios de ellos reconocimientos nacio-
nales e internacionales. Ademds ha
realizado ediciones especiales para la
Secretaria de Educaciéon Publica de
México (libros de texto gratuitos).

Para la realizacion y venta de libros de
apoyo a la ensefianza del espafiol en
diversos dambitos educativos, la edito-
rial, mantiene relaciones profesiona-
les con quince instituciones oficiales
del pais y con mas de veinte editoria-
les extranjeras. Asi mismo, diversas
bibliotecas, tanto nacionales, como
extranjeras, muchas de ellas de los Es-
tados Unidos y Sudamérica, han in-
corporado a sus fondos libros de la

editorial CIDCLI.

ALBERTO, UN PEQUENO CAPITAN, Autor:
Alfredo Pita, Ilustraciones: Fabricio Vanden Broeck.
www.cidcli.com.mx

Actualmente CIDCLI se encuentra
ubicada en Av. México #145 - 601,
en la colonia Coyoacin del DF. en
México y tiene como directora a la Li-
cenciada Patricia Van Rhijn.




1.1.1 LIBROS TRIDIMENSIONALES
EN CIDCLI

En cuanto a los libros tri-

dimensionales de esta editorial, mejor
conocidos como libros pop-ups tene-
mos que los m4s recientes son "Esplen-
dor del América Antigua" y "La Vir-
gen de Guadalupe", ambos de Fran-
cisco Serrano, Felipe Davalos y Maria
Eugenia Guzman.

LA VIRGEN DE GUADALUPE, Autor: Francisco Serrano, Ilustraciones: Felipe Ddvalos,
Ingenieria con papel: Maria Eugenia Guzmdn. www. cidcli.com.mx

Lasubdirectora de CIDCLI, Lic. Elisa
Castellanos, nos informo acerca de su
creacion mencioniandonos que en ge-
neral el formato para estos libros es
de 28cm x 21.5cm, es decir, tamafio
carta; el soporte que se utiliza suele ser
carton, como la cartulina sulfatada de
250 gr. 6350 gr. o el papel couche de
240 gr.

Sobre la portada y contraportada, nos
dice, que se imprime en papel couche
que se pegan a un carton ya cortado
para crear una pasta dura de soporte
al libro y por ultimo se barniza o se
plastifica.

Por otro lado menciona, que la fami-
lia tipografica base es la Times de 12
puntos. Su elaboracién es un poco
complicada pues consta de diversas
etapas de elaboracion, la primera se

da en base al texto una junta entre ilus-
trador, ingeniero con papel y la edi-
torial para idear los escenarios e inge-
nierfas de cada pagina en base al tex-
to, con este conocimiento el ilustrador
crea las imagenes del libro y las pasa
al ingeniero con papel para crear los
mecanismos y asi entre ambos dan
forma a la maqueta dejando espacios
para el texto y la presentan a la edito-
rial, quien la entrega al disefiador, el
cual da los dltimos toques, como el
acomodo del texto, algunos adornos
como los marcos, fondos etc., asi
como también elabora la portada y
contraportada para volver a presen-
tar a la editorial; con todo el dummy
aprobado se manda a imprimir en plie-
gos a Estados Unidos, generalmente
se imprime por un sélo lado después
se manda a suajar igualmente en Es-
tados Unidos y todo esto se manda a
Guanajuato, en México, para ser en-
samblado a mano; con el libro termi-
nado se vuelve a mandar a la edito-
rial para que lo reparta a diferentes li-
brerias, bibliotecas etc. y asi salgan a
la venta o estén al alcance del lector.

Asi pues nos damos cuenta que la ela-
boracion de estos libros resulta ser un
proceso caro y complicado, por lo tan-
to la editorial CIDCLI, crea dichos li-
bros solo por pedido, pues a veces re-
sultan incosteables y por eso ya casi
nadie los hace, como comenta Elisa
Castellanos.

Anteriormente existia una producto-
ra (ensambladora principalmente) lla-
mada Carbajal, era la mas recurrida
para crear este tipo de libros, es por
eso que la mayoria de los libros fue-
ron impresos y ensamblados por
Carbajal S.A. en Cali, Popaydn y
Santander de Quilichao en Colombia,




para editoriales en todo el mundo, ac-
tualmente Carbajal ya no existe. En
cuanto a los costos diremos que, por
ejemplo, el mas reciente pedido del li-
bro "Esplendor del América Antiguo"
fue solicitado por la SEP, con todos
los ejemplares que pidié mas los re-
queridos por la editorial, para su ven-
ta mds tarde, se hizo un tiraje de cin-
cuenta mil ejemplares, con esto cada
libro tuvo un costo aproximado de
ocho ddlares y su venta serd por cada
ejemplar de diesciocho dolares aproxi-
madamente, es decir doscientos pesos.
Con este ejemplo nos damos cuenta
que su precio apenas cubre la inver-
sion y los margenes de ganancia no
son muy altos debido a que la recupe-
racion es lenta, por otro lado este tipo
de libros son unos de los mas intere-
santes para el lector.

Como mencionamos anteriormente,
nuestro objetivo es crear un libro de
apoyo a la materia de Ciencias Natu-
rales para el nivel primaria, sobre los
sistemas y aparatos del cuerpo huma-
no, por tanto ademas de conocer a fon-
do como se elabora un libro, quien
lo da a conocer, etc., tenemos que
nuestro cliente como ya dijimos es la
editorial CIDCLI, pero debemos to-
mar en cuenta que el receptor especifi-
co seran los nifos estudiantes del ni-
vel primaria en México, a quienes va
dirigido el proyecto; por consiguien-
te, es necesario contar también con
la informacion del programa académi-
co de las escuelas primarias de nues-
tro pais para tomarlo como base del
proyecto.



1.2 PROGRAMA ACADEMICO

La mayoria, sino es que todas
las escuelas primarias de nuestro pais
estan incorporadas al plan de estudios
de la Secretaria de Educacion Publica
(SEP), el cual engloba las materias base
para la educacion, daindo un caracter
a nivel primaria, dichas materias son
(grados especificos para el desarrollo
del proyecto):

MATERIA GRADO
Espartiol 30, 4o, 50 6e
Matemdticas 30, 4o 50 6
Ciencias Naturales 30, 4o 50 6o
Historia-Geografia-Civismo 30,

Historia 4o, 50 6o,
Geografia 4o, 50 6o
Educacion Civica 4o 50 6,
Educacién Fisica 30, 4o 50 6o,
Educacion Artistica 30, 4o, 50 6o,
Computacién 30, 40, 50 6.

De todas estas materias nos enfocare-
mos en la de Ciencias Naturales por
contener el tema de interés, que son
los diferentes aparatos y sistemas del
cuerpo humano.

A



1.2.1.

CIENCIAS NATURALES
ENFOQUE

(2) PLAN Y PROGRAMAS DE ESTUDIO:PRIMARIA. SEP. Pag. 71.

Los programas de Ciencias Na-
turales en la enseflanza del nivel basi-
co, obedecen a un enfoque esencial-
mente formativo.

"Su objetivo central, es que los alum-
nos adquieran conocimientos, capa-
cidades, aptitudes y valores que se ma-
nifiesten en una relacién responsable
con el medio natural, en la compren-
sion del funcionamiento y las trans-
formaciones del organismo humano
y el desarrollo de hdbitos para el cui-
dado de la salud").

Cada materia cuenta con su propia
organizacion del programa emitido
por la SEP para su mayor asimilacion.

Con esto podemos decir que los alum-
nos aprenden a cuidar su propio cuer-
po desde temprana edad y con esto
prevenir adicciones que pudieran to-
mar en el futuro.




1.2.2.

ORGANIZACION DE LOS
PROGRAMAS

(3) PLAN Y PROGRAMAS DE ESTUDIO:PRIMARIA. SEP. Pag. 73.

El contenido del programa para
Ciencias Naturales en la ensefianza
primaria, a sido organizado por la SEP
en cinco ejes tematicos, que se desa-
rrollan paralelamente a través de los
seis grados de la educacién primaria,
dichos ejes son:

"Los seres vivos
El cuerpo humano y la salud
El ambiente y su proteccién
Ciencia, tecnologia y sociedad
Materia, Energia y Cambio" (3).

El programa de estudios estd organiza-
do para cada grado en unidades de
aprendizaje, esta organizacion permite
al nifo avanzar progresivamente. Ana-
lizaremos el eje llamado: El Cuerpo
Humano yla Salud, por ser el tema de
nuestro interés.

EL CUERPO HUMANO Y
LA SALUD

En este eje se establece el co-
nocimiento de las principales caracte-
risticas anatémicas y fisioldgicas del
cuerpo humano, su objetivo es crear
en el menor un habito de cuidado ade-
cuado para su buen funcionamiento,
ya que esto dard como resultado su sa-
lud y bienestar fisico, por otra parte da
a conocer que las enfermedades m4s
comunes pueden ser prevenidas crean-
do hébitos alimenticios adecuados, asi
como de higiene y por tanto el buen
funcionamiento y cuidado del cuerpo
humano. Al igual se muestran elemen-
tos para el conocimiento y la reflexion

sobre los procesos y efectos de la ma-
duracion sexual y los riesgos que pre-
sentan las adicciones mds comunes.
Cada eje cuenta con diferentes temas
divididos a su vez por grado y organi-
zados secuencialmente para su mayor
comprension; en especifico se dardan
a conocer los temas del eje tematico
"El cuerpo humano y la salud", para
los grados del tercer al sexto aio de
primaria, pues es ahi donde se encuen-
tra el tema a tratar.




1.2.3.
TEMAS

PROGRAMAS

DE ESTUDIO

Los programas de estudio, de la
materia de Ciencias Naturales, como
mencionamos, se dividen por grados
que a su vez se dividen en cinco ejes,
en los siguientes cuadros se muestra
por grado los temas que abarca el eje
"El cuerpo humano y la salud", por ser
el que nos compete:

"Tercero

El cuerpo humano y la salud

Estructura, funcién y cuidados de algunos sistemas
del cuerpo humano - digestivo, circulatorio y respi-

ratorio.

Los tres grupos alimenticios.
Importancia de la combinacion de alimentos.
Productos de consumo comun de escaso valor ali-

menticio.

Enfermedades m4s frecuentes del sistema digestivo.

Usos del agua.

Zonas de riesgo y objetos que pueden causar dafo

en el hogar.

Técnicas para la atencion de lesiones.

Cuarto

El cuerpo humano y la salud

Enfermedades del sistema respiratorio.

Sentidos.

Sistema inmunologico.
Sistema excretor.
Sistema locomotor.
Primeros auxilios.

(4) Id. Pag. 80 - 85.

Quinto

El cuerpo humano vy la salud

Sistema nervioso.

Glandulas y hormonas.
Aparato reproductor masculi-
noy femenino.

Importancia de la alimentacion.
Adicciones.

Sexto

El cuerpo humano y la salud

Crecimiento y desarrollo del
hombre.

Caracteres sexuales.

Cambios fisicos y psicologicos
de la pubertad.

Reproduccion humana.
Herencia bioldgica.

Farmaco dependencia y droga-
diccion.

Primeros auxilios"4).

Como podemos observar en todos los
grados el objetivo principal es dar a
conocer las funciones y los cuidados
del cuerpo humano, como ya habia-
mos mencionado, de ahi la importan-
cia del proyecto.

Por otra parte, como dicho proyecto
es de un libro interactivo y todo libro
comunica, debemos estar concientes
qué es exactamente a lo que [lamamos
comunicacion. En principio y de ma-
nera sintetizada diremos que la comu-
nicacién, es dar y recibir un mensaje,
el cual puede ser apoyado grafica-
menteo expresarse por medio de una
imagen.




2 AN TECEDENTES DE LA Laactividad fun'darflental del ser huma-
COMUNICA CIO N no es la comunicaciéon basada en el ha-

blar y el escuchar, por tanto Vidales
Delgado Ismael, en su libro La Comu-
nicacién, menciona que la comunica-
cién en un contexto social dado, es un
proceso por medio del cual emisores y
receptores de mensajes interactiian, es
decir es un constante intercambio de in-
formacion.

Desde la aparicion del hombre
sobre la tierra comenzo a comunicar-
se por medio de gritos o expresiones
emotivas, surgen sefiales demostrati-
vas y crea las llamadas pinturas rupes-
tres, mas tarde logra pronunciar clara-

mente distintos sonidos, es decir un . .
En cuanto a la historia de la comu-

nicacién se divide en cuatro tipos
segin Jean Cloutier, como nos men-
ciona en el libro La Comunicacién y

lenguaje articulado, tal vez después con
estos antecedentes, surgen el canto, la
danza y la pintura pudiendo comuni-
car con esto sus hechos cotidianos,
aparecen las palabras escritas y asi el
principio de la civilizacion, lograndose
expresar en forma grafica.

estas son:
a)Comunicacion Interpersonal:

Se refiere a la que se da entre dos
personas apartir de que el hombre se
expresaba por medio de gestos hasta
llegar al lenguaje articulado.

b)Comunicacién de Elite:

Es aquella en que la sociedad crea
una diferencia entre los que saben y
los que no, es decir grupos pequefios
que tienen conocimientos especificos.

ENCICLOPEDIA DE LAS BELLAS ARTES -TOMO 1, Bisonte de las cuevas de Altami-
ra, Santander, Ed. Cumbre, México,1984, Pdg 17.
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¢)Comunicacién de Masas:

Es la que va dirigida a un gran nu-
mero de receptores andnimos.

d)Comunicacién Individual:

Es en donde se d4 a conocer un
mensaje sin una gran difusion y va
dirigido a un solo individuo o un gru-
po reducido de personas.

2.1 DEFINICION DE 1A
COMUNICACION

(5) LA COMUNICACION. A. Moles y CL Zeltmann. Pdg. 119

(6)Idem.

La comunicacion (segin Moles
y Zeltmann en su libro La Comunica-
cion) es "la accién en la que se hace
participar a un individuo o a un or
ganismo situado en una época, en las
experiencias y estimulos del entorno de
otro individuo de otro sistema utilizan-
do los elementos de conocimiento que
tienen en comun" (5).

Es un fenémeno que experimenta
una continua modificacién a lo lago
del tiempo en su continua operacion;
este proceso se puede dar solo si el
emisor y el receptor poseen en co-
mun un lenguaje. Antes de cualquier
comunicacion , emisor y receptor, tie-
nen en comun un cierto numero de
signos llamados codigos, los cuales
son el conjunto de conocimientos que
poseen en comun acerca del mensaje
tanto emisor como receptor.

En toda comunicacion se da la trans-
misién de un mensaje del emisor al
receptor por medio de un mensaje y
viceversa. Con esto tenemos que la
comunicacion, es un proceso de in-

tercambio de informacion que esta
influida por un lenguaje cotidiano
y la percepcion. Dicha percepcion
influye en las formas de comunica-
cion como el de las imagenes, que
son abstracciones del objeto, asi
pues la comunicacién estd en un con-
tinuo desarrollo.

La comunicacion humana es un con-
junto de procesos, puede utilizar cual-
quier medio para que las personas
interactiien y por tanto se comuni-
quen. Para mantener su cultura, vi-
viendo en sociedades, deben comuni-
carse, pues a través de la comunica-
cion la gente controla sus comporta-
mientos.

En la comunicaciéon los emisores o
hablantes seran los productores de
mensajes y los receptores u oyentes
perceptores de este, en el proceso ini-
cial el emisor transmite un mensaje
y el receptor lo capta, en el estado
final el receptor se vuelve emisor y el
emisor inicial receptor para de nue-
vo iniciar el proceso, por tanto como
ya se menciond, la comunicacion es
un proceso de interaccion de emiso-
res y receptores como lo vemos a con-
tinuacion.

/ Mensaje \
E Cédigo /R

Mensaje

(6)

—
(o)}



Emisor 1 % Mensaje 9 Receptor 1 % Estado Inicial

6 &
Canal

Receptor 2 —> Mensaje — Emisor 2 >  Estado Final

)

Interferencias
Campo Campo
de Experiencias de Experiecias
Emisor Mensaje —— Receptor
Campo comiin de experiencias

®)

Es decir que tanto el emisor como re-
ceptor deben tener como mencio-
nabamos, un mismo campo de cono-
cimientos para asi entender el men-
saje. También el mensaje necesita un
medio para llegar al receptor, es de-
cir un canal, el cual consiste en on-
das cara a cara. Solo cuando existe
retroalimentacion se puede hablar de
comunicacion; Vidales Delgado
Ismael en su libro Teoria de la Comu-
nicacién, cita a Wilbur Schramm,
mencionando que el proceso de la co-
municacion interpersonal es posible
cuando existen campos comunes de
experiencia.

MODELOS DE
COMUNICACION

Ya que conocemos de manera
basica lo que es la comunicacién y los
elementos que la componen, ahora
podemos hablar de los modelos de
comunicacion, pues su estudio nos
prevendra del fracaso del mensaje a

(9) TEORIA Y PRACTICA DE LA COMUNICACION HUNAMA, Ellies Richard y Mc Clintonk Ann,

(7) TEORIA DE LA COMUNICACION. Vidales delgado, Ismael. Pdag. 74.
. Ed. Paidos, Barcelona Pdag. 96-121.

(8) Idem Pag. 75

comunicar, especificamente para no-

sotros, de una comunicacion visual
que ademds de permitirnos entender
su proceso permite formular nuevas
teorias.

Modelo de Shannon y Weaver:

Los creadores de este modelo que es
uno de los mds importantes y sin-
créticos, fueron dos ingenieros electréd-
nicos que ahondaron en el tema de la
comunicacion, ellos fueron Shannon
y Weaver. Una de las caracteristicas
de este modelo es que vé a la comu-
nicacién como una actividad lineal,

es decir:

F T R D

Fuente Transmisor Receptor Destino

Ellos aseguraban que, "como sucede
en los circuitos electrénicos la trans-
mision de seiiales o mensajes, se re-
quieren canales de comunicacién com-
patibles entre si y que usen igual mé-
todo para codificar y decodificar" (9).

Decodifica

T—R D

Canal de Comunicacion

Codifica

Codificar: Formular un mensaje siguiendo las
leyes de un codigo.

Decodificar: Desglosar el mensaje siguiendo
las leyes de un cédigo.

A su vez cuando una sefial es produ-
cida siempre existe un grado de estati-
ca o ruido. Es decir en la comunica-
cion un canal sobrecargado se da
cuando un namero mayor de mensa-
jes es recibido por el receptor del que
puede decodificar y por tanto, el men-
saje no es bien entendido. Existe un

HH
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(10) INTRODUCCION A LAS TEORIAS DE COMUNICACION DE MASAS, Mc Quail, Dennis, Ed. Paidos, México, Pag. 130.

método llamado redundancia el cual
se basa en crear un mayor numero de
canales para el receptor; éste método
también es conocido como repeticion,
es decir, crea o muestra una repeticion
del mensaje o imagen que se quiera
transmitir dando por hecho que dicha
informacion serd recibida y deco-
dificada adecuadamente y con mayor
rapidez y durabilidad, esto lo pode-
mos constatar en algunos anuncios
publicitarios.

iya llego turevistal...

Asi pues se debe tomar en cuenta que
todo exceso tiene su lado negativo,
por tanto una comunicacion dema-
siado redundante puede ser aburrida
o en el peor de los casos perder su
esencia comunicativa dando como re-
sultado la entropia, la cual confunde
al receptor aunque llame su atencion.

Por otro lado Richrad Ellis y Ann Mc
Clintock aprovechando la sencilles del
modelo de Shannon y Weaver,
porporcionan a este la capacidad de
que la comunicacién puede ser
realimentada, es decir:

D
|

'T 'R

Bucle de realimentacion

Mas tarde por los afios 50 un tedrico
llamado Gerbner, aporta al modelo de
Shannon y Weaver que los indivi-
duos, tanto emisores como receptores,
se encuentran en una llamada selec-
cion de medios en informacién reci-
bida o admitida, es decir concibe a la
comunicacién como un proceso selec-
tivo, como lo vemos en el cuadro (a).

A lo largo de la historia los modelos
comunicativos se desarrollan y com-
plementan, por tanto més tarde apa-
rece la escuela semiotica, tomando
en cuenta que la semiotica "es el estu-
dio de los signos, que a su vez se defi-
ne como algo que representa otra
cosa" (10), se le d4 importancia al men-
saje y en especial a su significado, por
esto un tedrico americano llamado
Pierce, propone la relacion entre el
signo, el objeto al que se refiere y el
interprete que da el significado al
signo.

Con esto tenemos que el significado
del mensaje es sélo para quien lo emi-
te y el receptor decodificard de manera
particular el mensaje emitido, éste sig-
nificado sera valido sélo para el re-
ceptor por tanto propone dos tipos de
significado: el Denotativo que es el
estandarizado y el Conotativo, que es
el que se da de manera individual.

B



| Acontecimiento como es recibido por el receptor

Acontecimiento

; A
SELECCION PERCEPTUAL SELECCION PERCEPTUAL

| Acontecimiento como lo percibe el emisor | | Mensaje como es recibido por el receptor |

T
SELECCION DE FORMA Y CONTENIDO

SELECCION PITKCEPTUAL

i«lensa]’e sobre el acontecimiento | | Mensaje como es recibido |

CANAL DE COMUNICACION Y RUIDO

(a)

2.2 IMPORTANCIA DE 1A
COMUNICACION

El hombre se distingue de los
demas animales por sus grandes fa-
cultades de comunicacion como ejem-
plo: el lenguaje de los signos, el codi-
go Morse, la escritura, el codigo de cir-
culacion, etc. La comunicacién es una
ciencia autbnoma con propias reglas.
En el siguiente cuadro podemos ob-

servar un ejemplo de comunicacion.
Mensaje

\ / Lejano
Sensaciones

Reacciones
Opiniones

Mensaje
Préximo

(11)

A lo largo de la evolucion humana,
la necesidad de comunicacién se
acentiia cada vez mas; Actualmente
es un reclamo universal y preocupa-
cién de todos los sectores sociales y
educativos; este proceso de comunica-
cién ha llegado a ser complicado y
sofisticado mediante el uso de recur-
sos tecnologicos que integran hoy los
llamados mass media o medios masi-

(11) LA COMUNICACION, A. Moles y

and McClintock Ann, Ed. Pidos, Bar-
Cl. Zeltmann, Pag.120.

(a) TEORIA Y PRACTICA DE LA CO-
MUNICACION HUMANA, Richard Ellis
celona, Pag. 96-121.

vos de comunicacién.

En la mayoria de los casos el proceso
de comunicacion se convierte en in-
formativo que permite y exige al hom-
bre el andlisis, la critica o la reflexion.
Algunos de los recursos de la comu-
nicacion son:

e la carta

e el cartel

e la cinematografia
¢ la computadora/ el internet
e la fotografia

e la grabacion

e lailustracion

e el libro

¢ Jaradio

* la radiotelegrafia
e el teléfono

e la telegrafia

e la television

Asimismo en la comunicacion exis-
ten varios tipos, como nos comentan
Moles y Zeltmann en su libro " La Co-
municacién” los que esencialmente
son:

"C. Préxima - Es la que se da en el lu-
gar como hablar, escuchar, tocar, etc.

Telecomunicacién - Es la que se da por
medio de un canal fisico como el te-
léfono, el internet, etc.

C. Bidireccional - Es en donde tanto
emisor como receptor alternativamen-
te intercambian papeles como en una
conversacion o entrevista.

C. Unidireccional - Se da cuando emi-
sor y receptor no cambian y el mensa-
je va en una sola direccion como en
un discurso o un profesor.

H&E



C. Interindividual - Es la que se da per-
sona a persona, es decir son indivi-
duos particulares de un medio comun
como por ejemplo entre los que hablan
por teléfono o carta.

C. de Difusién - Es cuando sélo un
emisor habla con un gran ntimero de
receptores, esta comunicacion alcan-
za su verdadera dimension con los
mass media como la radio, la televi-
sion, el cartel, etc.

Debemos tener presente que dichos
tipos de comunicacion se comple-
mentan unos a otros, es decir que al
comunicarnos no siempre ocupamos
un solo tipo de comunicacion, sino
varios a la vez. Como ya dijimos la
comunicacion se basa en diferentes
medios como es la comunicacion vi-
sual, que transmite algiin mensaje; el
mensaje visual llegé al nivel de la di-
fusién con el grabado, el cartel, la ilus-
tracion, la fotografia, etc.

COMUNICACION GRAFICA

Para hablar de la comunica-
cion grafica se debe primero entender
que es la comunicacién, asi que en
sintesis diremos que la comunicacion
es la ciencia que estudia la transmision
de mensajes directa o indirectamente,
de un emisor a un receptor y de este a
aquel, a través de medios personales
o masivos, humanos o mecanicos,
mediante un sistema de signos cono-
cidos y que constituyen un elemento
basico para el nacimiento de una
comunidad y seguir en su fortaleci-
miento en el desarrollo futuro.

Hel®

La comunicacion se basa en diferen-
tes medios como en la comunicacion
visual, también llamada comunica-
cion grafica, esta produce a través de
signos o simbolos iconicos mediante
imdgenes estdticas o en movimiento,
conteniendo un mensaje; es decir, la
comunicacion grifica, segun Turn-
bull y Baird en su libro "Comunica-
cién Grdfica", es el proceso de trans-
mitir por medio de imagenes visuales,
como ejemplo podemos decir que las
palabras se representan graficamente
mediante simbolos de diversas formas
llamados letras, es decir, que las ima-
genes pueden ser usadas como sim-

bolos.
D
..sr“d A H |A
‘k
e

SANDIA, I. Karina Ortega C. Acrilico,1998.

Tanto dichas imagenes, como el len-
guaje escrito desempefian diferentes
funciones en la comunicacion grafi-
ca, aunque a su vez comparten una
similitud notable, asi mismo en el mo-
mento que examinamos las imagenes
visuales, nuestros sentidos controlan
nuestra conducta por medio de la per-
cepcion, de la cual hablaremos mas
adelante.

HerE



(13) LA SINTAXIS DE LA IMAGEN, INTRODUCCION AL ALFABETO VISUAL, Dondis Doris, Pag 55.

(12) COMUNICACION GRAFICA, Arthur T. Turnbull-Russell N. Baird Pag. 13.

El receptor de imagenes visuales debe
leerlas para entender el mensaje, esta
lectura puede definirse como "la extrac-
cion de informacion a partir de imd-
genes visuales, lo que significa que se
leen tanto las imdgenes como las pa-
labras" (12)

El 4rea que ocupa una ilustracion ge-
neralmente es mayor al que ocupa una
palabra, el receptor extrae informacion
de esta drea mas grande haciendo pau-
sas frecuentes al explorar dicha ima-
gen para asi comprender la informa-
cion (percepcion), de igual manera
como el contenido de las palabras se
extrae para constituir un enunciado
dando como resultado la base de una
efectiva comunicacion gréfica.

El disefiador de mensajes impresos o
disefador de mensajes visuales, sim-
plemente llamado disefiador y comu-
nicador visual, trabaja con un vocabu-
lario basado en elementos como: pun-
tos, lineas, formas, texturas y tonos, or-
ganizdndolos en estructuras o formas
dirigidas a los procesos del pensamiento
del receptor, también llamados percep-
cion. En primera instancia definiremos
los ya mencionados elementos del di-
seflo para su mayor comprension, es-
tos son:

Punto: "Es la unidad mds simple 6
minima de comunicacion visual, es la
primera impresion de cualquier ma-
terial que tifia sobre alguna superficie"
(13). El punto, es la marca que se ha
usado desde siempre para la medicion
y distribucion de objetos. Cuando ob-
servamos los puntos se conectan y por
tanto son capaces de dirigir la mira-

da.

Linea: Es la unién de los puntos, es
decir, a la cercania de unos con otros
se le llama linea, en concreto la su-
secion de puntos da como resultado
la linea mientras menor espacio exis-
ta entre dichos puntos se concretara
mis el concepto de linea.

Entre las caracteristicas mas impor-
tantes de la linea encontramos la de
conferir direccionalidad. Es un elemen-
to esencial de la previsualizacién, de
ahi su importancia en los procesos
visuales.

[llustrators and Designers, Steven Noble, Pdg. 866.

En las artes plasticas encontramos a
lalinea en cualquier imagen aunque
es un poco mas facil de identificar en
xilografias, aguafuertes, y litografias,
dando diferentes estados de animo.

Contorno: Toda linea describe un
contorno. En el libro La sintaxis de la
imagen de Dondis, se menciona que
existen tres tipos basicos de contor-
nos: cuadrado, circulo y triangulo e-
quilatero, a los que se les atribuyen
distintas connotaciones como nos
menciona Dondis "si cuadrado se aso-
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cian significados de torpeza, honesti-
dad, rectitud y esmero; al tridngulo la
accion, el conflicto y la tension; al cir
culo la infinitud, la calidez y la protec-
con'(14).

Direccién:"Todos los contornos
bdsicos expresan tres direcciones vi-
suales; el cuadrado: la horizontal y
la vertical, el tridngulo la diagonal y
el circulo la curva'(15. Cada una de
estas direcciones tienen un gran sig-
nificado asociativo y son una via
valiosa para la creacion de mensa-
jes visuales.

permite que distingamos las figuras
que hay en nuestro alrededor, siempre
cerca de un brillo encontraremos som-
bras que a través del contraste permi-
ten la visualizacion de los objetos, la
diferencia entre luz y sombra asi como
sus diferentes gradaciones es lo que
permite ver la profundidad, el
volimen vy la tridimensionalidad de
un objeto.

TECNICAS DE ILUS-
TRACION, Manuales Pa-

rramén, Pdg 9 (contorno).

(14) LA SINTAXIS DE LA IMAGEN, INTRODUCCION AL ALFABETO VISUAL, Dondis, Pdag 58.

(15) Idem Pag. 60.
(16) Id. Pag 61.

ARTISTS © REPRESENTATIVES, Michael
Crampton, Agencia Mendola Artists, Pag. 155.

En el disefio como lo menciona
Dondis, la direccion horizontal ¢
vertical crea estabilidad al espectador,
en cambio la direccién diagonal nos
provoca inestabilidad y amenaza, por
otro lado la curva tiene significados
vinculados a la repeticion y el color.

Tono: Permite al comunicador gra-
fico emitir con mayor eficacia el
mensaje. "El tono son las diferencias
que provoca la presencia de la lux y la
oscuridad sobre los objetos"(16), esto

ARTISTS © REPRESENTATIVES, Gregory Man.

Color: El tono nos permite distinguir
los objetos, a diferencia del color que
es mas necesario para el hombre, pues
tiene un fin practico que nos permite
reconocer nuestro entorno. El color se
basa en las emociones conteniendo
cargas conceptuales que pueden ser uni-
versales o delimitadas por una cultura
especifica. El aumento y disminucién
de la saturacion incrementa la constan-
cia del tono, demostrando que el color
y el tono coexisten en la percepcion sin
modificarse mutuamente. El color com-
plementa los mensajes visuales y los
reafirma, tiene tres dimensiones para
definirse y medirse segiin Dondis, es-
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tas son: el matiz, la saturacion vy el bri- Saturacion: "Se refieve a la pureza de

llo a. un color respecto al gris"18). El color
saturado es simple y ha sido casi siem-
PSICOLOGIA DEL COLOR pre el elegido por los nifios, no tiene
Rojos Calidéz, Exitacion, Alegria, complicaciones y es muy explicito. Se
Amarillos Agresion, Apetito . . .
compone de matices primarios y secun-
Verdes Frio, Sequridad, Calma : :
Azules rrio seguridad, taima, darios. Se dice que los colores menos
Grises saturados dirigen a una neutralidad
Negro Tristeza, Elegancia, cromatica o tal vez a un acromatis-
Oscuridad, 1 "
— mocencia Sanidad. mo, son sutiles y tranquilizadores.
T Libertad, Pureza

ARTISTS © REPRESEN-
TATIVES, Frank & Jeff
Lavaty, Agencia Ebba Lava-
ty Associate, Pag. 409 (Psi-

Matiz: Es el color en si mismo, suele
también llamarse croma, cada matiz

cologia del color)

(17) LA SINTAXIS DE LA IMAGEN, INTRODUCCION AL ALFABETO VISUAL, Dondis, Doris, Pdg 64.

(18) Idem Pag 71.

tiene caracteristicas propias. Existen
tres matices primarios o elementales
que son: el amarillo, el rojo y el azul,
asi como también tres secundarios el
morado, el verde y el anaranjado. Po-
demos decir que el matiz se da al ob-
servar colores proporcionalmente mez-
clados o combinados con otros, asi
como también cada una de las grada-
ciones que pueda tomar un color.

ARTISTS - REPRESENTATIVES, Stephan Martiniere,
Agencia Shannon, Pag. 255.

ILLUSTRAORS AND DESIGNERS, m De La-
pine, Pag. 144.

Brillo: Es el que va de la luz a la os-
curidad, es decir al valor de las grada-
ciones tonales; el color o su ausencia
no afecta al tono, por que este siem-
pre es constante.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Aldridge,
Pag. 339.

Textura: Elemento visual que sirve
frecuentemente de manera "doble", es
decir que ademas de implicar al ojo,
también puede incluir al tacto.

Es posible que una textura no tenga
ninguna cualidad tactil y solo tenga 6p-
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ARTISTS * REPRESEN-
TATIVES, René Milot,
Pag. 270 (Dimension).

ticas. La textura ademas se puede dar
por la relacion de una sustancia con
variaciones diminutas en la superficie
del material.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Tim Mc.
Clure, Pag. 336.

Dimension: La representacion de la
dimension en formatos bidimensio-
nales visuales son solo una ilusion,
pués la dimension existe en el mundo
real ya que podemos sentirla y verla
con ayuda de nuestra vision este-
reoscopica biocular.

En ninguna representacion bidi-
mensional como dibujos, pinturas,
fotografias o emisiones de television,
existe un volumen real solo esta im-
plicito.

Lailusién se afirma de diferentes ma-
neras, pero la perspectiva es su mayor
artificio, los efectos que produce pue-
den identificarse con la manipulacion
tonal del claroscuro que se basa en la
sucesion de luces y sombras.

Escala: Los elementos visuales pueden
muodificarse y definirse unos a otros, éste
proceso es el llamado elemento de esca-
laya que no puede existir lo grande sin
lo pequeiio. La escala se da mediante
el tamano relativo de lo visual y el cam-
po visual o entorno. A través del ma-
nejo de la escala los mensajes pueden
tener una mayor y mas rapida compren-

sion del espectador.

ARTISTS REPRESETJTA.TIVES,MMI{ Fredickson,
Pag.83.

Movimiento: En cuanto a la repre-
sentacion grafica del movimiento di-
remos que al igual que la representa-
cién de la dimension es solo una ilu-
sion, pués no puede existir un movi-
miento real en una representacion gra-
fica bidimensional (plana); el movi-

miento da énfasis y dinamismo al
mensaje enviado.

P -t
ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Dan Bren-
nan, Pag. 389.
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(19) COMUNICACION GRAFICA, Arthur T. Turnbull, Russell N. Baird, Pag 15.

(20) Idem Pag. 25.

(21) Idem

Con todo esto tenemos que la efecti-
vidad de un mensaje impreso, es el
resultado tanto del texto como del
disefador. Mencionamos esto pués la
forma o disefio de un mensaje visual
es primordial para su comunicaciéon y
un comunicador grafico debe cumplir
dicha funcién; el disefador grafico
debe combinar la comunicacion y la
creatividad, es decir presentar el men-
saje en forma placentera para el recep-
tor, por lo cual Arthur y Russell 1la-
man en su libro Comunicacion Grd-
fica "el arte grdfico del disefiador, co-
nocido también como comunicacion
grdfica" (19).

Los medios de comunicacién grafica
de nuestros dias como el cartel, los
tripticos, las paginas web etc., pasaron
por diversas etapas evolutivas para lle-
gar a ser tan rapidos como eficaces;
solucionaron varias necesidades,
como la de tener un conjunto de sim-
bolos que representaran visualmente
objetos y conceptos mentales, por lo
cual surge el alfabeto, mas tarde como
respuesta a la necesidad de que dichos
simbolos fueran capaces de visualizarse
y retenerse durante largo tiempo, apa-
recieron una gran variedad de papeles
o las pantallas de visualizacion de da-
tos (TV., computadoras, etc).

Debemos recordar, asi mismo que
hace unos cincuenta mil afios segun
Baird y Turnbull como mencionan
en el libro Comunicaciéon Grdfica,
fueron pintadas las paredes de las ca-
vernas, que en ese tiempo eran usa-
das como habitaciones y esto es "la
prueba mds remota de la comunica-
cién grdfica" (20), por otra parte, "el al-
fabeto evoluciond a partir de las imd-
genes" (21), las im4genes, fueron con-
vertidas en disefios pictogréficos y lle-

garon a simbolizar ideas ain méas que
solo objetos.

ENCICLOPEDIA DE LAS BELLAS ARTES,
TOMO 1, Ed. Cumbre, Pdg 39. Estela de la princesa
Nefertiabtet, dinastia V.

Por otro lado con la creacion de la tin-
ta se obtienen simbolos sobre papel,
después surge el tipo movible, las ma-
quinas de composicién de tipos y las
prensas de impresion para asi repro-
ducir en gran nimero mensajes visua-
les.

Mas tarde surge la fotografia y el foto-
grabado como resultado del deseo de
con ilustraciones completar los sim-
bolos (libros) y ain m4s adelante apa-
recio el anhelo de almacenar informa-
cién de una manera rapida, precisa y
logica, ademas de sustituir funciones
humanas para facilitar procesos a los
mismos, esto did como resultado las
computadoras; combinando todo esto
se forman las bases para la comunica-
cion grafica que se ha convertido en
una revolucion tecnoldgica.

Podemos decir que la comunicacion
grifica sustenta en gran medida nues-
tra economia, politica y cultura me-
diante todas las cosas en la que la
podemos encontrar como periodicos,
revistas, billetes (papel moneda) cheques
o tarjetas de crédito, cajas, bolsas, spots,
libros, etc., por lo cual se compite por el
tiempo del receptor.

5 (s IO
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El proceso de impresion de imagenes y
palabras consta de sucesivas etapas que
van desde: planeacion, preparacion del
original, hasta la produccion o impre-
sion. La comunicacion visual, llama-
da también comunicacion grafica, es
un derivado como muchos otros me-
dios de la comunicacion, que al igual
que estos otros transmite un mensa-
je, el cual en este caso es un mensaje
visual, dicho mensaje logra una gran
difusién con diferentes medios, esto
lo podemos observar en el siguiente
cuadro:

La percepcion segiin De La Mota en
su Encliclopedia de la Comunicacion,
es "la sensacion interior que resulta de
una impresion material hecha de nues-
tros sentidos, es un conocimiento o
idea, es el proceso por el cual se agru-
pan las sensaciones y adquieren un
significado que nos hace ver lo que
creemos y muchas veces no lo que en
realidad vemos" (23), por tanto pode-
mos decir que la percepcion comu-
nicativa es un proceso de captacion
de mensajes, dependiendo de la rela-
cién sociocultural y psicoldgica, ade

Comur‘licacién

Comunicacién Visual / Grafica

Mensaje Visual

(23) ENCCLOPEDIA DE LA COMUNICACION TOMO 3, H. de la Mota Ignacio, Pag. 1047.

(22) LA COMUNICACION, Ferrero Juan José, Pag. 129.

Mensaje

Semiodtico Isomorfo o Icénico \
Gestalt
Lenguaje Escrito Imagen  Fija Imagen Animada
Utilitario Imaginario / \ TV
Realista Imaginaria Cine
linternet
Dato de un Ficcion Fotografia Pintura

(22)

Todo este proceso de la comunica-
cién es influido por el lenguaje y la
percepcion, esta tltima siendo el pro-
ceso final de la cadena comunicativa,
extrayendo elementos del entorno. La
percepcidn constituye un analisis de
reconocimiento apareciendo en el ce-
rebro ideas o imdgenes, al igual que
sensaciones, es decir es la construc-
cién de imagenes reconocibles, de un
grupo de elementos permitidos por
separado, esto lo podemos comprobar
en el cuadro (b).

mas de la identificacion que transmi-
te el mensaje. Por otro lado la percep-
cién de una imagen es un mecanis-
mo visual que permite el conocimien-
to de la realidad y muchas veces de lo
no real , asi pues nos dice De La
Mota, que la percepcion visual y mu-
chas veces grafica es aquella que in-
forma sobre la distancia, el color, el
tamanoy forma de todo aquello que
se ve o rodea a un mensaje grafico es-
tatico o en movimiento recibido a tra-
vés de la vista.

N
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2.4 DISENO

(24) ENCICLOPEDIA DE LA COMUNICACION, Tomo 3, H. de
(25)ENCICLOPEDIA DE LA COMUNICACION, TOMO 1, H. De
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E-emisor
R -receptor X
Re -receptorio del emisor ~——————————>Signos / elementos
Rr -receptorio del receptor comunes
metalenguaje
e observador
codificacion \
emisora
canal desciframiento
fatico del receptor
idea forma percepcion —
mental
mensaje paso
O ()
punto de oago punto de
partida sintdctico llegada indivi-
individual dual
demora
aprendizaje
aprendizaje cultural
H activo pasivo

(b)

o, se pueden lograr grédficamente, es
decir la comunicacion grafica "es aqué-
lla producida por signos o simbolos
icénicos a través de imdgenes fijas o

En primera instancia diremos o "
en movimiento" (25).

que el disefo es "el arte aplicado a la

investigacion de formas y colores de

los objetos, buscando tanto la fun-

cionalidad como la estética, con base

en la relacién con los aires de su tiem-

po" (24), ese arte de disefiar, es toda

accion creadora que cumpla con un

fin.

El disefio se puede manifestar grafica-
mente teniendo como destino un es-
pacio y como objetivo la comunica-
cion de un mensaje.

La comunicacion, como menciona-
mos en puntos anteriores, es un pro-
ceso informativo influido por un men-
saje cotidiano y la percepcion. Por tan-
to diremos que ésta, asi como el dise-

N
N



2.5 DISENO Y COMUNICACION

(26) DIRECCION GENERAL DE EVALUACION EDUCATIVA - ENAP, Lic. de Disefio y Comunicacién Visual, Pdg. 10

En la historia del hombre, el
disefio y la comunicacion grafica
cuentan con antecedentes remotos,
que con la industrializacion de los
procesos de produccion se desarrolla-
ron de forma acelerada.

En los afios 50, al mismo tiempo que
con el auge de la mercadotecnia, los
conceptos de diseflo y comunicacién
grafica se vincularon cada vez més con
los medios de comunicacién masiva
particularmente con los medios elec-
tronicos, por tanto se requeria un tra-
tamiento profesional de la imagen.

En la préctica profesional contem-
porénea encontramos que el ante-
cedente més claro de comunicacion
visual se daen loscursosnocturnos
decartel yletrasparaobrerosen 1929
ycomo director laEscuelaNacional
de ArtesPléasticasteniaaDiego Rive-
ra. "En 1939 surgieron los cursos de
arte publicitario y para 1958 egresé la
primera generacién de arte publicita-
rio a la que se otorga diploma" (26). M4s
tarde en 1959, se establece a nivel téc-
nico la carrera de Dibujante Publicita-
rio. Después en 1968 ésta carrera se
transforma en la licenciatura de Dibu-
jo Publicitario y para 1974 se sus-
tituye por la licenciatura en Comuni-
cacion Grdfica.

Por su parte la licenciatura en Disefio
Grdfico fué creada en 1973, teniendo
como antecedente inmedato asignatu-
ras como Experimentacién Visual e in-
vestigacion visual de la licenciatura en
Artes Visuales creada en 1970.

Mas tarde en 1995 se inicia una refor-
ma académica en la ENAP por los 6r-
ganos colegiados de la escuela, como
resultado se identifica que en la prac-
tica, tanto la carrera de Disefio Grafi-
co como la de Comunicacion Gréfi-
ca, tenian un mismo campo de accion,
es decir en la practica profesional y en
el campo laboral se contrataba indis-
tintamente a un disefador que a un
comunicador grafico, en el mismo
puesto y con las mismas funciones.

Ademis de que en los planes de estu-
dio de dichas carreas existio un vacio
por la necesidad de reforzar dichas
diferencias, por tanto los cuerpos co-
legiados propusieron la unificacion de
las carreras en un solo plan de estu-
dios con cinco orientaciones profesio-
nales. Finalmente en marzo de 1997
se aprueba la propuesta con el nom-
bre de Diserio y Comunicacién Visual,
que se imparte actualmente en la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas.

Con lo dicho anteriormente pode-
mos definir en el cuadro (), las cin-
co 4reas de la carrera de Disefio y Co-
municacion Visual que en este mo-
mento se imparten.

HerHE



(c) GUIA DE CARRERAS, UNAM, México.

(c

Areas de Disefio y Comunicacién Visual

>

Definicién

Actividades

Produccién

AUDIOVSUAL Y MULTIMEDIA

Estas dos dreas costituyen un medio de
comunicacién con tres elementos
basicos: la emision y recepcidn
controlada y sincronizada de mensajes
visuales acompafiados de sonidos; La
integracién de la dimensién temporal a
través de las imdgenes en secuencia y
de la imagen en movimiento. En
multimedia, ademds de la imagen
intevienen otros medios formando un
sistema integral, empleando nuevas
tecnologfas de computo enlazando
diferentes medios de comunicacién.

* Direccitn Artistica

+ Supervisién de Produccién en TV,
Cine y Video

*Asesoria y docencia
*Investigacién y avance tecnoldgico

+ Técnicas equipo y materiales

» Audiovisual para equipamentos
Interactivos en museos

* Multimedia de escritorio

» Salas de arte o pabellones en
exposiciones

» Multimedia escénica

» Caracterizaciones en Cine,
Televisién y Video

= Guiones y animaciones

» Supervision de instalacion y
calidad de la iluminacién y el
sonido

DISENO EDITORIAL

Para el disefio editorial se emplean tres
dreas  especializadas:  Edicién,
Produccién y principalmente Disefio
Gréfico. Es un medio de comunicacidn
masiva en el cual intervienen desde
hojas sueltas, folletos, desplegables,
carteles, hasta boletines, periGdicos,
revistas y libros en general; en su
mayoria son utilizados como medios
propagandisticos y publicitarios.

* Direccién Editorial

+ Supervision de Produccién
Editorial

« Edici6én y produccién de libros

* Supervisién de fotomecinica de
impresién asi como de control de
calidad y produccién de los medios
griificos e impresos

« Asesoria y Docencia

* Investigacidn de nuevos equipos y
aplicacién de técnica y tecnologia

» Libros de todo tipo, revistas,
folletos,  tripticos,  dipticos,
polipticos, boletines, gacetas,
peri6dicos, carteles, envases, discos,
invitaciones

* Produccién y autoedicién

» Originales mec#nicos

- P4ginas WEB

» Supervisién de impresitn

FOTOGRAFIA

Es una de las més importantes
actividades relacionadas en la
produccién de imégenes. La
importancia cultural de la fotografia es
enorme, la memoria visual de una
sociedad se expresa en gran medida en
las imégenes fotogrificas que genera.
La fotografia constituye a demds una
actividad profesional indispensable en
el dmbito de la comunicacién. El
fotégrafo en el campo del Disefio y la
Comunicacién Visual participa de
manera trascendente en la produccién
de originales mecénicos, en el foto
reportaje, la fotograffa de moda, la
ilustracién cientifica didéctica y el
disefio editorial.

« En los géneros comercial, cultural,
artistico, electrénico, digital,
reportajes sociales, cientifico y
didacrico, entre otros

* Supervisién de control de calidad
en iluminacién, locaciones y

produccién

* Supervisién de efectos especiales,

digitales y tradicionales

+ Supervisibn y produccién de
fotografia experimental y cientifica,
asf como cine, televisién y video

+ Asesoria, docencia e investigacion

* Discos, libros, revistas, periddicos,
folletos, tripticos, carteles

» Cine, televisién y video
» Articulos de lectura especializados
*» Modelaje

» Posters , anuncios espectaculares

ILUSTRACION

Toda imagen asociada con ideas. La
ilustracién desarrolla un doble papel, el
estético y el documental. La buena
ilustracién siempre ha encarmnado tanto
perfecta. La peculiaridad de un ilustrador
profesional reside en la combinacién de
estas dos aptitudes para la elaboracién de
imAgenes. El ilustrador es un profundo
conocedor de los procedimientos,
herramientas y habilidades inherentes a
la adecuada aplicacién de imdgenes, asi
mismo y de manera complementaria, el
ilustrador es también un artista
profesional de la imagen.

* Produccién de ilustracion
profesional entre otros

* Produccién de guiones e imigenes
para historieta y ginero de la
ilustracidn descriptiva

- Area de produccién en canal de
Televisitn

»  Produccién de
tradicional y digital
« Asesoria y docencia
« Talleres y museos

* Investigacién en la aplicacion de
técnicas y tecnologia

ilustracién

* Ilustracién de sus diversos géneros
* Dummies

* Story Boards y guinoes

» P4ginas de internet

+ Cortinillas de erédito en cine y
video

» Material didéctico

» Carteles y libros especializados

» Escenograffas

» Vifietas, calendarios, revistas y
libros de todo tipo

* Promocionales e identidades

* Periédicos y revistas

SIMBOLOGIA Y SOPORTES 3-D

Es un medio visual capiz de resolver
problemas de comunicacién, difusitn,
promocién y comercializacién de
productos, dirigiendo su estudio a la
elaboracién de simbolos relacionados
con la identificacién de identidades
grificas, tales como empresas,
corporaciones, instituciones
profesionales, e incluso personas;
Designando asf logotipos, imagotipos,
logosimbolos  y logogramas. Estas
aplicaciones se integran en un principio
basado en el concepto de disefio.

+ Preparacién, transmisién y
difusién de actividades de caracter
cultural, educativo, cientifico,
econémico, politico y social

* Proyectari marcas para productos
diversos que se aplicarin a envases
que a su VezZ s¢ promocionardn con
soportes grificos

* Direccién de mercadotecnia

* Disefio de soportes grificos

* Despacho de disefio, galerfas,
museos, dreas de difusién cultural

« Asesoria y docencia

* Audiovisual para equipamentos
interactivos en museos

» Multimedia de escritorio

» Salas de arte o pabellones en

exposiciones

* Multimedia escénica

» Caracterizaciones en cine ,
television, video, guines y
animacién

* Supervision de instalacién y
calidad de iluminacién y sonido




(d) GUIA DE CARRERAS, UNAM, México.

CAMPO DE TRABAJO

CAMPO

MERCADO

Medios Electrénicos

TV, cine,medios audiovisuales

Medios Impresos

Empresas editoriales, imprentas, periédicos, revistas

Organizaciones
Culturales

Disefio de ambientacién museogréfica, lo cual requiere
una especializacion en el drea

Sector Cientffico,
Cultural y Educativo

Institutos de investigacién, escuelas, foros, casas de
cultura, galerias

Despachos de disefio, publicidad, proveedores de

Sectores - . . .
1. servicio de internet, desarrollo independiente de la
Especializados s
profesion
Sectores Despachos de disefio, ajencias de publicidad, industrias,
Privado empresas, editoriales, principales zonas comerciales
Sectores
Productores de Despachos de comunicacién, difusién y promocién
Servicios
Gubernamentales
Instituciones gubernamentales, ocupando cargos desde
Sectores disefiador grifico, fotégrafo laboratorista en blanco y
Puablico negro y color e ilustrador, hasta jefe de oficina, jefe de

departamento, subdirector de disefio o comunicacién

social

Por otro lado también podemos men-
cionar en el cuadro (d) el campo de
trabajo de dicha licenciatura.

Otro de los puntos que abarca nues-
tro libro, es la ilustracion, ya que esta
es la esencia de nuestro proyecto,
pués por medio de ella se interactta
con el nifio/usuario/lector, para con
esto crear una enseianza-aprendiza-
je: agil, eficaz, divertiday duradera;
por ende es menester conocer a fon-
do todo lo relacionado a la ilustra-
cién. Como introduccién menciona-
remos que la ilustracién, es parte esen-
cial del disefio y la comunicacion vi-
sual y evidentemente otro medio de
comunicacion.

(d)
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ANTECEDENTES DE LA
ILUSTRACION

El hombre dibujé antes de saber
escribir, comunico ideas por medio de
dibujos, como muestra de esto podemos
citar las escasas pinturas que han sobre-
vivido hasta nuestros dias en cuevas de
Espafa o Francia; por ejemplo en las
cuevas de Lascaux en Dordogne, Fran-
cia, en donde se observa la representa-
cion de un Bisonte, que data del afio

1200 a.c.

Por otro lado, como anteriormente
habiamos mencionado, la ilustracion
ha servido desde épocas muy remo-
tas como complemento narrativo en
los pergaminos ilustrados de el Libro
de los Muertos y el Papyrus Ramessum
que datan aproximadamente del aflo
1900 a.c., mas tarde encontramos
ejemplos de ilustracién en los manus-
critos medievales de temas general-
mente religiosos, que se elaboraban
amano en los monasterios, una mues-
tra es el Tres Riches Heures del duque
de Berry, en donde se emplearon co-
lores brillantes de temple y oro.

La més antigua de las ilustraciones que
se conserva es la portada hecha en

xilografia llamada, La Sutra del Diaman-
te, que fue realizada aproximadamente

en el afo 868 d.c. en China.

En el siglo XV, se desarrollo la ilus-
tracion técnica, la cual se diferencio
de la estética al ser solamente des-
criptiva. Los griegos y romanos tenian
una cierta idea de la perspectiva, ade-
mas entendian la importancia de este
tipo de ilustracion; pero no fue sino
hasta en el Renacimiento en donde
se revelo el secreto de la perspectiva.

Leonardo Da Vinci, La anunciacién, Oleo, 1470-1475.

Durante todo este siglo se despliega
la ilustracién de libros, donde el tex-
to y las ilustraciones se grababan a
mano en el mismo bloque de made-
ra, a esto se le conoce como xilografia.

A finales de este mismo siglo se in-
venta la imprenta con tipos moviles,
acrecentando con esto las perspecti-
vas de la ilustracion de textos y su
reproduccion.
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LAS BELLAS ARTES,
TOMO 10, COMO
MIRAR AL ARTE,
Xilografia, Pdg. 224.

LAS BELLAS ARTES,
TOMO 10, COMO
MIRAR AL ARTE,
Litografia, Pdg 215.

En los siglos XVI y XVII se creaban
grabados en planchas de cobre con
aguafuerte, en estos siglos la ilustra-
cién se dispersaba en distintas partes
de Europa. Al mismo tiempo, se de-
sarrollo la xilografia en color en la
escuela Ukiyo-e de Japon.

En el siglo XVIII, Thomas Bewick
ilustrador y grabador inglés, crea una
técnica para grabar en el borde de la
madera y no en la cara lateral como
se conocia, dando como resultado
ilustraciones duraderas y detalladas. A
finales de este siglo, en 1796 el ale-
man Alois Senefelder, crea la litogra-
fia, esta se apoyaba en que el aguayel
aceite no se mezclan, elaborando la
impresion en una superficie plana,
uno de los primeros libros ilustrados
con esta técnica fue Fausto, hecho por
Delacroix en 1828 y para 1851 se dio
la invencién de la cromolitografia, la
cual dio color a lailustracion de libros,
aunque tenia la desventaja de ser una
técnica caray larga.

Posteriormente, las primeras ilustra-
ciones fotogréficas aparecen en 1880
en libros impresos, para entonces la
fotografia dio el realismo total a la
ilustracion.

En el siglo XIX se dieron muchos
adelantos, tanto en la maquinaria y
en los procesos de impresiéon, como
en la gama de colores. Con la revo-
lucion industrial se desarrollaron
mejores tintes y pigmentos.

Por otra parte se desarrollé la re-
produccion de semitonos, con esto
fue posible reproducir obras a
todo color. Igualmente se hizo po-
sible la introduccion de la linea
negra, dando con esto la impre-

sion a cuatro colores. La evoluciéon
de la ilustracion se da a finales del
siglo XIX con el cartelismo, en don-
de uno de sus méximos exponentes
es, Toulouse Lautrec, esta tendencia
llamada también publicidad provoca
una expansion del comercio y la in-
dustria.

LAS BELLAS ARTES, Tomo 10, COMO MIRAR AL
ARTE, Toulouse Lautrec, Cartel.

Ademas de que al mismo tiempo las
revistas ampliaron el panorama de la
ilustracion.

En nuestro siglo con la aparicion de
la television y el cine, la ilustracion
sigue amplidandose, como ejemplo
podemos mencionar las peliculas o
spots de dibujos animados.

De igual forma podemos citar que
con la aparicion de la era digital la
ilustracion a tomado nuevos rumbos
ampliando sus posibilidades y d4ndo-
nos excelentes resultados. Nos atreve-
mos a asegurar que la ilustracion es
la mas vital expresion del arte mo-



derno ya que concreta su funcion ra-
pidamente con un fin consistente y
objetivo, es "el arte" de mayor reac-
cién en la mente humana que se de-
sarrolla en forma activa.

3.1 DEFINICION DE LA
ILUSTRACION

(27) GUIA COMPLETA DE ILUSTRACION Y DISENO, Terence Dalley, Pdg. 10.

Ilustrar es dar luz al entendi-
miento, Horacio dice que "las cosas
que entran por los oidos toman un
camino m4s largo y conmueven mu-
cho menos que aquéllas que entran
por los 0jos, estos son los testigos mds
seguros y fieles", podemos asegurar
que la imagen es un idioma univer-
sal y porque no decir asimismo, que
la ilustraciéon es la mas joven y po-
tente de las artes ya que "todo arte
visual tiene como finalidad la creacion
de imagenes y cuando estas son em-
pleadas para comunicar una informa-
cion concreta, el arte suele llamarse
ilustracion" 7).

MANUALES PARRAMON, Anna Llorens, Pdg 14.

Esta, a diferencia de la pintura, gene-
ralmente realiza una funcion concreta

y siempre tiene una razon para existir.
En suma diremos que la ilustracion
es toda imagen asociada con ideas,
es decir tiene como funcion prima-
ria la interpretacion grifica de una
idea y al ser transmisora de mensajes
por medio de imagenes se transfor-
ma en otro tipo de comunicacién.

Segtin Jorge Chuey, Licenciado en Di-
bujo Publicitario, actualmente profe-
sor de la ENAP de las asignaturas de
Dibujo e Ilustracion, entre otras, con
una experiencia en el campo profesio-
nal como ilustrador de mas de 30
afos, menciona que la ilustracién tie-
ne varias posibilidades las cuales son:

Aclara Educa Refuerza
Apoya Ejemplifica Rescata
Articula Es un recurso Resume
Concreta Evoca Significa
Connota Es representativa  Simboliza
Decora Es recreativa Sirve de
Denota Es independiente  puente
Dialoga Marcha paralela

al texto

Cada una de ellas puede emplearse
para describir, utilizar, o fundamen-
tar a la ilustracion, ya que esta es capdz
de aclarar o reforzar a un texto, de re-
presentar una idea, de simbolizar un
concepto, entre otras cosas mas.

La ilustracion y el disefio tienen la-
zos muy estrechos que datan de siglos
en el pasado, como ejemplo tenemos
a los documentos ilustrados mas an-
tiguos que se conocen: el Libro de los
Muertos egipcio que data de 1900
a.c. y el Papyrus Ramessum, en don-
de la ilustracion sirvié como comple-
mento narrativo.




3.2

(GENEROS

ILUSTRATIVOS

Después de varias investigacio-
nes en diferentes libros como:

*Técnicas de ilustracion de
Arnold Eugine.

*Guia completa de la ilus-
tracion y disefo grafico de Dalley
Terence.

*Manual para dibujantes e
ilustradores de Hugo Giinter.

*Técnicas de ilustracion de Ma-
nuel Parramon.

Hemos llegado a la conclusion
de que la ilustracién tiene cinco géne-
ros principales, estos son:

[lustracion

Artistica

Cientifica

Didactica — libros

Publicitaria - folletos

revistas

stads

displays

etiquetas
juegos

Recreativa o de Esparcimiento — libros

cuentos
historietas

historietas
libros
portadas
discos

esquemas
libros
revistas

esquemas

carteles

ILUSTRACION
ARTISTICA

No se cifie a un texto, un argu-
mento literario o una informacidn,
solo se desenvuelve en una idea per-
sonal que nace del ilustrador a cerca

de algiin tema, este tipo de ilustra-
cién suele ser conceptual y da pie a
una mayor creatividad.

| PR T 8
ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Kazuhiko
Sano, Pdg. 875.

El éxito de esta ilustracion radica en
la originalidad y creatividad del ilus-
trador, asi como de su estilo.

Es aquella que se elabora como obra
de arte, es onirica y al verla produce
sensaciones y sentimientos. Estas ilus-
traciones pueden ser realistas, abstrac-
tas o fantasticas y pueden utilizarse en
portadas de libros, revistas, discos o
para ser expuestas en alguna galeria,
entre otras opciones.



(28) TECNICAS DE ILUSTRACION, Manual Parramén, Pag. 18.

ILUSTRACION
CIENTIFICA

Da a conocer una visualizacion
cientifica, como una vista microscopi-
ca, heridas, 6rganos del cuerpo, en-
fermedades, etc., es utilizada en libros
médicos, como elemento didéctico, en
esquemas, etc.

Este tipo de ilustracion generalmente
debe ser realista 0 mejor ain mimética.
"La ilustracion cientifica es uno de los
medios mds efectivos de exponer in-
formaciones precisas acerca de temas
que requieren un importante apoyo vi-
sual" (28).

CIRROSIS EPATICA MICRONODULAR, 1. KARI-
NA ORTEGA C., ILLUSTRATOR.

Es uno de los géneros lustrativos en
donde con la fotografia el trabajo del
ilustrador no se ha sustituido.

Las ilustraciones médicas, anatémicas,
boténicas o geoldgicas en su mayoria
sintetizan una gran cantidad de infor-
macion. Dicha sintesis debe ser grafi-
camente clara y no tener nada de re-
dundante o accidental.

ILUSTRACION
DIDACTICA

o .—

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Cindy
Salans Rosenheim, Pag. 1211.

Es aquella cuyo fin es ensefiar, edu-
car o instruir sobre algo. Puede ser
realista o fantastica y se utiliza en li-
bros, folletos, carteles, spots, esque-
mas, juegos, etc. Generalmente va
dirigida al publico infantil.

ILUSTRACION
PUBLICITARIA

e 3
ILLUSTRATORS AND DESIGNERS.
Kadir Nelson, Pag. 1184.



Es creada con el fin de dar a
conocer un producto, como estrategia
comercial, puede ser realista o fantds-
ticay la encontramos en etiquetas, car-
teles, anuncios de revistas, espectacu-
lares, displays, spots, cortinillas de cine
yvideo, etc. La ilustracion publicitaria
tiene como fin complementar o dar
formay personalidad a un producto o
marca comercial o anunciar un acon-
tecimiento; este género ilustrativo tie-
ne como primordial caracteristica su
inmediato y eficaz impacto visual.

ILUSTRACION
RECREATIVA

THE DARKNESS, No. 14, Coney, Benitez, Weens, Enni,
Ed. Grupo Editorial Vid,México 2000, Pdg. 1.

También llamada de esparci-
miento. Es realizada como recurso
practico para distraer, entretener, diver-
tir, etc. Esta puede ser realista o fan-
tastica y se utiliza en libros, revistas,
historietas, juegos, cuentos, folletos,
etc. Suele tratarse de ilustraciones que
enriquecen el disefio grafico de la pu-
blicacion, etc., va intimamente ligada

al disefio global, y suele ser un ele-
mento documental o didactico. Cada
uno de todos estos géneros ilustra-
tivos puede tener una de tres carac-
teristicas especificas: el ser reales, fan-
tasticas o abstractas, esto debe ser de-
terminado por el ilustrador para
crear la imagen, de acuerdo al tema
o idea a tratar, asi como tomar en
cuenta al publico que va dirigido el
mensaje. Estas tres caracteristicas tie-
nen a su vez diferentes ramas, que
son:

Mimética
Realista Fotografia
Real

Fantastica Onirica

Ilustraciéon <‘ Animada

Geométrica
Mancha
Figurativa

Abstracta

I. REALISTA

Es aquella que se apega alo que
conocemos como el mundo real; el
ilustrador trata de representar la natu-
raleza de las cosas sin ninguna ideali-
dad ayudado por la perspectiva y el
claroscuro logrando una imagen casi
real. Este modo ilustrativo puede ge-
nerarse de manera fotografica, al cap-
tar un instante por medio de la ci-
mara fotografica o de manera real al
apegarse a lo observado por el ojo.

-

i
B
-
-,

Fotografia, Ch. Romel Araoz Bello, 1999 .



MANUALES PARRAMON, Toni Vidal, Pag 95, Ilustracion Mimética.

(e) ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Terese Nielsen, Pag. 920.
(f) SINGLE IMAGE, Libro.

(h) TEXTURA, Ch. Romel Araoz Bello, 1999.

(i) Auguste Herbin, REFUGIO, 1958.

(j) MANUALES PARRAMON, Ramén de Jesus, Pdag. 89.

(g) BLUR, THE BEST OF, 2000.

» L
MANUALES PARRAMON, Miguel Ferrén, Pdg 91,
[lustracién Realista.

También se puede obtener de forma

mimética, es decir casi identica al mo-
delo. Este modo de ilustrar se emplea
en las ilustraciones diddcticas, de es-
parcimiento, cientifica, entre otras.

I. FANTASTICA

Es aquella en donde el ilustra-
dor crea un mundo nuevo, imagina-
rio, es decir que no existe o no se ape-
ga a la realidad, dichas imagenes fic-
ticias pueden tener ya sea un caric-
ter animado, onirico, entre otros.

Esta forma de ilustrar es empleada ge-
neralmente en ilustraciones recreati-

vas, como por ejemplo en historietas,
portadas de discos, folletos, cuentos,
anuncios publicitarios, entre otras.

I. ABSTRACTA

Es aquella en donde general-
mente no se observa algo figurativo o
parecido a la realidad, esta forma
ilustrativa la podemos percibir me-
diante la mancha, la geometrizacion,
etc., transmitiéndonos infinidad de
sensaciones y sentimientos.

(h)

También debemos mencionar que el

término abstracto es aplicable a ima-
genes que aunque podemos reconocer,
simplemente capta los razgos principa-
les creando asi una imagen diferente y
creativa, que se puede emplear en dife-
rentes géneros ilustrativos.




3.3 TECNICAS ILUSTRATIVAS

Las ilustraciones pueden ser
elaboradas con diferentes técnicas
ilustrativas las cuales de dividen en:

Aerografo
Collage
Digitales/— fotocopia
Electrogrica |computadora (herramienta)
Fotografia
acuarela
acrilico
Técnicas de — Huamedas— gouache
oleo
[lustracion tinta
Mixtas —— agrupamiento de varias
técnicas
boligrafo
Secas carboncillo
ode — lapiz
Punta l4piz de color
marcador /plumoén
pastel
sanguina
escultura en papel
Tridimensionales- ingenieria con papel
plastilina
etc.
AEROGRAFO

(29) TECNICAS DE ILUSTRA-
CION, . Manual Parramén. Pag. 52.

Es en esencia un tubo acaba-
do en una boquilla por el que circula
aire a presion que proviene de una
compresora de aire, el cual arrastra
a su paso el color contenido en un
deposito y lo pulveriza.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, John Jinks, Pag.
821.

"El aerégrafo es el utensilio mecdni-
co que mds ha contribuido a cam-
biar la apariencia de la ilustraciéon
desde
cas de impresion en color"29). El ni-
vel de detalle que se obtiene con él,
asi como el acabado fotografico y la
limpieza de las obras casi no eran
posibles de lograr con ningin otro
método antes de la llegada de la com-
putadora con sus multiples progra-
mas.

la introduccion de las técni-

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS,Don Mannes,
Pag. 1164.



(30) Idem Pag. 46.

Este instrumento pinta por medio de
un chorro de color liquido pulveri-
zado como los aerosoles, con una
muy amplia precision, el control del
chorro depende de la presion del aire,
de la consistencia de la pintura y de
la distancia del aerografo al soporte.

COLLAGE

Esta técnica "fue una aportacion
de los artistas de vanguardia de princi-
pios del siglo XX" (30), que influyo en
todos los sentidos en la creatividad. En
nuestros dias muchos de los ilustradores
trabajan con esta técnica por su inme-
diata calidad grafica.

ILUSTRATORS AND DESIGNERS, Margaret
Riegel, The New York Times, Pag. 1279.

El collage se basa en la yuxtaposicion
de superficies de distinto color, tex-
tura, forma y dimension para crear
imdgenes interesantes, diferentes y
originales.

DIGITALES

Computadora

El recurso mas reciente es el or-
denador, mejor conocido como la com-
putadora, cuenta con diferentes pro-
gramas que nos dan innumerables a-
cabados y recursos de una excelente
calidad y una gran sensacion de rea-
lismo.
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The Cranperries

= -

Portada Disco Compacto/The Best of The Cranberries,
[llustrator y Photoshop, 2000, I.Karina Ortega C.

Fotocopia

El ilustrador utiliza la fotoco-
pia principalmente como una simple
documentacion para que forme par-
te de una imagen, como material
para un collage, etc. Esta técnica nos
trasmite sensaciones de modernidad,
originalidad, repeticion, etc.

EL HERALDO 1965.

Y
=
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FOTOGRAFIA

Es la imagen captada por una
herramienta mecanica llamada cima-
ra en papel fotosensible. La fotogra-
fia es utilizada por el ilustrador como
un recurso para documentarse, como
modelo, imagen ilustrativa, para ser
transformada por programas digitales
o para ser parte de algun collage, etc.

SINGLE IMAGE, Bjorson Howard, Pdg. 67.

HUMEDAS

Acrilico

Se crea con pigmentos aglutina-
dos en una resina acrilica.

\ a4

- ks
Interpretacién Spawn, 1. Karina Ortega C. 2000.

Es una técnica opaca que se utiliza por
mancha, plano o gradualmente, nos
transmite sensaciones de opacidad,
rigidez, dureza, fuerza, etc. Seca rdpi-
damente y es soluble al agua.

Acuarela

Técnica de transparencias que
se utiliza por mancha o gradualmen-
te, nos da sensaciones de pureza, tran-
quilidad, suavidad, etc. La acuarela
es una de las técnicas mas utilizadas
de la ilustracion, tiene una enorme
polivalencia al poder colorear desde
suave y tenuemente hasta intensas y
luminosas coloraciones.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Ellen Thompson,
Pag. 935.

Gouache

Esta técnica consta de pintu-
ras opacas al agua en la que los pig-
mentos estdn mezclados con blanco
de plomo, yeso o cenizo.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Shane Reiswig,
Pag. 1201.



Como sus ingredientes lo indican el
goauche es una técnica opaca utiliza-
da por planos, por mancha o gradual-
mente, es posiblemente la mas opaca
de las técnicas ilustrativas y nos trans-
mite sensaciones de seriedad, rigidéz,
estatismo, tristeza, etc.

Oleo

Son colores compuestos por
pigmentos aglutinados en aceite se-
cante, esto le da una textura muy cre-
mosa y de un poder pictérico incom-
parable; se utilizan por medio de la
mancha, la plasta, el chorreado, por
planos, gradualmente, etc.

THE CREATIVE ILLUSTRATION BOOK, Eoblie Cor-
kery, Pag.170.

Es un procedimiento de secado len-
to y por eso ofrece posibilidades de
retoque. El ¢leo, cuenta con un pro-
cedimiento de representaciéon impe-
cablemente realista. Hoy en dia el 6leo
se utliza por ilustradores que desean
acabados de alta calidad artesanal, de
una factura muy similar a la de la pin-
tura clasica.

Tinta

Es una de las técnicas tradi-
cionales mas utilizadas por el ilus-
trador. Su trazo negro y nitido en
un dibujo favorece su reproduccion
permitiendo una gran precision en
el trabajo, aunque también podemos
encontrar ejemplos de ésta técnica a
color o en combinacén de otra.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Diana Mc. Far-
land, Pag. 97.

Puede ser utilizada por medio de di-
ferentes utensilios como el pincel, la
plumilla, la caiia, el estilografo, etc. Se
puede emplear por mancha, gradual-
mente, entre otras. Nos transporta a
lo mistico, al movimiento, etc.

MIXTA

Se le denomina técnica mix-
ta a aquella en que en una misma
ilustracion, se combinan varias
técnicas, es decir que para realizar
una imagen el ilustrador emplea
varios recursos, procedimientos,



(31) TECNICAS DE ILUSTRACION, Manual Parramén. Pdg. 82.

materiales, etc., esta técnica hace que
se origine una ilustracion creativa y
de mayor calidad.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Michael Kerr,
Pag. 386.

SECAS

Boligrafo

"La ilustracion a pluma es una
de las especialidades mds antiguas del
género" (31).

THE CREATIVE ILLUSTRATION BOOK, Fred
Huliand, Pag. 97.

Con esta técnica se consigue una ma-
yor soltura, sensacion de agilidad y
movimiento en la ilustracion, aunque
generalmente son en blanco y negro,
también pueden ser a color.

Carboncillo

Se puede utilizar de varias for-
mas como ldpiz, sanguina, pastel, etc.
Es empleado para trazos y bocetos ra-
pidos, entre otros, nos da sensacio-
nes de libertad y movimiento.

Constantino Escalante, 1876, Periédico la Orquesta.

Lapiz

Barra de grafito formado por
diversas sustancias, con diferentes gra-
dos de dureza, la graduacion HB es
la intermedia, los de grado B son
blandos, crean lineas fuertes y obscu-
ras sobre papel de textura gruesa y
los de graduacion H son duros, pro-
ducen lineas finas y vibrantes sobre
superficies m4s lisas.

Esta técnica es la mas coman
para bocetos rapidos, proyectos y
trazado general en los dibujos; nos
da la idea de seriedad, nostalgia,
antigiiedad, etc.




ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Chistie Mull,
Pag. 345 (lapiz).

Lapiz de Color

Barra de sustancias o pigmentos
de color. Esta técnica consiste en su-
perponer capas de color para obtener
efectos de transparencias dando una
gran variedad de claroscuros.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS,Sandy
Beegle, Pdg. 996.

Transmite sentimientos de vida, alegria
y transporta a la infancia. La caracteris-
tica de los ldpices de color es su facil e
inmediata utilizacion. Se maneja

igual que el lapiz convencional y da
un acabado menos graso, mas suave
y satinado. Esta técnica es utilizada
para crear originales de pequefio for-
mato. Las ventajas de esta técnica
son su alto grado de detalle, perma-
nencia e inalterabilidad de los colo-
res.

Marcador

El marcador se puede utilizar
de varias formas, como boligrafo,
como acuarela, en mancha, a linea,
etc. Al igual que el plumoén, da una
gran brillantez, transparencia y puede
alcanzar un buen detalle. Se utiliza ge-
neralmente en la ilustracién infantil,
pues nos da un sentimiento de alegria,
luz, aunque otras veces de fuerza y
audacia.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, WB,
Pag. 1267.

Pastel

Estos pueden ser grasos o se-
cos, los primeros imitan al ¢leo, am-
bos pueden dar sensacion de algo
difuso, nostélgico, de ternura, recuer-
do, suefio, etc.




(32) TECNICAS DE ILUSTRACION MANUAL PARRAMON, Pdg. 40.

THE CREATIVE ILLUSTRATION BOOK,
Tungwai Chaw,Pag. 425.

También se puede utilizar por man-
cha, gradualmente, por planos, etc.,
"el pastel es lo mds cercano al color
puro, sin intervencion de elementos
ajenos al pigmento” (32). Permite obte-
ner coloraciones mas profundas y
saturadas.

Los colores son de una calidad densa
y aterciopelada, ademas necesitan un
fijador para que el resultado del tra-
bajo tenga mayor durabilidad.

Sanguina

Es un ocre rojizo en forma de
l4piz o barra con los que son resuel-
tos dibujos completos que se trabajan
como el lapiz y que pueden ser com-
plementados con tiza, pastel blanco o
ambos.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, John
De Grace, Pag. 1112.

Por otra parte después de men-
cionar las diferentes técnicas ilus-
trativas debemos citar que la ilustra-
cién puede ser fija o moévil y que ade-
méds de plana, pues es creada en un
soporte plano, también puede ser
tridimensional.




3.4 ILUSTRACION
TRIDIMENSIONAL

En los siguientes puntos nos
enfocaremos en la ilustracion tridi-
mensional, ya que esta dard pie a la
interaccion en el libro, como mencio-
namos antes.

Este tipo de ilustraciones establecen
una nueva posibilidad entre las mas
modernas técnicas de ilustracion y re-
produccién. En ellas se pueden utili-
zar todo tipo de materiales con cuerpo
y rigidéz para que adquieran el relie-
ve necesario o materiales muy
maleables como plastilina, arcilla,
escayola, entre otras, que permitan
crear relieves destacados del fondo.
En cuanto a los soportes para dicha
técnica podemos decir, que deben
ser solidos y rigidos, ademds de es-
tar adecuadamente capacitados para
que se puedan sujetar sin dificultad

MANUALES PARRAMON, Pdg. 48.

sobre estos los elementos de la ilus-
tracion. El soporte para las ilustracio-
nes de tres dimensiones muy pocas
veces es visible y establece sélo un ar-
mazon suficientemente estable para
poder sostener el original. La ilustra-
cion tridimensional cuenta con dife-
rentes posibilidades como: el Pop up,
la plastilina, la escultura en papel, el
diorama, etc.



3.4.1 11POS DE ILUSTRACION
TRIDIMENSIONAL

Como ya mencionamos existen
diversos tipos de ilustraciones tri-
dimensionales, éstos a su ves cuentan
con varias posibilidades, a continua-
cion se muestra un cuadro de los di-
ferentes tipos de ilustraciones
tridimensionales:

ILUSTRACION _|
TRIDIMENSIONAL

Collage Papel
Tela
etc.

Escultura

Mixed Media/Técnica Mixta

Singular Mediums
(Medios singulares)

Fabric/Texturas

Ingenieria con Papel «‘Diorama

En Papel
De Resina
Plastico
Modelado
Madera

Cera
Jabon
Arena
Metales
Latex
Polimeros

Comida

Pop-up
Mecanismos

Collage

En esta técnica se utilizan va-
rios materiales como la tela, el pa-
pel, la fotografia entre otras, que
al superponerse crean imdagenes
muy interesantes dando un efecto
de volumen lleno de cardcter y ori-
ginalidad.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS,Maria
Rendon, Northern Trust Bank,Pag. 939.

T _1‘
DIMENSIONAL ILLUSTRATION AWARDS

3, Rublishing in Paradise susans
Nichols,Pag.133.

Escultura

Esta técnica emplea diferentes
materiales para su produccién como
el papel, la masita, el plastico, la ma-
dera, etc., cada uno de estos materia-
les tiene diferentes caracteristicas,
por tanto cada uno se emplea de di-
ferente forma como por ejemplo el



papel, es uno de los medios mas uti-
lizados dentro de las ilustraciones
tridimensionales "las técnicas de ri-
zado, apuntado y los plegables son
empleados para crear efectos wvisuales

simulados e ilustraciones técnicamen-
te demandadas"33). Hoy en dia las
ilustraciones de este tipo son un com-
ponente indispensable para la indus-
tria.

Ll 2N
ILLUSTRATORS AND DESIGNERS, Chris
Butter, Pdag. 848.

El modelado utiliza la plastilina o la
ceramica que brindan flexibilidad
para disefar miles de diversas y pro-
vocativas imagenes. Los modelados
crean una respuesta positiva del es-
pectador y dan una imagen distinta,
la cual es muy dificil lograr en dos
dimensiones (plano).

Por otro lado la escultura en plastico
es un medio relativamente nuevo, "la
variabilidad de los acrilicos, polime-

T0s, resinas entre otros han aumen-
tado las capacidades de los ilustra-
dores en 3-D para producir imdgenes
de alta tecnologia" (34).

Y FOUTS
1 CRUCIFIXES

(m) (n)
DIMENSIONAL ILLUSTRATION AWARDS
ANNUAL 3,(m) Respiratory distress syndrome
Nick Aristoubs, Pag. 98, (n) Jestis Catapult
Nancy Fouts, Pag. 94.

De la escultura en madera podemos
decir que nos remonta al tiempo de
los egipcios, con una textura natu-
ral llena de variaciones tonales.

trked to bave il ol
Maow they v just
plaies el .

Is there a tuture
for ferminism T

DIMENSIONAL ILLUSTRATION AWARDS
ANNUAL 3, Women face the 90°s, Pag. 54,
Marisol,Categoria: Consumer Magazine
Cover.




ILLUSTRATORS AND
DESIGNERS,Tracey
Corinne Kielty, Pag.
1155 (mixed media).

DIMENSIONAL

ILLUSTRATION
AWARDS ANNUAL 3,
Pag. 114 ,Mom and Son
SoapadMalcolm Fow-
ler,Cliente: Palmolive
(medios singulares).

Mixed Media

Los trabajos de ilustracion tri-
dimensional en medios de técnica
mixta liberaron objetos dentro de
un concepto positivo de imagenes,
"los mds fundamentales elementos
son combinados para crear interesan-
tes propuestas y modelos" (35). Las ima-
genes creadas bajo ésta técnica requie-
ren una completa maestria para el de-
sarrollo de la tercera dimension, al
mismo tiempo de una creativa direc-
cién de arte y fotografia para asi te-
ner un gran impacto al observador.

DIMENSIONAL ILLUSTRATION AWARDS
ANNUAL 3, Pag. 24, BMW, Map of Europe.

Medios Singulares

Actualmente los directores de
arte y los fabricantes de modelos em-
plean medios no convencionales que
emiten la espontaneidad y originali-
dad que no dan las ilustraciones con-
vencionales.

DIMENSIONAL ILLUSTRATION AWARDS
ANNUAL 3, Pag. 113, Vegetable Watch, Mark
Yurkiw, Ltd.

Los modelos se crean con una gran
variedad de materales como metal, are-
na, piedra, comida, ldtex, ceray hasta
huesos de alimento para perro han sido

utilizados como medios ilustrativos y
asi atrapar el interés del espectador.
Este particular medio ilustrativo gene-
ra la imagen tridimensional mas ori-
ginal.

ILLUSTRATORS AND DESIGNERS,Chris
Butler, Pag. 129.

Fabric / Textil

Histéricamente el fabric ha sido
indispensable culturalmente, como an-
tecedente podemos decir que fue utili-
zado como medio decorativo, ha sido
instrumento de ilustraciones con tex-
tura que crean una reaccion positiva
del espectador. Esta técnica ha sido
reconocida por los directivos creativos
como una alternativa mas para la ilustra-
cién, las cuales pueden ser elaboradas en
bordados, collage, esculturas suaves o
combinacion de técnicas y materiales.




(35) Idem Pag. 17.

(33) Dimensional Illustration Awards 3,Greco, Nick Pag. 159.

(34) Idem Pag. 93.

DIMENSIONAL ILLUSTRATION AWARDS ANNUAL 3, Pag. 236, Equty Bilboard, Anne Cock.

Para nuestro proyecto, se escogi6 la
ilustracion con ingenieria con papel,
por ser la mas adecuada para el tipo
de libro que queremos realizar, ya que
dicho tipo de ilustracion tridi-
mensional es tal vez, la mejor para la
interaccion con el nifio, puesto que
resulta muy atrayente, divertida y
poco usual.

DIMENSIONAL ILLUSTRATION AWARDS
ANNUAL 3, Pag. 237, Wisconsin Blue Jay,
James and Shirley Wagner.



3.5 INGENIERIA CON PAPEL

La ingenieria con papel es una
posibilidad de desplegar y convocar
un amplio panorama movible, segiin
nos dice Quim Corominas un afama-
do coleccionador de Pop-ups, a su vez
nos asegura que estos libros tridi-
mensionales son mejor conocidos
internacionalmente como Pop-ups.

La ingenieria con papel es una estruc-
tura tridimensional formada por la
accién de abrir una hoja, desplegarla
o activar un mecanismo al jalar una
lengtieta o palanca, entre muchas
otras posibilidades que nos ofrece.
Tiene una gran aceptacién entre to-
das las edades y culturas.

LOS GRANDES AVIONES DEL SIGLO

Esta técnica de la ilustracion tridi-
mensional tiene su origen en el ori-
gami, el cual proviene de Asia, esta
excelente técnica se basa en doble-
ces, ensambles o en secuencias de pla-
nos, logrando de manera asombrosa
una gran variedad de figuras, desde
las m4s sencillas con muy pocos do-
bleces hasta los mas audaces ejem-
plos de disefio, creatividad y pacien-
cia. La diferencia entre el origami y la
ingenieria con papel consiste en que la
ultima ademas de surgir al abrir y contar
con dobleces, también se beneficia de di-
versos mecanismos en papel que logran
crear o reproducir cualquier imagen
aplicindole movimiento.

ORIGAMI, Rreproduccion: I. Karina Ortega
C., 2003.

CHATANI - REPRaDUCCION.' LKARINA OR-
TEGA C. , 2002.

Alo largo de la historia la ingenieria con
papel se ha aplicado a libros, cuentos, tar-
jetas, entre otros, pero a partir de los tlti-
mos cuatro o cinco afos se ha venido
utilizando como medio publicitario obte-
niendo excelentes resultados.

THE POP-UP BOOK OF PHOBIAS, Gary
Green Berg, Balvis Rubess, Matthew Rein-
hard.




Dentro de la ilustracion con ingenie-
ria con papel encontramos que uno
de los primeros temas que se represen-
taron fué el religioso. En 1765 en un
libro inglés de Pop-Up se representd a
Adan ya Eva, éste ilustra el arbol don-
de Eva ofrece la manzana a Addn, para
1845 dentro del circulo del editor Vie-
nés Trentsensky, se realizan estampas
recortables con éstas se formaban 15
pliegos acerca del nacimiento de Cris-
to, aunque José y Maria no aparecian,
mas tarde en 1858, se crea un libro Pop-
Up americano con un tema distinto, el
recorrido de Santa Claus, desde esta fe-
cha se aprecian una mayor diversidad
en los temas de los libros tridimen-
sionales.

Por otro lado en 1878, el editor J. F.
Schreiber Unn, presenta un desplega-
ble teatral y Paul Wagner en 1888 crea

SPOOKY HOUSE OF HOROR, Charles Fuge.

un libro llamado el nacimiento que
consta de tres piginas, en donde Ma-
ria y José cuidan del nifio Dios.

En ésta época las ingenierias con pa-
pel eran muy esporddicas y costosas
por lo que poca gente los podia ad-
quirir, por tanto algunos padres de
familia hacian posible que sus nifios
gozaran de composiciones de ingenie-
ria con papel que ellos mismos ela-
boraban manualmente.

La ingenieria con papel actualmen-
te a cobrado fuerza a nivel internacio-
nal, en México el material que encon-
tramos sobre ésta técnica ilustrativa es
aplicado mas especificamente al libro,
aun que disenado generalmente por
extranjeros debido a la escasa infor-
macion y falta de recursos de especia-
lizacion en esta area.

Una de las editoriales que ha intro-
ducido a México la mayor cantidad
de libros tridimensionales es la Edito-
rial Norma, otras que han manejado
éste tipo de libros en México son
Malysh de la URSS, Editorial Saldafia
de Espafa, Editorial Florida, de Bue-
nos Aires Argentinay Ferndandez Edi-
tores de México y por supuesto no
podemos olvidar a la Editorial
CIDCLI, que publica con una gran
calidad en ingenieria con papel ac-
tualmente.

También como ejemplo de su anti-
gliedad podemos citar, que a media-
dos del siglo XIX , segiin nos cuenta
Paul Jackson en su libro The Pop-up
Book, fue publicado el primer libro de
Pop-ups comercial para nifios, cuan-
do los publicistas londinenses Dean
and Son y Darton and Co. adhirie-
ron efectos 3-D a los ya familiares 2-



D. A finales de dicho siglo, publicistas
alemanes crean y exportan un gran nu-
mero de libros tridimensionales, en-
contrando un enorme mercado para
estas técnicas de impresion en color.

Podemos considerar como el mayor
contribuyente de la ingenieria con pa-
pel al ingeniero Lothan Meggen-
dorfer, pues desarroll6 brillantes téc-
nicas a lo largo de sus mds de cien
libros, muchos de los cuales fueron tra-
ducidos y publicados en numerosas
ediciones como nos cuenta Paul
Jackson, en su libro The Pop-Up
Book; ademas es considerado como
uno de los tres pioneros de libros mé-
viles, al igual que Ernest Nister y
Rathael Tuc, todos ellos de finales del
siglo pasado.

Asimismo a pesar de que en las pri-
meras décadas del siglo XX no hubo
mucha produccion ni distribucion de
estos libros por problemas economi-
cos y politicos en Europa, para la dé-
cada de los cincuentas y los sesentas

dichos libros fueron exportados a Che-
coslovaquia con una técnica inno-
vadora que obtuvo el resurgimiento de

-
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JUGUEMOS EN LA GRANJA, C. Koelling, J. Strejan, R. Beerwonth, T. Lokuig,
Edit. Norma. * Al girar la llanta del tractor se crea el sonido del mismo.

ingenieros en papel y publicistas que
siguen hasta hoy, nos asegura Paul.

A pesar de la existencia de las llama-
das ilustraciones tridimensio-nales,
como el pop up, queviene desde la
antigiiedad, dicho tipo de ilustracio-
nes ha sido una de las mas moder-
nas y enriquecedoras aportaciones
de la ilustracién contemporédnea.

Se puede marcar un mayor auge en
la aplicacion de la ingenieria con pa-
pel a partir de finales de 1993, debi-
do, mas que a los libros, a la produc-
cion de tarjetas para toda ocasion pro-
ducidas por ejemplo por: Forma-color
e idea, Hallmark, Elephantz, entre
otras. Por otra parte también encon-
tramos que la ingenieria con papel en
algunos libros o tarjetas puede ir acom-
paiada de sonido.

La elaboracion de éste tipo de dise-
flos son generalmente creados ma-
nualmente en el suaje, el pegado, el
ensamblado, aunque disefios simples
se pueden crear en serie con una tro-
queladora. La ingenieria con papel
d4 soluciones a problemas de caracter
estructural. Dentro de las técnicas de
impresion que se recurren para la in-
genieria con papel encontramos a la
serigrafia, cuando no se hacen tirajes
muy grandes, el offset si se desea ha-
cer seleccion de color y actualmente
encontramos como recurso més usual
a la impresion digital.

Posteriormente a la impresion se ha-
cen los cortes y dobleces, de la exacti-
tud de éstos depende el éxito de dichas
ilustraciones, por tanto preferentemente
se hacen a mano.



En cuanto a los formatos encontra-
mos que éstos son de acuerdo a la so-
lucién del mecanismo y/o disefo; ge-
neralmente en los libros tridimen-
sionales actuales la opcién es el for-
mato cartade 21.5x 28 cm, tomando
en cuenta que la mayoria de las veces
la imagen utiliza ambas paginas. Para
los soportes encontramos que los mds
utilizados son tanto papeles como car-
tulinas que sean los suficientemente
flexibles para poder crear un doblez sin
que se quiebre, al mismo tiempo que
resistentes para que permita los cortes
sin perder su fortaleza. Estos pueden
ser:

En unailustracion con ingenieria con
papel es importante elegir la técnica
ilustrativa correcta para que al combi-
nar la impresion, los suajes, el forma-
to, el disefio, etc., la informacién de
dicha imagen sea recibida de manera
correcta. También se debe considerar
todo el material que se requiere para
ejecutarla, entre las técnicas mds fre-
cuentes encontramos al acrilico, el ae-
rografo, la acuarela, el lapiz de color y
los programas de computo.

Papel Gramaje Tamafio
Opalina 225 grs. 57x 72 cm
Serius
Caple 290 grs. 92 x 87 cm
reverso blanco 71 x 125 cm
90 x 125 cm
200 grs. 61 x 90 cm
Couche
250 grs. 70x 95 cm
61 x91 cm
Bristol 175 grs. 70x 95 cm
(bocetaje) 50x 65 cm




3.5.1

CLASIFICACION DE

INGENIERIAS CON PAPEL

4

PATOS, Papel Bond,
Masdhiro-Chatani, In-
terpretacion, I.Karina
Ortega C. Ingenieria
con papel 0°, 2001.

La ingenieria con papel tiene
como principio el corte que se hace en
el soporte (papel), ya sea extendido o
doblado, después de investigar en di-
ferentes libros tridimensionales llega-
mos a la conclusion de que éstos se
pueden clasificar bsicamente en cua-
tro: de 0°,90°, 180°y 360°, por los dife-
rentes dngulos que crean al abrirse el
papel.

0> Las ingenierias con papel decero
grados son aquellos disefios planos,
es decir que sus cortes se hacen sola-
mente en un plano (patos).

90° A éstos disenos se le da el nom-
bre de noventa grados porque al abrir-
los, sus cortes y suajes crean un angu-
lo de 90°, es decir, una pdgina abre
solamente a la mitad (pagoda).

PAGODA, Papel Bond, Ingenieria con papel
90°, Interpretacion - I Karina Ortega C., 2002

180° Son aquellos disefios en los cua-
les, la pagina o papel se abre comple-
tamente formando asi un angulo de
ciento ochenta grados.°

JUGUEMOS EN LA GRANJA, C. Koelling, J.
Strejan, R. Beerwonth, T. Lokuig,Ed. Norma.
Ingenieria con papel 180

360° Son llamadas ingenierias con
papel de trecientos sesenta grados.
aquellas que se abren completamente.
Estas ingenierias son utilizadas gene-
ralmente como elemento decorativo y
actualmente tienen un gran auge en la

publicidad.

Ingenieria con papel 360° Cartulina,
Masahiro Chatani, Reproduccion: I. Karina Or-
tega, 2002, Lampara..

Tomando en cuenta que las ingenie-
rias son clasificadas por dngulos, tam-
bién encontramos otra clasificacion de
ésta técnica o recurso a continuacion.
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(37) DIMENSIONAL ILLUSTRATORS/ A WARDS ANNUAL 2. Rock Port Publishers Pag. 215.

(36) CREACIONES MANUALES EN PAPEL Y CARTULINA. Parramén, Pdg. 42.

DIORAMA

Se debe tomar en cuenta el
"calcular la longitud de los soportes
que sostienen las formas a recortar,
manteniéndolas en distintos térmi-
nos / angulos; esta longitud ha de
ser exactamente la misma que media

entre la base de la forma y el plano
del fondo"(36).

RESPLANDOR DE LA AMERICA ANTIGUA,
Pag. 11,12. F. Serrano, F. Davalos, Guzman

Como ejemplo diremos que, en una
cartulina plegada por la mitad se pin-
ta un fondo y un suelo, despues se cor-
tan y pintan varias formas que se pe-
gan con una pestaia al suelo parale-
las al fondo, situadas en diferentes tér-
minos y con tiras o soportes que las
sujetan al fondo, de manera que al ple-
gar la carpeta se doblan y esconden
las formas y al desplegar o abrirla, sur-
ge una hermosa imagen.

POP UP

Esta técnica es una variedad es-
pecialmente espectacular en el campo
de la ilustracién. Necesita una cuida-
dosa planificaciéon de cada uno de sus
elementos para su construccion, por
ende demanda una previa maque-
tacion con soportes, papeles, tamafos,
etc. de iguales dimensiones y capaci-

dades que el original y sus reproduc-
ciones.

LOS GRANDES AVIONES DEL SIGLO

"Los pop-up son ilustraciones
desplegables en tres dimensiones
insertadas entre pdginas opuestas de
un libro que al abrirlas el pop up se
eleva como un castillo de naipes y al

cerrar el libro se vuelve a plegar" (37).

Este tipo de ilustraciones suelen ser
empleadas para libros infantiles y su
costo editorial puede llegar a ser muy
alto.

BARCOS DE VELA, Stevenson, Strejan and
Rosendale.

Esta técnica requiere de un gran inge-
nio, habilidad manual y destreza por
parte del ilustrador, ya que las superfi-
cies planas se articulan de manera que
crean una sensacion de volumen crei-
ble e interesante.



BARCOS DE VELA, Stevenson, Strejan and Rosendale

Anualmente, la industria editorial es
confortada con innovadoras estrate-
gias de mercado que aumentan cons-
tantemente. Las agencias advirtiendo
esto incrementan sus archivos en 3-
D, como pop-ups y asi multiples dise-
fos son empleados dando fuerza al
mensaje publicitario.

MECANISMOS

Es un recurso de la ingenieria
con papel basado en dobleces y suajes
superpuestos y/o ensamblados que
en ocasiones al accionar palancas o
lengiietas permiten el movimiento
de planos, para con esto crear un efec-
to tridimensional y de movimiento.
Este tipo de técnica es muy recurrida
para crear ilustraciones en tercera
dimension infantiles como en cuen-
tos, didacticas como en libros, para
tarjetas de toda ocasién o con fines
publicitarios. A este tipo de recurso
también se le llama mecanismo de a
dicion, el cual no es creado directamen-
te sobre el papel que le sirve de sopor-
te a la ilustracion, sino que es adicio-
nado por medio de pegamento, suajes
o ensambles, como nos menciona

THE POP-UP BOOK OF PHOBIAS, Greenberg
Rubes and Reinhard.

Nach-yiecly Bernal Jiménez, autora del
libro tridimensional "La selva",
asimismo dice que éstos mecanismos
asuvez pueden clasificarse en tres, en
mecanismos de adicion simple, com-
puestos y complementarios, ademas
que éstos ultimos se dividen a en tres:
complementario de mariposa, de tor-
nillo y de palanca.

GIGANTES DE AFRICA,National Geographic
Society.



Mecanismo de adicién
simple

Es aquel en el que sélo se nece-
sita pegar una pieza externa por figu-
ra sobre el plano principal para que
funcione. Es importante el plantea-
miento de las imdgenes a partir de
los dobleces internos, pués manipu-
lando éstos, se pueden crear infini-
dad de figuras con formas mds orga-
nicas, ademas con la participacion del
receptor o lector puede valerse de una
sola pieza exterior para funcionar
(lengueta).
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JUGUEMOS EN LA GRANJA, C. Koelling, J. Strejan, R. Beerwonth, T. Lokuig,

Edit. Norma.

Mecanismo de adicién
compuesto

Es aquel que necesita mas de una
pieza externa para poder funcionar. Ge-
neralmente el punto mds importante
de éste disefio es mantener los dobleces
siempre al centro, las partes marcadas
se ensamblan y las pestafias son pegadas
por detras del soporte.

JUGUEMOS EN LA GRANJA, C. Koelling, J. Strejan, R. Beerwonth, T. Lokuig,

Edit. Norma.

Un ejemplo de éste mecanismo es el
llamado circulo de estrella, aunque
éste no es un mecanismo 3-D, es muy
frecuente su utilizacion en libros de
éste tipo, pués es de gran ayuda por
tener la funcién de permitir visualizar
dos imagenes diferentes en un mis-
mo plano a través de los cortes y en-
sambles del papel, otro ejemplo de
este mecanismo es el de persiana el
cual tiene la misma funcion, esquema
(i) y (j) se se mostraran mas adelante..

Mecanismos de adicion
complementarios

Estos pueden entrar en la cate-
goria anterior. Comunmente son uti-
lizados como figuras en si, su funcion
radica en complementar y ayudar a
que alguno de los mecanismos com-
puestos funcione, aunque también
los podemos encontrar individual-
mente. Estos mecanismos no son
creados directamente sobre el papel
que sirve de soporte y son basicamen-
te tres: mariposa, tornillo y palanca.

Mariposa
Este es un mecanismo 3-D que pue-

de ayudar a otros, ya que su movi-
miento en V crea siempre un movi-

TARJETA TODA OCASION, I. Karina Ortega
C., 2002.
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miento ascendente, mismo que puede
utilizarse como palanca para subir o
bajar (si se pega al revés) otra imagen,
creando asi mas volumen en el pla-
no.

Tornillo

G0 B

Se compone de tres piezas basicas, se
usa principalmente para crear movi-
mientos circulares y para sostener fi-
guras sin que el papel sea herido en
4reas que estaran a la vista. Su funcion
consiste en sostener a otra figura que
puede tener movimiento circular, debi-
do a que los cortes pueden girar a través
de la circunferencia.

JUGUEMOS EN LA GRANJA, C. Koelling, J. Strejan, R. Beerwonth, T. Lokuig,

Edit. Norma.

1

Palanca

Es un mecanismo muy util para el des-
plazamiento de imagenes, en general
se encuentra detrds de nuestra vista
principal y necesita la participacion del
receptor. Utiliza tres piezas indispen-
sables para poder funcionar.

La primera pieza puede cambiar de
forma segun se requieran, pero se
debe considerar siempre que uno de
sus extremos serd arrastrado por la
segunda pieza; en cuanto a la pieza
tres diremos que es la que utiliza el
movimiento y es muy frecuente encon-
trarla unida en nuestra pieza uno por
medio de un tornillo.

JUGUEMOS EN LA GRANJA, C. Koelling,
Strejan, R. Beerwonth, T. Lokuig.
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(38) ENCICLOPEDIA DE LA COMUNICACION,
Tomo II, H. De la mota Ignacio, Pag. 763.

LA INGENIERIA CON PAPEL
COMO FORMA DE INTERACCION

Para entender a la ingenieria con
papel como forma de interaccion, pri-
mero debemos comprender qué es la
interaccion, por tanto diremos, que se
le da el nombre de interaccion a la "ac-
cion que se ejerce reciprocamente en-

tre dos medios o mensajes” (38).

THE POP-UP BOOK OF PHOBIAS, Greenberg Rubes and Reinhard.

Es decir, que interactuar es la in-
fluencia que se genera reciprocamente
creando conductas y actitudes diferen-
tes por ese intercambio.

Con esto entendemos que la ingenie-
ria con papel, puede ser una forma
de interaccién pués con mecanismos
de ensambles, suajes, palancas o se-
cuencia de planos que conjuntamen-
te con las imagenes actian de forma
didactica dan al espectador sin que se
de totalmente cuenta de una ense-
Aanza-aprendizaje mas eficaz.

Al ser nuestra propuesta un libro
interactivo, necesitamos conocer de
manera especifica dicho tema. En
general, podemos decir que un libro
es en esencia, un cumulo de ideas lis-
tas para ser comunicadas.

THE POP-UP BOOK OF PHOBIAS, Greenberg
Rubes and Reinhard.
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4 DISENO EDITORIAL

(39) ENCICLOPEDIA DE LA COMUNICACION TOMO 2, Ignacio H. de la Mota, Pdg. 629.

(40) Idem Pag. 129.

Como nuestro proyecto es de
un libro interactivo con ingenieria con
papel, debemos establecer primero a
que rama del Disefio y la Comu-
nicacion Visual pertenece la creacion
de un libro, pér tanto tenemos que el
Diseno Editorial, ofrece un amplio
campo de posibilidades pues al com-
binar la tipografia, la ilustracion, la
fotografia, etc. puede emitir toda clase
de periddicos, revistas, carteles, pape-
leria en general y por supuesto libros
entre otros disefios. Con ésto como
referencia diremos que el Disefio Edi-
torial es una de las ramas del Disefio
y la Comunicacion Visual encargada
de presentar una informacion de ma-
nera organizada, creativa y ficil de
comprender; utilizando para éste fin
la reticula, la diagramacion, el forma-
toy la tipografia principalmente para
que con todo esto se obtenga la per-
sonalidad, psicologia, impacto,
legibilidad, funcionalidad, etc., por
ejemplo de un libro, con un toque de
creativad y estética.

En una palabra, el disefio edi-
torial es el medio de comunicacén que
constituye el nucleo fisico del concep-

to de edicion grafica, para que un li-
bro sea funcional cada elemento debe
tener su espacio y tamano especifico,
dependiendo de su importancia a esto
se le llama jerarquizar la informacion.

Formato

El formato es la "Posicién u
orientacion horizontal o vertical de la
imagen que transmite una sensacion
de paz y estabilidad en la primera y de
altura vy equilibrio en la segunda" (39).
Es el tamafo de una publicacion de
acuerdo con sus dimensiones o la dis-
tribucion especifica de elementos en
base al tipo de informacion a tratar.

Diagramacion

La diagramacion es la represen-
tacion grafica por medio de simbolos
a fin de hacerlos mas comprensibles,
es decir, es el " arte de presentacién de
la informacién, texto e ilustraciones
en aras de la funcionalidad vy
jerarquizando su novedad e interés"
(40). En sintesis la diagramacion es el
conjunto de lineas o cuadros que for-
man la base para ordenar informa-

cién, en conjunto con la reticula.
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Reticula

Se basa en una trama utilizada
de acuerdo a las especificaciones del
mensaje o ilustracion a transmitir. La
reticula, asi como el formato o la dia-
gramacion da la posibilidad de crear
una imagen o disefio estéticamente ade-
cuado y con una mayor funcionalidad
para transmitir dicho mensaje o crear
una imagen.

Tipografia

La tipografia se refiere a las dife-
rentes familias de letras (familias tipo-
graficas) que ayudan a crear un dise-
o o transmitir un mensaje, tomando
en cuenta que cada una de ellas cuen-
ta con diferentes tamafios, formas, etc.,
para con esto lograr una estética fun-
cional y adecuada para el mensaje, tex-
to o disefio. Asimismo como parte de
la tipografia encontramos a la interli-
nea o interlineado que es el espacio
entre una linea tipografica y otra, tam-
bién encontramos al traning o
interletra, es decir el espacio entre letra
y letra en una familia. Con todo esto
como base nos enfocaremos a especi-
ficar al libro.
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4.1

ANTECEDENTES

(41) EL LIBRO, Jorge E. de Leén Penagos, Padg. 14.

El medio de comunicacion
mas antiguo es el libro y tal vez el
invento mas prolifico del hombre.
"La historia del libro se remonta a
mds de cinco mil afos y su influen-
cia ha sido determinante para el de-
sarrollo cultural de todos los pue-
blos"@41). El libro tiene como antece-
dente prehistorico los primeros con-
juntos de pensamientos ordenados
y estructurados, transmitidos oral-
mente, estas manifestaciones son
anteriores a la escritura.

El libro histérico aparecio con el uso
de la escritura que preservaba la fide-
lidad de los textos mediante diferen-
tes materiales que registraban el co-
nocimiento.

ENCICLOPEDIA DE LAS BELLAS ARTES

TOMO 1, Estela funeraria de Mentuhotep,
Pag 61.

Entre los materiales mas usados en-
contramos las hojas de los arboles,
los metales y otros materiales natura-
les. La historia del libro nos mencio-
na Jorge E. de Leon Penagos, en su
obra "El Libro" se divide en dos gran-
des periodos que son:

El libro manuscrito: es el que com-
prende desde la antigiiedad hasta lle-
gar a mediados del siglo xv. Los ma-
teriales mas usados en ésta época eran
el papiro, tablillas de arcilla, cera y el
pergamino.

Y su reproduccion era realizada por
amanuenses.

ENCICLOPEDIA DE LAS BELLAS ARTES
TOMO 1, Papiro Generario Egipcio del dios
Horus, Pag 50

El libro impreso: consta de aquellos
libros de mediados del siglo xv hasta
nuestros dias. El libro impreso tiene
como caracteristica la utilizacion de la
imprenta para su reproduccion.

Martirologio de Gesualdo (1400), Manuales
Parramoén, Pag. 6




(42) EL LIBRO, Jorge E. de Leén Penagos, Pag. 1.

La lectura se despoj6 de su caracter
sagrado al usar la escritura alfabética
desarrollada en Grecia y la hizo acce-
sible, el habito de la lectura se exten-
dio tanto que su produccion y difu-
sion se amplié en gran manera.

Por otro lado el papel fue creado en
China, los arabes lo conocieron ha-
ciaelaio 751 y a principios del siglo
IX a.c. lo llevaron al Cairo, mas tar-
de se difundio por todo Africa, desde
donde se extendio a Europa por Es-
pafa vy Sicilia. Al desarrollo cultural
y ala apertura de grandes bibliotecas
contribuyo el uso del papel. "Duran-
te la edad media la elaboracion de los
libros determiné la aparicién de la ar-
tesania de la encuadernacion y el arte
de la ilustracién por lo que el libro se
convirtié en un objeto de lujo que so-

lamente el clero y la nobleza podian
adquirir" (42).

LAS BELLAS ARTES TOMO 10, Cémo mirar
al arte.

Mas tarde el papel influyé en el desa-
rrollo de las universidades acrecentan-
do el nimero de lectores, por tanto los
medios de impresion necesitaban ser
mas rdpidos y econdémicos con lo que
aparece la xilografia, sistema de impre-

sion mediante madera que fue descu-
bierta en Chinay utilizada desde el tl-
timo cuarto del siglo XIV.

Este sistema resulto insuficiente por lo
que en la primera mitad del siglo XV
Gutemberg inventa la imprenta, que
puede resumirse como la utilizacion de
caracteres moviles de metal fundido,
tinta grasa y prensa, esta contribuyd
a la creacion de la industria del libro,
que se convirtié en una mercancia
negociable de gran demanda. Desde
el siglo XVIII, la encuadernacion se
transforma en sobria y en la primera
parte del siglo XIX se vuelve mucho
mas economica. En nuestros dias la
necesidad de la comunicacion deter-
mina que los libros sean en ocasio-
nes mas econdémicos y que las tiradas
sean mas grandes, con lo que se crea
un mayor mercado de lectores, aun-
que no debemos olvidar, que el libro
tiene un gran competidor con el
internet en nuestra gran era digital.
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4.2 DEFINICION DE LIBRO

El libro es un objeto material
que es utilizado como vehiculo de trans-
mision cultural y como soporte para
la expresion artistica, ha pasado por
diferentes etapas de evolucion, desde
la copia a mano hasta la invencion de
la imprenta o desde los materiales
escriptorios como el papiro, la arcilla,
la ceda, el papel etc., hasta el formato
y la encuaderncacion ademas de la di-
mension estética, la ornamentacion,
la iluminacion y la ilustracion.

En el libro Historia del Libro, Svend
Dalh lo define como: perdurable de-
posito de pensamientos y saberes, ac-
ciones, sentimientos y fantasias de la
humanidad, simpre dispuesto a abrir-
se de nuevo.

Todo libro debe contar con algunas
caracteristicas para que su disefio
funcione apropiadamente como:

a) Comunicar claray eficazmente, con
una maxima legibilidad en combina-
cién con el buen uso del espacio, uti-
lizando una tipografia adecuada para
el disefio.

b) Comunicar con coherencia util al
lector.

¢) Que cuente con un formatoy por-
tada estéticamente agradable y funcio-
nal para el lector.

d) Que posea una reticula integrada
en todas sus paginas al igual que con
el texto, ilustraciones, folios, entre
otros, adecuados, funcionales y estéti-
camente distribuidos.

e) Que no varie su calidad en la im-
presién de tintas, ademas que la in-
tensidad de tonos sean los necesarios,
asi como que el tipo de papel sea el
indicado para la impresion.
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43 TIPOS DE LIBRO

4.4 DPARTES

(43) EL LIBRO, Jorge E. de Leén Penagos, Pag. 2.8

Segtn Jorge E. de Ledn Pe-
nagos en "El libro", éste de acuerdo
con su constitucion material es llama-
do de diferentes formas las cuales son:
dlbum, atlas y libro de bolsillo, de
acuerdo con la disposicion y forma
de su contenido, los libros se clasifi-
can en: manual, monografia, antolo-
gia, diccionario, vocabulario, libro de
texto y enciclopedia y por causas co-
merciales, reciben la siguiente clasifi-
cacién: obras completas, obras esco-
gidas, biblioteca, coleccion, seccion
y serie. Para este proyecto utilizare-
mos la clasificacion llamada enciclo-
pedia la cual se puede describir como:
"obra que se propone tratar de mane-
ra general el conjunto de los conoci-
mientos humanos o bien el de los
concernientes a una materia determi-
nada, ya sea por orden alfabético o
temdtico"(43).

DEL LIBRO

Ellibro tiene fundamentalmen-
te dos partes, que son la interna y la
externa. Su parte externa lo caracteri-
za de los demas y consta de cubierta
o portada, solapas, guardas, lomo,
contraportada y portadilla o frontis-
picio, en cuanto a la parte interna po-
demos decir que consta de portada,
indice, capitulos,subcapitulos, glosa-
rio, bibliografias, introduccion, pro-
logo, epilogo, agradecimientos, dedi-
catorias, observaciones, comentarios,
conclusiones, etc., cabe destacar que
no todas estas partes se pueden en-
contrar en un mismo libro. El libro
puede también estar dirigido a diver-

sos publicos con diferentes proposi-
tos como ensefar, informar, entrete-
ner, comunicar, entre otros, con esto
tenemos que el libro puede ser utiliza-
do como:

Libro Objeto

Es decir como objeto de consu-
mo, en otras palabras como inversion,
como elemento decorativo o como sim-
bolo de poder adquisitivo de una cla-
se social.

Libro Funcional

Coémo libro funcional pues lle-
na las necesidades del espectador y por
esto lo utiliza en su vida diaria, como
por ejemplo en el aprendizaje.

Libro Literario

Es el libro por excelencia, su ob-
jetivo es satisfacer solo las necesida-
des culturales del lector. Este tiene una
menor produccion que el funcional.

Con esto tenemos que nuestra pro-
puesta entra en la clasificacion de li-
bro funcional, ya que el objetivo es que
nuestro receptor (nifios de entre 8 y
12 afios de edad) lo utilicen en la vida
diaria como otra fuente de aprendiza-
je.

Dicho esto nos enfocarémos a definir
al libro interactivo por ser el tema par-
ticular a tratar en este proyecto.
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4.5 LIBRO

(44) ENCICLOPEDIA DE LA COMUNICACION Tomo III, H. De la Mota, Ignacio.

INTERACTIVO

Como mencionamos anterior-
mente al término interactivo se le co-
noce como la accion reciproca de co-
nocimiento, observacion y/o retenciéon
de algo, en este caso lo emplearemos
para la comunicacion de informacion
visual y con esto lograr un aprendizaje
eficaz y duradero. Por otro lado sinteti-
zaremos que el libro es toda "obra cien-
tifica o literaria de la extension suficien-
te para formar un voliimen o conjun-
to de hojas de papel impresas o ma-
nuscritas que cosidas o encuadernadas,
forman un voliimen asi como el con-
junto de fasiculos o entregas que com-
ponen una misma obra"44).

Con esto podemos definir al libro
interactivo como la obra cientifica o
literaria que ejerce conocimiento reci-
proco al espectador es decir, es aquel
que comunica al mismo tiempo que el
espectador influye sobre ¢l.

GIGANTES DE AFRICA. National Geographic Society.
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Teniendo como base lo mencio-
nado en los capitulos anteriores, en
este ultimo observaremos el desarro-
llo de nuestro proyecto, sus caracteris-
ticas y necesidades. Para esto recurri-
remos a un método de disefio, ya que
para el buen planteamiento, desarro-
llo y presentacion de un disefio se ne-
cesita de un método, tomemos en
cuenta que la metodologia se utiliza
tanto en la prictica, en la técnica, asi
como también es aquella que engloba
las diferentes formas de investigar, es
decir de recopilar informacién y/o co-
nocimientos, ademads de analizarlos,
ordenarlos y con base en esto llevar a
cabo, en este caso un disefo, por lo
tanto la metodologia es la teoria del
metodo, ya que éste es el procedimien-
to razonado, fundamentado y ordena-
do de elementos para crear un dise-
no.

El método se vale del analsis de sus
elementos, la investigacion, la estruc-
turacion funcional, ordenada y armo-
niosa de dichos elementos, el estudio
de las relaciones entre estos etc., asi
que cuenta con diferentes modelos o
formas para llegar a su fin.

El disefio es una disciplina creativa,
integradora y proyectual para la reso-

lucion de problemas, que estudia el
comportamiento de las formas, sus
combinaciones, sus posibilidades fun-
cionales y estéticas, para con esto es-
tablecer un orden, asi pues se entien-
de que la metodologia del disefio de-
termina los procedimientos y su con-
tenido para la solucion de problemas
de disefio para esto diferentes tedricos
coinciden en que existen cuatro cons-
tantes en la metodologia del disefio
que son: la informacion o/e investi-
gacion, el andlisis de esta, su sintesis
y la evaluaciéon de la misma, de estas
constantes estd formado el proceso de
disefio y por tanto tenemos el siguien-

te cuadro:
Diseno
Comunicacién
Problema — Necesidad Creatividad
/

Usuario Produccién

Planteamiento —> Solucion Forma/Funsion
Proyecto Orden
Analisis Investigacion

Para entenderlo mejor, veremos a con-
tinuacion algunos modelos de  dise-
no.




5.1 MODELOS DE DISENO

Modelo de Diana
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(45) METODOLOGIA DEL DISENO FUNDAMENTOS
TEORICOS,, LLuz del Carmen Vilchis Esquivel, Pag. 136.

El modelo de Diana creado por
Oscar Olea y Carlos Gonzalez Lobo,
tiene como base integrar factores de
ubicacion, destino y economia, es de-
cir jen donde?, jpara qué’ y jpor qué?,
esto contiene la informacién para dar
forma a un objeto satisfactor; dentro
de éste modelo encontramos factores
de funcio-nalidad, ambientalidad, ex-
presividad, estructuralidad vy
constructividad para obtener la mejor
solucion. Por otra parte cuenta con
tres entidades que se deben tomar en
cuenta para crear un buen disefio:
usuario, ente cultural y el propio
disenador.

Para una entera comprension de
éste modelo es necesaria, por su com-
plejidad, su practica, la cual tiene va-
rias fases y cinco niveles de respuesta,
como lo vimos en el cuadro anterior.
Este modelo segun sus autores, se
basa en el dominio de la logica y le
sirve al diseAador para:

1 Organizar la estructura de la
de manda.

2 Defnir su enfoque o estrategia de
disefio.

3 Establecer los niveles propo-
sitivos y decisivos.

4 Operar con rapidez en la busque-
da de las soluciones posibles y su
mayor eficiencia.

5 Regular todo el proceso logico del
disefo, permitiendo abordar con re-
lativa facilidad problemas de alta com-
plejidad de caracter interdisci-plinario
(45).

Para el desarrollo de este modelo se
tiene que pasar por las siguientes fa-
ses:

* Configuracion de la demanda

¢ Organizacion de la informacion
obtenida.

¢ Definicion del vector analitico del
problema.

¢ Definicion del enfoque como estra-
tegia.

* Defnicién de las dreas semanticas
de los términos de la demanda que ten-
gan relacion con cada variable.

¢ Organizacion de la investigacion

* Asignacion de probabilidad de elec-
cion.

* Asignacion del factor acumu-
lativo.

¢ Establecimiento de restricciones
logicas

e Calificacion binaria de las areas
semanticas.




* Fijacion del limite inferior de la

probablidad de eleccion.

* Consignacién de los datos (46).

Esquema de Gugelot

1 Etapa de informacion.
2 Etapa de investigacion.
3 Etapa de disefio.

4 Etapa de decision.

5 Etapa de calculos.

6 Etapa de realizacion del modelo (47).

Esquema de Sidal

1 Definicién del problema.

2 Examen de los disefios posibles.

3 Limites.
4 Analisis técnico.

5 Optimizacion-Calculo-Prototipos.

6 Comprobacion-Modificaciones fina-

les (48).

Modelo de Bernd Lobach

Bernd Lobach dice que el pro-
ceso de disefio es un conjunto de rela-
ciones posibles entre el objeto disefia-
doyel disedador para que sea un pro-
ducto tecnolégicamente reproducible.
Con esto el proceso de disefio contie-
ne lo creativo y los procedimientos de
solucién de problemas que contintian
como constantes de la siguiente ma-
nera:

1 Un problema existe y es descu-
bierto.

2 Sereunen informaciones sobre el
problema, se valoran y se relacionan
creativamente.

3 Se desarrollan soluciones para el
problema que se enjuician seguin crite-
rios establecidos.

4 Se realiza la solucion mas adecua-
da (49).

PROCESO CREATIVO

1 Fase de preparacion

2 Fase de incubacion

3 Fase de iluminacion

14 Fase de verificacion

PROCESO DE SOLUCION AL PROBLEMA

Andlisis del problema
Conocimiento del problema
Acopio de informacion, valoracion cientifica

Definicion del problema
Clasificacion del problema
Definicion de objetivos

Soluciones al problema
Eleccion de métodos para solucionar el problema,
Produccidn de ideas, soluciones del problema

Valoracién de las soluciones al problema
Examen de soluciones, proceso de seleccion,
producto

Realizacion de la solucion del problema
Realizacion de la solucién del problema,
Reiterada valoracion de la solucién

PROCESO DE DISENO (desarrollo del producto)

Andlisis del problema de disefio

Anélisis de la necesidad

Anadlisis de la relacion social (hombre-producto)

Anadlisis de la relacion con el entorno (producto-entorno)
Desarrollo histérico

Andlisis del mercado/Andlisis del producto

Andlisis de la funcién (funciones practicas)

Andlisis estructural (estructura constitutiva)

Andlisis de la configuracion (funciones estéticas)

Anélisis de materiales y fabricacion

Patentes, prescripciones, normas

Andlisis de sistemas de productos (producto-producto)
Distribucién, montaje , servicio a clientes, mantenimiento

Fijacion de valoraciones
Exigencias para el nuevo producto

Soluciones de disefio

Concepto del disefio

Soluciones de principio

Esquemas de ideas

Maquetas o modelos

Valoracién de las soluciones de disefio

Eleccion de la mejor solucién
Acoplamiento con las condiciones en el nuevo proceso de valoracion

Solucién de disefio

Construccion

Constitucion estructural

Configuracion de los detalles (elementos de servicio)
Desarrollo de modelos

Dibujos

Documentacion (f)




Estos cuatro puntos o faces, se entien- final, los costos y la distribucion del
den mejor en el cuadro (f) que elaboro proyecto, por tanto a continuaciéon
Lobach para el disedador. veremos el desarrollo del proyecto.

Con todo lo anterior podemos empe-
zar a desarrollar nuestro proyecto to-
mado como base el ultimo modelo, el

modelo de Bernd Lobach.

5.2 PLANTEAMIENTO
DEL PROBLEMA

Como ya sabemos nuestro ob-
jetivo, es crear un libro interactivo de
los sistemas y aparatos del cuerpo hu-
mano en apoyo a la materia de Cien-
cias Naturales de la ensefianza prima-
ria en nuestro pais y que el receptor/
lector son son nifos de entre ocho y
doce afios de edad, asi como que el

cliente es la ditorial CIDCLI.

Como mencionamos, el proyecto se
llevara a cabo con base en el modelo
de Bernd Lobach, el cual consta de cua-
tro etapas o fases fundamentales en
las cuales se desglosan todas las nece-
sidades y posibilidades de disefio y
produccion, las cuales son:

1 Fase de preparacion
2 Fase de incubacion
3Fase de iluminacién
4 Fase de verificacion

Por tanto en la primera fase encontra-
remos planteado nuestro problema, en
la segunda se mostrara informacion
acerca de la posible resolucion del pro-
blema, en la siguiente fase veremos la
solucion final del problema y en la
ultima fase se observara el resultado

(47) METODOLOGIA DEL DISENO - FUNDAMENTOS TEORICOS,
Luz del Carmen Vilchis Esquivel, Pag. 154.

(46) Idem Pdg. 137.
(48) Id. Pag. 155.
(49) Id. Pag. 107,




5.2.1

PREPARACION

En esta primera etapa se plan-
tea el analisis y conocimiento del pro-
blema, asi como el acopio de informa-
cién y la valoraciéon de esta, lo cual
podemos retomar del primer capitulo
de ésta tésis, en donde en el punto 1
llamado Antecedentes desglozamos to-
das las necesidades y especificamos el
problema de disefio, todo esto lo en-
contramos en los siguientes puntos:

1.1 CIDCLI.

1.2 Programa académico.

1.2.1 Ciencias naturales enfoque.
1.2.2 Organizacion de los programas.
1.2.3 Programas de estudio (temas).

En sintesis diremos que nuestro pro-
blema se dio por la necesidad de ma-
terial diddctico visual de los nifios de
nivel primaria de la ciudad de Méxi-
o, ya que con el que cuentan es limi-
tado en informacion visual.

Con el problema visualisado se pen-
s6 el como resolverlo, dando como re-
sultado el planteamiento de crear ilus-
traciones con ingenieria con papel, de
modo que estas fueran mas comple-
tas, atractivas y funcionales para el lec-
tor, esto se propuso ala editorial
CIDCLI, por ser una de las pocas edi-
toriales en nuestro pais en elaborar li-
bros con ingenieria con papel de bue-
na calidad para ser evaluado por esta
y aceptar el proyecto, con el proyecto
aceptado analizamos los anteceden-
tes, tanto de nuestros lectores (nifios
de entre ocho y doce anos de edad),
asi como los de nuestro cliente
(CIDCLI), este analisis lo encontra-
mos de manera detallada en el primer
capitulo de esta tesis.

Cabe mencionar que se ided emplear
la ingenieria con papel en conjunto
con la ilustracion, como recurso de
interaccién con el lector, en base al
conocimiento previo de dicha técnica
ilustrativa, asi como de algunas de sus
posibilidades y alcanses.

En este proyecto nos daremos cuenta
de que la ingenieria con papel es un
muy buen recurso para la ilustracion
y que encaja muy bien en el ambito
editorial, didactico y que ademas es
una forma de interaccion.

Nuestro proyecto requiere cubrir varias
necesidades, tanto por parte de la edi-
torial, como por parte de nuestros re-
ceptores-lectores(nifos de entre ocho
y doce ainos de edad) asi que,
desglozaremos cada una de ellas para
asi cubrirlas.




5.2.2

INCUBACION

En esta fase desarrollaremos la
solucion del problema, comenzaremos
con el formato, éste sera el empleado
por todos los libros 3-D de la editorial
CIDCLI, es decir tamafio carta, el cual
esde 21.5x 28 cm. ya que brinda una
mayor facilidad de manejo para el lec-
tor, al igual que da una produccién
mas accesible en cuanto a costos tan-
to de papel como de impresién.

Por otra parte en su interior se entende-
rda como formato el tabloide, es decir
que se emplearan ambos lados para el
disefio de cada una de las paginas, dan-
do como resultado una medida de 43 x
28 cm. Este formato nos da estabili-
dad, equilibrio, funcionalidad y estéti-
ca. También se empleara como parte
de la primera p4gina, en su lado izquier-
do una pestaiia de 8 x 28cm. para dar-
le una mayor atraccion y funcionalidad
al disefo, ya que al mismo tiempo que
ahorra espacio, crea una interaccioén
con el espectador y por ende, una atrac-
cidon mas para él, este elemento de di-
sefio surgié en respuesta a la cantidad
de informacion para la primera pagi-
na.

Teniendo establecido el formato po-
demos disenar la reticula, la cual debe

generar estabilidad, funcio-nalidad y
estética al disefo,al igual que la
diagramacion. Estos elementos de di-
sefio respetan los margenes adjudica-
dos, que son de:

Margen CM
[zquierdo 1.5
Derecho 1.5
Superior 1.5
Inferor 1.5
Interior 1
Interior de pestafia 1
Der. e Ig. de pestafia 1

Estos margenes se dieron en respues-
ta a las necesidades de disefio y de las
iluctraciones con ingenierias con pepel
ya que las ilustraciones abarcaran un
mayor espacio que el texto y por otra
parte los mecaniasmos de las ingenie-
rias con papel nesecitan cierto espa-
cio para su adecuado funcionamien-
to, por lo cual estos margenes resul-
tan los adecuados.

Nuestra propuesta contard con seis
pdginas como todos los libros 3-D de
la Editorial CIDCLI ya que es mas
cémodo para su manejo, pues al in-
troducir elementos tridimensionales se
incrementa el volumen, por lo tanto
una mayor cantidad de pdginas lo
haria demasiado voluminoso e inclu-

Reticula

Diagramacién




s0 estorboso y antiestético, este niime-
ro de paginas, al igual que el formato
del tomo da un manejo accesible al
lector, ya que debemos recordar que el
receptor seran nifos de entre ocho y
doce aios de edad, por lo tanto resul-
ta muy adecuado este tamafio y volu-
men para su transportacion y manejo
continuo.

En cuanto a la tipografia diremos que
se empleard las familias que encontra-
mos en el cuadro (g). Todas estas se
eligieron por su dinamismo y fun-
cionalidad.

Tipografia Familia Puntos

Texto general Century Gothic 12

Titulos Sheffield 50
Subtitulos Kidprint 25
Vifietas/ Cuadros Tahoma 10

Sabias que-Titulo | Book Antigua-ital| 14
Sabias que-Gral. | Book Antigua-ital.| 12

©

Cada una de estas familias proporcio-
na al disefio un caracter especifico de
acuerdo a las necesidades del texto, la
familia Century Gothic, para el texto
general da una buena legibilidad sin
saturar el espacio visual dando mayor
importancia al texto, ademas de ser
muy adecuada para el publico infantil
por su facil lectura; la Sheffield, pro-
porciona a los titulos la importancia
requerida, al igual que la familia
Kidprint a los subtitulos,ademas de
darle un toque infantil, las vifietas /
cuadros estaran escritas bajo la fami-
lia Tahoma para brindar seriedad y un
punto de atencion dentro de la
informacon, ademas dar una buena
legibilidad en puntaje pequefo; por
otra parte las familia encargada de los
textos de sabias que!, Book Antigua
es ideales para esta parte por su forma

y limpieza, dando un estilo interesan-
te y relevante en itdlicas. Por otra par-
te, la alineacion de la mancha tipogra-
fica se establecera a la izquierda en el
texto general para darle una mayor
verzatilidad al lector, asi como movi-
miento al diseflo y una mayor impor-
tancia a la ilustracion. Se mantendra
justficada en los cuadros y vifietas para
dar con esto formalidad y estabilidad,
a la vez que funcionalidad al disefio.

Como mencionamos anteriormente
nuestra propuesta (libro) entra en la
clasificacion de enciclopedia, es decir
sera una obra que trata un conjunto
de conocimientos de una materia de-
terminada en varios tomos, pues
como los aparatos y sistemas del cuer-
po humano son muy extensos a tra-
tar en un sélo libro, se desarrollaran
en siete tomos, cada uno con un tema
especifico y un color asignado en por-
tada, como encontra portada y lomo,
asi como también en algunas partes
del disefio interior para su mayor
funcionalidad.

Esto fue planteado a nuestro cliente
CIDCLI, el cual propuso la elabora-
cién del primer tomo para con él va-
lorar la propuesta para su total pro-
duccion posterior y planteamiento a
la SEP en la convocatoria préxima que
se realiza anualmente.

Por otro lado sera un libro funcional,
ya que sera disenado para sarisfacer
las necesidades del lector al utilizarlo
como libro interactivo y didéctico.

Asi en esta tesis abarcaremos la ela-
boracién del primer tomoy el tema de
este sera el Aparato Respiratorio, ya
que dicho tema es uno de los prime-
ros vistos en la ensefanza primaria




en nuestro pais, como lo vimos en el
segundo cuadro del primer capitulo.
Su color serd el azul, el cual se relacio-
na con el aire, el cual es el elemento
principal del aparato respiratorio, ya
que dicho aparato es el encargado de
introducirlo y distribuirlo en nuestros
pulmones, asi como de explulsar el que
no nos sirve para asi poder vivir.

Como ya mencionamos nuestro tema,
ahora debemos enumerar los puntos
mas importantes a tratar en cada
tomo, los cuales son:

1 Definicion

2 Funcionamiento
3 Partes - Organos
4 Enfermedades

5 Cuidados

6 Adicciones

7 Sabias que?

A lo largo de las seis paginas que con-
tendra el libro, tomando en cuenta el
cuadro (h) se llevara a cabo el tema de
la respiracion. Estas ilustraciones se
elaborardan con diferentes técnicas
ilustrativas como: acuarela, acrilico,
goauche, lapiz de color, mixta, entre
otras, asi como técnicas digitales, las
cuales proporcionan ala ilustracién lu-
minosidad, movimiento, vida, creati-
vidad, pureza, etc., ideales para el pu-
blico infantil al que van dirigidas, al
igual que una muy buen acabado, a
nivel de un tomo de una enciclopedia
cientifica como lo es el proyecto «Nues-
tro Cuerpo», por tanto se elaboraran
con un aspecto casi realista, pues se
crearan ilustraciones cientificas, las
cuales mostrardn informacion precisa
y sintetizada del aparato respiratorio y
algunas enfermedades del mismo,
sintétizadas para un mejor entendi-
miento, aprendizaje y retencion del lec-

tor al que van dirigidas al no abrumar-
loy asi lograr la intera-cion y el apren-
dizaje.

Algunas de estas ilustraciones se reali-
zardn por partes para asi junto con la
ingenieria con papel lograr imagenes
3-Dy/o0 con movimiento para con esto
interactuar con el espectador, ya que
por medio de mecanismos se creard la
interaccion con el lector y por ende un
aprendizaje mas duradero y eficaz al
ocupar varios sentidos en su lectura.

Asi pues se utilizaran colores vibran-
tes, atrayentes casi saturados, pues las
ilustraciones van dirigidas a un publi-
co infantil y asi lograr la atencion del
lector.

Se realizaran en un formato mayor del
que se manejard en el libro, alrededor
de un doscientos o trecientos por cien-
to para asegurar la calidad en la edi-
cion, afinar el detalle y no perder cali-

dad.

INTERCAMBIO DE GASES, Técnica mixta, 10cm.

de didmetro.
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RED ALVEOLAR y ACERCAMIENTO DE UN ALVEOLO, lllustrator y Phptoshop, 20cm. y 15 cm.

Estas son algunas de las ilustraciones
elaboradas para el proyecto, son pen-
sadas s6lo como elemento plano, ade-
mas son de apoyo a la imagen princi-
pal de la pagina en que van ubicadas,
como vistas mas detalladas o
acercamientos, también reforzando al
texto.

Por otro lado algunas, como las par-
tes del oido (oido medio y oido inter-
no), son el parte de pequefias ingenie-
rias con papel, como fondo de venta-
nas en la ilustracion principal, o son
parte de algiin mecanismo como ejem-
plo la ilustracion del oido completo es
parte del mecanismo de estella del cual
podemos ver el esquema mas adelan-
te.

OIDO INTERNO, OIDO MEDIO Y OIDO
COMPLETO, Illustrator y Photoshop, 10 cm., 14

cm. y 18 cm.
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Pag. CONTENIDO ILUSTRACIONES
Icuerpo entero / acetato
1 Definicion - sistema respiratorio
Funcionamiento general 2 inhalar - exhalar /
Sist. Respiratorio Superior mecanismo de persiana
El olfato - sentido 3 intercambio de gases/
Sabias que? acercamiento
2 Oido-sentido 4 siste@a respiratorio
Senos paranasales sup,erlor /pop—‘up
Sabias que? 5 01,do/ me.camsmo
6 oido medio/
acercamiento
7oido interno /
acercamiento
3 Sist. Respiratorio Inferior 8 equilibrio - recuadro
Laringe 9 laringe/traquea/
Traquea bronquios-mecanismo
Sabias que? 10 cue'rdas vocales /
mecanismo
4 Bronquios ‘ .
11sistema respiratorio
PALllimolnes inferior / mecanismo
€OL0s lengiieta
Sabias que? 1251;%10
13albeolo-corte
14corte depulmon
5 Musculos intercostales 15musculos intercostales
Diafragma y diafragma /
Movimientos respiratorios mecanismo
modificados 16 musculos intercostales
Sabias que? acercamiento
6 Cuidados 17adicciones -
Enfermedades drogadiccion y taba-
Adicciones quismo / mecanismo
18enfermedades
mecanismo
(h)

También debemos mencionar que
para la edicion de nuestro trabajo uti-
lizaremos como herramienta la com-
putadora, con su programa de Pho-
toshop digitalizaremos las ilustracio-
nes, con el de Illustrator daremos los
toques finales a la ilustracion y asi
cada imagen serd transladada al archi-
vo final en donde ser armara por plie-
gos el libro en el programa Illustrator

para su ordenamiento en el disefio y
aplicacion de textos, vifietas, cuadros,
entre otros, todo esto en un formato
estandar, como lo es el JPG para ha-
cerlo flexible y compatible.

Mis tarde se concluird con la impre-
sion en offset digital, técnica de im-
presion utilizada por la editorial
CIDCLI, en papel o cartulina couche,
seguin se requiera, estos papeles y car-
tulinas se muestran en el cuadro de
papeles de la pagina cincuentay tres,
los cuales son los utilizados en el
ambito profesional por la editorial

CIDCLI

Ya con la impresion necesaria en off-
set digital, en seleccién de color, téc-
nica de impresion utilizada por
CIDCLI, por su alta calidad y precio,
se suajaran y ensamblardn manual-
mente, de la misma forma las partes
restantes ya editadas anteriormente y
asi concluir con la encuadernacion
del libro, debemos recordar que la
impresion y encuadernacion se reali-
zard en pliegos de tres paginas para el
buen funcionamiento de las ingenie-
rias con papel, por otra parte la en-
cuadernacién serd de pasta dura y
plastificada, como lo especifica la edi-
torial y como lo necesita el tomo ya
que serd manejado por nifios, ademas
de que solo la ultima y la primera pa-
gina del libro va pegada a la contra-
portada y portada respectivamente, ya
que el resto de las paginas no ird pe-
gado ni cosido a la costilla, esto es en
respuesta a las necesidades de los li-
bros 3-D, pues de otro modo no se
podrian desplegar y plegar las ingenie-
rias. Generalmente los libros en 3-D
se imprimen por pliegos, cada libro
cuenta con dos pliegos en su interior.




5.1.3 ILUMINACION

Para la fase de iluminacion, en
donde se valoran, examinan y selec-
cionan las soluciones del problema,
ademds de la produccion de las ideas,
el primer paso serd tomar en cuenta la
totalidad del texto, para asi dividir la
informacion entre cada pagina, con
esto sabremos que imagen se necesita
para cada una y por tanto que inge-
nieria con papel se podria aplicar, con
esta informacién podremos disefar
funcional y estéticamente cada pagina
de acuerdo a sus necesidades. Con lo
anterior como base se llevara a cabo
la realizacion de los bocetos de cada
una de las seis paginas, abarcando
tanto el disefio editorial como las ilus-
traciones e ingenierias con papel para
cada una, teniendo como base la
reticula, la cuala observamos anterior-
mente, esto se hard en cartulina bris-
tol, ya aprobados los bocetos se co-

—
Aeraibl | Dueerir

P4gina 1

Pagina 2

Pagina 3

Pagina 4
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Pagina 5

P4gina 6

menzara el trabajo.

Los anteriores son los bocetos base
del libro, como disefio final se le dio
un estilo comic a las ilustraciones del
rostro para con esto atraer mds al nifio
lector.

Para llegar a los bocetos finales de cada
una de las paginas se hicieron una se-
rie de bosetos y modificaciones ante-
riores, ya que cada pagina tiene nece-
sidades diferentes, como ejemplo di-
remos que en la primera pagina se re-
queria un mayor espacio de disefio ya
que el texto es mucho y requiere varias
ilustraciones, por tanto se propuso el
afadir una pestaia del lado izquier-
do para proporcionar mayor espacio
de disefio, esto resulto muy positivo
ya que dio funcionalidad al disefo,
una mayor atraccion ala primera pa-
gina que es la de presentacion, asi
como un elemento mas de intera-ccion
con el lector.

Como primer paso se dara la realiza-
cion de las ilustraciones tomando en
cuenta que cada una tendra reque-
rimientos especificos, como por ejem-
plo: algunas de las ilustraciones se
haran en partes para después ensam-
blarlas y asi crear una imdgen
tridimensional e interactiva hacia el
lector - espectador por medio de meca-
nismos, como ejemplo tenemos la
ilustracion de las cuerdas vocales, la
cual se elabor¢ en tres partes, tenien-
do como base un mecanismo de inge-
nieria con papel para lograr una in-
terpretacion de movimiento, ya que
este movimiento en nuestro cuerpo
crea sonidos vocales al abrirse y
serrarse dichas cuerdas en el interior
de laringe, por tanto se trato de simu-
lar este movimiento con un mecanis-
mo de ingenieria con palel.

CUERDAS VOCALES, Illlustrator, 14 cm. X 14
cm.




Todas las imdgenes terminadas,se
digitalizardn para después ser coloca-
das junto con la mancha tipografica y
los demas elementos de disefio reque-
ridos como margenes, vifietas, etc.los
cuales daran al disefio una mayor
funcionalidad, orden y estética, para
con esto lograr que el disefio final sea
completamente funcional y que resuel-
va todas las necesidades tanto del
cliente, como del usuario / lector.

Cada una de las paginas mas adelan-
te se imprimiran, se suajardn, se en-
samblardn y por ultimo se encuader-
naran dando como resultado el primer
tomo de la enciclopedia Nuestro Cuer-

po.

Mecanismo de persiana @)

l-

INHALAR - EXHALAR, Illustrator y Photoshop, 10 cm. X 20 cm.

Para la creacion de imagenes 3-D,
como ya mencionamos, se utilizaran
mecanismos de ingenieria con papel,
algunos de estos son los que podemos
observar en los cuadros (i) esquema
de persiana y (j) esquema de estrella,
estos mecanismos se emplearan en las
ilustraciones de respiracién (inhalar-
exalar) y estructura del oido, respecti-
vamente.
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Mecanismo de estrella G

Por otro lado se elaboraran la porta-
da y contraportada, las cuales conta-
ran también con una ilustracion.

Su realizacion se llevara acabo en base
a la misma reticula con un disefio fun-
cional, estético y muy atractivo para el
espectador, en la contraportada se en-
contrara una sintesis del contenido del
tomo para dar al lector una pequena
introduccion acerca del tema y con esto
agregar un punto mas a la funcionali-

dad del libro.
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Ambos disenios se digitalizaran e im-
primirdn para mas tarde crear con esto
las pastas duras requeridas al ser
aderidas a cartdn y plastificadas para
su mayor durabilidad.

5.1.4 VERIFICACION

En esta ultima fase observare-
mos el resultado final de toda nuestra
investigacion y trabajo, por lo tanto a
continuacion encontramos cada una
de las pdginas del primer tomo de la
enciclopedia Nuestro Cuerpo, asi
como la portada y contraportada.

La portada y contraportada se disefia-
ron en base alas necesidades de la edi-
torial CIDCLI y tomando en cuenta

que es el primer tomo de la enciclope-
dia «Nuestro cuerpo», por tanto el co-
lor base sera el azul, ya que es el color
asignado a este tomo, el titulo y subti-
tulos también seran de este colory en
cada tomo cambiardn deacuerdo al
tema, pero manteniendo suforma; se
mostrara parte de las ilustraciones del
interior para atraer el lector, en la con-
traportada se encontrard una breve
introduccion del tema dandole una
mayor funcionalidad al disefio.

Este disefio se tomara como base para
el de los tomos restantes, sélo cam-
biando de color e imagenes segtin se
requiera.

Musstro cusmpo esta bésicamente por células,
ot cuales necasiion Sdgan pond CHear anargia y ol e vivir,
Las celulas adquieren el cxigeno del medic ambiente (are)
y Bberan en forma de bidxido de carbono el gue ya no les sirve,

a este intercombio de gases se |e kama respiracion,




PAcINA 1

En la primera pagina del libro
se encontrard una pestafia en el lado
izquierdo de 8cm. por 28cm., como
mencionamos anteriormente,en la
cual en su parte externa se muestra la
introduccion del tema y en su paret
interna se encuentra una ilustracion
del cuerpo humano completo (1), la
cual llevaran todos los tomos de la en-
ciclopedia «Nuestro Cuerpo», ya que
dicha ilustracion es el fondo para el
acetato de la ilustracion de todo el sis-
tema respiratorio y este acetato variara
en cada uno de los tomos, pues al su-
perponerlos todos armar el cuerpo
humano completo. Otra de las ilustra-
ciones que se encuentran en esta pagi-
na es la de el sistema respiratorio su-
perior (2), la cual consta de tres par-
tes, en la parte exterior esta el rostro
de una nifia con un estilo comic, al
abrirse encontramos en el interior los
musculos de este rostro y en la parte
interior también como fondo se en-
cuentra el sistema respiratorio supe-
rior. Por otro lado se muestra a la na-
riz (3), como paret de un mecanismo,
que se desliza para leer el primer sa-
bias que!. También encontramos la
ilustracion de la respiracion (4), con
un mecanismo de persiana.

Al
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PAcINA 1

En esta pagina encontramos al
primer sentido que trata la enciclope-
dia «Nuestro cuerpo», el oido (5), el
cual vemos como ilustracion de un me-
canismo de estrella ademas en la par-
te superior en acetato como ventana
se muestran los senos paranasales. En
esta pagina observamos dos cuadros ,
el primero, decibelios (6), muestra los
niveles de sonido que capata el oido
humano, ilustrado con abstracciones
para su merjor entendimiento y reten-
cién; el otro es un cuadro acerca del
equilibrio (7), en donde se encuentra
una ilustracion sintetisada de las célu-
las pilosas dentro del oido.

Perforadora
Neum/Atica

Susurros

DECIBELIOS ™

1B]

Avion a
100 metros

Trafico
Inteso

Calle
Tranquila

e~
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Ademas en esta pagina encontramos
los acercamientos del oido medio y el
oido interno (8), como parte de un
mecanismo de ventana el cual en su
interior se encuentra informacion de
sabias que?
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PAGINA 111

La pagina tres trata del sistema
respiratorio inferior, es donde se en-
cuentra un pequefio mecanismo de
pop-up en la ilustracion de la traquea
(9), en el extremo derecho se muestra
el movimiento de las cuerdas vocales
(10), al abrirse y cerrarse por medio
de un mecanismo y abajo de este se ve
un acercamiento de la laringe (11), el
cual forma parte de otro mecanismo
de ventana para informacién de sa-
bias que?.




SISTEMA
RESPIRATORIO
INFERIOR

SISTEMA
RESPIRATORIO
INFERIOR
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PAGINA IV

Esta pigina es una de las que
mas mecanismos tiene, la imagen cen-
tral (13), muestra tanto el exterior como
el interior de los pulmones al deslizar
un mecanismo, al mismo tiempo que
su posicion debajo de las costillas,
estas en acetato. De igual forma se
encuentran acercamientos tanto de la
red alveolar, como de un laveolo,la ilus-
tracion de la red alveolar (14), es parte
de un mecanismo de ventana para el
tema sabias que’, con esto mantene-

13

mos el estilo de que la informacion de
sabias que! se encuentre en mecanis-
mos de ventana, en cuanto a la ilus-
tracion del alveolo (12), es el exterior
de otra ventana en donde en su inte-
rior se muestra informacién al
respectoy como fondo se encuentra la
ilustracion del intercambio de gases.
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La pagina cinco trata acerca de
los musculos intercostales (15),y de los
movimientos respiratorios modifica-
dos (16), en la ilustracion de la mus-
culatura respiratoria encontramos un
mecanismo de palanca, asi como un
po-up, eta ilustracion es la que mas par-
tes tiene; por otro lado en el cuadro de
los movimientos respiratorios se mues-
tran pequenas ilustraciones sinteti-
sadas de dichos movimientos.
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PAcINA VI

Esta es la ultima pagina del li-
bro, aui se muestran las enfermedades
del sistema respiratorio, las mas comu-
nes como el asma y la bronquitis (17),
se observan como parte de un meca-
nismo de ventana en donde en el ex-
terior se ve la parte sana y en el inte-
rior se ve la informacion de la enfer-
medad y como fondo la parte enfer-
ma. Las enfermedades restantes se
pueden apreciar en la ilustracion del
sistema respiratorio inferior (19), en
donde con dos mecanismos de circu-
lo, se va viendo cada enfermedad al
girar el circulo por medio de una pa-
lanca. La ultima ilustracion muestra
un pulmon sanoy en el interior de la
ventana un pulmén enfermo por ta-
baquismo (18).
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A continuacién analizaremos los cos-
tos aproximados de un tiraje de cinco
mil ejemplares, de los cuales, el 70%
pediria la SEP, de ser aprobada la pro-
puesta y el resto se repartiria en
librerias.

Cada tomo tendra un valor de alrede-
dor de doscientos pesos, como la en-
ciclopedia constara de siete tomos su
costo total seria de mil cuatrocientos
pesos, cada tomo se podra vender por
separado, se planted a la editorial
CIDCLI la posibilidad de reducir el
precio de la enciclopedia al adquirirla
completa, lo cual acepto a reserva de
verificar costos de produccion y dis-
tribucion.

Con esto nos damos cuenta que el
costo del libro cubre la inversién aun
que de manera lenta y da algunas ga-
nancias, aunque no con la facilidad,

ni al nivel de un libro en 2-D, ya que
son libros que necesitan de una larga
elaboracion, aun asi pocas editoriales
crean estos libros 3-D, tal vez no
netamente COMO UnN NEgocio, sino por
que los libros con ingenieria con pa-
pel son muy bien aceptados por el lec-
tor y crean una propuesta diferente,
creativa, moderna, eficaz, entre otras
cosas, en el ambiente editorial, de di-
seflo y comercia, como podremos ob-
servar con esta propuesta.

En cuanto a la distribucion del libro
podemos decir que de eso se encarga-
ra la editorial CIDCLI, con el treinta
porciento del primer tiraje que podre-
mos encontrar en las diferentes libre-
rias del DF. como principio, ademas
de que la SEP se encargar4, si acepta
el libro, de distribuirlo a lo largo del
pais en las diferentes escuelas de nivel
basico de educacion.




CONCLUSIONES

Nuestro proyecto es el resultado de la carencia de recursos visuales en la
ensefianza basica en nuestro pais, asi como de la necesidad de experimentar otras
técnicas ilustrativas. En conclusion, se disefi¢ e ilustré el primer tomo llamado La
Respiracion, de la enciclopedia interactiva Nuestro Cuerpo, en apoyo a la materia
de Ciencias Naturales para el nivel basico de educacion en México.

Por medio de la elaboracion de dicho libro podremos corroborar que la ingenieria
con papel al complementarse con la ilustracion puede ser utilizada como técnica
ilustrativa, al igual que como forma de interaccidn al crear imagenes 3-D que son
mas atractivas para el espectador y que pueden dar soluciones de comunicacién
en cualquier ambito incluso en el didactico.

Asi pués que la ilustracion es parte esencial del disefio y la comunicacién visual,
por tanto es un medio comunicativo de gran importancia, ya que: aclara, apoya,
concreta, decora, ejemplifica, refuerza, resume, simboliza, etc. De igual forma que
la ingenieria con papel establece una de las mds creativas soluciones de disefio y
una de las técnicas ilustrativas mds atractivas para el receptor.

A lo largo de la investigacion pudimos darnos cuenta de los problemas para la
produccién y comercializaciéon de libros pop-up, como el principal de estos, en-
contramos el alto costo de su fabricacidn, ya que su impresion es en el extranjero
generalmente y su ensamble es manual, asi que actualmente su edicion disminuye
en gran medida, ya que para poder ser accesible al consumidor se necesita produ-
cir un gran tiraje para con esto poder reducir costos.

En una palabra tenemos que el disefio para este tipo de libros debe proporcionar
legibilidad, estética y funcionalidad, al igual que generar atraccién para el especta-
dor, todo esto al menor costo posible determinando, asi como una éptima comu-
nicacion visual.

Esta tésis es un ejemplo de disefio y comunicacion visual, en la cual se aplicaron
varias técnicas ilustrativas como: acrilico, acuarela, goauche, lapiz de color, digitales,
etc. Cubriendo las necesidades tanto del usuario de disefio como las de sus recep-
tores, en donde pudimos aplicar los conocimientos adquiridos a lo largo de la
licenciatura, como teoria de color, claroscuro, disefio, comunicacion, ingenieria
con papel, ilustracion, entre otros, adquirir nuevos y tener un panorama mds cla-
ro del mundo laboral, ademas de aportar un nuevo recurso de consulta para ni-
fos de entre ocho y doce afios de edad, en donde con una informacion confiable
y veraz y de una manera estética y funcional se logra un aprendizaje sencillo,
rapido y duradero a un costo accesible.



Por otro lado tuvimos varios obstdculos que superar para la resoluciéon de este
proyecto, el primero de ellos fue el muy dificil acceso al conocimiento de este tema,
ya que no existe mucho material informativo disponible de la historia, métodos y
tipos de ingenieria con papel, como comentario diremos que el encontar dicha
informacion fue casi por casualidad en un libro llamado The Pouup Book, en
donde la informacidn es escrita brevemente en inglés y traducida al cataldn, nos
fue de gran ayuda.

Otro de los problemas que se presentaron fue el como crear ingenierias con
papel para determinado movimiento que requeria alguna ilustracion, este ade-
cuar mecanismos a una imagen represento casi un reto, lo cual nos dejo muchos
conocimientos tanto de ingenieria con papel, asi como de ilustracion, disefo,
impresion, encuadernacion, papeles, entre otras cosas. De igual manera el en-
contrar una editorial que creara libros pop-up en nuestro pais y que ademds
aceptara la propuesta resulté un tanto complicado, permitiéndonos obtener un
poco de conocimiento del campo de trabajo y el proceso de edicion.

En sintesis podemos decir que a lo largo de la resolucién de problemas para la
realizacion de esta tesis, obtuvimos conocimientos y experiencia en diferentes
temas de disefio como lo es la ilustracion en sus técnicas, en el adecuamiento de
herramientas para crear una imagen mas atractiva, en el como idear y crear una
imagen plana que de la sensacion de tridimensionalidad y que ademds sea fun-
cional, tambien nos dejo el conocimiento de que hay que enfrentar muchos
problemas en el ambito real de disefio, el como poder resolver necesidades tan-
to funcionales, como econdmicas y por supuesto de diselo para obtener un
buenresultado para el cliente y el receptor del disefo.
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