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1. Aclaraciones

A falta de una version completa de la edicion de 1510/1511 del libro Ein kurtzweilig Lesen
von Dyl Ulenspiegel geboren vi3 dem land zu Brunswick. Wie er sein leben vollbracht hatt.
XCVI seiner geschichten. Getruckt von Johannes Grieninger in der freien stat Straf3ourg,
vif sant Adolffo tag Im jar MCCCCCXYV, he usado una version impresa en la ciudad de
Augsburg en 1540 titulada Eyn wunder barliche vnd seltzame History / von Dyll Ulnspiegel
/ burtig aul3 dem land Brunschweig / wie er sein leben verbracht hatt / newlich aul
Saechsicher sprach auff gut Teutsch verdolmetschet / seer kurtzweilig zu lesen / mit
schoenen figuren.

Para la traduccion me he basado en la version en espafiol de Marianne Oeste de Bopp
titulada Aventuras del picaro Till Eulenspiegel. Sin embargo, he realizado cambios cuando
me parecieron necesarios.

Parareferirme al libro utilizaré Ulenspiegel en vez de usar su nombre completo. Lo haré de

la misma forma en las citas a pie de pagina.

Incluyo una lista comparativa de las tres versiones consultadas: la impresion de 1540, la

traduccion de la version original a alemén actual y latraduccion al espariol.



2. Introduccion

Diversas obras se han escrito sobre los temas de la literatura satirica, el carnaval y el bufén.
Los enfoques han sido tanto antropolGgicos como sociales y literarios, y cada uno ha
analizado a su manera los multiples aspectos de estos fendmenos, que lejos de ser simples

son sumamente complejos.

Este andlisis toma prestadas teorias que funcionan, cada una a su manera, para
ejemplificar y explicar algun aspecto de la obra aqui estudiada. Hago uso de la historia
literaria, del andlisis estructuralista, de la teoria del carnaval, y de algunos enfoques mas,
todos ellos de distinta naturaleza, pero cada uno necesario para mostrar distintos aspectos

de una misma realidad, es decir, el persongje Till Eulenspiegel.

Hasta qué punto una obra literaria es compleja, sdlo nos lo puede revelar su lectura, y las
diferentes interpretaciones que de ella se desprendan. No pretendo desenmarafiar la
complgjidad de la obra aqui estudiada, ni sacar conclusiones definitivas al respecto.
Tampoco es mi intencién revelar grandes verdades sobre el tema, sino tan sdlo exponer
distintas aproximaciones al personaje Till Eulenspiegel —un personaje de por si complejo a
causa de su ambiguiedad y su oscuro origen— Yy tratar de descubrir cual es el sentido de su
comportamiento, cuales son los objetivos de su burla y de qué manera se relacionan con la
representacion de su sociedad. En resumen, deseo responder a las preguntas ¢por qué? y
¢para qué Eulenspiegel?, lo que dejaria en claro la razén de su supervivencia como
personaje literario y como emblema de una forma de ver el mundo y de aproximarse a él
con una distancia criticay alavez burlona, despojada de la complacencia hacialos demasy
de los convencionalismos propios de la sociedad.



3. LaBaja Edad Media
3.1 Contexto general dela Baja Edad M edia

La historia de Europa que abarca de la Baja Edad Media al Renacimiento (1280-1480
aprox.) es un caleidoscopio de contrastes que dificilmente pueden encontrarse en otras
épocas historicas del continente. El orden imperante basado en la mancuerna Monarquia-
Iglesia, que durante siglos sostuvo un sistema ideolégico imperante e impuso las pautas de
pensamiento y comportamiento, vivid en esta época un proceso general de transformacion.
La cerrazon y el anquilosamiento provocados por esta alianza de poderes fueron las causas
que la llevaron a colapsar; el estancamiento politico abrid el camino a la agitacion y al

desbordamiento social.

Una época en la que casi todas las capas sociales se encontraban sojuzgadas por una
censura sistematizada dirigida desde un poder hegemoénico que pretendia regular tanto lo
social como lo espiritual, derivd en episodios violentos. "Nada mdas inextricable,
desorientador y que ofrezca mas contrastes..."' como la Baja Edad Media. "Toda la

. . Iy 2
sociedad europea, de los hondones a la superficie, parece en fermentacion."

El viejo orden se transformo y la transicion se produjo de manera convulsa, amorfa y sin
contornos precisos. Esta sociedad en gestacion solo es definible en contraste con la que
estaba muriendo; sin embargo una y otra eran la misma; la transformacion era la tnica
constante. La Baja Edad Media fue un tiempo de ruptura violenta y de cambio

desenfrenado.

Ya que la union Monarquia-Iglesia habia sido el sostén del sistema feudal durante toda
la Alta Edad Media, su descomposicion fue el primer sintoma del cambio, al mismo tiempo

que se destacé como una de las causas principales de éste. “Seit dem 14. Jh. gerieten die

"Henri Pirenne, Historia de Europa. Desde lasinvasiones al siglo XVI, México, FCE, 1995, p. 277.
2
Idem



Hauptmichte des Mittelalters, Kaisertum und Papsttum, in fortschreitenden Verfall und

. . 3
verloren ihren universalen Charakter.”

A partir del siglo XIV, la transformacion social se volvido inminente. Con la reciente
formacion de las ciudades y la consolidacion del trabajo artesanal como actividad
especifica, el camino se abrid hacia afuera del monopolio feudal. Nacieron los gremios
trayendo consigo una nueva forma de organizacion econdmica. En poco tiempo se
institucionalizaron, imponiéndose legalmente como fuerza econdmica, y establecieron una
competencia basada en la igualdad de precios, lo que significa que adquirieron un poder
esencial sobre la economia, fijando reglas propias que no estaban supeditadas ni al poder

feudal ni a la Iglesia, sino Gnicamente a su organizacion.

Esta forma de organizacién rompi6 radicalmente con el monopolio de la nobleza que por
tanto tiempo habia dominado la economia. Sin embargo llevaba en si misma los gérmenes
de su descomposicion: el monopolio y los privilegios de unos cuantos grupos de poder,
vicios contra los cuales los artesanos —reducidos al simple nivel de asalariados— se

rebelaron violentamente durante los siglos XIV y XV.*

La clase comerciante se erigid poco a poco como tercer poder politico y econdmico en
detrimento de la nobleza y de la Iglesia. Fue ella quien tuvo las iniciativas y quien las puso
en practica. El sistema de explotacion se desplazd y los siervos se convirtieron con el
tiempo en asalariados. Asi la produccion se concentrd en las ciudades, y por ende, también

la riqueza.

Por su parte, la nobleza sufri6 el embate de la clase comerciante. Ama y sefiora de un
sistema en evidente descomposicion, y carente del idealismo de la caballeria que por tanto

tiempo la habia sustentado ideoldégicamente, no hizo mas que cruzarse de brazos y

? Hans Rupprich, “Das ausgehende Mittelalter, Humanismus und Renaissance 1370-1520", en Die deutsche
Literatur vom Spaten Mittelalter bis zum Barock, en Geschichte der Deutschen Literatur. Von den Anfangen
bis zur Gegenwart, t. 4, ed. de Helmut De Boor y Richard Newald, Miinchen, C.H.Beck’sche
Verlagsbuchhandlung, 1970. p. 11.

“Desde el siglo XIV, los poderes capitales de la Edad Media, el Imperio y el Papado, cayeron en una
decadencia progresiva, y perdieron su caracter universal.”
* Henri Pirenne, op. Cit., pp. 281-283.



contemplar su propia disminucién, preocupandose tan sdlo por retener sus bienes y sus
privilegios. Conservo unicamente la apariencia del poder: "...l1a fidelidad hacia el sefior ya

"> El dominio que antes detentaba se habia desvanecido.

no es mas que una palabra.
Solamente aquellos que vivian alrededor de sus burgos le siguieron siendo fieles. Apenas si
conservaron algo del terror feudal que durante tanto tiempo habian ejercido sobre sus
vasallos, y lo que es mas, los sefiores feudales huian aterrorizados ante los levantamientos

campesinos y la rebelion de los husitas, uno de los movimientos heréticos mas importantes.

Su espiritu habia decaido del todo. “Asombra comprobar como esta nobleza tan
numerosa del siglo XIV y de los principios del siglo XV es absolutamente estéril."® Su
estancamiento fue producto de ella misma, y esto no le permite darse cuenta de la

importancia de los cambios que se estan gestando con gran violencia alrededor de ella.

La Iglesia por su parte sufrio una caida todavia mas aparatosa. Después de haber
ejercido su poder por mas de mil afos sobre la espiritualidad, la ideologia, las formas de
comportamiento, y en general, sobre las formas de organizacién politica, econdomica y
social del continente europeo, su poder estaba en disminucion. Diversas fueron las causas
de su debacle. De entre ellas destaco la falta de confianza y credibilidad que ella misma se
encargd de generar en los creyentes. Las hambrunas y las pestes del siglo XIV, que
exterminaron a casi la tercera parte de la poblacion europea,’” hicieron mella en el
imaginario colectivo de un pueblo fuertemente impregnado de supersticiones. Ante sus 0jos
la tragedia solamente podia tener dos causas posibles: que el mal ganaba terreno en los

corazones, o que los dirigentes espirituales estaban corrompidos.

Esta época contempld una descomposicion profunda del clero, donde los preceptos de la
doctrina habian sido degradados. El alto clero se habia convertido en un clero mundano, sin
mas aspiraciones que el bienestar fisico, y lo demostraba entregdndose a excesos de todo

tipo, desde el abuso del poder hasta el libertinaje sexual. Para el pueblo era obvio que sus

> |bidem p. 287.

% Ibid., p. 289.

"Heinz Dopsch, “Epoche- sozialgeschichtlicher AbriB”, en Von der Handschrift zum Buchdruck:

Soatmittel alter, Reformation, Humanismus, 1320-1572, ed. de Ingrid Bennewitz y Ulrich Miiller, en Deutsche
Literatur, Eine Sozialgeschichte, t 2, ed. de Horst Albert Glaser, Hamburg, Rowohlt, 1991, pp. 11-12.



dirigentes espirituales vivian en el pecado y la hipocresia, y que por lo tanto carecian de
verosimilitud. Abusos tales como la venta de indulgencias o el comercio con reliquias
demostraban hasta qué punto el mensaje de espiritualidad habia sido pervertido, derivando
en descaro y vicio. La confianza y la veneracion hacia el Papa y sus subordinados se habian

deteriorado, e incluso desaparecieron en gran parte de la poblacion.

(Qué mejor clima para las ideas de la Reforma que un pueblo sin confianza y una Iglesia
indiferente? Es asi como en los siglos XIV y XV se concretaron varios movimientos de
rebelion cuyo objetivo principal era la sanacion espiritual. Fueron el comienzo de la
Reforma. Las llamadas herejias fueron intentos de reformar lo que estaba descompuesto. En
Inglaterra, Wycleff retomo las ensefianzas de antiguos movimientos, y en Bohemia Jan Hus
inici6 un poderoso movimiento renovador. Su doctrina antipapista y ascética puso en
marcha una maquinaria de transformacion espiritual como nunca antes se habia visto en la
Edad Media. Prendi6 la mecha en algunas comunidades campesinas, hartas de la Iglesia, las
cuales quemaron y arrasaron iglesias y castillos reclamando el regreso a la vida santa. Jan
Hus fue quemado en la hoguera en 1415, pero el movimiento que desencadend, el de los

husitas, se habria de extender por varias partes del continente.®

Mientras tanto, en el seno mismo de la Iglesia se vivian grandes conflictos. El Papado se
habia dividido entre Roma y Avignon, y estaba a merced de los principes electores. Se
llevo a cabo una lucha de poder que desgasté aun mas la confianza en la Iglesia. Después
de décadas de lucha, el Papado permanecid6 en Roma, pero el dafo ya estaba hecho; la
Iglesia habia perdido credibilidad, y se volvi6 evidente que su poder era endeble y estaba a
punto de caer. Fue de su propio seno de donde provino el golpe fatal. El camino que habian
preparado los movimientos reformistas de Wycleff y Hus desemboc6 a principios del siglo
XVI en la obra de Lutero, cuyas reformas habrian de partir a la Iglesia por completo, y le
arrebatarian su poder en vastas regiones de Europa. Lutero evidenci6 los vicios de la Iglesia
y los condend, creando un modelo espiritual que proclamaba la independencia de los
dirigentes religiosos, y que incluso negaba que éstos tuvieran alguna validez. Para Lutero,

el poder politico, social y religioso no debia estar ya en manos de la Iglesia.

¥ Henri Pirenne, op. cit., pp. 300-304.



El pueblo reconocio en las ensefianzas de Lutero un camino de purificacion, rectitud y
verdad. Los estados nacionales, por su parte, reconocieron su derecho sobre los bienes de la
Iglesia. Asi adoptaron el luteranismo a causa de sus intereses econémicos.” Los estados no
luteranos, que se encontraban en pleno crecimiento econdmico, reconocieron la necesidad

de sacudirse el yugo de la Iglesia y volverse econdmicamente independientes de ella.

De esta forma, el poder que habia regido por tanto tiempo se fragmentd, dando paso a
otras formas de organizacion politica, social y econdmica. Las revueltas y sublevaciones
marcaron el cambio. Los siglos XIV, XV y XVI fueron un escenario tormentoso donde

nada, incluyendo la vida, estaba seguro, y los cambios se sucedian vertiginosamente.

Si algo es seguro de esta época "son sus tendencias revolucionarias [...] El Estado y la
Iglesia no estuvieron mas salvaguardados que la sociedad. Todas las autoridades
tradicionales son discutidas y atacadas: igual los Papas y los reyes que los propietarios
territoriales y los capitalistas. Las masas mas profundas del pueblo que, hasta entonces, han

. 71 nl0
soportado o sostenido el poder, se revuelven contra é1."

? Ibidem, pp. 411-423.
' Ibid., p. 278.



3.2 Alemaniaen laBaja Edad Media

En la Baja Edad Media los cambios se produjeron de una manera incontrolable. Sucesos de
gran importancia como la guerra de los 100 afios entre Francia e Inglaterra —ocurrida en los
siglos XIV y XV- afectaron profundamente a toda Europa. Las constantes luchas entre
reinos y la inestabilidad politica desequilibraron el orden social. La naciéon que ahora
conocemos como Alemania, llamada en ese entonces Sacro Imperio Romano de la Nacion
Alemana, vivia una de sus peores crisis. De hecho el Imperio ya no existia como tal.' Era
mas bien un conglomerado de formas de gobierno muy distintas entre si. Principes,
eclesidsticos y laicos, ciudades libres, nobles que gozaban de independencia absoluta, y una
Dieta (Reichstag) cuyas atribuciones no tenian limites claros, eran los poderes que regian a
este territorio carente de fronteras precisas. "Una anarquia mondrquica: he aqui tal vez el
nombre que mejor convendria a ese extraordinario ser politico desprovisto a la vez de una
legislaciéon comun, de recursos econdmicos y de funcionarios. Resulta rigurosamente
exacto decir que es un conjunto compuesto de partes que no constituyen un todo comparado

con Francia e Inglaterra, diriase algo amorfo, ilogico y casi monstruoso." >

En Alemania la clase comerciante no habia adquirido atn el mismo poder que en otras
naciones europeas. Su alcance econdmico era limitado, y retrocedia en varias regiones ante
los senores feudales. Como en ningun otro lugar de Europa, la nobleza alemana seguia

ejerciendo el poder con gran brutalidad.

Sin embargo, los cambios que se habian gestado en otras partes de Europa también
influian en la conformacion de esta nacion. Las ciudades alemanas comenzaron poco a
poco a adquirir mayor importancia politica y econdmica; los gremios de artesanos alemanes
crecieron y se desarrollaron en ellas, logrando el reconocimiento de sus derechos y la

autoridad sobre sus productos y sobre la manera de comerciarlos.

Ciudades libres como K&ln, Augsburg, Worms, Speyer, Strassburg, Basel y Regensburg

' Hans Rupprich, op. cit., p. 11.
* Henri Pirenne, op. Cit., p. 329.



entre otras, gozaban de privilegios tales como no estar obligadas a pagar impuestos al rey; y
otras como Liibeck, Hamburg, Bremen y Danzig formaron parte de la Liga Hanseética o
Hansa, una federacion de ciudades que compartian intereses econdmicos, y que controlaban
el comercio en el mar Baltico. En éstas se vivio un rapido crecimiento de la clase
comerciante, la cual adquiri6 control sobre la produccion y el capital, no solo de sus propias
ciudades, sino de regiones enteras, todo esto en detrimento de los sefiores feudales y de los

grupos religiosos.



3.3 Transfor maciones literarias en la Baja Edad M edia en Alemania

También el arte y la literatura reflejaron las corrientes de transformacion que operaban en
todos los &mbitos de la sociedad. Hasta ese entonces, la Iglesia y la nobleza habian ejercido
un control casi absoluto sobre estas disciplinas. El clero, con su dominio de las artes y las
ciencias, habia monopolizado el conocimiento de la lectura y la escritura. Los sistemas
educativos medievales limitaron la posibilidad de conocimiento a los grupos religiosos.
“Jahrhunderte hindurch waren Lesen und Schreiben fast ausschlieBlich eine Doméne der
Geistlichkeit geblieben.”' Incluso la nobleza se encontraba en desventaja. Pocos de entre
los reyes y nobles de la Alta Edad Media se cultivaron en esta disciplina; "Aber auch adlige
Dichter von Wolfram von Eschenbach iiber Ulrich von Liechtenstein bis zu Oswald von

Wolkenstein waren weder des Lesens noch des Schreibens kundig. .."*

Durante siglos el latin fue usado casi como tUnica lengua escrita, y de su conocimiento
dependia la posibilidad de acceder al privilegio de leer. Los textos en lenguas vernaculas,

que con el tiempo habian ganado terreno, seguian siendo muy poco accesibles.

Por otro lado, la tematica literaria era impuesta por la Iglesia y la nobleza. El clero
producia una gran cantidad de textos religiosos. Fueron ellos quienes usaron por primera
vez la lengua alemana en sus escritos, entremezclandola con el latin. Destacan entre ellos
obras épicas biblicas (Heliand, El Salvador de autor anénimo; Evangelienbuch, Libro del
Evangelio de Otfrid von Weissenburg, ambas del siglo 1X), las vidas de santos ( Ezzolied,
La Cancién de Ezzo, aprox. 1065; Annolied, La Cancién de Anno, aprox. 1077 ) y la

numerosa poesia mariana y apocaliptica de la Alta Edad Media.

Por su parte, la nobleza de la Alta Edad Media cultivé diversos géneros literarios como
la Heldenepik o Epica Heroica (Nibelungenlied, La cancion de los Nibelungos, aprox.

1200; Kudrun, aprox. 1240), cuyos temas estaban tomados directamente de las leyendas

' Heinz Dopsch, op.cit., p.13.
“Durante siglos la lectura y la escritura fueron del dominio casi exclusivo del clero.”
2
Idem.
“Ni siquiera poetas de la nobleza como Wolfram von Eschenbach, Ulrich von Liechtenstein y Oswald von
Wolkenstein sabian leer o escribir...”



germanicas, que tenian como sustrato histdrico la época de las migraciones. Sus personajes
son héroes legendarios, cuyas hazafias tienen un papel decisivo en el curso de los
acontecimientos historicos. Dotados de un origen mitico, poseen caracteristicas
sobrehumanas —como en el caso de Siegfried- y estan sometidos a un destino tragico

enmarcado por la guerra y la venganza.

Al mismo tiempo prosperd entre la nobleza un género llamado Hdéfische Epik o Epica
Cortés (Eneasroman, La Novela de Eneas, de Heinrich von Veldeke, entre el 1178 y el
1187; Erec e Iwein de Hartmann von Aue, entre el 1180 y el 1190; Tristan und Isold de
Gottfried von Strassburg, aprox. 1210; y Parzival de Wolfram von Eschenbach, primera
mitad del s. XIII), cuyas obras desarrollaban temas extraidos de leyendas celtas (ciclo
arturiano), orientales y de la Antigiiedad clasica (ciclo troyano). Estas representan un
cuadro idealista de la corte y sus miembros, teniendo como eje central el amor de un
caballero hacia una dama noble, y las proezas que éste realiza en su honor, o los conflictos
que surgen como consecuencia de ese amor, asi como la lealtad y fidelidad del caballero

hacia la corte y los obstaculos con que éste se encuentra en su camino.

El Minnesang o Canto de amor, también de origen noble, se desarrollé como un género
poético centrado en la relacion de un caballero con la mujer amada. Algunos poetas, como
Heinrich von Morungen y Reinmar, elaboraron el ideal de Hohe Minne o Amor Elevado,
segun el cual elogiaban a la mujer amada y se lamentaban de la imposibilidad de realizar la
unidon amorosa con ella; otros, como Walther von der Vogelweide, se alejaron de ese ideal
y cantaron al amor igualitario, en el cual si se realizaba la unién amorosa; finalmente,
Neidhart representa el ideal amoroso cortés en un contexto campesino, teniendo como

objetivo la realizacion amorosa con las jovenes campesinas.

Simultaneamente, durante el siglo XII existia una literatura de narradores andnimos, que
se transmitia de manera oral y que se conoce con el nombre de Spielmannsdichtung o
Poesia de Juglares. Entre ellos habia toda clase de artistas populares, musicos y
malabaristas, saltimbanquis, ilusionistas, bufones y juglares. Estos autores creaban historias

a partir de sagas heroicas u otros cuentos populares basados o no en hechos historicos, y las



entremezclaban con leyendas y elementos fantédsticos extraidos del folclor europeo. Sus
obras se cantaban tanto en las cortes como en las calles y plazas publicas, abarcando asi a
un amplio auditorio. Las creaciones que han llegado hasta nosotros son Herzog Ernst,
Konig Rother, Salman und Morolf, Orendel y Konig Oswald, todas ellas con una fuerte

carga humoristica.

En la Baja Edad Media las cosas se transformaron. La Iglesia, envuelta en una gran
crisis, perdi6 el monopolio de la escritura. La nobleza, carente ya del idealismo de la
caballeria, habia dejado atras el refinamiento de la poesia caballeresca y amorosa, y con ¢l
habia perdido gran parte de su interés por la literatura. Es de notarse que a partir del s. XIII
comienzan a cobrar relevancia figuras literarias de extraccion popular (Pfaffe Amis, de Der
Stricker, primera mitad del s. XIII; Meier Hel mbrecht’, de Wernher der Gartenaere, tercer
cuarto del s. XIII; Frag und Antwort Salomonis und Marcolfy, Preguntas y respuestas de
Salomon y Marcolfo, 1483 con antecedentes del siglo XII; y Ein kurtzweilig Lesen von Dyl
Ulenspiegel, 1510-1511) en detrimento de personajes nobles, heroicos y legendarios. Se
empieza a dar importancia al individuo, no por su origen noble, sino por poseer
caracteristicas excepcionales como el ingenio y la astucia o, como en el caso del padre de

Helmbrecht, por sus elevadas virtudes.

El auge de la clase comerciante trastoco el orden literario. La necesidad de una cultura
de la lectura y la escritura que apoyara el sistema econdmico y cultural de la clase
comerciante desembocd en la creacion de colegios laicos en el siglo XIII —Liibeck en 1262
y Hamburg en 1289—. En el siglo XIV en algunas poblaciones se crearon escuelas
subsidiadas por los municipios o por las autoridades locales, donde se ensenaba a leer y
escribir, y otras de grados mas avanzados, donde se ensefiaba aiin el orden clasico del
Trivium (gramatica, retorica y dialéctica); Surgieron ademas academias privadas en

ciudades como Florencia, Venecia, Liibeck y Hamburg, las cuales eran “... sufragadas por

’ Esta obra poética esta considerada como la primera dentro de la tradicion alemana que tiene como
personajes principales a los campesinos, proyectando una vision tanto negativa como positiva de ellos,
representada en Helmbrecht y en su padre respectivamente, a diferencia de obras anteriores que retrataban a
los campesinos como seres inferiores que carecian de virtudes.

Vease: Hofels, Petra, Helmbrecht als Lehrgedicht, Die didaktische Wirkung der Versdichtung in ihrer
zeitgenossischen Rezeption, Aachen, 1995. www.zpr.uni-koeln.de~petrahelm.html



los comerciantes para preparar a sus hijos de cara al mundo de los negocios...”* Esto
provoco un enorme crecimiento en el numero de individuos capaces de leer y escribir. Se
generaron nuevos empleos relacionados con la escritura, y algunos de los versados en esta
disciplina tuvieron interés en la literatura: “Durch die Stadtschulen verbreitete sich die
Kenntnis des Lesens und Schreibens in bisher unbekannten Maf3e, so dal die Zahl der am
literarischen Leben in deutscher Sprache Teilnehmenden dauernd groBer wird.”” Gente
ajena al poder Iglesia-Estado tuvo la oportunidad y la capacidad de poner sus ideas en el

papel, y alcanzar asi a un gran auditorio.

La tradicion literaria popular, que durante afios se habia sostenido sobre un soporte oral,
pasando de generacion en generacidon y de region en region, vivio en esta época un gran
cambio. Lo que habia sido dominio de la voz se traspaso al papel. Se hicieron manuscritos
de historias transmitidas oralmente, y las copias no se hicieron esperar. Tal es el caso de

dos obras: Ein kurtzweilig Lesen von Dyl Ulenspiegel e Historia von D. Johann Fausten.

Fue en el siglo XV que se vivid la verdadera revolucion de los textos, cuando en 1450
Johannes Gutenberg dio a conocer su invento, una maquina capaz de imprimirlos en serie.
La facilidad de la reproduccion, y la reduccién en los costos provocod una explosion
bibli6fila. Los estudiantes fueron capaces de adquirir libros a precios muy bajos en
comparacion con las viejas copias hechas a mano; los autores pudieron dar a conocer sus
obras a un publico mas amplio e incluso lograron alcanzar otras naciones, lo que habia sido
muy dificil en épocas anteriores. Asi, las obras de tiempos pasados se volvieron accesibles
a un numero mayor de lectores. Las posibilidades de la imprenta se mostraron muy variadas
en lo relativo a sus efectos: “Der Buchdruck, seine zunehmende Leistungsfihigkeit, die
hohen Auflagen und die Verbilligung der Druckerzeugnisse ermdglichen eine bis dahin

nicht vorhandene Breiten- und Tiefenwirkung fiir religiése und soziale Ideen.”

4. Angel Garcia de Cortézar y J. Angel Sesma Muiioz, “La Baja Edad Media (1280-1480). Europa, de la
crisis interna a la expansion exterior ”, en Historia de la Edad Media. Una sintesis interpretativa, Madrid,
Alianza Editorial, 1999 p.

> Hans Rupprich, op.cit., p. 34.

“Mediante las escuelas estatales se ampliaron los conocimientos de la lectura y la escritura en un grado
hasta entonces desconocido, de manera que el nimero de los participantes en la vida literaria de lengua
alemana aument6 continuamente.”

% |dem.



“La imprenta, su creciente eficacia, los grandes tirajes y la disminucion de costos en los productos
impresos, hicieron posible que las ideas religiosas y sociales tuvieran efectos mas amplios y profundos que
antes.”



4 Literatura popular satiricaen Alemaniay el caso del Ulenspiegel

4.1 Schwankliteratur y Narrenliteratur

En la Bga Edad Media cobraron fuerza dos corrientes literarias populares. La
Schwankliteratur (literatura comica o burlesca) y la Narrenliteratur (literatura de los locos
0 bufones). Son distintas, pero muestran cierto parentesco. La Schwankliteratur es una
literatura de la burla. Entre las obras més representativas se encuentran el Pfaffe Amis (El
parroco Amis, primera mitad del s. X1Il) de Der Stricker, la Geschichte des Pfarrers von
Kahlenberg (Historia del parroco de Kahlenberg, arededor del 1473) de Philipp
Frankfurter, Frag und Antwort Salomonis und Marcolfy de autor desconocido, 1483 con

antecedentes del siglo XI1 y Ein kurtzweilig Lesen von Dyl Ulenspiegel (1510/1511).

El Pfaffe Amis de Der Stricker, un poeta vigjero de origen no noble, esta considerada
como la primera Schwanksammlung o coleccion de historias burlescas, y tiene como eje
central al Pfaffe Amis, un parroco que se encuentra completamente gjeno a las normas de
comportamiento moralmente correctas en su época, pues se divierte en banquetes
desmesurados, bebiendo y llevando una vida libertina. Este personaje es una figura
excepcional de su tiempo, que se mofa de gente de todos los niveles sociales de su época,
sin importar su origen campesino, noble o religioso. En una de sus historias se burla
ingeniosamente del obispo —al que deberia estar sometido—, quien le exige que comparta
con él sus riquezas gue tan liberalmente derrocha. Gracias a sus ocurrencias, Amis resulta
vencedor en un interrogatorio de caracter metafisico, cuyas respuestas seran adjudicadas
tiempo después a Till Eulenspiegel.*

En otra de sus historias el Pfaffe Amis deja en ridiculo al rey de Francia. Se presenta
como pintor en su corte, y después de varios dias de supuesto trabajo le muestra al rey una

Lewie Ulnspiegel zu Prag inn Behem auff der hohen schul mit den Studenten conuersieret / vnnd wol
bestund. Die xxiiij. History.” en Komposita in Dyll Vinspiegel gedruckt zu Augsburg 1540 Eyn
wunderbarliche vnd seltzame History / von Dyll Ulnspiegel / burtig aul® dem land Brunschweig / wie er
sein  leben verbracht hatt / newlich aul Saechsicher sprach auff gut Teutsch verdolmetschet / seer
kurtzwneilig zu lesen / mit schoenen figuren. Gedruckt zu Aufspurg / Durch Alexander Weissenhorn, en
http://eulenspiegel .is.guad.de/eul enspiegel /text.html, en http://eulenspiegel .is.guad.de

A partir de este punto utilizaré solamente Ulenspiegel para citar estafuente. Yaqued texto esta digitalizado y
se encuentra en linea, no es posible hacer referenciaa ndmero de pagina.

Ver lanota 13 del capitulo 4.3.4. Sétiray parodia, la transgresion como critica



pared blanca, asegurandole que su creacion pictorica solo puede ser vista por aguellos que
sean hijos legitimos. Angustiado por la duda de su propio origen, €l rey tiene que aceptar
gue ve la obra, cuando en realidad solo ve la pared blanca. Esta historia, junto con otras
més, también fue después atribuida a Till Eulenspiegel.? Dotado de una astucia memorable,
el Pfaffe Amis es un personaje dinamico, quien a pesar de estar investido con el habito del
clérigo, transgrede su condicion religiosa 'y social —no se somete a sus superiores ni a los
poderosos, e incluso los estafa—, y su ambito espacial —es un vigjero incansable que llega
hasta Constantinopla—.

Mas de dos siglos después aparece la Geschichte des Pfarrers von Kahlenberg, una
Schwanksammlung de Philipp Frankfurter basada en la vida de un personaje de origen
noble llamado Gundaker von Thernberg, quien se convirtié en parroco del pueblo de
Kahlenberg bajo el auspicio del Duque Otto de Austria. Ejerciendo funciones de clérigo, el
Pfarrer von Kahlenberg gusta de jugar bromas pesadas a los campesinos de su pueblo, asi
como a otros parrocos y al obispo. Invitado a la corte por el Duque, se divierte burlandose
de los cortesanos. Sin embargo, a diferencia de Amis, quien no esté sujeto a ninguna ley ni
se somete a ningun sefior, €l Pfarrer von Kahlenberg tiene la obligacion de participar en
todas las ceremonias religiosas y debe obediencia al Duque Otto. Varias de sus historias

fueron también atribuidas a Till Eulenspiegel.

Es de reconocerse también una obra de autor desconocido, datada en el 1483: el Frag
und Antwort Salomonis und Marcolfy. Esta nos presenta al campesino Marcolfy en la corte
del legendario rey Salomon. Los antecedentes de esta obra, del s. XlI, lo presentan como
Morolf, el hermano astuto del rey. Pero en la obra de 1483 esta figura se ha convertido en

2 “Wie Ulnspiegel dem Landtgrauen von Hessen malet / vnnd jnn verwendt / wer vneslich wer / kundts nit
sehen. Die xxiij. History.”, en Ulenspiegel. Ver lanota 6 ddl capitulo 4.3.4. Sétiray parodia, la transgresion
como critica. “Wie Ulnspiegel mit einem todtenhaubt vmbzog / die leuth zu bestreichen fur hailtbumb. Die
xxviij. History.” Ver la nota 11 del capitulo 4.3.4. S&ira y parodia, la transgresiéon como critica. “Wie
Ulenspiegel zu Erdfordt eynen Esdl lert lesen in eynem alten Pfalter. Die xxv. History.” Y “Wie Ulnspiegd ale
krancken in eynem Spittal auff eynentag / on ale artzney gesund macht. Die xv. History.”, en Ulenspiegdl.

Para un estudio completo de las fuentes de varias historias atribuidas primero a Pfaffe Amisy luego a Till
Eulenspiegd ver Kemble, John M., “Der Phaffe Amis’, en The Dialogue of Salomon and Saturnus, London,
Adfric Society, 1848.

http://www.google.com.ar/books?d=OLILAAAAIAAJI& pg=PA1& dg=ThetDial oguetof+Sal omon+and+Sat
urnus&as _brr=1



un campesino de gran inteligencia, quien incluso supera la celebre sabiduria del monarca
hebreo. A las ideas elevadas y virtuosas del rey, Marcolfy opone la ruda sabiduria popular
formulada a través de dichos tradicionales, logrando vencer en ingenio al rey, y dejandolo
en ridiculo ante la corte

Lo que caracteriza a estas obras es que sus persongjes principales evidencian los vicios y
ridiculizan las creencias de sus contemporaneos. Disfrutan el hecho de humillar a sus
oponentes, y no muestran remordimientos por sus acciones, por mas crueles que sean. Son
maestros de la astucia, y tienen una gran capacidad de improvisacion. Su relacion con lo
escatoldgico y lo corporal los define como amantes de lo obsceno, lo odioso y lo
desagradable.*

La otra corriente, llamada Narrenliteratur, puede ser dividida en dos vertientes; las dos
se caracterizan por hacer una critica de la sociedad, que sus autores consideran como
corrompida, pero una de ellas, la representada por el Ulenspiegel, plantea laidea del loco-
sabio que muestra a los otros que las apariencias engafian y que ellos son los verdaderos
dementes. La otra vertiente, representada por los libros Narrenschiff (La nave de loslocos,
1494) de Sebastian Brant, Lob der Torheit (Elogio de la locura, 1511) de Erasmo de
Rotterdam y Narrenbeschworung (Conjuro de los locos, 1512) y Schelmenzunft (El gremio
de los picaros, 1512) de Thomas Murner, postula la idea de la locura como pecado y

crimen

Narrenschiff, escrita por € estudioso de filosofia y leyes Sebastian Brant, se convirtio en
una obra de increible éxito comercial en su época. Presenta la alegoria de un barco en €l
gue se encuentran cien locos que se dirigen hacia el pais de los locos, Narragonien. A
manera de vifietas Brant describe a cada uno de los locos, presentando lo que é consideraba
como pecados o comportamientos humanos errdneos, motivados por la ignorancia y la

irracionalidad, como por gemplo la codicia, la charlataneria, la hipocresiay el gusto por la

% Para un estudio especializado de lafigura de Marcolfy consultar Kemble, John M. op. cit.

*Werner Récke* Schwanksammlung und Schwankroman”, en Von der Handschrift zum Buchdruck:
Soatmittel alter, Reformation, Humanismus, 1320-1572, ed. de Ingrid Bennewitz y Ulrich Miller, en Deutsche
Literatur, Eine Sozialgeschichte, t. 2, ed. de Horst Albert Glaser, Hamburg, Rowohlt, 1991, pp. 180-195.



moda. Brant considera a la locura en su faceta de necedad, por lo que no hace tanto una
denuncia del mal y de los pecados mortales, sino una critica de las costumbres de su época
gue le parecian negativas. “Narrheit war fir Brant weder eine fastnéchtliche Ausnahme
noch ein Phanomen, das sich, erlaubt oder geduldet, auf wenige, wie etwa die Hofnarren
oder die Toren, beschrénkte. Narrheit war fur Brant das Signum einer “verkehrten Welt”, in
der die Welt zur Tollhaus verkommen war, einer Welt, die alle Massstabe verriickt hatte.”®

Para Brant la locura es ignorancia y estupidez y no una manifestacion de la maldad.
Considera que la sociedad ha tomado un rumbo equivocado gque es necesario corregir por
medio de la fuerza de la verdad, y que el hecho de no hacerlo implica una falta contra Dios.
Ante estos necios Brant opone €l ideal del sabio, quien imbuido de razén y sabiduria actia
de acuerdo alos principios moralmente correctos.

Por su parte, Erasmo de Rotterdam, el famoso fildsofo y fil6logo holandés, expone una
vision muy interesante de la locura, a la que considera ya sea como pecado y vicio 0 como
virtud. En su obra Lob der Torheit Erasmo pone en boca de la propia locura su defensa y
elogio, demostrando como es €ella y no la razdén quien gobierna en el mundo, y quien

impone las normas del comportamiento humano.

Rodeada de una corte de vicios como Philautia (el narcisismo), Misoponia (la pereza),
Hedone (el placer) y Tryphe (la irreflexion), Moria (la locura) pone en evidencia las
précticas corruptas imperantes en la Iglesia Catdlica y critica burlonamente a los
comerciantes, nobles, monjes y académicos, a quienes califica como locos, seres
dominados por los impulsos de su ignorancia.

Pero Erasmo también da una vision positiva de la locura haciendo una analogia de ésta

con virtudes cristianas tales como el desapego, la clemencia, la bondad, la devocién y el

® Marina Minkler, “Volksprachlicher Frith- und Hochhumanismus’, en Die Literatur im Ubergang vom
Mittelalter zur Neuzeit, ed. por Werner Récke y Marina Miinkler, en Hansers Sozialgeschichte der Deutschen
Literatur, t. 1, Minchen, Carl Hanser Verlag, 2004, p.91.

"Para Brant la locura no erani una excepcion carnavalesca, ni un fendmeno que, permitido o tolerado, se
limitaba a unos pocos, como los bufones de corte o los idiotas. La locura era para Brant € signo de "un
mundo invertido", en & que € mundo se habia convertido en un manicomio, de un mundo que habia
trastocado todas las normas.”



éxtasis divino. A la locura cristiana, concebida como inocencia y pureza de espiritu, opone
lasabiduriay larazon, alas que entiende como expresiones de la soberbia humana.

Finalmente, el franciscano Thomas Murner ve a loco como un criminal declarado, no
ignorante o inocente, sino completamente consciente de su maldad; a diferencia de Brant,
Murner concibe que €l loco no se dafia a si mismo, sino a la sociedad: "...er ist der
skrupellose Egoist, der sich hemmunglos auf Kosten anderer bereichert und sich seinen
Geluisten hingibt."®

Si bien sus visiones sobre la locura son muy distintas, estos tres autores hacen uso del
humor y coinciden en la idea de que es necesario ensefiar al hombre los vicios en los que ha
caido, para asi generar una reflexion gque le permita vislumbrar la verdad y enmendar el
camino. Su intencion es didéctica, y est4 dirigida hacia una renovacion de los valores

morales que para ellos constituyen la base de la armoniay el bien comin.

4.2 El caso del Ulenspiegel

® Ibidem. , p. 94.
"...es @ egoista carente de escripulos, que desinhibidamente se enriquece a costa de otros y se entrega a
sus antojos.”



Dentro de estas corrientes literarias hay una obra que resalta por el éxito que ha tenido
desde la Edad Media hasta nuestra época. Me refiero a Ulenspiegel. Esta puede ser
incluida dentro del género de la Schwankliteratur, porgue su protagonista comparte con los
protagonistas de otras obras del mismo género el gusto por la burlay la crueldad. Pero a
diferencia de los otros, Eulenspiegel dirige su escarnio contra integrantes de todos los
estratos sociales, sin hacer distincion de clases 0 posiciones econdmicas.

Por otro lado, la obra puede ser incluida dentro del género de la Narrenliteratur, porque
su protagonista es un marginado, un outsider cuya existencia se sittia entre los limites de lo
establecido y lo prohibido, y desde ahi dirige sus ataques hacia la sociedad.

La primera edicibn completa que se ha encontrado se sitia en el afio 1515 en
Strassburg.! Fue titulada Ein kurtzweilig Lesen von Dyl Ulenspiegel geboren vid dem land
2u Brunswick. Wie er sein leben vollbracht hatt. XCVI seiner geschichten. Getruckt von
Johannes Grieninger in der freien stat SraRburg, vif sant Adolffo tag Im jar MCCCCCXV.?
Esta fue impresa por Johannes Grininger, y estaba acompafiada por grabados de Hans
Baldung Grien (amigo y asistente de Albrecht Direr) y probablemente también de Hans

Leu dem Jiingeren.® Se conoce también un fragmento con dieciséis paginas de una edicién
més antigua, de 1510-1511.* Este fue hallado en 1969 por Peter Honegger en la tapa de
encuadernacion de una edicion en latin del Reineke Fuchs fechada en 1580.° Se presume de
la existencia de un manuscrito todavia méas antiguo que data del afio 1478 en Libeck, y que
esta redactado en bajo aleméan;® sin embargo, la edicién de 1515 se ha vuelto la oficial por
ser laversion completa més antigua encontrada hasta ahora.

Esta obra también ha sido clasificada como Volksbuch (Libro popular), y se han

planteado numerosas hipétesis sobre su origen. Segun la tradicion aceptada y algunos

! Hans Rupprich, op. cit., p, 124.
2 Werner Récke, op. cit., p. 190.

Una lectura divertida de Dyl Ulenspiegel nacido en la tierra de Brunswick. Como transcurrio su vida. 96
de sus higtorias. Impreso por Johannes Grieninger en la ciudad libre de Srassburg, en el dia de san Adolfo
en el afio de 1515.

3 Julia Buchloh, Hans Baldung Grien und Dyl Ulenspiegel. Sudien zu den Illustrationen und zur Text-Bild-
Struktur des SralRburger Eulenspiegeldruckes S 1515, Technische Univerdtét Berlin, 2005, p. 82.

* Werner Récke, op. cit., p. 190.

> Julia Buchloh, op. cit., p. 48.

® Hans Rupprich, op. cit., p. 125.



autores, Till Eulenspiegel fue un personaje que vivié realmente. El investigador [Dr.] Bernd
Ulrich Hukker encontrd en un documento antiguo de Braunschweig la prueba de que un tal
Tile von Cletlinge, junto con cuatro miembros menores de la nobleza, habia sido detenido
el afio de 1339 a causa de un robo callejero.” Cletlinge, Cletlige, o Knetlighe son antiguas
denominaciones de Kneitlingen. Hukker hall6 en el Archivo Estata Wolfenblttel un
documento del afio 1351 que contenia el nombre de Diederik von Kneitlingen, quien en un
sello se nombraba a si mismo Tileke von Kneitlingen. En el bajo alemén, Tiley Tileke eran

formas acortadas de Dietrich. ®

Se tienen registros ademas de que el nombre Ulenspegel existio efectivamente en
Braunschweig entre el 1335 y el 1355.° En la primera historia se sittia a Eulenspiegel en el
ducado de Brunswick alrededor de estas fechas, e incluso se da los nombres de su padre
Claul3 Ulnspiegel y de su madre, Anna Werbickin, los cuales se presume gque han sido
corroborados en registros histéricos.’® Se ha afirmado también que el nombre de Dietrich
von Uetze, hallado en un documento manuscrito de la segunda mitad del siglo XllI, hace

referencia al padrino de Eulenspiegel, Dill von der burg Amplenen, quien se supone fue un

famoso caballero ladrén.'t

El lugar de su nacimiento ha sido situado en el ducado de Brunswick, “In dem wald
Melbe genant inn dem lande zu Sachsen / in dem dorff Knetlingen / da ward Ulenspiegel

geboren.”*? Los historiadores coinciden en el lugar, y fechan su nacimiento arededor del

"“Till Eulenspiegdl”, en Wikipedia, die freie Enzyklopadie,

http://de.wikipedia.org/wiki/Till_Eulenspiegel, en http://de.wikipedia.org/wiki
8 Franziska Becher, “Till Eulenspiegel war ein SraRenrduber. Neue Spuren aus dem Leben des
Volksnarren Eulenspiegel”, Hannoversche Allgemeine Zeitung, 19 de mayo de 1984,
http://www.braunschweig-touren.de/Seiten/Till %20Becher.htm
® Hans Rupprich, op. cit., p.124.
%1dem.
" Franziska Becher, op. cit.
12 «“Wie Dyll Ulenspiegel geboren ward / vnd zu drey malen getaufft ward / vnd wer sein toethen waren. Die
erst History.”, en Komposita in Dyll Vinspiegel gedruckt zu Augsburg 1540 Eyn wunderbarliche vnd
seltzame History / von Dyll Ulnspiegel / burtig aufd dem land Brunschweig / wie er sein |eben verbracht hatt /
newich aul’ Saechsicher sprach auff gut Teutsch verdolmetschet / seer kurtzweilig zu lesen / mit schoenen
figuren. Gedruckt zu Aufspurg / Durch Alexander Weissenhorn, en
http://eulenspiegel .is.guad.de/eul enspiegel /text.html, en http://eulenspiegel .is.guad.de
A partir de este punto utilizaré solamente Ulenspiegel paracitar estafuente. Yaqued texto esta digitalizado y
se encuentra en linea, no es posible hacer referenciaa ndmero de pagina.

“En € bosgue llamado Melbe, en € pais de Sgjonia, en e pueblo Kneitlingen, ahi nacié Eulenspiegd .”



1300. El sitio de su muerte se ha querido reconocer en Lauenburg, cerca de Mélln, y se
presume que ésta ocurrio en el afo de 1350, a causa de la peste que en esos afios asol6 a

todo el continente. Se supone que ahi mismo se le construyo una tumba.*?

Los limites de la obra se encuentran en todo momento entre la realidad histérica y la
ficcion. La historia nos cuenta los viajes de Eulenspiegel, y nos presenta una variedad de
lugares reales, empezando en Alemania y pasando por Praga hasta llegar a Roma. Sin
embargo, las imprecisiones histéricas son evidentes; por gemplo, la historia XXIV en que
Eulenspiegel va a Bohemia a disputar con los maestros de la universidad de Praga, se sitta
en la misma época en que Wycleff propone sus reformas en Praga, seguido por Jan Hus:
“Also zog Ulnspiegel in Boehem gen Prag / da er von Marckburg zock / vnd zu der zeit
wonten da selbst noch gutte Christen / zu der zeit als Wicklef aufld Engelandt die ketzerey
in Boehem thet / vnd durch Johannem Hussen geweitert wart...”** Si creemos en el afio de
la muerte de Eulenspiegel (1350), nos daremos cuenta de que él no es contemporaneo de

€sS0S movimientos.

En su calidad de obra literaria 'y no histérica, no nos presenta los hechos con fidelidad.
Mas bhien estamos frente a una interpretacion de la realidad, que toma partes de éstay las
transformaen algo irreal, algo capaz de existir solamente en la mente creativa. Eulenspiegel
€S, a su manera, uno de esos persongjes que traspasaron el &ambito de lo puramente histérico
y se convirtieron en leyenda, pasando a formar parte de la historia literaria. En esto se
hermana con otros personajes populares y del dominio publico como Fausto y Don Juan,
cuyas historias también fueron trasladadas al papel, convirtiéndose asi en caracteres
literarios.

Como en el caso de la Historia von D. Johann Fausten, de origen popular, la autoria de
este libro sigue estando en debate hasta nuestros dias. Las historias de Eulenspiegel son el

producto de una tradicién oral que vigid de pueblo en pueblo, de region en region,

3 Hans Rupprich, op. cit., p. 124.
14 “Wie Ulnspiegel zu Prag inn Behem auff der hohen schul mit den Studenten conuersieret / vand wol
bestund. Die xxiiij. History.”, en Ulenspiegel.

“Asi Eulenspiegd salio de Marburgo con direccion ala ciudad de Praga en Bohemia, y en aqud tiempo
aun vivian ahi buenos cristianos, en la época en que Wycleff introdujo en Bohemiala hergjia desde Inglaterra,
la cual fue difundida por Johannes Huss.”



esparciendo por aqui y por allalo que se deciay se creia que habia sucedido. Esta creacion
oral a partir de hechos concretos es a la vez una creacion colectiva, abierta en todo
momento a las intervenciones de quien cuenta la historia®® Es una obra en constante

transformacion, que al mismo tiempo conservd una sorprendente unidad temética.

Después de haberse desarrollado oralmente las historias de Eulenspiegel se fijaron al
papel por primera vez en la segunda mitad del siglo XV, presumiblemente en el afio de
1478 en Lubeck. Se dio €l salto de la tradicién oral a la escrita, primero a mano, y luego

con caracteres impresos.

Es interesante notar que ademés de las historias atribuidas a Eulenspiegel, el autor
integré relatos provenientes de otras obras. Asi, é mismo nos dice en el prélogo que ha
agregado varias "...Fabulen des Pfaff Amis/ vnd des Pfaffen vom Kalenberg."'® No explica
la razén de haberlas incluido en su obra, antes bien, de una manera expresa y desinhibida
las integra y se las adjudica a su persongje. Incluso solicita a aquellos que no estén
complacidos por la extension de las historias a que las corrijan. Pero las fuentes del
Ulenspiegel no terminan ahi; segin Werner Rocke,'” ademés de estas obras es posible
encontrar otras influencias dentro del texto. Entre ellas se encuentran los Fazetien
(narraciones cortas de caracter comico) del escritor italiano Gianfrancesco Poggio
Bracciolini y del escritor alemdn Heinrich Bebel, ambos del siglo XV, los
Reimpaarerzahlungen (narraciones rimadas) de Hans Folz, también del siglo XV; las
travesuras del bufon de corte italiano Gonnella, cuyas historias fueron escritas por primera
vez por el escritor Franco Sacchetti en el siglo XIV; e incluso el prélogo toma por modelo
el de la novela en prosa Wigoleis vom Rade impresa en Augsburg en 1493.

Transcurrié un lapso de por o menos 15 afios desde que la obra se transfirié al papel
hasta que la edicion de 1515 en Strassburg viera la luz. El afio queda establecido en el

'3 Hans Rupprich, op. cit., p.125.
6 «\vorrede’ en Ulenspiegel.

"...fabulas del Pfaffe Amisy del Pfaffen vom Kaenberg.”
Y Werner Ricke, “Fiktionale Literatur und literarischer Markt: Schwankliteratur und Prosaroman”, en Die
Literatur im Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit, ed. de Werner Rocke y Marina Miinkler, en Hansers
Sozialgeschichte der Deutschen Literatur, t. 1, Miinchen, Carl Hanser Verlag, 2004, pp. 481-482.



prélogo,”® sin embargo, la autoria ain es dificil de precisar, ya que el compilador de las
historias se ocultatras el seudénimo “N”, permaneciendo asi en la clandestinidad por miedo
a ser castigado a causa del contenido de su obra: “Als man zalt nach der geburt Christi. M.
CCCC. LXXXIIJ. Bin ich durch etlich personen gebeten worden dise Historien vnnd

geschichten zu samen bringen...” *°

En 1854 un investigador Ilamado Johann Martin Lappenburg afirmé en su libro Thomas
Murners Ulenspiegel que el monje franciscano Thomas Murner era el verdadero autor de la
obra, pero hasta el dia de hoy la mayoria de los investigadores rechazan su teoria por falta
de puebas.”® Thomas Murner era un monje franciscano y doctor en teologfa conocido por

sus obras satiricas.

En 1892 Christoph Walther escribié Zur Geschichte des Volksbuches vom
Eulenspiegel,?* donde proponia a Hermann Bote como el verdadero autor. Bote trabajaba
como escritor de aduanas y funcionario estatal en Brunswick, de donde era originario. Fue
un escritor satirico del mismo ducado que Eulenspiegel, y es sabido que por € caracter
politico de sus escritos debia idear formas de escapar a la censura; es por eso que
acostumbraba dejar sus libros sin autoria, creando sin embargo complicados acrésticos que
lo validarian tiempo después como su autor. Escribié varias cronicas y obras poéticas
dentro de las cuales destacan su Sachsenchronik (Crénica de Sajonia, 1491), su
Braunschweiger Weltchronik (Crénica de Brunswick, 1493), y sus Streitlieder (Canciones
de disputa, 1488 y 1519); se le atribuye también la fabula satirica Reinke de Vos (El Zorro
Reineke, 1498) de tendencia antimonarquica. Bote fue un autor claramente politico, y en
gran parte de su obra se dedico a criticar a los poderes hegemonicos. Sus sitiras le
acarrearon graves problemas. En 1488, durante una revuelta de artesanos tuvo que
abandonar su ciudad a causa de unos poemas burlescos que habia compuesto contra un

18 En la version de 1515 aparece 1500 como d afio de escritura. En la de Augsburg aparece como 1483. Falta
en estael seudénimo.
19 “Vorrede” en Ulenspiegd.

“Cuando contamos 1483 afios del nacimiento de Cristo, varias personas me pidieron que reuniera estas
historiasy cuentos...”
% Rachadl M. Haring, “Till Eulenspiegel was here’, en http://www.fairietal es.com/till2.html
2 Sobre la historia del libro popular de Eulenspiegd, en Jahrbuch des Vereins fiir niederdeutsche
Sorachforschung, 1893. Citado en Julia Buchloh, op. cit. , p. 19.




miembro del ayuntamiento. En 1513, durante nuevos disturbios, fue arrestado y recibié el
veredicto de muerte en la horca, que afortunadamente para él fue abrogado casi en el Gltimo
momento. Asi, no es extrafio que, en caso de que él fuera el autor del Ulenspiegel, deseara
mantener su identidad en secreto.

Por su parte, € investigador Peter Honegger se propuso comprobar que Bote era €l
verdadero autor del libro. En 1973 escribié Ulenspiegel. Ein Beitrag zur Druckgeschichte
und zur Verfasserfrage,?? donde planted sus argumentos. El primero de ellos consiste en
gue Bote, al igual que Eulenspiegel, era nativo de Brunswick, por lo que se le habria
facilitado entrar en contacto con sus historias. Como segundo argumento comprobd que
muchos de los dichos populares usados en el Ulenspiegel se encontraban también en otras
obras de Bote. Pero su argumento mas importante y controversial fue la declaracion de
haber encontrado un acrogtico en las letras iniciales de las cinco historias finales en el
original en bajo aleman, y en su secuencia original. Lo controversial es que el acrostico
formado esE RM A N B, y como es evidente no aparece el nombre completo de Bote. Se
ha argumentado que en las otras obras de Bote el acrostico aparece completo, y que en €l
Ulenspiegel pudo haberse tratado de una coincidencia® Aun asi, la teoria sobre Bote
parece ser la correcta, y es la més aceptada hasta nuestros dias.

Werner Rocke por su parte reconoce a Bote como el autor, pero afirma que es muy
probable que Thomas Murner haya colaborado con él en la redaccién del texto.®* La
disculpa del autor del prélogo: “...vnd wil mich gegen jederman entschuldigt haben / das
mein schreiben niemants zu widerdrief3 beschehen ist / Nun allein vmb ein froelich gemuet
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zu machen..."=>, muestra hasta qué punto € autor, consciente del caracter irreverente y

critico de su obra, procuré mantenerse alejado de la censura, que no se hizo esperar mucho

2 Ulenspiegel. Una aportacion a la historia de suimpresion y a la controversia sobre su autor. Neumiinster,
1973. Citado en Idem.
% Rachad M. Haring, op. cit.
2 \Werner Ricke, op. cit., p. 483.
% “\orrede”, en Ulenspiegel.

“... y deseo disculparme ante todo e mundo, pues estas descripciones no se escribieron para ofender a
nadie, sino tan solo paraaegrar € animo...”



tiempo, pues en 1569 el libro fue puesto en la lista de libros prohibidos publicada en

Antwerp por € Dugue de Alba en nombre del Emperador Felipe 1.2

Después del éxito que se generd a partir de las multiples ediciones del Ulenspiegel en
Alemania, sobrevinieron una serie de traducciones al latin, danés, francés, inglés, holandés,
sueco, polaco, y otras lenguas. La fama del libro se extendi6 hacia toda Europa, y €l
personaje inspiré a multiples creadores artisticos. En Inglaterra es mencionado por autores
como Robin Goodfellow y Ben Johnson. El novelista belga Charles de Coster lo convirtio
en un héroe revolucionario en su obra La Légende et les Aventures héroiques, joyeuses et
glorieuses d'Ulenspiegel et de Lamme Goedzak au pays de Flandres et ailleurs (La leyenda
y las aventuras heroicas, divertidasy gloriosas de Ulenspiegel y de Lamme Goedzak en €l
pais de Flandes y sus alrededores) de 1867.

En Alemania Hans Sachs lo incluyé en sus Fastnachtsspiele (Obras de carnaval).
Richard Strau® compuso el poema sinfonico Till Eulenspiegels lustige Sreiche (Las
divertidas travesuras de Till Eulenspiegel) en 1895, dandole al persongje una inmerecida
muerte en la horca. En su novela de 1918 Bracke. Ein Eulenspiegel-Roman (Bracke. Una
novela de Eulenspiegdl), Klabund le dié al personaje una dimensién intima que nunca antes
habia tenido. En 1928 Gerhart Hauptmann publicd su poema épico Till Eulenspiegel, donde
convertia al personaje en un piloto de guerra, vagabundo y mago. Incluso ha sido usado
como persongje cinematogréfico en la pelicula Till Eulenspiegel de 1974, dirigida por
Rainer Simon, con guién de Christa Wolf.

No es este el lugar para enumerar todas las obras inspiradas por este persongje. Vale
decir que existen varias versiones de sus historias que han sido suavizadas y adaptadas a
contextos mas infantiles, como la de Erich Kastner, que es una de las mas famosas, y otras
tantas que en mayor o menor medida han conservado los rasgos esenciales del persongje,
perpetuandolo hasta la actualidad, y conservando su espiritu critico, alegre e irreverente.

% Priscilla A. Hayden-Roy, Till Eulenspiegel’s transgressions against convention: Interpreting the parasite,
Lincoln, University of Nebraska, 1991, p. 9



4.3 Estructura literaria del Ulenspiegel

El Ulenspiegel posee una estructura literaria simple. Esta compuesto por una introduccion y
noventa y seis narraciones cortas, muy a la usanza de la Baja Edad Media, donde
comunmente se publicaban compendios o colecciones de relatos, como es el caso de Das
Rollwagen Buchlein (El librito de la carreta, 1555) de Jorg Wickram y los ya mencionados
Narrenschiff, Pfaffe Amisy Geschichte des Pfarrers von Kahlenberg.

El texto esta redactado en alto aleman con resonancias del bajo alemén.* No posee un
estilo refinado como la lirica del Minnesang, o la épica cortesano-caballeresca, que se
nutrian de otras influencias, incluyendo términos afrancesados y versificacion extranjera. El
autor del Ulenspiegel echd mano de la prosa, que en aguella época iba ganando terreno
frente alalirica, y que se gjustaba de mejor manera a las intenciones narrativas de la obra:
“Son estos los siglos de la prosa[...] Aqui adquiere su jerarquiay se asienta definitivamente
como medio expresivo y como objeto estéico...”?

Y es que la prosa, a diferencia de la lirica, tenia la capacidad de ser més flexible. No
imponia reglas estrictas de composicion, y por lo tanto no representaba limitacion alguna
para el desarrollo de la narracion: “La prosa de la época estd menos sujeta a determinados
motivos. A veces aspira mas conscientemente a la concienzuda reproduccion de la realidad
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percibida y la lleva a cabo con libertad de medios.”® Su uso implicaba un contacto mas
directo con los receptores a los que estaba dirigido el texto, ya que no exigia grandes
esfuerzos para ser comprendida. Si el verso habia sido en el pasado el vehiculo de
transmision de los distintos géneros literarios, la prosa poco a poco se convirtié en el medio
predilecto para construir narraciones, en especial aguellas que trataban de temas
humoristicos y burlescos. No es casual que €l termino “prosaico” se aplique al lenguaje

rudo y vulgar.

! Julia Buchloh, op. cit., p. 31.

2 Rodolfo E. Modern, Historia de la literatura alemana, p. 82.

3 Johan Huizinga, El otofio de la Edad Media, Estudios sobre la forma dela viday del espiritu durantelos
siglos XIVy XV en Francia y en los Paises Bajos, vers. de José Gaos, Madrid, Alianza Editorial, 2001, p.376.



En el Ulenspiegel prevalece el lengugje comun, fuertemente cargado de expresiones
coloquiales, refranes y palabras obscenas. Son numerosas las referencias escatologicas y los
insultos, sin que se presente el menor asomo de censura, tal como son usadas en el folclor
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popular. No son pocos los dichos como "wer brodt hat / dem gibt man brodt"”, o los giros

idiométicos.

La estructura de la obra se compone de la siguiente manera: las noventa y seis historias
estan unidas entre si, con poca o casi hula causalidad entre ellas. S6lo en muy pocos casos
tienen continuidad argumental, y en la mayoria de ellos, ésta consiste Unicamente en la
mencion de algin lugar donde Eulenspiegel estuvo anteriormente, como en la historia
xxxij: “...als dann Ulnspiegel von Rom kam / reyft er gen Franckfurt an den Mein...”®
Cada historia es una narracion independiente, en la cual podemos reconocer a primera vista
las partes constitutivas de un cuento: cada una tiene un planteamiento propio que se ve
expuesto d inicio de la narracidon, un desarrollo de los hechos, un climax Unico y un
desenlace que tiene sus repercusiones hacia el interior de la historia en curso, y que sélo en
pocas ocasiones afectara el desarrollo de alguna de las otras historias, como es €l caso de la
historia iij°, en la cual Eulenspiegel es sorprendido por la justicia por un engafio que
realizé en la historia lij’, al haber robado una jarra de vino.

A pesar de que cada relato cuenta con una logica y una estructura interna que no depende
necesariamente de las otras historias para funcionar, no podemos hablar de un libro de
cuentos, o de una simple compilacién de historias, pues todas €ellas forman un conjunto que
engloba una historia general. El Ulenspiegel encuentra su cohesion en el persongje de
Eulenspiegel. Es él quien protagoniza cada una de las historias y quien les da continuidad.

* “Wie Ulnspiegel brodt kaufft / nach dem sprich wort / alsman sagt / wer brodt hat / dem gibt man brodt. Die
Xvj. History.”, en Ulenspiegel.

"A quien tiene pan se le da pan”
® “Wie Ulenspiegel die Juden zu Franckfurt an dem Meyn betrog / umb hundert gulden / dann er verkaufft
jnn treck fur Propheten beer. Die xxxij. History.”, Ibidem.

"...cuando Eulenspiege regresd de Roma vigj6 hacia Frankfurt en € Meno..."
® “Wie man Ulnspiegel zu Lubeck hencken wolt / vnd er mit behender schalckheit daruon kam. Die liij.
History.”, Ibid.
" “Wie Ulnspiegel den Weinzaepffer zu Lubeck betrog / as er jm ein kanten wassers fur ein kanten weins
gab. Dielij. History.”, lbid.



Se reconoce una clara intencion de seguir al persongje a lo largo de toda su vida, desde
su més tierna infancia, pasando por su nifiez y su juventud hasta llegar a su madurez y su
muerte. A lo largo de la obra vemos la evolucién del personaje, de su personalidad y de sus
rasgos caracteristicos. Su identidad se va modelando poco a poco hasta adquirir una gran

solidez interna.

Las noventay seis historias y la introduccion del autor forman un entramado que tiene
como hilo central a personaje. Entre todas conforman una cadena argumental Unica que
contiene un planteamiento general, un desarrollo, una serie de climax y un desenlace que es
su muerte. La obra en si es una especie de mosaico que con cada una de sus partes va
dibujando la imagen total. Es una suma de historias que en su conjunto se propone revelar
launicidad del persongje.

Estamos ante una especie de fase primitiva de la novela, donde el personaje, y no las
circunstancias, determinan el desarrollo y lacomplejidad de la obra. Es por eso que €
presente andlisis se centrard mas que en las historias, en el personaje de Eulenspiegel.



5Till Eulenspiegel: e bufon y lo car navalesco

5.1 Rasgos de identidad
5.1.1 El nombre

El elemento mas inmediato a analizar es el nombre. Casi todo personaje tiene uno que lo
caracteriza y que nos permite reconocerlo en cualquier momento de la obra; tanto la
posesion como la carencia de un nombre pueden ser significativas y nos pueden decir

mucho de un personaje.

Cuando existe un nombre fijo nos encontramos ante la creacidon de una ilusion de
realidad, de verosimilitud. Un nombre propio nos remite a una persona existente, a un ser
con existencia propia. Algunos tedricos del estructuralismo coinciden en que el nombre
propio funciona como “campo de imantacién de los semas.”' Todo lo que de alguna u otra
forma se relaciona con el personaje converge en su nombre propio: sus caracteristicas
fisicas y morales, su forma de ser y de relacionarse con el mundo y con los otros

personajes.

El nombre propio es el principio de identidad e individualizacion de un personaje. Por
un lado nos ayuda a adjudicarle ciertas caracteristicas de identidad, y por otro, nos auxilia
en el trabajo de distincion de un personaje frente a los demas.” Y es aqui donde reside la
ilusion de realidad que nos hace concebirlo como un ser real: reconocemos en ¢l
caracteristicas que lo distinguen de los demads, conformandolo como un ser inico, con una

existencia individual, y con una personalidad bien definida y delimitada.

En el caso de Till Eulenspiegel nos encontramos con el hecho de que, con excepcion de
Eulenspiegel, sus padres y su padrino, ninguno de los personajes posee un nombre sino que
son denominados por medio de su profesion, su oficio o su status social, como por ejemplo,
el sacerdote, la cocinera, el duque de Anhalt, etc. El grado de delimitacién que posee el

nombre de Eulenspiegel es singular y refuerza la individualidad del personaje, resaltdndolo

' Roland Barthes, apud. Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, México, UNAM / Siglo XXI, 1998, p.
60.
* |bidem, pp. 63-68.



en medio de una serie de personajes anénimos.

El estructuralismo plantea que un nombre tiene o carece de distintos grados de
referencialidad, que pueden tener distintas motivaciones.” El nombre propio de nuestro
personaje, Till, al parecer no tiene ninguna motivacion ideoldgica o de doble sentido; muy
probablemente se trata de una version del alto aleman de Dyl, Dyll, Thyl, Tile o Tileke,

todas ellas formas cortas de Tilldrick, Diederik o Dietrich.”

Pero el apellido de Eulenspiegel si posee una plenitud referencial motivada desde dos
perspectivas: la histérica y la etimoldgica. Historicamente se han rastreado sus origenes, y
se le ha reconocido como un personaje historico. Pero la consideracidn mds importante en

el andlisis de su nombre es su motivacion etimoldgica.

Etimologicamente el nombre Eulenspiegel se divide en dos, eulen y spiegel. Eulen se
traduce como lechuza, y Spiegel como espejo. Seria facil adjudicarle el sentido de sabiduria
que la lechuza posee como simbolo de la Antigiiedad clasica; sin embargo en la Edad
Media a la lechuza se le daba un valor completamente distinto: era considerada como un
simbolo del mal o de la locura.’ El espejo representaria la capacidad del personaje para

. .. ’ 6
reflejar los vicios y la locura de sus contemporaneos.

Pero si consideramos que el nombre original era Ulenspiegel o Ulnspiegel, es posible
realizar otras interpretaciones. Segun una de ellas la palabra Ul significa estapido.” Asi,
Ulenspiegel seria el espejo de los estpidos, lo cual equivaldria a reflejar la estupidez de los
demas. De acuerdo a otro analisis el nombre provendria del bajo aleman ulen (limpiar) y
spegel (espejo, trasero), con lo que la expresion Ul'n spegel significaria "jLimpiame el

trasero!".®

* Ibid., pp. 63-65.
* Franziska Becher, op. cit.
> Rachael M. Haring, op. cit.
°ldem.
7 Adalbert Elschenbroich, Deutsche Literatur des 16. Jahrhunderts t. 2, Miinchen, Carl Hanser Verlag, 1981,
p- 1249.
¥ “Till Eulenspiegel”, en Wikipedia, die freie Enzyklopadie,
http://de.wikipedia.org/wiki/Till Eulenspiegel, en http://de.wikipedia.org/wiki



La ultima interpretacion es la que pretende haber encontrado el sentido del nombre en
una de las historias. De acuerdo con esto Till camina por las calles de un pueblo cargando
un marco vacio frente a su rostro. Cuando algin pueblerino pasa frente a ¢l, Eulenspiegel le
dice “Ik ben ulen Spiegel”, lo que podria ser traducido como “Yo soy vuestro espejo”.” Sin
embargo esta historia no se encuentra en la compilacion de Bote, y hasta el momento no es

seguro su origen.

El mismo Eulenspiegel estd consciente del simbolismo que ostenta su nombre, y lo
aprovecha para burlarse y para hacerse fama. Tal es el caso de la historia en la que
Eulenspiegel funde todas las herramientas de un herrero, y antes de huir corriendo dibuja
una lechuza y un espejo sobre la puerta, y escribe las palabras Hic Fuit: "Aqui estuvo
Eulenspiegel". El narrador nos informa que nuestro personaje acostumbra hacer eso en
lugares donde no es conocido, dejando asi una marca que extenderd su fama: "Dann
Ulenspiegel hett die gewonheyt / wo er eine bueberey thet / da man jn nit kant da nam er
ein kreyden / vnd malet uber die thur ein eull / vnd ein spiegel / vand schreib dar uber zu
Latein / Hic fuit"'"® Es asi como el sentido de su nombre proviene no solo de
interpretaciones ajenas a la obra, sino de la relacion misma del personaje con ¢él. Su
significado no le es ajeno, antes bien, él mismo se esfuerza por reafirmarlo y dejarlo en

claro.

? Rachael M. Haring, op. cit.
' "Wie Ulnspiegel einem Schmidt haemmer / zangen / vnd was er fand zu samen schmidt. Die xxxvj.
History.", en Ulenspiegel.

“Pues Eulenspiegel tenia la costumbre de que cuando hacia una burla donde no lo conocian, tomaba un gis
y pintaba sobre la puerta una lechuza y un espejo, y escribia en latin: Hic fuit.”



5.1.2 El retratofisicoy el moral

El conocimiento de las caracteristicas fisicas es una herramienta que permite contextualizar
o situar al personaje en un medio especifico. La posesion o carencia de alguna caracteristica
determinada puede poseer multiples significados, que pondran en evidencia las formas de
pensar, muy especialmente los prejuicios, preferencias y aversiones del autor, de una
sociedad o de una época entera. A decir de algunos, los retratos fisico y moral son

indisolubles.'

En el caso de Eulenspiegel se nos informa que “...Ulenspiegel ein schoen jung mann
was...”?, sin que con esta afirmacion podamos saber si el personaje es rubio, castafo, alto,
esbelto, macizo, etc. A lo mas nos demuestra cierta simpatia o admiracion que el narrador
atribuye a una mujer y a varios clérigos italianos hacia el personaje. Sin embargo, fuera de
esta historia ni el narrador ni ningin otro personaje se refieren a la apariencia de
Eulenspiegel. La carencia de una descripcion fisica sobre ¢l abre multiples posibilidades a
sus cualidades miméticas, por lo que dependiendo de la situacion en que se encuentre
podemos imaginarlo con la vestimenta de un panadero, un herrero, un zapatero, un

sacristan, etcétera.

Por otro lado, el hecho de que no exista un retrato fisico del personaje no excluye que se
desarrolle un retrato moral. El personaje de Eulenspiegel posee un retrato moral bien
establecido. Desde el prologo el mismo narrador proporciona al lector sus caracteristicas
definitorias: Eulenspiegel es “...lustiger vnnd durchtribener...” Su retrato pronto comienza
a llenarse, y a sus burlas se les adjudica una motivacion maliciosa. A menudo se le califica

como Schalck o Schoelm, adjudicandole a este término un sentido de ruindad y malicia.

' Luz Aurora Pimentel, op. Cit., pp. 71-78.
? “Wie Ulnspiegel gen Rom zog / vnd den Bapst besehen wolt / der jn fur ein ketzer hielt. Die xxxj. History.”,
en Ulenspiegel.

"...Eulenspiegel era un hombre hermoso y joven..."
? "Vorrede", Ibidem

"...bromista y taimado..."
* El término Schoelm se aplicaba originalmente al delincuente y a su verdugo. Schalck significa picaro,
bromista, socarréon, granuja, bribon.



El narrador nos dice friamente y mostrando cierta complicidad con el personaje, que
“Mit durchtribner schalkheit waz Ulnspiegel geweicht."” En otras historias asegura que la
naturaleza picara de Eulenspiegel es un comin denominador: “Ulenspiegel der waz
kunstreich in der schalckheit / als er nun mit dem haubt weit vmbgezogen was vnd die
leut fast betrogen het / da kam er gen Nuerenberg vnd wolt sein gelt da verzeren / das
er mit dem heiligthumb gewunnen het / vad da er nun ein zeit lang da gelegen was /
vnd alle vmbstendt gesehen het. Da kundt er von naturen nit laen / er must auch ein

schalckheit da thun%

El narrador justifica a Eulenspiegel, considerando que éste actua en respuesta a su
contexto social, y no hace sino obedecer los mandatos de su propia naturaleza. Para ¢l
Eulenspiegel es un picaro, no por deformaciéon o corrupcion, sino por naturaleza; claro esta
que el autor se escuda tras esta condicion intrinseca del personaje para expresar a través de

¢l sus criticas y burlarse de su sociedad.

Por otro lado, los demas personajes no tienen una posicion tan benévola como la del
narrador al momento de enjuiciar a Eulenspiegel. No ven con ojos tan complacientes lo que
el picaro hace, lo cual no es de sorprenderse si pensamos que son ellos quienes sufren las
consecuencias de sus burlas. Cortesanos y clérigos, artesanos y campesinos coinciden
definitivamente en que Eulenspiegel es un picaro malicioso y demente. Su época lo juzga, a

la vez que es juzgada por €l.

Pero no podemos hablar de un retrato completo de nuestro personaje sin antes tomar en
cuenta su propio punto de vista. Eulenspiegel actua de acuerdo con sus convicciones. Es
duefio de sus acciones y no ignora que los otros lo consideran despreciable. El

reconocimiento de su condicién no incluye una sensacion de culpa o remordimiento. Por el

> “Wie Ulnspiegel gen Rom zog / vnd den Bapst besehen wolt / der jn fur ein ketzer hielt. Die xxxj. History.”,
Ibid.

“Eulenspiegel estaba dotado de picardia maliciosa.”
% "Wie Ulenspiegel die Scharwechter zu Nuerenberg wacker machet / die jhm nachfolgten ueber einen steg /
vnnd in das wasser fielen. Die xxix. History.", Ibidem.

“Eulenspiegel era muy habil en la picardia. Después de haber deambulado por todas partes con la calavera
y haber engafiado a mucha gente, llegé a Nuremberg, y queria gastarse ahi el dinero que habia ganado con la
reliquia. Tras permanecer alla por algun tiempo y haber observado todas las circunstancias, no pudo reprimir
su naturaleza, sino que tuvo que cometer de nuevo alguna picardia.”



contrario, saberse picaro estimula su ingenio y le impulsa a cometer nuevas fechorias: “...da
gedacht Ulenspiegel / ich bin auch einn fauler schoelm...””” El retrato que hace Eulenspiegel
de si mismo concuerda con el de los demas. No queda duda de que debemos tomarlo por
picaro, malicioso y astuto, independientemente de si queremos juzgarlo o no, o de si

experimentamos alguna simpatia o aversion hacia él.

7 "Wie Ulenspiegel die Juden zu Franckfurt an dem Meyn betrog / umb hundert gulden / dann er verkaufft
jnn treck fur Propheten beer. Die xxxij. History.", Ibidem.
“...entonces pensé Eulenspiegel: "Yo también soy un granuja perezoso'...”



5.1.3 Till Eulenspiegel y la novela picaresca

Ya que hasta aqui he calificado a Eulenspiegel como picaro, es necesario establecer la
relacion de éste con los otros personajes de la novela picaresca o Schelmenroman' tal como
se desarrolld en Espafia y Alemania a partir del s. XVI, siendo algunas de sus obras
principales el Lazarillo de Tormes (1554) de autor anénimo, el Guzmén de Alfarache
(1599) de Mateo Aleman, la Historia de la vida del Buscon (1626) de Francisco de
Quevedo, Der abenteuerliche Smplicissimus (El aventurero Smplicissmus, 1668) y Die
Landstortzerin Courasche ( La picara Coraje, 1670) de Hans Jakob Christoffel von
Grimmelshausen. Es posible considerar a nuestro personaje como un picaro segin la
definicion de Parker: “...transgresor de las leyes morales y civiles. No un criminal vicioso,

como un gangster o un asesino, sino un tipo sin honra y antisocial pero menos violento.””

Eulenspiegel comparte muchos de sus rasgos distintivos con los protagonistas de la
novela picaresca, pues como ellos es una figura mévil, marginal y antisocial que gusta de
burlar a sus contemporaneos. Como se vera mas adelante, Eulenspiegel manifiesta a través
de estas burlas una fuerte critica contra todos los niveles de la sociedad, lo cual

encontramos también como una de las intenciones manifiestas de la picaresca.

Sin embargo, a pesar de las similitudes entre Eulenspiegel y aquellos picaros, también
son profundas las diferencias entre ellos, por lo que es necesario ponerlas de relieve. En
primer lugar destaca el hecho de que Eulenspiegel no es el narrador de su propia historia;
los protagonistas de la picaresca son a la vez actores y narradores de sus aventuras, lo que
les da a sus relatos una validez autobiografica, que por supuesto es ficticia, pero que se

inscribe en la mayoria de los casos en un contexto historico méas o menos preciso.

! Novela de delincuentes.
* Alexander A. Parker, Los picaros en la literatura. La novela picaresca en Espafia y Europa (1599-1753),
Gredos, Madrid, 1975, p.273



Por otra parte, en la picaresca es central la aspiracion del personaje a obtener un rango
social elevado que no ha adquirido de nacimiento o que ha perdido por circunstancias
externas. Tal es el caso especifico de Simplicius y Courasche, quienes teniendo un origen
noble lo desconocen en un inicio a causa de los acontecimientos bélicos que los rodean, y
se esfuerzan en alcanzar posiciones mas altas en su sociedad y en atesorar riquezas o
adquirir poder. Vemos que el caso de Eulenspiegel es distinto, pues sus actos no estan

motivados por deseos de riqueza o poder, sino por el simple placer de la burla.

Otra de las diferencias fundamentales entre Eulenspiegel y los personajes de la picaresca
es el determinismo pesimista que aqueja a éstos Ultimos. Cada uno de ellos, en su intento
por escalar socialmente, se ve sometido a los reveses de la fortuna, que en un momento los
coloca en una posicion priviliegiada, y al siguiente los arroja al puesto mas vulnerable y
deshonroso, en la picaresca “...las cosas y los acaeceres no tienen concatenacién alguna,
son puros azares, como la vida, lo menos sujeto a una ley previa.”® Asi vemos por ejemplo
a Guzman de Alfarache, quien tras mendigar en las calles de Roma es acogido por un
cardenal compasivo que lo instruye y alimenta; luego entra al servicio del embajador de
Francia, y tras acumular riquezas es finalmente encontrado culpable de robo y condenado a

cadena perpetua.

Estos picaros, por muchos esfuerzos que hagan, se ven sometidos al poder del destino,
bajo el cual suben y bajan de rango, incapaces de controlarlo. No sucede asi con
Eulenspiegel, quien al mismo tiempo que no se somete a ningun amo tampoco lo hace ante
las circunstancias, pues en vez de dejarse condicionar por ellas, las utiliza a su antojo,

encaminandolas en su propio provecho.

La picardia de la novela picaresca es desencadenada por las circunstancias que rodean a
los personajes, quienes de diferentes maneras se ven obligados a actuar delictivamente por
la necesidad de ganar su sustento —Lazarillo de Tormes, don Pablos, Guzman de Alfarache—
, 0 para sobrevivir a sucesos de gran violencia ajenos a ellos —Simplicius, Courasche—.

Tenemos entonces que lo que para Eulenspiegel es su naturaleza mas intrinseca, para los

? Alonso Zamora Vicente, Qué esla novela picaresca, Editorial Columba, Buenos Aires, 1962, p. 15.



otros personajes es una salida emergente y necesaria como defensa ante un mundo que les

impone condiciones de sobrevivencia extremas.

Finalmente es posible encontrar en las obras de la picaresca una intencion didéctica y
moralizante que no hallamos en el Ulenspiegel. En aquellas asistimos a una degradacion del
personaje, quien como en el caso de Simplicius vive su infancia en la inocencia mas pura.
Conforme transcurre su historia, esa inocencia se convierte en ingenio y astucia, derivando
finalmente en maldad y corrupcion espiritual. En Simplicius esta corrupcion se ve
purificada por el arrepentimiento y la subsecuente obtencion de la sabiduria y la santidad;
en el Guzman se ve recompensada por el castigo en las galeras. Casi todos estos picaros se
arrepienten y vuelven al cauce de lo aceptado socialmente, o son castigados por sus actos.
Quienes no lo hacen —Courasche— son vistos como ejemplos del tipo de vida que se debe
evitar. El escritor de estas novelas “...pretende usar de lo picaresco como un truco que le
valga para ampliar su leccion de moral, su ladera pedagégica.” Muy diferente es la historia
de Eulenspiegel, pues éste no es mostrado como una figura ejemplar a la que se deba imitar
0 no; tampoco retorna al cauce social normal, pues nunca ha estado ahi, y mucho menos se
le castiga, ya que vemos en la ultima historia como muere tranquilamente en su cama. La
picardia de Eulenspiegel es inherente a su figura, es natural y no impuesta por las
condiciones externas, y como tal no representa una desviacion que requiera de

arrepentimiento y redencion.

A pesar de las similitudes entre nuestro personaje y aquellos que representan a la novela
picaresca, es importante remarcar que Eulenspiegel pertenece a otra categoria de caracter
mas bien arquetipico, y que lejos de encasillarlo como personaje de la novela picaresca, sin
quitarle por ello el caracter de personaje picaresco, es posible afirmar que como figura

literaria es uno de los precursores de ese género.

* Ibidem p. 16.



5.2 El carnaval medieval

“El carnaval es la segunda vida del pueblo, basada en el
principio de la risa. Es su vida festiva.”

Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Mediay €l
Renacimiento.

En sus estudios sobre la cultura popular, Mijail Bajtin ha delineado una imagen clara del

carnaval, y ha puesto en relieve sus implicaciones sociales.

La fiesta popular tuvo en sus origenes una funcion sacralizante y exaltante de los
aspectos comicos de lo sagrado. Las sociedades primitivas y tradicionales no concebian un
dualismo excluyente, sino que creian que lo divino englobaba todas las caracteristicas del
cosmos, incluidos el mal, el exceso, el ridiculo y la burla. Asi, a la par que existia un culto
dirigido a los aspectos solemnes y tragicos de lo divino, también se realizaba un culto
coémico cuyo objetivo era poner de relieve sus facetas irrisorias. Dentro de éste se permitia
a los participantes blasfemar, ridiculizar o injuriar a la divinidad, o bien hacerlo con sus

semejantes.

Segun Bajtin, "cuando se establece el régimen de clases y el Estado, se hace imposible
otorgar a ambos aspectos derechos iguales, de modo que las formas comicas -algunas mas
temprano, otras mas tarde-, adquieren un caracter no oficial, su sentido se modifica, se
complica y se profundiza, para transformarse finalmente en las formas fundamentales de
expresion de la cosmovision y la cultura populares."' Lo que en otros tiempos era
considerado parte integral de lo divino, en la Edad Media fue censurado y atacado. Se
consideraba que lo que no venia de Dios era del diablo, y como tal debia ser eliminado o

por lo menos ignorado.

En la Edad Media se produce una tajante separacion entre lo que esta permitido por ser

de origen divino, y lo que debe ser suprimido por tener un germen maligno. Estado e Iglesia

' Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en & Renacimiento, Madrid, Alianza Editorial, 1999,
p. 12.



eran poderes hermanos, y en consecuencia todo aquello que atentaba contra uno lo hacia
también contra el otro. Solo era permitido lo que no afectara las creencias religiosas y no
pusiera en riesgo la jerarquia social. Es en este sentido que Bajtin usa los conceptos de
oficial y no oficial. Lo oficial es todo aquello que esta permitido por el poder, mientras que
lo no oficial contiene todas aquellas expresiones culturales y sociales que existen a pesar de

ser prohibidas o negadas desde aquél.

La cultura popular —en sus diversas manifestaciones— se convirtio en lo no oficial por
excelencia, y el carnaval, expresion exacerbada y radical de sus componentes, paso a ser el
fendmeno mas representativo de esa cultura. A diferencia de la fiesta oficial que consagraba
el estado social de las cosas, legitimando la division jerarquica y el dominio de la Iglesia y
el Estado, el carnaval introducia en la vida y en la conciencia del pueblo una critica y un
desafio abierto y contundente a esa jerarquia y a ese poder. A la seriedad, el respeto y la
mesura de la liturgia cristiana, el carnaval oponia una explosion ilimitada de elementos

codmicos, irreverentes y excesivos.

Dentro de la fiesta popular la risa jugaba el papel principal. Era utilizada como un
medio liberador de las tensiones. Una sociedad con un alto grado de estatismo como la
medieval precisaba de ciertas valvulas de escape que le permitieran al pueblo sentirse libre
aunque fuera por un periodo limitado de tiempo. El carnaval se impuso como un dmbito
extraordinario donde las categorias del tiempo y el espacio perdian sus limites. El tiempo
quedaba abolido pues el paso del dia a la noche, y viceversa, no representaba ninguna
limitacién para sus asistentes. El espacio dejaba de contener y abria sus fronteras hacia

afuera: la plaza publica se transformaba en una imagen del mundo.

La liberaciéon del pueblo se realizaba a costa de la degradacion de los elementos
solemnes y mesurados de la cultura oficial. La risa ritual de los pueblos primitivos se
convirtid en el carnaval europeo en una risa profanadora y desacralizante que se burlaba de
los simbolos e instituciones oficiales. Las jerarquias eran abolidas por la aceptacion de una
igualdad fugaz; el pobre y el rico, el artesano y el burgués compartian la plaza publica sin

tener mayor o menor valor que los demas. El derecho a la liberacion a través de la risa era



un bien comin que nadie podia exigir so6lo para si: “La fiesta se convertia en esta
circunstancia en la forma que adoptaba la segunda vida del pueblo, que temporalmente
penetraba en el reino utopico de la universalidad, de la libertad, de la igualdad y de la

)
abundancia.”

Durante el carnaval el pueblo se disfrazaba con multiples méascaras que manifestaban los
impulsos de su alma festiva. Si en el tiempo fuera del carnaval el pueblo debia contener sus
deseos e impulsos y comportarse de manera preestablecida, durante la fiesta mostraba

desinhibidamente lo que habia dentro de ¢l y lo hacia jugando.

Haciendo a un lado la funcidon puramente festiva y euforica de la fiesta, es posible
descubrir en su complejo entramado ladico, mas alld de la superficie, un ritual colectivo
que celebra y consagra un retorno al estado primigenio del cosmos. El carnaval reproduce y
actualiza un tiempo fuera del tiempo, un momento que est4 en el origen de las cosas. Es el
caos primordial que se introduce en la cotidianeidad y que se manifiesta en actos de

irracionalidad, en el exceso sexual, en la indiferenciacion social y en la inversion del orden.

Pero la fiesta no tiene el objetivo de destruir el orden para siempre o de mantenerlo
indefinidamente en un estado indiferenciado. Muy al contrario, crea un estado intermedio
que lleva en si mismo el germen del renacimiento; es una purificacion necesaria que
presupone un final y un comienzo. Violenta e irracionalmente, los asistentes destruyen lo
viejo, lo caduco, e imprimen una nueva fuerza vital a sus actos, y por ende a la

colectividad.

Las formas elementales mediante las cuales se produce este estado caotico y se prepara
la regeneracion incluyen también las formas carnavalescas del lenguaje y al llamado
“realismo grotesco”. Con las primeras asistimos a una dislocacion del lenguaje
convencional y a la introduccion de nuevas expresiones y sentidos verbales, es decir, a la
revaloracion y la renovacion de la palabra. Con el “realismo grotesco”, concepto acufiado

por Bajtin, nos encontramos ante la expresion mas representativa del carnaval. El cuerpo y

* Ibidem, pp. 14-15.



lo material se convierten en simbolos vivientes de la regeneraciéon continua del mundo y
expresan de distintas formas los valores de lo cadtico y lo nuevo, del fin y del principio, de

la suciedad y la purificacion.



5.3 El bufdn, per sonificacion delo carnavalesco

5.3.1 Eulenspiegel y la transgresién como forma de vida

“He is the vagabund who exists on the fringe of
organized life, going his own way, ignoring the rules and
taboos with which men seek to contain him. He is the
madman who carries within him the seeds of genius, the
one who is despised by society yet who is the catalyst
which will transform that society.””

Alfred Douglas, “The fool”.

Hasta ahora he hablado del carnaval como fendémeno colectivo. Pero la esencia de la fiesta,
aquello que llamamos “lo carnavalesco”, también puede encontrarse fuera del contexto del
carnaval. Hay personajes, individuos excepcionales y singulares que llevan a cabo una
forma de vida carnavalesca fuera de la fiesta. Estoy hablando del trickster® (Narr,
PossenreiRRer, Gauner, Schelm, Halunke, Schalk, Betriiger?).

Desde tiempos arcaicos este personaje arquetipico ha sido una parte constitutiva de las

sociedades humanas, quienes lo han utilizado para manifestar "...a certain flexibility of

mind and spirit, a willingness to defy authority and invent clever solutions that keeps
cultures (and stories) from becoming too stagnant."*

En la mitologia y en las historias populares el trickster se presenta como dios, diosa,
espiritu, humano, o animal antropomorfico que hace travesuras y desobedece abiertamente

el orden convencional. En la tradicion germanica podemos encontrar rasgos de este

arquetipo en el dios Loki, quien transgrede las reglas divinas violenta y maliciosamente, asi

! Alfred Douglas, “The Fool”, en The Tarot, New York, Penguin Books, 1977, p. 43.

“El es el vagabundo que lleva una existencia al borde de la vida organizada, recorriendo su propio camino,
ignorando las reglas y los tabtes con que los hombres buscan contenerlo. Es el loco que contiene en si el
germen de la genialidad, el que es despreciado por la sociedad, y sin embargo es el catalizador que
transformara esa sociedad.”

* Término acufiado por Daniel G. Brinton en su libro Myths of a New World de 1868. Se traduce a veces al
aleman como Gottlicher Schelm (picaro divino).

? Loco, bufén, timador, pillo, bribon, picaro, estafador.

* http://faculty.gvsu.edu/websterm/Tricksters.htm

"... una cierta flexibilidad de mente y espiritu, una voluntad de desafiar a la autoridad e inventar soluciones
inteligentes que evitan que las culturas (y relatos) se vuelvan demasiado estaticas."



como en Reineke der Fuchs, quien pasa por encima de los derechos de los demas animales

del reino y los engana para su provecho.

En la tradicion cristiana, que tan hondamente impregnaba la cultura medieval, el diablo
representa todas las caracteristicas negativas del trickster. Es un espiritu auténomo
caracterizado por su rebeldia contra el dios de la cristiandad, a quien se opone con su
soberbia y maldad. Al igual que otros tricksters, el diablo engafa, miente y utiliza trucos
ingeniosos para causar dafio a los demas seres, s6lo que en su caso especifico éste los

embauca condendndolos al castigo divino.

Con el tiempo el trickster cobré en el mundo entero una relacion mas directa con la
sociedad humana, manifestindose en la figura del bufén o loco sabio. En los cinco
continentes este caracter ha surgido con diferentes rostros y con cualidades propias de su
lugar y tiempo y ha representado un papel decisivo en la configuracion del pensamiento y
del imaginario colectivo. En Alemania, Eulenspiegel pasd a personificar varias de las
caracteristicas del trickster mitoldgico y, en consecuencia, del bufon. Eulenspiegel es un
Narr.’

En la Alemania de la Edad Media, la palabra Narr designaba distintos tipos de
personas.’ Por un lado se aplicaba para describir a los enfermos mentales, cuyas
limitaciones los excluian del trato comun, y los condenaban a la marginacion y al
desprecio. Dentro de esta clasificacion se incluia también a los nacidos con deformaciones
o malformaciones fisicas. El hecho de ser distintos bastaba para que la sociedad medieval
repudiara por igual a los locos, a los discapacitados, a los deformes, etc. Estos eran

llamados natirliche Narren (locos naturales).

Pero la palabra Narr también designaba a otro tipo de personas que carecian de
limitaciones fisicas o mentales, pero que se comportaban de maneras muy distintas de las

consideradas socialmente “normales”. Eran los llamados kinstliche Narren (locos

> Narr (loco, tonto, bromista, bufon) del antiguo alto alemén narro, proviene muy probablemente del latin
nario, burlon.

% Hans Jiirgen Bachorski y Werner Rocke, “Narrendichtung”, en Von der Handschrift zum Buchdruck:
Soatmittel alter, Reformation, Humanismus, 1320-1572, ed. de Ingrid Bennewitz y Ulrich Miiller, en Deutsche
Literatur, Eine Sozialgeschichte, t. 2, ed. de Horst Albert Glaser, Hamburg, Rowohlt, 1991, p. 203.



artificiales o locos falsos). Estas personas eran los picaros y los comediantes, tanto aquellos
que tomaban parte en las fiestas de locos y fiestas de burros,” como los que se
desempefiaban como bufones ante publicos tan variados como los cortesanos, los

comerciantes, los artesanos y los campesinos. Eulenspiegel pertenece a esta categoria.

Al igual que los enfermos mentales o los nacidos con males fisicos, los bufones poseen
caracteristicas propias que los excluyen del conjunto de la sociedad, porque son
considerados “anormales”; no tienen cabida en un ordenamiento 16gico de la comunidad, ya
que en la mayoria de los casos atentan contra los fundamentos mismos de ese orden: son

irreverentes, libertinos, ingeniosos y astutos.

Tal es el caso de Eulenspiegel, quien personifica todas aquellas fuerzas que la
colectividad explora y vive en el tiempo carnavalesco. Pero ¢l lo hace individualmente y

fuera del contexto de la fiesta.

Si el carnaval se opone a la vida ordinaria, donde las relaciones se rigen segin leyes
precisas, Eulenspiegel se opone por naturaleza a esas leyes, a ese ordenamiento estatico del
mundo. Al oponerse a las leyes y al romperlas, Eulenspiegel representa la esencia misma de

lo carnavalesco: la transgresion.

Todas las sociedades sustentan su organizacion sobre una serie de normas que rigen la
vida en comun. Algunas de ellas son de caracter permisivo, pero por lo general se trata de
tabues: “El tabu se presenta como un imperativo categérico negativo. Consiste siempre en
una prohibicidon, nunca en una prescripcion. [...] No debe infringirse por la Gnica razon de
que es la ley y que define de manera absoluta lo que estd permitido y lo que no lo estd. Se
halla destinado a mantener la integridad del mundo organizado y al mismo tiempo la buena

salud fisica y moral del ser que lo observa.”

7 Claude Gaignebet, El carnaval. Ensayos de mitologia popular, Barcelona, Alta Fulla, 1984, p. 31.
8 Roger Caillois, El hombrey lo sagrado, trad. de Juan José Domenchina, México, FCE, 1996, p. 17.



Si el tabu es la norma que perpetua el estatismo del mundo al definir lo permitido y lo
prohibido, entonces la transgresion es la ruptura y violacion de esa norma, la irrupcion —a
veces violenta— de lo cadtico y amorfo dentro del orden. Desde el momento en que el tabu
identifica a la prohibicion con el bien, la transgresion pasa a ser inmediatamente una
manifestacion maligna: “la virtud consiste en permanecer dentro del orden, en quedarse en
Su sitio, en no rebasar el lote asignado, en mantenerse dentro de lo permitido, en no
disponer de lo prohibido.” Asi, el bufon, transgresor por naturaleza, es situado del lado del

vicio y del mal.

Una forma de vida basada en la transgresion necesariamente acarrea el rechazo y la
condena. Aunque ha nacido en el seno de la sociedad, Eulenspiegel no pertenece a ella.
Esta se ve imposibilitada para contenerlo. La idea de comunidad tiene que ver con lo
comun, con lo que esta permitido al individuo porque trae beneficios a la colectividad. Pero

las acciones del bufon perjudican a los demas.

En una sociedad donde no tiene un papel determinado ni un comportamiento asignado,
Eulenspiegel es objeto de una doble marginacion que proviene tanto de la sociedad como
de ¢l mismo. Por un lado, aquélla estd imposibilitada para aceptarlo, ni siquiera en los casos
en los que siente simpatia, pues desconfia de ¢l. Hasta las personas que s6lo lo conocen de
oidas lo consideran malvado y prefieren no conocerlo. Tal es el caso de una posadera, quien

hablando con Eulenspiegel sin saber que es €1, le dice:

Die Wirtin sprach nein / ich ken sein nit / aber ich hab wol von jhm gehoert sagen / das er sey ein
auBgeleBner schalck / da sprach Ulenspiegel / liecbe Fraw / warumb sagen jr das er so einn
grosser schalck ist? vnd jr kennen jn nicht. Die fraw sprach / was ist darangelegen / das ich jhn
nicht kenn / da ist keyn macht an gelegen / das ich jhn nit kenn / die leut sagen aber / er sey einn
boeser bub / Ulenspiegel sagt /liebe Fraw / hat er euch ye leids gethon / ist er ein schalck / das
haben jr von hoer sagen...

? Ibidem p. 106. Las cursivas son del original.
1" “Wie Ulnspiegel ein Wirtin mit bloBem arB inn die eschen setzt. Die Ixxxj. History.”, en Ulenspiegel.

“La posadera dijo: 'No, no lo conozco, pero he escuchado decir que es un picaro travieso' Entonces le dijo
Eulenspiegel: 'Querida mujer ;por qué dice que es un picaro? Usted no lo conoce.' La mujer dijo: 'Que
importa que no lo conozca. Que no lo conozca no quiere decir nada. La gente dice que es un bribéon malvado.'
Eulenspiegel dijo: 'Querida mujer, jamas le ha hecho mal. Que sea un picaro, s6lo lo dice de oidas.' ”



Ni la posadera, ni el herrero al que le funde todos sus instrumentos juntos,'' ni el noble al
que le da de comer excremento en vez de mostaza'> estan dispuestos a aceptarlo como parte
de su comunidad. Es asi como el narrador nos informa del sentir generalizado hacia ¢él: “In
allen landen het sich Ulnspiegel mitt seiner boBheit bekant gmacht vnd wo er vor eins /
gewesen war / da waz er nicht wilkumm / es wer dann sach / daz er sich verkleydete / daz

13 Eulenspiegel es un agente extrafio y peligroso, portador del caos, un

man jn nit kant..
marginal, y como nos informa Delumeau, “la sociedad de aquel tiempo identifica

marginalidad y criminalidad.”"

El miedo al otro, al que es diferente y extrafio, provoca que Eulenspiegel sea al mismo
tiempo temido y odiado, respetado y repudiado. No es a él a quien temen en ultima

instancia, sino a la fuerza dindmica que representa.

Es visto como un gran peligro: "...der Narr als Personifikation von Lastern und

Gebrechen, als Siinder und Ubeltiter, als Verbrecher (“Schelm”) und Feind eines

15 . . . :
”>'Y con razon, pues Eulenspiegel es un timador y mentiroso,

geordneten Gemeinwesens.
un estafador que se burla y engafia sin hacer distinciones. Incluso llega a emplearse como
mozo al servicio de un Raubritter (caballero ladron), a quien acompafa a cometer sus
crimenes: “Der hoffman oder Junckher reit mit Ulnspiegel hyn vnd her inn vill stett / vand

halff rauben / stelen vnd nemen als sein gewonheit was...”"°

' “Wie Ulnspiegel einem Schmidt haemmer / zangen / vnd was er fand zu samen schmidt. Die xxxvj.
History”, Ibidem

12 “Wie Ulenspiegel sich verdingt / vnd ein hoff jung ward / vnd wie jnn sein Junckherr leert / wo er fund das
kraut hennept / so solt er darein scheiflen / da scheiB er in senf/ vnd meint hanf vnd senf wer ein ding. Die ix.

History.”, Ibid.
> "Wie Ulnspiegel mit einem todtenhaubt vmbzog / die leuth zu bestreichen fur hailtbumb. Die xxviij.
History.”, Ibid.

“En todas las regiones Eulenspiegel se habia dado a conocer por su malicia, y donde habia estado alguna
vez, ya no fue bienvenido, a menos que se disfrazara para que no lo reconocieran.”
'* Jean DELUMEAU, El miedo en Occidente, trad. de Mauro Armifio, Madrid, Taurus, 2002, p. 299.
' Hans Jiirgen Bachorski, op.Cit., p.204.
1¢ «Wie Ulenspiegel sich verdingt / vnd ein hoff jung ward / vnd wie jnn sein Junckherr leert / wo er fund das
kraut hennept / so solt er darein scheiflen / da scheiB er in senf/ vnd meint hanf vnd senf wer ein ding. Die ix.
History.”, en Ulenspiegdl.

“El cortesano o hidalgo cabalga con Eulenspiegel de un lado a otro por muchas ciudades, ayudando a
robar, hurtar y saquear como era su costumbre.”



“Ulenspiegel ist eine aggressive, vor allem eine destruktive Figur”,'” y como tal es
considerado parte del grupo de gente deshonrosa, compartiendo el mismo tipo de
marginacion con el extranjero, el enfermo mental, el leproso, el delincuente, el verdugo y el

sepulturero, con aquellos que representan lo impuro.

Pero en ocasiones esos mismos atributos le valen el respeto de los demas. Se le teme por
extrafio, pero se le admira por exdtico; llama la atencion porque es desconocido y quiza
maravilloso detrds de su misterio. Al mismo tiempo que nadie quiere ser victima de sus
maldades, todos quieren saber de €, y sus aventuras son conocidas en todos lados, como si
se tratara de un héroe antiguo. Incluso hay quien expresa su deseo de verlo en persona:
"Unnd der Kirch herr hett vil von Ulnspiegel gehoert sagen / vad schalt den Schmidt / daz

er jm das nit zu wissen hett gethon / das er jnn doch auch gesehen het...""®

Por otro lado, frente a esta marginacion colectiva de que es objeto, Eulenspiegel opone
su propia marginacion; ¢l mismo se excluye de esa sociedad que lo repudia y a la cual
maravilla. Mas no lo hace a causa de ese repudio; poco le importa ser aceptado o
rechazado. Su libertad de accion es su razon principal. No estad dispuesto a ser sometido, y
eso se evidencia en su negativa a trabajar. Cuando su madre lo regafia porque no quiere
aprender algtin oficio, el bufon prefiere robar,"” y cuando tiene que ganarse su sustento en
tiempos dificiles y se emplea en algiin lado nunca lo hace con la intencion de trabajar, sino
de sacar provecho mediante su ingenio y con el menor esfuerzo posible. Establece asi una
relacion parasitaria con la sociedad, en la que se ve obligado a recurrir a ella para subsistir,

y al mismo tiempo se niega a integrarse.

Sin embargo, su oposicion al trabajo y a las demas normas sociales no corresponde tan

solo a su holgazaneria, a su gusto por la ociosidad, o a su incapacidad de adaptarse. Tiene

"7 Werner Rocke, op. Cit., p. 482.

“Eulenspiegel es una figura agresiva, pero ante todo destructiva.”
'8 «“Wie Ulnspiegel einem Schmidt haemmer / zangen / vnd was er fand zu samen schmidt. Die xxxvj.
History”, en Ulenspiegel.

"Y el clérigo habia escuchado mucho sobre Eulenspiegel, y regafié al herrero por que no se lo habia hecho
saber para que también ¢l pudiera verlo..."
' “Wie Dyll Ulenspiegels muter jn vnderweisen wolt / das er ein handtwerck solt lernen. Die vj. History.” y
“Wie Ulnspeigel eynen Brodtbecken betrog / vimb eynen sack vol brodts. Die vij. History.”, Ibidem



que ver mas bien con su repulsion a insertarse en el ordenamiento convencional y
sistematico de la comunidad. Implica una férrea resistencia a ser contenido e inmovilizado,
delimitado y sometido. Es una forma de mantenerse puro de la contaminacién del mundo:
“His lack of experience in the ways of society is seen on the surface to be a disadvantage,
but in reality it ensures that his mind is not closed to unusual experiences that are denied to
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ordinary men.”

Su automarginacion se traduce como un medio de mantenerse lejos de las obligaciones y
las imposiciones morales, lo que le proporciona inmunidad frente al pensamiento
convencional, que es restringido. Lo que para cualquier otro seria una muerte social a causa
del rechazo colectivo y la incapacidad de adaptacion, para nuestro bufon es la oportunidad
de permanecer puro ante las influencias externas, y por lo tanto de conservar sus

privilegios.

Una de las caracteristicas principales del carnaval es la abolicion o desaparicion de las
diferencias: “Hay que inscribir la transgresion en el marco méas amplio de una desaparicion
general de las diferencias...”.*' Pero si en el carnaval desaparecen momentaneamente las
diferencias sociales de los participantes para volver a imponerse al final de la fiesta, en el
caso del bufon es distinto. Como representante de la esencia de la fiesta, su comportamiento
no deja en ningin momento de ser carnavalesco. Para nuestro buféon nunca hay un regreso a

lo “normal”, a lo cotidiano, pues en su vida nunca hay un inicio y un final de la renovacion.

Eulenspiegel vive en un proceso constante de auto-renovacion.

El bufon nace siendo buféon o, visto desde otra perspectiva, ya estd destinado a serlo
desde su nacimiento. En la leyenda de Eulenspiegel, esta predestinacion se manifiesta
claramente. Desde el momento de su bautizo se perfila la forma extraordinaria que tomara

su vida hasta el dia de su muerte:

% Alfred DOUGLAS, op. cit., p. 43.

“Su falta de experiencia en las formas de la sociedad se ve en la superficie como una desventaja, pero en
realidad asegura que su mente no estd cerrada a experiencias inusuales que estdn negadas a los hombres
ordinarios.”

! René Girard, La violenciay lo sagrado, trad. de Joaquin Jordé, Barcelona, Anagrama, 1998, p. 127.



Da nun Ulnspiegel getaufft ward / vnd sie das kindt wider wolten gen Knetlingen tragen / da wolt
die tauff gfatter / die das kinde trug / endlich vber ein steg gon / vnd sie hotten zu vil biers
getruncken nach der kinder teuffe [...] also fiel die gfatter in die lachen mit dem kind / da halffen die
andern frawen der badmumen mit dem kind wider auB / vnnd giengen wider heim inn jr dorf/
vnd wuschen das kindt in eim zuber / da ward Ulnspiegel eins tags drey mal geteufft / Ein mal im
Tauff / das ander mal in der lachen / vnd das dritt mal in warmem wasser.””

La pila bautismal es una imagen de su entrada al reino de lo sagrado; el charco debajo del
puente representa la conexion con la suciedad y lo inferior, en clara oposicion con el reino
de lo sagrado; mientras que la tina con agua caliente es un simbolo medieval de lo
cotidiano, por su relacion con la cocina y el hogar, a la vez que se opone también al reino
de lo sagrado, pues podria ser interpretado como un caldero, que estd asociado a la
alquimia, la magia y las fuerzas ocultas consideradas oscuras y profanas en el pensamiento
popular. La transgresion de las normas se revela asi como la constante principal en el
destino del personaje. Eulenspiegel es capaz de traspasar los limites de lo puro y lo impuro,
de lo sagrado y lo profano, de lo cotidiano y lo extraordinario. Las prohibiciones comunes,

los tabues no representan ninguna restriccion para él.

El bufon es un ser dotado de capacidades excepcionales que le permiten sustraerse a las
normas convencionales. No estd obligado a aceptar ‘“die gegebenen sozialen,
gnoseologischen, religiosen und zivilisatorischen Grenzen.”” Antes bien, Eulenspiegel
puede ser caracterizado como un destructor de limites, un personaje marginal que se puede
permitir toda clase de locuras y extravagancias que lo haran sobresalir durante toda su vida

y aun después de ella. “For the fool, as for the trickster, boundaries are not so much

nonexistent as arbitrary (new or different boundaries can be created at will), and the comic

play of his folly lies in his refusal to accept or recognize what seems self-evident to those who

govern boundaries.”**

2 “Wie Dyll Ulenspiegel geboren ward / vnd zu drey malen getaufft ward / vnd wer sein toethen waren. Die
erst History.”, en Ulenspiegel.

"Cuando Eulenspiegel hubo sido bautizado y quisieron llevar al nifio de nuevo a Kneitlingen, la madrina,
que traia al nifio, quiso pasar por un puente, y habia bebido mucha cerveza después del bautizo. [...] Asi que la
madrina cayd con el nifio al charco. Las otras mujeres la ayudaron a levantarse con el nifio y regresaron al
pueblo, donde lavaron al nifio en una tina. Asi fue Eulenspiegel bautizado tres veces en un dia: una vez en la
pila bautismal, la segunda en el charco, y la tercera en agua caliente."

* Hans Jiirgen Bachorski, op. Cit., p. 204.
“...los limites sociales, gnoseologicos, religiosos y civilizantes.”
** Helen Lock, “Transformations of the trickster”, en http://www.southerncrossreview.org/index.html
“Para el loco, como para el trickster, los limites no son inexistentes sino arbitrarios (nuevos o diferentes



Esto se revela claramente en la muerte de Eulenspiegel, que al igual que toda su vida
transcurre de forma extraordinaria y transgrede las normas comunes. En la ltima historia,
la de su entierro, el atald queda accidentalmente en posicion vertical, y Eulenspiegel

termina parado en vez de acostado:

Bey Ulenspiegel Begrebnuf3 gieng es wunderbarlich zu / wann als sie all stunden auff dem
Kirchhoff vinb den Todten Baum / da Ulnspiegel inn lag / da legten sie jn auff die beyde seyl / vand
wolten jhn inn das Grab sencken / da brach das seyl entzwey / das bey den fussen was / vnd der
baum schofl inn das grab / das Ulenspiegel kam auff die fussen zu ston inn dem stock. Da
sprachen sie all / lassen jhn ston / wann er ist wunderlich gewesen inn seynem leben / wunderlich
wil er auch sein inn seynem todt. Also wurffen sie das grab zu / vnd liessen jhn also ston... >

De una forma u otra Eulenspiegel se esfuerza por ser tinico e incomparable. Su singularidad
lo caracteriza en un mundo donde todos intentan amoldarse a ciertos pardmetros, formas de
conducta y reglas establecidas. Representa lo diferente en una sociedad de semejantes. No
es ni campesino, ni artesano, ni rico ni pobre, ni pertenece a ninguna clase social. Vive
dentro de la sociedad, pero no forma parte de ella. Su vida es siempre cambiante y
fluctuante, nunca se establece en un lugar fijo —siempre esta de paso- ni adopta una forma
de vida limitada: es un viajero sin rumbo®® y un maestro del disfraz. De esta forma
transgrede las categorias del espacio y de la identidad Unica, normas esenciales de lo

cotidiano.

Lo interesante es que su individualidad y su singularidad no representan limitaciones; al
contrario, le abren un campo de accion ilimitado e impreciso, donde la sociedad le sirve de

escenario y le proporciona las condiciones necesarias para su desenvolvimiento.

limites pueden ser creados a voluntad), y la comicidad de su locura reside en su negativa a aceptar o
reconocer lo que parece evidente a quienes gobiernan los limites.”
» «“Wie Ulenspiegel Begraben wolt werden von den Begynen. Die C. History.”, en Ulenspiegel.

'En el entierro de Eulenspiegel todo sucedié de manera singular. Cuando estaban todos los asistentes en el

cementerio, parados alrededor de la caja, la pusieron sobre dos cuerdas y querian bajarla a la tumba. Entonces
se partio la cuerda del lado de los pies y la caja cayo en la tumba, de modo que Eulenspiegel quedo6 parado en
la caja. Entonces dijeron: 'Déjenlo parado, como siempre ha sido singular en su vida también quiere ser
singular en su muerte.' Asi que taparon la tumba y lo dejaron parado."
*% Es interesante notar que los viajes de Eulenspiegel se enmarcan dentro de la costumbre medieval segiin la
cual los aprendices de artesano, al terminar su preparacion basica, emprendian un viaje para adquirir
conocimientos y experiencias del mundo; Eulenspiegel también realiza un viaje de aprendizaje, como si el ser
picaro fuera un oficio, para perfeccionarse continuamente en las artes del engafio y la charlataneria. A
diferencia del de los aprendices, el viaje del picaro no termina nunca, pues no hay para ¢l un lugar al cual
regresar.



5.3.2 Locuray Narrenfreiheit

The fool who knows his foolishness, is wise at least so
far. But a fool who thinks himself wise, he is a fool
indeed.'

Dhammapada, cap. V: “The Fool”

Durante el carnaval los asistentes se convierten temporalmente en locos, adquiriendo el
derecho de comportarse de la manera que quieran, incluso si eso significa dafiar a otros. Al
mismo tiempo pueden molestar verbalmente a los demas asistentes, y si se presenta el caso,

revelar algo que pueda resultar incomodo escuchar.

Uno de los rasgos que caracterizan al buféon es la locura como mascara. Todos
desconfian del bufon, pero la locura justifica sus acciones ante los ojos de los demas. En
Magdeburg Eulenspiegel anuncié que iba a volar; cuando todos lo miraban comenzé a
agitar los brazos y todos creyeron que emprenderia el vuelo: “Ulnspiegel lacht / vnd sprach
/ ich meynt es wer keyn thor oder narr mer in der welt dan ich / so syhe ich wol das hie
schier die gantz stat vol thoren ist / vad wan jr mir all sagten / daz jr fliegen wolten / ich
glaubt es nit ich bin doch weder ganfl noch vogel / so han ich kein fettig / vnd on fettig oder
federn kan niemand fliegen / nun sehend jr offenbar / daz es erlogen ist...”” Este pasaje
deja en claro que las acciones de Eulenspiegel tienen como objetivo evidenciar que son los
demas quienes en realidad estan locos y tontos, y que si la locura del picaro es un disfraz, la

de sus contemporaneos es real.

Al asumir esta posicion, Eulenspiegel obliga a los demas a considerarlo como un loco, y

por lo tanto a exentarlo de la culpa o las culpas a que cualquier otro se haria acreedor:

! Anénimo, “The Fool”, en Dhammapada, cap. V, en An Anthology of Indian Literature, ed. de John B.
Alphonso-Karkala, Londres, Penguin Books, 1971, p. 244.
“El loco que conoce su locura es sabio al menos en eso. Pero un loco que se cree sabio es verdaderamente

un loco.”
* “Wie Ulenspiegel sich auB} gabe / das er zu Megdeburg vonn der lauben fliegen wolt. Die xxvj. History.”,
I bidem

“Eulenspiegel ri6 y dijo: 'Yo pensaba que no habria en el mundo mas locos ni tontos que yo. Ahora veo que
esta ciudad esta llena de tontos. Y si todos ustedes me dijeran que van a volar, yo no les creeria. No soy ganso
ni pajaro, asi que no tengo alas, y sin alas o plumas nadie puede volar. Ahora ven claramente que es una
mentira'... ”



“...eyn theyl flucht / daz ander thayl lacht / vnd sprach / daz ist ein schalkBBnar / dannocht so
hat er war gesagt.” La locura lo asemeja a los enfermos mentales, y como ellos carece de

obligaciones y de responsabilidades.

Esta locura implica la existencia de un mundo distinto donde las normas del mundo de
los cuerdos carecen de validez. Para la sociedad de nada sirve imponer leyes morales a
personas que carecen de marcos de referencia para discernir entre el bien y el mal. En la
concepcidon medieval el loco no es solamente un discapacitado, es también un ser que no es
duefio de si mismo, casi un poseso (en ocasiones no habia distincién), alguien que no tiene
control sobre sus acciones ni sobre sus pensamientos. Por lo tanto, si no es duefio de sus

acciones, tampoco es culpable de las consecuencias de éstas.

El bufén esta plenamente consciente de sus acciones, pero se vale de la proteccion que
su mascara de locura le proporciona, se “hace el loco”, finge para protegerse. De ahi
proviene la libertad de los bufones, quienes al estar exentos de culpa pueden actuar a
voluntad y sin autocensura. Es asi como Eulenspiegel convoca en Rostock a todos los
sastres de Sajonia para ensefiarles una habilidad extraordinaria. Cuando estan todos
reunidos se las comunica: la habilidad consiste en aprender a ensartar el hilo y en hacerle
un nudo para que no se salga de la aguja. Engafados, los sastres se ven imposibilitados
para castigar al burlon a causa de su condicion: “Also giengen die Schneider wider von
einander / ein theil war gantz vawillig / das sie so ferr waren gangen / vand die mit hauf3 da
wonten / die lachten vnnd spotten der andern / vnnd sprachen es wer jr schuldt / warumb
sie dem lannd thoren vnnd narren glaubt hetten vnnd gefolget hetten / dann sie lanng wol

gewist hetten / was Ulnspiegel fur ein vogel waer gewesen..””

La locura, ademas de darle la libertad para actuar, también se la da para expresarse

* Idem.

“...una parte lo maldecia, la otra se reia y decia: ' es un loco picaro, pero ha dicho la verdad.'”

* “Wie Ulnspiegel die schneider jm gantzen Sachsischen land beschreiben lieB / wie er sie wolt ein kunst
leeren / die solt jnen vnd jren kinds kinden gut thun. Die xlv. History.”, Ibidem.

“Asi que los sastres se separaron. Una parte estaba furiosa y completamente indignada porque habia
recorrido un largo camino. Pero los otros, que vivian en la misma ciudad, se reian y se burlaban de los
primeros. Decian que era su culpa, pues le habian creido a un necio y loco conocido, y le habian hecho caso, a
pesar de que sabian desde hacia mucho tiempo qué clase de pajaro era Eulenspiegel.”



verbalmente. Si ante los ojos de la sociedad Eulenspiegel no tiene control sobre lo que dice,
entonces tampoco tiene la culpa de decir cosas ofensivas o prohibidas. Solamente a los
bufones les esta reservado este derecho que incluso podria acarrear la muerte a cualquier

otro.

En aleman se ha dado el nombre de Narrenfreiheit (libertad de los locos)’ a este
concepto. Libertad para actuar de acuerdo a la propia voluntad, y libertad para decir lo que
le venga en mente sin temor a recibir un castigo. A lo largo de la historia muchos bufones
de corte han satirizado a sus amos —emperadores, reyes y obispos entre ellos—,
ridiculizdndolos y amonestandolos en privado y en publico. Otros bufones, protegiéndose
con esta libertad, jugaban bromas crueles a cualquiera, ya fuera rey o campesino, sin recibir

castigo alguno.

En lo que se refiere a la libertad de accion, Eulenspiegel siempre se salva aparentando
demencia o inocencia, y poniéndose en el papel de victima en vez del de victimario. En
Berlin Eulenspiegel se emplea como ayudante de peletero, y en vez de coser abrigos de piel
de lobo, toma literalmente la orden de coser lobos, y fabrica figuras de este animal con las
pieles. Cuando es amenazado con la carcel y el castigo, responde: “...Meyster ist das dann
mein lon / ich hab es doch nach eweren eygnen worten gemacht / ihr hiessen mich doch
woelff machen / hetten jr gesagt / mach mir wolffs beltz / das het ich auch gethon / vnd het
ich das gewuBt / das ich nit mher dancks solt verdient haben / ich wolt so grossen fleif nit

gebraucht haben.”®

El caso de la libertad verbal no es muy distinto. El bufon ofende verbalmente, y en
ocasiones revela secretos o dice cosas prohibidas. Lo sorprendente es que tampoco se hace
acreedor a ninguna amonestacion o castigo, aun cuando lo que haya revelado pueda

molestar a alglin personaje de alta jerarquia.

> Hans Jiirgen Bachorski, op.cit., p. 203.
% “Wie Ulenspiegel zu Berlinn einem KurBner woelff / fur wolffs beltz macht. Die xlix. History.” en
Ulenspiegel.

“Maestro, ¢esa es mi recompensa? Lo hice segiin sus propias palabras. Usted me mando hacer lobos. Si
usted me hubiera dicho: “Hazme abrigos de piel de lobo”, también lo hubiera hecho. Y si hubiera sabido que
no me lo agradeceria, no me hubiera esforzado tanto.”



Sin embargo, se presenta un fenémeno extraordinario en el que los oyentes del loco
llegan a respetar su discurso antes que a despreciarlo, porque se ven obligados a admitir que
lo que dice es verdad. En Wismar, Eulenspiegel dice una verdad incomoda a la mujer de un
herrero: “Woelche frawen vil vor der thuren ston / vand woelche vil weises in den augen
hond / hetten sie zeit vnd statt / das wer nit alles visch auff dem grad. Die Fraw sprach / das
ist inn trewen war...”” La mujer no sélo acepta que lo que dice el bufon es cierto, sino que

ademads le paga con una herradura para su caballo.

Eulenspiegel ejerce su derecho a decir la verdad. Representa la verdad no oficial que no
estd permitido revelar, pues pone en relieve la estupidez humana y el absurdo de la vida
social. En aleman se ha llamado a este concepto Narrenweisheit (sabiduria de los locos),”
porque son los locos quienes en su papel de marginados se convierten en destructores de
tables y dogmas, pues son poseedores de una sabiduria o sapiencia que los convierte en
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criticos de la sociedad de su época, de sus instituciones y reglas imperantes.

7 “Wie Ulnspiegel einem Schmid / jm vnnd seiner frawen / vand dem knecht / vand der Magt / yetlichem ein
warheit saget vor dem hauf3. Die xxxvij. History.”, Ibidem.

“ 'Las mujeres que estan mucho tiempo en la puerta y miran detrds de todos los hombres, en su
oportunidad los seguiran.' La mujer dijo: 'Eso es cierto'...”
¥ Horst Geyer, Uber die Dummheit, Géttingen, Musterschmidt-Verlag, 1958 p. 148.

® Hans Jiirgen Bachorski, op. cit., pp. 203-213.



5.3.3 Larisa ambivalente como instrumento de la transgresion

“Porque, mirandolo bien, ;qué placer habria en llenar la
panza de toda clase de confituras, manjares y golosinas
si los ojos, los oidos y el alma toda no recibiesen
también su refaccion de risa, bromas y donaires?”

Erasmo de Rotterdam,
Elogio alalocura, cap. XVIII

Eulenspiegel estéd situado en una posicion privilegiada que le da el derecho a cuestionar, a
poner en duda las costumbres y convenciones sobre las que se sustenta la sociedad,
burlandose de ella, y ridiculizandola. La burla es una aliada y al mismo tiempo un arma que

utiliza en su afin de transgresion.

La seriedad esté relacionada con la autoridad que dicta las normas, las prohibiciones y
las restricciones. “Esta seriedad infunde el miedo y la intimidacion reinantes en la Edad
Media.”' La postura de la Iglesia es muy clara al respecto: todo lo que tenga que ver con la
comicidad o con la risa est4 de alguna forma en contra de Dios. La divinidad es solemne, y
el culto que se le rinde también debe serlo. La intromision de elementos burlescos en la
vida medieval es casi comparable a la herejia, pues falta al respeto a la institucion y a la

13

divinidad misma, ya que estos elementos son vistos “...als Verstoss gegen den
notwendigen Ernst in Kultus und Verkiindigung, als Herrschaft des Fleisches iiber den
Geist, der Welt iiber das Wort, als Beweis fiir die Selbsterhohung des Menschen iiber Gott:
992

Christus hingegen habe nie gelacht.

Eulenspiegel es un loco festivo que no sélo usa los elementos de la comicidad como
herramientas capaces de enfrentar al mundo e incomodarlo, sino que los utiliza de una

manera excesiva y exagerada, pues en la mayoria de los casos echa mano de bromas

' Mijail Bajtin, op. Cit., p. 86. Las cursivas son del original.
* Werner Rocke, “Schwanksammlung und Schwankroman”, en Von der Handschrift zum Buchdruck:
Soatmittel alter, Reformation, Humanismus, 1320-1572, ed. de Ingrid Bennewitz y Ulrich Miiller, en Deutsche
Literatur, Eine Sozialgeschichte, t. 2, ed. de Horst Albert Glaser, Hamburg, Rowohlt, 1991p. 180.

“...como una falta contra la seriedad necesaria en el culto y la proclamacioén, como el dominio de la carne
sobre el espiritu, del mundo sobre la palabra, como prueba de la auto-elevacion del hombre sobre Dios: en
cambio se supone que Cristo nunca rid.”



pesadas que incluso conllevan una gran crueldad. Tal es el caso de la mala pasada que les

jugo a los guardias municipales de Nuremberg:

Also wartet nun Ulenspiegel mitt seiner schalckheit / bif die leuth schlaffen waren gangen / vand da
es gantz still was / da brach er von dem selben steg drey dielen ab / vnd warff sie in die Pegnitz /
vnnd gieng fur das RhathauB3 / vand begund zu fluchen vnd huw mit eim alten messer in das pflaster
/ das / das fewr darauf3 sprang. Da das die Scharwechter horten / da waren sie bald auff vnnd lieffen
jhm nach / da sie jhm also nach lieffen / da lieff er von den waechtern hin / vand nam die flucht zu
dem Sewmarckt hin / da waren die Wechter noch hinder jhm her / also kamm er mit noth vor an die
stat / da er die dilen ab hett geworffen / vnnd behalff sich wie er mocht / das er uber den steg kam /
vnd do er hinuber was kummen / da rufft er mit lauter stimm / Hoho wa bleiben jr nun / jr verzagten
boeBwicht / da das die waechter horten / da lieffen sie jm eilents nach / vonnd yegklicher wolt der erst
sein. Also fiel ye einer nach dem andern in die Pegnitz / vad was die luck des stegs so eng / das sie
auff yeglichem ort die meuler zerfielen / also rufft Ulnspiegel / Hoho / lauffen jr noch nit / morgen
lauffen mir mer nach / zu disem bad weren jhr morgens frue noch wol kommen / also fiel einer ein
beyn en3tzwey/ der ander ein arm / der dritt ein loch in den kopff/ also das keiner on schaden daruon
kame...

El bufon hace uso de lo que Bajtin llama la risa ambivalente, una risa universal que
contiene en si misma tanto aspectos positivos como negativos, que a la vez que sonrie se
carcajea, que al mismo tiempo agrada y lastima, que es “...alegre y llena de alborozo, pero

al mismo tiempo burlona y sarcastica, niega y afirma, amortaja y resucita a la vez.””

En todas las historias de Eulenspiegel veremos que lo que a uno o a varios personajes les
causa risa, a otros les produce dolor o humillacion. Sus bromas reposan “...en la increible
dureza espontanea, en la carencia de ternura, en la burla cruel y en la alegria del mal ajeno
con que se contempla la desgracia de los miseros...”” No estamos ante una burla ingenua,

sino ante una burla que se convierte en un verdadero instrumento de castigo de la estupidez

? “Wie Ulenspiegel die Scharwechter zu Nuerenberg wacker machet / die jhm nachfolgten ueber einen steg /
vnnd in das wasser fielen. Die xxix. History.”, en Ulenspiegel.

~“Eulenspiegel, con su picardia, esperd hasta que la gente se hubiera ido a dormir y todo estuviera muy
tranquilo. Quebrd entonces tres tablas del pasadizo y las tir6 al rio Pegnitz. Y se fue a la casa municipal y
empez6 a maldecir golpeando con un viejo cuchillo sobre el empedrado, hasta que saltaron chispas de las
piedras. Al oirle los guardianes se levantaron prestamente y lo persiguieron. Cuando corrian detras de él,
escap6 de los guardianes y huyo hacia el mercado de puercos; mientras los vigilantes seguian detras de ¢l. Al
llegar al lugar, donde habia arrancado las tablas salt6, ayudandose como pudo, y paso el tunel. Una vez al otro
lado, grit6 con voz estentorea: 'Hoho, ;Donde habéis quedado malditos maleantes?' Asi que lo oyeron, los
guardianes se acercaron corriendo a ¢l y cada uno queria ser el primero. De manera que uno tras otro se
fueron cayendo al rio Pegnitz. Estaba tan estrecho el hueco en el pasadizo que se lastimaron cayendo sobre su
boca. Eulenspiegel grit6: '{Hoho! ;todavia no venis corriendo? Mafiana otros correran tras de mi. jHubierais
tenido tiempo de bafiaros mafiana por la mafiana!' Uno se rompi6 una pierna, el otro el brazo, el tercero la
cabeza; ninguno salio sin dafo.”
* Mijail Bajtin, op. cit., p. 17.
> Johan Huizinga, op. Cit., p. 35.



humana o de las posiciones de poder, y que de esa forma logra transgredir los fundamentos

mismos de la convivencia social.

Ningun integrante de la sociedad se encuentra inmune ante sus ataques despiadados.
Ya sea mediante acciones que pueden desembocar en la violencia, o a través de la
manipulacion de las expresiones verbales, Eulenspiegel se toma la libertad de burlar a sus
contemporaneos. Se da el lujo de cuestionar la legitimidad y las supuestas virtudes de los
poderosos y del cuerpo eclesiastico, y en la mayoria de los casos, de evidenciar su
estupidez y satirizarlos. Ni los artesanos ni los campesinos se libran, y no pocas veces pone
en evidencia su falta de inteligencia, de sensatez y sentido comun: “Eulenspiegels Streiche
treffen jeden, ungeachtet seines sozialen Standes von der Marktfrau bis zum Adligen, und
sie sind nicht immer konkret oder gar einheitlich, motiviert. Oft scheint die bloe Lust an

der Schiadigung anderer Personen ausreichend zu sein, Schadenfreude als Motiv.”

Sus bromas no tienen un fin aleccionador o didactico, pues Eulenspiegel no s6lo no hace
distinciones de posicion social, sino que ademas no esté interesado en castigar a los malos y

beneficiar a los buenos. Su vision del mundo no es maniqueista: “While he does trick the

dishonest, harsh, cruel, stupid, conceited, obnoxious, boring and pretentious - in short, the

deserving - he also preys on the naive, the gullible and the innocent.”’ Su intencién no es dejar

en claro la maldad o el vicio de unos cuantos, sino la estupidez de todos.

En este sentido es posible hacer una analogia de Eulenspiegel con la muerte, tal como era

representada en la Totentanz.® pues ésta era considerada como una fuerza implacable y carente

de compasidon que atacaba por igual a todos los seres humanos sin importar su origen o

% Julia Buchloh, op. cit., p. 15.

“Las burlas de Eulenspiegel alcanzan a todos sin importar su posicion social, desde la mujer de mercado
hasta el noble, y sus motivaciones nunca son concretas o uniformes. A menudo parece ser suficiente el simple
placer de perjudicar a otras personas, la alegria de dafiar como motivo.”

7 John M. Gaustad y Walt Vogdes, “Till Eulenspiegel - The Merry Prankster”, en Prosit, de Septiembre de
1998 a Junio de 1999, en http://www.steincollectors.org/library/articles/Eulenspiegel/Eulenspiegel.html

“Mientras que engafia al deshonesto, severo, cruel, estupido, engreido, odioso, aburrido y pretencioso —en
pocas palabras, al que lo merece—, también ataca al ingenuo, al crédulo y al inocente.”
¥ Totentanz, Danse macabre, Dance of death o Danza de la muerte era una representacion dancistica europea
del s. XIV, surgida en el contexto de la peste, las hambrunas y las guerras como un recordatorio de la
fragilidad de la existencia humana, y como una condena de la vanidad (Vanitas) de la vida.



condicidén social. Ante la hegemonia de la muerte los poderosos se sometian de la misma

forma que los débiles: papas y emperadores, campesinos v doncellas sucumbian ante su

embate inexorable, ante su poder igualador.

En Liibeck Eulenspiegel es sorprendido al robar una jarra de vino al Ayuntamiento, por lo

cual es condenado a morir en la horca:

... vnd also inn der auBfurung was Ulnspiegel gantz still / vand sprach nit ein wort / also das sich
yederman verwundern ward / vnnd meinten er wer verzweiffelt / das werdt nun bifl an den galgen /
da thet er den mundt auff / vnnd hieB den gantzen Rhat zu jm kommen / vnnd bat jn gar
demuetigklich / das sie jm ein bit wolten geweren / er wolt sie weder vmb leib noch vmb leben
bitten / noch vmb gelt noch vmb gut / sunder etwas guts nach zu thun / noch ewige MeB / noch
ewigen spenden noch ewige gedechtnuf} / sunder ein geringe sach / daz on schaden wol zuthun ist /
vnnd das der ehrlich Rhat von Lubeck leichtlich thun kundt / on eins pfennings kosten. Die
Rhatspersonen stunden alle zusamen / vnd giengen darumb auff ein seit zurhat / vand wurden des zu
fryden / das sie jm seiner bit wolten folgen nach dem er vor auflgedingt hett / darumb er sie bitten
wolt / vind der waren etwan mancher / die verlangten seer / waz er doch bitten wolt / vnd sprachen zu
jm / das er gebetten hett das solt geschehen / so ferr / das er nit bitten wolt au3 den artickeln / als er
vor erzelt hett. Wolt er daz also haben / so wolten sie jhn seiner bit geweren. Ulnspiegel sprach / die
Artickel die ich vor erzelt hab / die wil ich nit bitten / sonder woellen jr mir halten / darumb ich euch
bitt / so heben mir die haend da auff/ daz thetten sie all zu mal / vnd gelobtem jm das mit haend vnd
mund. Da sprach der arm gefangen Ulenspiegel / Jr Ehrlichen Herren von Lubeck / so jr mir nun
gelobt haben / so bit ich euch darumb / vnnd ist das mein bitt. Wann ich nun gehangen byn / das
dann der Weinzaepffer woell kommen alle morgen drey tag lang / der Schenck zu dem ersten / vnd
der Greiben schinder darnach / vind mich kussen mit dem mund nuechtern inn den arf3. Da speweten
die Herren alle auB3 viand verwunderten sich der listlicher Bitt / vand sprachen / Das were nicht ein
zimliche gebit. Da sprach der arm gefangen Ulenspiegel / Ich halt den Ehrlichenn Rhatt zu Lubeck
also redlicher vnnd Ehrlicher gestalt / er werd mir halten / was er mir zugesagt hat / mit mund vnnd
hand / sie giengen aber alle daruber zu rhat / so das mit gunst / vand mit andern zufallenden sachen
ward beschlossen / das sie jn ledig liessen gon. Also rayt Ulnspiegel von dannen / vind zog da gen

Helmstet / vand man sahe jn nit mehr zu Luebeck.

? “Wie man Ulnspiegel zu Lubeck hencken wolt / vnd er mit behender schalckheit daruon kam. Die liij.
History.”, en Ulenspiegdl.

“..yen el traslado Eulenspiegel estaba completamente quieto y no dijo ni una palabra, de modo que todos
se sorprendieron, pues pensaban que estaba desesperado. Asi continu6 hasta que llegaron a la horca. Entonces
Eulenspiegel abri6 la boca y pidi6 a todo el Consejo Municipal que se acercara a él, y les rogd muy
humildemente que le concedieran una suplica. Que no iba a pedirles su vida, ni dinero ni bienes, sino
unicamente que hicieran algo bueno. Ni misas eternas ni limosnas eternas ni memorias eternas, sino una cosa
insignificante que podria hacerse sin perjuicio y que al honrado Consejo de Liibeck le resultaria sumamante
facil y no tendria que gastar un sélo penique. Los Consejeros se reunieron aparte, deliberaron y se pusieron de
acuerdo en prometer que cumplirian su suplica, después de que él hubiera expuesto las condiciones. Habia
entre ellos muchos que que tenian irreprimibles ganas de saber qué era lo que iba a suplicar y le prometieron
que cumplirian lo que les iba a pedir, siempre que no pidiese algunas de las cosas antes mencionadas. De
hacerlo asi, cumplirian, sin duda, su peticion. Eulenspiegel dijo: “No voy a pedir ninguna de las cosas que
enumer¢ anteriormente, pero si quieren cumplir con lo que voy a pedirles, entonces denme la mano.” Todos
ellos lo hicieron y le prometieron con mano y con boca que lo cumplirian. Entonces habld el pobre preso
Eulenspiegel: “Honrados sefiores de Liibeck, ya que me lo habéis prometido, os voy a pedir algo y ésta es mi
suplica: que cuando esté colgado en la horca, venga el administrador de la bodega todas las mafianas durante



Eulenspiegel no es s6lamente un fugitivo que huye después de cada burla, sino que es
“el gran fugitivo” que incluso logra escapar a la muerte dictada por la ley comun. Asi, el
castigo ejemplar que recibiria como recompensa de todas sus fechorias se torna —o mejor
dicho, ¢l lo torna- en una gran mofa de las autoridades civiles, asi como de las instituciones

legales y sus procedimientos.

La risa ambivalente no puede ser juzgada desde una perspectiva moral, y menos si
tomamos en cuenta que “...una importante cualidad de la risa en la fiesta popular es que

. 10
escarnece a los mismos burladores.”

El mismo Eulenspiegel se ve obligado a suftir las
consecuencias de ser un bromista, y no en pocas historias experimenta la burla en carne
propia. La mas interesante al respecto es la historia donde una campesina anciana le roba su
bolsa de cuero. Sorpresivamente es la unica ocasion en que el bufon es burlado y no toma
venganza: “Aber wie schalckhafftig er was / so ward er dennocht von der alten beurin

. 11
geaefft / vind muste auch seiner taeschen entberen.”

tres dias, y lo mismo el escanciador y el verdugo, y en ayunas deben besarme con su boca en el culo.”
Entonces escupieron todos los sefiores y se sorprendieron de la suplica y dijeron que no era decente. Entonces
habl6 el pobre preso Eulenspiegel: “Considero que el honorable Consejo de Liibeck sera tan honrado, que
cumpla lo que me ha prometido con la boca y con la mano.” Entonces se reunieron en consejo, hasta que con
beneplacito y discusiones en su favor, resolvieron que iban a dejarlo libre. Eulenspiegel se fue y viajo hacia
Helmstett y ya no se le vio nunca mas en Liibeck.”
' Mijail Bajtin, op. Cit., p. 17.
! “Wie der gut Frumb Ulenspiegel verspottet wardt vonn einer alten Beurin / da er sein Tesch verloren het.
Die Ixiij. History.”, en Ulenspiegel.

“Pero Eulenspiegel, con todo lo picaro que era, a pesar de todo se vio burlado por la vieja campesina y
perdio su bolsa.”



4.3.4 Sétiray parodia, la transgresion como critica

“The satirist is critical and implies that the social order
need not to be as it is and that many people (in the
professions and in positions of power) are really fools
and cranks.”'

Arthur Asa Berger, Anatomy of humor

“La segunda vida, el segundo mundo de la cultura
popular se construye en cierto modo como parodia de la
vida ordinaria, como un mundo al revés”.

Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en
el Renacimiento
La satira es la principal manifestacion de la comicidad de Eulenspiegel; su caracteristica
fundamental es la de burlar a los demas con el objetivo de revelar alguna verdad sobre ellos
o sobre su condicion: “Lachend die Wahrheit zu sagen, ist Aufgabe und Privileg der

Satire.”

Mediante la satira, el bufon transgrede no sélo las normas de conducta, sino también el
tabu social de hablar acerca de lo prohibido, aunque esto pueda afectar la legitimidad de la
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autoridad. Y es que la satira “..attacks the status quo, and can be seen as a force for

resistance...”

Quiza en el caso del Ulenspiegel de Bote esta resistencia no tenga como
.o ., .. , 4 .
objetivo llamar a una rebelion popular —aunque hay opiniones que asi lo afirman—," sin
embargo, su postura satirica no deja de tener el mérito de denunciar insistentemente la
mentira imperante en su época, los excesos del sistema politico y econdémico y los vicios de
los altos mandos y de aquellos que se erigen como autoridades morales. Al respecto Bajtin

escribi6: “La comicidad medieval, al desvelar el temor al misterio, al mundo y al poder,

descubrid osadamente la verdad del mundo y del poder. Se opuso a la mentira, a la

! Arthur Asa Berger, An Anatomy of humor, New Brunswick, Transaction Publishers, 1993, p. 49.

“El satirico es critico e insinia que el orden social no necesita ser como es, y que mucha gente (en las
profesiones y en posiciones de poder) son en realidad tontos y maniaticos.”
* Werner Rocke, op. cit., p.180.

“Decir la verdad riendo es tarea y privilegio de la satira.”
? Arthur ASA BERGER, op. cit., p. 49.

“..ataca el status quo, y puede ser vista como una fuerza para la resistencia...”
* Marianne Oeste de Bopp, en una nota a la historia LXXII de su traduccién al espaiiol del Ulenspiegel,
sugiere que quiza la idea de sembrar piedras se refiere a una instigacion a la rebelion popular. Sin embargo,
esta es la unica referencia al respecto, por lo que no se puede llegar a una conclusion definitiva.



adulacion y a la hipocresia. La concepcion comica destruyd el poder a través de la boca del

bufon.”

La burla y la critica son indisociables en la satira. En el caso de Eulenspiegel uno de los
objetos de critica es la estrecha inteligencia de la nobleza. En Hessen nuestro bufon se burla
descaradamente del Landgrave y de toda su corte. Ahi se hace pasar por un gran artista, por
lo cual se le encomienda pintar un salon del palacio. Eulenspiegel se da la gran vida sin
hacer nada, y cuando el Landgrave le pide ver los adelantos, el bufon le responde: “Ja
gnaediger Herr / aber einerley wil ich ewern gnaden sagen / wer mit ewern gnaden gadt /
vnd das gemaeld beschawt / wer dan nicht recht eelich geboren ist / der mag mein gemeldt

nit wol sehen. Der Landtgraff sprach / Meyster das wer ein grof ding...”°

Después de
mostrarle la pared completamente blanca, el picaro le dice al Landgrave: “...also weif} ich
das furwar / das niemands mein arbeit straffen kan / so kunstlich vnd auch von schoenen
farben. Der Landtgraff sahe anders nit / dan die weill wandt / vand gedacht inn jm selber /
solt ich ymmer eyn huren kind sein / so sihe ich doch anders nichts / dan weisse wandt. Ye
doch sprach er (vmb glimpffs willen) lieber meister vns begnuegt wol / doch hand wir nit

gnug verstandt das zu erkennen.”’

Tan pequefia se revela la inteligencia del noble y tan grande su hipocresia, que después
de haber visto la pared blanca y dudar si ¢l mismo era hijo ilegitimo, se le ocurre la idea de
llevar a toda su corte ante el cuadro para ver quien de sus caballeros es hijo ilegitimo, y asi
poder quitarle sus feudos. Al final Eulenspiegel sale huyendo y la corte entera se da cuenta
del engafio y el ridiculo en que los ha dejado, quedando asi en evidencia su ingenuidad y su
escasa inteligencia. Cabe destacar que la Unica persona que se atreve a decir algo al

respecto es la bufona de la corte:

> Mijail Bajtin, op. cit., p. 87.
® “Wie Ulnspiegel dem Landtgrauen von Hessen malet / vand jnn verwendt / wer vneelich wer / kundts nit
sehen. Die xxiij. History.”, en Ulenspiegel.

“'Si benigno Sefior, pero tengo que decirle algo a Su Sefioria: Cualquiera que venga con usted y mire mi
cuadro, como no sea hijo legitimo no podra verlo en modo alguno.' El Landgrave contestd: 'Maestro, eso seria
una gran cosa.'”

7 Idem.

“'Sé muy bien, que nadie puede criticar mi trabajo, ya que es tan artistico y tiene tan bellos colores.' El
Landgrave no vio mas que la pared blanca y penso para si mismo: ';Soy, en realidad, un hijo bastardo, ya que
no veo mas que una pared blanca?' Sin embargo dijo (por motivos de decencia): 'Querido maestro, nos
satisface mucho, pero no entendemos lo suficiente para apreciarlo.'”



Aber die Furstin vnd jr Junckfrawen schwygen alle still / niemant lobt oder schalt das gemaeld / jr
yegliches was leydig / das sie vneelich solten sein von vatter oder muter her. Vnd zu dem letzten da
hub die Thoerin an vnd sprach / Lieber meyster / nun syhe ich nichts von gemeld / vnd solt ich schon
all mein tag ein huren kint sein / da gedacht Ulnspiegel / das wil nit gut werden / woellen die Thoren
die warheit sagen / so muB ich warlich wandern / vnd zog das in ein gelechter.”®
Haciendo uso de su astucia Eulenspiegel ridiculiza las costumbres y los personajes de su
época. A veces lo hace mediante bromas crueles y desmesuradas, con una clara intencion
de dafiar —incluso fisicamente—, y con una fuerte carga de sarcasmo, y otras tan solo

mediante su ingenio.

En su camino hacia Frankfurt Eulenspiegel se hace pasar por un fabricante de anteojos.
Ahi se encuentra con el obispo de Trier y su séquito. Al ver sus extrafios vestidos, el obispo
pregunta al picaro hacia donde se dirige. Este le responde que anda viajando, porque en
ningun lugar encuentra trabajo de anteojero. Ante el asombro del religioso, Eulenspiegel le

dice:

Gnaediger Herr daz verderbt vnser Hantwerck / vnd ist zu besorgen daz es noch gar abgang / dann jr
vnd andere grosse Herren / Baepst / Cardinael / Bischoff / Keyser / Kunig / die sehen nun zur zeit
durch die finger / aber vor zeiten findt man geschrieben / das die Herren vnd Fursten alle inn den
rechten pflegten zu lesen vnnd zu studiern / auff daz niemandts vnrecht gescheh / darzu hetten sie
vil brillen / da waz vnnser handtwerck gut / auch so studierten die Pfaffen mehr dann yetz / da
giengen die brillen hynweg / so seind sie nun so gelert / das sie jre zeit auBwendig kunnen / darzu jr
buecher in vier wochen nit ein mal auffthun / deBhalb ist vnnser handtwerck verdorben / vnd ich
lauff auBl eim land inn das ander / vnd kan nyergents arbeyt ueberkommen / der gebrest ist so weit
kommen / das diB die bauren auff dem lannd pflegen...”

Eulenspiegel critica astutamente al obispo y a todos los personajes que representan la

autoridad, y los reprende por sus acciones. Desinhibidamente pone en tela de juicio su

¥ ldem.

“Pero la princesa y sus doncellas permanecieron calladas; nadie elogi6 o critico el cuadro. Todas estaban
preocupadas sobre si eran ilegitimas por parte de padre o madre. Al final empez6 a hablar la loca y dijo:
'Querido maestro, no veo nada del cuadro, aunque toda mi vida sea una hija bastarda." Entonces pensé
Eulenspiegel: 'no serd nada bueno; si los locos dicen la verdad tendré que partir.' Y se carcajed de estas
palabras.”
® “Wie Ulnspiegel ein Brillenmacher ward / vnd inn allen landen kein arbeit uberkommen kundt. Die lix.
History.”, Ibidem.

“Excelencia, esto es lo que perjudica nuestro oficio, y hay que procurar que desaparezca: que usted y otros
grandes sefiores, el Papa, los cardenales, los obispos, el emperador y los reyes tienen la vista muy limitada;
pero existen escritos sobre que en tiempos pasados los sefiores y principes solian leer en los libros de derecho
y los estudiaban, para que nadie sufriese una injusticia. Y para eso usaban anteojos, por lo que nuestro oficio
prospero. También los sacerdotes estudiaban mas que ahora en aquella época, y los anteojos se vendian. Pero
ahora son tan eruditos que todo lo saben de memoria, de modo que no abren sus libros ni una vez cada cuatro
semanas. Por eso se arruind nuestro oficio y yo camino de un pais a otro y en ninguna parte puedo encontrar
trabajo. La decadencia ha llegado tan lejos, que los campesinos la cultivan en el campo.”



supuesta sabiduria, dejando en claro que no era mas que pura memorizacion de ciertos
textos o pasajes de todos conocidos. Al mismo tiempo insinta sutilmente que ademas de

incultos y falsos, los poderosos han corrompido la justicia y la usan a su antojo.

Y es que Eulenspiegel asume una posicion carente de temor ante el castigo y libre de
autocensura. El bufén no es un revolucionario porque no llama a la rebelion, pero si
pretende causar en los demds un shock que les abra los ojos a las verdades que ignoraban o

que ocultaban.

En esta historia, como en muchas otras, Eulenspiegel se disfraza para sacar provecho. La
identidad del bufon no es unitaria y simple, sino compleja y diversa. Tiene la capacidad de
representar cualquier papel o personaje que sea necesario para la realizacion de alguna
burla. En las 96 historias Eulenspiegel llega a encarnar alrededor de 20 personalidades
distintas, 20 mascaras que le permiten moverse mas comoda y facilmente en el mundo
ordinario. Se presenta con la imagen de lo que los demds encuentran aceptable: un
panadero, un cocinero, un peletero, un predicador, etc., todo esto con el proposito de ser

incluido y poder engafiar a su antojo, sin limitaciones.

El picaro representa la alteridad misma. No es solamente “el otro”, sino “los otros”. Pero
esta alteridad no es real: estd disefiada para engafiar a los ojos y a las conciencias de los
demas. Eulenspiegel transgrede la identidad con dos objetivos: El primero consiste en

burlarse de los demas, en hacerles creer algo que no es, para poder aprovecharse de ellos.

El segundo objetivo consiste en ridiculizar esas mismas identidades que esta parodiando:
“Parody, then, is one of the chief shapes which satire assumes. We may define it as
imitation which, through distortion and exaggeration, evokes amusement, derision, and

sometimes scorn.”!°

' Gilbert Highet, The anatomy of satire, New Jersey, Princeton, 1962, p. 69.
“La parodia, entonces, es una de las formas principales que la satira adopta. Podriamos definirla como
imitacion que, a través de la distorsion y la exageracion, evoca diversion, burla, y a veces desprecio.”



Una de las formas mas efectivas de burlarse de alguien es imitando sus defectos. Asi, el
escarnio no sélo afecta al burlado, sino que también evidencia sus defectos ante los demas.
En el pais de Bumern (Pomerania) Eulenspiegel se disfrazd de sacerdote para estafar a la

gente:

..vand nam jhm fur ein Stationirer sich authun / vnnd mit dem heiligthumb im landt vmbher
zureiten / vand bekleidet sich mit einem schuler in eins Priesters gestalt / vnd nam ein todtenkopf/
vnnd lieB jhn in silber fassen / vnnd kam ins land zu Bumern / da sich die Priester mehr an das
sauffen halten / dann an das predigen. Vnnd wo dan etwan in einem dorff kirchweihung was / oder
hochzeiten / oder andere versamlung der land vnnd leuth / da macht sich Ulnspiegel zu dem Pfarrer /
vnnd bat jn / das er wolt predigen / vand den Bauren das Heiligthumb verkuenden / das sie sich
liessen bestreichen / vind was er fur opffer uberkaemb / das wolt er jhm halber geben. Da was nun
den vngelerten Pfaffen wol darmit / das sie nicht mehr dann gelt uberkaemen / vnnd so allermeist
volck inn der Kirchen was / so steig er auff den predigstul / vnnd sagt etwas von der alten ehe / vand
zog die new Ehe dareinn mit der Archen vnnd den gulden eimer / da das himmel brot inn lag / vand
sprach darzu / das er das groest Heiligthumb wer / Underweilen sagt er von dem haubt S. Brandoms
/ der ein heiliger mann gewesen wer / das haubt er da het / das jhm befolhen wer / damit zu samlen
an ein newe Kirch zu bawen / vand das thun mit reinem gut / vnd bey seinem leben kein opffer
nemen solt von keyner Frawen / die ein Ehebrecherin wer / vand welche solche Frawen seind / die
sollen stil stehen / dann so sie mir etwas opfferen werden / so sie schuldig seind in dem Ehebruch /
so nemm ich es nicht / dann sie wurden vor mir beschampt / darnach wissen euch zu richten / vnd
gab also den leuthen das haubt zu kussen / das villeicht eins schmidts haubt gewesen was / das er
auff eim Kirchhoff genommen hat..."'

Se hace evidente la critica mordaz sobre las practicas deshonestas e inescrupulosas que el
cuerpo clerical de su época estaba acostumbrado a explotar. La estafa de los tratantes de
reliquias y sacerdotes se ve aqui desenmascarada por el picaro. Y es que la burla va dirigida
no solamente hacia esos embusteros, sino también hacia el pueblo mismo que pone sus

esperanzas en las palabras de los religiosos, y se deja engafiar con gran facilidad: “Und wo

' “Wie Ulnspiegel mit einem todtenhaubt vmbzog / die leuth zu bestreichen fur hailtbumb. Die xxviij.
History.”, en Ulenspiegdl.

“...se propuso convertirse en un comerciante de reliquias y caminar a caballo con las reliquias por todo el
pais. Se vistié de sacerdote, junto con un discipulo, consiguié un craneo y lo enmarcéd en plata. / Y lleg6 al
pais de Pomerania, donde los sacerdotes se ocupan mas de las borracheras que de los sermones. Y cuando
habia en un pueblo una feria o una boda o cualquier otra reunion del pais y la gente, Eulenspiegel iba a la casa
del sacerdote, sugiriéndole que iba a predicar y a presentar la reliquia a los campesinos para permitirles
tocarla. Que ¢l le daria la mitad de las limosnas que recibiese. Esto les convenia a los sacerdotes incultos, que
no tenian que hacer otra cosa sino recibir el dinero. Y cuando habia una multitud de gente en la iglesia, subid
¢l al pulpito, dijo algo del Antiguo Testamento e introdujo también el Nuevo Testamento con el Arca de Noé
y el Arca de la Alianza, en la cual estaba el pan celeste, y dijo ademas, que era la reliquia mas sagrada.
También habl6 de la cabeza de San Barandan, quién habia sido un hombre muy santo. Que él tenia aqui su
cabeza y que le habian mandado reunir dinero con ella para construir una nueva iglesia. Que eso lo hacia por
pura bondad, y que por su vida nunca aceptaria una donacion de una mujer adultera. Y que si habia mujeres
de esta clase, debian quedarse calladas. 'Porque si quieren darme un donativo aquellas, culpables de adulterio,
no lo tomaré y la voy a poner en vergiienza. Debéis tener eso en cuenta.' Y presento el craneo a la gente para
que lo besaran, que quizas habia sido la cabeza de un herrero, ya que él la habia recogido en un cementerio.”



Ulenspiegel hin kam / da prediget er / vad dardurch ward er reich / vnd die leuth hielten jhn

fur ein frummen Prediger / so wol kundt er die bueberey verheln.”'?

En Praga, Eulenspiegel se burla de los doctores y eruditos de la universidad. Al llegar a
la ciudad, el picaro se anuncia como un gran maestro que sabe explicar cualquier problema.

Los colegiales, maestros y doctores deciden llamarlo para humillarlo en publico:

Unnd die erste frag die der Rector an jn thet / das er sagen vnd mit der warheit beweren solt / Wie
manger tropffen wasser im Moer wer / wo er die frag nicht auffloesen vnnd berichten kundt / so
wolten sie in fur eyn vngelerten anfechter der kunst verdammen vnd straffen. Zu der selben frag er
behend antwort / Wirdiger Rector / heissen die andern wasser still ston / die au3 allen enden inn das
Moer lauffen / so wil ich euch messen / beweysen / vand die warheit dauon sagen / vnnd es ist
begreiflich zu thun / dem Rector was vimoeglich die wasser zu behalten / vnd zog das also ab / vnd
erlie in des messen / vnd der Rector stund da verschampt / vnd thet da sein andere frag / vnd sprach
/ Sag mir wie vil tag seind vergangen von Adams zeiten haer bi} auf disen tag? Er antwort kurtz /
nur siben tag / vnd so die vimbhyn kummen / so heben siben andere tag an / das wert bil zum end
der welt. Der Rector sprach zu jm die drit frag / sag mir bald / wie oder woran sich das mittel in der
welt halt? Ulnspiegel antwort / Das ist / das hie / das stodt recht mitten inn der welt / vand das es
war sey / so lond es messen mit eym schnur / vnd wa es felt vimb ein strohalm / so wil ich vnrecht
han / ee der Rector das messen wolt / ee verlie3 er jnn diser frag. Da thet er die vierte frag an
Ulnspiegel gantz in zorn / vand sprach / Sag an / wie verr ist von der erden bif} in den himmel?
Ulnspiegel antwort / es gadt nahe hye bey / dan wan man redt oder ruefft im hymmel / daz kan man
hye niden wol hoeren / steigen jr hynauff / so wil ich hye niden senfft rueffen / das sollen jr jm
hymmel hoeren / vnd hoerend jr das nit / so wil ich aber vnrecht han / der Rector was mit jhm
bestanden / vnd fragt jn die funfft frag / Wie weit der hymmel wer? Ulnspiegel antwort jm bald /
vnd sprach/ Er ist tausendt klaffter breyt / vnd tausend ellenbogen hoch / das mag mir nit faelen /
woellen jr das nit glauben / so nemen Son vnnd Mon / vnd alles gestirn von dem hymmel vnd
messen es recht vber / so finden jr das ich recht hab / wie wol das jr nit gern daran kummen. Was
solten sie sagenn / Ulenspiegel was in allen zu geschickt / vnd musten im alle recht geben."

" |dem

“Y donde quiera que llegaba Eulenspiegel predicaba y con eso se enriquecio y la gente lo tomo por un
predicador piadoso; tan bien sabia ocultar su picardia.”
3 “Wie Ulnspiegel zu Prag inn Behem auff der hohen schul mit den Studenten conuersieret / vand wol
bestund. Die xxiiij. History.” Ibidem

“Y la primera pregunta que el rector le hizo fue que dijera, y comprobara con verdad, cudntas gotas de
agua habia en el mar. Si no podia resolver el problema y contestarlo, lo iban a condenar como a un inculto
enemigo de la ciencia y castigarlo. Eulenspiegel contestd rapidamente a esta pregunta: 'Digno rector, ordenad
que se detengan todas las demas corrientes que de todas partes fluyen al mar; entonces mediré, comprobaré y
diré la verdad al respecto a vuestra pregunta y eso sera cosa facil." Como al rector le era imposible parar las
aguas, abandon¢ la pregunta y le perdond el medir el mar. /Y el rector, todo avergonzado, le hizo la siguiente
pregunta: 'Dime, ;cuéantos dias han pasado desde los tiempos de Adan hasta este dia?' El contestd brevemente:
'Solo siete dias, y cuando éstos hayan pasado, empiezan de nuevo otros siete dias y eso durara hasta el fin del
mundo.' El rector le presentd la tercera pregunta: 'Dime pronto, ;donde estd el centro del mundo?
Eulenspiegel contesto: 'Esta aqui mismo; nosotros estamos en el centro del mundo. Y para comprobar que eso
es la verdad, mandad medirlo con una cinta, y si falta tan s6lo la anchura de una paja estaré equivocado.' El
rector, antes que ponerse a medirlo, perdond la pregunta a Eulenspiegel. Lleno de ira, formul6 la cuarta
pregunta a Eulenspiegel: 'Dime, ;qué distancia hay entre la tierra y el cielo?' Aquél contesto: 'El cielo esta
bien cerca de la tierra. Cuando hablan o gritan en el cielo, bien se puede oir en la tierra. Suban hacia arriba,
que yo voy a gritar aqui suavemente y lo oiran en el cielo. Y si no lo oyen, estaré equivocado.' Estuvo de



Las respuestas del bufon no tienen fundamentos cientificos ni teologicos ni de ninguna otra
naturaleza. Tan s6lo son juegos de palabras de gran ingenio Aqui Eulenspiegel parodia las
pretensiones de sabiduria de los doctores y eruditos, quienes, al monopolizar el
conocimiento y dictar las normas de lo verdadero y lo falso, presumian de poseer verdades
absolutas e irrefutables. La burla va dirigida hacia aquellos que pretendian saberlo todo. El
escarnio es doble: no s6lo se ven imitados y evidenciados por un bufon, sino que ademas se

ven imposibilitados de refutarlo en su propio terreno.

acuerdo el rector con ¢l y le hizo la quinta pregunta: cuan grande era el cielo. Eulenspiegel le contestd pronto.
'Tiene de ancho mil millas y de alto mil brazos, esa es la verdad. Si no quieren creerlo, quiten el sol, la luna y
todas las estrellas del cielo y midanlo bien. Entonces hallaran que tengo razoén, aunque no quieran
concedérmela.' / ;Qué iban a decir? Eulenspiegel sabia contestar a todo y con gran erudicion y tuvieron que
concederle la razon.”



4.3.5 El verdadero sentido de las palabras

“Also schied Ulnspiegel von dannen / vnd verdient aber
kleinen danck / wie wol er alles das thet / das man jn
hieB...”!

Ulenspiegel, “Die lviij. History.”

“Alle Hauptspédfe des Buchs beruhen darauf, dass alle
Menschen figurlich sprechen und Eulenspiegel es
eigentlich nimmt.””

Goethe, Aufsitze zur Weltliteratur, Maximen und
Reflexionen.

El lenguaje es uno de los sistemas que se desarticulan en el carnaval. Las palabras pierden
su valor y adquieren nuevos sentidos. Los significados revelan su fragilidad y su
dependencia de las condiciones sociales existentes. No puede existir un regreso al caos, si
en el proceso de transformacion no se pone en duda la estabilidad y la inmutabilidad de los
conceptos y de las estructuras del lenguaje, que han sido aceptados por el uso continuo y la
convencion social. “Una de las vias seguidas para hacer viva la libertad del carnaval es, sin

duda alguna, el recurso a la destruccion de la 16gica del lenguaje socializado.”

El bufon Eulenspiegel usa el lenguaje socializado, y demuestra que los fundamentos que
le dan sentido son fragiles y fAcilmente manipulables. Desde su perspectiva, el lenguaje no
es fijo y estatico, sino sujeto a interpretacion; sus sentidos se pueden modificar con diversos
fines. Al usar y manipular las expresiones convencionales, el bufén busca criticar y poner

en evidencia.

Eulenspiegel transgrede los significados del lenguaje mediante el uso de la literalidad.

Dentro de las manifestaciones de lo comico, la literalidad se presenta cuando uno o mas

! “Wie Ulnspiegel sich zu einem schneider verdingt / vnad wie er vnder einer buthen nehet. Die xliij.
History.”, Ibid.
“De modo que Eulenspiegel se fue y no mereci6 gran agradecimiento, por mas que hiciera todo lo que le
mandaron hacer.”
* Goethe, Johann Wolfgang von, Kunsttheoretische Schriften und Ubersetzungen. Schriften zur Literatur I1.
Aufsétze zur Weltliteratur, Maximen und Reflexionen, ed. de Sigfried Seidel, Aufbau-Verlag, 1984, p. 630.
“Las bromas principales del libro se basan en el hecho de que todos los hombres hablan figuradamente y
Eulenspiegel lo toma como verdadero.
? Alfredo Hermenegildo, Juegos draméticos de la locura festiva, Barcelona, Oro Viejo, 1995, p.14.



individuos realizan una accion basandose, no en el significado convencional de las
expresiones lingiiisticas, sino en su sentido literal. Asa Berger escribe que: “The humor of
literalness (or more precisely overliteralness) is based on the inability of some character to
take circumstances into account and interpret a request in a reasonable manner.”* Sin
embargo, en vez de incapacidad para entender, Eulenspiegel tiene una gran habilidad para
manipular el sentido de las palabras en su propio provecho, y aun mas para hacerles creer a
los demas que, debido a su locura o tonteria, ha entendido literalmente lo que se le ha

mandado.

No hablamos entonces de malentendidos causados por la ingenuidad del personaje, sino
de una intencioén concisa de burlar. Durante un invierno muy duro Eulenspiegel se emplea
con un herrero y le promete que comerd lo que éste quiera darle. El herrero,

aprovechandose de su posicion lo lleva al patio y lo mete a la letrina diciendo:

...se hin / da i / du sprichest / du woellest essen was ich woell / auff das ich dir zu arbeiten geb /
vnnd difl mag niemants / das isses du nun alles / vnd gieng er inn das haul3 vnd asse das best das er
hat / vnnd lie8 Ulnspiegel bey dem schei3haul3 ston. Ulnspiegel schweig still vad gedacht / du hast
dich verredt / vnd hast das vil andern leuten gethon / mitt der maB wurt dir wider gemessen / wie
wilt du nun jm das bezalen / das musset bezalt werden / vand wer der winter noch so hart...’

Eulenspiegel reconoce que en otras ocasiones ha seguido literalmente las 6rdenes con una

intencion maliciosa. Al herrero le paga de la misma forma. Este le ordena:

standt morgen auff / die Magt sol blasen vnd schmidt eins fur das ander / was du hast / vand haw
hufthaegel ab / so lang bif} ich auff stand / da gieng Ulnspiegel schlaffen / vnd als er auff stund
gedacht er / er wolt jm das bezalen / vnd sol er bi} an knew im schnee lauffen / vand macht ein
hefftig feur / vnd nam die zang / vnnd schweisset sie an den sandtloeffel / vnd macht sie zusamen /
des gleichen zween haemmer / vnnd des feurs sperr / hacken / vind nam den kumpff / darinn die
huffnegel lagen / vnd schuttet die huffnaegel daraul / vnd hawet in die koepff ab / vnd thut die

* Arthur Asa BERGER, op. cit., p. 41.

“El humor de la literalidad ( o mas precisamente de la sobreliteralidad) esta basado en la incapacidad de
algn personaje para tomar en consideracion las circunstancias e interpretar una peticion de una manera
razonable.”
> “Wie Ulnspiegel einem Schmidt haemmer / zangen / vnd was er fand zu samen schmidt. Die xxxvij.
History.”, en Ulenspiegdl.

“ 'Mira, tu dijiste que ibas a comer lo que yo quisiera a fin de que te diera trabajo. Y esto nadie lo quiere,
cometelo tu, todo'. Y se fue a la casa y comi6 de lo mejor que tenia y dejo a Eulenspiegel parado al lado del
excusado. Eulenspiegel se calld y penso: 'Tu te has equivocado y le has hecho eso a mucha otra gente. Te han
dado con tu propia medida. ;Pero como vas a pagarselo a €l? Esto tiene que ser pagado por mas duro que sea
el invierno.'”



koepff zusamen / vnd die stefft auch also / vnd nimpt seinen schurtz / da er hoeret / das der schmidt
auff stund / vnd geet hynweg.®

A pesar de que sus intenciones son claramente burlescas, Eulenspiegel no se cansa de
repetir que €l hace las cosas tal como se las mandan hacer. Y es que, como hemos visto,
el bufon usa la mascara de la locura o la inocencia para eximirse del castigo. De otra
forma sus intenciones se verian reveladas y no podria salvarse. Tal es el caso de la

historia XX, en la que un panadero enfurecido le dice al picaro:

als er nun auff die werckstat sal} / da saget der Meyster zu jm / knecht wiltu neen / so stiche eng vnd
wol / das man es nit sihet / Ulnspiegel saget ja / vad nimpt ein nadel / vad gewand / vnd kreuchet
vnder ein butten / vnd stept ein nadt vber ein kney / vnd begund so daruber zu nehen / der schneider
stund vnd sahe das an / vnd sprach zu jm. Was wiltu thun daz ist seltzam nhe werck / Ulenspiegel
sprach / meister jr sagten / ich solt nheen / das man es nit sehe / so sicht es niemand / der schneider
sprach / nein mein lieber knecht / her auff vnd nhe nit mher also / vnd fahe an zu nehen / das man
sehen kan / das werdt also ein tag oder drey / darnach kam es auff ein nacht darzu / des der meister
mued ward / vnd wolt zu beth gon / da lag ein grawer bauren rock halber vngenhet / den warff er zu
Ulnspiegel / vnd sagt sehin vnd mach den wolff recht aufl / vnd gang darnach zu beth. Ulnspiegel
sagt ja / gon nur hin / ich will jm recht thun / der meister gieng zu beth / vnd gedacht niergendts an /
Ulnspiegel nam den rock / vnd schneid jn auff / vad macht darau3 ein kopff / als ein wolff / darzu
leib vnd bein / vnd spoert das von einander mit stecken / das es sahe eim wolff gleich / vand gieng
auch zu beth / des morgens stund der meister auff vnd weckt Ulnspiegel auch / vnd findt disen wolff
jm gaden ston / der schneider verwunderet sich / doch sahe er wol daz es gemacht was / also kumpt
Ulnspiegel darzu / da sprach der schneider was teuffels hast du daraull gemacht / er sprach ein wolff
/ als jr mich hiessen / der Meister saget / solchen wolff meint ich nit / nur den grawen bauren rock
nant ich ein wolff/ Ulenspiegel sprach / lieber meister das wiste ich nit / het ich aber das gewist das
ewer meinung also gewesen wer / hett lieber den rock gemachet dann den wolff. Nun der schneider
was des zu friden.’

% |dem.

“ 'Levantate mafiana temprano, la sirvienta debe accionar el fuelle, y empieza a fundir una cosa sobre la
otra, todo lo que tengas alli y corta clavos de herradura, hasta que yo me levante." Eulenspiegel se fue a
dormir, y cuando se levantd pensé que se lo queria pagar al herrero, aunque tuviese que caminar con la nieve
hasta las rodillas. Prendi6 una gran fogata, tomo las pinzas y las fundié en la cuchara que se usa para derretir
el fierro, y las soldd juntas. Lo mismo hizo con dos martillos y con el fierro con que se atiza el fuego, y con el
gancho donde se cuelga el fierro, y tomo la olla, donde estaban los clavos de las herraduras y les cort6 las
cabezas, soldando las cabezas y los clavos también. Y cuando oy6 que el herrero se estaba levantando, tomo
su delantal y se fue.”

7 “Wie Ulnspiegel sich zu einem schneider verdingt / vnd wie er vnder einer buthen nehet. Die xliij.
History.”, Ibidem.

“Cuando estaba sentado en el taller le dijo el maestro: 'Mozo, cuando quieras coser hazlo bien y de manera
que no se vea.' Eulenspiegel dijo que si y tom6 una aguja y un vestido y se metio debajo de una tina de
madera; y estrechando la tela sobre la orilla comenzo a coser de esta manera. El sastre se levanto, lo vio y le
dijo: '¢Que quieres hacer? Esa es una manera extrafia de coser.' Eulenspiegel le dijo: 'Maestro, usted me dijo
que debia coser de forma que no se viera y asi nadie lo ve." El sastre dijo: 'No mi querido mozo, deja eso y no
vuelvas a coser de esa manera. Y empieza a coser de manera que se pueda ver.' Esto dur6 asi todo un dia o
tres. Después vino una noche en que el maestro estaba cansado y queria ir a la cama. Estaba alli el saco gris
de un campesino a medio coser. Se lo arrojo a Eulenspiegel y le dijo: 'Mira eso, termina bien el lobo y luego
vete a la cama.' Eulenspiegel dijo: 'Si, vadyase ahora que yo lo haré bien.' El maestro se fue a la cama y ya no
penso en el asunto. Eulenspiegel tomo el saco y lo corto, e hizo de ¢l una cabeza como de lobo, asi como el
cuerpo y las piernas, y lo armo6 con palos, de manera que se parecia a un lobo. Y también se fue a la cama. En



La supuesta inocencia o locura de Eulenspiegel demuestra que el lenguaje es ambiguo, y
que, si se le pone fuera de contexto, es susceptible de generar extrafios significados, nuevos
en su totalidad, que no s6lo no concuerdan con los significados convencionales, sino que
ademas, puestos en practica, pueden desarticular las bases de las relaciones humanas.
Eulenspiegel se queja irdbnicamente de sus supuestos malentendidos: “...das hab der teuffel
den lon / pflegt jr ein ding anders zu sagen / dann jr meinen / wie kunnen jr das so eben

reimen...”®

Eulenspiegel evidencia que no es ¢l quien carece de entendimiento, sino todos los
demas, quienes usan el lenguaje de una manera que solo se ajusta a la concepcion
convencional de las cosas. La ambigiiedad y polivalencia de las palabras le permite romper
sus esquemas lingiiisticos, y por lo tanto sus esquemas de pensamiento; porque el bufon
inaugura a cada momento su pensamiento, sin preocuparse por el acuerdo social. Por eso,
no podemos dejar de percibir cierto cinismo cuando Eulenspiegel, después de fastidiar a un

tejedor de lana con su literalidad, le reclama: “.. kan ich dan nyergendt danck verdienen...”

la mafiana el maestro se levant6d y despertd a Eulenspiegel, y encontré a este lobo parado en el cuarto. El
sastre se asusto, pero vio pronto que era fabricado. En eso llegé Eulenspiegel. Le dijo el sastre: 'Por todos los
diablos, ;qué has hecho de eso? El dijo: 'Un lobo, como usted me mandé.' El maestro dijo: "No quise decir
este tipo de lobo, sino que llamé lobo al saco gris del campesino.' Eulenspiegel dijo: 'Querido maestro, eso yo
no lo sabia, pero si hubiera sabido que esa era vuestra idea, hubiera preferido hacer el saco que el lobo.' Con
eso el sastre se quedo satisfecho.”
¥ ldem.

“iQue el diablo se lo recompense! Soléis decir una cosa de diferente modo de lo que pensais, ;cémo
podemos llegar a un acuerdo?”
’ “Wie Ulnspiegel wollen schlug auff einen heyligen tag. Die xlvj. History.”, lbidem.

“¢Nunca podré merecer un agradecimiento?”



4.3.6 El cuerpoy laburla

“En el bufén, todos los atributos reales se hallan
trastocados, invertidos, con la parte superior colocada en
el lugar inferior: el bufon es el rey del mundo al revés.”

Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el
Renacimento

La concepcion medieval del cuerpo era ambivalente. La posicion oficial de la Iglesia era
negarlo y condenarlo. Su ideal de pureza consistia en someterlo al dominio del espiritu:
“...el monje, se afirma atormentando su cuerpo mediante el ascetismo, el tipo espiritual
supremo, el santo, nunca lo es de manera tan indiscutible como cuando hace el sacrificio de

3

.« . 1 . s e
su cuerpo en el martirio.” Y es que el cuerpo era considerado como “..la prision

(ergastulum; prision para esclavos) del alma...”,”

un impedimento para alcanzar el
verdadero conocimiento, la gracia divina, el objetivo mas elevado de los misticos. Para
ellos, la vida carnal es una especie de espejismo, una trampa que desvia a la conciencia por
caminos erroneos, un “...enemigo, obstaculo por excelencia y desgraciado compafiero del

3
alma...”

Entregarse a las exigencias corporales s6lo podia acarrear males y desgracias, de los
cuales el mayor era la condenacion del alma, pues la carne es corrupta y perecedera, y el
alma inmortal: “Mas aun que polvo, el cuerpo del hombre es podredumbre. El camino de

toda carne es la decrepitud y la putrefaccion.”

Sin embargo, la concepcion popular del cuerpo es completamente opuesta a la
proclamada por el discurso oficial. Lo que es condenado por éste, en el pensamiento

popular es exaltado. No es gratuito que Le Goff afirme que en la Baja Edad Media el diablo

! Jacques Le Goff, “Algunas observaciones sobre cuerpo e ideologia en el Occidente medieval”, en Lo
maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, trad. de Alberto L. Bixio, Barcelona, Gedisa, 1996,
p. 41.

* Idem.

? Vito Fumagalli, Solitudo Carnis, El cuerpo en la Edad Media, trad. de Javier Gomez Rea, Madrid, Nerea,
1990, p.12.

* Jacques Le Goff, op. cit., p. 41.
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sea, “en definitiva, mas atrayente que repulsivo.”

El pensamiento popular afirma todo lo que el discurso oficial niega o trata de nulificar. En
el caso del cuerpo, éste se ve exaltado, y sus aspectos negativos se exageran y evidencian,

siendo asi integrados en la vida cotidiana y en el imaginario colectivo.

Eulenspiegel usa su cuerpo y lo que esta relacionado con ¢l como un instrumento de
burla y transgresion.’ “Seine Schalkheit ist [...] Ausdruck seiner Affinitdt zu Korper und
Korpersprache, zum Obszonen und Skatologischen, zu allen Prisentationsformen des

Leibes...”’

El fundamento de la risa, y por lo tanto de la burla, se sittia en la parte fisica del hombre,
no en su parte intelectual. Eulenspiegel rie con el cuerpo, y si bien en las bromas y burlas es
necesaria una parte intelectual, ésta sirve para maquinar; pero no es ella la que disfruta del
placer de la risa, sino lo corporal: “Era la naturaleza secundaria del hombre la que reia, su
aspecto inferior corporal y material que no podia expresarse a través de la cosmovision y el

culto oficiales.”®

El discurso oficial le negaba validez a lo comico, pues todas sus manifestaciones se
dirigian a revelar a la conciencia del ser humano que tenia un cuerpo, y que éste tenia el
derecho a sentir placer sin remordimientos, y no solamente dolor. “La risa degrada y
materializa”,” permite que lo positivo, el placer, sea accesible al hombre comiin,
ayudandole a experimentar su propia carne sin temores, y abriéndole la conciencia al

mismo tiempo sobre el cuerpo de los demas.

> Jacques Le Goff, “El cristianismo medieval en occidente desde el Concilio de Nicea (325) hasta la Reforma
(principios del siglo XVI)”, en Historia de las Religiones. t. 7, Las religiones constituidas en occidente y sus
contracorrientes |, México, Siglo XXI, 1990, p. 157.
® Es importante sefialar que en el Ulenspiegel es escasa la presencia de elementos sexuales —de tanta
importancia en lo carnavalesco-, con excepcion de algunas alusiones en juegos de palabras. Asimismo llama
la atencion el hecho de que en esta obra no exista una tendencia marcadamente sexista o de ataque contra las
mujeres, a diferencia de otras obras de la época.
" Werner Rocke, op. Cit., p. 190-1.

“Su bufoneria es [...] expresion de su afinidad con el cuerpo y el lenguaje corporal, con lo obsceno y lo
escatologico, con todas las formas de presentacion del cuerpo...”
¥ Mijail Bajtin, op. cit., p. 73. Las cursivas son del original.
? Ibidem p. 25.



Eulenspiegel hace uso de su corporeidad para burlarse de los demds. Defeca en sus
camas, en sus cocinas, en sus comedores, en sus puertas, en sus lugares mas intimos, y
hasta cierto punto sagrados. Podria parecer que s6lo busca eso, que su gusto por lo
escatologico se reduce a una serie de bromas pesadas; pero en el contexto mas amplio del
realismo grotesco, o sistema de imdagenes de la cultura popular, las acciones de

Eulenspiegel revelan mucho mas que un simple deseo de burla.

Cuando el bufon levanta sus vestidos y deposita sus excrementos en algin lugar publico
o privado, estd demostrando esa otra concepcion del cuerpo medieval, que afirma que el ser
humano no es un ser completo y acabado, sino un ente en proceso continuo de
transformacion, que a través de sus orificios entra en contacto con los otros seres y con la
tierra misma: “El principio material y corporal es percibido como universal y popular, y
como tal, se opone a toda separacion de las raices materiales y corporales del mundo, a
todo aidamiento y confinamiento en si mismo, a todo caracter ideal abstracto o intento de

expresion separado e independiente de la tierray e cuerpo.”'’

Eulenspiegel franquea sus propias fronteras, expresando que el cuerpo humano es parte
de la constante e interminable transformacion de las cosas, y que estd en un constante
intercambio con la tierra. Los excrementos y las excrecencias cumplen esa funcion de
enlace del cuerpo del bufon con la tierra. E1 hombre recibe de ella el sustento, y lo regresa
en forma de excremento. Asi la mierda pierde el cardcter negativo que se le aplica al
designarsele como “desecho”, y adquiere un valor positivo como parte del proceso de
regeneracion y renovacion del mundo. En las historias de Eulenspiegel, el trasero, el acto
de defecar y la mierda estan estrechamente ligados a la boca y al acto de comer. Asi, el
bufén le da de comer a un noble y a sus acompafiantes mierda en vez de mostaza,'' y en

Bremen engrasa un asado con su trasero para evitar que sus invitados coman de é1."?

' |bid., p. 24. Las cursivas son del original.

1 “Wie Ulenspiegel sich verdingt / vnd ein hoff jung ward / vnd wie jnn sein Junckherr leert / wo er fund das
kraut hennept / so solt er darein scheiflen / da scheil} er in senf/ vnd meint hanf vnd senf wer ein ding. Die ix.
History.” en Ulenspiegel.

12 «“Wie Ulnspiegel zu Bremen seinen gesten den braten auB dem hinderen betreuffet. Die Ixix. History.”,
I bidem



En Polonia Eulenspiegel contiende con el bufon de la corte. El que haga una bufonada
que el otro no pueda imitar ganara dinero y un vestido nuevo. Después de hacer varias

bromas sin que nadie resulte vencedor, Eulenspiegel decide hacer lo siguiente:

Also gieng Ulnspiegel mitten in den sall / vnd hub sich hynden auff / vnd scheil eyn grossen
hauffen mitten imm sal / vad nam eyn loeffel / vnd theylt den trech mitten enzwey / vnd rufft dem
andern / vnd sprach / narr kumm her / vnd thu mir die leckerey auch nach / als ich dyr vor wyl thun /
vnd nam den loeffel / vnd fasset den halben treck darein / vnd asset den auff / vnd bodt den loeffel
dem schalcks narren / vnd sprach / see hyn / isses du das ander halb theyl / vnd darnach so mach du
eyn hauffen / vand theyl den auch vonn eynander / so wil ich dir auch nach essen. "

La mierda, el trasero y las excrecencias pierden asi todo valor negativo, y pasan a formar
parte de lo positivo dentro del mundo de lo comico. Con el bufon todas las categorias se
liberan de la diferencia: adentro y afuera, arriba y abajo; lo mismo es la comida que la
mierda, el trasero que la cara. Eulenspiegel reivindica el valor real del cuerpo. “Es un
cuerpo eternamente incompleto, eternamente creado y creador...”'* Comer la propia mierda
no es solo una forma de ganar una contienda de bufones, sino un despertar de la conciencia

humana a la relacién constante del cuerpo con la tierra.

3 «“Wwie Ulnspiegel des Kunigs von Poln schalcks narren / mit grober schalckheit vberwand. Die xxj.
History.”, Ibid.

“ Eulenspiegel se dirigio al centro de la sala, se levanto por atrés sus vestiduras y cagé un gran montén en
medio de la sala. Tomo una cuchara y dividid la mierda a la mitad. Llamo al otro y le dijo: 'Bufén, ven aca e
imitame el gusto, como te voy a mostrar.' Tomo con la cuchara la mitad del excremento, lo comio y ofrecio la
cuchara al bufon, diciéndole: 'Mira, come ti la otra mitad, y después haz un monton; también dividela, y yo
comeré¢ después de ti.'

' Mijail BAJTIN, op. cit., p. 30.



6. Conclusion

“...Ulenspiegel sprach/ich bins/ adeich far dahyn...”*

Ulenspiegel, Wie Ulnspiegel die selbig Wirtin uberredt /
das Ulenspiegel auff eim radt laeg. Die Ixxx. History.

Para la sociedad de la Baja Edad Media la vida tenia matices mas excesivos, mas
exagerados. “Entre el dolor y la alegria, entre la desgracia y la dicha, parecia la distancia
mayor de [o que nos parece a nosotros. [...] Todo acontecimiento, todo acto, estaba rodeado
de precisas y expresivas formas, estaba inserto en un estilo vital rigido, pero elevado.”? La
burla no era la excepcion, y Eulenspiegel demuestra hasta el extremo que ésta podia ser
utilizada como un instrumento de revelacion de lo falible dentro del ser humano y como un
castigo inmisericorde a estafalibilidad.

Maés alla de la discusion sobre el origen historico o literario de Till Eulenspiegel, es
posible ver en él un simbolo del cambio que se estaba gestando en la sociedad de su época,
y que él representa en una de sus facetas mas extremas y destructivas. La rebelion que él
lleva a cabo es de carécter concreto y abstracto a mismo tiempo. Su burla pone en
evidencialaignominia, la hipocresiay la estupidez, pero no solamente de la capa politicay
clerical, sino de todos los niveles de la sociedad. Es cierto, sus actos tienen como fin
criticar y manifestarse en contra del poder, pero es de notar que no se dirige contra el poder
de unos cuantos, sino contra la nocién misma de poder. Su rebelidn contra las autoridades
es en realidad una rebelidon contrala autoridad en general, sin importar de donde venga ésta.

Eulenspiegel no es solamente un persongje de la Edad Media, o por o menos sus
motivaciones y su naturaleza no lo son. Pertenecen a cada convulsion histérica, a cada
momento de cambio y transformacion profunda de la sociedad. Eulenspiegel no es sdlo un
personaje, una construccion lingiistica y literaria dada en una época determinada. El
representa y expresa una determinacion critica que es necesaria en cualquier época como
contrapeso del sistema de dominacién social y mental en todos los niveles, sin la cual la

! Wie Ulnspiege die selbig Wirtin uberredt / das Ulenspiegel auff eim radt laeg. Die Ixxx. History.
“...Eulenspiegel dijo: 'Soy yo; adids, yamevoy'..."
2 Johan, Huizinga, op. cit., p.13.



verdad permaneceria oculta 0 negada, y la vida seguiria siendo un simulacro impuesto
desde el discurso oficial del poder, y desde la conciencia auto-censurada del ser humano, la

cual tiende a ser hipdcrita 'y de doble moral.

No es casual que una larga lista de artistas de varias disciplinas |o hayan adoptado como
figura principal para someter ajuicio critico a sus respectivas sociedades. Desde Bote hasta
Rainer Simon, pasando por Charles de Coster, Klabund y Gerhart Hauptmann, todos
aguellos que lo han usado en sus obras han sabido reconocer en él el espiritu de protestay
rebelion que se manifiesta como una necesidad social de liberar la tensién comun a través
de medios extremos y extraordinarios.

Eulenspiegel es un espejo que muestra a quien lo ve sus propios errores; es un espejo cuyo
reflejo revela mas de lo que es perceptible en la superficie; no un espejo tenue y
complaciente, sino critico y mordaz, burlon y verdadero.

Pero su increible complejidad permite que se lo interprete de maneras diversas y que se
le adapte a distintos contextos. Su naturaleza es la de la ambigtiedad, y en él confluyen los
opuestos de forma inesperada pero equilibrada. Al mismo tiempo es loco y cuerdo,
intelectual y corporal, mentiroso y verdadero. Posee una identidad y muchas
simultaneamente. Se mueve en la sociedad humana y sin embargo no esta apegado a€ella o
a sus frutos. Representa el movimiento constante, el libre albedrio, la espontaneidad y el
ingenio. El caos que en él se aposenta es germen creativo.
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8. Apéndice: Lista comparativa

Estalista tiene como objetivo facilitar la consulta de las versiones utilizadas en este estudio,
las cuales, a causa de sus diversos origenes estédn ordenadas de diferentes maneras. Notese
gue la version de Augsburg tiene cuatro historias mas y que a la traduccion le faltan dos.
Cada una esté asociada con una letra y un tipo de numeracién para identificar la relacion
con las otras versiones. Asi, la primera columna se relaciona con la letra B y la numeracion
ardbiga; la segunda columna con laletraK y con la numeracion romana en minusculas; y la
tercera columna con la letra A y la numeracion romana en mayusculas. Por ejemplo, (B46)
remite a la historia 46 de la primera columna, y (Kiv) a la cuarta historia de la segunda. La
(X) significa que la historia no tiene equivalencia en otras versiones.

B

K

A

Hermann Bote, Ein
kurzweiliges Buch von Till
Eulenspiege aus dem Lande
Braunschweig. Wie er sein
Leben vollbracht hat.

Kompositain Dyll VInspiegel gedruckt zu
Augsburg 1540 Eyn wunder barliche vnd
sdtzame History / von Dyll Ulnspiegd / burtig
au3 dem land Brunschweig / wie er sein leben
verbracht hatt / newlich auf3 Saechsicher
sprach auff gut Teutsch verdolmetschet / seer
kurtzweilig zu lesen / mit schoenen figuren.

Anonimo, Aventuras del picaro Till
Eulenspiegd.

Vorrede.

Prologo

1. WieTill Eulenspiegel
geboren wurde.

Wie Dyll Ulenspiegel geboren ward/ vnd zu
drey malen getaufft ward/ vnd wer sein
toethen waren. Die erst History.

1. Como Till Eulenspiegd nacioy fue
bautizado tres veces en un dia, y quienes
€ran sus padrinos.

2. Wie dle Uber den jungen
Eulenspiegel klagten. (Kii)

Wie Ulnspiegel antwort eim reysigen mann /
der nach dem weg fragte. Die ander History.

X)

1. Cémo todos los campesinos y
campesinas se quejaron del joven
Eulenspiegel, diciendo que eraun travieso
y un pelado, y cdmo, montado detras de su
padre en e cabalo, calladamente mostré
sus nalgas alagente. (Kii)

3. Wie Claus Eulenspiegel
von Kneitlingen hinweg zog.
(Kiv)

Wie alle Bauren vnd beurin vber den jungen
Ulnspiege klagten/ vnd wie er auff eim
pferdt hinder seim vatter sal3/ stil schweigend
die leut in arBlied sehen. Diedritt History.
(B2) (All)

111. Como Claus Eulenspiegel se mudé de
Kneitlingen alas orillas del rio Sade de
donde venialamadre. Allamurié. Y cdmo
su hijo Till aprendi6 a subir ala cuerda
floja. (Kiv)

4. Wie Eulenspiegel den
Jungen Schuhe von den
FiRen abschwatzte. (Kv)

Wie Ulenspiegels vatter von Knetlingen
hinweg zog an daswasser / die Sal genant /
dastarb er / vnnd wie sein sun Ulnspiegel auff
dem seyll lernet gon. Dievierdt History.
(B3) (Alll)

1V.Como Eulenspiegel persuadio alos
muchachos de quitarse arededor de
doscientos pares de zapatos y 1ogré que
losvigosy losjovenes sejalaron delos
cabellos peeando por €los. (Kv)

5. Wie Eulenspiegels M utter
ihn ermahnte, ein Handwerk
Zu lernen.

Wie Ulenspiegel den jungen knaben bey
zweyhunderten die schuch abredt / vnnd
macht se einander rauffen. Diev. Higtory.

V.Cémo lamadre de Till Eulenspiegel
queria convencerle de que aprendiera
algin oficio. Y que ellaibaaayudarle en

(Kvj) (B4) (AlV) esto. (Kvj)
6. Wie Eulenspiegel einen | Wie Dyll Ulenspiegels muter jn vnderweisen | V1.Cémo Eulenspiegel engafio aun
Brotbacker um einen Sack | wolt / das er ein handtwerck solt lernen. Die | panadero, sacandole un costal de pan

vall Brot betrog. (Kvij)

vj. History. (B5) (AV)

blanco, en laciudad de Stassfurt, y lo
llevo ala casade sumadre. (Kvij)

7. Wie Eulenspiegel das
Weckbrot mit anderen
Jungen im Ubermal’ essen
mufdte.

Wie Ulnspeigel eynen Brodtbecken betrog /
vmb eynen sack vol brodts. Die vij. History.
(B6) (AV1)

VII. Cémo Eulenspiegel, con los deméas
muchachos, comiod €l pan detrigo
remojado en caldo y como tuvo que comer
més de la cuenta y fué ademés gol peado.

8. Wie Eulenspiegel es
machte, dal? sich die Hihner
um die Lockspeise zerrten.

Wie Ulnspiegel inn eynen ymmen stock kroch
/ vnnd jrer zwen bey nacht kamen / vnnd den
ymmen stock wolten stelen / vnd wie er macht
das sich die zwen raufften / vnd liessen den
ymmen stock fallen. Die viij. History.

VI111.Cémo Eulenspiegel logré quelos
pollos del campesino avaro se pelearan
por € pan.




(BY)(AIX)

9. Wie Eulenspiegel in einen
Bienenkorb kroch. (Kviij)

Wie Ulenspiegel sich verdingt /vnd ein hoff
jung ward / vnd wiejnn sein Junckherr leert /
wo er fund das kraut hennept / so solt er
darein scheiflen/ dascheiR er in senf /vnd
meint hanf vnd senf wer ein ding. Dieix.
History. (B10) (AX)

I1X. Cémo Eulenspiegel se metio enun
colmenar y como vinieron dos hombres en
lanoche, queriendo robar la colmena, y
como logré que los dos empezaran a
pelearse dgjando caer € abgjar. (Kviij)

10. Wie Eulenspiegel en
Hofjunge wurde. (Kix)

Wie Ulspiegel sich zu einem Pfarrer verdingt /
vnd wieer jmdie bratnen huener von dem
spissen asset. Die x. History. (B13) (AXI1)

X.Como Eulenspiegel se convirtio en
moz0 y cOmo su joven amo |e ensefié que
debia cagar sobre €lla, cuando encontrara
lahierbadd cafiamo. Cagd sobre la
mostaza y creyo que el cafiaméy la
mostaza eran una misma cosa. (Kix)

11. Wie Eulenspiegel sich
als Koch und Stubenheizer
verdingte. (KIx) (ALXIIT)

Wie Ulnspiegel eyn Mefdner ward in eim dorff
zu Budenstetten/ vnd der pfarrer in die
Kirchen schei3. Diexj. History. (B14) (AXII)

X1. Como Eulenspiegel entraal servicio
de un sacerdote y cdmo comié sus pollos
rostizados del asador. (B13) (Kx)

12. Wie Eulenspiegel dem
Kaufmann das Haus réaumte.

X)

Wie Ulnspiegel in der Ostermetten eyn spil
macht / das der pfarrer vnd sein Kellerin mit
den bauren schlugen. Die xij. History. (B15)
(X1

XIl. Cémo Eulenspiege! lleg6 aser
sacristén en un pueblo, llamado
Biiddenstedt, y como un sacerdote se cagod
en laiglesiade modo que Eulenspiegel
gano por ello un barril de cerveza. (Kxj)
(B14)

13. Wie Eulenspiegel die
gebratenen Hilhner vom
SpieB a. (Kx) (AXI)

Wiesich Ulnspiegel fur ein Artzet aul3 gab /
vnd des Bischoffs von

Megdeburg Doctor artzneyte / vnd von jm
betrogen wardt. Die xiij. History. (B17)
(AXV)

X111. Cémo Eulenspiegel organiz6 un
espectécul o durante la Misa dePascuas, de
modo que € sacerdote y su cocinera se
pelearon y gol pearon con los campesinos.
(B15) (Kxij)

14. Wie Eulenspiegel Kister
wurde. (Kxj) (AXII)

Wie Ulenspiegel zu Peineinn eém Dorff ein
kranck kindt scheissen macht. Die xiiij.
History. (B39) (AXV1)

XI1V. Cémo Eulenspiegel anuncié queiba
avolar desde e bacdn del Ayuntamiento
de Magdeburgo, y como despuésinsulté a
los espectadores, con su burla. (B16)
(Kxxvj)

15. Wie Eulenspiegel in der
Ostermesse e n Spidl
machte. (Kxij) (AXI1II)

Wie Ulnspiegel alle krancken in eynem Spittal
auff eynen tag / on dle artzney gesund
macht. Die xv. History. (B89) (AXVII)

XV. Cémo Eulenspiegel se hizo pasar por
médico y dio medicinas a doctor del
obispo de Magdeburgo, quien fue
engafiado por d. (B17) (Kxiij)

16. Wie Eulenspiegel
verkiindete, fliegen zu
wollen. (Kxxvj) (AXIV)

Wie Ulnspiegel brodt kaufft / nach dem sprich
wort / dsman sagt / wer brodt hat / dem gibt
man brodt.

Die xvj. History. (B18) (AXVIII)

XVI. Cémo Eulenspiegel hizo cagar aun
nifio enfermo en Peyne y merecio
agradecimiento. (B39) (Kxiiij)

17. Wie Eulenspiegel des
Bischofs Doktor behandelte.
(Kxiij) (AXV)

Wie Ulnspiegel zu Brunschweick sich
verdinget zu eynem Brotbecker. Die xvij.
History. (B61) (AXIX)

XVII. Como Eulenspiegel curé atodos los
enfermos de un hospita en un solo diay
sin medicinas. (B89) (Kxv)

18. Wie Eulenspiegel Brot
kaufte. (Kxvj)

Wie Ulnspiegel allweg ein falb pferdt reyt /
vnd was nit gern / wo kinder waren. Die
xviij. Higtory. (B19) (AXXI)

XVII1. Como Eulenspiegel compré pan,
segun el proverbio que dice: “ Quien tiene
pan recibira pan.” (Kxvj)

19. Wie Eulenspiegel immer
ein falbes Pferd ritt. (Kxviij)
(AXXI)

Wie Ulnspiegel sich zu den Grauen von
Anhalt verdingt fur einthurn blaeser / vnd
wan die feind dar kamen/ so blie3 er se nit an
/vnnd wan keyn feind dawas/ so blieR er sie
an. Diexix. History.(B21)

(AXXI11)

XI1X. Cémo Eulenspiegel se empleaen
Brunswick con un panadero, y como
horned lechuzas y macacos. (B61) (Kxvij)

20. Wie en Bauer Pflaumen
zum Markt fahren wallte.
(KIxxxv) (ALXXXVII)

Wie Ulnspiegel seim pferdt guldne eisen lief3
auffschlagen. Die xx. History. (B23) (AXXIII)

XX. Cémo Eulenspiegel ciernelaharinaa
patio, alaluz delaluna (B62)

21. Wie Eulenspiegel sich
als Turmbl&ser verdingte.
(Kxix) (AXXI1)

Wie Ulnspiegel des Kunigs von Poln schal cks
narren / mit grober schalckheit vberwand. Die
xxj. History. (B24) (AXXIV)

XXI. Cémo Eulenspiegel montaba un
caballo pgizo y nunca le gustaba estar
donde habia nifios. (B19) (Kxviij)

22. Wie Eulenspiegel ein
Brillenmacher wurde. (Klix)
(ALXI1)

Wie dem Ulnspiegel das Herzogthumb zu
Lunenburg verbotten was. Die xxij. History.
(B25) (AXXV)

XXII. Como Eulenspiegel se empled con
el conde de Anhalt como trompetistay no
avisb con su trompeta cuando llegaron los
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enemigos, pero si tocd cuando no habia
enemigo alguno.(B21)(Kxix)

23. Wie Eulenspiegel
seinem Pferd goldene
Hufeisen aufschlagen lief3.
(Kxx)

Wie Ulnspiegel dem Landtgrauen von Hessen
malet / vnnd jnn verwendt / wer vneelich wer
/ kundts nit sehen. Die xxiij. History. (B27)
(AXXVII)

XXII1. Cémo Eulenspiegel mando herrar
su caballo con herraduras de oro, que tuvo
que pagar € rey de Dinamarca. (Kxx)

24. Wie Eulenspiegel den
Schalksnarren des Konigs
von Polen tiberwand. (Kxxj)

Wie Ulnspiegel zu Prag inn Behem auff der
hohen schul mit den Studenten conuersieret /
vnnd wol bestund. Die xxiiij. History. (B28)
(AXXVIIN)

XXIV. Cémo Eulenspiegel vencio la
picardiadel rey de Poloniacon su propia
picardiaruda (Kxxj)

25. Wie Eulenspiegel sichin
sein Pferd stellte. (Kxxij)

Wie Ulenspiegel zu Erdfordt eynen Esel lert
lesen in eynem aten Pfalter. Die xxv. Higtory.
(B29) (AXXIX)

XXV. Cémo Eulenspiegel fue desterrado
del ducado de Liineburg y como abri6 €
vientre de su cabalo y quedd parado en él.
(Kxxij)

26. Wie Eulenspiegel in
einem Sturzkarren safi.

Wie Ulenspiegel sich aul’ gabe/ daser zu
Megdeburg vonn der lauben fliegen wolt. Die
xxvj. History. (B16) (AXIV)

XXVI. Cémo Eulenspiegel, en el paisde
Liineburg, comproé una parte del campo de
un campesino y alla quedd sentado en una
carreta

27. Wie Eulenspiegel fir
den Landgrafen von Hessen
malte. (Kxxiij)

Wie Ulnspiegel zu SangerhauRen/in dem
landt zu Dirungen / den Frauwen die dten
beltz wusch. Die xxvij. History. (B30)
(AXXX)

XXVII. Cémo Eulenspiegel pintd al
Landgrave de Hessen y le insinud que
ningun hijo ilegitimo podriaver € cuadro.
(Kxxiij)

28. Wie Eulenspiegel mit
den Studenten disputierte.
(Kxxiiij)

Wie Ulnspiegel mit einem todtenhaubt
vmbzog / die leuth zu bestreichen fur
hailtbumb. Die xxviij. History. (B31)
(AXXXI)

XXVI11.Cémo en Pragade Bohemia, en la
universidad,disputé Eulenspiegel con los
estudiantesy los vencié atodos. (Kxxiiij)

29. Wie Eulenspiegel einen
Esel lesen lehrte. (Kxxv)

Wie Ulenspiegel die Scharwechter zu
Nuerenberg wacker machet / die jhm
nachfolgten ueber einen steg / vnnd in das
wasser fiden.Die xxix. History. (B32)
(AXXXII)

XXIX. Como Eulenspiegel ensefid aleer a
un burro, con un vigjo sdterio. (Kxxv)

30. Wie Eulenspiegel den
Frauen die Pelze wusch.
(Kxxvij)

Wie Ulnspiegel zu Bamberg vmb gelt al3. Die
xxx. History. (B33) (AXXXIII)

XXX. Cémo Eulenspiegel lavo los adrigos
de pid de las mujeres de Sangershausen,
en €l paisde Turingia. (Kxxvij)

31. Wie Eulenspiegel mit
einem Totenkopf umherzog.
(Kxxviij)

Wie Ulnspiegel gen Rom zog / vnd den Bapst
besehen wolt / der jn fur ein ketzer hidt. Die
xxxj. History.

(B34) (AXXXIV)

XXXI. Cémo Eulenspiegel vigjaba con
una calavera, parafrotar con dlaala
gente, y cdmo recibi mucho dinero por
ello. (Kxxviij)

32. Wie Eulenspiegel die
Stadtwéchter munter
machte. (Kxxix)

Wie Ulenspiegel die Juden zu Franckfurt an
dem Meyn betrog / umb hundert gulden/
dann er verkaufft jnn treck fur Propheten beer.
Die xxxij. History. (B35) (AXXXV)

XXXI1. Cémo Eulenspiegel desperté alos
guardianes municipales en Nuiremberg,
quelo persiguieron, y, pasando por un
puente, cayeron al agua. (Kxxix)

33. Wie Eulenspiegel um
Geld al3. (Kxxx)

Wie Ulnspiegel zu Quendlinburg huener
kaufft / vnnd der beurin jren eygen han zu
pfand lie3/ fur das gelt. Die xxxiij. History.
(B36) (AXXXVI)

XXXI1I. Cémo Eulenspiegel comié por
dinero enlaciudad de Bamberg. (Kxxx)

34. Wie Eulenspiegel nach
Rom zog und den Papst sah.
(Kxxxj)

Wie der Pfarrer von hohen Egelsheym
Ulnspiegel ein wurgt fras. Die xxxiiij. History.
(B37) (XXXVII)

Wie Ulnspiegel dem Pfarrer zu Ryssenburg
sein pferdt abredt/ mit einer falschen beycht.
Die xxxiiij. History.(B38)(AXXXVIII)

XXXIV. Cémo Eulenspiegel vigj6 hacia
Romayy visit6 a papa, quien |o tomd por
un hergje. (Kxxxj)

35. Wie Eulenspiegel die
Juden betrog. (Kxxxij)

Wie Ulnspiegel sich verdingt zu eim schmidt /
vndwieer jm die belg innden hoff trug.
Die xxxv. History. (B40) (AXXXIX)

XXXV. Como Eulenspiegel engafié alos
judios por mil florines, en Frankfurt. Les
vendié su suciedad como la pildorade los
profetas que debe dar € don dela
profecia. (Kxxxij)

36. Wie Eulenspiegel
Hihner kaufte. (Kxxxiij)

Wie Ulnspiegel einem Schmidt haemmer /
zangen / vnd was er fand zu samen schmidkt.
Die xxxvj. History. (B41) (AXL)

XXXVI1. Cémo Eulenspiegel comprd
pollos, en la ciudad de Quedlinburg, y
dej6 como prendadel dinero su propio
gallo ala campesina. (Kxxxiij)

37. Wie der Pfarrer

Wie Ulnspiegel einem Schmid / jm vnnd

XXXVII. Como el sacerdote de




Eulenspiegel eine Wurst
wegfrald. (Kxxxiiij)

seiner frawen / vnnd dem knecht /vnnd der
Magt / yetlichem ein warheit saget vor dem
hauf3. Die xxxvij. History. (B42) (AXLI)

Hoheneggel se se comié una sal chicha que
pertenecia a Eulenspiegel, y que no le
cayo muy bien después. (Kxxxiiij)

38. Wie Eulenspiegel dem
Pfarrer sein Pferd
abschwatzte. (Kxxxiiij)

Wie Ulnspiegel bey einem schuchmacher
dient / vnd jn fragt waz form er zu schneiden
solt / vnd wie der meister sprach grof3 vnd
klein/ wie der schwein hirt zum thor auld
treibt / also schnaid er / ochsen kuee/ kelber /
sew. Die xxxviij. History. (B43) (AXLII)

XXXVIII. Como Eulenspiegel le quitd su
caballo al sacerdote de Kissenbriick, con
una falsa confesion. (Kxxxiiij)

39. Wie Eulenspiegel einem
kranken Kinde zum
ScheiBen verhalf. (Kxiiij)
(AXVI)

Wie Ulnspiegel einen Bauren ein sup begof3 /
vnnd thet ubel stinckend / vischschmaltz
daruff fur bratschmaltz. Die xxxix. History.
(B74) (AXLIII)

XXXIX. Cémo Eulenspiegel se emplea
con un herreroy como le llevé los
barquines d patio. (B40) (Kxxxv)

40. Wie Eulenspiegel sich
bei einem Schmied
verdingte. (Kxxxv)
(AXXXIX)

Wie ein stiffelmacher zu Brunschweick
Ulnspiegel seine stiffelen spicket /dem er die
fenster auld der stuben stief?. Die XXxX.
History. (B71) (BXLIV)

XL. Como Eulenspiege funde juntos
todos los martillos, |as pinzas, etc. deun
herrero. (B41) (Kxxxvj)

41. Wie Eulenspiegel einem
Schmied Hammer und
Zangen
zusammenschmiedete.
(Kxxxvj) (AXL)

Wie Ulnspiegel einem Schumacher zu
Wilmar treck fur kack verkaufft / der
gefroren waz. Die xlj. History. (B44) (AXLV)

XLI. Como Eulenspiegel dice una verdad
aun herrero, asu mujer, sumozoy su
sirvienta, ante su casa. (B42) (Kxxxvij)

42. Wie Eulenspiegel eine
Wahrheit drauf3en vor dem
Haus sagte. (Kxxxvij)
(AXLI)

Wie Ulnspiegel zu Einbeck ein Bierbrueer
ward/ vnd het ein hund der hie3 hopffen /
den sod er fur hopffen. Die xxxxij. History.
(B45) (AXLV1)

XLII. Cémo Eulenspiegel trabaj6 con un
zapatero y como le pregunt6 sobre cua
horma debia cortar €l cuero. (B43)
(Kxxxviij)

43. Wie Eulenspiegel einem
Schuhmacher diente.
(Kxxxviij) (AXLII)

Wie Ulnspiegel sich zu einem schneider
verdingt / vnd wie er vnder einer buthen
nehet. Die xliij. History. (B46) (XLVII)

XLIII. Cémo Eulenspiegel guisd una sopa
y puso grasa de pescado maloliente en ella
en lugar de manteca, y penso que era
suficiente para€el campesino. (B74)
(Kxxxix)

44. Wie Eulenspiegel einem
Schuhmacher Dreck s Talg
verkaufte. (KxIj) (AXLV)

Wie Ulenspiegel drey schneider knecht von
einem laden falen macht/ vnd darnach zu
den leuten sagt / der wind het sie heraber
geweht. Diexliiij. History. (B47) (AXLVIII)

XLIV. Cémo un botero, en Brunswick,
mechaba |las botas de Eulenspiegel y €l le
quebrd las ventanas de su tdler. (B71)
(KXxxxx)

45. Wie Eulenspiegel ein
Brauergesdle wurde.
(Kxxxxij) (AXLVI)

Wie Ulnspiegel die schneider jm gantzen
Sachsischen land beschreiben lie3/ wieer se
wolt ein kunst leeren/ die solt jnen vnd jren
kinds kinden gut thun. Die xlv. History. (B48)
(AXLIX)

XLV. Cémo Eulenspiegel en lugar de
grasa vende lodo helado a un zapatero en
Wismar. (B44) (Kxlj)

46. Wie Eulenspiegel sich
bei einem Schneider
verdingte. (Kxliij)
(AXLVII)

Wie Ulnspiegel wollen schlug auff einen
heyligen tag. Die xlvj. History. (B49) (AL)

XLVI. Cémo, en Einbeck, Eulenspiegel se
convirtié en un mozo cervecero e hirvié a
un perro de nombre Hopff en lugar del
[Gpulo. (B45) (Kxxxxij)

47. Wie Eulenspiegel drei
Schneiderknechte von einem
Fensterladen fallen liel.
(Kxliiij) (AXLVIII)

Wie Ulnspiegel sich zu einem Kurf3ner
verdingt / vnd jm inn die stuben scheil3. Die
xlvij. Higory.

(B50) (ALI)

XLVII. Como Eulenspiegd se empleacon
un sastre y cose debgjo de unatinade
madera. (B46) (Kxliij)

48. Wie Eulenspiegel die
Schneider im ganzen
Sachsenlande zusammenrief.
(Kxlv) (AXLIX)

Wie Ulnspiegel einen Kurf3ner inn den beltzen
schlieff / die waren trucken vnd nal3/asjn
der Kurf3ner geheissen het. Die xlviij. Higtory.
(B51) (ALII)

XLVIII. Cémo Eulenspiegel hace caer de
su taler atres empleados de un sastre y
dice alagente, que el viento que soplaba
selosllevd dealli. (B47) (Kxliiij)

49. Wie Eulenspiegel an
einem Feiertag Walle
schlug. (Kxlvj) (AL)

Wie Ulenspiegel zu Berlinn einem Kurf3ner
woel ff / fur wolffs beltz macht. Die xlix.
History.

(B52) (ALII)

XLIX. Como Eulenspiegel convocod alos
sastres de todo € pais de Sgjonia,
anunciando que queria ensefiarles un arte,
queibaaser de provecho paradlosy para
sus hijos. (B48) (KxIv)

50. Wie Eulenspiegel sich
bei einem Krschner
verdingte. (Kxlvij) (ALI)

Wie Ulnspiegel zu Leiptzig den KurBner ein
Iebendige katz nehet inn ein hasen fell / vnd
sieinn ein sack thet / vnd verkaufft sie den
kurf3nern fur ein lebendigen hasen.

Diel. Higory. (B53) (ALIV)

L. Como Eulenspiegel prepard lalanaen
un dia santo, porque el tejedor de pafio le
habia prohibido que descansaralos lunes.
(B49) (Kxlvj)




51. Wie Eulenspiegel in
trocknen und nassen Pelzen
schlief. (Kxlviij) (ALII)

Wie Ulnspiegel einem Ledergerber leder sod /
mit stuelen vnnd mit baencken/ zu
Brunschweig auff dem Damme. Dielj.
History. (B54) (ALV)

LI1. Cémo Eulenspiegel se empled con un
peletero y se cagd en su cuarto, afinde
que un hedor desdgjaraal otro. (B50)
(Kxlvij)

52. Wie Eulenspiegel einem
Kirschner Wolfe statt
Wolfspel ze machte. (Kxlix)
(ALIIT)

Wie Ulnspiegel den Weinzaepffer zu Lubeck
betrog/ ds er jm ein kanten wassers fur ein
kanten weins gab. Dielij. History. (B55)
(ALVI)

LII. Cémo Eulenspiegel durmié entre las
piees, secas y mojadas, de un peetero, ta
como € peletero se lo habia mandado.
(B51) (Kxlviij)

53. Wie Eulenspiegel eine
Katze als lebendigen Hasen
verkaufte. (K1) (ALIV)

Wie man Ulnspiegel zu Lubeck hencken wolt
/ vnd er mit behender schal ckheit daruon
kam. Dieliij. History. (B56) (ALVII)

LIII. Como Eulenspiegel confecciona
lobos en lugar de pielesdelobo, en lacasa
de un peletero de Berlin. (B52) (Kxlix)

54. Wie Eulenspiegel einem
Ledergerber Leder sott.
(ALV) (KIj)

Wie Ulnspiegel zu Helmstet ein grosse
teschen verdingt zu machen.
Dieliiij. History. (B57) (ALVIII)

LIV. Cémo Eulenspiegel cose un gato
vivo en unapiel de congjo, lo mete en un
costal y lo vende alos peleteros por una
liebre viva. (B53) (KI)

55. Wie Eulenspiegel den
Weinzapfer betrog. (Klij)
(ALVI)

X

LV. Cémo Eulenspiegel con sillasy con
bancos hirvié & cuero de un curtidor, en
Brunswick. (B54) (Klj)

56. Wie man Eulenspiegel
henken wallte. (Kliij)
(ALVII)

Wie Ulnspiegel die Metzger zu Erdfurdt vmb
ein braten betrog.
Dielvj. History. (B58) (ALIX)

LVI. Cémo Eulenspiegel engafié d
administrador de la bodega del
Ayuntamiento, en Liibeck, cuando en
lugar de unajarrade vino le entregd una
jarra con agua. (B55) (Klij)

57. Wie Eulenspiegel eine
grof3e Tasche machen lief3.
(Kliiij) (ALV111)

Wie Ulnspiegel zu Erdfurdt einen Metzger
noch vmb einen braten betrog. Dielvij.
History. (B59) (ALX)

LVII. Cémo querian colgar a
Eulenspiegel, en Liibeck, y como escapd
con &gil picardia (B56) (Kliij)

58. Wie Eulenspiegel einen
Metzger um einen Braten
betrog. (Klvj) (ALIX)

Wie Ulnspiegel zu Dresen ein schreiner
knecht ward / vnnd nit vil dancks verdient.
Dielviij. History. (B60) (ALXI)

LVIIIl. Cémo Eulenspiegel mandd hacer
una bolsa grande en Helmgtett. (B57)
(Kliiij)

59. Wie Eulenspiegel einen
Metzger noch einmal um
einen Braten betrog. (Klvij)
(ALX)

Wie Ulnspiegel ein Brillenmacher ward / vnd
inn allen landen kein arbeit uberkommen
kundt. Dielix. History. (B22) (LXII)

LIX. Cémo Eulenspiegel engafid alos
carniceros de Erfurt, sacandol es un asado.
(B58) (Klvj)

60. Wie Eulenspiegel ein
Schreinerknecht wurde.
(Klviij) (ALX1)

Wie Ulnspiegel zu Midel3heim sich zu einem
Kauffman / fur ein koch vnd stuben heysser
verdingt. Dielx. History. (B11) (ALXIII)

LX. Cémo Eulenspiegd volvid aengafiar
aun carnicero por lacarne de un asado.
(B59) (Klvij)

61. Wie Eulenspiegel Eulen
und Meerkatzen backte.
(AXIX) (Kxvij)

Wie Ulnspiegel zu Pari3 ein pferd kauffer
oder rof3teuscher ward / vnd wie ein Frantzol3
seinem pferdt den schwantz auf3zog. Dielxj.
History. (B63) (ALXIV)

LXI. Cémo Eulenspiegel sevolvio dficial
de ebanista, en Dresden, y no merecio
gran recompensa. (B60) (Klviij)

62. Wie Eulenspiegel das
Mehl in den Hof beutelte.
(AXX)

Wie der frumb Ulnspiegel einem
Pfeiffentreher zu Lunenburg ein grosse
schalckheit thet. Die Ixij. History. (B64)
(ALXV)

LXI1. Como Eulenspiegd llegd aser un
fabricante de anteojos y no pudo encontrar
trabgjo en paisaguno. (B22) (Klix)

63. Wie ein Kaufmann
Eulenspiegels Pferd den
Schwanz auszog. (K1xj)
(ALXIV)

Wie der gut Frumb Ulenspiegel verspottet
wardt vonn einer aten Beurin/ daer sein
Tesch verloren het. Die Ixiij. History. (B65)
(ALXV1)

LXI11. Cémo Eulenspiegel tomb un
empleo como cocinero y mozo con un
comerciante en Hildesheim y cometio
muchas travesuras. (B11) (Klx)

64. Wie Eulenspiegel einem
Pfeifendreher eine grole
Schalkheit antat. (Klxij)
(ALXV)

Wie Ulnspiegel ein Bauren betrog vmb ein
grun Lundisch Thuch vor Oltzen/vnd jn
vberredt / das es blaw wer. DieIxiiij. History.
(B66) (ALXVII)

LXIV. Cémo Eulenspiegel llegd a
convertirse en un comprador de cabalos,
en Paris, y arranco la coladd caballo de
un fancés. (B63) (Klxj)

65. Wie Eulenspiegel von
einer dten Bauerin
verspottet wurde. (Klxiij)
(ALXV1)

Wie Ulnspiegel zu Hanower inn die
Badstuben Scheil3/ vnnd meint es wer ein
hauf? der reinigkeit. Die Ixv. History. (B67)
(ALXVIII)

LXV. Cémo Eulenspiegel readizé unagran
picardiaaun fabricante de instrumentos
musicales, en Lineburg. (B64) (KIxij)

66. Wie Eulenspiegel einen
Bauern um ein griines
Londoner Tuch betrog.
(Klxiiij) (ALXV11)

X

LXVI. Cémo Eulenspiegel sufrié una
burla de una vieja campesina, cuando
habia perdido su bolsa. (B65) (Klxiij)

67. Wie Eulenspiegel in eine

Wie Ulnspiegel zu Bremen milch kauffet von

LXVIIl. Cémo Eulenspiege, antelaciudad
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Badestube schif3. (KIxv)
(ALXVIII)

den beurin / vnd sie zusamen schutten liel2.
Dielxvij. History. (B68) (ALXIX)

de Uel zen, engafi6 a un campesino con
unatelaverde de Londres, y le persuadio
de que eraazul. (B66) (Klxiiij)

68. Wie Eulenspiegel von
den Landfrauen Milch
kaufte. (KIxvij) (ALXIX)

Wie Ulenspiegel zwoelff blinden saget / er het
jnxij gulden geben / vnd meint ein yeglicher
er het die xij gulden/ so meint der ander /
diser het se/ vnd waz nit. Die Ixviij. History.
(B87) (LXX)

LXVIII. Como en Hanover, Eulenspiegel
cago en d cuarto de bafio y opind que era
una casa de limpieza. (B67) (KIxv)

69. Wie Eulenspiegel seinen
Gésten den Braten
betraufelte. (ALXXI)

Wie Ulnspiegel zu Bremen seinen gesten den
braten aufd dem hinderen betreuffet. Dielxix.
History. (ALXXI)

LXIX. Cémo en Bremen, Eulenspiegel
compro leche de las mujeres campesinas y
lajunto toda. (B68) (Klxvij)

70. Wie Eulenspiegel
Schalke site. (ALXXI1)

Wie Ulnspiegel inn einer Statt inn Sachsen
landt gelegen/ jhn stein sehet / darumb er
angesprochen ward / vnd er zu antwort gab er
sehet schadlck. Die Ixx. History.

(ALXXII)

LXX. Como Eulenspiegel dio doce
florines a doce ciegos —asi |o creyeron
ellos-, los gastaron libremente y a final
salieron muy perjudicados. (B87) (Klxviij)

71. Wie ein Stiefelmacher
Eulenspiegels Stiefel
spickte. (Kxxxx) (AXLIV)

Wie Ulnspiegel sich zu Hamburg zu einem
Barbierer verdinget / vnd dem Meyster durch
die Fengter inn die stuben gieng. Die Ixxj.
History.

(B73) (ALXXIII)

LXXI. Cémo Eulenspiegel engraso €
asado de sus huéspedes de su culo, de
modo que nadie queria comerlo. (B69)
(KIxix)

72. Wie Eulenspiegel eine
Frau dleihre Topfe
entzweischlagen lief3.
(Klxxxiiij) (ALXXXV1)

Wie ein Fraw Ulenspiegel zu gast lud / deren
der Rotz zu der Nasen haul3 gieng vnnd troff
/ Dielxxij. Higtory. (B86) (ALXXI1V)

LXXII. Cémo Eulenspiege sembré
piedras en una ciudad de Sgjonia, cuando
le preguntaron contesto que sembraba
picaros y maleantes. (B70) (KIxx)

73. Wie sich Eulenspiegd
bei einem Barbier verdingte.
(KIxxj)

Wie Ulenspiegel ein Wey3 mu dlein aul’
asset / darumb / das er ein Klumpen aul3 der
Nasen dareyn lief3 fallen. Die Ixxiij. History.
(B75) (ALXXV)

LXXI1I. Cémo en Hamburgo, fue
Eulenspiegel empleado de un barberoy
entro por las ventanas d cuarto del
maestro. (KIxxj)

74. Wie Eulenspiegel einem
Bauern die Suppe begol3.
(Kxxxix) (A XLIII)

Wie Ulenspiegel inn ein HauR scheiR/ vnd
blie? den gestanck durch diewandt/innein
jrten/ diejn nit leiden mochten. Die Ixxiiij.
History. (B76) (ALXXVI)

LXXIV. Cémo Eulenspiegel invitd auna
mujer, alaquele saliael moco de lanariz.
(B86) (KlIxxij)

75. Wie Eulenspiegel ein
Weilimus alein ausal3.
(Klxxiij)

Wie Ulnspiegel den wirt erschreckt zu IRleben
/ mitt einem Wolff / den er zu sahen
versprochen het.

Dielxxv. History. (B77) (LXXVII)

LXXV. Como Eulenspiegel sdlo se comid
un guisado, porque dej6 caer un moco de
sus narices en él. (KlIxxiij)

76. Wie Eulenspiegel den
Gestank durch die Wand
blies. (KIxxiiij)

Wie Ulnspiegel zu Coeln dem Wirt auff den
Tisch scheyfdt. Dielxxvj. History. (B78)
(ALXXVI1II)

LXXVI. Cémo Eulenspiegel cagd en una
casay por la pared sopl6é € hedor auna
taberna, ala gente que no lo queria.
(Klxxiiij)

77. Wie Eulenspiegel einen
Wirt erschreckte mit einem
toten Wolf. (KlIxxv)

Wie Ulnspiegel den Wirdt mit dem klang von
dem gelt bezalt. Die Ixxvij. History. (B79)
(ALXXIX)

LXXVII. Cémo Eulenspiegel asustaa
posadero de Eisleben con un lobo que
habia prometido atrapar. (KIxxv)

78. Wie Eulenspiegel dem
Wirt auf den Tisch schif3.
(KlIxxvj)

Wie Ulenspiegel zu Rostock hynweg Schied.
Dielxxviij. History. (B80) (ALXXX)

LXXVIIIl. Como Eulenspiegel, en
Colonia, cagd en lamesa ddl posaderoy le
dijo que ibaavenir cuando lo encontrara.
(KIxxvj)

79. Wie Eulenspiegel den
Wirt mit dem Klange des
Geldes bezahlte. (KIxxvij)

Wie Ulnspiegel einen hund schand / vnd gab
das fell der wirtin fur jr

bezalung / darumm daz er mit jm a. Die
Ixxix. History. (B81) (ALXXXI)

LXXI1X. Cémo Eulenspiegel pagaal
posadero con € sonido del dinero.
(KlIxxvij)

80. Wie Eulenspiegel von
Rostock schied. (KIxxviij)

Wie Ulnspiegel die selbig Wirtin uberredt /
das Ulenspiegdl auff eim radt laeg. Dielxxx.
History.

(B82) (ALXXXII)

LXXX. Como Eulenspiegel salio de
Rostock. (KIxxviij)

81. Wie Eulenspiegel einen
Hund schund. (KIxxix)

Wie Ulnspiegel ein Wirtin mit bloem arBinn
die eschen setzt. Die Ixxxj. History. (B83)
ALXXXIIN

LXXXI. Cémo Eulenspiegel desollé aun
perro'y en pago dio la piel a una posadera,
porque éste habia comido con él. (KIxxix)

82. Wie Eulenspiegel
derselben Wirtin e nredete,
Eulenspiegel liege auf dem

Wie Ulenspiegel einer Wirtin inn das beth
schey3 / vnnd die Wirtin uberredt / das esein
Pfaff gethon hett. Die Ixxxij. History. (B84)

LXXXII. Cémo Eulenspiegel persuadio a
lamisma posadera de que le habian
impuesto a él € suplicio de larueda.




Rad. (KIxxx)

(ALXXXIV)

(KIxxx)

83. Wie Eulenspiegel eine
Wirtinin die heil}e Asche
setzte. (KIxxxj)

Wie ein Holender Ulenspiegeln ein gebraten
Apffel auf3 der kachlen a3 / der jhm nit wol
bekam. Die Ixxxiij. History. (B85)
(ALXXXV)

LXXXII1. Cémo Eulenspiegel metid auna
posadera con € trasero desnudo enla
ceniza cdiente. (KIxxxj)

84. Wie Eulenspiegel einer
Wirtinin das Bett schif.
(KlIxxxij)

Wie Ulenspiegel macht dasein Fraw allejre
haefen entzwey schlug. Die Ixxxiiij. History.
(B72) (ALXXXVI)

LXXXIV. Cémo Eulenspiegel cagd enla
cama de una posaderay persuadio ala
posadera de que o habia hecho un
sacerdote.(KIxxxij)

85. Wie ein Hollander aus
einer Schiissel einen
gebratenen Apfel a3
(KlIxxxiij)

Wie ein Baur Ulnspiegel auff ein karren setzt
/ der pflaumen gen Lubeck auff den Marckt
fueren solt. Die Ixxxv. History. (B20)
(ALXXXVI1)

LXXXV. Cémo un holandés robd y comid
manzanas asadas de la estufa, en las cuaes
se habia puesto una purga. (KIxxxiij)

86. Wie Eulenspiegel von
einer Frau zu Gast geladen
wurde. (KIxxij) (ALXXIV)

Wie Ulnspiegel ein Rofteuscher was. Die
Ixxxvj. History. (X)

LXXXVI. Cémo Eulenspiegel logra que
una mujer rompatodasu vajilla, en d
mercado de Bremen. (B72) (Klxxxiiij)

87. Wie Eulenspiegel 12
Blinden 12 Gulden gab.
(Klxviij) (ALXX)

Wie Ulenspiegel einem Rofteuscher ein
Pferdt abkauffet / vnd nur das halb bezal eht.
Die Ixxxvij. Higtory. (X)

LXXXVII. Como un campesino sube a
Eulenspiegel aun carro cargado de
cirudas, queibaallevar a mercado de
Liibeck, y como cagd sobre ellas. (B20)
(KIxxxv)

88. Wie Eulenspiegel fir die
Blinden einen Birgen
stellte.

Wie Ulnspiegel ein hirdt wardt jm
Hertzogthumb zu Brunschweyck.
Die Ixxxviij. History. (X)

LXXXVIII. Cémo Eulenspiegel cuentaa
los monjes de Mariental que van alamisa
(B90)

89. Wie Eulenspiegel an
einem Tage dle Kranken
ohne Arznei gesund machte.
(Kxv) (A XVI1)

Wie Ulenspiegel ein par Schuch kaufft sunder
gelt. Die Ixxxix. History. (X(

LXXXIX. Cémo, en Mdlln, se enfermd
Eulenspiegel, cagd en un receptécul o del
boticario y como lo llevaron a hospita del
Danto Espiritu y habl 6 consolando

dul cemente a su madre. (B91)

90. Wie Eulenspiegel die
Monche in der Messe zahlte.
(ALXXXV1II)

Wie Ulnspiegel die Munch zu Marientd inn
die metten zalt. Die xc. History.
(ALXXXVI1II)

XC. Coémo Eulenspiegel debia arrepentirse
de sus pecados y entonces se arrepintio de
tres travesuras que nunca cometio. (B92)

91. Wie Eulenspiegel in
MolIn krank wurde.
(ALXXXIX)

Wie Ulnspiegel zu Moallen kranck ward / vnd
dem Appotecker inn die buchf3en scheil.
Die x¢j. History. (ALXXXIX)

XCI. Como Eulenspiegel hace su
testamento y el sacerdote ensucia sus
manos. (B93)

92. Wie Eulenspiegel seine
Siinden bereuen sollte.
(AXC)

Wie Ulenspiegel sein sund berewen solt / da
rewet jhn dreyerley schalckheit

die er nit het gethon.

Die xcij. History.(AXC)

XCII. Cémo Eulenspiegel dividié sus
bienes en tres partes, una para sus amigos,
otraparael municipio de Mélin, y una
ultima paralos sacerdotes del lugar. (B94)
(Kxeviij)

93. Wie Eulenspiegel sein
Testament machte. (AXCI)

Wie Ulnspiegel sein Testament macht / vnd
der Pfaff darinn die haend bescheyR3. Die
xciij. History. (AXCI)

XCIIl. Cémo muri6 Eulenspiegel y,
durante la misa de difuntos, | os puercos
tumbaron € féretro, y éste se cayo. (B95)
(Kxcix)

94. Wie Eulenspiegel sein
Gut indre Teilen vergab.
(Kxcviij) (AXCII)

Wie Ulnspiegel zu Berlin ein Bittel oder
Stattknecht ward vnd hat ein

grossen lust / den Bauren gelt oder pfandt auld
den Heuf3ern zutragen.

Die xdiiij. History. (X)

XCIV. Cémo enterraron a Eulenspiegel,
que no queria ser enterrado por sacerdotes
o0 profanos, sino sdlo por beguinas. (B96)

©

95. Wie Eulenspiegel starb.
(Kxcix) (AXCIII)

Wie Ulenspiegel ein Metz hett / die er fur
sein Ehefraw au3gab / vnd

verdingt sich zu einem dorff Pfarrer. Die xcv.
History.(X)

96. Wie Eulenspiegel von
Beginen begraben wurde.
(C) (AXCIV)

Wie sich Ulenspiegel zu einem Bauren
verdinget / Die xcvj. Higtory.
(X)

Wie Ulenspiegel gen Parif3 auff die hohe
Schul zog. Die xcvij. History.

X)

Wie Ulenspiegel sein gut jn drey theyl au3gab




/ eintheyl seinen Freunden / das ander theyl
dem Rhat zu Mallen/ vnd daz drittheyl dem
Pfarrer. Die xcviij. History. (B94) (AXCII)

Wie Ulnspiegel starb/ vnd die Schwein die
bor vmb wurffen/ vnder der Vigilien/ das er
dahin durmelt. Die xcix. Higtory. (B95)
(AXCIII)

Wie Ulenspiegel Begraben wolt werden von
den Begynen. Die C. Higtory.
(B96) (AXCIV)
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