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Dans un temps ou le mal vient

de ce que les hommes se méconnaissent

et se détestent, la mission de I’artiste

est de célébrer la douceur, la confiance,
I’amitié et de rappeler aux hommes endurcis
ou découragés que les moeurs pures,

les sentiments tendres et I’équité primitive
sont ou peuvent étre encore de ce monde.

George Sand, La petite Fadette, 1849.

Enrique Fernandez Ledesma



INTRODUCCION

A partir de mi trabajo de servicio social realizado en el Instituto de Investigaciones
Bibliograficas de esta Universidad pude observar que hay una serie de escritores, poetas y
editores, tanto espafioles en México como mexicanos, que han sido poco atendidos por los
historiadores y criticos de nuestra literatura. Son personajes que en su momento
contribuyeron al desarrollo de las letras mexicanas y que por la permanencia y auge del
modernismo, o bien, por la presencia de otras figuras principales (como Lopez Velarde,
Alfonso Reyes o Los Contemporaneos) han sido relegados. De ahi que surja el interés por
estudiar y profundizar en un literato como Enrique Ferndndez Ledesma (Zacatecas, 1886 —
México, D.F., 1939) quien fue poeta, cronista, editor, critico literario.

Hombre moralmente bueno, generoso —la ingenuidad lo caracteriz6 aun en su edad
adulta—, de fina sensibilidad y correccion en su trato. Pulcro y exigente tipdgrafo; fue
también precursor en considerar a la fotografia como arte de imagenes; destacado critico
literario —instigador de los jovenes y comprensivo con los autores de nombre—. Amaba la
pintura y la musica lo enardecia. Una de sus mayores virtudes fue su capacidad
observadora. En todos los aspectos de su vida su norte fue la belleza. Pero, ¢ y el poeta?

Para la historia literaria, asi como algunos criticos, el genio lirico de Fernandez Ledesma
se fragua al temple de Ramoén Lopez Velarde. Sin embargo, José de Jesus Nufiez y
Dominguez, Eduardo Colin, el espafiol Alfonso Camin, Pedro de Alba, incluso Lopez
Velarde, entre otros pocos, han sabido destacar la originalidad en la lirica de este poeta. ¢En
qué consiste esta particularidad? ¢En qué punto radica la autenticidad de emocion y forma
en la poesia de Fernandez Ledesma, autenticidad que sugeriria el reconocimiento de su obra

poética por si misma?



En primer término, este trabajo pretende ser una invitacion a la lectura de la obra de un
poeta olvidado. Esta Ilamada se fundamenta en el criterio de Antonio Alatorre, quien hace
notar la labor pedagdgica del critico literario." Es decir, este ensayo intenta revisar aspectos
que lleven a explicar la particularidad e intensidad de la “intuicidn estética” suscitada en la
lirica de Fernandez Ledesma; esto es, reconocer, desde mi experiencia e impresion, los
elementos que indiquen por qué la obra poética de Enrique Ferndndez Ledesma merece ser
leida y analizada en un estudio mas profundo e integral. Especificamente se propone,
primero, hacer una revisién bio-bibliohemerogréfica, representativa, del autor y su obra
poética. Esta revision sugiere, a su vez, un analisis critico que exprese la forma en que los
especialistas han integrado a Ferndndez Ledesma en las historias y antologias de nuestra
literatura; también pretende destacar elementos esenciales de los juicios criticos expresados
sobre este autor. Por otra parte, y en segundo lugar, se exponen algunas reflexiones
—concebidas a la luz de esta valoracion que he sefialado; del contexto de su época y de
algunos recursos literarios auténticos que se reconocieron del poeta— sobre Con la sed en
los labios? que deben considerarse, como ya mencioné, puntos de partida para un estudio
mas amplio y profundo.

Para lo anterior, se proponen dos capitulos. El primero integra una semblanza biografica
del autor, la revision bibliohemerogréafica arriba sugerida y el comentario de los juicios

criticos que adjudican valores literarios a la lirica de nuestro poeta. Se intenta analizar la

! Alatorre, Antonio. Ensayos sobre critica literaria. México: CONACULTA, 2001. (Lecturas mexicanas.
Cuarta serie).

2 Para este trabajo, todos los fragmentos de poemas citados corresponden a este titulo en su primera edicion:
Con la sed en los labios. México: México Moderno, 1919. Sélo hacia el final de este ensayo se integran citas
de tres poemas que no corresponden a este poemario. En el apéndice que se anexa a esta tesina se puede
consultar la transcripcion completa de cada uno de los poemas a los que se hace referencia.



manera en que la intuicion estética; la particularidad creativa de la obra poética de
Fernandez Ledesma se ha integrado a la tradicion de las letras mexicanas.®

En un segundo capitulo se pretende, a la luz de los planteamientos de la Estilistica segln
Amado Alonso,” caracterizar algunos elementos del “sistema expresivo” de la obra lirica de
nuestro poeta que se proyecten como un posible estudio de este poemario en su globalidad:
la obra, el creador y el universo que los rodea.’> Este segundo capitulo intenta ante todo
aportar puntos de partida, para que en un trabajo mas amplio y profundo, digamos a largo
plazo, se logre “trascender hacia los valores poéticos” de la obra lirica de Fernandez
Ledesma y hacia “la atmosfera interior, espiritual, personal”, en que se creo.

Por tanto, quedan de alguna manera especificados los alcances de este ensayo: revision,
primeras hipotesis, primer acercamiento a la obra literaria de este poeta de provincia,
recopilacion y breve andlisis de las “particularidades idiomaticas”, asi como de los
elementos extraliterarios. En cuanto a las limitaciones es preciso sefialar que la revision
hemerografica se ha restringido al repositorio de la Hemeroteca Nacional de México.

Finalmente, seria conveniente recordar, para partir conforme a la tradicién, las palabras
de Lopez Velarde sobre la obra de nuestro poeta: “Fernandez Ledesma ha hallado su

férmula vital y su procedimiento. Procedimiento de exactitud, de elegancia y de limpidez...

® Una vez mas se recurre a las ideas de Antonio Alatorre ahora sobre creacion y tradicion. Lo que pretende
esta revision bibliohemerografica y de juicios criticos es analizar la manera en que, acertada o limitadamente,
se ha integrado la obra poética de Fernandez Ledesma a la literatura nacional.

* Se consultaron las nociones sobre Estilistica en Amado Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda. Juan
Carlos G6mez Alonso (Introduccidn). Madrid: Gredos, 1997.

% De acuerdo con lo que se plantea en la introduccién de la obra citada en la nota anterior: “El estudio
estilistico lo es de toda la obra y de lo que la rodea. Estudia, en cuanto que son elementos expresivos, los
pensamientos e ideas como expresién de un pensamiento mas hondo; la vision del mundo de un autor
considerada como un acto de construccion de base estética... también los sentimientos y emociones como
creacion de tipo estético-poético. Asimismo, las experiencias biograficas y su transmutacion poética, la época
de la obra, y las peculiaridades idiomaticas de un autor y su eficacia estética. Ademas intenta complementar
los estudios tradicionales.” 22.



Su obra, al entrar alifiada y suculenta en las fauces del tiempo, tendra la energia bastante

para proclamar el heroismo de la forma y del pensamiento asequibles a los mortales.”®

® Lopez Velarde, Ramon. Critica literaria 1912 — 1921. México: Gobierno del Estado de Zacatecas, 2000. 43-
47.



ANALISIS BIO-BIBLIOHEMEROGRAFICO DEL POETA

ENRIQUE FERNANDEZ LEDESMA.

1.1 Semblanza biogréafica del autor.

Aunque existe bibliografia que refiere a Aguascalientes como su tierra natal;’ es pertinente
afirmar que Enrique Ferndndez Ledesma nacio en Pinos, Zacatecas, una vieja villa distante
ubicada hacia los limites con San Luis Potosi, el 15 de abril de 1886°. Pero se puede
aceptar que es hijo adoptivo de Aguascalientes por sus vivencias de nifiez y juventud en
esta ciudad, que marcaron para siempre su esencia de artista.

Su padre, Miguel Fernandez, fue juez de primera instancia en Pinos; su madre, Modesta
Ledesma, le heredd “el temperamento sensible a las delicadezas religiosas”.® De sus
primeros afios de vida en Pinos, el propio autor recuerda cémo durante un paseo a caballo
por la campifia se reveld el universo ante sus ojos, de ahi que la contemplacién de las
praderas y los trigales susciten en él “ciertas finezas espirituales”.

En relacién a este reconocerse en el mundo, el poeta comenta su primera fruicion
romantica tomada de Maria, una joven mujer, amiga de su madre, cuando se hallaba ante su
presencia: “Me besaba cada vez que me veia y esos besos producian en mi una sensacién

nueva, indefinible, me hacian mas feliz que los juguetes y los dulces, y no sé por qué

" Algunas de ellas son: Lépez de Escalera, Juan. Diccionario biografico y de historia de México. México:
Magisterio., 1964; Martinez Pefialoza, Porfirio. “Noticia” en Enrique Fernandez Ledesama. Espejos antiguos.
Meéxico: FCE, 1968. (Series: Letras Mexicanas 92); BIBLOS. Boletin semanal de informacién bibliogréafica
publicado por la Biblioteca Nacional 1919-1926 y su galeria de escritores contemporaneos. Luis Mario
Schneider (estudio preliminar). México: UNAM, 1999.

® De la misma manera existe confusion respecto al afio en que este literato nacié. Toda la bibliohemerografia
consultada indica que fue en 1888 cuando EFL vino al mundo. Sin embargo, Martha Lilia Sandoval Cornejo,
en su estudio sobre este autor, afirma que el acta de nacimiento del poeta hallada en los archivos del Registro
Civil en Pinos, Zacatecas registra el 15 de abril de 1886 como su fecha de nacimiento. Horizontes literarios
en Aguascalientes. Escritores de los siglos XIX y XX. Aguascalientes: Universidad Auténoma de
Aguascalientes, 2005. 238.

® Amadis de Gaula. “La nifiez de un artifice de la pluma y el formén”. Entrevista a Enrique Fernandez
Ledesma. Revista de Revistas, 20-dic.-1925: 35.



influencia especial los asociaba a las emociones del campo cuando salia a pasear.”*° El
poeta refiere que esta impresion infantil quedo plasmada en el poema “La Taza”:

Aguella taza fina
de frégil arrogancia femenina;
aquella taza del juego de té,
gue seguian mis 0jos y mis ansias
con insolita fe;
aquella taza en que
Maria, la més joven amiga de mi madre,
acercando la calida virtud
de sus labios, en una gentil contradiccion,
bebia sorbos avidos y minuciosos, con
una pulcray golosa lentitud...

Al parecer lleg6 con sus padres a Aguascalientes cuando tenia siete afios, alli conoci6 a
Saturnino Herran y posteriormente a otro nifio quien se unid a sus juegos y que se llamaba
Ramén Lopez Velarde. A partir de entonces, la presencia del cantor de Fuensanta
constituye una sefial ineludible en la vida de Enrique Fernandez Ledesma: “Hay que
recordar al gran obelisco que se nos queda de momento y hay que ser fervientes y humildes
para acogerse a su sombra”.*!

Seria interesante analizar a fondo este retrato que nos hace Lopez Velarde del poeta

Fernandez Ledesma:

Se disculpa si mira a una mesera con abundante solicitud, y pide perdon si se retarda en
desentrafiar una malicia. Treinta afios, nariz de largueza y talla de avaricia. Es hombre de
sociedad, optimista, comodino, creyente en el fondo, de pasiones equilibradas. Pertenece al
namero feliz de los que no rompen el timoén ni pierden la brajula [...] En lo fundamental, arduo
seria buscar hombre més generoso. Considera la vida sin rencor (él mismo lo ha dicho). No
sientelzlo cruel ni lo maligno. Jamas ha meditado en el cuerpo famélico ni en la pordioseria del
alma.

En Aguascalientes realizo sus estudios primarios y superiores. Ingreso en el Instituto

Cientifico y Literario de Aguascalientes donde tuvo como “camaradas de colegio y de

10 H

Ibidem.
! Fernandez Ledesma Enrique, “Ramén Lépez Velarde”, México Moderno, 1°-nov.-1921: 262-271.
12 6pez Velarde, Ramon. Op. cit. 42-46.
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insensateces” a Lopez Velarde, Saturnino Herran, Manuel M. Ponce y Pedro de Alba, entre
otros. En su “Nostalgia Provinciana”, este ultimo lo recuerda como un estudiante
“irregular” que veia el correr de la vida con aire distraido o ensimismado guardando sélo
las impresiones capaces de producir una emocién estética.™

Esta época estudiantil de formacion del poeta estd caracterizada por un ambiente
bohemio: el Jardin de San Marcos y sus muchachas; las “mafianitas” o los paseos matutinos
al llamado melddico de la banda en turno; las lecturas en voz alta, inagotables, a la sombra
de los &rboles, de las mas disimiles publicaciones. Pero fundamental fue la perspectiva
cultural con la que se asimild ese caracter: la euforia que provocaban en el joven Fernandez
Ledesma “La polonesa” de Chopin o las Rapsodias de Liszt; la manera en que el poeta
evocaba a la mujer: comparaba a Cristina Maria, a Consuelo, a Natalia 0 a Constanza con
las majas de Goya, con las estampas de Botticelli o con los cuadros de Carriére.**

Mis ojos acarician
el sitio donde escondes tu juventud hurafa.
Y veo tu silueta
envuelta en la lejana
bruma de los retratos de Carriere.
“La joya hurafia”
Tiempo era éste en que enfrentados a los disturbios del alma juvenil, el grupo de
estudiantes buscaba “el metal de su propia voz”. Topaban “como ratonzuelos contra

volimenes de todos los autores, muertos o vivientes” considerando que crear no equivalia a

3 En Acevedo Escobedo, Antonio. Letras sobre Aguascalientes, México: Stylo, 1963: 100- 103.

4 Esta alusién a Carriére que hace EFL es fundamental. La obra del pintor francés Eugéne Carriére (1849-
1906) se caracteriza por su tono intimista y sugestivo, sus escenas hogarefias y retratos, temas preponderantes
en su trabajo, se definen a través de imagenes nebulosas, que dulcifican la expresion. Esto es un poco la
poesia de nuestro autor. Tal como Carriére, Fernandez Ledesma expresa en sus poemas atmaésferas vaporosas,
indefinidas que dan ese tono intimo y sugestivo, aspecto que abordaré con més detalle en el segundo capitulo
de este trabajo.
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“sobar menguadamente la herencia de los siglos”."> Para aquel grupo una de las figuras
literarias a seguir fue Manuel José Othon.

Avido lector de la biblioteca personal de su profesor de quimica, Manuel Gomez
Portugal, Fernandez Ledesma también disponia del acervo de su padre y de las donaciones
literarias que recibia de su tio el poeta Luis G. Ledesma. Influenciado por Espronceda,
Nufez de Arce, Amado Nervo y Gutiérrez Najera, también hay referencias a literatos
italianos y franceses asi como de los grecolatinos. En el ambiente social de Aguascalientes
Fernandez Ledesma impregnd el gusto por mantener vivo el culto a las bellas letras.

Alrededor de 1906, publicé junto con José Villalobos Franco, Ramoén Lopez Velarde,
Pedro de Alba y los dibujantes Valdepefia y Romo Alonso, la revista literaria Bohemio.
Lépez Velarde la ha catalogado como una revista estudiantil de corta vida que recibio el
apoyo de Eduardo J. Correa, literato reconocido y sancionado de la villa®®; los elogios de
Manuel Caballero en El Entreacto asi como los halagos de la prensa de algunos estados y
de la capital. Asimismo, afirmé que siendo su pedestal a la fama, Bohemio tuvo un final
vergonzoso; esto se debidé a que tanto los tesoreros como el director vacilaron en la
administracion llegando al desfalco.'’ El director era Enrique Fernandez Ledesma.'®

Tras el estallido de la de Revolucion y al extenderse ésta por los diversos estados de la

Republica, entre ellos Aguascalientes, podemos pensar que nuestro autor decidi6 evadir un

> 6pez Velarde, Ramon. Ibidem.

'8 Eduardo J. Correa, periodista y escritor originario de Aguascalientes, se reconoce como uno de los
iniciadores del catolicismo social en el Estado. Su posicién vanguardista lo obligd a expresar un juicio
duramente critico de los catdlicos ricos, timoratos e incultos, situacion que le acarre6 fuertes problemas con
algunos politicos de la region.

7' opez Velarde, Ramén. “Bohemio” en Acevedo Escobedo Antonio, Op. cit. 281-282.

'8 En su articulo “Lépez Velarde en Aguascalientes” Marco Antonio Campos afirma: “Bohemio, la revista
literaria del grupo, contra lo dicho por Lépez Velarde de que duré s6lo dos nimeros a causa de las
sustracciones crematisticas de su director Fernandez Ledesma, llegé hasta el nimero nueve. Duré dos afios:
1906 y 1907.” Campos, Marco Antonio. “L6pez Velarde en Aguascalientes”. Jornada semanal, 13-ene.-2002.
No. 358.
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poco los horrores de la guerra partiendo hacia Nuevo Leon. Asi que entre los afios de 1911
a 1913 permanecio en Monterrey donde siguié desarrollando su carrera periodistica. En
1911 la compafiia de Virginia Fabregas representd “Los columpios”, pieza teatral escrita
por Fernandez Ledesma que muestra una suave pintura de la vida real expresada por medio
de un lenguaje pulcro y matizada por un sentimiento melancolico. Hacia 1912 aparece
como uno de los directivos del Ateneo de Monterrey.

En 1914 regres6 a Aguascalientes.™® Ahf escribié el poema de tema heroico “La voz de
la raza” con motivo de la invasion del puerto de Veracruz por las tropas de Estados Unidos
de América. Estos versos lo dieron a conocer como poeta y lo llevaron por primera vez a la
ciudad de Mexico.

En el afio de 1916 se otorgd accésit a su composicion “Las solteronas” en los Juegos
Florales de la ciudad de México y, en 1917, recibid Flor Natural en el mismo certamen pero
celebrado en el Ateneo Fuentes de Saltillo por su poema “Dofia Sol de Luzadn y
Barrientos”. Rafael Lozano afirma que entre los afios de 1915 y 1917 produjo en la
provincia la mayor parte de su obra poética Con la Sed en los labios (1919).% Ademés de
este poemario, que fue reeditado por el Instituto Cultural de Aguascalientes y el
Gobierno de ese Estado en el afio 2000, entre sus obras se encuentran: Viajes al
siglo X1X: Sefiales y simpatias en la vida de México (1933), reeditado en el afio de 1968 por
la Secretaria de Educacion Publica; Historia critica de la tipografia en la ciudad de
México: impresos del siglo XIX (1934-1935); Galeria de Fantasmas: afios y sombras del
siglo XIX (1939); reeditado por el Fondo de Cultura Econémica en 1985; La gracia de los

retratos antiguos (1950) al parecer reeditado hacia el 2006 también por el Instituto de

19 posiblemente la ocupacién de Monterrey por parte del ejército constitucionalista haya sido la causa de su
retorno a Aguascalientes o quiza su interés por el desarrollo que tendria la Convencion en este Estado.
20 |_ozano, Rafael, “La poesia en el Mundo”, El Nacional, 11-nov.-1945.
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Cultura de Aguascalientes?!; Espejos antiguos (1968) y Nueva galeria de fantasmas
(1995).%

Miguel Bustos Cerecedo afirma que Fernandez Ledesma, como hombre adentrado en las
inquietudes que le rodeaban y le agitaban, fue integrado a la Revolucion como delegado
popular.? En la XXVIII Legislatura Federal representa, entre 1918 y 1920, el segundo
distrito electoral del estado de Aguascalientes en el Congreso de la Unidn. Fue asi que llego
nuevamente a la capital. Se puede suponer que la carrera de politico no le fue totalmente
satisfactoria ya que si bien consigui6 logros materiales para su Estado tuvo que enfrentar la
inestabilidad de la época.?* La XXVIII Legislatura se caracteriz6 por su resistencia frente a
Carranza ya que parte de sus integrantes tenia preferencia hacia Obregdén y en alguna
ocasion los diputados sufrieron represiones por manifestar esta tendencia. En Fernandez
Ledesma podemos intuir su rechazo a Carranza, pero no afirmar su inclinacion por
Obregdn; en todo caso lo que si podemos vislumbrar es que la zozobra politica no lo
cautivé tanto como la zozobra poética.

Ya en la ciudad de México, en la prestigiada libreria de don Francisco Gamoneda, dio

lectura a una seleccidn de sus poemas y a partir de entonces la prensa capitalina lo empez6

21 «| etras para la cultura.” 2006. http://www.aguascalientes.gob.mx .21-mar.-2007.

22 A excepcion de la reimpresion de La gracia de los retratos antiguos (que no conozco) es necesario observar
gue ninguna de las obras reeditadas contiene un estudio preeliminar indispensable que refiera la importancia
del poeta. El titulo Nueva galeria de Fantasmas incluye una presentacion de Vicente Quirarte que si bien
reconoce la obra prosistica de Fernandez Ledesma desdefia un tanto su obra poética. Asi también es de notar
que los textos publicados bajo este titulo por la UNAM fueron editados por el Gobierno y el Instituto de
Cultura de Aguascalientes en el afio 2000, bajo el titulo La fuga de las antiguallas.

2% Bustos Cerecedo, Miguel. “Los olvidados: Enrique Fernandez Ledesma”. Nivel, 30, 25-jun.-1965: 3.

% En la pégina electronica http://www.crénica.diputados.gob.mx se puede consultar el Diario de los debates
de la Camara de Diputados del Congreso de la Unidn. En la sesién del 24 de marzo de 1920 aparece expuesta
una peticién de EFL que plantea la reparacion del camino carretero que va de la ciudad de Calvillo a la capital
del estado. La peticion fue aceptada y resulta interesante ya que expresa, en otro &mbito, uno de los temas
poéticos de Fernandez Ledesma; tradicion y modernidad en la provincia: “La ciudad de Calvillo, sus
haciendas, sus rancherias, que constituyen la region mas rica y floreciente del Estado, se ven constrefiidas a
privarse de una comunicacion eficaz con el resto de la Entidad; y los magnificos productos de agricultura -y
de horticultura especialmente- que antes satisfacian las demandas de la capital y de algunos puntos cercanos a
ella, tienen ahora que perderse, en su maxima cantidad, quedandose sin exportar, en el lugar o lugares de su
produccion...”
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a incluir entre sus colaboradores, aunque esta tarea la habia iniciado desde su vida en
provincia; por ejemplo, publicé desde 1911 en Revista de Revistas.?

En esta metrépoli se reencontré con su grupo de farandula y de espiritu: Saturnino
Herran, Manuel M. Ponce, Ramén Lopez Velarde, quienes celebraban reuniones en el
apartamento del pintor ubicado en la calle de Mesones y donde una tarde vitorearon la
llegada de la bailarina espafiola Tértola Valencia, a quien tanto admiraban.?

Asi también se sabe de las tertulias matutinas dominicales en “La flor de México” con el
escritor espafiol Alfonso Camin y jclaro! Ramon Ldpez Velarde, concilios de lectura y
comentario de poemas, largas sesiones que terminaban a la medianoche en “El Gallo de
Oro™.%’

El paso por la ciudad de México fue determinante en su consolidacién como escritor;
después de publicar Con la sed en los labios en 1919, el mismo afio en que sali6 a la luz
Zozobra, no hubo més libros, la critica se quedd a la expectativa de un segundo volumen de
poemas. “Responso moderado” fue publicado en Antena en 1924 y esta fechado en agosto
del mismo afio; con motivo de la exposicién de Sevilla en junio de 1929 se publicaron en la
revista espafiola La Esfera otros dos poemas inéditos: “El libro con que jugaba la nifia” y
“Con el alma confiada”. Se asevera que su genio derivo exclusivamente a la prosa (como
cronica, como semblanza o como critica) pero también se afirma, aunque con menos

certeza, que dejo inédita més obra poética.”®

% Vid infra, 19.

%6 Mendoza Montes, Ramén. “Saturnino Herran”, Excelsior, 19-sept.-1965.

2" Camin, Alfonso, “La mesa de ‘La Flor’”, EIl Nacional (Suplemento), 9-dic.-1951.

% En la obra de EFL es posible encontrar un mismo tema poetizado tanto en verso como en prosa. En
ocasiones su poesia es un tanto narrativa, una especie de cronica en verso; de la misma manera que sus
crénicas o cuadros de costumbres adquieren un especial valor expresivo por el lirismo contenido en su
narracion. Este es un interesante punto en la obra literaria de Fernandez Ledesma que queda pendiente para
analizar mas detalladamente.
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La vida de Enrique Fernandez Ledesma estuvo definida por su inagotable voluntad
creadora; supo ver en el arte menor de un ebanista, que también lo fue, la pulcritud y
perfeccion que precisa un ensamble de maderas finas para crear un conjunto bello, tuvo la
virtud de apreciar la talla y tinte exactos del ébano, la sencillez en la expresion de la
moldura, el amor por lo antiguo. Este arte sin duda le ensefio las cualidades bellas y finas
de los objetos. En este sentido podemos referir las palabras de Vicente Quirarte cuando
habla de la devocién del poeta por los libros como objetos de belleza; el libro como un
cosSmMos unitario: margenes tipos y papeles todos son instrumentos de la orquesta.?

Bien sabida es su labor apasionada por dignificar el arte de la tipografia que de acuerdo
con el propio Ledesma fue un arte “nobilisimo en afios retrospectivos y después —ese
‘después’, en gran parte, es ‘hoy’— cuajado, con sefialadas excepciones, de los més
dolorosos vilipendios.”*® A su paso por la Biblioteca Nacional de México, como su director
entre los afios de 1929 y 1935, se ocup6 de fortalecer notablemente a esta institucion. Alli
se acentuo su aficion a los impresos y cre6 las ediciones de la Biblioteca Nacional, con el
proposito de que los libros raros y caros fueran accesibles al pueblo. Su mayor interés fue
difundir impresos que abordaran uno de sus temas predilectos: la tradicion y costumbre
mexicanas ** Organizé también diversas exposiciones como aquella que conmemor6 el
Centenario del Romanticismo, la de Goethe y la que rememoro a la Revolucién Mexicana.

Ha sido posible observar la vida del poeta con base en las apreciaciones hasta aqui
comentadas; sin embargo, existen ain muchos vacios de informacion sobre los diferentes

aspectos de su vida. Por ejemplo, seria necesario conocer sobre su labor docente en el

2° Quirarte, Vicente. “Enrique Ferndndez Ledesma en su centenario”. Unomasuno, 14-abr.-1988:25.

% Fernandez Ledesma, Enrique. Historia critica de la tipografia en la Ciudad de México. (Edicion facsimilar)
México: UNAM-1IB, 1991. XIII.

3 Public una serie que se inici6 con La litografia en México en el siglo XIX, continu6 con Los mexicanos
pintados por si mismos; El libro rojo de Riva Palacio y Manuel Payno; La historia danzante (publicacién de
caricatura que evoca los acontecimientos politicos de 1873) y México pintoresco.

16



Instituto de Aguascalientes, en el Colegio Militar y en la Universidad Nacional Autonoma
de Meéxico; qué representd su paso por instituciones como la Academia de la Lengua o el
Ateneo de Ciencias y Artes al cual pertenecio durante los afios treinta junto con Alfonso
Reyes, Antonio Caso, Balbino Davalos, Genaro Estrada, Carlos Gonzalez Pefia, entre
otros. Se comenta su incansable voluntad de trabajo hacia los ultimos afios de su vida en el
extinto Departamento Auténomo de Prensa y Publicidad ¢Cudl fue su funcion en este
organismo? Se reconoce como uno de los precursores en considerar el arte fotografico

como un “idioma de imagenes”*

. La gracia de los retratos antiguos nos muestra lo
importante que era la expresion visual para el poeta; podria pensarse que le fue tan
significativa como la expresion literaria. Es posible reconocer la influencia de la imagen
visual en la obra poética de nuestro autor ¢de qué manera la pintura, la fotografia, incluso el
cine se imprimen en su poesia?

Enrique Fernadndez Ledesma, fue hombre de “pasiones equilibradas”, de candor e
ingenuidad perennes, su fervor por las cosas bellas lo cedid a las personas, a las ciudades, a
la palabra. EI 10 de noviembre de 1939 El Porvenir de Monterrey publicd: “Enrique
Fernandez Ledesma era de una fina sensibilidad y de una correccion exquisita en su trato

personal. Su muerte habra de ser lamentable para las actividades literarias de México.”

Enrique Fernandez Ledesma murié el 9 de noviembre de 1939 a las 16:45 hrs en su
residencia en la calle de Jalapa no. 210, a consecuencia de una parélisis que venia sufriendo
desde hace algunos meses.

Por su talento y educacién se hizo acreedor a sinceros afectos y verdaderas amistades.

El seggzlio sera el 10 de noviembre a las 17:00 hrs. Partira el cortejo fanebre hacia el Pantedn
Frances.

Y cuando el cuerpo inerte
se disgregue del alma dolorida,
cuando acabe mi suerte

% Appendini, Guadalupe. “Exposicion de fotografias del siglo XIX en homenaje al poeta Enrique Fernandez
Ledesma...”, Excelsior, 2-abr.-1978: 9-B, 10-B.
% Nota de defuncion de la Agencia Alcazar Hermanos publicada en Excelsior, 10-nov.-1939.
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en la tragica hora estremecida,
haz que sea mi muerte
como un suspiro de dolor de amor,
como un desvanecido resplandor
que tiemble en la ribera presentida
del Méas All4, como un leve fulgor
tibio y manso, como una despedida
sin rencor a la Vida...

“Oracion del poeta”

1.2. Ferndndez Ledesma en las publicaciones periddicas.

Enrique Ferndndez Ledesma inicié su labor periodistica y literaria en la ya citada revista
Bohemio hacia 1906 61907, que inspiré su nombre en La Bohemia de Miirger y Puccini.*
Fue heredero de la columna miscelanica “Semanales” que dejoé su compafiero Ramoén
Lopez Velarde en El Observador, periddico catélico, que desde 1900 dirigia Eduardo J.
Correa. Seccién que, segin Guillermo Sheridan,® fue malbaratada por Fernandez
Ledesma. Todavia en Aguascalientes, colabord en las revistas La Provincia, también de
Eduardo J. Correa y Nosotros (1908).

De 1910 a 1913, en Monterrey, trabajé con Ricardo Arenales (Porfirio Barba Jacob) en
dos diarios: La Prensa y El Noticiero. Colabor6 en La Semana y fue director del semanario
ilustrado de ciencias y artes Zig-zag (1909-1914), donde escribid sobre arte y literatura. ¢En
queé radica la importancia de Fernandez Ledesma en el &mbito literario y periodistico de

Monterrey? ;Qué representd para su carrera la estancia en esta ciudad?>®

% La 6pera La Bohemia de Giacomo Puccini asi como la novela Escenas de la vida bohemia del escritor
francés Henry Murger fueron dos obras predilectas de EFL en sus afios de juventud. Nuestro poeta pretendid
trasladar el espacio imaginativo de la novela a su entorno cotidiano; de tal manera que €él se bautizé como
Rodolfo, a Valdepefia dio el nombre de Marcelo, a Romo Alonso lo llamé Shaunard y Rafael Sanchez fue
Calin, todos personajes de dichas obras. De ahi el nombre Bohemio que el grupo escogid para su revista.
Martha Lilia Sandoval Cornejo, Op. cit. 244-245.

% Lépez Velarde Ramén, Correspondencia con Eduardo J. Correa y otros escritos juveniles (1905-1913)
Guillermo Sheridan (editor). México: FCE, 1991. 15.

% |srael Cavazos Garza en su Diccionario biografico de Nuevo Leén sefiala la labor periodistica de EFL en
ese Estado. Por otra parte, Francisco T. de la Chica en entrevista con EI Porvenir de Nuevo Ledn (17-abr.-
1955) afirmé que en Monterrey entre los “Dioses Mayores” de la literatura se encontraban, entre otros,
Ricardo Arenales y EFL. Se puede suponer que como sucedié en Aguascalientes, Fernandez Ledesma se
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Fue desde la provincia, como ya se menciond, que inici0 su colaboracién con las
publicaciones capitalinas y al parecer la primera fue en Revista de Revistas (1910-1972) en
1911 con un poema intitulado “Elogio de las montafias”. Asi también participd en México
Moderno (1920-1923), Pegaso (1917), El Universal llustrado (1917-1928), Vida Moderna
(1915-19167), Nuestro México (1932), ElI Norte (1915), La Falange (1922) y Antena
(1924). Importante sefialar las péginas literarias que dirigié en El Universal, “El museo de
las letras”, entre 1925 y 1926; y en Excelsior, “El polvo de las horas”, entre 1926 y 1928,
que sugieren una revision y analisis.

En cuanto a publicaciones en prensa extranjera se sabe que colabord en la revista
espafiola La Esfera, en La Nacion de Buenos Aires, la Revista Mexicana publicada en San
Antonio Texas y otros periddicos de Costa Rica, La Habana, Madrid y Oviedo.

Su participacion en las fuentes hemerograficas incluyd notas periodisticas, cuento,
ensayo, poesia y critica literaria. Como este ensayo atiende sobre todo a la labor poética de
este escritor; a continuacion haré referencia sobre la publicacion de algunos de sus poemas
en tales fuentes.

“La tumba de las Nayades” y “La Siringa™*’

son poemas que no pertenecen a la
seleccion Con la sed en los labios; fueron publicados en Revista de Revistas y EI Norte en
1915 y 1917, respectivamente. Resulta significativo hallar estos versos de Fernandez
Ledesma publicados en una pagina literaria junto a poemas de Rubén Dario, Amado Nervo,

Antonio Machado o Rafael Pombo que ahora reconocemos como grandes poetas

preocupd por sembrar en tierra neolense el culto a la literatura; esto sugiere la necesidad de profundizar en la
investigacién de su trabajo literario y periodistico realizado en dicho Estado.

7 Ambos poemas constituyen una adaptacién de EFL a las canciones de Bilitis. “La tumba de las Nayades” y
“La flauta” son dos canciones de Bilitis cuyo “traductor” Pierre Louys ha reunido en la obra intitulada Las
canciones de Bilitis. Pierre Louys, poeta francés, muerto en 1925, es de una personalidad muy semejante a la
de Fernandez Ledesma; su obra poética, en especial este libro de bucélicas, elegias y epigramas (que narran la
vida de Bilitis) ha sido poco apreciado.
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consolidados. ¢Qué nos sugiere esto? ¢Reconocer el valor literario de la obra poética de
Fernandez Ledesma producto de su madurez lirica? o ¢admitir que la obra lirica del joven
poeta necesitaba rodearse de “nombres” para poder ser leida?>®

El dia 30 de diciembre de 1917 la Revista Mexicana de San Antonio Texas comento el
resultado de los Juegos Florales celebrados en el Ateneo Fuentes de Saltillo y publico:

Los juegos florales de Saltillo anunciados pomposamente por Solano, y de los cuales iba a ser
mantenedor el Primer Jefe, se tradujeron en un fracaso colosal. Y decimos fracaso porque una
justa lirica que se celebra bajo la advocacion constitucionalista resulta indigna de su mision si el
laurel supremo no se otorga a Juan (Burro) Delgado o a Marcelino Davalos o a cualquier otro
heredero del cantor de “Procelarias”. Las cosas deben estar siempre en su sitio.

La poesia premiada de Enrique Fernandez Ledesma esta enteramente fuera de lugar... hizo
deslucir la fiesta y la desvirtudé como se desvirtla un jaripeo concurriendo a él en traje de casaca.

La poesia referida fue, como se advirtié,*® “Dofia Sol de Luzan y Barrientos”; en esencia
expone una evocacion al pasado, la mirada del poeta de alma joven ante un tiempo que no
acaba de irse, que queda impregnado en los retratos, en la literatura, en los objetos, en la
vida de una persona.

La casa de Luzan —una casona
como de mayorazgo—: gris fachada,
clave con historiadas iniciales,
hornacina de piedra, complicada
por cristiana divisa
de ampulosos latines virreinales.

Interior vasto y frio, donde ruedan
los ecos; pensativa somnolencia
del jardin, negro pozo derriido,
mutilada elocuencia
de un barandal de méarmol, esculpido
el afio de ochocientos...

Mas adelante el comentario de la Revista Mexicana afirma que los “exquisitos
endecasilabos” de Fernandez Ledesma escaparon a las expectativas de lo que cominmente

se presenta en este tipo de certamenes ya que ninguna referencia hay al novisimo régimen

% Asimismo, existe el registro de algunos otros poemas que no pertenecen a esta seleccion poética tres de los
cuales, posteriores a Con la sed en los labios, es mas conveniente referir en la segunda parte de este trabajo.
¥ Vid supra, 13.
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constitucionalista. Se afirma que “Dofia Sol de Luzan y Barrientos” evoca las “Cosas
viejas” de José Asuncidn Silva y que no tiene méas defecto que haber concurrido a una fiesta
plebeya.

Este comentario es muy importante porque refiere una vision que al exterior se tenia de
la poesia mexicana, fragmentada quiza, pero constituye un juicio de valor. Consideramos
que en “Dofia Sol...” Ferndndez Ledesma no desprecia ni traiciona a la patria por exponer
referencias espafiolas o la evocacién a Maximiliano.

(jDofia Sol! Nombre invicto y espafiol;
silaba neta y agil,
nombre de Infanta, nombre cristalino;
monosilabo fragil
gue se pronuncia como melodia
caballeresca...
Dofa Sol, amparada a su ternura,
recuerda, suspirando, la aventura
deliciosa, cuando Maximiliano
puso en la mano, descalzada y fina,
aquel devoto beso cortesano,
que a través de la barba archiducal,
tuvo todo el donaire mexicano,

toda la reverencia palatina
y toda la retérica imperial...

El poeta plantea la manera en que este cruzamiento de razas y de épocas ha dejado una
herencia, tanto material como espiritual, en la historia de nuestro pais.*> No es una poesia
de prdceres sino de una gente del comun, una mujer a quien el tiempo ha encerrado en una
cotidianidad que el poeta quiere resucitar como con el deseo de sacar un presente de aquel

pasado; como revalorando las cosas que se han perdido y las que se han quedado. Es el afio

“0 Esto es lo que Lépez Velarde define como criollismo y que se entiende, en la poesia de Ferndndez
Ledesma, como la dignificacién del “automatismo moral y material de los Estados” o “automatismo
provinciano”.
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de 1917 y efectivamente la poesia de Fernandez Ledesma no evoca el apego a un régimen
constitucionalista; pero si la dignificacion de una identidad mexicana.

iDofia Sol, Dofia Sol! Amo tus cosas

viejas; amo el exordio
siempre igual con que exaltas al abuelo

amo tu desconsuelo
por este siglo de psicologia;

Amo tus antiguallas:
amo la negra cruz de tu rosario,

y amo tu platonismo
cada vez renovado, y siempre el mismo

Sofiadora decrépita:
En esta edad profana
tu corazon es Como un campanario
gue toca a funerales
ante las gracias de tu senectud.
Y en el ambiente envejecido y mudo,
nadie oye tu campafia:
solo yo te saludo
desde la cumbre de mi juventud!

Un afio despues, es de notable relevancia la publicacién que hace EIl Nacional el dia 28
de julio de 1918: “El poeta de la provincia circunspecta y galante”. Constituye el juicio
critico que expresa Lopez Velarde acerca de la obra poética de Enrique Fernandez
Ledesma, juicio anticipado, como preparando acertadamente la llegada de Con la sed en los
labios.**

Como se observa, la presencia de Enrique Fernandez Ledesma en este tipo de fuentes
también puede entenderse a partir de la critica hecha a su obra poética. En las fuentes

hemerograficas que he consultado, los escasos juicios criticos sobre la obra literaria de

Fernandez Ledesma aparecen ante todo en dos momentos: simultdneamente a la

* Hasta donde sabemos, serfa éste el primer juicio critico sobre la obra poética de Fernandez Ledesma. Al
parecer esta opinion fue publicada con anterioridad en Vida Moderna, 31-ago.-1916.
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publicacion de Con la sed en los labios y alrededor de 1939, el afio de su muerte. En fechas
posteriores se publican comentarios como el de Vicente Quirarte que aparecié con motivo
del centenario del nacimiento del poeta* o el de Miguel Bustos Cerecedo en Nivel hacia el
afio de 1965.*® Estas dos opiniones constituyen importantes juicios de valor porque aportan
nuevas reflexiones acerca del poeta, aunque en cierto punto se confronten; profundizar en
su analisis, conviene hacerlo en la parte Ultima de este capitulo.

Hacia 1947, El Informador de Jalisco publicé en su seccién literaria “Las solteronas”,
poema de Fernandez Ledesma que en el afio de 1916 recibio accésit en los Juegos Florales
de la ciudad de México. El Porvenir de Monterrey hace constantes referencias al trabajo
literario de nuestro poeta y reconoce que su obra no fue grande en volumen, pero si
importante en calidad; se le recuerda como amigo cordial y efusivo. Estas referencias
pueden apoyar la idea de que la obra de Fernandez Ledesma representa un valor literario
para la provincia mexicana; pero ;qué lugar ocupa actualmente en las letras nacionales?
Sobre todo, ¢cudl es el alcance de su obra poética?

El Excelsior es otra de las fuentes que ha contribuido con informacidn relevante acerca
del autor. Los reportajes de la periodista Guadalupe Appendini aportan datos biogréficos,
documentos de critica del autor, referencia a sus obras en prosa; incluso hacia el afio de
1991 anunciaron la recopilacién de las obras completas de Enrique Fernandez Ledesma a
cargo de Guillermo Tovar y de Teresa; sin embargo, la colaboracion de la periodista
tampoco ha tocado el tema de su obra poética.

Esta revision hemerogréfica no es precisamente exhaustiva pero si es representativa.

Queda pendiente hacer un analisis detallado de las publicaciones periédicas de provincia en

2 Quirarte, Vicente. Ibidem.
*3 Bustos Cerecedo, Miguel. “Los olvidados: Enrique Fernandez Ledesma”. Nivel, 30, 25-jun.-1965: 3.
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las que colaboré Ferndndez Ledesma, qué elementos caracterizan estos trabajos y cuéles
nos pueden apoyar para el estudio de su obra poética. Considero que la obra literaria de
Fernandez Ledesma es un cosmos unitario de igual manera en que Vicente Quirarte se
refirié a la vision del poeta acerca del libro. En la obra de Fernandez Ledesma, prosa,
critica, poesia, cronica, cada una de ellas, es parte de un todo. ¢Cual es la importancia de la
obra poética dentro de ese cosmos?

Resta, asimismo, realizar la revision de las paginas literarias que dirigié en El Universal

y Excelsior que sin duda apoyaran nuestro afan por retomar el valor de su poesia.

1.3 Fernandez Ledesma en las antologias e historias literarias.

Este subcapitulo pretende sefialar la importancia que la historia literaria ha concedido a
la obra poética de Ferndndez Ledesma. A traves de la revision de antologias y bibliografia
literaria de referencia histérica nos damos cuenta que Enrique Fernandez Ledesma
corresponde cronolégicamente al grupo de poetas que surge a raiz de la lucha
revolucionaria: Lopez Velarde, José D. Frias, Martin Gomez Palacio, Samuel Ruiz Cabafas
y Miguel Othon Robledo, entre muchos otros, y que crearon una literatura innovadora en
lenguaje y conceptos.**

En “Algunos epigonos del modernismo”, Porfirio Martinez Pefialoza hace un importante
recorrido por los poetas que figuraron en este periodo de transicion y que no han tenido el
mismo reconocimiento alcanzado por su precursor Ramon Lopez Velarde; pero que crearon

una poesfa destacadamente representativa de su época.*® Es este un documento importante

** En el segundo capitulo de esta tesis detallaré mas a fondo este aspecto.
* Martinez Pefialoza, Porfirio. Algunos epigonos del modernismo y otras notas. México: Camelina, 1966.
123-159.
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porque, ademas de abordar el panorama histérico de esta generacion, es una especie de
breve antologia con comentarios ligeros, pero que aportan datos sefieros.

De Fernandez Ledesma se antologa “En vuestras manos” y “El poema de la hora
romantica”, de este ultimo poema se indica la influencia del espafiol Juan Ramén Jiménez.

En su estudio sobre los poetas jovenes de México, José de Jesus Nufiez y Dominguez
plantea una importante division en cuatro grupos que caracterizan momentos especificos de
este periodo literario: Poetas de “transicion”, el grupo de Revista de Revistas, el grupo de
“poetas jovenes” y el de “poetas adolescentes”.*® Fernandez Ledesma junto a Ramén Lépez
Velarde y Rodrigo Gamio forman el grupo de “transicion”, llamado asi porque constituye
una especie de “puente espiritual que enlazo sus tendencias renovadoras con los rasgos de
sus antecesores”. Seflala que Fernadndez Ledesma se encuentra a la zaga de Lopez Velarde y
que ambos pueden considerarse poetas romanticos ya que tratan las cosas triviales a través
de la fantasia. Porfirio Martinez Pefialoza baso su estudio en este trabajo; pero con ciertos
ajustes.

En su ensayo “La poesia de los jovenes de México”,*’ Xavier Villaurrutia es uno de los
que plantea la necesidad de un segundo poemario de Fernandez Ledesma con el objeto de
ver a Lopez Velarde sustituido, comprendido y continuado. Refiere a éste segundo como
eje del grupo de poetas jovenes estando a su derecha Francisco Gonzélez Lebn y a su
izquierda Enrique Fernandez Ledesma.

La Historia de la literatura mexicana de Julio Jiménez Rueda*® apenas hace referencia

al poeta Fernandez Ledesma; una vez més esta situado en el grupo guiado por Loépez

* Nufiez y Dominguez, José de JesUs. Los poetas jovenes de México y otros estudios literarios nacionalistas.
México: Bouret, 1918. 25-27.

* Villaurrutia, Xavier. La poesia de los jovenes de México (conferencia). México: Ediciones de la revista
Antena, 1924. 14

“8 Jiménez Rueda, Julio. Historia de la literatura mexicana. México: Botas, 1942. 14.
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Velarde el cual plantea en la literatura “una vuelta a la provincia”. Este comentario es

mucho mas amplio e interesante en el articulo “La moderna literatura mexicana”*°

y que he
decidido recuperar en esta parte porque lo considero un antecedente de lo que propone en
su Historia. En este articulo Jiménez Rueda sefiala a LoOpez Velarde y a Fernandez
Ledesma como representantes de una poesia provinciana y cierra con ellos su larga revision
que parte de Nervo, Gonzalez Martinez, Rafael Ldpez, Balbino Déavalos, Tablada,
Rebolledo, Ma. Enriqueta, José D. Frias y Samuel Ruiz Cabafas entre otros. Después de
veinte afos parece que su postura hubiera cambiado ya que en su Historia literaria no
expresa con la misma certeza la representatividad de Fernandez Ledesma como gran
exponente de la poesia provinciana.

Una perspectiva similar sefiala Francisco Monterde en su Historia de la literatura
mexicana.® Comenta Monterde que Fernandez Ledesma se vincula al grupo de Lépez
Velarde quien representa la tendencia reivindicadora de lo provinciano en la poesia.

En plena madurez lirica es como define Gonzalez Pefia el momento literario en que
Fernandez Ledesma publico su libro Con la sed en los labios. Sefiala la inspiracion
semejante a la de Lopez Velarde pero con una forma y expresion propias.™

Como Gonzélez Pefia, José Luis Martinez®* reconoce la nota original de Fernandez

Ledesma con respecto a Lépez Velarde. Desconoce la imitacion directa a este Gltimo poeta

y sefiala en la obra de Fernandez Ledesma un “sentimentalismo provinciano”.

* Jiménez Rueda, Julio. “La moderna literatura mexicana”. Revista de Revistas, 19-feb.-1922: 40.

% Diaz Plaja, Guillermo y Francisco Monterde Garcia de Icazbalceta. Historia de la literatura espafiola.
Historia de la literatura mexicana. México: Porrua, 1970. 601.

%! Gonzélez Pefia, Carlos. Historia de la literatura mexicana desde los origenes hasta nuestros dias. México:
Porria, 1964. 270.

%2 Martinez, José Luis. Literatura mexicana siglo XX. 1910-1949. México: CONACULTA, 2001. 72.
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Aunque breves, estos dos ultimos comentarios asignan un valor literario a la lirica de
Fernandez Ledesma en si misma. Las aseveraciones sobre el poeta acerca de su “madurez
lirica” de “nota original” sugieren la existencia de una poesia interesante y auténtica.

En las antologias, la presentacion de nuestro poeta no varia mucho. Antonio Castro Leal
en su libro La poesia mexicana moderna® selecciona “Dime si falta alguna” y sefiala la
ingenua admiracion y galanteria provinciana en la “sencilla poesia” de Ferndndez Ledesma,
marca la relacién con Lépez Velarde.

En Poetas nuevos de México,> Genaro Estrada presenta a Fernandez Ledesma como
poeta reciente de “emocién sutil y encantadora con una cosecha nutrida y de excelente
calidad”, se antologa “Mis ojos van a ti”.

Sin ningun comentario, el soneto “Mi vecina de enfrente”, que se incluye en Con la sed
en los labios, est4d reunido en la obra Sonetos mexicanos de Francisco Gonzalez
Guerrero.>

La lirica mexicana, antologia propuesta por la legacién de México en Espafia se publico
en Madrid con motivo de la “Fiesta de la Raza” en Octubre de 1919. Esta seleccion abarca
desde la poesia de Sor Juana Inés de la Cruz hasta el inicio de las vanguardias. Pretende
mostrar lo “inconfundible y propio de la sensibilidad en la literatura mexicana”; de
Fernandez Ledesma se incluyen “La hija de Figaro” y “Dime si falta alguna”. Aungque no
aporta comentarios sobre los poetas podemos entender que para aquella época Fernandez

Ledesma habia logrado una representatividad dentro de la lirica mexicana.

5% Castro Leal, Antonio. La poesfa mexicana moderna. México: FCE, 1953. 180-182.

> Estrada, Genaro. Poetas nuevos de México. Antologia con noticias biogréficas, bibliogréaficas y critica.
México: Porrda, 1916. 324-326.

% Gonzéalez Guerrero, Francisco. Sonetos mexicanos. Cien sonetos clasicos y cien sonetos varios. México: Ed.
Chapultepec, 1945. 170.
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Un interesante trabajo es el publicado en Paris en el afio de 1922; Antologia de jovenes
poetas mexicanos. Presenta una seleccion de José D. Frias, un prologo de Guillermo
Jiménez, la revision de Alfonso Reyes y fue publicada por Ventura Garcia Calderon en la
casa Francoiberoamericana. En el prélogo se habla de algunos poetas representantes del
Ateneo, de la Revista Moderna y en un lugar aparte se plantea la mistica quietud
provinciana propuesta por el grupo que encabeza Ramén Lopez Velarde. De Fernandez
Ledesma se seleccionan “Las solteronas” y “La hija de Figaro”. Se comenta la inspiracion
semejante a la de Lopez Velarde y se apunta acerca de “algunos titubeos” del poeta. En el
comentario se sugiere la continuacién de la obra poética de Fernandez Ledesma al afirmar
que “siempre, ante este tipo de titubeos, llega la depuracion”.

Hasta aqui la revision bibliografica recoge, igualmente de manera representativa, la
perspectiva con que se ha referido la poesia de Fernandez Ledesma en la historia de la
literatura, casi siempre en relacion a la de Lopez Velarde, lo cual representa, en buena
medida, una de las limitantes en la lectura de Con la sed en los labios.*®

Como complemento a las fuentes hemerograficas que aportan elementos mas especificos
para iniciar un estudio literario, la revision histérica nos permite ubicar todas estas
especificaciones; las antologias por su parte han permitido tener un panorama del
reconocimiento que se hace a la obra de un autor en cierta etapa historica. Asi, podemos
notar que en antologias poéticas importantes como las de Jorge Cuesta y José Emilio
Pacheco y Carlos Monsivais, Fernandez Ledesma queda fuera de los seleccionados. ¢ES
posible que la poesia de Fernandez Ledesma haya perdido su representatividad en la lirica

mexicana? ¢La poesia de la generacion que representd Loépez Velarde queda

% Se comenta con frecuencia la “nota original” de Fernandez Ledesma con respecto a Lopez Velarde; pero
muy pocos criticos se preocupan por sefialar en qué consiste dicha originalidad.
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suficientemente estudiada, solo y exclusivamente con la poesia lopezvelardiana? Seria una
interesante aportacion a la literatura mexicana retomar la propuesta que planted hace ya
casi cincuenta afos Porfirio Martinez Pefialoza, de iniciar un estudio serio de esta

generacion literaria.”’

1.4 El poeta ante la critica.

A primera vista se puede observar que, sin duda, la obra en prosa producida por
Fernandez Ledesma es mas valorada que su labor poética. O mejor dicho, a la distancia, en
el tiempo, eso es lo que parece. Realmente, una critica valorativa y sugerente del poemario
unico de nuestro autor ha sido planteada sobre todo por sus contemporaneos: José de Jesus
Nafiez y Dominguez, Eduardo Colin, el poeta espafiol Alfonso Camin, Pedro de Alba,
Manuel Maples Arce y el propio Ramon Lopez Velarde, ya sea en fuentes hemerograficas o
bibliograficas. La critica posterior, como ya lo mencioné, se quedd a la espera de un
segundo poemario en donde se apreciara la evolucion poética del joven Fernandez
Ledesma, tal como sucedid con Ramén Loépez Velarde. Lo anterior representa, en mi
opinidn, una limitante para ofrecer un juicio critico justo sobre Con la sed en los labios,
limitante a la que, creo, se ha atenido la critica actual. Es decir, por una parte, la critica
contemporanea a Fernandez Ledesma, si bien ha reconocido el valor literario de este libro
de poemas, lo valord, en gran medida, como “obra de juventud” quedando a la expectativa
de su evolucién en la lirica. Por otra parte, la critica reciente partiendo de este juicio ha sido
poco sensible a la particularidad creativa de Con la sed en los labios y no se ha interesado
en proponer un estudio que destaque la singularidad de dicha obra dentro de la historia de la

lirica mexicana.

>’ Hasta este momento no he hallado un estudio que retome esta propuesta.
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A continuacion hago una revision de los juicios criticos que destacan una observacion
mas puntual acerca de la poesia de Fernandez Ledesma.

Lopez Velarde se acerca a la lirica de nuestro autor a través de su personalidad, la
fraternidad entre ambos se lo permite; pero no lo limita y expresa: “Su obra artistica
mantiene con su persona una concordancia, en lo sustancial y en lo externo, que no se ve
frecuentemente”. Sus “habitos sociales” lo han favorecido porque le han conservado “su
quietud de alma y continencia de lenguaje” aspectos substanciales en su arte. Ambos poetas
compartieron, en sus animos juveniles, la lucha por la busqueda de una expresion auténtica:
“Fernadndez Ledesma ha hallado su férmula vital y su procedimiento” —declara Lopez
Velarde- y éstos se plasman, a su vez, en el “descubrimiento de lo mexicano decoroso” en
la literatura. Como criollismo define esta manera en que “el automatismo moral y material
de la provincia” es poetizado por su amigo, lo cual ha consistido en “espumar los asuntos”.
Con la sed en los labios representa para Lopez Velarde “el desarrollo de lo mexicano”,
entendiéndolo, no como una curiosidad turistica, sino como “medula graciosa del pais”. La
adoracion de la belleza y la bondad son rasgos del poeta y su obra, conformando una
“idiosincrasia un tanto de neofito”, pero que logra una obra alifiada y suculenta “asequible
a los mortales”.

Este dltimo comentario de Lopez Velarde es retomado por Miguel Bustos Cerecedo
quien afirma: “Ferndndez Ledesma se agrupa en la humanidad corriente, en sus tendencias,
en los pensamientos a flor de labio de una mexicanidad revuelta de rebeldias.”*® Para
Bustos Cerecedo la poesia de Ferndndez Ledesma no alcanz6 la cima que la de su
compafiero Lopez Velarde; pero posee una “agudisima sensibilidad mexicana, mas pura,

mas esencial”, si se parte de su tiempo y de su mundo social. Reconoce la tan apuntada

%8 Bustos Cerecedo, Miguel. Ibidem.
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influencia de LoOpez Velarde sobre Ferndndez Ledesma; pero la acepta desde otra
perspectiva. Este critico considera que dicha influencia puede entenderse en el sentido de
que ambos “crecieron juntos y afinaron sus gustos mas intimos a base de sus mismas
lecturas y sentimientos.”*® Para Bustos Cerecedo, el hombre insobornable a su realidad
poética y su poesia es lo significativo en Fernandez Ledesma.

Maples Arce también plantea este aspecto de la sinceridad en la literatura; afirma: “Lo
mas acertado de su poesia es haber dejado cantar un corazén desinteresado, enriquecido por
los lugares de su infancia y el deslumbramiento de sus afios juveniles.”®® Aunque la opinion
critica de Maples Arce es certera, no puede aceptarse como comentario final sino como
punto de partida para un analisis profundo en esta perspectiva.®*

Para Alfonso Camin la obra de nuestro poeta tiene trascendencia en la historia literaria
porque representa “el primer gesto de independencia lirica” en la América indo-espafiola de
la época. Junto con Lopez Velarde, Herrera y Reissig, Rubén Dario y José Santos Chocano;
Fernandez Ledesma “ha creado uno de los gestos mas originales y nobles en la poesia
contemporanea.” Camin afirma que la provincia se “dignifica” en el lenguaje de Fernandez
Ledesma, lenguaje de un poeta “consciente, moderno y claro, elastico y perfecto” que
innova la palabra y crea un “verso simple y exético a la vez”. Pecado y misticismo son

elementos sustanciales de su poesia.®

% Detallaré méas sobre este punto en el segundo capitulo de esta tesina.

% Maples Arce, Manuel, Antologia de la poesia mexicana moderna. Roma: Poligréfica Tiberina, 1940. 241.

%1 Tanto Maples Arce como Bustos Ceredo hablan de la probidad en la obra poética de EFL; sin embargo, el
comentario del primero plantea esta cualidad como consecuencia del alma candorosa del poeta, conmovido
por los recuerdos juveniles. En cambio, el comentario de Bustos Cerecedo es mas profundo, ya que plantea la
posibilidad de ver en Fernandez Ledesma a un poeta social. Ahondaré mas en este asunto en el segundo
capitulo de este trabajo.

62 Comentario critico de Alfonso Camin en BIBLOS. Boletin semanal de informacién bibliogréafica publicado
por la Biblioteca Nacional 1919-1926 y su galeria de escritores contemporaneos. Luis Mario Schneider,
estudio preliminar. México: UNAM, 1999. 463-465.
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“Poesia simple” también la llama Eduardo Colin: “parte siempre de asuntos complejos y
de esfuerzos cerebrales, pero llega a poesia simple”®. Fundamental es reconocer en la lirica
de Fernandez Ledesma el topico del pasado; al respecto, Colin destaca, principalmente “el
pasado espafiol en América”, “lo castellano, lo caballeresco”. Colin reconoce en Fernandez
Ledesma aquella “mixturacion rara” planteada en las ideas y el lenguaje por Valle Inclan.
Anotacion importante es llamar al poeta “cronista del detalle”, ya que la apreciacion
minuciosa de la vida es primordial en la poesia de Fernandez Ledesma.

Poeta del detalle también lo considera José de Jesis Nufiez y Dominguez, pero
definiendo uno de los aspectos mas interesantes en la lirica de Fernandez Ledesma: el
interés de indagar hacia el interior; Nufiez y Dominguez afirma: “encerraba una vision de
un México sugerente, pleno de rasgos fisondmicos, propios y distintivos, abundante no sélo
en colorido exterior sino, més que nada, en modalidades psicolégicas inconfundibles.®* La
de Ferndndez Ledesma es, para este critico, una poesia que despertd un proposito de
reintegracion mexicanista en las letras nacionales a través de poner la esencia de nuestras
costumbres como médula de nuestro temperamento. El verso “que expresa estados
animicos dentro de una orquestacion acorde con ellos” es otra nota que destaca
acertadamente NUfiez y Dominguez en la poesia de Fernandez Ledesma.®

Dos elementos que se hilvanan en la lirica de nuestro poeta son los que mencionan Ivan

Zynko y Vicente Echeverria del Prado; el primero habla de los “finos pensamientos

%3 Colin, Eduardo, Rasgos, México: Imp. Manuel Ledn Sanchez, S.C.L.,1934. 105-110.
% Nufiez y Dominguez, José de JesUs. “El poeta sitibundo”. El Universal Grafico, 18-nov.-1939.
% El uso del encabalgamiento es determinante en este aspecto. Detallaré més en el segundo capitulo.
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engarzados en el circunloquio”®®

, que muchas veces se expresan como a través de una
“charla cotidiana”, como lo indica Echeverria.®’

Un comentario significativo; pero que desmerece el trabajo lirico de nuestro poeta lo ha
realizado Vicente Quirarte.®® Este critico destaca de la prosa de Fernandez Ledesma, la
capacidad de observacion plastica, su interés apasionado por la exactitud de concepto y la
elegancia sustancial asi como sus dotes de retratista; pero en cuanto a su lirica afirma que
sus poemas “no pasan de pulcros ejercicios estilisticos” y de los poemas amorosos
simplemente dice que “estdn dotados de un humor poco comdn; pero poblados de
reiteraciones sentimentales”. Duro golpe el que nos da Vicente Quirarte.®

Sin embargo, es posible aseverar que el acertado juicio critico de Vicente Quirarte en
cuanto a la prosa de Fernandez Ledesma, destaca elementos sustanciales que también
pueden ser observados en su obra poética y que le otorgan un valor literario, el necesario,
para reconocerla como una creacion original.

El siguiente capitulo de este trabajo pretende exponer algunos criterios sobre la lirica de
Fernandez Ledesma, a la luz de los elementos que hasta aqui han sido observados,

partiendo ademas, de la necesidad de reconocer la importancia de la obra poética de este

poeta en las letras mexicanas.

66 Zynko, Ivan. El Universal Gréfico, 10-nov.-1939.

87 Echeverria del Prado, Vicente. “Pausas literarias”. Novedades (suplemento dominical), 5-ene.-1947: 3

%8 Quirarte, Vicente. Ibidem.

% Este juicio queda ratificado en la presentacion que hace este critico a Nueva Galerfa de Fantasmas (1995) y
gue he comentado en la nota 22. Salta a la vista la imprecision grave de este comentario cuando se afirma que
Con la sed en los labios se publicd en 1929, errata que no puede explicarse como falla tipogréafica pues el
propio Quirarte contextualiza lo dicho: “aparecié en 1929, ocho afios después de la temprana muerte de Lopez
Velarde, cuando la generacién de los Contemporaneos ya habia probado sus primeras armas y Jorge Cuesta
habia cortado cabezas y salvado unas cuantas en su Antologia de la poesia mexicana moderna.”
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CON LA SED EN LOS LABIOS Y OTROS POEMAS
POESIA DE UNA GENERACION.

2.1.La generacion literaria de Enrique Ferndndez Ledesma.

Desde los inicios de vida independiente de nuestro pais se ha tenido la necesidad de
crear una cultura que exprese la nacionalidad mexicana. En la literatura destacan el
programa nacionalista de Ignacio M. Altamirano, el modernismo cuyo precursor fue
Manuel Gutiérrez Néajera y, ya entrados en el siglo XX, en el contexto delimitado por la
Revolucion Mexicana, la poesia de tema provinciano, hasta ahora representado por la obra
y figura de Ramén Lopez Velarde.”

Fernandez Ledesma pertenece a este grupo de literatos que a consecuencia de la
Revolucion de 1910 buscaron una identidad nacional fundada en el ambiente provinciano.
Hemos planteado que Porfirio Martinez Pefialoza™ hace una interesante revision de esta
generacion de poetas que, encabezados por Lépez Velarde, plantearon la “abjuraciéon del
modernismo”. Reconoce a poetas como Fernandez Ledesma, Rodrigo Gamio, José D. Frias,
Miguel Othon Robledo, Francisco Gonzalez Guerrero, Martin Gémez Palacio, entre otros.
Una descendencia de escritores que se supone contemporanea a la generacién planteada por
Gomez Morin en su obra 19157, la cual estaba conformada por los del Ateneo de la
Juventud: José Vasconcelos, Antonio Caso, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, entre
otros.” En este ensayo Goémez Morin declara que la esencia de las generaciones debe

buscarse:

" No olvidamos a poetas como Francisco Gonzalez Leén o Alfredo R. Placencia, que produjeron su obra
lirica en este mismo contexto y que como afirma Carlos Monsivais buscaron la “perfeccion ética y estética de
las costumbres pueblerinas”. Poetas que han sido también reconocidos por José Emilio Pacheco en su
Antologia del modernismo (1884-1921). México: UNAM, 1999.

! Martinez Pefialoza, Porfirio. Ibidem.

"2 Gémez Morin, Manuel. 1915 y otros ensayos (22. Edicién). México, 1973. 17-38.

3 El propio Lopez Velarde se integrara posteriormente al Ateneo.

34



En una intima vinculacién establecida entre varios hombres por la existencia en todos ellos,
de un mismo impulso inefable, de una inquietud peculiar, de ciertas maneras profundas de
entender y valorizar la vida... en una ‘consanguinidad’ espiritual que se manifiesta lo mismo en
las semejanzas que en las diferencias.

Con base en este criterio es posible vislumbrar los caminos paralelos en que se dirigian
los poetas de provincia y los literatos capitalinos al tener que buscar en si mismos, en su
carécter mexicano, “el medio de satisfacer sus necesidades de cuerpo y alma.””

En su ensayo “Ateneo y Nacionalismo. Corrientes literarias en la segunda década del
siglo XX, José Luis Martinez afirma que ante el inminente derrumbamiento del pais
como consecuencia de la Revolucion de 1910, la actividad artistica de ese periodo fue
capaz de crear movimientos y corrientes culturales que resultaron trascendentes para el
pais. Y remite a la generacion de Lopez Velarde, quien junto con Fernandez Ledesma,
Saturnino Herran, y Manuel M. Ponce, entre otros, promovieron un particular
“nacionalismo cultural” a través de su expresion artistica. De acuerdo con José Luis
Martinez, esta corriente nacionalista en el arte, un tanto apartada de las ideas que en este
sentido se gestaron en el Ateneo de la Juventud, planted desviar la mirada hacia una
“nacionalidad intima” y hacia una “patria menos externa”.

En su obra Tres poetas catdlicos, Gabriel Zaid hace referencia especifica al grupo de
poetas al que seguramente pertenecioé Fernandez Ledesma:

En los Gltimos afios del porfiriato, Lopez Velarde y otros poetas catélicos que formaron un
grupo en Aguascalientes en torno a Eduardo Correa estaban en oposicion abierta a la cultura
oficial, y en oposicién disimulada al clero inculto o conciliador con la dictadura; pero no estaban
(ni podian estar) en contra de las ensefianzas de la Iglesia, sino en una posicién vanguardista.”

* Gémez Morin, Manuel, Ibidem.

> Martinez, José Luis. El trato con escritores y otros estudios. México: UAM, 1993. 299-310. (Col. Molinos
de Viento: 80).

76 Zaid, Gabriel, “Tres poetas cat6licos” en Obras. Ensayos sobre poesia. Vol. 2 México: El Colegio
Nacional, 1993. 348.
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El ensayo de Zaid aporta otra perspectiva a lo que hemos venido planteando acerca del
grupo de los ateneistas y el grupo de poetas y artistas de provincia. Asi como los poetas
catélicos estuvieron en “oposicion disimulada al clero inculto”; los del Ateneo no pudieron,
igualmente por estrategia, estar “en oposicion abierta al Establishment porfiriano” (a los
jerarcas del positivismo) sino en una posicion vanguardista.

La cultura oficial (positivismo) y la religion oficial (catolicismo) fueron las armas que
cada uno de los grupos utiliz6 a su modo para proyectar su modelo de cultura nacional
definido desde el espacio geografico que los determinaba: la ciudad y la provincia. La
reaparicion de la Revista Azul hacia 1907, a cargo de Manuel Caballero, provocé que se
desatara una directa confrontacion entre estos grupos.

Es asi que desde la provincia —fundamentalmente Puebla y Aguascalientes— fue emitida
una “contraprotesta” a la “protesta literaria” de los ateneistas que, en la capital,
manifestaron su rechazo contra la reaparicion de dicha revista’’. La “contraprotesta” que se
lanz6 desde Aguascalientes, el 14 de abril de 1907, fue firmada por Enrique Fernandez
Ledesma, José Villalobos Franco, M. Fernandez Ledesma, Eduardo J. Correa y Ramon
Lopez Velarde, entre otros, quienes se declaraban adeptos de la “vieja bandera”. Este breve
escrito manifestaba la adhesion del grupo de jovenes escritores al proyecto de Manuel
Caballero ya que segun los firmantes se adecuaba a sus “convicciones artisticas” y porque

vefan en esta nueva Revista Azul al “fustigador del modernismo”.™

" Garcia Morales, Alfonso, El Ateneo de México 1906-1914. Origenes de la cultura mexicana
contemporanea. Sevilla: Centro de Estudios Hispanoamericanos, 1992. 47-60.
78 Zaid, Gabriel. Op. cit. 356.
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Quizéa el hecho que mas molestd a los jovenes poetas de Aguascalientes fue que los
capitalinos se atribuyeran constituir la “mayoria de hecho y por derecho del grupo de la
juventud intelectual” del pais.”

Aguascalientes, ciudad en la que Fernandez Ledesma se educd e inicidé su carrera
periodistica y literaria y que se habia caracterizado por su fecundo ambiente cultural y
artistico fue cuna del Convencionismo hacia 1914, afio en que el poeta retorn6 a esta
ciudad.®

Como todos sabemos, la Revolucién trajo, a un nivel generalizado, tanto desérdenes
materiales como espirituales. Se afectd grandemente el comercio interior debido a la
destruccién del transporte y vias de comunicacion que a su vez acarrearon el aislamiento de
grandes zonas del pais, desempleo y la migracién interna de la poblacién. Por otra parte, la
inquietud en el espiritu de los mexicanos generd tanto la necesidad de reflexionar sobre los
grandes problemas como de reconocer la existencia de una “provincia oculta”. Este es el
contexto de Con la sed en los labios.

A la par de la poesia de tema provinciano surgen el colonialismo, el indigenismo, el

urbanismo y la novela de la Revolucién.® Dentro de los titulos representativos de la época

™ Con base en lo expuesto por Zaid, al fracasar la empresa de Manuel Caballero los ateneistas lograron
plantar su “bandera de Unicos herederos legitimos” para encabezar la renovacion cultural nacional. Sin
embargo, segln Zaid, Lépez Velarde logré colocarse como poeta de la generacion desplazando al ateneista
ejemplar Alfonso Reyes. Es éste, sin duda, un hecho dentro de la historia de la literatura mexicana por demas
interesante, y nos queda cuestionar ¢cual fue el papel de Fernandez Ledesma en esta disputa?

80 «Aguascalientes, ciudad pequefia y vivaz, de cielo afiil, como recién lavado, de aires ledos, de tranquilo y
minucioso vivir...El jardin de San Marcos... Fue hermoso, hace afios...Hoy ... han caido sobre él manos
indoctas y lo han obligado a ser ‘rastacuero’...San Marcos. Reposorio vesperal de los pensadores comarcanos
y refugio de idilios... ;Qué quedara de los senderos filosoficos, de los banquillos confidenciales y de los
troncos —fechas de amor y versos a Bilitis— inscritos a punta de navaja?” Fernandez Ledesma, Enrique.
“Aguascalientes, la ciudad de las flores, de los frutos y de las aguas” en Antonio Acevedo Escobedo. Letras
sobre Aguascalientes, México: Stylo, 1963. 230-233.

81 Todas estas tendencias literarias son resultado de la gran inquietud que la Revolucién de 1910 sembré en el
espiritu del pueblo mexicano. El colonialismo, segun José Luis Martinez, puede entenderse como “un
movimiento de huida hacia el pasado determinado por la angustia de la Revolucion”; se manifestd también en
otras artes como la musica, la pintura, la arquitectura, incluso la orfebreria, la ebanisteria y la zapateria. El
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se pueden reconocer: La sangre devota (1916) de Lopez Velarde; Florilegio de poetas
revolucionarios (1916), La vida humilde (1918) de Martin Gomez Palacio; Los de abajo
(1916) de Mariano Azuela. ;De qué manera convivieron estas formas literarias en aquel
momento historico? ¢Cual fue el dificil lugar de la poesia de provincia?

La generacion cultural y artistica que se forjo en la ciudad de Aguascalientes de aquella
época, dej6 grandes hombres y artistas como: los musicos Manuel M. Ponce y Susano
Robles, entre otros; los pintores Saturnino Herran, Gabriel Ferndndez Ledesma y José Inés
Tovilla; el grabador, Francisco Diaz de Leon; los poetas Ramén Lépez Velarde, Enrique
Fernandez Ledesma y Severo Amador; el escultor Jests Contreras; el arquitecto Samuel
Chévez (quien construyd el anfiteatro Simon Bolivar en San Ildefonso); el doctor Pedro de
Alba y el filosofo Ezequiel A. Chéavez, entre otros. Fernandez Ledesma fue compafiero
cercano de algunos de ellos. ¢Cual fue la aportacion artistica, literaria, de nuestro poeta

como parte de esta destacada generacion?

2.2. Con la sed en los labios y otros poemas. Una propuesta de estudio.

En este apartado se pretende destacar elementos que, se juzga, contribuyen a una mejor
lectura de la obra poética de Fernandez Ledesma y por consiguiente a su adecuada
valoracion literaria. No se intenta realizar un analisis concluyente; en todo caso se intenta
plantear observaciones que sirvan como puntos de partida para un estudio mas amplio y

profundo.

indigenismo ensaya la recreacion de aspectos de la vida prehispanica, intentando la comprension del alma
indigena. La Novela de la Revolucidn, de acuerdo con Julio Jiménez Rueda, se concibe como la mas brillante
aportacion de la novelistica mexicana al arte universal; su intencién es pintar episodios de la revolucién a
veces con gran intensidad dramatica y vigor descriptivo, incluso se llega a la ironia. Finalmente el urbanismo
evoca la vida cotidiana de la capital, entendida hasta la época de 1930, como la gran ciudad provinciana.
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Uno de los aspectos que conviene precisar, cuanto antes, es la relacion literaria de
nuestro poeta con Ramon Lépez Velarde. De alguna manera ha quedado explicada en el
capitulo anterior con el juicio de Bustos Cerecedo, al referir que se trata de una influencia
evidente debido a que ambos poetas compartieron gustos, lecturas y sentimientos en el
mismo terrufio provinciano. Es posible ajustar este criterio afirmando que mas que una
influencia se trata de una coincidencia o hermandad literaria puesto que podemos aceptar
que cada poeta encontrd su propia “formula y procedimiento” en los que incluso suelen
hallarse contrastes.®

El tépico principal que define esta hermandad es la referencia a la provincia. En su
ensayo, Pablo Mora® destaca la tradicion literaria que, heredada de los poetas del siglo
XIX, ha sido conservada por Lépez Velarde. Esta tradicién integra elementos que surgen
del tema de la provincia tratados por estos poetas, y que ante los intereses de los
modernistas habian quedado rezagados: la provincia en relacién estrecha con la naturaleza;
como lugar de origen (terrufio); unida al concepto de “hogar domeéstico”; la melancolia o
nostalgia que evoca; la provincia que sugiere la exploracién del “paisaje intimo”.%*

Pablo Mora afirma que Ldpez Velarde a través de la adjetivacion del paisaje y del

recargamiento de metéforas logra interiorizar el paisaje a tal grado que se vuelve una

conciencia en el poeta capaz de revelar, de “hacer méas visible” el universo provinciano

8 Es la misma observacion que hace Allen W. Phillips en la relacion literaria de Lépez Velarde y Gonzalez
Ledn: “...nos parece mas prudente pensar en una posible coincidencia que en una verdadera influencia. A
través de una comunidad de lecturas y experiencias vitales, los dos se desarrollaron simultaneamente y
crearon sus obras por caminos paralelos, que a veces se aproximaban y otras se alejaban”, en Pacheco, José
Emilio, Op. cit.. 98.

8 Mora, Pablo. “La provincia en la poesia del siglo XIX mexicano”. Claves para la ‘alquimia’ de Ramén
Lopez Velarde.” Tema y variaciones de literatura. México: UAM, 1995. 169-203.

8 No hay que olvidar, como lo indica Pablo Mora, como estos elementos literarios heredados del siglo XIX
con respecto a la provincia han sido proyectados a través de la modernidad poética de las fuentes de Lopez
Velarde. El punto es llegar a establecer de qué manera lo hace EFL.
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dentro de un contexto de modernidad. Destaca asimismo la calidad moral que el poeta
asigna a los objetos.

Todo lo anterior se entiende también, en cierto sentido, en la lirica de Fernandez
Ledesma, pero creo gque en este caso, el poeta interioriza el paisaje, para viajar aun mas a
esa indagacion interior y, utilizando el concepto de LoOpez Velarde, hacer de ella un
Tedeum. De esta manera, Fernandez Ledesma, el poeta, se continda en el pensamiento y
sentimiento colectivo, “se agrupa en la humanidad corriente, en sus tendencias, en los
pensamientos a flor de labio de una mexicanidad revuelta en rebeldias.”® En los siguientes
versos es destacable esta interiorizacion de una provincia envuelta en la modernidad. La
escena deja de ser simple cotidianidad al “hacer visibles” el pensamiento y sentimiento de
los protagonistas a través de una especie de soliloquio que se integra al paisaje de una
provincia transformada por la modernidad:

Esta luz, este sol, este paraje
de jardin comedido,
son de cinematdgrafo:
un lugar bien hallado
para la escena de una filma...

Este jardin parece
un &gil artificio de tramoya:
esbeltez en los arboles;
pulcros enjalbegados...

Y por las avenidas, bajo una
mancha de luz rosada,
departe una pareja
en estilo de amantes...

(Estoy seguro que ella piensa: “-;Como
no estd ante mi la camara propicia,
Si SOy como una copia
de Susana Grandais...? ”
El fumay calla.
Recuerda la apostura negligente
de Gustavo Serena,

8 Bustos Cerecedo, Ibidem.
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y piensa en la oportuna
impresion de una cinta ultra-roméantica.

“Pelicula retérica”

En mi particular punto de vista, Lopez Velarde se interna en la humanidad desde su
posicién de Poeta, mientras que Fernandez Ledesma canta con su verbo de Hombre.®
Lopez Velarde descolld en la manera de transformar el lenguaje; la intencidn de Fernandez
Ledesma fue persuadir, inspirar por medio de un lenguaje simple. Veamos los siguientes
Versos:

por la espesura, traigo a mi aislamiento

el mas fulgido de los plumajes:

el plumaje purpura de tu deslumbramiento.
“La mancha parpura”®

Y tl vas entre todas, como un punto
negro que mancha el campo
detonante de sol: como un oscuro
guién esbelto y lejano...
(“Mis ojos van a ti”)

La imagen creada por Lopez Velarde se condensa en una metafora: “el plumaje pdrpura
de tu deslumbramiento”; Ferndndez Ledesma “destila” la imagen a través de similes:
“como un punto negro, COMOo un oscuro guion que mancha un campo detonante de sol”.
Ambos poetas describen su impresion ante una figura femenina; es de observar que incluso

los vocablos utilizados son més Ilamativos en Lopez Velarde:

8 Retomo lo expuesto por Roger Picard en “La mision del poeta” cuando afirma que el poeta roméntico se
concibe como “el genio conductor de hombres, creador de orden y de unidad espiritual”; en mi opinion es
posible vislumbrar este rasgo en Lopez Velarde; vio lo que para los hombres permanecia oculto —segin lo
afirma Picard— expres6 y aclard los sentimientos y aspiraciones de su pueblo, lo consold, lo guié: “Oh
virgenes rebeldes y sumisas: / convertidme en el fiel reclinatorio/ de vuestros codos y vuestras sonrisas / y en
la fragua sangrienta del holgorio / en que quieren quemarse vuestras prisas!” En cuanto a EFL hablé por su
pueblo, lo consol6 y se consolo junto con él; Ferndndez Ledesma fue un hombre con las cualidades de poeta;
pero un hombre méas: “Y todas volveran a darte las silvestres / rosas de su fragancia, / y yo no estaré alli, /
para saber si Carmen / no ha olvidado la mansa / sonrisa que ponia en nuestro espiritu / un temblor de respeto,
como de cosa santa...”

87 |opez Velarde, Ramon. La suave patria y otros poemas. México: Fondo de Cultura Econémica, 1983. 84-
85.
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plumaje punto o guion
purpura negro
Es quiza la de Fernandez Ledesma una imagen mas apagada; soterrada en el poeta; pero

esto es lo que yo planteo como interiorizar el paisaje para hacer de ello un canto

exclusivamente intimo, espiritual.®

En los siguientes versos observamos la particular manera en que el poeta se apropia del
paisaje exterior y nos invita a observarlo desde su interior:

Mis ojos van guardando
tus lineas, tu perfil,
la euritmia de ese diafano
cuerpo que se reviste con las telas
de luto...

Cierro los 0jos, estos o0jos avidos
de ti, y en la penumbra deleitosa

que defienden mis parpados,
se arraiga tu vision...

Y los hombres me Ilaman, y yo sigo
con los ojos cerrados...

“Mis ojos van a ti”

Hemos sefialado el interés de Fernandez Ledesma por el arte fotografico. En los versos
arriba citados existe una especie de transmutacion del poeta en aparato fotografico: “Mis

ojos van guardando tus lineas...”, el artifice ha guardado la imagen en su memoria

intelectual y sentimental, el producto serd una imagen poética: “...ese diafano / cuerpo que

8 Otra de las posibles distinciones entre ambos poetas pudiera ser su tono lirico. En este sentido es un tanto
valido lo que la critica plantea al reconocer que La sangre devota y Con la sed en los labios conservan, de
alguna manera, un tono afin; mientras que en Zozobra, el jerezano se percibe mas atormentado y cosmico,
mas irénico. Ambos poetas establecen una relacion entre su prosa y su poesia. {En qué concreta cada uno esta
relacion? ;Qué elementos aportara esta semejanza a nuestra idea de coincidencia o hermandad literaria entre
ambos poetas? Este tipo de distinciones o semejanzas son elementos que seria interesante estudiar mas
detalladamente para intentar trascender el juicio convencional que plantea a Fernandez Ledesma como un
estricto seguidor de la sensibilidad poética de Lopez Velarde.
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se reviste con las telas / de luto...”; de igual manera que una camara fotogréafica guarda la
imagen en su mecanismo para producir una imagen visual muy semejante a la realidad. ¢ No
es este rasgo un destello de modernidad en la poesia de Fernandez Ledesma?

En general, esta necesidad de nuestro poeta de penetrar en los “reinos interiores” queda
expresada a lo largo de su poesia. Se aventura a interiorizar en el tiempo haciendo
referencia a épocas y en el espacio evocando lugares:

Cruzo el patio feudal
de enlosados musgosos,
y paso ante los aposentos
gue conservan, intacto, el escondido
perfume de los afios sofiolientos
y que viven la gracia del olvido.

Me quedo contemplando
el patio secular de recios muros
...donde dicen
su poema una fuente y un rosal...

Cruzo los apagados corredores
gue me guian, discretos, a la estancia
diafana de los reinos interiores.
“Dofa Sol de Luzan y Barrientos”

El recurso literario de Fernandez Ledesma para “cruzar”, penetrar en las épocas y los
lugares es la adjetivacion: “patio feudal”, “enlosados musgosos”, “escondido perfume”,
“afnos sofiolientos”, “patio secular”, “recios muros”, “apagados corredores”. Los adjetivos
refieren un tiempo pasado, poco accesible, lo mismo que describen espacios difusos, de
dificil reconocimiento. Sin embargo, es a traves de estas condiciones que se despierta cierta
sensibilidad en el poeta para conducirse a aquella “claridad oculta” que sélo en su interior
se revela.

En otro momento, el poeta hace una especie de crénica interna para relatar las angustias

modernas frente al pasado:

43



Dofia Sol, al arrimo de su ensuefio,
esparce la fragancia
de sus viejas canciones,
y gusta de pulsar el clavicordio
de voces apagadas...

iOh, Dofia Sol! ;Por qué en el ostracismo
de los afios, tu culto y tus reliquias
son un desalentado anacronismo?

“Dofia Sol de Luzéan y Barrientos”

El poeta es capaz de mantener esta relacion de intimidad con las cosas y como sucede en

la poesia de Ramén Lépez Velarde, les asigna una calidad moral:

Botellon que fingia una invertida
cornucopia floral,
donde el evanescente
6palo rubicundo del cristal,
irisado y fulgente,
daba, a mi suspicacia,
una inquietud de ornato y una clara y riente
concepcion de la gracia.

“Pequefa vida mia”

Fernandez Ledesma es para Eduardo Colin “un cronista del detalle”; pero el poeta no se
queda en el nivel descriptivo. En el fragmento anterior observamos como se manifiesta al
poeta una concepcién de lo bello a través de un minusculo universo, el “6palo rubicundo,
irisado y fulgente” provoca su interior.

En otro sentido, La gracia de los retratos antiguos, ademas de ser un libro de fotografia,
es un documento que expone y comenta caracteres y costumbres de la sociedad de México
del siglo XIX. Actitudes, vestidos, fragancias, bailes, lecturas, etc. que delinean a una
sociedad un tanto ingenua, una sociedad “bon ton, ligera y casquivana” pero sensible y
espiritual. Estos “antecedentes y fundamentos de nuestra mexicanidad”, de una

mexicanidad un tanto “distinta y distante” en cuanto al presente del poeta, son evocados en
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Con la sed en los labios. Este observador minucioso reanima valores heredados del siglo
XIX que se perciben latentes aun en la sociedad provinciana. Como si se tratara de
“descifrar un enigma”, el poeta descubre y expresa “esos secretos antiguos del como y del
por qué de una palabra, de un gesto, de un traje, de una reverencia, de una actitud”:

Sirves el rubio liquido
con gravedad sencilla... Y es tu gesto
tan insinuante, es tu voz tan leve,
y pones tal concierto entre tus obras
y el discreto flUir de tus palabras,
gue a tu persona enlazas, dulcemente,
con un hilo sutil, todas las cosas
que te rodean, como si tu gozo
se difundiera en ellas, y tuvieran
un soplo de tu gracia, y se tornaran
en dones armoniosos de ti misma.

“Otros pasos te siguen”

Al igual que la realidad en el México decimononico se “amalgama con la ficcion” y la
gente vive “en el mundo romantizado por ella misma”; el poeta romantiza la cotidianidad
de su mundo provinciano con el objeto de redimirla y hacerla existir en una época

inclemente.

Comedor de la casa paterna. Comedor
afable y bien oliente...En el claro fulgor
de tu claro tapiz;

en los desmaquinados

encajes de tus deshilados;

en la pulcra y undosa

prolongacion de tu manteleria;

en la decoracion de tu losa mimosa;
en tu cristaleria

y en su grabado magico,

hall6 mi primeriza fantasia

su silogismo tragico!

“Pequefia vida mia”
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Esta particularidad de acercarse al sentimiento y pensamiento de los hombres a través
de la imagen visual, recurso propio de Fernandez Ledesma que hemos venido observando,
se encuentra plasmado tanto en su poesia como en su prosa.

En el oro caduco

del marco minucioso,

fulge una Illama livida, que bafia

el oblicuo perfil silencioso

del caballero del retrato...Un suefio
de fragil idealismo,

amortigua, en el rostro marfilefio
los signos de un espiritual cinismo.

...un donaire
de lasitud, una melancolia
de cansancio, dejada y altanera.

“Daguerrotipo 1830”

Indio casi sin mezcla, de piel cetrina y mirada insondable, su aspecto, a primera y
segunda vista, era el de un mozo altanero, con sus ribetes de insolencia y sus puntas de
rebeldia... Su admirable facultad de asimilacion, su talento cortante y categérico, su virtud
heroica de apurar los anélisis, su rico nervio de dilucidacion, lleno de extrafios centelleos;
su tono interno que nacia de la entrafia misma de la conviccion y su estilo...

Fragmento de “El Nigromante y la Academia de Letran”®

Otra peculiaridad en la obra de Fernandez Ledesma se desprende del comentario
anterior: la relacion que se establece entre su poesia y su prosa. A continuacidén expongo un
ejemplo que muestra la similitud de imagenes y sensaciones que se pueden hallar en la

prosa y lirica de Fernandez Ledesma:

La falda, que cae en suntuosos pliegues flexibles, es, sencillamente, adorable: fondo
verde malva con sembrados de grandes hojas de parra “siena” y con profusos sarmientos
retorcidos en una disposicion de anchas listas verticales divididas por franjas ceniza y
guinda. ¢No es esto, ahora y siempre un verdadero hallazgo de composicion y colorido?

Fragmento de “La gracia de los trajes antiguos”®

% Fernandez Ledesma, Enrique. Galeria de fantasmas. Afios y sombras del siglo XIX. México: México
Nuevo, 1939. 27-28.

%Ferndndez Ledesma, Enrique. Espejos antiguos. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1968. (Series:
Letras Mexicanas 92). 15.
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Encajes riberefios
a las colinas de marfil y nacar;
inddciles espumas
que se deslizan como marejada
en el golfo anhelante del escote!
M@viles aguas, moviles reflejos
de la sumisa seda de tu falda
que ondula en las zozobras de tu carne
o cabrillea en ondas enlutadas,
para cefiir, en ideal bosquejo
las repentinas curvas desmayadas
de tus muslos...
(“La joya hurafia”)

En el poema la figura femenina estd apenas delineada; lo que evoca la sensualidad y
exquisitez de la imagen es la referencia a las formas y colores de las telas del atuendo en si:
“encajes riberefios”, “indociles espumas...del escote”, “moviles aguas, moviles reflejos / de
la sumisa seda de tu falda”, seda que “cabrillea en ondas enlutadas”.

En el fragmento en prosa, el poeta prescinde totalmente de la figura femenina y la
descripcién del atuendo se vuelve la descripcion de un paisaje que sugiere también, cierta
exquisitez y sensualidad: “fondo verde malva con sembrados de grandes hojas de parra
‘siena’ y con profusos sarmientos retorcidos”. De hecho, ambos textos son una evocacion
del apacible ambiente provinciano.

La provincia que concibe Fernandez Ledesma es una “ambigtiedad desconcertante”,
pero también una “avidez embelesada”. El criollismo® que define la poesia de Fernandez
Ledesma se caracteriza por mixturar caracteres contradictorios: lo cotidiano y lo

excepcional, lo antiguo y lo moderno, el sosiego y la sed, la religiosidad “sacralizada” y la

religiosidad “secularizada”.

%% Sj bien hemos aclarado que el criollismo planteado por Lépez Velarde en la poesia de Fernandez Ledesma,
se puede definir como la conjuncién de la herencia (material y espiritual) hispana —podria ampliarse a
herencia occidental- y el legado aborigen que a lo largo de las generaciones se ha decantado en las
costumbres provincianas y que permanecen a pesar de y junto a la modernidad de los tiempos posteriores.
Este criollismo pretende asimismo “expresar la geografia de las pasiones y la sensibilidad que nos es propia”
como bien lo ha indicado José Luis Martinez, Op. cit. 307.
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En el Coro, las nifias
del pueblo se congregan
a redimir sus culpas
con la reparadora penitencia
de un tributo melédico...

Se afinan mis sentidos
y algo claro aletea
en el alma...Los 0jos
ven otra vez, aténitos, la lenta
ascension del incienso...

(iAy, alma! ;Qué me dices?)
El alma no contesta.
Vaga por los senderos milagrosos,
simple, mansa, risuefa...
“Momento cuaresmal”

Su tradicion religiosa es un valor heredado que el poeta no pretende transgredir. En estos
versos observamos la manera en que el espectaculo de la ceremonia sagrada le otorga al
poeta un gozo espiritual excepcional. El poeta llega al arrobamiento de su alma a través de
sus sentidos: la resonancia del coro, la vision y el olor del incienso. EI momento que podria
calificarse como habitual deviene Unico. Ahora, veamos los siguientes versos:

Este luto que llevas este dia
calido de verano,
es un deleite para mis sentidos
y un tonico descanso
para mis 0jos...

Por la calle ilustre

de la ciudad (paseo provinciano,
escaparate de las inocentes
locuras femeninas, y fracaso
de bulevar) pasan las sefioritas
del pueblo: ojos de paz, rostros simpaticos,
siluetas lugarefias...

Y t0, entre todas, eres el refugio
de mis ojos cansados
de luz, y de blancura, y de reflejos;
t0, enlutada gentil; ta, fragil vaso
espiritual...
...Venero manso
de la palabra timida y juiciosa;
hermética visién, fantasma diafano
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que enciendes una luz en mi capilla...

“Mis ojos van a ti”

El poeta se fortalece en los simbolos de luto de su tradicion religiosa; pero el luto no es
solo un precepto a seguir, es el medio para encontrar la paz. Este momento también se
puede suponer como una ceremonia espiritual; el alma se extasia a través de los sentidos: la
palabra y la vision, pero ahora la experiencia religiosa se ha secularizado:

Mis ojos van guardando
esta vision de paz...
...estos ingréavidos
pliegues, en que se ahueca vagamente
el minusculo triangulo
que tus muslos dibujan al moverse
cuando caminas...

La sensualidad es una forma de devocion para el poeta. Su religiosidad sublimada en la
ceremonia sagrada, en el canto del coro, en la ascension del incienso, en el arrobamiento de
su alma, en el luto de la mujer; se define en la carne. La idea de lo religioso trasciende su
caracter provinciano, se transfigura, se dignifica.

El paisaje, representa asimismo esta naturaleza contraria del “automatismo provinciano”.
Para Fernandez Ledesma el encabalgamiento es un recurso fundamental para referir el
paisaje provinciano. En la siguiente estrofa existe una combinacion peculiar de
encabalgamiento abrupto y de encabalgamiento suave:

Yo escuchaba tu risa
en la tarde vacia y encalmada
de aquel domingo de provincia. Siempre
refas, aunque hablaras
5 de solemnes protestas
o de la lluvia...Iban tus palabras
en un vaivén confuso
de temas incoherentes

o de efusivas platicas,
10 mientras tu personilla
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se engreia, confiada
a mis hipérboles admirativas...

“Eras como un perfume”

En nuestra interpretacion esta “personilla engreida” es una personificacion que hace
Ferndndez Ledesma de la provincia, describiéndola a la luz de su paisaje. El
encabalgamiento que va del segundo al tercer verso, es un encabalgamiento suave, coincide
con las palabras “vacia” y “encalmada” que sostienen la imagen apacible de un “domingo
de provincia”. Pero, el encabalgamiento del tercer al cuarto verso, es un encabalgamiento
abrupto que de alguna manera evoca la algarabia que se suscita en ese momento.

Del cuarto al quinto verso el encabalgamiento es otra vez suave, la idea se continla
hasta el verso sexto, destacando el caracter prolongado de las charlas dominicales. Del
sexto al séptimo verso, el encabalgamiento vuelve a ser abrupto con el fin de aludir el
barullo que provocan las charlas de la gente.

De esta manera, Fernandez Ledesma plantea esta contradiccion de elementos; ya que si
bien se trata de un lugar y momento que por tradicion se conciben apacibles hay algo de
nuevo en el tono de aquellas conversaciones que irrumpe en el ambiente:

Asi, bajo la palma

de ramajes exoticos

y de frescura prédiga, me dabas
la sensacion inquietadora de esos
novisimos perfumes: una rafaga
de emanaciones desvaidas...

... pérfidos

efluvios irritantes

de un &cido incisivo y cruel, (hasta
para un olfato irénico.)

... Asi, me dabas

la impresion de un perfume
de hibridas tibiezas desmayadas...
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Las palabras que se pueden destacar en los versos anteriores son las siguientes:
rafaga

hibridas tibiezas

exoticos pérfidos
prodiga acido
novisimos irénico

El elemento que irrumpe el paisaje apacible del domingo provinciano es esta “rafaga” de
“hibridas tibiezas”; combinacion de fluidos de los ramajes que si bien son exdticos
despiden “vahos pérfidos”; de la “frescura prédiga” que emana en el ambiente un “dulce
capitoso”, pero también un “&cido cruel”; y de los perfumes que si bien son “novisimos”
cautivan a los olfatos “irénicos.”

Es de observar que todas las palabras destacadas tienen acento esdrujulo, a diferencia de
su contexto, que viene desde la primera estrofa con el clasico acento grave del castellano.
También de esta manera el poeta irrumpe el paisaje que venia siendo el mismo por siempre.
Los tonos suaves evocan quiza un anhelo de paz, de tranquilidad en un momento que se
percibe violento (expresado por los tonos fuertes de los acentos esdrajulos).

Ademés del encabalgamiento, Ferndndez Ledesma recurre a esta variacion en la
acentuacion de las palabras para dar a la versificacion una ritmica particular. Es comun,
como ya observamos, que un contexto de acentos graves se altere repentinamente con una
combinacion como la siguiente:

Asi: radiosa o gris, fulgida o tenue

Igualmente en:

Confiado y feliz, barbaro y puro.

Asi también:
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corredores de lenta

sonoridad monastica

Como se puede observar en los dos primeros ejemplos, el poeta continta con el afan de
contrastar los elementos de su provincia; mientras que en el tercero se empefia en destacar
el ritmo placido, un tanto monétono, de su paisaje.

Por otra parte, podemos mencionar que una de las particularidades que méas bellamente
destacan en la poesia de Fernandez Ledesma es la uncion de su verbo. Si determinamos que
los siguientes versos estan dirigidos a la mujer amada (el contexto ofrece esta posible
lectura) no so6lo distinguimos al poeta roméntico, sino que advertimos las bondades de su

“arte urbano” segtin lo definié Lépez Velarde®:

Te quiero porque ahondas el misterio
de mi quietud secreta, y porque alcanzas
a oir las voces diafanas del rio
que mansamente corre por mi vida.

Solo ta me reservas
este don exquisito, este discreto
don de quietud espiritual: sumiso
don que alienta y ampara las ideas
y encumbra el pensamiento, y fortalece
la bondad providente de mi ensuefio...

Cierro los ojos, como en homenaje
a la gracia y a la sabiduria
de tu cautivadora sencillez,
de tu sumisa discrecion, y pienso
que td no seras mia... Vanamente

% El “arte urbano” —dice Lopez Velarde— es la verdadera vocacion de nuestro poeta; “nace de la quietud de
su alma y de su continencia de lenguaje, un arte circunspecto”. Es posible ahondar en este concepto refiriendo
lo expresado por Eduardo Colin; es decir, se puede admitir en este “arte urbano” la presencia del “pasado
espafiol en América” —lo caballeresco— adoptado por una época moderna. La generosidad, la nobleza de
animo, el sentimiento elevado y sublime, valores de esta referencia espafiola que se presentan tamizados a
través de las épocas y que han sido asimilados, de alguna manera, por la sociedad mexicana, se observan en el
arte poético de Fernandez Ledesma. El amor expresado de esta manera trasciende la hipérbole de sinceridad
que caracteriza a la poesia romantica.
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irdn a ti mis ansias...
“Otros pasos te siguen”
Con la sed en los labios es un poemario que permite ver el caleidoscopio sutil de la
feminidad. (No fue a través de la imagen femenina que se reveld a los o0jos jovenes del
poeta el parque de San Marcos? A partir de ese momento el poeta ha implorado:

Sefior: si acaso existe
para mi vida la bondad suprema
de su vida; si en una transparencia
de Iéaltad me ofrece el don precioso
de su feminidad; si el generoso
fulgor de su presencia
es reservado para mi...
ampara esa existencia,

Sefior, esa existencia que ya quiero...
“A la que ha de venir”

Retomando el texto de La gracia de los retratos antiguos, Fernandez Ledesma afirma
que para el siglo XIX “la mujer triunfa en el mundo de su época. Es, verdaderamente, la
brdjula del hombre y la encauzadora de voluntades.” La musa de Fernandez Ledesma tiene
nombre de mujer: Maria, Isabela, Dofia Sol, Tértola Valencia, “Mi vecina de enfrente”, “La
mujer X”, provincia, religion:

¢Mi corazon? Es como’ una monja Clarisa:
una mitad suspiro y otra mitad sonrisa.
“Con la sed en los labios”

Afirma Camin que la musa de Ferndndez Ledesma estd prisionera en dos esferas
opuestas: “los jardines pecadores de Versalles y en el misticismo austero del claustro
espafiol”; sin embargo, mas que prisionera es una musa que merodea libremente de uno a
otro espacio:

Mafana fervorosa
y ltcida, en que Ella
desliz6 en mis oidos
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cuatro palabras magicas...

Y luego, mi sonrisa
doliente, y luego el grito
de su pudor, y luego,
su pié desnudo, como
un pajaro de nieve...

Era leal mi sangre,
y mi conciencia trémula
y mis labios devotos.

“Una avidez embelesada”

La agudeza de observacion de Fernandez Ledesma ha permitido al poeta arrebatar a la
naturaleza femenina aquello minucioso, lo sentimental, lo exquisitamente sensual, la
coqueteria, la conciencia diafana, la religiosidad, lo montaraz, lo frivolo, el pudor equivoco,
el pecado... para poetizarlo.*®

Existen tres poemas posteriores a Con la sed en los labios que se caracterizan por tener

un tono similar entre ellos un tanto diferente a lo reconocido, hasta ahora, como propio de

"% el poeta declara:

la lirica de Fernandez Ledesma. En “Elegia de la Provinciana
Genoveva: ya eres
la apdstata de la provincia.

¢Qué ha quedado de ti...

Mi conciencia fue el limpido metal
donde estuviste en pie cual la dinastica
estatua pia de la Tradicion...

Retiro el pedestal,

y te lanzo al vaivén de la sarcastica
opereta venal
diurna y nocturna de la Capital!

595

En “Responso moderado”*” se lamenta:

% Este es otro de los temas que resultaria muy interesante examinar a la par de la poesia de Ramén Lépez
Velarde. Las fuentes de Ferndndez Ledesma para este tema son, desde nuestra opinién, el poeta provenzal
Frederi Mistral con Mireio o el francés Pierre Louys con Las canciones de Bilitis, entre otras. Mientras que es
sabida la influencia de Baudelaire en Ldopez Velarde. ;Qué importante distincion habra en el tratamiento de
este tema en cada uno de los poetas?

% México Moderno, 26-mar.-1921.
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Fidelia; santa mia:

Ya tu fausta persona,
tu persona que era

placido temporal de todos los veranos,
azul de ojos de agua en la azul sementera

es ya la docta habilidad, el sumo

don de fingir, la industrializacion

de la gracia... y el humo

aromatico y lento del lento corazdn.
En “Con el alma confiada”*® ruega:

Cristina:
remota voz cordial y pueblerina

Cristina ya dispersa en los asombros
de no encontrar cabal la claridad secreta
del alma del poeta,
iCristina: todavia
te pide el alma, amargada y bravia,
reclinada en romanticos escombros,
gue le pongas 4 su melancolia
una cauda de luz sobre los hombros!

En “Elegia de la Provinciana” el poeta se enfrenta a su musa rebelada, una musa que
sabe “tejer y destejer [sus] complejos” sin embargo, en actitud nostalgica aun le canta como

antafo:

TU, la romantica Patrona
de los ensuefios tempraneros
de rasticos poetas cortijeros;

T, curva sonriente, ola crespa y armonica,

Sin embargo, el poeta admite el “sufragio de [su] esponjada dicha de mujer” y la

abandona a la ironia mordaz de la corrompida metropoli.

% Antena, 1°-oct.-1924.
% |a Esfera, Madrid, jun.-1929.
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En “Responso moderado” no encuentra consuelo. De su inspiracion, “en el mullido
rumor del trajin diario” citadino, sélo queda “el remoto y volatil perfume”. El poeta se
lamenta de la vida de su musa en la ciudad, en un medio que “industrializa la gracia”, que
“hipoteca a pausas la emocion”.

Hacia 1929 el canto del poeta es ya un ruego. Fernandez Ledesma no ha dejado de ser el
hombre generoso, que “no siente lo cruel ni lo maligno”, que jaméas “meditd en el cuerpo
famélico ni en la pordioseria del alma”, segun lo describia diez afios atras su amigo Ramon
Lopez Velarde. El alma del poeta que habia persistido confiada en reencontrar su mundo
provinciano sélo se ha enfrentado a los “galgos avidos de la ironia”, ha recibido la
bendicion de la ciudad a través de “una candente y envenenada gota corrosiva”.

¢Representan estos versos el fenecer de un poeta? O ;es que su musa se asimil6 a la
“cortesana metropoli”? O quiza, el alma que habia resistido confiada se arropd en “una

intima tristeza reaccionaria”.
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CONCLUSIONES.
Como quedo aclarado en la introduccion de este trabajo, su objeto principal fue de revision.
Una revision representativa de datos biograficos, de fuentes hemerograficas y
bibliograficas, de juicios criticos y de elementos particulares en el estilo de la obra literaria,
fundamentalmente poética de Enrique Fernandez Ledesma. Por tanto, las conclusiones en
algunos puntos pueden ser parciales o constituir simples proposiciones a desarrollar.

A partir de esta revision es imposible no interesarnos en la particularidad del personaje,
el cual constituye un mosaico de sensibilidades y de intereses artisticos y no solo literarios,
caracter que queda plasmado inevitablemente en su obra lirica. El interés por el arte
fotografico y pictorico tiene una especial influencia en su obra poética. La necesidad de
hallar un camino y acceso al sentimiento y el pensamiento del otro a partir de la recepcion
visual de una imagen estd manifestada en la poesia de Enrique Ferndndez Ledesma. El
interés del poeta es interiorizar en si mismo a la luz del otro. De tal manera que el caracter
sentimental de su lirica no es una secuela del a veces fingido y exagerado sentimentalismo
romantico sino un rasgo consecuente de la complejidad creativa de este poeta.

El quehacer literario representa, para Fernandez Ledesma, un constante encontrarse
consigo mismo y con sus ideales de creacion artistica. La creacion poética para Fernandez
Ledesma comprendia no sélo el reencuentro con su musa sino también la materializacion
de ese encuentro y sus consecuencias. En este sentido su trabajo es substancial como
escritor, como tipografo y como critico.

En cuanto a su labor exclusivamente de escritor lirico, que es el aspecto que nos ha
interesado destacar, se considera que la critica ha tenido tres limitantes fundamentales:
1) concebir el poemario Con la sed en los labios con caracteristicas liricamente originales;

pero con la necesidad de continuarse para lograr una madurez en el estilo; 2) limitarse a las
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observaciones sefialadas en el punto anterior y no emprender una lectura del poemario en
busca de una perspectiva diferente y; 3) no recurrir a las fuentes literarias propias de
Fernandez Ledesma. Se entiende una sensibilidad similar a la de Lépez Velarde; pero desde
nuestro punto de vista no seria posible hallar a Baudelaire en Fernandez Ledesma, por
ejemplo. Fernandez Ledesma recurrio a los poetas franceses; pero a los que se apegaron a
su naturaleza (Mistral o Louys como ya qued6 dicho) sin olvidar que sus fuentes no fueron
exclusivamente literarias.

En este sentido, la tarea de abordar la coincidencia literaria entre Fernandez Ledesma y
Lopez Velarde representa uno de los trabajos mas atractivos, no menos complicado y
profuso, para quienes intentamos acercarnos a la poesia desde una perspectiva critica. Este
trabajo representa, ya esbozado, uno de los trabajos fundamentales a continuar a largo
plazo. Un estudio que consideramos aportaria en muchos aspectos: dignificaria la obra
lirica de Ferndndez Ledesma, trazaria otro punto de partida en el estudio de la poesia de
Ramén Lépez Velarde, y asi también ampliaria la perspectiva de poetas de provincia, que
aunque “menores” (ya que no han alcanzado una representatividad en literatura nacional
como lo ha conseguido el poeta de Jérez) debieron aportar otros valores a la lirica de este
periodo historico. Es posible hacer presente la lirica de Fernandez Ledesma en las
antologias de poesia mexicana, es posible, asimismo, plantear un estudio, con nuevos
animos, de poetas de provincia que produjeron en este periodo revolucionario.

Por otra parte, no estd por demas volver a insistir en los trabajos que permanecen
pendientes: la revision de fuentes hemerograficas donde public6, en especial las paginas
literarias que tuvo a su cargo; importante seria la recopilacion de poemas publicados en
dichas fuentes para tratar de establecer y entender su trayectoria poética, y no menos

importante la recopilacion de sus escritos de critica literaria que se saben destacados.
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Con la sed en los labios puede considerarse como un poemario de inspiracion romantica
expresado en un lenguaje sencillo e innovador a la vez. Las ideas de modernidad se
asimilan de manera cordial a las ideas de costumbre y tradicion provincianas; de alli que no
se halle gran complejidad en las imagenes poéticas. Las oposiciones entre estos caracteres
mas que confrontarse se suceden. En este poemario Fernandez Ledesma individualiza el
sentimiento a partir de modos de ser, de personajes que construye, observa su originalidad
para rescatar lo esencial humano, muy destacadamente lo sustancial femenino. De esta
manera nuestro poeta expone poéticamente el modo de sentir de los seres de su tiempo, de
su pueblo, que es el suyo propio. La complejidad de estilo en Ferndndez Ledesma radica en
el punto de partida de la creacion.

Finalmente, habria que mencionar que el juicio critico sobre el trabajo literario de
Fernandez Ledesma dentro de las letras mexicanas, resultara parcial si se refiere s6lo uno
de sus aspectos: prosa, poesia, tipografia o critica. Queda pues pendiente el extenso y dificil
trabajo de encontrar la relacion entre estos elementos para poder trascender hacia los
valores literarios que caracterizan la obra de Fernandez Ledesma y su representatividad en

la literatura nacional.
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APENDICE”

LA TAZA

Aquella taza fina
de fragil arrogancia femenina;
aquella taza del juego de té,
gue seguian mis 0jos y mis ansias
con insolita fe;
aquella taza en que
Maria, la mas joven amiga de mi madre,
acercando la célida virtud
de sus labios, en una gentil contradiccion,
bebia a sorbos avidos y minuciosos, con
una pulcray golosa lentitud...

Aquella taza casi cristalina

y cantarina,

a la que la inocente lisonja maternal
(involucrando, con yerro simpatico

el planisferio asiatico)

le decia mi loza de la China,

y en la que, por virtud del ingenuo paisaje,
se enredaban mis ansias

en el aéreo encaje

de una pagoda, o bien, dejaba mi candor
sus primeros vellones

en los rosados brazos de algun cerezo en flor,
hasta que las heroicas amarguras

de un suspirante amor

ardian en mi pecho de Gonzaga, y su llama,
circundando las graciles alturas

derretia el nevado crater del Fushi-Yama.

Taza invélida ahora, en la que habia
rastros de femenina juventud,
atomos de Maria,
y en la que yo, en los dias de impuber inquietud,
temblando, subrepti’ciamente llegué a beber...
Por encontrar las huellas de los primeros labios
de la primer mujer!

A Enrique Gonzélez Martinez

“ En la transcripcion se ha respetado la ortografia original de los poemas. Los versos destacados en
negritas corresponden a las citas hechas en el cuerpo de esta tesina. Las vifietas incluidas en este apéndice
aparecen en la edicién de 1919 de Con la sed en los labios y son de la autoria de Gabriel Fernandez

Ledesma.



LA JOYA HURANA

A la que es inevitable
Ilamar con eufemismos

Van tus mercedes
Ilegando a mi con la cumplida gracia
de lo tangible que se vela apénas
con el matiz sentimental: la rafaga
de juventud que cruza por tu otofio;
la voz queda y lejana
congue subrayas tu inquietud; el trémulo
aliento en que se envuelven tus palabras
como en el desvaido terciopelo
de una sordina...
iMinuciosa y cauta
manera de alargar’te en las vocales
en melodia mérbida! jCansada
languidez de las silabas; acentos
de ddcil indolencia, que se apagan
en la caricia de un desconsolado
tono menor!... Palabras
que van cayendo de tus labios, hechas
benévolo desdén...! Afluyen mansas
y transmutan la férvida cisterna
de mi inquietud. Y en su indulgencia llana
descienden siempre, como vasallaje
a mi avidez, o como si cansadas
cayeran hasta mi, cual una lluvia
de pétalos, cercanos
a marchitarse...
Mi gratitud paga
esas mercedes, con el homenaje
de mi trémulo aliento, en el que bajan
los cansados suspiros
hasta el limite en sombra de tu falda,
para rozar tus breves pies con una
sllave reverencia... (Asi se echaran,
en una mansa noche de quietud
los sumisos lebreles a tus plantas...)
Mis ojos acarician
el sitio donde escondes tu juventud hurafa.
Y veo tu silueta
envuelta en la lejana
bruma de los retratos de Carriére.

Y ante las cosas que por ti se allanan
a circundarte, y que viven por ti



con tu vida, me asalta
la emocion de un amable fetichismo:

Flores que se desmayan
con galan rendimiento
en la seda castafa
de tu pelo, con una
lisonja de humildad... Cinta enlutada
que oprime, blandamente,
como dogal, el &mbar
insigne de tu cuello; blondas leves
del pafizuelo, que recorren cautas
las sendas de tu rostro, y se detienen
en la humedad perenne de tus labios
cual si alli detuvieran al alma conturbada!

Encajes riberefios
a las colinas de marfil y nécar;
inddciles espumas
que se deslizan como marejada
en el golfo anhelante del escote!

Mdviles aguas, mdviles reflejos
de la sumisa seda de tu falda
que ondula en las zozobras de tu carne
o cabrillea- en ondas enlutadas,
para cefiir, en ideal bosquejo
las repentinas curvas desmayadas
de tus muslos... Empeine
trémulo entre la malla
de la media... Puente conturbador
que une la fragil gracia
de tu tobillo, con el imperioso
y fino alongamiento de tu planta!

iQuién pudiera caer en ese vortice
diminuto y criel! jQuién naufragara
en la tibia perfidia de ese puente
para anegarse en tu cabal borrasca!

Pero mis avideces han bafiado
su fervor en la gota amarga
de tu hermetismo...Y a tus labios huérfanos
fluyen las negaciones apagadas
en indolencia triste, como amable
fatalidad...Y por tus manos
-la sola castidad de tu persona-
cruza un signo de paz, en el que irradian
los pudores de la renunciacion...



Y doblas, con cansada
lasitud, las esbeltas
falanges, donde el oro
de la sortija fulge humildemente...

Entonces mis deseos
se aflojan, resignados, en la dolida entrafa;
mis 0jos te circundan
con férvida mirada,
y mis suspiros tornan
a echarse cual sumisos lebreles a tus plantas!

LA ORACION DEL POETA

A la memoria luminosa y
risuefia de mis padres

Sefior: en esta época sombria,
en esta edad inquieta
de anhelos insaciados y de fria
complicacion secreta
de analisis y de psicologia,
quiero que se levante
del fondo de mi postrer desengafio,
aquella prez vibrante
en un grito magnifico y seguro,
y que aparezca mi candor de antafio
confiado y feliz, barbaro y puro.

Entonces, yo podria,
acallando mis tacitos latidos
y refrenando mi melancolia,
remontar la corriente
di&fana de los afios convividos
en mi salvaje uncion de adolescente;
y en un anhelo fervoroso y avido,
con mi ala rozar la transparente
escala de Jacob: un hilo ingravido,
de luz y de pureza,
en que asciendan mi escepticismo pavido
hecho consolacién y fortaleza,
y mi heroica tristeza
hecha humildad...

Entonces, preparado
para inundar mi espiritu en la esencia



del divino espectaculo,

me sentiria mas purificado

con esta regresion a mi inocencia

gue con el sacro Pan del Tabernaculo.

Y romperia mi emocién inquieta
con aquella feliz salutacion
diafana del diafano poeta,
con aquella serafica oracion
que vibra, pura, en su virtud secreta
y aun hace estremecer mi corazoén:

Sefior, Divino Fuego:
Tu eres Misericordia, yo soy ruego...”

Y saldria del fondo de mi pena
aquel valiente grito
hecho dolor y fe... Y en la serena
comba del Infinito,
y a través de la Escala visionaria,
iria mi plegaria
en un turbado y tembloroso grito.

Sefior: yo te bendigo
porque has juntado tu Bondad conmigo,
porgue en mi soledad, callada y fria
uniste tu tristeza con la mia,
tu Divina Tristeza,
que es un ampo de luz en mi maleza.

Te bendigo, Sefior, por las suaves
cosas que hiciste: las pupilas graves
de la casta doncella: la sonrisa
del nifio; los suspiros y el quebranto;
la piedad, la humildad, y la sumisa
pena de amor y el llanto;
y por el desamparo temeroso,
y por el desconsuelo silencioso,
y por el resignado desamor,
te bendigo, Sefior.

Sefior: y por la candida inconsciencia
del nifio y del anciano;
por sus almas en paz, por la inocencia




del rizo rubio y del cabello cano.

Y por mis penas y mis alegrias;
y por los claros dias
de mi nifiez, que salvan la distancia
del tiempo y del olvido, en el recuerdo
de una suave y recondita fragancia.

Y porque todavia
Ilevo sobre mi frente una corona
de juventud; y porque la ironia,
desvanecida en una trasparencia
y en una sefiorial melancolia
se ha tornado indulgencia.

Sefior: y por tu limpida y secreta
Bondad; por la virtud de tu Eficacia,
y por la insigne gracia
de haberme hecho poeta.

Porque aun guias mi pulso
para escribir la frase armoniosa,
porgue aun me pones el secreto impulso
de amar tu Voluntad en cada cosa...

Sefior: y porque hiciste
el alma mia complicada y triste
y la purificaste en el dolor,
te doy gracias, Sefior!

Y cuando el cuerpo inerte
se disgregue del alma dolorida,
cuando acabe mi suerte
en la tragica hora estremecida,
haz que sea mi muerte
como un suspiro de dolor de amor,
como un desvanecido resplandor
que tiemble en la ribera presentida
del Més Alla, como un leve fulgor
tibio y manso; como una despedida
sin rencor a la Vida...

Y por este dolor,
cercano a la Verdad del Infinito,
te doy gracias, Sefior...

Y mi agonico grito
diga tres veces que séas bendito!



DONA SOL
DE LUZAN Y BARRIENTOS

A RAMON LOPEZ VELARDE,
A SATURNINO HERRAN
Y AL MARQUES DE SAN FRANCISCO,
EN QUIENES HABLAN, AL OIDO,
LAS VOCES DEL TIEMPO.

Y ve el Capitén pirata,
cantando, alegre, en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa
y alla, a su frente, Stambul.

Navega, velero mio,

sin temor,
que ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza
tu rumbo a torcer alcanza
ni a sujetar tu valor!

“El Pirata” -ESPRONCEDA-
(Lecturas de Dofia Sol.)

La casa de Luzan -una casona
como de mayorazgo-: gris fachada,
clave con historiadas iniciales,
hornacina de piedra, complicada
por cristiana divisa
de ampulosos latines virreinales.

Interior vasto y frio, donde ruedan
los ecos; pensativa somnolencia
del jardin; negro pozo derriido,
mutilada elocuencia
de un barandal de marmol, esculpido
el afio de ochocientos...

Esta es la casa de Luzan: rumores
de conseja; solar arcaico: nido
de los sobresaltados pensamientos.

Cruzo el patio feudal
de enlosados musgosos,
y paso ante los mudos aposentos
gue conservan, intacto, el escondido
perfume de los afios sofiolientos
y que viven la gracia del olvido.

Aqui vive su olvido Dofia Sol
de Luzan y Barrientos...

(iDofa Sol! Nombre invicto y espafiol;
silaba neta y &gqil,



nombre de Infanta, nombre cristalino;
monosilabo fragil

gue se pronuncia como melodia
caballeresca, y que la voz del vulgo
repite con sonrisas de ironia.

iLimpido nombre: eres como tu duefia
que todo lo perfuma y lo desdefia!)

Me quedo contemplando
el patio secular de recios muros
y lajas verdinegras, donde dicen
su poema una fuente y un rosal,
y donde saltan, diafanos y puros
los chorros del inquieto surtidor
como flexibles arcos de cristal
que musitan su cantico... Reliquias
de este México adusto y colonial.

En la casona todo desfallece:
portaldn, azulejos, cielo, tarde,
-suave tarde otofial- que desvanece
su corazon en una luz cobarde.

Y a través de la negra barandilla
que limita el jardin de Dofia Sol,
abre un pavo real la maravilla
del hemiciclo de sus plumas, sobre
un fondo gris, rosado por el sol.
Y todo: balaustrada,
plumaje y arrebol,
es como una fantastica portada
de un libro de Perrault.

Cruzo los apagados corredores
que me guian, discretos, a la estancia
diafana de los reinos interiores.

Y en el saldn de hueca resonancia
(cuadros de asuntos biblicos, vitrinas
con juguetes, y gravidos sillones),
Dofia Sol, al arrimo de su ensuefio,
esparce la fragancia
de sus viejas canciones,

y gusta de pulsar el clavicordio

de voces apagadas, donde apenas
se tejen y destejen los acordes

de una rancia pavana

que repercute en los sonoros ambitos
como una voz lejana...



Y al evocar, en la gentil gavota
de compases galantes
la sefiorial dulzura
de cuadros ya borrosos y distantes,
que se desprenden como
de una suave neblina,
Dofia Sol, amparada a su ternura,
recuerda, suspirando, la aventura
deliciosa, cuando Maximiliano
puso en la mano, descalzada y fina,
aquel devoto beso cortesano,
gue a través de la barba archiducal,
tuvo todo el donaire mexicano,
toda la reverencia palatina
y toda la retorica imperial...

Y cuando ante la clave
Dofia Sol insinda la gavota
de sus dias de moza, hay una grave
respuesta: el corazon doliente, calla
su congoja, y en un gemido estalla
como una cuerda rota!

Después, ante la mesa
de historiadas labores granadinas,
las manos de abadesa
(leves manos seraficas y finas,
nacidas para hurgar en los altares,
y donde esplenden, con absurdos brillos
las joyas familiares)
sostienen, con desmayo perezoso,
un libro prodigioso
que dice de aventuras
estupendas: de raptos y locuras,
de desafios y pirateria,
y de amorios bobos, entonados
en estrofas de hueca melodia.

Del libro van los ojos
hacia el angulo oscuro
del aposento, donde
se desprende del muro
aquel daguerrotipo que se esconde
en un marco de cedro, circundado
por ingenuos laureles
de minucioso Yy estéril tallado.

Los ojos conmovidos
van del libro al retrato, en una grave
y amistosa elocuencia,



como si demandaran, comedidos,
el secreto stiave
de alguna recatada confidencia.

Y ante la efigie de desvanecidos
contornos, las miradas aletean
y se detienen... Es el busto indémito
de un hombre que reclama
un estoque, unos dados, una copa
y una caricia de mujer... (La llama
del amor entréabre sus pupilas
con languidez moruna
de Abencerraje...) y hay en su persona
un menosprecio tan hidalgo, y una
tan sobrada consciencia
de superioridad, que ante el retrato
se sienten los impulsos de insinuar
alguna cortesana reverencia.

De este primor arcaico apenas queda
el sepia fugitivo
de los contornos, y un sonoro nombre:
Don José de Espronceda...

(Efigie de tenorio trashumante,
cabellera de gajos abatidos,
sonrisa desdefiosa, petulante
mosca a lo Conde de Fére, y grandes
0jos: un acabado Capitan
de los Tercios de Flandes.)

Y abajo del autografo,
la propia mano que escribi6 su historia
a cuchilladas en Paris y en Génova,
puso, en desalifiados caracteres
esta dedicatoria
para el abuelo: “A Don Ramiro Uzor
“De Luzan y Barrientos, en memoria
“del rapto aquel de la Calle Mayor...
“Madrid, mil ochocientos
“treinta y seis...” Y una rabrica
de rasgos opulentos.

Dofia Sol siente la mirada labrica
y honda de aquel retrato que reclama
una caricia de mujer... La llama
de un ensuefio retrogrado
sonrie en las pupilas, y fulgura
en la candida frente
monjil, con leves tintes de rubor...



Y ve que la figura
del poeta galan y burlador
se desprende de la fotografia,
y que unos brazos la levantan, para
Ilevarla a un barco de pirateria.

Y ante el prologo de este melodrama,
ella siente el calor
de unos labios...Y suefia que es la dama
del rapto aquel de la calle Mayor

iOh, Dofa Sol! ¢Por qué en el ostracismo
de los afios, tu culto y tus reliquias
son un desalentado anacronismo?

¢Por que tu claro nombre
no suena a melodia
romantica? ¢Por qué tus arrebatos
liricos ante el hombre
que perfumo tu décil fantasia,
van, al par que tu masica,
desfallecidos en una ironia?

iDofa Sol, Dofia Sol! Amo tus cosas
viejas; amo el exordio
siempre igual conque exaltas al abuelo;
amo tu clavicordio;
amo tus emociones candorosas;
amo tu desconsuelo
por este siglo de psicologia;
amo la mansedumbre
de tus evocaciones, y la pia
salutacion a tus recuerdos, y amo
tu viejo cofre de apagada herrumbre,
tu reloj de capelo
que duerme en la dorada rinconera;
tu sillén de raido terciopelo,
y el estuche de sandalo
que guarda una pulsera
como sefial del amoroso escandalo
de aquel Don Alejandro Talavera...

Y este oxidado jarro de Sajonia
-prenda elocuente de un amor dolido-
y el rincon de tu armario
que exhala un desvaido
rancio perfume de Agua de Colonia.



Amo tus antiguallas:
amo la negra cruz de tu rosario,
sus cuentas de abalorio y sus medallas
de imagenes borrosas...

Amo tus abanicos de marfil
de azules blondas; amo tu joyero
dorado en &mbar; amo la senil
caja de masica del costurero
que aclara el corazon con su pueril
melodia, mientras tu aguja va
enhebrando las sedas
en el problema de tu caneva...

Amo el poema de tu celibato
que perfuma tu sefioril recato,
y amo tu platonismo
cada vez renovado, y siempre el mismo
por el viejo poeta
que desde la prisién de su retrato
sonrie a las centurias
con la misma secreta
gracia de juventud, conque sonrie
este flamante Principe de Asturias
que fulge en el troquel
desvanecido de tu relicario...

Sofiadora decrépita:
En esta edad profana
tu corazon es como un campanario
que toca a funerales
ante las gracias de tu senectud.
Y en el ambiente envejecido y mudo,
nadie oye tu campana:
solo yo te saludo
desde la cumbre de mi juventud!

ENVIO

Dofia Sol: td, que vienes
de una edad milagrosa; td, que tienes
la sefiorial fragancia
de lo remoto; td, que atas el hilo
movedizo del tiempo y la distancia,
y que dejas en mi &nima
el temblor de una interna resonancia,
haz que vea en tus sienes
una leve corona
espiritual, y que sus tenues luces,
misticas o paganas,
brillen sobre el decoro de tus canas.



Dofia Sol: yo te doy este poema:
témalo entre tus manos temblorosas,
y teje una guirnalda
CON SUS Mejores rosas.

Y que mis versos, como una diadema
fuljan sobre tus sienes candorosas.

Doiia Sol: yo te doy este poema.

PELICULA RETORICA

Esta luz, este sol, este paraje
de jardin comedido,
son de cinematografo:
un lugar bien hallado
para la escena de una filma... Sombras
en que la perspectiva se diluye
como a pincel; parterres presuntuosos
a lo Luis XV; claros del boscaje
como manchas de ocre
en las decoraciones de opereta.

Este jardin parece
un agil artificio de tramoya:
esbeltez en los &rboles;
pulcros enjalbegados, lisonjeras
perspectivas; estatuas
con poses académicas, y breves
callecillas de arena rubia y fina.

Y un cenador agreste,
y un tronco derribado,
y una fuente lejana,
y un cielo azul, y un aire
ceremonioso, que sacude apénas
los ramajes pomposos y benévolos...

Y por las avenidas, bajo una
mancha de luz rosada,
departe una pareja
en estilo de amantes...

A Eduardo Marquina



(Estoy seguro que ella piensa: “-;Como
no esta ante mi la camara propicia,
si soy como una copia
de Susana Grandais...?”

El fumay calla.
Recuerda la apostura negligente
de Gustavo Serena,
y piensa en la oportuna
impresion de una cinta ultra-roméntica.

(Miradas, y suspiros, y deseos,
y buena fe quiza... Silencio pensativo,
y una mano indolente
que traza monogramas en la arena
con la fina contera de la fina sombrilla.)

Ella se digna conceder un breve
instante de interés al escenario:
-iQué bien esta!-comenta-
este jardin! Parece que la mano
de Abril, hUmeda y cauta
ha lavado las flores, y ha brufiido
las hojas...

El la mira sonriente
y embelesado. Con fervor de nifio
acoge la cumplida sutileza,
y se rie con lastima
de Schopenhauer... Pero no recuerda
que ya Regnier ha visto
“en las trémulas hierbas correr los pies desnudos
de Abril...”

Termina el acto.
Los amantes se alejan
con ese andar retorico
y muelle, con que avanzan
hacia una perspectiva luminosa
las parejas de cine.

Y yo pienso en la gracia
de Susana Grandais, y en los espasmos
de Francesca Bertini.



MIS OJOS VAN A TI

Este luto que 1levas este dia
célido de verano,
es un deleite para mis sentidos
y un tonico descanso
para mis 0jos...

Por la calle ilustre
de la ciudad (paseo provinciano,
escaparate de las inocentes
locuras femeninas, y fracaso
de bulevar) pasan las sefioritas
del pueblo: ojos de paz; rostros simpaticos,
siluetas lugarefas
sabidas de memoria; anhelos candidos
de exhibicion... Desfilan en un grupo
feliz, con un escandalo
de telas albéantes de reflejos:
un oleaje claro
de encajes y de gasas
que reberbera al sol meridiano.

Y tu vas entre todas, como un punto
negro que mancha el campo
detonante de sol: como un oscuro
guion esbelto y lejano...

Y td, entre todas, eres el refugio
de mis ojos cansados
de luz, y de blancura, y de reflejos;
ty, enlutada gentil; ta, fragil vaso
espiritual; inmarcesible bucaro
que perfumas mi sombra con tu sombra
enlutada y cordial; venero manso
de la palabra timida y juiciosa;
hermética vision, fantasma diafano
gue enciendes una luz en mi capilla...

Mis ojos van a ti, como buscando
una paz de penumbra
en el inmenso campo
de luz, en la blancura deslumbrante
de sol... Mis ojos avidos
te buscan, y se amparan a tu sombra
refrigerante, como en un remanso

Para Antonio y Manuel Machado



de quietud y de ensuefio.

Mis ojos van a ti... Y encuentro un calido

placer en repetir el estribillo:
mis 0jos van a ti... Y es un descanso
esta frase pueril, y es una musica
que me embriaga el espiritu, y un lampo
fugaz, que me penetra jubiloso
al corazon.

Mis ojos van guardando
tus lineas, tu perfil,
la euritmia de ese diafano
cuerpo que se reviste con las telas
de luto, de tu luto, que es el marco
austero que aprisiona
toda tu claridad, como un arcano
signo de mansedumbre y de concordia.

Mis ojos van guardando
esta vision de paz, este sedante
capuz de luto, estos sedefios pafios
que llevas con la gracia imponderable
de tu ciencia moderna; estos ingravidos
pliegues, en que se ahueca vagamente
el minasculo triangulo
que tus muslos dibujan al moverse
cuando caminas; este cuello blanco
y fino, circundado por la gola
a lo Médicis; este gentil garbo
tan tuyo, conque empufias la sombrilla
como cetro; este rastro
casi tangible, en el que abriste el aire
a tu paso...

Te pierdes a lo lejos
y en el inmenso campo
de luz, eres un punto
lejano.

Cierro los 0jos, estos 0jos avidos
de ti, y en la penumbra deleitosa
que defienden mis parpados,
se arraiga tu vision... jOh, sombra lirica,
enlutada gentil, provido vaso
espiritual, que llevas mis ensuefios
como un haz de destellos en tus manos!

Y los hombres me llaman, y yo sigo
con los ojos cerrados...



PEQUENA VIDA MIA

A Carlos Gonzélez Pefa

Platos de Talavera
donde el azul y el blanco se entendian
con un primor de encajes
en el margen saliente, donde una Primavera
y un Silfo sostenian un friso de guirnaldas
que aprisionaban fulgidos paisajes.

Escrupulosa traza
de la jarra de Oviedo, con el asa
figurando un faisan conceptiioso,
y’ con el fondo edificante:
un destefiido amanecer violeta,
una alondra rampante,
y un Romeo anheloso
que decia el adiés a su Julieta
con un romanticismo lacrimoso.

Trascendental cobalto
y pulcro blanco de la porcelana
del frutero dc Sevres, donde un salto
de agua, amedrentaba a una asamblea
de cervatillos, y donde un pastor,
en el confin risuefio de una aldea,
Ilamaba a su pastora
abriéndole los brazos al amor.

Platones de mayodlica asturiana
donde habia una fuente pagana
a través de la cual partian dos hileras
circunspectas y nimias de arboles... (Primeras
conjeturas de un mundo ficticio, y pensativa
inquietud de la perspectiva).

Botellon que fingia una invertida
cornucopia floral,
donde el evanescente
Opalo rubicundo del cristal,
irisado y fulgente,
daba, a mi suspicacia,
una inquietud de ornato y una claray riente
concepcion de la gracia.

Copas en que corria,
con orgullosa fantasia



un friso de guirnaldas a lo Segundo Imperio...
(La candida y risuefia vanidad maternal
pellizcaba los bordes de las copas

porque sonasen a

cristal de Baccarat).

...Pequena vida mia
gue suspiraba o sonreia
ante las imprevistas emociones
de un inédito mundo, por la radiosa via
de formas, y colores, y sonidos
y luz...

Cristaleria musical
de anforas y vasos; colonial
sinfonia de prismas, al vaivéen
del candelabro; virtud cardinal
de ultramarinos vinos
bordéando en las rubias vinajeras;
doradas torrenteras
del té, que se volcaba
en las acogederas alburas de los linos,
cuando yo, por buscar
la taza en que Maria
bebia
mi corazon sediento;
invalido de pulso, refiia con la estética,
si bien adivinaba los resabios
de Maria, y hallaba con mi aliento
la huella de sus labios...

Comedor de la casa paterna. Comedor
afable y bien oliente... En el claro fulgor
de tu claro tapiz;
en los damasquinados
encajes de tus deshilados;
en la pulcra y undosa
prolongacion de tu manteleria;
en la decoracion de tu losa mimosa;
en tu cristaleria
y en su grabado mégico,
hallé mi primeriza fantasia
su silogismo tragico!

iCacharros, porcelana, vajilla familiar!:
complices inocentes de mi fiebre de amar,
y de mis balbuceos de sufrir,
y de mi vocacion arabe de sofiar...
Aliados consecuentes de mi inquieta inquietud:
aqui mi corazon os es leal y os ama



por el magico instante

en gue vuestros miniados colores encendieron
aquel justo relampago y aquella roja llama

en mi doliente castidad,

en mi sofiar infuso,

y en la novicia parvedad

de mi romanticismo inocente y confuso!

Y por aquella gracia pia
de vuestra muda compafiia;
y por aquella bienhechora
onda de ensuefio, y por el dia
nacido en llanto, y por la hora
de soliloquio y fantasia,
aqui mi corazon os es léal, y llora
junto a la taza en que bebié Maria!

OTROS PASOS TE SIGUEN

Para Agustin Loera y Chavez

Te quiero porque sabes escuchar,
y es tu atencion humilde, y son tus ojos
dos comentarios mudos que subrayan
mis palabras... Te quiero porque asistes
a mi banquete espiritual, y sabes
otorgar tu silencio en el instante
justo de la emocion reveladora.

Te quiero porque ahondas el misterio
de mi inquietud secreta, y porque alcanzas
a oir las voces diéfanas del rio
gue mansamente corre por mi vida.

So6lo t me reservas
este don exquisito, este discreto
don de quietud espiritual; sumiso
dén que alienta y ampara las ideas
y encumbra el pensamiento, y fortalece
la bondad providente de mi ensuefio...

Me siento bien hallado
cerca de ti. Callamos. EI té humea
en el dorado samovar. Tus 0jos
se clavan en mis ojos, explorando
un deseo...Tus manos infantiles
tienen una expresién ordenadora



y un sentido de gracia diligente
para los menesteres familiares.

Sirves el rubio liquido
con gravedad sencilla... Y es tu gesto
tan insinuante, y es tu voz tan leve,
y pones tal concierto entre tus obras
y el discreto fluir de tus palabras,
gue a tu persona enlazas, dulcemente,
con un hilo sutil, todas las cosas
gue te rodean, como si tu gozo
se difundiera en ellas, y tuvieran
un soplo de tu gracia, y se tornaran
en dones armoniosos de ti misma.

Sonries a mi agrado. Mansamente
sonries a mi amor, cual si supieras
que es tu sonrisa un marco luminoso
para la sencillez de tu recato.

Cierro los o0jos, como en homenaje
alagraciay a la sabiduria
de tu cautivadora sencillez,
de tu sumisa discrecion, y pienso
gue tu no seras mia... Vanamente
iran a ti mis ansias. Otros pasos
siguen 10s tuyos, otra voz te nombra
y otra vida se enlaza con tu vida...

Pero algln dia, cuando ya no queden
mas que signos borrosos de tu oculta
y clara fuente, en cuyas aguas fulgidas
reposé mis fatigas; algun dia,
cuando caigan los afios y ta clames
por la sombra 1€&al, que paralela
siga tus pasos en la sombra esquiva
de tus desamparadas inquietudes,
buscaras ese baculo
espiritual y grave, que sostuvo
tu emocion silenciosa, en el capitulo
unico de tu vida.

Buscarés ese baculo,

y hallaras a tu lado una mediocre
vulgaridad amable, que solicita

y cohibida a la vez, llegando al borde
limpido de tu fuente, y deteniéndose
en el linde sereno de sus aguas,
presidira, confusa,

el stiave fulgor de tu recato

y los dones mas altos de tu espiritu.



Y yo habré remontado
el sendero por donde fuimos juntos
en el amanecer de nuestras vidas...

DAGUERROTIPO 1830

A Jesus Villalpando

En el oro caduco
del marco minucioso,
fulge una llama livida, que bafa
el oblicuo perfil silencioso
del caballero del retrato... Un suefio
de fragil idealismo,
amortigua, en el rostro marfilefio
los signos de un espiritual cinismo...

La mano cuelga, desplomada y facil
con un desdén antiguo,
por entre el fleco gracil
de los brocados del sillon...La felpa
gris del respaldo, entona
con la muda arrogancia
de la cabeza impavida...
Y el cuerpo se abandona
en un desgonzamiento de elegancia.

Es un joven sefior, de pasajera
sonrisa, de 0jos graves,
de negligente rostro, donde impera
la noble frente de contornos suaves...

Como una rebeldia
hécia su hidalga pulcritud austera,
le cae la ondulada cabellera
en gajos indolentes: un donaire
de lasitud, una melancolia
de cansancio, dejada y altanera.

No hay temor que disipe
este gracioso desalifio, el aire
galan de su persona. Se dijera
su desmayado porte
a lo Paolo Dippe,
el de algun caballero de la Corte
romantica y sensual de Luis Felipe!



MOMENTO CUARESMAL

En el Coro, las nifias
del pueblo se congregan
a redimir sus culpas
con la reparadora penitencia
de un tributo melddico...

Y las voces comentan
los simples deletreos
escolasticos... Suefia
el armonico. Irrumpen
los canticos. Se incendian
con iris fugitivos
de llamaradas trémulas
los raudos prismas de los candelabros.

En el Coro palpita una asamblea
gentil: Dolores, Carmen,
Inés... Y las doncellas
dan al Sefior sus notas mas pulidas...

Y hay un olor de cera
difundido en un agil
perfume de violetas.

Se afinan mis sentidos
y algo claro aletea
en el alma... Los 0jos
ven otra vez, atonitos, la lenta
ascencion del incienso;
ven cdmo van las nubes evangélicas
envolviendo el altar con la neblina
serafica...Flamean
los sirios. Sopla el 6rgano
melodias asmaticas, y vuela
por el ambito vasto y conmovido
la sinfonia trémula
de las desaforadas campanillas.

La custodia se eleva,
se inclinan las cabezas,
y el monaguillo avanza
tendiendo la bandeja
fulgente, donde caen
con apagado choque las monedas.

La emocion se detiene en los umbrales

A Jesus B. Gonzalez



del corazdn, y los ojos se anegan
de un resplandor unanime

de sol, de luz, de aquella

luz temblorosa y calida

del sol de las marfianas abrilefas.

(Rayo de sol, oblicuo;
rayo que iluminaste mi conciencia
asustadiza... Rayo
que en la penumbra quieta,
ponias, sobre el rostro de los santos,
o en la albura de la Sagrada Mesa,
o0 en el doblez de la casulla indomita
el perfil jubiloso de tu huella.

Raya audaz, rayo fulgido
de las rosadas horas mafianeras,
donde era absolucion
el aire embalsamado de toda la Cuaresma.

Rayo veloz cual latigo
de nifio, rayo hermano de mi inquieta
promiscuidad... Eres el mismo rayo
de aquel invicto sol, que en la vidriera
de colores, temblaba
como un iris de paz: rojo, violeta,
amarillo y azul, verde y naranja...

iRayo de sol, rayo de sol! Tu alerta
sonrisa esta en mi alma
como una luz benévola.

iRayo de sol: déjame que te guarde
en la urdimbre |&al de este poema!)

El espiritu va por los senderos
de la emocion... El alma se despierta.

Sale de sus transltcidos umbrales,
y va desmadejando la madeja
pueril, en cuyos hilos
se durmid la inocencia.

(Ay, alma! ;Qué me dices?)
El alma no contesta.
Vaga por los senderos milagrosos,
simple, mansa, risuefia...



ERAS COMO UN PERFUME

Yo escuchaba tu risa
en la tarde vacia y encalmada
de aguel domingo de provincia. Siempre
reias, aunque hablaras
de solemnes protestas
o0 de la lluvia... Iban tus palabras
en un vaivén confuso

de temas incoherentes o de efusivas platicas,

mientras tu personilla
se engreia, confiada
a mis hipérboles admirativas...

Asi, bajo la palma
de ramajes exoticos
y de frescura prddiga, me dabas
la sensacion inquietadora de esos
novisimos perfumes: una rafaga
de emanaciones desvaidas; una
ambigiiedad desconcertante; rara
fusién de vahos singulares; pérfidos
efluvios irritantes
de un dulce capitoso,
de un acido incisivo y cruel, (hasta
para un olfato ironico)

Tenia

ese agridulce equivoco
tu juvenil fragancia.

Asi eras tU: desconcertante, ilogica,
enervante y voraz, maligna y casta;
inquieta y débil, acuciosa y tibia,
tormentosa y pueril; a veces diafana:
una complice mezcla de dulzura
y de acidez picante... Asi me dabas
la impresion de un perfume
de hibridas tibiezas desmayadas...
Asi: radiosa o gris, fulgida o tenue,
dulce bajo tu frente, circundada
por la corona fértil y salvaje
de una pomposa mata
de pelo negro y cruel...

A la de mi historia sentimental;
a la mujer mitad salamandra y
mitad Dalila.



Horas lejanas,
horas en que aspiré todo el aroma
de toda tu...;Qué queda de la rafaga
enervante y equivoca
de tu alma...?

A LA QUE HA DE VENIR

¢Donde estara la que en mi vida inquieta
regara su perfume? ¢En que lejana
ciudad? ¢En qué pais? ¢En qué secreta
intimidad alentara su espiritu?

¢Bajo qué sol descansara su sombra
menuda y gréacil? ;Bajo que ventana,
—mientras su labio nombra
un romantico anhelo-
harén labor sus manos?
¢En cuales horizontes, y en que cielo,
y en cual inexplorada lejania
se perderan sus 0jos? ¢ En que vago
malestar de inquietud,
se incendiara, con fuego deleitoso
su candida y paciente juventud?

¢ Qué gesto bondadoso,
qué sencillez tranquila, queé eficacia
providente tendré para las cosas
humildes? ;Qué perfume
de candor y de gracia
envolverd el recato de sus horas?

¢Como sera? ¢ Qué pensarad? ¢, Que voces
secretas y sonoras
agitaran las voces de su jabilo
en un risuefio y diafano poema?

Sefior: si acaso existe
para mi vida la bondad suprema
de su vida; si en una transparencia
de léaltad me ofrece el don precioso
de su feminidad; si el generoso
fulgor de su presencia
es reservado para mi, que espero
con fe el alto minuto de mi vida...
ampara esa existencia,

Para Amado Nervo



Sefior, esa existencia que ya quiero,
y en cambio de su dadiva de amor,
deja, en mi escepticismo,

un suave y recondito temblor

de bondad, una sombra de frescura

y un eco de candor

que se diluyan en su vida pura.

Y atraveés de la lirica distancia
en que mi heroico anhelo se consume,
encuentre mi inquietud su resonancia
en la Amada lejana.

Y en cambio de ese candido perfume
ofrezca yo mi resto de fragancia...

CON LA SED EN LOS LABIOS

Con la sed en los labios, y con la rosa abierta
en la mitad del pecho, y una zozobra incierta
en los 0jos... Asi, pendiente de la Vida:
-una mano cubriendo la pectoral herida,
y la otra tendiéndose al vecino rosal-
estoy de pie, aguardando la Quimera encendida...
(Tal un retrato antiguo, sigiloso y discreto
que pudiera llamarse El Caballero Inquieto.)

Mi jardin, mis rosales, mi surtidor, mi fuente...
Un sol bien educado y una brisa clemente.
Pero a veces, la brisa se encrespa en lo empinado
de mis corteses frondas, y un sol apasionado
enciende el escenario... Y es mi decoracion
hecha con las purpureas tintas del corazén!

Mi surtidor lunatico despeina su torrente,
y la cortina de’ su chorro intermitente,
se columpia a las brisas paganas de Verlaine,
0 cruza por los huertos insignes de Rubén.

Pero mi surtidor es mio, y su claro son
es siempre el contra canto de mi propia cancion.
Sus ondas se derraman por el valle sagrado
de las Siete Virtudes y del Solo Pecado.

Y asi, mis aguas corren por las quiebras divinas
azotando los flancos de ingravidas ondinas

en un espiritual impulso estilizado;

o bien, por entre candidas vertientes pueblerinas
acarician el musgo del paterno cercado,



0 humedecen las plantas cautelosas y finas
de las doncellas de’ mi predio sosegado...
Y luego de seguir las huellas peregrinas
del peregrino trénsito de todas las mujeres,
van a morir al golfo dorado de Citeres!
iMi corazén dolido, mi corazon doliente;
mi corazon absurdo, fulgente y refulgente...!
¢Mi corazén? Es como’una monja Clarisa:
una mitad suspiro y otra mitad sonrisa.
Mas a veces la entrafia se incendia en su camino;
el corazén dramaético quema su vellocino;
gira, solloza, clama... y en la zozobra rueda
como un cisne sonambulo que ha perdido a su Leda!
iMi alma, mi conciencia, mis anhelos...! Acaso
son estas tres dolencias la llama de un fracaso.
Siempre la llama, siempre’ la sed, siempre el compendio
de todas las hogueras en mi trémulo incendio!

(Mi corazon recuerda su compostura... Late
acordando sus pulsos al moderno combate
de la emocion suti’lizada y cerebral...

Y se tiende en las rosas del vecino rosal...)

Y aunqgue mi surtidor fragante y comedido
me envuelve entre la lluvia de su preclara red,
quedo con el sonambulo corazén encendido,
con la sed en los labios... y siempre con la sed!

UNA AVIDEZ EMBELESADA

A Challito, por las gotas de llanto
que la he visto derramar al calor
de una amada memoria.

Yo leia el Mantilla... Mi decoro
de rapaz aplicado, se escudaba
en el radioso estimulo
de los ojos de Elena. Mis atonitos
deletreos, eran el contracanto
de aquel vertiginoso
clamor de sus trece afios... Extasidbame
al vuelo de las alas, y mi llanto
derretido, escondia
sus perlas, en las hojas
de mi Libro Segundo... Y suspiraba
ante el zureo fiel
de las palomas escolares: Carmen,



Rosario, Magdalena, Angela... Todas
las trémulas grajeas

de la feminidad, daban sus brotes

de gracia y de malicia, y a mis 0jos,
a penas pecadores, se envolvian

en el falgido manto de las hadas.

Asi, mi aprendizaje
de amarlas, era fiel; y en la tibieza
del femenil plumaje se adormian
las virgenes alarmas de mi ensuefio...

Yo suspendia mi turbado aliento
en las vecinas trenzas
de Pilar, y cerraba
los ojos, cuando el brazo de Julieta,
a través del pupitre, sacudia
su pluma en el tintero... Los efluvios
de mis alondras, eran la ecuacion
de mis suspiros... Luego
aplicaba mi ardor a los afanes
de la letra cursiva, hasta volver
al pasaje suspenso
de la leccion novena... (Yo sabia
la O por lo redondo...) Mas temblaba
cuando el indice esbelto de Rebeca
cruzaba por mi libro, sefialando
el deletreo... Voltamad, entonces,
perdia su prestigio, y yo no era
mas que una avidez embelesada.

Por esos dias era yo lector
de Aladino. Y amaba... (jAquella Elena
Carrera: sinfonia de asonancias,
silabas en e-a; ritmos elasticos
de un sutil concertante, concertado
en la improvisacion de una sonrisa!)
Elena me acogia con el tema
de una princesa... Y alentaba el grito
de mis urgidas indigencias, como
si mi pequefio corazon rodara
invalido, en los arduos equilibrios
del alma... (Por entonces
eran mis ocho afios
ocho suspiros suspirantes, como
ocho pajes alertas.)

Mafiana fervorosa
y lcida, en que Ella
deslizd en mis oidos




cuatro palabras magicas...
Y luego, mi sonrisa

doliente, y luego el grito

de su pudor, y luego,

su pié desnudo, como

un pajaro de nieve...

Era leal mi sangre,
y mi conciencia trémula,
y mis labios devotos.
Y yo quise dejar
un beso en la inviolada aparicion... Mas Ella
como reina ofendida
me alej6 con un gesto...|

Elena: yo te digo
la imprecacion humilde
y eterna: ¢ Donde estas...? Elena: pajaro
que picoteaste mi inocente alpiste;
Elena: flor de juncia, en cuyos pétalos
se volco la marisma de mi llanto;
Elena: incienso pio
que aromaste mi decimal capilla...

TG mandas todavia en la conciencia
de mi ritual zozobra; ti remueves,
-alejando o uniendo- las concéntricas
ondas de mi remanso; ti caminas
en una nube, por los edredones
de mi pureza... ;Donde estas? ;En donde
se detienen tus plantas? ¢Por cudl aire
bogan, avidamente,
los avidos deseos de tus alas?

Ahora mi sonrisa y mis suspiros
son adultos... Ahora
mi corazon, cual una cuerda dacil
desenrolla sus impetus; ahora
es ya incendio mi vida, y yo te diera
toda mi sangre...

Elena: aquel amor
es indigente adn. Llueven los afios,
se afinan los minutos; otras brisas
cruzan por mis rosales, y tu nombre
es siempre la campana de mis horas!



ELEGIA DE LA PROVINCIANA

Genoveva: ya eres
la apbstata de la’ provincia. Las mujeres
de tu casta, te gimen con el clamor desecho
con que se gime a un’ moribundo en su lecho.
Y te suspiran por’ infidente y ausente,
El adicto rosal, la honesta fuente,
la brisa ufana y la torcaz clemente.

Vas por la cortesana
metropoli, como una perla humana,
perfecta, salomonica y liviana.
Y ruedas por la via, y te dan su equilibrio
tus 0jos y tus pies,
todavia linajes puros de tu pavés.

Pero eres el ludibrio
de los suspiros castos, del amor pudibundo
y del limpio recato de tu mundo.

Ya descastada, eres un joyel
renacentista, un medallén pagano
cuya imagen emerge de un laurel.
Y ese laurel es un’ trofeo cortesano.

Pero ya tiene grietas tu troquel,
porque eres para mi’ un Juramento en Vano!

Ta, la romantica Patrona
de los ensuefios tempraneros
de rasticos poetas cortijeros;
td, la suave Madona
de la medrosa fantasia
del limosnero masico, que hacia
por ti, y para ti sola,
indigentes arpegios en su indigente viola,
cuando te daba su filarmonico ruego,
como él oscuro, mendicante y ciego!

TU, que pisaste con’ tus largos pies de Infanta
el compungido trébol de un letal desamor;
td, Genoveva, en cuya melddica garganta
se mecian las notas con un mimo de amor
para dormir al hermano menor:

“Arriba del Cielo
“esta una ventana
“por la que se asoma

A José Juan Tablada



“Sefiora Santa Ana...

T, curva sonriente, ola crespa y armonica;
docto declive de columna jonica;
palpitante y arquitectonica presea
cuyo torso fragante era cual la marea
de la linea, porque era el ondulante escollo
del cincel alfarero
gue copiaba una muelle voluta de estoraque...

(¢ Te acuerdas, Genoveva, de tu busto criollo:
una escultura de’ San Pedro Tlaquepaque...?)

Ahora has de llorar el escueto naufragio
de aquella saludable ignorancia: sufragio
de tu esponjada dicha de mujer,
porque ahora sabes tejer y destejer
tus complejos: discutes el cubismo,
coqueteas con Chesterton, ensayas a Bergson...
y asi has hipotecado a pausas tu emocion.

¢ Qué ha quedado de ti, si en la comarca ausente
y en el contrito amor de tu sagrario,
fuiste, tacitamente,
el cumplido incensario
donde ardian los granos del copal reaccionario,
y el incienso inmanente
de la provincia triste, catdlica y ferviente?

Mi conciencia fue el limpido metal
donde estuviste en pie cual la dinastica
estatua pia de la Tradicion...

Retiro el pedestal,

y te lanzo al vaivén de la sarcéstica
opereta venal
diurna y nocturna de la Capital!

RESPONSO MODERADO

Fidelia: veo aun tus melodiosas manos
formando, entre la cuenca de rosado marfil,
una alcancia sefioril
donde se acopian los dorados granos.

Y te contemplo adn, en el mullido
rumor del trajin diario,
alzar el rubio don hasta el brufiido
pico de cera virgen del canario...



Fidelia: santa mia:
ya de tu vocacion queda sélo el remoto
y volatil perfume, el compas roto
de aquella melodia
que concordamos juntos... Ya tu fausta persona,
tu persona que era
al propio tiempo invierno y primavera;
placido temporal de todos los veranos,
azul de tus ojos de agua en la sementera
y airon embalsamado de los vientos solanos,
es ya la docta habilidad, el sumo
don de fingir, la industrializacion
de la gracia... y el humo
aromatico y lento del lento corazon.

Esfera de marfil
aligera y sutil:
en el flujo y reflujo
de los livianos albores del lujo,
vas brincando la valla con avidez secreta
volcandote en los numeros de la ruleta,
hasta quedar inmovil, pisando tu sonrojo,
en el negro o el rojo...

Tiendo la palma de mi mano
hacia mi mundo provinciano.
Y en lugar del rocio de agua rediviva,
generosa y fluyente,
me cae sobre la mano leal una candente
y envenenada gota corrosiva.

La mano desdefiada
va a empafiar el capelo
que custodio la docil Tradicidn inviolada.
Y con amargo gesto comedido
apaga del cristal la imagen recatada.

Y la mano ultrajada
Reposa en el regazo del Olvido...

CON EL ALMA CONFIADA

Cristina:
it no supiste ya ser mi madrinal
La madrina de alma gambusina
que hurta el oro en la ribera quieta
con una contenida zozobra de poeta.



TU le pediste mas
& la abertura de mi compaés.

Tu dialéctica hacia,
en el azul jardin del alma mia,
guarismos de algebra y geometria.

Y quisiste encontrar la furia de un ciclén
en la brisa de agosto
que mece el pulso de mi corazon.

Arrojaste en jauria,
contra el alma confiada, que no se defendia,
los galgos avidos de tu ironia.

Y en un instante de limitacion
involucraste, en formulas escuetas,
las limpias voces de mi corazon!

Cristina:
corriente submarina
que agitaste, con trémulos halagos,
el espejo impasible de mis lagos.

Cristina:
remota voz cordial y pueblerina
que en la sentimental quietud de una mafiana
pensaste ser la hermana
que arropa cicatrices con venda franciscana
y que, cauta y graciosa, fuiste también la ondina
gue arrogante bogaba en mi piscina
provinciana...

Cristina ya dispersa en los asombros
de no encontrar cabal la claridad secreta
del alma del poeta.
iCristina: todavia
te pide el alma amargada y bravia,
reclinada en romanticos escombros,
que le pongas a su melancolia
una cauda de luz sobre los hombros!
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