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I ntroduccién

Lainvestigacion que aqui se presenta tiene sus raices en una opinién que surgio a mediados
de la década de los noventa, entre mis compafieros y profesores de composicion de la
Escuela Nacional de Musica de la UNAM, de que las condiciones de fomento a la creacion
y difusion de la musica nueva inscrita en las llamadas Bellas Artes se habian deteriorado
considerablemente en las Ultimas dos décadas. En ese entonces nos preguntabamos: ¢existe
una demanda, comparable a la que habia hace veinte afios, de la mulsica contemporanea

local inscritaen latradicion de las Bellas Artes en el entorno cultural de la ciudad México?

Consideraciones que surgian de atestiguar 1os complejos escenarios que el campo® del arte,
y el subcampo disciplinario de la misica, habian tenido que soportar como consecuencia de
las recurrentes y rigurosas crisis econdémicas que México sufrié en la década de |os ochenta
y mediados de los noventa. Con la crisis econémica de 1982, por gjemplo, conseguir un

instrumento musical de calidad o partituras era una aventura.

Pronto descubri que no existia informacion especializada y si un cimulo de especul aciones
al respecto. La mayoria de los estudios referentes a las artes en México tratan de manera
tangencial la problemética especifica de la mulsica, y cuando lo hacen, evitan en muchos

casos enfocar lainvestigacion desde su dimension socio-politica

Muchos afios de reflexion, entre mis mas cercanos colegas y amigos, se ensayaron
alrededor de esta ubicacion y valoracién del contexto socia-politico en € que se
desenvolvia la actividad musical a la que nos habiamos comprometido profesional mente.
No éramos g enos a algunas teorias, que en e dmbito de la sociologia y la antropologia se
daban respecto del arte, no obstante, careciamos de una aproximacion a saber acumulado y
del imprescindible debate que se plantea al interior de las comunidades académicas

involucradas en |as ciencias sociales.

! Bourdieu, Pierre y Wacquant, Loic, Respuestas: por una antropologia reflexiva, Grijalbo, México, 1995, p. 64. Més
adelante, en @ subindice referente a las reflexiones tedrico-metodol égicas, se hace un examen de la nocién de campo y
subcampo que este trabajo adopta del constructo tedrico de Pierre Bourdieu.
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Tiempo después, entre 1997 y 1998, pude atestiguar la planeacion y puesta en marcha de
las nuevas opciones de titulacion que brindaba la Escuela Nacional de Musicade la UNAM
a sus alumnos. Antes de este programa, el examen profesional incluia, ademas de un recita

paralos instrumentistas y compositores, un trabajo escrito de tesis o tesina.

Este nuevo esquema, ofrecia entre otras, la opcion denominada “Notas al Programa” que
podia sustituir la elaboracion de la tesis de Licenciatura. En lo general, esta iniciativa
proyectaba la confeccion de las notas, de un programa de mano, del propio recital que se
iba ainterpretar. La medidatuvo éxito, en términos cuantitativos, y €l nimero de egresados
crecio exponencialmente desde su operacion. Sin duda, muchas interrogantes surgieron

alrededor de la calidad académica de |os nuevos egresados que optaban por este programa.

Con todo, mis dudas giraban también arededor de otras preguntas. ¢En e contexto socio-
politico actual en México es posible augurar condiciones de estabilidad y crecimiento, de
las précticas asociadas a las artes y en particular a la misica, capaces de incorporar este
crecimiento poblacional de instrumentistas y compositores? ¢Cud era la posicion socio-
politica que actualmente ocupa la musica nueva de origen local, adscrita a la tradicion de

las Bellas Artes, en € contexto nacional ?

Anadlizar la mlsica contemporanea adscrita a la tradicion de las Bellas Artes, desde su
dimensién socio-politica, implicaba involucrarse necesariamente con categorias que
comunmente se utilizan en este género musical pero que rara vez se someten a discusion,
incluso, a interior de las comunidades académicas especializadas. Consecuentemente, esta
investigacion comenzd por describir la nocion de masica adscrita a la tradicion de las
Bellas Artes (MATBA).

En un principio, habia adoptado la clasificacion de misica adscrita a las Bellas Artes, que
resolvia en parte las confusiones que pudieran surgir de utilizar las nociones de musica

clasica, culta, de concierto, académica o de arte’. Sin embargo, con esta representacion,

2 Mé&s adelante, en e subindice 1.1., titulado Otras formas de significar la masica adscrita a la tradicion de las Bellas
Artes, se ofrecen |os argumentos por |0s cuales se prescinde de utilizar |as categorias sefia adas.
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fécilmente se puede concebir alas Bellas Artes como una descripcion objetivay atemporal,
por lacua es posibleidentificar empiricamente la préctica artistica.

Una vez mas, fue necesario recurrir a alguna nocion gque, por una parte, hiciera explicito el
sentido tempora del arte, y por otra, diera cabida a los atributos de reconocimiento y
exclusion entre sujetos sociales inmersos en dinémicas historicas especificas. Relaciones de
dominio y subalternidad que se hacen presentes, con cierto grado de independencia, al
interior del campo del arte. Por ende, decidi agregar e concepto de tradicion, a la

descripcién antes citada, para dar cabida a estas posibilidades de significacion.®

Una primera idea asociada a la tradicion se asienta en la creencia de que |0s objetos poseen
cuaidades intrinsecas que los hacen inmutables y atemporales. Esto es, que sobreviven por
contener un valor interior que trasciende a la historia y a actuar del hombre en ella. El
mismo Raymond Williams admitia que e concepto habia sido excluido de los estudios

culturales marxista por concebirse de esta forma.

El concepto de tradicion ha sido radicalmente rechazado dentro del pensamiento
cultural marxista... Esto no se debe exclusivamente al hecho de que normalmente
sea diagnosticado como superestructura, sino también a que la «tradicién» ha sido
comunmente considerada como un segmento histérico relativamente inerte de una
estructura social: la tradicién como supervivencia del pasado.”

Sobran casos, incluso en la conservadora historiografia musical, que aportan evidencias de
gue la percepcion que tenemos del objeto artistico es modificada sensiblemente por
condicionamientos socio-histéricos especificos. Por gemplo, hasta 1980 en México era
posible todavia escuchar las obras de compositores barrocos gecutadas bago las premisas
técnicas y estéticas del romanticismo. Todavia mas, las interpretaciones mas recientes que
se elaboran, de este mismo periodo, con instrumentos originales y partituras originales etc.,
nunca podran representarnos, a pesar de sus valiosos acercamientos, una interpretacion con

el sentir origina de laépoca. Al respecto afirma Williams:

3 Afios atrés, habia trabajado una primera significacién bajo la dptica que se desprende del constructo teérico de Raymond
Williams. Esto es, una orientacion que incorpora € sentido de una recuperacién selectiva del pasado desde la
dominacion y la hegemonia. Asi entendido, € concepto jugd un papel trascendente en laresignificacion de la categoria
de determinacion, que fuera adoptada por |a historiografia briténica marxistay que tuviera gran impacto en los estudios
marxistas en lo general.

4 Williams, Raymond, Marxismo y literatura, Ed. Peninsula, Barcelona, 1980, p. 137.
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... esta versién de la tradicién es débil en € punto preciso en que es fuerte €
sentido incorporado de la tradicién: donde es visto, en realidad, como una fuerza
activamente configurativa, ya que en la préctica la tradicién es la expresion mas
evidente de las presiones y limites dominantes y hegeménicos. Sempre es algo mas
gue un segmento histérico inerte; es en realidad € medio de incorporacion
préactico mas poderoso...Lo que debemos comprender no es precisamente «una
tradicion», sino una tradicion selectiva: una version intencional mente selectiva de
un pasado configurativo y de un presente preconfigurado, que resulta entonces
poderosgmente operativo dentro del proceso de definicion e identificacion cultural
y social.

Estaidea es fundamental en tanto permite visualizar latradicion como un complejo proceso
de construccion del pasado. Admite reconocer igualmente, las presiones y limites que se
gjercen desde otros campos como, por gemplo, las que emergen del &mbito econdémico,

social o politico en la orientacion y concrecion de tendencias estéticas.

Sin embargo, la descripcidn de Williams me pareci6 inconclusa cuando tuve la oportunidad
de contrastarla con la vision que se desprende de la novela de Javier Cercas titulada
Soldados de Salamina.® Ciertamente no es un texto sobre metodologia o andlisis tedrico
sociologico, sin embargo, en ella se aprecia con mayor claridad €l juego entre los actores
sociales, a interior del campo, por la capacidad de nombrar, pero también de omitir, de
resucitar y de intencionalmente olvidar. Con este afiadido, la definicion integraria, ademas
de lanocion de una recuperacion selectiva, también ladel olvido intencional mente selectivo
del pasado.

Ademés de lo anterior, @ concepto adquiere también otra vertiente. Esta proviene de la
posibilidad de registrar una participacion activa de las comunidades epistémicas
pertinentes’ en la acumulacion, conservacion, o resemantizacion, cuando e caso |o amerita,

de un cbdigo especializado propio de una disciplina de conocimiento. Pero también,

5 Ibid.

6 Cercas, Javier, Soldados de Salamina, Tusquets Editores México, México, 22 ed. 2004.

"Villoro, Luis, Creer, saber, conocer. Siglo veintiuno editores, México, decimosexta edicion en espafiol 2004. Laideade
comunidades epistémicas pertinentes es retomado aqui con € mismo sentido que le otorga Luis Villoro. Esto es, €
reconocimiento de la hegemonia que g ercen, como comunidades académicas involucradas en una disciplina especifica,
en la construccién, mantenimiento y resemantizacion del cddigo especializado conveniente a cada comunidad.
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permite introducir en el proceso una inclinacién que daria cuenta de un intencional actuar
del hombre en la construccién de su conocimiento.

La concepcion del conocimiento como un proceso interesado, ligado a fines
practicos, motivado por deseosy condicionado por situaciones sociales, introduce
la voluntad en él. No es posible estudiar |os conceptos epistémicos en concreto, sin
referencia al obrar intencional delos hombres en sociedad.?

Esto es, una disposicion a delegar la interpretacion de los hechos a esas comunidades
académicas especiadizadas y adiluir, para quienes no tienen acceso a codigo especializado,
la diferencia entre lo morfoldgico y lo gnoseol 6gico, entre los hechos y la interpretacion de
los mismos. De esta forma, la tradicion selectiva adquiere una nueva direccion gque afade,
al proceso de recuperacion y olvido intenciona del pasado, una orientada interpretacion
segun los intereses de esas comunidades académicas actualmente dominantes y poseedoras
de un capital cultural® acumulado en las instituciones educativas, capaces de orientar un

criterio selectivo delo “nuevo”, dela“modernidad”.

Otra nocién vinculada ala descripcion de la mUsica apegada a esta tradicion, estariainscrita
bajo e concepto de cultura legitima derivada de la sociologia de Pierre Bourdieu. Debe
aclararse que la significacion de cultura legitima se refiere a un sentido de pertenencia o
asociacion de clase a la cultura de €elite y no exclusivamente a sus relaciones con una
estética especifica, siendo esta Ultima muchas veces reconocida también por fendmenos de
estratificacion. Pese a lo dicho, hay que diferenciar, como afirma Bourdieu, entre el gusto
de quienes son poseedores de un mayor capital cultural y de quienes, en funcion de un
mayor capital econdmico, manifiestan otro tipo de preferencias, a pesar de que ambos

grupos cohabitan dentro de la misma categoria de clase™.

En este &ambito de adscripcion, la musica estaria describiendo su filiacion a la alta cultura

occidental, a la cultura dominante —en cualquiera de sus dos versiones, pero con una

8 Ibid. pp. 267-8.

® Bourdieu, Pierre, La Distincién. Criterio y bases sociales del gusto, Ed. Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara S. A. de C.
V., (12ED. 1979), 12 Ed. en México, 2002, pp. 78-83. En lo general, la nocion de capital cultural que utilizaremos se
refiere a la acumulacion dd capital cultural heredado; casi siempre de origen familiar y a capital cultural adquirido;
ligado fundamentalmente al desempefio escolar.

10 pid., op. cit., pp. 257-319.
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amplia aceptacion del sector depositario de mayor capital cultural— en un entorno social

estratificado y por ende diferenciandose del concepto de cultura de masa o cultura popular.

A pesar de las advertencias de Natalie Heinich'' sobre e abuso de categorias como
legitimidad, distincién y dominacion en la obra de Bourdieu, todavia es necesario incluirlas

en el andlisis sociol6gico de lamusica

Incorporando estos diferentes sentidos de la tradicion, la Musica Adscrita a la Tradicion de
las Bellas Artes (MATBA) pretenderia sefialar la practicamusica occidental que seregistra
dentro de la esfera de las Bellas Artes y que se apega a los canones estéti cos especializados
reconocidos por las comunidades académicas inscritas en los conservatorios y escuelas

profesionales de musica.

En este momento, tradiciones de musica serial de posguerra; como la de Oliver Messiaen y
Pierre Boulez, la musica concreta y la explotacion de fuentes sonoras ya existentes en
medios naturales, la musica electronica y la manipulacion del sonido en la obra de Edgar
Varese, el neotonalismo de Penderecki, €l azar en la musica de John Cage, lafisica tedrica,
la l6gica y e agebra moderna en la obra de lannis Xenakis o las escuelas del
instrumentalismo, por mencionar algunas de las més destacadas tendencias, se identifican
como las depositarias de la gran tradicion musical occidental en € ambito de las Bellas
Artes. De una u otra forma, estas preferencias tienen por sede los conservatorios y escuelas
profesionales de misica, inscritas en universidades y escuelas especializadas del centro de
Europa y mantienen cierto liderazgo e influencia sobre los contenidos de los planes y

programas de estudio de |os conservatorios y escuelas de misica en América Latina

En este contexto, encontramos ecos de estos estilos en las obras de los compositores
mexicanos que, teniendo por origen de su formacion profesiona los estudios académicos

realizados en conservatorios y escuelas profesionales de musica de la ciudad de México,

1 Heinich, Natalie, Lo que € arte aporta a la sociologia, Ed. CONACULTA, México, 2001. “ Desde € momento en que
se considera seriamente esta pluralidad de mundos, hay que manejar con precaucion las nociones de “ legitimidad” , de
“distincion” y de “ dominacion” . En efecto, éstas s6lo operan en un mundo unidimensional, en el cual se opondrian de
manera univoca lo legitimo y lo ilegitimo, lo distinguido y lo vulgar, o dominante y lo dominado.” p. 38.
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incorporan, de una u otra forma, los codigos y las tendencias estéticas de la mUsica europea

y en algunos casos también de los Estados Unidos.

Es posible descubrir una asociacion de la musica apegada a la tradicion de las Bellas Artes
con las labores académicas y €l campo intelectual. Tanto por e hecho de que mucha de la
tradicion musical occidental, que se apega a los canones estéticos especidizados, se
deposita en nuestros conservatorios y universidades, como por la tarea que asumen en su

interior de produccion y continuidad de estos val ores estéticos.

De la incorporacion de estos géneros y técnicas a las practicas de creacion musica que se
[levan a cabo en instituciones profesionales de educacion musical de la Ciudad de México
se desprende la significacién de misica contemporanea local. Esto es, |as representaciones
musicales que, dentro de esta tradicion occidental de musica nueva, tienen desarrollos
particulares en el dmbito cultural de México. Crecimientos que si bien tienen una gran
influencia sobre la cultura musical local, no pueden verse como un simple reflgjo de los
procesos de produccion musical europeos. Mas aln, no pueden observarse como si los
condicionamientos politicos y sociales de una regién determinada en un tiempo delimitado

no gercieran influenciay por ende un amplio nivel de especificidad.

Debera entenderse que la musica contemporanea local hace referencia a la produccion de
los compositores mexicanos que se asumen inscritos en esta tradicién musical —en tanto
tienen una formacion en conservatorios y escuelas profesionales misica— y que han
generado su produccién musical en los Ultimos 25 afios. Ciertamente, algunos gercicios
musicales contemporaneos pudieran utilizar nuevas técnicas o directrices de estilo no
reconocidas actualmente por las comunidades académicas especiaizadas incluso a nivel
internacional. No obstante lo anterior, estos casos de innovacién semantica musical son

excepcionales y no constituyen el objeto de investigacion de este trabajo.

Todavia mas, existe una separacion de caracter técnico que puede observarse en la
construcciéon semantica del discurso musical contemporaneo. En un nimero considerable

de casos, la propuesta musical contemporanea, inscrita en la tradicion de las Bellas Artes,
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esti escrita en lenguajes no tonales'. Esto es, en gercicios musicales que se aejan en
mayor o menor medida de las reglas de la tonalidad. De todas formas, esta investigacion no
descuida ni omite los trabajos de aquellos compositores que han encontrado en el
neotonalismo la fuente de su escritura musical y en algunos casos de su éxito para con
audiencias més amplias capaces de decodificar los cddigos tonales.

Toda vez ubicada la descripcion que consideré mas apropiado para referirme a los
gjercicios musicales que pretendia estudiar, € segundo paso fue registrar los diferentes
angulos desde | os cuales seria posible aproximarse ala posicién que actualmente guarda la
musica contemporanea local adscrita a la tradicion de las Bellas Artes en la ciudad de

México, desde una perspectiva socio-politica

No obstante, cuando trabajaba en la definicion de mi objeto, adverti que decir misica
contemporanea local implicaba hablar, ademas de la creacion, también de la gecucion
instrumental y de laformacion musical en todos los niveles de estudio. Con el propdésito de
delimitar, sin perder las diferentes dimensiones que seria posible vislumbrar en un posible
desgjuste del proceso de produccién de esta musica, decidi concentrar la observacion en e
fendmeno de la creacion musical local y dejar los gercicios de la gecucion instrumental y
laformacion profesional fuerade lainvestigacion.

Esto es, he visto, pensado y pretendido construir mi objeto de estudio desde un angulo que
se centra, por interés personal, en € campo de la creacién musical contemporanea local y

gue visualizo através de las dimensiones que a continuacién se enumeran:

1. Condiciones generales de laindustria discogréfica en México de 1994 a 2005,
2. Densidad de poblacion de compositores en la ciudad de México en los ultimos veinte

anos,

12 para mayor informacion véase tonality en Grove's Dictionary of Music and Musicians, . Martin's Press, England, 62
edicién, 1980 o tonalidad en Diccionario Harvard de MUsica, Diana, México, 1984, p. 497. En lo general, € lenguaje
tonal, es una propuesta semantica musical que manifiesta su dominacion desde e periodo barroco hasta principios del
siglo XX en latradicion musical occidental. Se trata de un lenguaje musical que ubica una nota de la escala diatonica
mayor como central y dela cual se desprenden relaciones con |0s otros grados de la escalallamadas rel aciones tonal es.
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3. Subvencién a la creacién de MATBA contemporanea nacional por parte del gobierno
federal de 1993y 4a2005y

4. programacion y/o fomento a la creaciéon de MATBA contemporanea nacional en foros
culturales del estado y de lainiciativa privada en laciudad de México y su contraste con

el montgje de obras del mismo género de origen externo, de 1994 alafecha

En este esfuerzo de acotamiento, tuve que dejar de lado otras aproximaciones que por su

amplitud rebasaban | as posibilidades de este primer acercamiento a tema. Estas fueron:

1. La construccion y conformacion de audiencias capaces de reconocer los codigos
musicales contemporaneos y sus vinculos con e proceso de formaciéon musica d

interior del sistema publico y privado de educacién en el ambito metropolitano y

2. € uso de codigos eufénicos o especiaizados en la creacién de misica contemporanea
local adscritaalatradicién de las Bellas Artes.

Incluso asi expuesto, todavia es necesario explicitar las razones por las cuales elegi estos
cuatro espacios de aproximacion y las reflexiones que me llevaron a explicitar angulos de
observacion especificos de cada uno de ellos.

Una primera investigacion estuvo dirigida a explorar las condiciones generales en que se
encuentra la industria discografica en México entre los afios de 1994 a 2005. Indagar
acerca de su desarrollo y de las dificultades que enfrenta en nuestro pais. También resultd
pertinente revisar las nuevas tecnologias para la transferencia, compactacion y
almacenamiento de archivos, en los ambientes informéticos, toda vez que estén claramente
involucradas con la industria discogréfica. Igualmente, consideré relevante hacer alguna
reflexion sobre las nociones del derecho de autor y la pirateria. Ambos conceptos
implicados en el debate que se exterioriza del discurso entre la industria discogréafica 'y sus

consumidores. Finalmente, se delinean algunas observaciones sobre las |lamadas pequefias
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y medianas empresas (pymes)™® dedicadas exclusivamente a la produccién del género
musical objeto de este estudio.

Esta aproximacion pretendio situar las condiciones a las que se ve enfrentada una
produccién de musica nueva local para acceder a un espacio en la edicion y distribucion de
un material fonogréfico. En lo general, este primer acercamiento es resultado de un trabajo
documenta y del contraste de |as distintas fuentes de donde se obtuvo lainformacion.

Una segunda expl oracion da cuenta de la densidad de poblacion de compositores de musica
contemporanea inscritos en la tradicion de la Bellas Artes en la ciudad de México. A
manera de muestra, se realizd la observacion con respecto a nimero de egresados de todas
las carreras y particularmente del area de composicion en los ultimos 30 afios en la Escuela
Nacional de MUsicadelaUNAM.

No pretendo afirmar que es la Unica ingtitucion de educacién musical profesional que
cuenta con la carrera de composicion ni que todos los compositores que han Ilegado a
destacar en el ambito nacional sean egresados de esta institucion o que ostenten un titulo
del &rea™. Tampoco he proyectado los resultados de esta observacion a otras instituciones
de educacion musical superior. Esta muestra no pretende inferir un comportamiento similar
en todo el universo de escuelas en México, Unicamente dgja constancia de un crecimiento
importante del nimero de egresados en una especifica institucion educativa, y por ende, de
un incremento en la demanda de espacios para la difusion y escenario favorables de

fomento ala creacion musical.

No obstante lo anterior, casi a terminar la investigacion, tuve noticias de que programas
similares de distension de las exigencias para la obtencién del titulo profesional y de
certificacion de conocimientos parciales de carrera se implementarian, a partir del afio

2007, en el Conservatorio Naciona y en la Escuela Superior de Musica del Cenart. Ahora

1% Siglas con las que se designan, en @ ambito de las industrias culturales, a las pequefias y medianas empresas.
Actuamente, se comienza a hablar de MIPIMES. Esto es, micro, pequefias y medianas empresas.

14 Existe compositores contemporaneos que no ostentan un titulo de composicién o que no cuentan siquiera con un titulo
profesiona y que gercen una actividad musical en & area. Otros compositores se incorporan a gremio via carreras
como la de instrumentista o de areas tedricas. Otros mas, acceden al sector via estudios realizados en € extranjero o en
e interior del pais.
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puedo sefidlar que es una tendencia en las escuelas profesionales de misica que sin duda
agudizara las condiciones de competencia y especiadizacion a interior del subcampo

disciplinario de lamuisica™

Unaterceraindagacion, se orientd a observar, en el periodo que vade 1994 a 2005, € tota
de estimulos y becas de que dispone e FONCA y otorga, a través de sus distintos
programas, a la creacion musical contemporanea. Fundamentalmente, la tarea se concentro
en ubicar el nimero de beneficiarios por ano, en las modalidades de Creadores Artisticos,
dependiente del Sstema Nacional de Creadores de Arte, y lo propio en la categoria de
Jovenes Creadores. Aun cuando se detallan los pormenores del reconocimiento
denominado Creadores Eméritos, este no muestra una frecuencia anual como las dos

primeras versiones.

El proposito de este conteo fue verificar s el nUmero de otorgamientos anuales mantiene
alguna correspondencia con € incremento de compositores activos en e mismo espacio de
tiempo y con € numero de obras programadas en uno de los foros de difusion musical

objeto de la tltima exploraci on.

Ahora bien, en el proceso de seleccion de las ingtituciones culturales del estado y de la
iniciativa privada, que programan o incentivan la creacion de MATBA contemporanea en
la ciudad de México, fue necesario decidir sobre los elementos que serian observados y
optar por las instituciones que han tenido una participacion activa y constante en las tareas
antes descritas. Hay que entender que la participacién de ambos sectores sociales en €
fomento a la creacion y difusion de la muasica contemporanea naciona e internacional,
exclusivamente en € ambito de la ciudad de México, es lo suficientemente amplia y
compleja como para pretender dar cuenta de todas las instituciones que atienden estatareay

de sus especificidades espacio-temporal es.

15 |_as categorias de campo y subcampo son expresadas agui en el mismo sentido que |es diera Pierre Bourdieu expresado
através de su discurso tedrico. Ver Bourdieu Pierre, «Algunas propiedades de los campos», en Sociologia y cultura, tr.
Pou, Grijalbo y CONACULTA, México, 1990, pp. 135-158. En relacion a subcampo véase Bourdieu, Pierre, Razones
practicas. Sobre la teoria de la accién, Anagrama, Espafia, 1997, p. 66., 0 Bourdieu, P., Los usos sociales de la ciencia,
Nueva Visién, Buenos Aires, 2003, p. 75. Con todo, es pertinente sefidlar que su aplicacion en e presente estudio hace
referencias a dmbito del campo artistico en México y del subcampo disciplinario de la masica contemporénea loca
inscrita en latradicion de las Bellas Artes. Méas adelante, en € apartado titulado reflexiones tedrico-metodol 6gicas del
capitulo |, se describe a profundidad |as razones que encuentro paraincorporar las nociones antes citadas.
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Con esta orientacién, las ingtituciones seleccionadas fueron: El Foro Internacional de
Musica Nueva “ Manud Enriquez’ (FIMN“ME”") y El Festival de México en € Centro
Histérico (FMCH). A continuacion, expongo los elementos que fueron considerados para

establecer estas opciones.

Respecto al Foro Internacional de Musica Nueva “ Manuel Enriquez’, debo advertir que es
considerado, por sectores de las comunidades académicas musicales, como uno de los
primeros y més prestigiados foros de difusion de la MATBA contemporanea mexicana y
extranjera en la ciudad de México. Otro factor importante a considerar sobre este espacio,
esta directamente relacionado con su programacion. Esta incluye tanto msica nacional
como internacional. En este sentido, se hacia propicia la observacion y contraste de la
densidad de programacion de ambas categorias y su vinculacion con los diferentes cortes

espacio-temporales que més adel ante se describiran.

Igualmente importante resultaba observar su comportamiento respecto de la programacion
del mismo género con otra institucién musical que no dependiera en su totalidad de la
subvencién estatal y contrastar su labor de difusion musical respecto del nimero de

compositores que en los Ultimos 15 afios se incorporaron a gremio.

El caso dd El Festival de México en & Centro Histérico ha sido un tanto parecido, sin

embargo, hubo consideraciones especificas a respecto de su designacion.

No obstante el Festival dedica solamente una parte de sus esfuerzos a la difusion de
MATBA contemporanea, su eleccion obedece a varios factores. En primer término, €
proyecto nace de una iniciativa claramente gestada en el dmbito privado. Siendo e Festiva
una asociacion civil sin fines de lucro, tanto la subvencion estatal como |os excedentes por
concepto de publicidad o de taguilla quedan en un fondo gque se reinvierte en e mismo. A
pesar de que ha contado con el apoyo del gobierno federal y local en cuanto algun estimulo
econémico, en lo general, e mayor porcentaje de sus ingresos descansa en la contribucién

de particulares y en e establecimiento de una cartera de patrocinadores. Propiamente, €l

12
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fuerte apoyo que recibe de los gobiernos federal y local, se concentra en las facilidades que
ha obtenido para usufructuar espacios publicos en larealizacion de sus programas.

En todo caso, €l interés del Festival por involucrarse en el fomento ala creacion y difusion
delaMATBA contemporanea es un esfuerzo raramente visto en la concrecion de proyectos

culturales de carécter privado.

A partir del afio 2002, ha habido a interior del Festival un crecimiento muy notorio de la
programacion de MATBA contemporanea que he considerado muy significativo como para
no dar cuenta de su labor en este estudio. Igualmente importante fue establecer los
comparativos de una programacion que contempla las categorias de misica contemporéanea
internacional y nacional y su comportamiento respecto de la evolucién del nimero de

compositores activos en |os Ultimos afios.

En ambos casos, se recuperan sus propuestas musicales para buscar establecer una
frecuencia de programacion y criterios de estas instituciones para € mango de la MATBA

contemporanea mexicana e internacional .

Hasta aqui, he descrito las diferentes dimensiones desde los cuales es dable plantear un
acercamiento y construccion del problema, tanto como los diferentes enfoques que se
vislumbran en cada una de €ellas. A pesar de que la investigacion requirié de acotamiento,
esto no debe ser pretexto para olvidar que existe, en tanto la musica es un fenébmeno que
emerge en contextos socio-histéricos especificos, una gran cantidad de elementos que
deben valorarse y que por limitaciones propias de este trabg o tuvieron que ser excluidos.

Ahorabien, unavez definidas las cuatro dimensiones que esta investigacion abarcaria, hubo
necesidad de determinar los cortes espacio-temporales de observacion. Estos han sido
ubicados afinales del siglo XX y principio del XXI en la ciudad de México. Comencemos
por sefidar los elementos histéricos que determinan la seleccion de los momentos a
observar.

13
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Un primer corte espacio-tempora estaria inscrito sobre la coyuntura del afio de 1994 y
principios de 95. Finales del gobierno de Carlos Salinas de Gortari e inicio del mandato del
presidente Ernesto Zedillo. El otro, se vincularia con €l cambio de administracion y partido

politico, representado en la direccion del gobierno del presidente Vicente Fox.

El discurso modernizador del gobierno de Carlos Salinas de Gortari se objetiva, en gran
medida, con la firma del Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN) de
1992 y su puesta en operacion en enero de 1994. En el ambito cultural, una proyeccion de
este mismo sentido se resume en la creacion del Fondo Nacional parala Culturay las Artes
(FONCA), & Consgo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) y su

concrecion en el Centro Naciona de las Artes (Cenart) en 1994.

Recoger la programacion musical de los foros que con antelacion se describieron en €l afio
de 1994, tendria e objetivo de incorporar |la efervescencia de la pretendida modernizacion
del proyecto neoliberal del presidente Salinas, pero también, las contradicciones expuestas
por la emergencia del movimiento armado de enero de 1994 del Ejercito Zapatisita de
Liberacion Nacional (EZLN) quién, con su presencia y demandas, ponia en evidencia las
debilidades del proyecto neoliberal y exponia el agotamiento de la proclama modernizadora

gue se pretendiaimplantar en el pais.

Igualmente contradictorio resultaba el contraste entre e discurso gubernamental de
crecimiento econdmico y la crisis naciona de finales de ese mismo afio marcada, entre
otros indicadores, por la quiebra de 15 mil empresas™® y |a escandal osa caida de 10 puntos
porcentuales del Producto Interno Bruto (PIB) que pasaba de 4.0% en 1994 a -6.0% real en
enero del afio siguiente'’.

Deigua forma, la crisis politica desatada a partir del asesinato del entonces candidato ala

presidencia, Luis Donado Colosio, y de otros destacados politicos de Partido

16 Meyer, Lorenzo, et. al., Historia General de México, El Colegio de México, Versidn 2000, México, 2000.

7 Piedras, Ernesto, ¢Cuanto vale la cultura? Contribucion econémica de las industrias... op. cit., p. 63. Cifras reflgadas
en la gréfica 3.1 y sustentadas en Banamex Citigroup, Examen de la situacién econémica de México, Estudios
Econémicosy Socides, enero 2004.
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Revolucionario Institucional fue otro elemento a considerar en la configuraciéon de este

momento de coyuntura.

La arenga modernizadora del gobierno de Carlos Salinas de Gortari, en el ambito cultural,
se sustenta, como dije antes, en la creacion del Consgjo Nacional parala Culturay las Artes
(CONACULTA) de 1988, aiio en & que fue eecto presidente de México, y llega a su

concrecion con la aperturadel Centro Nacional de las Artes en 1994.

En lo genera, se trataba de un proyecto, inscrito en el Plan Nacional de Desarrollo 1989-
19948, que pretendia dotar, al discurso cultural del Poder Ejecutivo Federal, de una doble
postura. Por una parte, se aspiraba a incrementar el proyecto cultural de ato contenido
identitario, que diera cohesion alas aspiraciones nacionalistas, pero también, privilegiar los
trabajos que contuvieran recursos semanticos que destacaran las bondades de aceptar un
mundo ahora concebido como globalizado. Un gemplo de esta doble vision es posible

observarla en la exposicion titulada: México: esplendores de treinta siglos.

Con esta orientacion, y através del Fondo Naciona parala Culturay las Artes (FONCA),

19 a los artistas e intelectuales mexicanos

se pretendia dotar de becas de alto nivel
destacados, de manera que pudieran optar por dedicarse de tiempo completo a sus labores
creativas. Esta medida parecia ser mas una estrategia para acallar las criticas que una
herramienta para distinguir lalabor de los seleccionados en e dmbito cultural.® A pesar de
gue la propuesta provoco una gran discusion, e proyecto se consolidé y Ilego a ser uno de

los programas prioritarios del gobierno salinista, mismo que sobrevive hasta la fecha.

En contraposicion a ese discurso de modernizacion cultural, se encontraba en marcha un
programa dirigido a diluir la educacion musical en las escuelas del nivel medio superior del
sistema publico de educacién en México. Dicho proyecto, sustituia la formacion musical

por una supuesta formacion artistica genera que incluia, ademas de lamUsica, las &reas de

18 Plan Nacional de Desarrollo 1989-1994, Poder Ejecutivo Federal, 12 Ed. 1989, Secretaria de Programacion y
Presuspuesto, México, 1989, p. 116-7.

19 En un principio, becas por tiempo determinado. Después se pretendié que fueran de por vida

2 Debemos tomar en cuenta que la eleccién de Carlos Salinas de Gortari se da bajo |a presion de una fuerte sospecha de
fraude electora y dentro de las movilizaciones que la candidatura del ingeniero Cuauhtemoc Cérdenas suscitd en
grandes sectores de la poblacion.
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danza, pinturay teatro. A pesar de que se delegaba cierta autonomia para que las escuelas
decidieran optar por la disciplina de su preferencia, muchas escuelas oficiales decidieron
ofrecer dos o més de las iniciativas propuestas. Pronto la disposicion derivd en una

ausenciade rigor académico paratratar cualquiera de las opciones.

Para la década de los noventa, sobre todo en las escuelas publicas de las zonas marginadas
delaciudad, lainiciativa habia dado como resultado laimplementacion de talleres y oficios
més proximos a la pequefia industria 'y al comercio. En otros casos se prefirié asignar el
espacio dedicado a la asignatura, en ausencia de persona profesional del &rea, a otras

actividades contempladas en e plan de estudios.

Estas contradicciones son elementos suficientes para estimular un analisis mas detallado de

este primer momento y situar la observacion en este sitio de quiebre.

El otro espacio seleccionado estaria ubicado por € ascenso a poder del Partido Accion
Naciona y e consecuente cambio de la politica cultural del gobierno federal. Al igual que
el primer momento elegido, € punto de quiebre de este segundo se ubicard en e afio de
2005, en tanto la politica cultural implementada ha surtido efecto y es posible observar sus
atributos y debilidades. Ademas, en este afio se representaron escenarios politicos que van
desde la adelantada camparia presidencial hacia el 2006 hasta el intento de desafuero del
jefe de gobierno del Distrito Federal, Andrés Manuel Lopez Obrador, indiscutible

candidato presidencial del Partido de la Revolucion Democrética.

Aunque de otra naturaleza, los aprietos financieros del afio 2001, provocados por los
acontecimientos del 11 de septiembre en los Estados Unidos, fueron también criticos en la
implementacién de la nueva orientacién politica del Poder Ejecutivo en distintos ambitos y
especificamente relevante en la construccion de su politica cultural. Baste sefidlar algunos

acontecimientos para visualizar la relevancia de este segundo momento.

Mucho antes de que terminara el mandato del presidente Vicente Fox, la prensa y otros

medios de comunicacion daban ya espacio a una contienda anticipada por la presidencia de
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Meéxico. La debilidad del Ejecutivo como de su equipo dej6 verse antes de concretar un
claro plan de accion. Los constantes flirteos con la iglesia catdlica, las aspiraciones del
primer mandatario de perpetuarse en € poder via la postulacion de su esposa como
candidata presidencial y los variadisimos escandalos medidticos de corte internacional,

dieron muy temprano laimagen de una presidenciaincapaz.

Los conflictos del presidente Fox con € Poder Legidativo y su franca derrota en imponer
una serie de reformas en e campo energético; encaminadas fundamentalmente hacia la
privatizacion del sector, asestaron un claro revés a sus aspiraciones de erigirse como €l
gobierno del cambio. Por otra parte, su intromision en asuntos entre particulares,
especificamente su papel en e conflicto entre las televisoras, la fallida expropiacion de los
terrenos de Atenco; encaminada a la construccidn del nuevo aeropuerto, su participacion en
el desafuero del jefe de gobierno del Distrito Federal asi como su intervencion en e
proceso electoral del 2006, mostraron su incompetencia para mangar los momentos

criticos.

El conflicto en el ambito cultural es de otro orden pero iguamente violento. El deterioro
econdmico de las instituciones culturales del Estado, marcado por la disminucion del
presupuesto parala culturay las artes, que para el 2004 alcanzaba un déficit acumulado de
3.7% respecto del afio 2000%, provoco, entre otros efectos, |la decidida animadversion de
los intelectuales y artistas nacionales. El habitual amparo del que gozaran las précticas
artisticas, propiciado por los gobiernos priistas, se vislumbraba ahora como una tarea no
prioritaria. Las medidas de autofinanciamiento, autogestion y desregulacién fisca se
convertirian pronto en el nuevo esguema de regulacion para los intelectuales y artistas

mexicanos y no més la acostumbrada subvencion.

El Programa Nacional de Cultura 2001-2006, dejaba ver una fuerte propension a gestionar
la obtencion de nuevos recursos econdmicos, via la apertura de fuentes de financiamiento
de origen privado, que deslindaran al gobierno de la tutela que hasta €l Ultimo dia de los

gobiernos priistas se habia mantenido. Como era de esperarse, la comunidad artistica

2L La Jornada, 08 de Julio, Cultura, México, 2004.
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impugné las medidas de autofinanciamiento, rechazd la desregulacion fiscd,
especificamente de la industria editorial, y finalmente se encargo, en los afios posteriores a
la presentacion del programa, de evidenciar la deficiente formacion académica de Fox y de
propiciar una amplia difusion de los recurrentes conflictos diplomaticos, que esta carencia,
provocariaen e ambito de las relaciones de México con otros paises.

Es preciso sefidar que la eeccion de los momentos arriba citados resulta oportuna en tanto
ambos reflgjan la puesta en marcha y establecimiento de la politica cultural del gobierno
federal y permiten vaorar las reacciones de la comunidad intelectual y artistica a las

mismas.

Una orientacion fundamental de la exploracion se centra en observar e campo artistico en
Meéxico como un campo relacional. Hago la aclaracion de que, como prescribia el propio
Bourdieu, no pretendo imaginar el campo artistico en abstracto solamente como una
categoria de andlisis. Para e caso, pienso € campo artistico en la ciudad de México a
finales del siglo XX y principios del XXI, porque es la forma como puedo imaginar la
representacion abstracta del espacio socia que tiene pertinencia para mi investigacion. Esto
es, que pone en evidencia el intrincado sistema de relaciones que se desprenden de, diria el
autor, la relativa autonomia de los campos y que se encuadra en un reconocimiento de las

particularidades del subcampo disciplinario de lamulsica en México.

En consecuencia, también implicaria establecer una cierta distancia con la propuesta tedrica
del propio Bourdieu. Esto es, permitirse visumbrar las categorias de campo, subcampo y
habitus desde |as evidencias del fendmeno empirico para constatar su eficacia 0 desempefio
en la aproximacion que se hace a una redidad. Es por o anterior, que el paradigma de la

Teoria Critica® tiene un lugar significativo en la construccién de esta investigacion.

Pues bien, acercarse a la posicion que actualmente guarda la misica contemporanea |ocal

adscrita a la tradicion de las Bellas Artes en la ciudad de México, desde estas cuatro

2 |a incorporacién de elementos de la Teoria Critica y e debate sobre sus componentes, que pude contrastar
directamente con e Dr. Hugo Zemelman, se gestan a partir de mi participacion como asistente a Seminario
Permanente de Metodologia Contemporanea de la Ciencia, dirigido por € Dr. Carlos Gallegos en € marco del
programa PAPIME EN308004.
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dimensiones y en los cortes historicos descritos, conlleva una tendencia manifiesta a
visualizarlas dentro de una perspectiva de andlisis que vincula y, en algunos casos, cruza

informacién entre ell as.

Sin embargo, la ausencia de investigacion sostenida y organizada del campo cultural en
Mexico, asi como lafalta de registros acumulados acerca del fenomeno dela MATBA, me
ha obligado a proceder con cautela y privilegiar, en este primer acercamiento, los
componentes empiricos de la investigacion por sobre los elementos interpretativos que
recogieran en su complejidad las formas como |os agentes interiorizan su campo y como lo
objetivan en su practica. Inferir acerca de las disposiciones que adoptan de su exterioridad y
manifiestan, consciente o involuntariamente, en sus esquemas de valores, précticas, gustos
o planeacion de estrategias para enfrentar su campo, es un trabgo que requiere de una
acumulacion de informacion gque no fue posible obtener en este primer reconocimiento.
Pese todo, he propuesto en las consideraciones finales, hasta donde es factible hacerlo,

algunas reflexiones al respecto.



I. Orientacion teodrico-metodologica

|. Orientacion teodrico-metodol 6gica
1. Otras formas de significar la MUsica Adscrita ala Tradicion de las Bellas Artes.

Considero apropiado hacer aqui una reflexion sobre la pertinencia o ineficacia de utilizar
otros conceptos que son muy extendidos y que igualmente se usan para tratar de referir la

précticamusica asociada alatradicion delas Bellas Artes.

Musica clasica, culta, de concierto, académica o de arte, son igualmente vocablos
ampliamente utilizados entre las comunidades epistémicas™ vinculadas a la préctica
musical en e mundo occidental. Sera oportuno revisar sus significados y significaciones

por connotacion para determinar su pertinencia.

Laidea de musica clasica, se puede afirmar, aporta més confusiones que claridad. Para las
mismas comunidades académicas se ha convertido en un problema. Por una parte €
concepto refiere no solamente a género de la practica musical inscritaen latradicién de las
Bellas Artes, sino que tiene también una aplicacion muy extendida referente al estilo
musical inscrito entre los afos de 1750 a 1800 aproximadamente. Por ende a muchos de los
estilos de la época como e cortesano galante, etc. Esta duplicidad de significacion ha
contribuido, en el discurso de los misicos inscritos en la academia, a un manejo cada vez
mas limitado. Resulta curioso, que su uso se haya extendido tanto en la industria

discograficamundia dedicada a este género.

La significacion de musica culta, tiene sus propios problemas. La identificacion del niicleo
central del concepto de culturaen el siglo XVII1 se refiere especificamente a su asociacion
con lanocion de Bellas Artes o con las practicas creativas de un grupo social en particular.
En todos los casos, se asocia € término con la nocién de civilizaciéon. Diria Raymond

Williams:

ZVilloro, Luis, Creer, saber, conocer ..., op. cit., p. 148.
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El concepto funde y confunde a la vez las tendencias y experiencias radicalmente
diferentes presentes en formacion.*

Esta concepcion se fue modificando conforme las ciencias socides avanzaban,
particularmente la historia y después la antropologia, para asignarle una significacion por
connotacién que haria referencia a los estilos de vida de un pueblo.®® La expansion del
concepto tendera a incorporar la nocion de cultura tolerada y después € sentido de cultura
no reconocida. Sin pretender hacer un andlisis a profundidad, es posible afirmar que para su
uso en la nocion de musica culta resulté enormemente compleo, sobre todo por e sentido
elitista que esta idea de la musica tenia. Las aportaciones de la escuela norteamericana de
antropologia, la tradicién francesa de sociologia y las contribuciones del marxismo han sido
tan diversas que resulta confuso pretender que la idea de musica culta tiene un sentido
filolégico especifico. En todo caso, es posible afirmar que esta concepcion seria la mas

cuestionable y la que soporta la carga semantica mas amplia.

Musica de concierto, es otra de las manifestaciones que la tradicion académica rescata
Concertato es € término italiano con & que se pretendia, a comienzos del siglo XVII,
incorporar e principio de contraste entre grupos de instrumentos o instrumentos y voces.
En obras vocales se aplicaba igualmente para designar a un grupo reducido de voces en
contraste con el coro completo. El concerto o concierto, desde finales del siglo XVIII, es el
término con e que se designa a una composicion escrita para orquesta y un instrumento
solista, pese a que también se utiliza para referir a un grupo reducido de instrumentos que
juegan un papel de contraste con e grueso de la agrupacion instrumental (tutti). Otra
significacion igualmente extendida se orienta a referir la gecucion publica de musica,
particularmente realizada por un grupo musical. A lo anterior, habria que inscribir las
confusiones que derivan de concebir & concierto como forma musica y no como
agrupacion de instrumentos. No obstante 1o dicho, posiblemente la mayor confusion en
nuestros dias deriva de la incorporacion del vocablo a las practicas que proceden de la
mUsica popular o de masas.

2 Williams, Raymond, Marxismo y literatura..., op.cit. p. 21.

% Es preciso decir aqui, que existen seguimientos histéricos diferenciados del concepto y diversas escuelas de semidtica
que describen heterogéneos desarrollos de la nocién de cultura. Sin embargo, casi todos descansan en la idea de la
expansion del significado alos diferenciados estilos de vida.
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MuUsica académica, es una de las significaciones mas recientes. Sin embargo, ya presenta
grandes confusiones. Actua mente, conservatorios y escuelas profesionales de musica en €l
mundo han ido agregando diferentes generos y estilos, sobre todo de la cultura musica
popular, a la estructura curricular de sus planes de estudios. Por gemplo, hoy dia es una
verdadera excepcion pensar que un musico de jazz pudiera formarse fuera de una
institucion de educacion musical profesional A pesar de que la academia ha sido la
depositaria y reproductora de los valores y seméanticas propias del discurso musical
occidental, no es posible pretender que es la Unica institucion que asume la tarea ni que
otros gercicios musicales de la cultura popular o de masas no hubieran sido anexados ala

oferta académica

Mdusica de arte, es una de las significaciones menos usadas y tal vez una de las més
comprometedoras en tanto pone en evidencia € sentido de la distincién de la tradicion

musical alaque hemos hecho referencia.

Apenas hay necesidad de probar que el objeto artistico es la objetivacién de una
relacion de distincion y que por ello esta expresamente predispuesto a soportar, en
los contextos mas diferentes, tal relacion. Desde € momento en que € arte toma
conciencia de si mismo —en Alberti por gemplo-, se define, como 1o muestra
Gombrich, por una negacion, un rechazo, una renuncia, que estan en e propio
principio del refinamiento por € que se afirma la distancia con el simple placer de
los sentidos y con las superficiales seducciones del oro y de los ornamentos por los
que se deja atrapar e gusto vulgar...”

En primer término habria que decir que € arte es una categoria y no un retrato objetivo de
larealidad.

Pues «las obras de arte propiamente dichas» es, por supuesto, una categoria y no
una descripcién objetiva neutra. Se trata de una categoria sociocultural de la
mayor importancia, y justamente por eso no puede ser asumida empiricamente.
Basta considerar las muy diversas practicas que pretende unificar o incluso, en
algunas versiones, hacer idénticas en cierto sentido.?’

% Bourdieu, Pierre, La Distincion... op. cit. p. 224.
27 williams, Raymond, Cultura. Sociologia dela Comunicaciény del Arte, tr. Graziella Baravalle, Ediciones Paidés
Ibérica, col. Comunicacion N°. 4, Barcel ona Espafia, 1981, p. 112.
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Unade las primeras ideas asociadas a la identificacion del arte se refiere ala posibilidad de
verificar un ato nivel en la manufactura de laobra. Al respecto, Williams afirma:

¢Depende, pues, este status de su suprema gjecucion material? Esta pregunta es
obviamente fundamental, pero no nos servira para delimitar € arte. Este mismo
criterio, por s solo, serviria para distinguir muchas obras de otras habilidades
manuales y de ingenieria. En efecto, con frecuencia, y sblo algunas veces
retéricamente, nos referimos a estas obras como obras de arte.. Mientras tanto, la
categoria de «arte» se aplica normal e incluso insistentemente a obras que no
tienen otro objetivo que & de ser obrasde arte.®

Otro sentido de la significacion hace alusion ala percepcion estética que del objeto artistico
podemos hacernos. Tal o cual obra tienen armonia, proporcion, forma, belleza, etc. Una
orientacion especiaizada de lo estético. Esta posibilidad encuentra serios cuestionamientos

cuando aspira a servir como punto de diferenciacion de la percepcion humana.

El problema insoluble estriba en la supuesta especializacion de estas
«percepciones» —estos procesos y respuestas— respecto a las «obras de arte».
Pues es habitual experimentar percepciones similares o comparables del cuerpo
humano, de animales... no existe un camino facil para definir la categoria de
«arte» a partir de estas percepciones humanas indudables y generales, que nos
vemos obligados a reconocer como mas ampliamente aplicables y por tanto no
reducibles a una especializacion.

Otro problema complgo que se presenta cuando adoptamos la clasificacion de misica de
arte se manifiesta cuando, en su intento de incorporar |os gercicios musicales regionaes a
latradicion musical occidental, algunas tendencias de la antropol ogia clasifican, ahoraen €l

terreno de lamusica popular, entre arte popular, arte de masas, artesanias, etc.

Todos estos argumentos, dirigidos a delimitar una cierta especificidad del arte, han sido
cuestionados por la sociologia y la antropologia de manera contundente y reiterada® Sin

embargo, se dice poco respecto del sentido del arte como fuente de identificacion de un

2 |bid., pp. 113-4.

2 |bid., p. 115.

%0 Ver los debates respecto al sentido de especificidad del arte en Williams, Raymond, Marxismo y literatura... op. cit.,
pp. 32-70 o en Williams, Raymond, Cultura. Sociologia de la Comunicacion y del Arte, op. cit., pp. 111-27. Es posible
también encontrar una relacion de gemplos, en este caso aplicados a la masica, sobre las inconsistencias de la
justificacion ddl arte por @ arte mismo en Romero, Francisco, La Musica de México en d siglo XX: Analisis histérico
social y elementos de teoria cultural, Tesis de licenciatura, UNAM, México, 1993.
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sector particular y origen de una diferenciacion respecto del conjunto social. Esto es,
atributos de reconocimiento entre sujetos sociales y de distincidn con otros grupos sociales.

Sin duda, los trabajos de Pierre Bourdieu respecto del arte™ dirigen su interés arevelar los
intersticios de esta Ultima opcion semantica. Si reconocemos el sentido elitista del concepto
y ho los argumentos que pretenden esconderlo, estamos en mejor posicion paratratar con la
concepcion de musica de arte. Sin embargo, esto es precisamente lo que el arte y la estética

gue le es afin pretenden ocultar. Diria Bourdieu:

Para que la cultura cumpla su funcién de encantamiento, es necesario y suficiente
gue pasen desapercibidas las condiciones histéricas y sociales que hacen posible
tanto la plena posesion de la cultura —segunda naturaleza en que la sociedad
reconoce la excelencia humana y que se vive como un privilegio natural— como la
desposesién cultural, estado de «naturaleza» que corre el riesgo de presentarse
como fundado en |a naturaleza de los hombres que estan condenados a ella.*

Taento inherente, capacidad innata, habilidades congénitas, etc.,, son argumentos
cotidianos con los que se pretende designar |a préctica artistica. La estética tradicional, hace
uso y abuso de estas supuestas evidencias para demostrar la especificidad de la creacién
artistica. A pesar de €ello, la sociologia y antropol ogia contemporanea han dedicado mucho
tiempo a evidenciar la debilidad de estas explicaciones y la fortaleza de concebir € arte

como un sistema de identificacion y diferenciacion cultural y social.

Al asumir la descripcion de Musica Adscrita a la Tradicion de las Bellas Artes (MATBA),
pretendo una ubicacion que no olvida la condicion histérico-socia de cualquier préactica
artistica. De que la historia del arte es, antes que nada, una construccion sometida a las
oscilaciones de un sistema estratificado y no una representacion objetiva 'y neutral de los

hechos. Es por eso que la opcion, a pesar de que resulta un tanto larga, se vuelve ineludible.

81 v éase Bourdieu, Pierre, La Distincion... op. Cit., p. 26-29., o El amor al arte. Los museos europeos y su pablico, Col.
Paidés Estética N° 33, Paidds Ibérica, S. A., Espafia, 2003, p. 17-21. En realidad, ambos textos, en su totalidad, tienen
como un objetivo central destacar esta otra orientacion del andlisis.

%2 Bourdieu, Pierre, y Darbel, Alain, El amor al arte. Los museos europeos y su publico, Col. Paidds Estética N° 33,
Paidés Ibérica, S. A., Espafia, 2003, p. 174.
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a) Criteriostécnicos para el analisis de las programaciones

Ha sido necesario establecer criterios y categorias que permitan andizar las
programaciones del Festival de México en e Centro Historico (FMCH) y e Foro
Internacional de Musica Nueva “Manuel Enriquez” (FIMN). Estos se establecieron con
apego a las particularidades de su entorno socio-histérico y respetando, en todo lo posible,
sus especificidades.

Asi, las unidades de medicion utilizadas para €l andlisis de la programacién de MATBA en

el Festival de México en e Centro Histérico fueron los siguientes:

En primer lugar, la unidad a utilizar para medir la densidad de programacion de MATBA
en e FMCH fue e concierto. Esto es, se optd por privilegiar la presentacion de un
concierto completo y no la de una obra aislada. En buena medida, el Festival programa sus
eventos con la suficiente claridad como para respetar, en casi todos |os casos, la naturaleza
del discurso seméantico musical a utilizar y € sentido historico y estético de la obras asi
agrupadas. Sin duda habr& casos en que las programaciones obedecen a dos géneros o
estilos distintos que merecieran asignarse a dos categorias diferentes al mismo tiempo. Sin
embargo, dado que la programacién del Festival, en 1o general, contempla una repeticion
completa del concierto programado, su asignacion a ambas es viable sin aterar |os registros
de nimero de conciertos.

En cuanto a las descripciones utilizadas para la medicion de MATBA programada en €l

Festival, se establecieron los siguientes criterios.

= MATBA canonica internaciona: musica suscrita a repertorio tradicional de escuelas y
conservatorios profesionales del mundo, reconocida por las comunidades académicas
internacionales, y que incluye fundamentalmente una recopilacion de obras y autores del

siglo XVII aprincipios del siglo XX. Por lo general, son obras escritas en lengugje tonal, a
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veces modal, y que se contienen en la mayoria de los catalogos de musica “clasica’ de las

industrias discograficas del ramo.

= MATBA candnica nacional: musica reconocida en el repertorio tradicional de las
escuelas y conservatorios profesionales de México, enjuiciada por las comunidades
académicas nacionales e internacionales. Contiene obras elaboradas fundamental mente en
el periodo nacionalista mexicano. Por lo general, piezas escritas en lenguge tonal, sin
embargo, también es posible encontrar muchas escritas en lenguajes no tonales.

Comunmente, partituras realizadas en la primeramitad del siglo XX.

» MATBA contemporanea internacional: muasica alistada en el repertorio de musica nueva
de escuelas y conservatorios profesionales del mundo, reconocida por las comunidades
académicas internacionales, y que incluyen una seleccion de obras y autores, en casi todos
los casos, de la segunda mitad del siglo XX. Usuamente, son trabajos elaborados en
lenguajes no tonales con técnicas ligadas a la manipulacion de medios e ectroacusticos y
computacionales. Algunos de estos autores, los ya consagrados, pueden identificarse en
los catdlogos de musica “clasica’ de las industrias discograficas del ramo, en la categoria

de mUsica nueva 0 contemporanea.

= MATBA contemporanea nacional: composiciones del repertorio de musica nueva de
escuelas y conservatorios profesionales de México, y que incluye obras manufacturadas en
la segunda mitad del siglo XX y principios del XXI. ComUnmente, son obras elaboradas
en lenguajes no tonales con técnicas ligadas ala manipulacion de medios el ectroacusticos,
computacionales y précticas neo-instrumentales®. Es muy dificil encontrar el nombre de
alguno de estos autores en los catalogos internacionales de musica nueva. Por lo general,
el acceso a esta muUsica se da a través de su interpretacion en foros y eventos

especificamente diseflados para este gercicio musical. Sin embargo, existen varios

33 Lallamada técnica neo-instrumental se basa fundamentalmente en @ aprovechamiento de |os sonidos que cominmente
habian sido desechados por |os manuales de composicion porque se consideraban de dificil emisién o no contenian la
concentracion de arménicos naturales que emergen de los registros medios del instrumento. En tanto no se requiere de
la adquisicién de un nuevo instrumento, esta técnica fue ampliamente utilizada en la manufactura de obras
contemporéneas de los paises de América Latina. Para mayor informacion véase: Arizpe, M., Saavedra, L., €. al. ,
Nuevas Técnicas Instrumentales, Mario Lavista dir., Ed. Pauta, México, 1984.
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giemplos de compositores mexicanos contemporaneos de los que es posible encontrar
material es editados en tiendas especiadizadas.

Respecto ala programacion del Foro Internacional de Masica Nueva “ Manuel Enriquez’,
las categorias y criterios utilizados para € andlisis de la programacion de MATBA, fueron

los siguientes.

En cuanto a los criterios utilizados para la recopilacion de la programacion del Foro, se
optd por concentrar la informacién a partir de la obra interpretada y no € concierto. La

decision obedece a varios criterios que deben ser aclarados.

En todos los casos, las temporadas de conciertos del Foro sdlo incluyen MATBA
contemporanea nacional e internacional. Esto es, no existen las categorias de MATBA
canbnica naciona e internacional. Un segundo criterio para hacer un conteo de obras y no
de conciertos reside en la consideracion del origen de las obras. En casi todos |los casos, |os
programas de mano y los concentrados de temporada, incluyen la nacionalidad del
compositor. Por otra parte, es imposible definir, hasta e dia de hoy, un criterio lo
suficientemente claro como para elaborar una diferenciacion de estilos o géneros
contemporaneos sin acudir especificamente al lengugje utilizado o la mezcla de varios de
ellos en una obra en particular. Esta posibilidad, ademés de complegja, permitia insertar
criterios de apreciacion estética en los que dificilmente dos profesionaes de la misica

pudieran coincidir sin discusion.

En cuanto a las categorias utilizadas para la medicion de la MATBA programada en el
Foro, se eligieron las ubicadas bgjo los rubros de MATBA contemporanea naciona e
internacional.

A pesar de que en € Festival se contabilizaron conciertos y en el Foro obras, es posible
contrastar las tendencias de programaciéon entre ambos eventos respecto de la MATBA

contemporanea naciona e internacional y con relacion a otros indicadores. También es
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posible relacionar, via gréficos, tendencias de incremento o disminucion de musica

programada anual mente en ambas formas de registro.
b) Reflexiones tedrico-metodol 6gicas

La investigacion impone un enfoque dinamico que pretende dar cuenta de las relaciones
gue se exteriorizan de las observaciones propuestas. En este caso, condiciones generales de
laindustria discogréfica en México de 1994 a 2005, densidad de poblacion de compositores
en la ENM de la UNAM de 1972 a 2004, subvencion a la creacion de MATBA por parte
del FONCA de 1993 y 4 a 2005 y la programacion de musica contemporanea en el FMCH
y el FIMN de 1994 al 2006.

Dentro de la orientacién tedrico-metodol gica que pretendo emplear para la realizacion de
mi trabgo, se inscribe, como dije antes, e paradigma propuesto en la obra de Pierre
Bourdieu®. Su nocion de campo y subcampo, a igual que e de habitus, asi como sus
importantes aportaciones en la elaboracién de una teoria socioldgica de la percepcion
artistica, de la competencia artistica, de las bases sociales del gusto y sus més recientes
trabgjos acerca de las vinculaciones entre creencias artisticas y bienes simbdlicos, o

convierten en unareferencia obligada en mi trabgjo.

De igua forma me parece relevante su teoria para tratar 1os asuntos concernientes a las
relaciones que entre los compositores se establecen —en el marco de un campo artistico
definido—, y en o que tiene que ver con un acceso diferenciado a los bienes culturales que
determinan un consumo igual mente diferenciado® en un contexto de estratificacion social,

sobre e criterio de la posesién o ausencia de capital econémico y cultural.®®

Otro elemento de gran importancia, para inscribir mi exploracion dentro de lateoria de los
campos de Bourdieu, ha sido la existencia previa de trabajos que utilizan este marco teorico

dentro del contexto socio-histérico y disciplinario en México. Me refiero especificamente a

34 Bourdieu, Pierre, La Distincion. Criterio... Op. cit. Especial mente relevante paralainvestigacion.

% Bourdieu, Pierre, La Distincién... op. cit., p. 14. Un eeemplo claro de dlo, lo podemos constatar en los primeros estudios
citados en este texto.

% |bid., «El sentido de la distincién» pp. 257-320.
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la detallada investigacion que redlizara la Mtra. Margarita Mufioz Rubio acerca de la
estructura del campo de la mlsica en México, en € periodo de 1920 a 1940.%" Un
acercamiento no convencional a campo de la masica inscrita en la tradicion de las Bellas

Artes con un enfoque multidisciplinario desde la sociologiay la musica.

Con todo, cabe hacer ahora una reflexion sobre la motivacion especifica que me llevo a

construir mi objeto sobre las nociones de campo, subcampo y habitus.

Respecto de lanocién de campo, Bourdieu nos dice:

Pensar en términos de campo significa pensar en términos de relaciones... lo real
esrelacional: lo que existe en e mundo social son relaciones; no interacciones o
vinculos intersubjetivos entre agentes, sino relaciones objetivas que existen
“ indegsendientemente de la conciencia y la voluntad individuales’, como dijera
Marx.

Examinar las estrategias que utilizan las instituciones culturales del gobierno y lainiciativa
privada en e establecimiento de politicas de difusion y fomento a la creacién de muasica
contemporanea y, por gemplo, vincularlas con las transformaciones que se gestan en el
ambito macro-econdmico del pais, requiere de una vision dinamica que no da por sentado

un comportamiento meramente equivalente del marco estructural .

Reconocer la orientacion analitica que cruza la asignacion de becas y estimulos a la
difusiéon y creaciéon de MATBA con e entorno econdmico y politico del pais, significa
incorporar elementos de andisis que comUnmente escapan a la investigacion
ethomusicologica y que orillan a los estetas a conclusiones, muchas veces cuestionables,
sobre el origen del cambio en la conformacion del gusto o, como diria Bourdieu, en las

disposiciones del habitus.*

%7 Mufioz, Margarita, El campo de la masica en México. Primeras aproximaciones, Tesis de maestria, UNAM, 2004.
Véase principamente e capitulo VI, pp. 108-129.

3 Bourdieu, Pierre y Wacquant, L oic, Respuestas: por una antropol ogia reflexiva, Grijalbo, México, 1995, op. cit., p. 64.

% Bourdieu, Pierre, La Distincion... op. cit., p. 170.
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Otro elemento de gran importancia para la incorporacion de la nocion de campo, se centra
en una de las caracteristicas distintivas del mismo; la tendencia generalizada de excluir del

campo alos pares.

... los participantes se esfuerzan por excluir del campo a una parte de los colegas
actuales o potenciales, aumentando, por ejemplo €l valor del derecho de ingreso o
imponiendo cierta definicion de pertenencia al mismo.®

Esta caracteristica es claramente observable en e subsector de la MATBA. Muchos
compositores han sido relegados a partir de consideraciones como e buen gusto o la
ausencia de una permanencia constante en € area. Compositores que proceden de otras
&reas adyacentes a subcampo disciplinario de la masica son con frecuencia
menospreciados por |os instalados permanentemente en el gremio.

Ahora bien, incorporo la nocion de subcampo para designar, como lo hiciera Bourdieu,
rasgos de especificidad del subsector en relacion al campo. Es decir, la mUsica es parte
integral del campo del arte y, sin embargo, es posible identificar agentes que son casi
exclusivos de la disciplina musical. Por gemplo, los instrumentistas juegan un papel de
intermediarios entre el compositor y sus escuchas. Ciertamente € actor juega € mismo
papel. Sin embargo, un espectador no conforme con la actuacion en escena puede optar por

leer el guion y no muchos escuchas podrian elegir leer la partitura.

Pese atodo, el propio Bourdieu utiliza indistintamente la nocion de subcampo, subsector o
disciplina.** Por eemplo, para identificar elementos de autonomia utiliza la nocién de

subcampo:

Y una de las grandes cuestiones que se planteara en referencia a los campos (y los
subcampos) cientificos sera precisamente € grado de autonomia de que disfrutan.
Una de las diferencias, relativamente ssimple pero siempre dificil de apreciar y
cuantificar, entre los distintos campos cientificos o que se denomina las
disciplinas, serd en efecto su grado de autonomia. Lo mismo vale para las
instituciones.”

“C Bourdieu, Pierre y Wacquant, Loic, Respuestas. .., op. Git., p. 66.

41 Véase por gemplo, Bourdieu, Pierre y Wacquant, Laic, Respuestas..., op. cit., p. 66. Otros usos del concepto véase
Bourdieu, P., Razones préacticas. Sobrelateoria dela accién, Editorial Anagrama, Barcelona, 1997, p. 67.

“2 Bourdieu, Pierre, Los usos sociales de la ciencia, Nueva Vision, Buenos Aires, 2003, p. 75.
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Para aludir a relaciones de competencia a interior del campo hace uso de la nocion de
subsector:

Los participantes en un campo... procuran en todo momento diferenciarse de sus
rivales mas cercanos, a fin de reducir la competencia y establecer un monopolio
sobre un determinado subsector del campo.®

Consecuentemente, la utilizacion de la nocion de subcampo en este trabajo obedecera a la
necesidad de hacer patente la existencia de algin elemento de autonomia de la musica
respecto del campo del arte. En los demas casos, se emplearan las categorias de subsector o
disciplina. Sin embargo, cuando se quiera aludir a grados de autonomia del subsector que
estan vinculados con la acumulacion y apropiacion de capital cultural en €l area, se hard uso

de lanocion de subcampo disciplinario.

La recuperacion del concepto de habitus en mi trabajo obedece a varios factores que seria
oportuno explicitar. Pierre Bourdieu describe de muy diversas maneras su concepcion de
habitus y no pocas veces ha sido fuertemente cuestionado por sus colegas. Sin embargo, de
todas las posibles confusiones que se hubieran podido generar de esta multiplicidad de

sentidos que e autor |e adjudica, lamés generalizada se expresa de la siguiente forma:

... una manera peculiar de construir y aprehender la practica atendiendo a su
“logica” especifica, particularmente temporal... un sistema socialmente
constituido de disposiciones estructuradas y estructurantes, adquirido mediante la
préctica siempre orientado hacia funciones préacticas®

En donde la relacion dialéctica entre los agentes y el campo en e que actdan, es el &rea

espacio-temporal en el quetiene su génesis el sistema de disposiciones [lamado habitus.

Parael Dr. Gilberto Giménez, & concepto de habitus de Bourdieu, tendria una significacion

de carécter multidimensional:

“ Bourdieu, Pierre y Wacquant, Loic, Respuestas..., op. cit., p. 66.
“1pid., p. 83.
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Asi entendido, & habitus tiene un caracter multidimensional: es a la vez eidos
(sistema de esquemas ldgicos 0 estructuras cognitivas), ethos (disposiciones
morales), hexis (registro de posturas y gestos) y aisthesis (gusto, disposicion
estética). Esto quiere decir que € concepto engloba de modo indiferenciado tanto
el plano cognoscitivo, como el axioldgicoy e préctico...”

En todos los casos, continlia diciendo, se trataria de una interiorizacion de la exterioridad o
viceversa segun se vea desde los agentes o desde € campo, pero con este carécter

multidimensional.

Otra caracteristica fundamental del concepto radica en la relevancia que Bourdieu le asigna

paracon lahistoria

Las acciones humanas no son reacciones instantaneas a estimulos y la mas
insignificante “ reaccién” de una persona ante otra persona esta prefiada de toda
la historia de ambas, asi como de su relacion.*

Para mi trabgjo esta particularidad resulta medular. Las disposiciones gque adoptan los
agentes en el campo del arte no tendrian sentido si, ademas de reconocer un cierto grado de
autonomia del campo y sus relaciones con otros campos, no fuera posible reconocer la
dimension histérica del campo y sus agentes. Es decir, los campos y sus agentes establecen
sistemas de relaciones en contextos espacio temporales especificos. Esto es una
caracteristica dinamica que los vuelve Unicos. Por tanto, solamente en la practica es posible

vislumbrar las reacciones de los actores.

Otro aspecto, de gran relevancia para € proyecto de investigacion propuesto, es lo
relacionado con € capital cultural del que disponen los compositores y de las formas
certificadas del mismo, que se revelan en la posesion del capital escolar®’. No hay duda de
gue, en la competencia por hacerse de los patrocinios y de incrementar su prestigio, los
compositores, actua mente, también deben acceder a la obtencion de grados escolares u
otros reconoci mientos de caracter académico.

% Giménez, Gilberto, «La sociologia de Pierre Bourdieu», en Perspectivas tedricas contemporaneas de las ciencias
sociales, FCPyS UNAM, México, 1999, p. 156.

46 Bourdieu, Pierre y Wacquant, Loic, Respuestas..., op. cit., p. 85.

47 Bourdieu, Pierre, La Distincion... op. cit., p. 291.



2. Metodologia

Otro enfoque de gran utilidad para la investigacion se desprende de la teoria cultural de
Raymond Williams, fundamentalmente en lo referente a a concepto de tradicion. Esta
especifica version de la tradicion, vista como la recuperacion selectiva del pasado en la
configuracion del presente —explicitada con antelacion—, es un elemento fundamental
para comprender €l sentido espacio temporal de la préctica artistica. Con todo, debo aclarar
gue en este trabajo Unicamente recupero e sentido de la tradicion pero en e marco del
constructo tedrico de Pierre Bourdieu y con los afiadidos que fueron descritos en la

introduccion.

Considero igualmente incorporar un enfogue latinoamericano inscrito en la llamada Teoria
Critica. Fundamentalmente, la metodologia propuesta por Hugo Zemelman y Boaventura
de Sousa. Sus ideas acerca del pensamiento tedrico y el pensamiento epistémico, aportan
fundados argumentos de como realizar un acercamiento a la construccion de un objeto de
estudio y de como lograr cierto distanciamiento de la teoria para incorporarse a

conocimiento que se construye.*®

En su disertacion, hacen referencia ala necesidad de trazar cierto distanciamiento respecto
de los contenidos o significaciones previstas en una teoria determinada. Esto es,
distanciarse de los constructo teoricos para vincularse con un objeto de estudio abierto ala

interpretacion.

En este sentido, € pensar epistémico implicaria € uso sistemético de instrumentos
conceptuales que no tienen un contenido preciso. Un momento, calificado por Zemelman,
como pre-tedrico. Construccion de relacion con la readlidad, significaria, de igua forma,

distanciarse de anticipar nombres tedricos a fenémenos que no se conocen. *°

Con esta orientacién, e andlisis tendria que cuestionar si existe 0 no condiciones de
estabilidad y crecimiento, de las préacticas asociadas a las artes y en particular ala musica,

capaces de incorporar este crecimiento poblacional de musicos y compositores. Mas

48 Zemelman, Hugo, Voluntad de conocer. El sujeto y su pensamiento en el paradigma critico. Antrhropos, Espafia, 2005.
9 Zemelman, Hugo, et al., «Pensar tedrico y pensar epistémico.», en América Latina: los desafios del pensamiento
critico, Ed. Siglo xxi editores en coedicion con e CELA y laUNAM, México, 2004.
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todavia, deberia preguntarse acerca de las condiciones sociaes de recepcion de la misica
en México y sus diferencias con otros ambitos culturales. Habria que deliberar acercade las
proporciones de intelectuales que demandan una musica de esta naturaleza con el volumen
de los mismos que la exigen en los paises de la Europa central. De igual forma, analizar la
especificidad histérica de la subvencion en México y no concluir un andogo
comportamiento de otros programas de subsidio a la creacion musical a interior del pais o

en e &mbito internacional.

La investigacion tendria obligadamente que preguntarse acerca de la relevancia o
ingerencia de los promotores culturales en la implementacion de una politica cultura y no
solamente asumir que su participacion es sencillamente |la operatividad de una politica
cultural acabada. También inferir que no existe una postura definida de los compositores
hacia la divulgacion de sus obras o respecto de la subvencion estatal. Mas incluso, tendria
gue pensar la participacion del compositor en las tareas de divulgacion y creacion de su
obra, como ago no resuelto. No es posible creer que todas las obras y todos los
compositores reciben la misma recepcion en € terreno disciplinario de la muUsica. Esto es,
gue no hubiera un sistema de competencia interna que favorece a unos por sobre otros.

Igualmente equivocado seria aventurar que hubiera un Unico fendmeno social a que
pudiera adjudicarse una incidencia en la modificacion de las condiciones de produccion,
distribucion y consumo de la musica asociada a la practica de las Bellas Artes. A manerade
egjemplo, es posible afirmar que las audiencias juegan un papel significativo en la decision
de programar una obra, por méas que desde la perspectiva de los compositores, el juego se

centre exclusivamente en tener o no & contacto con el funcionario adecuado.

Ahora bien, las cuatro dimensiones seleccionadas para la observacion tendrian que
someterse a andlisis desde la l6gica de construccion del campo. Sin embargo, la falta de
informacion acumulada e investigacion sistemética de la MATBA en México, me ha
obligado a realizar un primer acercamiento que privilegia los componentes empiricos antes
gue d andisis del habitus de los agentes. Quiero decir que, en muchos casos, la

investigacion se tuvo que centralizar, en esta primera etapa, en la obtencién de la
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informacion, via la investigacion de campo, antes que en lainferencia de las disposiciones
gue los agentes adquieren de sus determinados campos y, sobre todo, de las estrategias que

adoptan para enfrentar su exterioridad.

Con todo, en las consideraciones finales, se hace una recuperacion, hasta donde es posible
hacerla con los elementos encontrados, de los rasgos que evidencian un sistema de
disposiciones especifico de los agentes a interior del subcampo disciplinario de la misica

en México a final del siglo XX y principios del XXI.



1. Condiciones sociopoliticas en que se enmarca el proyecto cultural del gobierno mexicano en 1994

I1. Escenarios para € gercicio musical contemporaneo en los gobiernos de Salinas 'y
Fox (1994-2005)

1. Condiciones socio-politicas en que se enmarca € proyecto cultural del gobierno

mexicano en 1994

El afo de 1994 involucra multiples acontecimientos que se articulan para dar a este
momento una relevancia coyuntural. Cabe aqui revisar algunos antecedentes para valorar €l

fenémeno.

En 1982, e modelo de economia cerrada que durante mucho tiempo habia sido el marco en
el gque se desarrollaban las relaciones comerciales mexicanas, entraba en un momento de
crisis que implantaria cambios sustanciales en la orientacion de las politicas econdmicas
gubernamental es, que es posible observar hasta la fecha. México arrastraba para ese afio un
déficit fiscal del 16.9% con devaluacion de su moneda de 153%. Al afio siguiente de
141%.%

El secretario de Programacion y Presupuesto, del entonces presidente Miguel de la Madrid
Hurtado, Carlos Salinas de Gortari, implementa una politica de austeridad que consistio en
lo basico, en disminuir e gasto publico; fundamentamente acabar con los subsidios
gubernamentales, reducir e sector econdmico estatal; dar pie a las privatizaciones de las
empresas del gobierno y promover la apertura del mercado interno a la libre competencia
externa. Esta Ultima medida se consolidaria con el ingreso de México al Acuerdo Genera
de Arancelesy Tarifas (GATT) de 1986. Con todo, |0s apuros econdmicos estaban |gjos de

desaparecer como lo indicalainflacién del 120% en 1987.%*

En 1988, Carlos Salinas asume la presidencia de México, no sin serios cuestionamientos
sobre lalegitimidad del proceso que lo llevé a poder. La candidatura del 1ng. Cuauhtémoc
Cardenas habia resultado fuertemente respal dada por amplios sectores sociales que incluian

la participacion, para ese entonces inesperada, de algunas secciones del gército. Este

50\ eyer, Lorenzo, et. d., Historia General de México, El Colegio de México, Versién 2000, México, 2000, p. 897.
%L |bid., p. 898.
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espectacular crecimiento de la preferencia electoral por € Ing. Cardenas seria acompafiado
por un acumulado descrédito de la politica priistay de sus gobiernos. Este estigma se hacia
patente fundamentaimente en los atos niveles de corrupcion de la burocracia
gubernamental y su enorme crecimiento, en la ineficiente aplicacion del estado de derecho

y en lacorrupcion manifiesta de funcionario mediosy altos del gobierno federal.

Es dificil decir agui la capacidad de convocatoria que tuvo la candidatura del Ing. Cardenas
alaPresidencia de la Republica. Sin embargo, es posible afirmar que e mitin parasu cierre
de camparia fue el mas numeroso que e que suscribe habia visto® y sdlo rebasado por la
concentracion que dias después se redlizaria en respuesta a las irregularidades de la
eleccion y la famosa “caida del sistema’; imputada al titular de la Secretaria de

Gobernacion de aguel entonces.

En tan ato nivel de cuestionamiento, € €electo presidente de México, concentrd sus
esfuerzos en un objetivo fundamental: expandir los alcances de su politica econdmica en €
Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN). Este proyecto seria € gje de
construccion de todos los programas de su gobierno y, por su puesto, de la puesta en
préctica de una politica cultural que reforzaria la impresion de un pais plenamente

involucrado y con ventgjas en € libre intercambio cultural y econémico con otras naciones.

La integracion de las economias de México, Estados Unidos y Canada via la suscripcion
del TLCAN, obedecio a diferentes intereses dependiendo del pais involucrado. El ingreso
de México, segun era visto por € Ejecutivo Federal, proporcionaba estratégicas ventgjas
respecto de latradicional y conflictiva relacion que durante décadas se habiatenido con los
paises del norte, particularmente con los norteamericanos. Era factible aspirar a un mayor
equilibrio de la balanza comercial. Se pensaba convertir a México, por 10 menos asi se

decia, en un pais de primer mundo.

52 Cuando este parrafo se escribié, no tenfa conocimiento de |as concentraciones masivas que e candidato a la presidencia
por € Partido de la Revolucién Democrética, Andrés Manuel Lopez Obrador, llevaria a cabo por la presuncion de
irregularidades en e proceso de eleccidn presidencia del 2006.
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Hacia el exterior, se empleaba un discurso que destacaba las bondades de relacionarse con
una emergente economia de libre mercado que seria capaz de vincularse sin
proteccionismos a la economia de sus socios. Al interior, se acentuaban los beneficios
inminentes que conllevaria el ingreso de nuevos capitales en cuanto a la generacion de
empleos y combate a la pobreza. No hay que olvidar que las recurrentes crisis econdémicas
en el pais habian dejado una gran avidez de estabilidad financiera.

En lapréactica, las cosas serian muy distintas. Muchos fueron los obstacul os que e gobierno
mexicano tuvo que enfrentar para lidiar con las exigencias de sus pares en cuanto a
subsidios, requerimientos ambientales, disfrazados proteccionismos, etc., y mucho lo que
pretendio olvidar en relacion a la defensa de su industria, campo y del sector de los

servicios, para que la unificacion tuviera éxito.

El tratado se firmaria en 1992, se llevaria a la ratificacion por los Poderes Legislativos de

los tres paises involucrados en 1993 y entrariaen vigor en 1994.

A pesar de este esfuerzo modernizador, la economia sufria un déficit negativo en la cuenta
corriente que pasaba de 2,376 millones de dolares en 1988 a 24,000 en 1994. La deuda
externa total en ese mismo afio ascendia a la cantidad de 120,000 millones de délares™. Es
preciso decir, que la llamada politica economica neolibera, como era calificada por €l

propio Salinas, convenia més a sus aliados altamente industrializados que a México.

De 1980 a 1994, e numero de habitantes en México pasd de 69.4 a 90 millones. Segun
célculos de Lorenzo Meyer, nueve millones de mexicanos pasaron a engrosar las cifras de
desempleados y a incorporarse, si bien les iba, a subempleo y ala economia informal. En
este mismo sentido, afirma que e deterioro del salario muestra una pérdida del 55.62% en

el mismo lapso™. Més adelante afirma:

53 Meyer, Lorenzo, et. d., Historia General... Op.Cit. p. 899.
5 |bid, p. 935.
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El Consgjo Consultivo del Programa Nacional de Solidaridad acepté en 1990 que,
segun las cifras de 1987, del total de la poblacion mexicana poco mas de la mitad
—el 50.8%— vivia en condiciones de pobreza o pobreza extrema.>

Asi las cosas, era de esperarse que € programa econdmico del presidente Salinas se
mostrara como uno de los més débiles de su Plan Nacional de Desarrollo. Sin embargo, las
condiciones de manegjo del Poder Legidativo y Judicial, asi como la manipulacion de los
medios masivos de comunicacion, particularmente de la television abierta, darian como
resultado un cierto control de la presion de los distintos sectores sociaes disidentes

organizados que conservaban un ato nivel de critica

Es necesario considerar que, a pesar del explosivo crecimiento de 20 millones de habitantes
en México en e periodo comprendido de 1980 a 1994, e equipamiento cultural de una
familia de ingresos medios y bajos centrd su interés cultural en contar con un aparato de
television®. Con todo, el Programa Nacional de Solidaridad (PRONASOL), que habia
surgido como € proyecto asistencia més destacado —que procedia de una parte de la venta
de las paraestatales—, proporcionaria el principal espacio de maniobra del gobierno y sus

constantes fracasos en politica econdémica.

En € terreno politico, el suefio modernizador tendria que enfrentar en e afio de 1994, la
aparicion del Ejercito Zapatista de Liberacion Naciona (EZLN) que cuestionaba
seriamente el proyecto neolibera y dgaba ver la condiciones marginalesy de miseriaen las
gue vivian los indigenas del pais. Con la demanda de autonomia de los pueblos indigenas y
la declaratoria de guerra a estado mexicano, los zapatistas dejaban ver un México muy

distinto del que se pretendia dibujar.

Se abria e espacio politico a otras voces que diferian del discurso modernizador y
discrepaban de la vision triunfalista del estado pero también un sitio ala lucha armada. En
lo fundamental, el gobierno federal habia apostado su estabilidad y continuidad a las

promesas de crecimiento economico y desarrollo de las condiciones de bienestar general de

5 bid.
% Garcia, Canclini, Néstor, Publicos de artey politicas culturales. Un estudio del 11 Festival dela Ciudad de México, Ed.
UAM, Unidad |ztapal apa, México, 1991, p. 16.
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la poblacién através del empleo. Pero también, mantenia unaimagen hacia el extranjero —
sostén de muchos de los proyectos internos y fundamentaimente del TLCAN— que
descansaba en la idea de que México crecia econdmicamente a gran velocidad y que los
niveles de estabilidad eran tales que aseguraban, ademas de grandes ganancias a los

capitales extranjeros, certidumbre a las actividades financieras privadas.

No obstante |os esfuerzos del estado, |a estrategia mediética de los zapatistas™ destruiria en
unos cuantos dias el espejismo que e gecutivo mexicano habia construido durante més de
cinco afos. Amplios sectores de intelectuales, estudiantes, artistas, sindicatos y
organizaciones campesinas fueron particularmente sensibles al reclamo zapatistas. Durante
varios meses, sobre todo la prensa escrita, dio seguimiento a conflicto y, bajo su presion,
detuvieron la salida facil —el aplastamiento del grupo insurgente— que en un principio
parecio ser la opcién viable del gobierno. En este sentido, la participacion de amplios
sectores de organizaciones no gubernamentales del extranjero dejaron sentir su critica a

estado y contribuyeron a moderar |as expectativas gubernamental es.>®

A lo anterior, se sumaba la enorme desestabilizacion que, € asesinato del candidato oficia
a la Presidencia de la Republica, Luis Donaldo Colosio, desatd en el ambito politico. La
polémica figura de Manuel Camacho Solis como primer candidato en lalista de sucesion a
la Presidencia, su participacion como negociador en las platicas con e EZLN y su
intempestiva exclusion de la candidatura presidencial por ladel Lic. Luis Donaldo Colosio,
dieron lugar a un amplia gama de especulaciones y propiciaron un espacio para la
conciliacion del marco juridico en € que se apoyaba la elecciéon presidencial con otras

fuerzas politicas gjenas a gobierno.

En enero de 1995, se derrumbarian los dltimos resquicios del suefio modernizador del
presidente Salinas. Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, Presidente electo de México, tendria

gue enfrentar la carga de lacrisis econdmicay politica que Salinas |e habia heredado.

5 Es importante sefialar que la estrategia mediética zapatista se concentré en e uso de la Internet ademés del apoyo de
periddicos nacionaes que habian mantenido una critica constante del gobierno salinista—el caso mas conocido fue €
de Luis Javier Garrido en € periddico La Jornada—.

%8 \éase  subindice titulado De la rupture de |a tréve & la reprise des négociations, en Gomez, Luis E., «Parcours d’ une
crise de régime. De I'insurrection de I'EZLN a la crise financiére» en Mexique de Chiapas a la crise financiére,
L’Harmattan, Paris, 1996, pp. 44-54.
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Inserto en este contexto convulsionado, € proyecto cultural fue un recurso importante que
si bien, no dio una sdlida a la crisis politica y econdmica del gobierno del presidente
Sdlinas, si proporcioné un margen de maniobra para contener la critica 'y un espacio para

conciliar con los sectores intel ectual es més conflictivos.
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2. La politica cultural del estado vinculada al fomento a la creacion de MATBA
contemporéanea local en 1994

a) Rasgos generales de la politica cultural del gobierno federal

Asi las cosas, e programa cultural del gobierno de Salinas, y especificamente los
programas dirigidos a las artes, ofrecian una excelente aternativa para, por una parte,
desviar la atencién publica del ambito econdmico y politico y, por otra, respaldar laimagen
de modernizacion e internacionalizacion que €l propio proyecto neoliberal pretendia
mantener. Mas incluso, segiin Néstor Garcia Canclini, a proposito de estudio sociol 6gico
gueredizarad Il Festival delaCiudad de México, afirmaria

Es una ocasién para promover posiciones en relacion con tendencias y conflictos
politicos contemporaneos. (Algunos responsables del festival nos hablaron en
entrevistas del significado de dar un peso fuerte en este momento a artistas de los
paises de Europa del Este, Cuba y Nicaragua, y también a otros con los que
México tiene especiales relaciones, por ejemplo, Estados Unidosy Francia.. ™

Es necesario precisar que la politica cultural en materia de arte del gobierno de Salinas, en
un principio, solo aspiraba a legitimar el programa de modernizacion e internacionalizacion
en el que se involucraba a México viael TLCAN. Sin embargo, resultaria una herramienta

muy eficaz para contener las fuertes criticas que para finales de su sexenio aparecerian.

La arenga modernizadora del gobierno de Carlos Salinas de Gortari, en el ambito de las
artes, se respalda en la creacion del Fondo Naciona para la Culturay las Artes (FONCA)
de 1988, afo en & que es electo Presidente de México, el Consegjo Nacional para la Cultura
y las Artes (CONACULTA) dd 1989 y finaliza con la puesta en marcha del Centro
Naciona de las Artes (CENART) en 1994. En el Plan Naciona de Desarrollo, 1989 1994,

 sedice:

%9 Garcia, Canclini, Néstor, Publicos de arte y politicas culturales. Un estudio del 11 Festival de la Ciudad de México, Ed.
UAM, Unidad |ztapalapa, México, 1991, p. 18. Entre otros puntos, se referia a las interacciones que emanan de
programas culturales y de las implicaciones politicas que se desprenden de las actividades culturales.

% poder Ejecutivo Federa, Plan Nacional de Desarrollo, 1989 1994, Secretaria de Programacion y Presupuesto, 12 ed,
México, 1989, p. 116-7.
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Afirmar la identidad de la nacién, sin perjuicio de incrementar los intercambios
con otros paises,.. >

Entre los objetivos planteados en e citado documento, se destacan dos que resultan

fundamentales en la construccion de su politica cultural:

1) estimulo de la creatividad artigtica, ...

2) através del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, se ofreceran becas de
alto nivel para que los artistas e intelectuales se dediquen exclusivamente, por un
tiempo determinado, a la obra de creacion.®

En sus inicios, e CONACULTA recibio fuertes criticas por otorgar becas a escritores y
artistas de reconocido prestigio. Medida que parecia ser mas una estrategia para acalar las
criticas que una herramienta para distinguir la labor de los seleccionados en la esfera
cultural. Todavia més escandalosa resultd la medida de otorgar estas mismas becas de
manera vitalicia a quién, desde el estado, se consideraba una voz suficientemente
reconocida en € ambito intelectua y artistico y suficientemente influyente en el terreno

politico.

Casi desde d principio de su gestion a frente del estado mexicano, las becas de alto nivel
fueron surgiendo del FONCA y derivaciones menores de la anterior denominadas Becas

para Creadores Artisticos y Becas para Jovenes Creadores.

Mas adelante se ampliara la informacion respecto de la subvencién que el estado otorgo a
las précticas artisticas en o genera y especificamente ala difusion y apoyo ala creacion de
lamusicainscrita en latradicion de las Bellas Artes. Sin embargo, es preciso detenerse un

poco en larelevanciaque para el estado, en ese momento, tenian los proyectos culturales.

En 1994, afo de la eleccion presidencial, de fuerte crisis econdmica y politica, como ya se
explicito, e Presidente Salinas se vio en la necesidad de inaugurar a marchas forzadas el

Cenart. Desde la perspectiva simbdlica, esta apertura tenia un gran peso para €l gobierno

& |bid., p. 116
82 |bid., p. 117.
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todavia en funciones y por lo que agunos cronistas de prensa escrita denunciaran, se
convertiria en la Ultima oportunidad de rescatar laimagen del gobierno.

La inauguracion del Cenart fue un arte de escenografia excepcional. Sin contar que la
instalaciones de la Escuela de MUsica®, de Danza, de Cine y de Teatro no estaban
terminadas, la administracion federal se enfrentaba a un problema de dimensiones mucho
mayores. Uno de los edificios més sobresalientes del conjunto, la Torre de Rectoria e
Investigacion, carecia de por 10 menos siete u ocho de sus pisos superiores y, parala fecha

prevista de su inauguraci on, resultaba sencillamente imposible terminarla.

Con todo, la apertura se realiz0 y, por lo menos en lafoto, € edificio central de Rectoriae
Investigacion, aparecid. Resultaba dificil distinguir de legjos entre los primeros pisos
construidos del edificio y los pisos superiores dibujados sobre mantas de tela que colgaban
de fuertes varillas que eran parte integral de la misma construccion y que daban la

impresion, tanto en color como en profundidad, que el edificio estaba terminado.

Otro evento significativo, que revela la importancia que tenia la actividad cultural del pais
en los eventos politicos de la época, pudo verse también en la puesta en operacion del
Cenart. La apertura de cursos del centro tuvo que iniciar bajo estrictas medidas de
seguridad. La aparicion del EZLN en € escenario politico asi lo exigia. Alumnos,
profesores y personal administrativo eran revisados en sus pertenencias y su persona por
policia federal. Resultaba profundamente incongruente hablar de un espacio para la
creacion y libertad de expresion de las artes en donde vigiar de un edificio a otro requeria
de ser acompafiado de un policia armado acompaiado de su correspondiente perro de
custodia

Es preciso dedicar adgunas lineas a uno de los més bruscos cambios que es posible
vislumbrar en cuanto a la politica cultural del gobierno del presidente Salinas. Desde el
Festival de Avandaro, realizado en el mes de septiembre de 1971, los conciertos masivos

habian sido excluidos de la programacién de cualquier foro del gobierno federal o local.

8 En ese entonces se debatfasi & espacio seria cedido a Conservatorio Nacional 0 ala Escuela Superior de Musica
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Estos masivos, como se les conoce, estaban fuera de agenda y discusion en los dmbitos
gubernamentales. La experiencia del 68 y la guerra sucia de la década de los setenta asi o
habian determinado. Sin embargo, para sostener laimagen de aperturay modernizacion que
se pregonaba, excluirlos resultaba un tanto ilégico. La experiencia en Estados Unidos,
Bogota, Buenos Aires etc., dejaban ver que estos espectacul 0s eran una experiencia regular

en las grandes metropolis del mundo. Al respecto, el investigador Garcia Canclini apunta:

En entrevista con funcionarios y empresarios culturales se nos dio como
principal explicacién la incertidumbre sobre la seguridad: la memoria del
festival de Avandaro, unida a preocupaciones moralistas de algunos
sectores, lleva a imaginar un acto multitudinario como sinbnimo de
desordenes, sexo y drogadiccion,®

A pesar de las reticencias citadas es preciso decir que fue e Presidente Salinas quién dio su
anuencia para la realizacion de conciertos masivos en grandes espacios abiertos. En todo
caso, por encima de los prejuicios estaba la consolidacion de una imagen cosmopolita al
exterior. Baste decir que la aparicion del EZLN, dio por finalizada la experiencia

multitudinaria durante al gunos afios més.

Es importante destacar que el llamado Festival de Primavera del Centro Histérico de la
Ciudad de México se realizaba en recintos y plazas publicas con la anuencia del gobierno
Federal y de la entonces regencia del Distrito Federal. Ambos 6rdenes de gobierno
colaboraban al grado de cerrar calles y jardines del Centro Histérico paralarealizacion del
citado evento, ademas de ceder |0s recintos cerrados mas relevantes al festival. Cabe hacer
mencion de la importante colaboracion del estado con la iniciativa privada para la

realizacion de eventos culturales de grandes dimensiones.

Si atendemos a las medidas aplicadas por € estado mexicano en la promocién de la vida
cultural de México en € sexenio del Presidente Carlos Salinas, tendremos que admitir que
es uno de los periodos de mayor crecimiento que se ha visto a excepcion de la construccién

de las instituciones culturales de la década de los treinta y de los desarrollos de los afios

5 Garcia, Canclini, Néstor, Publicos de arte y politicas culturales. Un estudio del Il Festival ... p. 174. Esta declaratoria se
hace en d afio de 1992 y reflgja por un lado la animadversion del estado para con 1os masivos pero también seincluye a
lainiciativa privada.

45



I1. Escenariosparael gercicio musical contemporaneo en los gobiernos de Salinasy Fox (1994-2005)

cincuenta. La creacion del FONCA, el CONACULTA vy la posterior creacion del Cenart,
hablan de una participacion amplia y sostenida de financiamiento a la vida cultura. La
subvencion y fomento a la creacion de musica contemporanea local, a través del Sstema
Nacional de Creadores de Arte, dan muestrafiel de este proyecto gubernamental.

b) Fomento a la creacion de masica contempor anea local
»Nuevos recursos materiales y humanos

Con la creacion del Cenart en €l afio de 1994, se dota a la Ciudad de México de nuevas
instalaciones, equipos y plazas de trabajo para profesores e investigadores musicales que ya
saturaban las antiguas escuelas profesionales de musica existentes hasta el afio de 1994, a
saber: el Conservatorio Nacional, la Escuela Superior de MUsica y la Escuela Naciona de

MUsica®.

La creacion de nuevas instalaciones que ampliarian €l espacio de la Escuela Superior de
Msica, la creacion de una nueva sala de conciertos® y de un nuevo centro de investigacion
profesona de musica, que abergaria a Centro Nacionad para la Investigacion,
Documentacion e Informacion Musical (CENIDIM), dan prueba de la iniciativa del
gobierno en propiciar la creacion musical. Conjuntamente, € programa de Extension
Académica, con € que propiamente se inaugurd e Centro, incluia 14 actividades, entre
talleres, conferencias y seminarios exclusivamente en e area de la mulsica y otras

actividades musical es insertas en |os cursos de teoria, historiay criticade las artes’”.

Los principios orientadores de |a vida académica en el Cenart, se pueden sintetizar en cinco
puntos fundamentales: Especificidad de la educacion artistica, interdisciplinariedad e
integralidad del conoci miento, vinculacion entre educaci 6n e investigacion, vinculacion con

lavida artistica profesional y exploracién del arte y las nuevas tecnologias.®

% Baste decir que desde 1930 no se habia creado una sola escuela profesional de Msica en la ciudad de México.

% Con posterioridad recibiriael nombre de SalaBlas Galindo.

57 CONACULTA, Centro Nacional de las Artes. Seminarios, Talleres, Conferencias, Informes, Ed. Consgjo Nacional
paralaCulturay las Artes, Noviembre de 1994-Marzo de 1995.

8 Cenart, Centro Nacional de las Artes 1994 2004, Ed. CONACULTA Cenart, México, 2004, p. 17.
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En e documento publicado por € Cenart en 2004, que guarda la memoria del Centro de
1994 a 2004, se hace mencion de los premios que los alumnos, profesores e investigadores
del mismo han obtenido alo largo de la citada década®. En e rubro referente ala Escuela
Superior de MUsica, se citan 20 premios, reconocimientos y becas obtenidas en e ambito
nacional y una en & ambito internacional. Sin duda, la proyeccion de la comunidad
académica a exterior del pais no ha sido muy exitosa ni estuvo, cabe decirlo, contemplada

en los principios rectores de lavida académicadel Cenart.

Otra manera de fomentar la creacion de MATBA contemporanea fue la promocion y
sustento del Foro Internacional de Musica Nueva “ Manuel Enriquez’, que dedica su
programacion, casi en su totalidad, a la programacion de MATBA contemporanea nacional
e internaciona. A pesar de ello, es imprescindible decir que hasta la fecha, los
compositores son premiados con la interpretacion de sus obras y no con una remuneracion
al trabgjo de su creacién. Sin duda, por lo menos en el gobierno salinista, la subvencién

directa se otorgd por primeravez en €l programa de becas que se expondra més adel ante.

Ademés, debe incluirse en este rubro, la colaboracién con asociaciones privadas en
proyectos culturales de gran formato como lo fue e entonces denominado Festival de
Primavera del Centro Histérico de la Ciudad de México. El Festival nace en 1985 y ha
tenido un desarrollo muy amplio hasta nuestros dias. Esta ampliacion tempora del mercado
laboral para algunos artistas, segun refiere Canclini, es bésica en tanto posibilita nuevos
espacios para los gecutantes nacionales y ciertamente algunos compositores mexicanos’ .
Con todo, es necesario llamar |a atencion sobre la disposicion del gobierno federal, y por

supuesto su influenciaen € gobierno local, paralarealizaciéon del citado Festival.

Cabe igua mente hacer mencion de un aproximado de la asistencia a espectacul os musicales
inscritos en latradicion de las Bellas Artes, descrito por Garcia Canclini en el afio de 1992,

a propdsito del 11 Festival de la Ciudad de México. En relacion a una investigacion citada

 |bid., p. 26.
™ Garcia, Canclini, Néstor, Piblicos de arte... Op.Cit., p. 18.
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en el mismo texto sobre consumos culturales, Garcia Canclini hace la siguiente observacion

respecto del consumo cultural en las actividades ordinarias en la ciudad de México:

En la investigacion citada al comienzo de este informe observamos que la mayor
parte de la poblacién usa poco la oferta cultural... El 89.2% no va a conciertos de
musica clasica. **

En todo caso, esta cifra puede encuadrarse con mayor precision entre los estudiantes,
profesionales, empleados y trabgjadores del arte que constituyen las tres cuartas partes del
publico asistente a 1l Festival de la Ciudad de México, en donde el 78.54% de los
asistentes manifestaba tener estudios de preparatoria y superiores y que contd con una
asistencia aproximada de 200 mil personas’.

Ciertamente, no son todas las instituciones ni todos los eventos musicales a los que se hace
referencia en estas lineas, 10s Unicos en que se promovié apoyo a la musica contemporanea
local. Sin embargo, y para efectos de nuestro estudio, se hace una relacion de las més
destacadas actividades musicales inscritas en e afio de 1994 y dedicadas a la MATBA
canonicay contemporaneanaciona e internacional. No obstante, no debemos olvidar que la
UNAM, através de su Coordinacion de Difusion Cultural, al igual que otras instituciones
publicas y privadas también han sido foros importantes para la difusion y fomento a la
creacion de MATBA contemporanea local e internacional, aungue no son instituciones que

comenzaron sus labores en € periodo presidencial de Carlos Salinas de Gortari.

»Becasy estimulos ala creacion musical

El fomento a la creacion musical contemporénea naciona inscrito en la tradicion de las
Bellas Artes, se hizo efectivo a través del Sstema Nacional de Creadores de Arte del
FONCA durante & gobierno de Carlos Salinas de Gortari. Por primera vez, en la larga
historia de los gobiernos priistas, se convoco a los creadores artisticos a incorporarse a un

Sstema Nacional de Creadores de Arte (SNCA) en las disciplinas de arquitectura, artes

™ Garcia, Canclini, Néstor, Publicos de arte... Op.Cit., p. 163. En ausencia de estudios sobre précticas y consumos
culturales anivel nacional en 1994, es preciso acudir afuentes, ciertamente tangenciales, pero que dan un acercamiento
alaconstruccion del contexto citado.

2 |bid., p. 162.
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visuales, coreografia, composicion musical, letras, medios audiovisuales y teatro. A través
del FONCA, las becas fueron otorgadas a los mexicanos o extranjeros en condicion de
inmigrantes —con cierta antigliedad en €l pais— que hubieran producido obras de cierta
calidad que merecieran su inclusion a sistema.

Dos son los programas més destacados de subvencion de la MATBA contemporanea
nacional insertos en este sistema, a saber: Creadores Eméritos; en el rubro de composicion
musical, y Creadores Artisticos, también de composicion musica contemporanea. En
calidad de estimulos econdmicos vitalicios, para los denominados Creadores Eméritos, y
hasta por tres afios para | os denominados Creadores Artisticos, las becas fueron otorgadas y
ciertamente demandadas por las comunidades artisticas que, hasta ese entonces, no habian
sido objeto de una permanente subvencién por parte del estado. Unaversién posterior, pero
también de gran resonancia y geno a SNCA, fue e denominado programa para Jovenes
Creadores, que en lo general, también otorga estimulos econdmicos a creadores de musica
con un limite que ha fluctuado entre los 31 y 33 afios de edad.

Como mencioné anteriormente, estas erogaciones despertaron muchas inquietudes en la
prensa escrita 'y en otros ambitos de la politica nacional, particularmente entre los partidos
politicos de oposicion, sobre € propésito de esta nueva forma de subvencién de la creacion
artistica naciona y sobre todo de los subsidios planteados como vitalicios. Las sospechas
de corrupcién a interior del sistema eran la preocupacion principal. Fundamental mente, la
alarma surgio por las posibilidades que este otorgamiento tenia de inhibir la critica
proveniente de artistas reconocidos. Al respecto, escribiria € reconocido compositor Dr.
Julio Estrada:

El producto mas visible del sistema de la cultura —CONACULTA, FONCA y €
SNC— ha sido €l fracaso vital de la creacion artistica y literaria. Ello da
perfecto sentido a la nocién de "vitalicio": no evolucionar. Al pretender
instaurar un sistema tan vitalicio como € régimen, las becas vitalicias
constituyen una forma de gobierno subrepticio de la cultura y de las artes. La
consigna es obvia: prolongar ad aeternum al protegido es prolongarse
momentaneamente. La categoria de becario vitalicio es ridicula cuando se
otorga, no a ancianos que han hecho una obra notable, sino a gente de dudosa
calidad artistica y en edad productiva.”

8 http.www.julioestrada.net
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La creacion de o¢rganos colegiados que pudieran incidir sobre los resultados de los
beneficiarios pretendié disipar con cierta rapidez las incertidumbres. Sin embargo, existen
todavia dudas razonabl es sobre la designacion de las comisiones de seleccidn y vocales que

destinan los otorgamientos.

Las becas para Jovenes Creadores, vivieron también el mismo proceso pero con menos
profundidad. Méas adelante, en e capitulo 111, se dara cuenta especifica del nimero de
beneficiados por € sistema desde principios de la década de los noventa hasta la fecha. No
obstante, debemos hacer antes algunas observaciones sobre |os efectos mas destacados de

propiciar esta subvencién directay sobre |os riesgos inherentes.

Para la comunidad artistica de la ciudad de México, la creacion del Sstema Nacional de
Creadores de Arte fue un evento de enorme trascendencia. El sistema garantizaba, como no
se habia hecho nunca, un respaldo a la vida académica y profesional en € campo de las
artes y una posibilidad real de invertir tiempo y esfuerzo en las labores de creacion artistica.

Sin embargo, |os problemas surgieron desde muy temprano.

En primer término, |las desconfianzas de un otorgamiento discrecional de los subsidios alos
creadores no se superd del todo a pesar de que se hacia publico el nombre de quienes
integraban los jurados y 6rganos colegiados en cuyo juicio recaia la responsabilidad de la
eleccion de los beneficiaros y e nombre de los favorecidos.

Por ejemplo, seglin se muestra en la pagina de Internet del FONCA™, referente a los afios
de 2002 y 2004 en la categoria de Creadores Artisticos, existe el caso de un miembro de la
Comision de Seleccidon en € area de composicion, que otorga € reconocimiento a un
especifico compositor, mismo que dos afios mas tarde y ahora en calidad de Comisién de
Seleccidn, le concede e patrocinio a su benefactor. Casos como este han abierto un amplio
margen de desconfianza, en la opinion pablicay en las comunidades artisticas invol ucradas,

sobre laforma de designar tanto alos jurados como a los beneficiarios.

™ \éase: http://fonca.conacul ta.gob.mx/ligas/beneficiari os/beneficiarios.html. Pagina consultada en diciembre de 2006.
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Un problema mas complejo y no previsto en la agenda del gobierno federal seriala crisis
econémica de principios de 1995. El crecimiento anual real del PIB segln cita Ernesto
Piedras, a proposito de su estudio sobre las industrias protegidas por € derecho de autor;
derivadas del examen econémico hecho por Banamex Citigroup™, se puede observar que
de 1990 a 1994 e PIB se mantuvo en una media del 4%. En €l afio de 95, este indicador
sufre un descenso hasta llegar a -6% para recuperarse a 4.5% como promedio hasta el afio
2000. Finalmente e crecimiento se mantendra en el orden del 1 0 1.5% en & gobierno del

Presidente Vicente Fox.

La suspension de las becas para Creadores Artisticos y Jovenes Creadores en € afio de
1995 hacia crecer el malestar de una comunidad que se habia habituado rgpidamente a la
subvencidn estatal. Ciertamente la suspension de los estimulos no se mantuvo por mucho
tiempo, como se llegd a pensar en ese momento. A pesar de ello, la modalidad de

Creadores Artisticos si padecio de mucho més afios de interrupcion.

Salta alavista un dato fundamental. EI nimero de beneficiarios no ha superado las marcas

establecidas en |os afios de 1993 y 94" para ambas modalidades de subvencién.
) La generacion de audiencias

Cuando hablamos de laindustria de la misica a nivel internaciona por o general se acude
a los marcos establecidos en la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
(WIPO)'"; —siglas en inglés de la World Intellectual Property Organization—, que
incorporan en sus criterios el Catdlogo Mexicano de Actividades Econdmicas, modificado

en la Clasficacion Mexicana de Actividades y Productos de 1981 y & Sstema de

S Piedras, Ernesto, ¢Cuéanto valela cultura?... op. cit. p. 63.

6 El andlisis de las cifras de beneficiaros en e dmbito de la composicién musical se ofrecen en su totalidad en e capitulo
111, subindice 3.

" Piedras, Ernesto, ¢Cuénto vale la cultura?... op. cit. p. 50.
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Clasificacion Industrial de América del Norte (SCIAN) de 19998, Este Gltimo, incluye,

segUin nos refiere Piedras, cientos de nuevas industrias de tecnol ogias emer gentes™.

En este marco se describe la cadena de valor de la industria de la musica. A saber: Fase
creativa, de inversion, de produccion y comunicacion publica. Se acepte o no € criterio
antes descrito, es claro que, a pesar de los impulsos a la creacion artistica del gobierno de
Salinas, e proceso productivo de laMATBA contemporanea local por |o general termina, o
mas bien se suspende, en lafase creativa de la cadena productiva. A pesar de que lafase de
inversion incluye contar con recintos, instrumentos, equipos y servicios para la
presentacion, también incorpora la participacion de las compafiias disqueras y de los
estudios de grabacion. Estos dos Ultimos elementos raramente se agregan a la cadena
productiva de la MATBA contemporanea local. Dicho de otra forma, las compafias
disqueras muestran un interés ciertamente discreto cuando se trata de MATBA y més,
cuando se habla de gercicios musicales contemporaneos, ya sean estos internacionales o
locales.

Mucho del desinterés de las disgueras tiene que ver con que laMATBA en su modalidad de
canbnica 0 contemporanea en México, no tiene una demanda como la de los paises de la

Europa Central. Lo anterior, nos lleva a plantear €l problema de la educacion.

Presenta un gran interés sociol6gico el problema en tanto €l sexenio del presidente Salinas
invertia una buena parte de los ingresos por la venta de las paraestatales en la fase creativa
del proceso productivo de las artes. Esto es, se impulsaba la produccién y divulgacion de la
musica pero no su reactivacion al interior del sistema escolarizado obligatorio. Se olvida de
fomentar € crecimiento de las audiencias. Es claro que la generacién de escuchas para la
MATBA esta vinculada, auque fuera de manera tangencial, con la existencia de una

formacion musical en los planes de estudio del sistema publico de educacion del pais.

Se ha discutido muchas veces sobre el papel que juega la formacion musical en € sistema

publico de educacion y muchas veces se infiere una relacion gue no se ha explicitado en

8 |bid., p. 57.
™ Ibid., p. 89.
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estudios formales®™. Como dije al principio de este trabajo, no es posible abarcar el estudio
de los efectos de la desaparicion o modificacion de los planes de estudio referentes a la
educacion musical en €l nivel primariay secundaria de las escuelas oficiales afinales de la
década de los ochenta y mediados de los noventa ni es el objetivo de este trabgjo. Sin
embargo, es preciso detenerse a examinar por lo menos algunos aspectos generaes del

problema.

Numerosas veces se ha expresado, por [o menos a interior de las comunidades académicas
en las escuelas profesionales de musica, la idea de que la formacion musical en € sistema
publico de educacién ofrecia a estudiante la adquisicion de un cédigo musical propio de la
MATBA cantnica y agunas veces de la contemporanea. No obstante 1o anterior, en mi
experiencia como académico, he podido constatar que el programa de estudios del nivel
secundaria, cuando més, implantaba por connotacion la creencia de que la MATBA erala
musica més acabada, privilegiada, sofisticada, en una palabra, megjor que cuaquier otra
préctica musical de origen popular. Ciertamente, también podia producir una cierta
repulsion, pero estos eran efectos colaterales no planeados y que podian ser facilmente

adjudicados alaimpericia del docente.

En todo caso, € resultado no era despreciable tratandose de la consolidacién de audiencias.
Al contrario de lo que se cree, & programa de educacion musical oficial, contenia los
suficientes elementos para garantizar, aun en € peor de los casos, un minimo de
solemnidad y reverencia a la préctica de la MATBA. Se trataba de la insercién de valores
en grandes nucleos de poblacion que serian después, segin se ascendiera en la escaa
jerarquica socia y en e nivel de escolaridad, potenciales audiencias. Sin embargo, con su
modificacion, 1o que es posible observar es una ausencia cada vez més notable de publicos

en las presentaciones de MATBA contemporanea.

Por lo general, y esto lo puede confirmar cualquiera que asista con regularidad a los
conciertos, € publico se integra, en su gran mayoria, con los familiares directos del

compositor y algunos de los intérpretes. Persona mente he podido constatar, en un concierto

8 Existe una discreta investigacion sobre su exclusion de los planes de estudio a nivel primaria en: Palacios, Lourdes,
Arte: asignatura pendiente. Un acercamiento a la educacion artistica en primaria, Ed. UACM, México, 2005.
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de MATBA contemporanea del Foro Internacional de Musica Nueva “ Manuel Enriquez’,
la asistencia de 120 personas, una cifra nada despreciable en las presentaciones regulares.
Sin embargo, habia en escena 74 musicos sin contar con un coro de nifios de veinte
elementos. Esto es, un promedio, de 2 personas por cadaintérprete. Se ha querido centrar el
problema sobre la difusion de los eventos. No obstante |o anterior, me parece que es
indispensable plantear la discusion desde una perspectiva sociol 6gica multidimensiona que
incluya en la discusion los aspectos referentes a la formacion musical temprana a interior

del sistema de educacion publico en México.

Sin duda, la exploracién de la orientacién educativa no es una tarea facil y requiere de
recursos y grandes equipos de investigacion. Es una investigacion todavia detenida que
demanda, fundamentalmente del gobierno federal, un compromiso serio en € afén de
conocer y evaluar los acances que han tenido las modificaciones estructurales hechas alos

planes de estudio del sistema de educacion publico en nuestro pais.

Es necesario indagar sobre e devastado sistema publico de educacién en México para
entender sus repercusiones sobre los consumos culturales masivos y especializados. Para
evaluar, no solo en € ambito cultural sino fundamentalmente en el social, los efectos de la
posesion o carencia del capital escolar. Para comprender las reglas del complegjo sistema de
inclusién o exclusion en € campo del arte.
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3. Contexto socio-politico en e que seinserta el proyecto cultural del gobierno foxista en
2005

a) Condiciones generales en las que seinserta la politica cultural del gobierno federal

Después de la euforia, que e cambio de mando en e poder gecutivo habia despertado en
muchos mexicanos a partir del triunfo del candidato panista Vicente Fox Quezada a la
Presidencia de la Republica en e afio 2000, las expectativas acerca de la permuta en €l
Poder Ejecutivo y de las posibilidades que algunos vislumbraban fueron tomando su

verdadera dimension en los meses y afios subsecuentes.

El presidente Fox carecia claramente de experiencia en el manejo politico de un cargo dela
magnitud que supone la conduccion del pais. No obstante sus esfuerzos y la de sus
asesores, muchos serian |0s tropiezos que enfrentaria en su intento de integrar un equipo de
trabajo que pudiera desafiar los problemas generados por € relevo de un partido politico
diferente a PRI y la construccion de un Plan Nacional de Desarrollo que ofreciera un

enfoque distinto a tradiciona encuadre priista en la conduccion de los asuntos publicos.

A pesar de que € pais se encontraba en relativa camay sin evidentes quiebres econdémicos
como los que acompafiaron a su antecesor —Ernesto Zedillo— en el primer afio de su
mandato, las condiciones econdmicas no auguraban una salida facil ala pérdida de empleos
y a la generalizada condicion de pobreza de por lo menos e 40% de la poblacion. Sin
embargo, también en su primer afno, la Presidencia de la Republica, tuvo que afrontar un
serio decremento del PIB. Del afio 2000 a 2001, hubo un descenso real del PIB de casi seis
puntos porcentuales, lo que significod pasar de un poco mas del 6.2% de crecimiento anua a
0.4%.5"

Ha habido serios debates sobre la acentuacion o disminucion de la pobreza en € periodo

presidencia de Vicente Fox. Finalmente, el vertiginoso descrédito del Poder Ejecutivo y la

81 piedras, Ernesto, ¢Cuanto vale la cultura? Contribucién econémica... op. cit. p. 63. Cifras reflgjadas en la gréfica3.1y
sustentadas en la fuente Banamex Citigroup, Examen de la situacién econémica de México, Estudios Econémicos y
Sociales, enero 2004.
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addlantada compafia presidencial, presagiaban una lucha electoral en términos de un
discurso extremo que resaltaria los tropiezos y restaria importancia a los éxitos del nuevo
partido en e poder. Consecuentemente, muchos de los macro indicadores de la economiay
del desarrollo social fueron claramente maquillados para disminuir e impacto socia que
pudieran tener en este contexto. Por esta razon, es necesario acudir a otras cifras que s
bien, no son absolutas, s reflgan con claridad las condiciones en que fueron

desarrolldndose al gunos programas de bienestar social.

Por lo dicho, he creido conveniente concentrar la observacion en tres importantes guias de
gasto socia y de modificacion del empleo en e Ultimo afio dd mandato del presidente
Ernesto Zedillo y su contraste con los primeros tres afios de la conduccion foxista, segin
cifras del Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS).

Asi las cosas, € primer cuadro que salta a la vista, seglin la memoria estadistica 2004 del

propio instituto, seria el que corresponde al nimero de derechohabientes. Esto es, las cifras

totales de quienes, en € pais, erogaron cuotas al IMSS por contratacion.

Cuadroll.3.1%

INSTITUTO MEXICANO DEL SEGURO SOCIAL
Memoria Estadistica 2004
Cuadro 11.3 en laversion de origen

ESTRUCTURA DE LA POBLACION DERECHOHABIENTE. 1997-2004

Ao Totales

POBLACION

FAMILIARES DE PENSIONADOS Y

DERECHO- ASEGURADOS

HABIENTE ASEGURADOS FAMILIARES
1997 39 461 964 12 713 824 23 612 928 3135212
1998 41 941 674 13611 183 25095 010 3 235481
1999 44 557 157 14 559 729 26 648 612 3 348 816
2000 46 533 924 15 240 131 27 821 749 3472 044
2001 45 872 403 15 130 640 27 098 612 3643 151
2002 46 198 689 15 516 699 26 886 748 3795 242
2003 41 850 888 15 749 567 22 127 244 3974 077
2004 42 993 343 16 288 232 22 589 625 4 115 486

Fuente: Coordinacion de Afiliacion al Régimen Obligatorio. Coordinacién de Prestaciones Econdmicas.

8 |nstituto Mexicano de Seguro Social, Memoria Estadistica 2004, México, marzo de 2005. Toda la informacion se
extrae de los cuadros que @ propio documento contiene y se relinen la informacion pertinente en los que aqui se
exponen.
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Segin podemos observar, la poblacion derechohabiente adscrita a IMSS sufrié un
decremento del 7.6% del periodo comprendido entre los afios de 2000 a 2004. A pesar de
gue e nuimero de asegurados se incremento en un poco mas de un millon, e nimero de
familiares asegurados se estancd en los 27 millones y decrecio significativamente a partir
del 2002 hasta llegar, en e 2004, a 22 millones y medio de asegurados. Es decir, 4 millones

y medio menos de familiares asegurados.

Otra informacion pertinente que se rescata de esta memoria estadistica, es la que se refiere

al nimero de plazas ocupadas en el propio instituto en los periodos antes descritos.

Cuadroll. 3.2
INSTITUTO MEXICANO DEL SEGURO SOCIAL
Memoria Estadistica 2004
Cuadro XI1.1 en laversion de origen
PLAZAS OCUPADAS. 1995-2004
1995 1996 1997 1998 1999 2 000 2001 2002 2003 2004
TOTAL | 347 961 | 347 382 | 350 329 | 356 623 | 355 705 | 359 878 | 358 203 | 350 495 | 351 122 | 349 622
Fuente: Coordinacion de Personal. Divisidn de Prevision y Control del Gasto de Personal

Seglin se aprecia, del afio 2000 a 2004, existe una reduccién del nimero de plazas
ocupadas en € instituto de 2.85%. Esto es, una perdida de 10,256 empleos en una de las

mas importantes instituciones de seguridad socia del pais, en un periodo de cuatro afios.

Para contener la crisis financiera del IMSS, fundamentalmente generada por la
disminucion de cuotas de sus asegurados en € marco de la insercion de las afores a
régimen de pensiones, e Instituto se vio obligado a reducir e gasto en e area de
contrataciones. Esto significd el despido de personal, fundamentalmente de confianza, que

admitialareubicacion o liquidacion directadel trabajador sin laintervencion del sindicato.

En tanto & IMSS es una institucién que dedica una buena parte de su infraestructura a
proporcionar servicios de salud, es necesario hacer unarevision de las unidades médicas en

servicio.
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En € siguiente cuadro, se muestra una relacion de los distintos tipos de unidades médicas

en servicio, segun han sido clasificadas por € IMSS.

Cuadroll.3.3

INSTITUTO MEXICANO DEL SEGURO SOCIAL
M emoria Estadistica 2004

Cuadro XI1.7 en laversion de origen

UNIDADES MEDICAS EN SERVICIO, SEGURIDAD SOCIAL. 1995-2004

TIPO DE

UNIDAD 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004

TOTAL 1748 1752 1755 1775 1780 1784 1769 1771 1768 1768
3er. Nivel 41 41 41 41 40 40 40 40 40 41
2do. Nivel 225 215 215 216 217 217 219 222 223 223
ler. Nivel 1482 1496 1499 1518 1523 1527 1510 1 509 1 505 1 507

Nota: 1) A partir de 1987 se implanto la Nueva Clasificacion de Unidades Médicas.
2) A partir de 2002 se incorporan al segundo nivel las Unidades Medicas de Atenciéon Ambulatoria.
Fuente: Direccidn de Prestaciones Médicas.

Como podemos ver, e nimero de unidades medicas decrecio en un 0.89% en los afos
arriba citados. Esto es 16 unidades médicas menos que en € afio 2000, a pesar de que,
como lo sefida lanota nimero dos, a pie del cuadro, apartir del afio 2000 se incorporan a

segundo nivel las Unidades Médicas de Atencion Ambulatoria.

Estos tres ggemplos dan una clara muestra del estancamiento del empleo y de algunos de los
servicios asistenciales més elementales. En el ambito de la cultura las cosas no serian muy
distintas.

Una de las primeras sorpresas que se llevaron las comunidades académicas y 10s grupos
sociales vinculados a quehacer cultural en México fue que e Plan Nacional de Desarrollo
2001-2006, en su propuesta original remitida al Congreso de la Unién, no contenia un rubro
referente a la cultura. Esto es, habia una omision de la politica que e gobierno federa
pretendia aplicar en e ramo.

A pesar de que la ausencia se enmendd poco tiempo despues, era claro que € rubro de la
cultura no era un programa prioritario del gobierno y si, por e contrario, un inconveniente
proyecto gubernamental que exigia ciertas erogaciones.
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Mucho antes de la presentacion del Programa Nacional de Cultura 2001-2006 (PNC), por
la recién nombrada directora del CONACULTA; Sari Bermudez, e ambiente entre la
comunidad intelectua mexicana estaba en plena efervescencia. De las medidas mas
controversiales adoptadas por € Ejecutivo Federal en materia de cultura, se hallaba la
destinada a gravar con € VA alaindustria editorial.

La disposicion gubernamental habia despertado la animadversion de grupos ligados al
guehacer literario, pero también, de buena parte de la comunidad intelectua y académicade
la ciudad de México. El escritor Carlos Fuentes y otros destacados literatos mexicanos
habian rechazado la medida y protestado con notoria firmeza ante o que se consideré un
franco retroceso en la tarea de rescatar e nivel de educacion en México, seriamente
deteriorado en & sexenio del presidente Zedillo. Carlos Fuentes fue e encargado de

expresar lainconformidad en la propia presentacion del PNC, con la ya célebre frase:

"El libro es la mercancia, pero trasciende el mercado; € libro es simbolo, es
esperanza, es belleza, es experiencia; e libro requiere proteccién e impulso, no
gravamen; € libro rechaza el innecesario lastre del VA

Es en laasignacion de recursos a ramo, sin embargo, en donde puede verse con claridad la

dimension real de lapolitica cultural del gobierno federal.

En la instalacion de la quincuagésima novena legislatura de la Camara de Diputados, la
recién instalada diputada Marbella Casanova del grupo parlamentario perredista, en
entrevista concedida a Monica Mateos-Vega de la Jornada, hacia una reflexion sobre el
presupuesto asignado al rubro de la cultura en México y sobre la posicion que adoptaria en

su trabgjo legidativo. Al respecto dijo:

...los indicadores internacionales recomiendan a los gobiernos asignar 1 por
ciento del producto interno bruto a la cultura. En México se otorga a ese sector
s6lo 0.08 por ciento, "una miseria” que hace patente el desdén del gobierno

8 |a Jornada, 23 de Agosto, Cultura, México, 2001.
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federal por las cuestiones culturales... es factible elevar € presupuesto federal
para la culturay que se deje de concebir a ésta como una carga social.*

En esa misma entrevista, El legislador Inti Mufioz del mismo partido, hacia la siguiente

observacion;

"En México, € miserable presupuesto que se destina a la cultura es una ofensa, y
muestra a un gobierno federal que adolece de un proyecto en materia de cultura”

Un afo después, el periodista Arturo Garcia Hernandez, también de La Jornada, exponia en
su columna un documento denominado "Diagnostico sobre los recursos para la cultura’,
elaborado por e grupo parlamentario del PRD en la cdmara de diputados, en donde se
exponia, segun la investigacion de Heéctor Castafieda Coria, Arturo 1. Aucedo y Ricardo
Bautista, un cuadro comparativo sobre el presupuesto asignado a la cultura en el periodo
presidencial de Vicente Fox. Al respecto, Garcia Hernandez describe los porcentajes

contenidos en el grafico de la siguiente manera:

Sobre este punto, indica que en 2000, afio en que Vicente Fox asumié la
Presidencia, € presupuesto asignado a la cultura sufrié una pérdida en términos
reales de 4 por ciento; en 2001 aumentd 1.2 por ciento; en 2002, & aumento fue de
2.4, pero en 2003 sufrié una pérdida de 3.3 por ciento.®

Para el 2004, € déficit acumulado alcanzaba 3.7% menos que en e afio 2000. Es asi como
el PND vy € presupuesto que se desprende de su operacién, concebian la actividad cultural.

b) El Programa Nacional de Cultura 2001-2006 y la nueva politica cultural

Por o ya descrito, se imponia una lectura entre lineas del Programa Naciona de Cultura
(PNC). Eraobvio que € decremento presupuestal habia af ectado |os proyectos del FONCA
y del CONACULTA. En su presentacion, Bermidez hacia énfasis en la consulta ciudadana,
proyecto del que, se indico, se desprende el PNC, y de los objetivos que se esperaba

alcanzar. Ahi se decia que el programa se centraba en cinco puntos, a saber: respeto a la

84| a Jornada, 09 de Octubre, Cultura, México, 2003
8 La Jornada, 08 de Julio, Cultura, México, 2004.
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libertad de expresion, afirmacion de la diversidad cultural, igualdad de oportunidades para

servicios y bienes culturales, lallamada ciudadanizacion y la descentralizacion.®

Ya en e programa en si, los ges rectores de la politica cultura se contenian en cuatro
puntos. 1) Fortalecer los esquemas de informacion y evaluacion, 2) mejorar |os procesos de
seleccion y evaluacion, 3) disefiar y emitir nuevas convocatorias y 4) desarrollar nuevas
fuentes de financiamiento y adecuar la estructura legal®’. Este Gltimo punto seria casi desde

el principio, €l verdadero gerector del proyecto.

Como se describe arriba, el gobierno ya contemplaba una cierta desregulacion fiscal de la
industria editorial, pero también de otros sectores asociados con las industrias culturales

gue, segun el gobierno federal, gozaban de paraisos fiscales en México.
Los objetivos del PNC se describen de la siguiente manera:

1. Desarrollar el potencial que tiene e FONCA como un instrumento de Estado para
apoyar €l trabgjo profesional de artistas y creadores culturales de calidad.

2. Alentar la profesionalizacion de los artistas y creadores culturales y privilegiar €l apoyo
alaproduccion artistica de calidad.

3. Activar la creacion de oportunidades de participacion y promover el acceso equitativo a
ellas.

4. Procurar que € guehacer de los artistas y creadores culturales apoyados por € FONCA
sea conocido por la sociedad.

5. Animar €l desarrollo profesional de los artistas y creadores culturales de calidad en €l
ambito internaciona y vincular proyectos artisticos nacionales con los de otros paises y
regiones.

6. Gestionar la obtencion de recursos financieros y la apertura de nuevas fuentes de
financiamiento paraimpulsar e desarrollo cultural del pais.

7. Aumentar la importancia de la participacion del sector cultural en la vida econémica
nacional.%®

Uno de los objetivos, que realmente tuvo un efecto considerable, fue e que se describe en
el punto nimero tres. A lo largo del presente sexenio ha sido notoria la participacion de

creadores culturales provenientes de diferentes estados de la Republica

8 |_a Jornada, 23 de Agosto de 2001... op. cit.

87 www.conaculta.gob.mx/programalp_foncal, Pagina de internet en que se expone & PNC 2001-2006.

% Ibid., Se describe, en esta pagina, los objetivos del PNC. Sin embargo, se desvanece la medida referente a las formas de
financiamiento contemplada en el punto seis.
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En las lineas de accion, se describe en un apartado especial, la diversificacion del esquema

financiero del FONCA en los siguientes rubros.

1. Proponer un marco lega y administrativo que confiera @ FONCA la flexibilidad

necesaria pararecibir recursos de fuentes aternativas de financiamiento.

Desarrollar esquemas de patrocinio conjunto con instituciones publicas y privadas.

Establecer mecanismos de coproduccién en proyectos que participen en esquemas de

mercado, para contar con nuevas fuentes de recapitalizacion para el Fonca.

4. Disefiar un programa de estimulos financieros o préstamos de capital semilla para
industrias culturales.

5. Desarrollar una metodologia de administracion de proyectos culturales. o Diversificar
| as fuentes de financiamiento.®

wnN

Un elemento a destacar ha sido la participaciéon del sector privado en los programas del
FONCA. No obstante no se describe asi, los puntos seis y siete de los objetivos se
encaminan a este fin. Méas aln, en las lineas de accién, en su apartado nimero tres, se
detalla con claridad este esquema. Al respecto, €l "Diagnostico sobre los recursos para la

cultura’, citado anteriormente, hace un balance de la participacion privada.

Asi, la participacion privada en 2001 representd 1.25 por ciento dd total de
recursos destinados a la cultura; "pero en 2002 la participacién de los
particulares significd 7.54 por ciento” *

Algun tiempo mas habra de transcurrir para que conozcamos a fondo las consecuencias de
la diversificacion del esquema financiero y las modificaciones a marco lega vy
administrativo del FONCA. Sin embargo, lo que marcd claramente la linea a seguir en €
ambito cultural fueron los intentos de desregulacion fiscal, laimplantacion de los esquemas
de autofinanciamiento y el decremento diferido del presupuesto federal asignado a rubro

cultural.

8 bid.
% La Jornada, 08 de Julio de 2004, op. cit.
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I11. Continuidades, contrastes y rupturas en € proceso de difusion y fomento a la
creacion de MATBA contempor anea, 1994-2005

1. Condiciones generales de la industria discografica en México de 1994 a 2005

Antes de comenzar, debo sefidlar que no pretendo en este trabajo hacer una investigacion
sobre las industrias culturales en México. Asunto que s bien es merecedor de una
exploracion exclusiva, es por muchas razones, imposible realizarlo agui. Sin embargo, es
necesario explicitar por lo menos agunos escenarios de su desarrollo en México, de los
avances en los Ultimos afos y de sus principales problemas. También, es imperativo revisar
las cifras que la industria discogréfica hace publicas sobre su aportacion a desarrollo
econémico del paisy los problemas que actualmente enfrenta con la produccion de bienes y
servicios informales e ilegales que en esta rama de especializacion son particularmente

evidentes.

Seria deseable también examinar algunos aspectos concernientes a la terminologia que
utilizamos para incorporar la nocion del derecho de autor o cuando significamos las formas
generales de la pirateria asi como de la nuevas orientaciones del marco juridico de la
industria discografica internacional. Por Ultimo, se hace una breve resefia de las pequefias y
medianas disgueras que proporcionan una aternativa de edicion a la MATBA de origen

nacional.

Hasta hace poco tiempo, el tema de las industrias culturales en México despertaba poco
interés y la bibliografia especializada al respecto era casi nula. La mayoria de los estudios
carecian de profundidad y no tenian los al cances necesarios como para dar una idea general
de su posicion en el contexto de las industrias culturales en México. A pesar de lo relevante
gue resultaba e fendbmeno de la pirateria a principios de los afios ochenta y en toda la
década de los noventa, no se habian realizado estudios del fendbmeno. Mucho menos se

trataban |os asuntos concernientes al estudio de |os consumos cultural es especializados.
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En este contexto, trabajos como e de Néstor Garcia Canclini, sobre €l |1 Festival de la
Ciudad de México de 1991% resultaban ser una excepcion. Hoy dia, sabemos mucho més
acerca del comportamiento de la industria discogréafica pero diferenciamos aln muy poco
del pasado inmediato. La mayoria de los titulos sobre industrias culturales, consumos y

précticas culturales en México se han editado en los primeros afios del presente siglo.

Es por lo anterior que muchos de los estudios, referentes a la tltima década del siglo XX,
son extremadamente parciales. No obstante lo dicho, algunos datos difundidos por la
Asociacion Mexicana de Productores de Fonogramas (Amprofon), la Sociedad de Autores
y Compositores de México (SACM) vy la Sociedad General de Escritores de México

(Sogem), resultan reveladores.

Actualmente contamos con diferentes memorias e investigaciones sobre las industrias,
précticas y consumos culturales en México. Siguen siendo pocos, pero ya muestran cierta
consistencia en la elaboracién de su metodologia y, sobre todo, parecen haber sido lo
suficientemente exitosos como para demandar su actuaizacion y diversificacion

permanentes.

Una de las publicaciones més sugerentes a respecto, es la readlizada por € economista
Ernesto Piedras™. En su trabajo se describe la contribucién econémica desagregada de las
industrias culturales, por ramas de especiaizacion, a producto interno bruto del pais en €
2003. Ademés, se da seguimiento a muchos indicadores con e proposito de visualizar

posibles dimensiones y viables desarrollos de investigacion.

Otro titulo de gran relevancia para la investigacion cultural en México, es € encargado por
el CONACULTA ala UNAM, a proposito de las practicas y consumos culturales a nivel
naciona. Este esfuerzo, encomendado a la Unidad de Estudios Sobre la Opinién del

Instituto de Investigaciones Socidles de la UNAM en e afio de 2003, ofrece una

%1 Garcia, Canclini, Néstor, Piblicosde artey... op. cit.

92 Piedras, Ernesto, ¢Cuénto vale la cultura? Contribucién econémica de las industrias protegidas por e derecho de
autor... op. cit., obraque hallamado la atencion de socidlogos y antropdlogos en México.

% CONACULTA, Encuesta nacional de practicas y consumos culturales;s CONACULTA, Flores D., Julia I., Coord.,
México, 2004.
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perspectiva nacional de préactica y consumos culturales por ramas de especializacion,
sectores sociaes y zonas geograficas del pais. Otros textos afines resultan ciertamente
confusos y, aunque aportan cifras, no dan a conocer sus fuentes o son relatorias de
ponencias que carecen de informacion suficiente sobre las fuentes utilizadas y la

metodol ogia aplicada para su obtencion.

Por todo lo dicho, esta presentacion se concentrara fundamentalmente en los trabajos de
Piedras y en la Encuesta Nacional de Préacticasy Consumos Culturales del CONACULTA,

por su puesto, sin descuidar lainformacion que tiene su origen en otras fuentes.

Al hablar de laindustria discografica en México, Victor Hugo Rascon Banda, presidente de

la Sogem, nos dice:

En México este mercado musical tiene el segundo lugar de América Latina
con ventas de 68 y medio millones de copias 0 gemplares de discos, que
representan 472 millones de ddlares, cifra menor a los 673 millones de
1994, fecha desde la cual no se ha recuperado todavia esas ventas.**

Como se ha explicitado en varias oportunidades en este trabajo, € afo de 1994 ha sido de
los mas fructiferos en el desarrollo de las industrias culturales en México y sin duda
también de las actividades culturales y artisticas patrocinados por e gobierno federal. Sin
embargo la pérdida de casi 200 millones de ddlares en 10 afios es una cifra a tomar en

cuenta cuando se habla de laindustria discogréfica en nuestro pais.

Al respecto, y en relacion con las contribuciones de las industrias culturales a PIB, Ernesto

Piedras nos dice:

De la contribucion de 6.7% al PIB de nuestro pais, la misica aporta 2.6
puntos porcentuales, précticamente e doble de la aportacién de las

% Rascon B., Victor H., «Legislacion y politicas en las industrias culturales de Latinoamérica», en Industrias culturalesy
desarrollo sustentable, Eds., CONACULTA, Secretaria de Relaciones Exteriores. México y Organizacion de Estados
Iberoamericanos parala Educacién, la Cienciay la Cultura, México, 2004, p. 236.
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industrias que le siguen en importancia, como € ciney la editorial (1.4%y
1.3%, respectivamente) *°

Estos porcentgjes describen € comportamiento econémico de la industria fonogréfica
respecto a afio de 2003 y en relacion con las contribuciones directas del la industria base,
como la llama Ernesto Piedras. La suma de las aportaciones de todas las categorias que el
autor vislumbra enlazadas a la industria base, esto es. industrias interdependientes,
parcial mente relacionadas, no dedicadas y de la economiailegal e informal, acanzarian el
3.5% del PIB.

En este caso, la economia sombra® que acompafia a la industria base es tal, que las
aportaciones a PIB han ido descendiendo en los ultimos cinco afios de manera relevante.
La industria discogréfica en México ha vivido una crisis financiera de enorme magnitud y
superior a los infortunios que cualquier otra de las industrias protegidas por € derecho de
autor hubiera podido sufrir. Sin duda, este trance debe reflgjarse también en e proceso
productivo de la MATBA. Segun refiere Piedras, las ventas de musica grabada han pasado
de un poco mas de 6000 millones de pesos en e afio 2000, a 3500 en el 2003. Un descenso
del 41% en tres afios’".

Seguin referia Victor H. Rascon B., se calculaba que de cada 10 discos vendidos en México,
seis eran piratas®. Este indicador es nuevamente examinado por Piedras en una
investigacion més minuciosa. El nos dice que el 68% de los discos que circulan en México
son piratas y exclusivamente el 32% corresponde a piezas originales®. La cifra se

incrementa notoriamente a favor de los piratas.

Esta informacion se confirma en la Encuesta Nacional de Practicas y Consumos Culturales
del CONACULTA. A la pregunta ¢dénde acostumbra comprar muasica?, e 70.3% de los

% Piedras, Ernesto, ¢Cuanto vale la cultura?... Op. Cit., p. 85. Se refiere en esta observacion a la participacion de la
industria base, interdependiente, parcialmente dedicada, no dedicada y economia sombra. Esta Ultima incluye a la
industriainformal eilegal.

% |bid, Se refiere a término asumido por € autor y acufiado, segiin sus fuentes, por Matthew Fleming en The Shadow
Economy. La nocién concentralas actividades de la economiainformal y laindustriailegal.

7 Ibid., p. 92y 103. Seguin cifras de Amprofon.

% Rascon B., Victor H., «Legislacion y politicas en lasindustrias culturales de Latinoamérica», Op. Cit., p. 238.

% Piedras, Ernesto, ¢Cuénto vale la cultura?... Op. Cit., p. 103
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encuestados responde tianguis/'vendedor ambulante'®

. Asi las cosas, podemos afirmar sin
ninguna duda que cuando menos e 70% del consumo de musica grabada en México estaen
manos del subsector de la economia informal y de la industria ilegal. Segun las distintas
fuentes consultadas, de cada diez discos vendidos, siete son manufacturados a amparo de

|a economia sombra.

El declive de la industria de la misica en México en los Ultimos 10 afios ha sido muy
pronunciado y ni el més optimista de los investigadores puede creer en un repunte del ramo.
La pirateria informaica y las nuevas tecnologias de reproduccion audiovisual,

especial mente la aparicién del formato Mp3'%*

, Son tan comunes y de tan facil adquisicion
gue laindustria del fonograma no ha podido adaptarse con rapidez a las nuevas condiciones
del mercado. A pesar del combate ala pirateriay del esfuerzo por bgjar € precio del disco

compacto, las disqueras reportan en los Ultimos afios nimero rojos.

La compatibilidad que proporcioné € sistema Mp3 ha permitido agilizar la transferencia, €
tiempo de grabacion, y sobre todo, la compactacion de archivos de audio que permiten
almacenar cantidades inimaginables de musica en espacios muy reducidos, por cierto, sin
pérdidas de registros audibles a oido humano, por 1o menos en el rango que va del original
hasta una decimoquinta réplica en grabacion al espego o hasta una tercera reproduccién en

archivos compactados.

Pero hay més todavia. Segun Piedras'y como resultado de lo anterior:

...el nimero de tiendas de masica ha caido 50% en los Ultimos cinco afios,
menos de 1000 en todo México. Las ediciones de discos han bajado 30% y
laindustria ha despedido a un tercio de sus empleados.*®

100 CONACULTA, Encuesta nacional de practicas y consumos culturales... Op. Cit., p. 123. La cifra hace referencia
sobre € total de encuestados que dice escuchar misica grabada que fue del 78.9% en este gercicio sobre preferencias
de consumo cultural.

101 E| formato Mp3 proporciona un margen méas amplio de compatibilidad en e intercambio de archivos audiovisuales y
un ahorro considerable en tiempo de grabacion y en espacio de a macenamiento en |os ambientes informéaticos.

192 piedras, Ernesto, ¢Cuanto vale la cultura?... op. cit., p. 103. Segln refiere, las cifras fueron obtenidas de IFPI, The
recording industry commercial piracy report, London, julio 2003.
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En este estado, la situacién de la industria discogréfica en México dedicada a la produccion
de discos de MATBA debe ser critica. Segin se describe en la encuesta sobre hébitos de
consumo del CONACULTA, de 78.9% que manifiesta escuchar musica grabada,

B g aetacifrasele

Unicamente el 12.6% acepta una preferencia por la mésica Clésica®
anade el porcentaje de pirateria que le corresponde segin se ha descrito, circularia un total

de 3.8% de discos originales de MATBA.

Por supuesto, € porcentaje de pirateria que encontramos en |os distintos géneros de musica
debe cambiar seguin se establece la demanda en € mercado nacional, y esta desagregacion
no se expone en la encuesta resefiada. '™ Al respecto, limitadamente podemos decir que €
porcentaje de pirateria en la MATBA debe ser diferente a que se da, por gemplo, en €
género de la balada romantica/pop, que se cita en la encuesta del CONACULTA. No eslo
mismo solicitar un disco de Luis Miguel a vendedor ambulante que los Cuartetos de
cuerdas de Bela Béartok. Pero tampoco es frecuente encontrar una copia pirata de lannis

Xenakisy si unaversion apécrifa Luis Migud.

Sin embargo, no debemos despreciar el hecho de que, para muchos profesionales de la
musica y muchas de las comunidades académicas vinculadas a medio, copiar discos
compactos es ya una actividad cotidiana que facilita el acceso a la MATBA candnica y
contemporanea nacional e internacional. Recordemos que € costo de los discos de
MATBA de dta cadidad, que son reamente los demandados por las comunidades
académicas involucradas, tiene un precio superior a los de la musica escrita y editada en

otros géneros.

Es importante sefialar también, que la grabacion de musica en las fonotecas de la ciudad de
Meéxico no es una actividad ocasiona sino mas bien laregla. Grabar musica en las escuelas
profesionales es una actividad cotidiana que ahora se facilita enormemente por las nuevas

herramientas para compactar y transferir archivos de audio. También es preciso destacar

103 Eota categoria, trabajada a principio de mi exposicion, se refiere ala MATBA, ciertamente con una fuerte inclinacion
por laMATBA canonica.

104 Desagregar € porcentaje de pirateria que incumbe directamente ala MATBA, darfa elementos para analizar € debate
gue se origina, entre las industrias culturales, a propdsito del sentido que se pretende asignar a concepto de cultura
Esto es, unasignificacion orientadaa entretenimiento o a gercicio de ladistincion.
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que las industrias més importantes del ramo se localizan fuera de nuestro pais y que las
condiciones inestables del mercado y e bao nivel de escolaridad en México no han

propiciado la emergencia de unaindustria propia.

A pesar de que México era conocido como e primer exportador de Ameérica Latina en €
género de balada romantica/pop, grupera, ranchera, bolero y tradicional mexicana, su
posicion haido en franco descenso toda vez que, lainestabilidad del mercado interno y las
recurrentes crisis economicas de los ultimos 20 afios, obligaron a los editores de misica a

colocar sus disqueras fuera del pais, particularmente en Miami.

Con todo seria bueno destacar que laindustria discogréfica, cuando no existiala posibilidad
tecnol 6gica de grabar, dmacenar y transferir archivos con la calidad que es posible hacerlo

actual mente, incrementaron artificiamente sus precios a niveles exorbitantes.

Desde |la perspectiva del consumidor, las cosas son algo distintas. Con €l ingreso de las
nuevas tecnologias que facilitan la manipulacién del material fonografico, el comprador
pudo observar con facilidad lo absurdo de la tasacion de precios en el mercado formal del
disco. Como no se habia experimentado, los compradores tuvieron la posibilidad de
contrastar los precios del mercado formal e informal y vislumbrar algo de la voracidad de
editores y distribuidores de musica que, hasta antes de la década de los ochenta, no

dedicaban unalinea a explicitar su politica de precios.

El propio mercado informal del disco, mantiene actualmente una estrategia de precios a la
baja. En e afio 2000, por gemplo, un disco pirata, una grabacion a espejo del origina,
tenia un costo de $40.00 pesos en la zona centro de la ciudad. Actualmente, una grabacion

similar cuesta $7.00 pesos y en formato Mp3 $10.00.
Ahora bien, me gustaria proponer una breve reflexion respecto de dos aspectos que

considero fundamentales. En primer término, seria deseable explicitar que se entiende por

economiainformal eindustriailegal.
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Segulin Ernesto Piedras, la economia informal concentra fundamentalmente las actividades
de distribucion de la produccién que se generaen laindustriailegal. El tianguis, en laforma
mas pura de identificacion del mercado nahua, o € vendedor ambulante, en las formas
nuevas y més evidentes de la concentracion y organizacion de la pobreza marginal, son la
respuesta a la procedencia del 70% de los discos que se adquieren en México. En ambos
casos, € precio del disco es aproximadamente un 90% més barato que en e comercio
establecido. Sin duda, esta forma de comercializacion informal ha crecido sobre la base de
dos elementos:. a saber, la marginalidad y pobreza de un amplio sector de la poblacion y en
la proliferacion de mafias organizadas que crecieron a amparo de las propias autoridades.
A estas Ultimas serefiere e adjetivo de industriailegal .

Sin embargo, cuando supuestamente se combate la pirateria a quién se castiga es a
pequefio distribuidor que pone su puesto en una esquina 'y no a los grupos organizados de
productores que usufructlian propiedad intelectual y evaden € pago de derechos de autor.
No estoy diciendo nada que no se sepa, no obstante lo anterior, es imprescindible definir la
naturaleza misma de la pirateria. Dicho de otra forma, es impostergable e debate
académico sobre la nocién que tenemos de esta economia sombra. Hablamos de formas de
resistencia cultural ante la dominacion y hegemonia de los grandes consorcios

internacionales o de delincuencia organizada. El problemano es menor. Segun Piedras:

La Federacion Internacional de la Industria Fonografica, conocida como
IFPI por sus siglas en inglés, define al mercado de Tepito en la Ciudad de
México como uno de los centros con mayor concentracion de comercio
ilegal en e mundo™®

Seguramente la Federaci on no dedicaria tanta atencion a punto si se tratara de un comercio
casero de menor proporcién. Es un hecho, que la pirateria concentra formas nuevas que sin
duda contiene ambos aspectos. Por un lado, la pirateria es un fendmeno que inscribe, dentro
de su esfera de accion, actividades que sin vacilacién pueden representarse mejor en €l
esguema teodrico de la resistencia cultural, pero que igualmente incluye estructuras de

organizacion y poder que semejan alas mafias del narcotréfico y que rara vez son afectadas

195 piedras, Ernesto, ¢Cuénto valela cultura?... op. cit., p. 66.
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en sus intereses. No somos los Unicos enfrascados en esta situacion. La Alianza
Internacional de Propiedad Intelectual ubicé a México en e lugar nUmero seis, seguin
afirma Piedras'®, de |alista de paises con mayor grado de produccién y comercio de bienes

deorigen ilegal. Por arriba de nosotros se encuentran China, Rusia, Taiwan, Italiay Corea.

Mucho de lo que se vende en el comercio informal de la ciudad de México fue previamente
manufacturado en China, Taiwan y Corea. En gran proporcion, ain no medida, somos
distribuidores de productos ilegales més que productores. Por tanto, es necesario ampliar la
visualizacion del problema y atender ambos aspectos en el ambito de la investigacion

académicasi se aspira auna aproximacion razonablemente |6gica del fenédmeno.

Otro aspecto de gran interés para €l investigador, estaria vinculado ala significacion que se
desprende de la nocion del derecho de autor. Normalmente, se esgrime e tan citado
derecho de autor, e copyright, para justificar la violencia que se ejerce contra €
distribuidor a bgja escalay en general contra el consumidor de pirateria. En cualquier caso,
debemos preguntarnos:. ¢el derecho de autor defiende efectivamente los intereses del autor?

Al respecto habria mucho que decir.

El creador, por lo general, recibe por concepto de derechos de autor un porcentgje de las
ventas de discos. Este puede variar seguin la disquera pero, por lo general, se inscribe en €l
margen que va del 1.0% al 8.0% del valor de una pieza en el mercado. Esto es, entre dos y
16 pesos por un disco gue tuviera un costo de doscientos pesos. Asi, s € autor alcanza
ventas por diez mil copias, una cifra realmente considerable para estos tiempos, estaria
recibiendo un porcentge que va de veinte a ciento sesenta mil pesos por las ventas totales

de un disco.

Propiamente, €l ingreso del autor se concentra en las presentaciones publicas de su
material. Sin embargo, si hablamos de MATBA, ya podemos olvidarnos de estos ingresos.
Hay que sefidar que, en e género descrito, el margen de presentaciones en vivo es

considerablemente menor que el que se da, por g emplo, en un grupo de rock.

106 | bid,
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Por otra parte, la empresa editora concentra un margen de ganancia que va del 50% al 80%
del costo de una pieza manufacturada. Estamos hablando, tomando e gjemplo anterior, de
una ganancia que fluctla entre los diez y diecisés millones de pesos por un fonograma
puesto en e mercado. Los distribuidores pueden tener ingresos que fluctuarian entre los

cuatro y diez millones.

Es un eufemismo, a més puro estilo de James Scott'”’, hablar de derechos de autor. En
todo caso hablamos de defender los derechos del editor, esto es, de la disquera 'y de los
grandes consorcios de distribucion internacional es. Por gemplo, en € Foro Internacional de
Musica Nueva “Manuel Enriquez’, a compositor no se le paga un peso por derechos de
autor cuando se interpreta su pieza. —Es politica del Foro—, me decia un funcionario

cultural del gobierno federal, —no pagar alos compositores por la gjecucion de su pieza—.

Si alguna desproteccion existe en la industria discogréfica mundia, es para €l autor. Con
todo, € combate a la pirateria justifica siempre sus acciones represivas en la supuesta
defensa del compositor. Las leyes mundiales dirigidas a savaguardar |a propiedad
intelectual, también tiene esta orientacion. Se trata pues de un sistema de disposiciones que
protege alas industrias discogréficas y a sistema de explotacion de la produccién creativa
representado por los cinco oligopolios que concentran €l 75% de las ventas legales en
América Latina. Estas son: BMG, Warner, Sony, EMI y Universal, de origen aeman,

norteamericano, japonés, inglés y holandés respectivamente™®.

A las presiones gercidas por estos consorcios, en la esfera local, se organizan acciones
policiacas de decomiso y detencion de pequefios distribuidores encaminadas a dar un fuerte
impacto mediético y responder a las exigencias de estas empresas de frenar la industria
ilegitima. Como dije antes, somos en gran medida, distribuidores de la produccién pirata de

otros paises. Manufacturas que ingresan a Meéxico viael corrupto sistema de aduanas.

107 Seott, James, C., Los dominados y e arte de la resistencia, Discursos ocultos. tr. Jorge Aguilar Mora, Ed. Era, (12 ed.
en espafiol), México, 2000.

108 Getino, Octavio, «Apuntes sobre la economia de las industrias culturales en América Latinay & Caribe», en Industrias
culturales y desarrollo sustentable, op. cit. p. 85. Seguin advierte Getino, en € 2003 BMG y Sony decidieron fusionar
susfiliaes, apartesiguales, para apropiarse de una cuarta parte del mercado mundial.
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Lafatade empleo y la pobreza de grandes sectores sociales, han propiciado el crecimiento
y organizacion de mafias alrededor de una industria ilegitima, pero también, ha gestado
fendmenos sociales de resistencia frente a estas mismas condiciones de marginacion y
frente a la codicia de las cinco grandes compafias editoras y distribuidoras de musica.

Dedlindar estos dos aspectos es fundamental para orientar y matizar lainvestigacion.

Ahorabien, de los 34 sellos independientes productores y distribuidores de discos de origen
nacionad'®, o en sociedad con otros paises pero con participacion mexicana,
exclusivamente tres incluyen producciones orientadas haciala MATBA nacional dentro de
sus catalogos. Estas son: Urtext, Quindecim y Actus. Otras opciones de produccion de
MATBA nacional pueden encontrarse en las ediciones CONACULTA o UNAM. Con todo,
su tirgje y comercializacion es reducido y, en € caso de estas dos Ultimas opciones, muchas
veces algjado de los grandes centros de distribucién, ahora en manos de los consorcios

internacionales.

A diferencia de Actus, Urtext y Quindecim trabgjan € género de la MATBA nacional de
manera frecuente y han posibilitado la produccion discogréfica de grupos y autores de
mUsica mexicana que no hubieran podido canalizar su trabajo a través de las grandes
majors'°. Estas pequefias 0 medianas empresas (pymes'), deben enfrentar la voracidad de
las grandes firmas discogréficas y € desinterés de medios masivos de comunicacion
respecto de su especidizada produccion. Ademas, deben igualmente enfrentar la alternativa
de vender o no, toda vez que su produccion fonogréfica acanza un cierto éxito en €l

mercado nacional, sus archivos historicos alas majors. Al respecto George Y Udice explica

109 v/éase: http//www.ecultura.gob.mx/disqueras/. En esta pagina se ofrece un listado de | os sellos discogréficos de todo e
pais que, al margen de los grandes consorcios discograficos y en e entorno digital, proporcionan una aternativa de
edicién alaproduccion musical que no accede a las grandes majors. Es preciso sefialar que las disqueras con un trabajo
especializado en la produccion de MATBA naciond seregistran bajo lostitulos de Urtext y Quindecim.

110 En @ ambiente de las industrias culturales, se reconoce a las majors como los grandes consorcios internacional es que
fomentan la concentracién y monopolio de los medios de produccion y distribucién de fonogramas.

11 Término con e que se identifica a las pequefias y medianas empresas independientes que producen, a margen de los
consorcios internacionales, una produccién cultura orientada a la diversidad y especificidad regional. Véase Talila,
Paul, «Industrias culturales: datos, interpretaciones, enfoques. Un punto de vista europeo.», en Industrias culturales y
desarrollo sustentable, Eds., CONACULTA,... op. cit. p. 143.
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Hay un paralelo en € sector de las industrias culturales que es mas visible en la
industria fonogréfica. Es posible que en América Latina la gran mayoria de
fonogramas comprados sea de repertorio doméstico y regional, pero también es
verdad que la mayor parte de las gananciasira a las majors, pues son propietarias
de los activos intangibles o creaciones originales, cuyo uso se vende en la forma
material del fonograma. Es decir, las mgors compraron o adquirieron los
catalogos de las histéricas disgueras latinoamericanas. Lo que quiere decir que
cada vez que se oiga “ Tico Tico no Fuba”, “ Bésame mucho” o “ Dos gardenias’
por la radio o insertados en una pelicula actual, seran Sony o EMI los que
obtendran las ganancias. No hay vinculo inherente entre el creador y su creacion
en € régimen angloamericano de propiedad intelectual. Lo que importa es €
derecho de reproduccion, la traduccion del copyright.™

Conocidas ahora como industrias de transmision, en € nuevo régimen juridico impuesto
por los Estados Unidos a los organismos internacionales dedicados a salvaguardar los
derechos de propiedad intelectual™'®, las grandes compafiias disqueras, ahora dedican sus
esfuerzos a monopolizar los derechos de transmision de la propiedad intelectual y a
adquirir, via la compra o la quiebra de las pymes, sus archivos fonogréficos a precios

preferenciales.

Hace fata una legislacion que, atreviéndose a desafiar €l poder de las majors, tienda a
amparar la diversidad cultural que emana de las pequefias y medianas empresas
discogréficas y a combatir los gercicios monopdlicos. Pero también, es indispensable
propiciar su crecimiento a través del financiamiento y adquisicion de tecnologia capaz de

competir en el gran mercado de laindustria del fonograma.

Sin embargo, actuamente caminamos por otras vias. La llamada Ley Televisa es un
giemplo claro de concentracion de prerrogativas que monopoliza la transmision de
television abierta y que fue aprobada por todos los partidos politicos en México sin
excepcion. Esto es una muestra claradel poder de las majors.

12 v dice, George, «Industrias culturales y desarrollo culturalmente sustentable», en Industrias culturales y desarrollo
sustentable, Eds., CONACULTA,... op. cit. p. 273.

13 |bid., Se hace explicita la confluencia del marco juridico de la Organizacién Mundia de Comercio (OMC) y de la
World Intellectual Property Organization (WIPO) en amparar |os derechos de las industrias de servicios, de contenido y
transmision, por encima de los derechos de creacion y edicion.
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No es e objetivo de este trabgjo investigar hasta que punto las nuevas industrias de
transmision y distribucion acaparan € mercado del fonograma en México y S existen
condiciones minimas para la produccién discogréfica de las pymes. Sin embargo, es de
[lamar la atencién e reducido espacio que se encuentra dedicado a la produccion de
MATBA nacionad en €l listado de sellos discograficos independientes del que da cuenta el
CONACULTA.
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2. Densidad de poblacién de compositores en la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM de 1972 a 2004

Para situar la posicion social de la MATBA contemporanea en México en los ultimos 12
anos, es preciso saber si e nimero de compositores ha aumentado o decrecido en el mismo
espacio de tiempo en que se pretende verificar la programacion de este género en los foros
predefinidos con antelacion. En este sentido, ha sido necesario hacer una pausa para

verificar este comportamiento.

Una primera decision tuvo que ver con definir cudl seria la muestra de crecimiento o
disminucion de la poblacion de compositores en la ciudad de México a observar. Como
sefid é, en el subindice titulado Criterios técnicos para € analisis de las programaciones, €l
nimero de egresados de composicion, de aguna de las tres principales escuelas de
educacion musical superior en la ciudad, representa un porcentgje lo suficientemente

amplio para ubicar unatendencia en la densidad de poblacién del gremio.

Sin duda seria pertinente verificar las tendencias en las tres escuelas. Sin embargo, mi
experiencia en la busgueda de estos indicadores me advirtié sobre las dificultades de poder
acceder a las cifras reales y quitar las decorativas que muchas veces, por cuestiones

politicas internas, distorsionan estos indicadores.

Por mi afinidad con laENM de laUNAM, y por haber sido alumno, profesor y funcionario
de esta misma entidad universitaria, las posibilidades de recoger las cifras de titulacion en
la carrera de composicion se presentaba como una opcion de gran viabilidad. Ciertamente,
latarea me habia sido asignada, hace ya algun tiempo, por € Mtro. Luis Alfonso Estrada en
su primer periodo como director de la citada escuela™**. No obstante, hubo que actualizar
las cifras de los afios entre 2000 y 2005 y cotegjar las anteriores con las memorias

estadisticas correspondientes.

14 Fui testigo del interés que e Mtro. Luis Alfonso Estrada R., tuvo respecto de incrementar latitulacién en laescuelay,
por consiguiente, de conocer las cifras reales detitulacion en la entidad, mas alla de la ssimulacion.
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Con lo anterior, no pretendo omitir alos compositores que, por otras vias y otros afanes, ha
ingresado a sector referido ni a los que provienen de otros estados de la republica u otros
paises y que se han establecido en € Distrito Federal. Tampoco a los que se han
incorporado a gremio desde la préactica instrumental o lainvestigacion musical. A pesar de
esto, un crecimiento o decremento en el nimero de compositores titulados indicaria, por lo

pequefio del sector, unatendenciaen las cifras totales.

Los resultados de esta investigacion se presentan en el siguiente gréfico.

Titulacion en laENM dela UNAM de 1972 a 2004 en todas sus carrer as
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Como es posible observar, la tendencia de titulacion en la ENM, en todas sus carreras,
presentd un franco ascenso desde 1985 y, a pesar del descenso de 1994 y 95 —
significativamente ubicado en los mismos afios de la crisis econdmica y politica en

Meéxico—, las cifras tienden aincrementarse considerablemente a partir de 1998.
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El periodo comprendido entre los afios de 1984 a 1992, corresponde a la direccion del
Mtro. Jorge Suarez y hace evidente la preocupacion de la UNAM vy del director en turno

por fortalecer el programa de titulacién de la dependencia.

El lapso que va de 1992 a 1996 corresponde a de la Mtra. Thusnelda Nieto Jara. En esta
administracion se puede observar una cierta inestabilidad del proceso de titulacion. Sin
embargo, debe considerarse que los afios de 1994 y 95 fueron especialmente criticos en €l

ambito politico y econdmico como se expuso en el capitulo anterior.

El tiempo que se inscribe entre |os afios de 1996 a 2004, |e corresponde a la administracion
del Mtro. Luis Alfonso Estrada Rodriguez. Sin duda, €l crecimiento mas significativo en
cuanto a titulacion se refiere. Vae la pena detenerse un poco en la politica implementada

paratan notorio incremento.

Uno de los programas prioritarios del Mtro Estrada, se centré en aumentar la titulacion en
todas las carreras de la escuela. Esta politica interna consideraba varias vias para allanar €l
camino hacia la obtencion del titulo universitario. Una de ellas, que no la Unica, consistio
en ofrecer la opcion de titularse bago un esquema que podia sustituir la entrega de un
trabajo de tesis por la presentacion de un texto que se conocié con el nombre de Notas al
Programa. Lalabor residia en confeccionar una resefia sobre las obras y autores gque serian
interpretados en el concierto obligatorio del instrumentista en cuestion. Sin embargo, en €l
caso de los compositores, también se ofrecio la opcion con la exposicion, en muchos de los
casos, de algunos elementos técnicos del lenguagje musical contemporaneo que se ponia en

juego en las obras expuestas por € autor™™.

Por otro lado, es meritorio reconocer € esfuerzo de esta administracion en propiciar la
simplificacion administrativa en los tramites de titulacion. gualmente importante resulto el

seguimiento académico de alumnos de generaciones anteriores con el propdsito de

115 Es necesario sefialar que los planes de estudio tuvieron cierto giro hacia la tecnificacion en sus dltimas modificaciones.
Por cierto, modificaciones que hasta la fecha son vigentes y que datan, en € meor de los casos, de la década de los
afos ochenta. En todo caso, e Consgo Técnico de la entidad, solicitaba la ayuda de los profesores que tuvieran cierta
experiencia en la investigacion para solucionar las enormes deficiencias insertas en 1os trabgjos presentados por los
alumnos, dentro de la modalidad de Notas al Programa en e afio de 2004 segin consta en la circular:
ENMU/D/001/04, emitida por €l director delaENM el 21 de enero de 2004.
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invitarlos a concluir sus estudios via las facilidades ofrecidas en el dmbito administrativo,
en e nuevo esquema de titulacion y en las nuevas condiciones de logistica interna para la
obtencion del grado.

En & &rea de composicion, latitulacion tuvo € siguiente comportamiento.

Titulacién en la ENM dela UNAM en € area de composiciéon de 1972 a 2003

Gréficolll. 2.2
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Al igual que en e gréfico nUmero uno, la tendencia a crecimiento es evidente. Sin
embargo, € incremento mas notorio se da a partir del afio 2000. Es también innegable que
las cifras se acrecentd desde el afio de 1986 y que mantienen cierta tendencia ala aza con
excepcion de los afos de 1996 y 1999. Un dato sdlta ala vista, ha habido un afiadido muy
notorio en e indice de titulacion delaENM de la UNAM a partir del afio 2000.

Después de estudiar mas a fondo las medidas no podemos decir que pudiera haberse dado
un comportamiento similar en e Conservatorio Nacional de Musica ni en la Escuela

Superior de Musica. Como dije antes esta no es una muestra representativa, sin embargo,
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estos compositores hoy dia ocupan un lugar en e subcampo de la masica y demandan
también condiciones favorables a desarrollo de su actividad profesional.

A pesar de no contar con cifras similares del Conservatorio, es posible afirmar que las
condiciones estén dadas para una eventual ampliacién del niumero de titulados de esta
institucion de educacion superior. De fuentes involucradas con la administracion escolar del
Conservatorio, sabemos que a partir del 2006, se aplicard un programa de titulacion
denominado Programa Institucional de Regularizacion, Acreditacion y Titulacion, dirigido
a aquellos que puedan demostrar haber gercido profesionamente en e ramo de su
especialidad.

La Subdireccion General de Educacion e Investigacion Artistica del INBA, ha lanzado la

convocatoria en cinco subprogramas, a saber:

» Subprograma para la regularizacion de exalumnos que cursaron estudios en las escuelas
profesionales del INBAL

» Subprograma para la regularizacion de exalumnos del plan de estudios 1979 del
Conservatorio Nacional de Musica

» Subprograma para la titulacion de profesionales con estudios inconclusos dentro del
INBAL

» Subprograma para latitulacion por equivalencia de certificacion de estudios y

» Subprograma para la certificacion de la experiencia laboral, profesional u obtencién de
grado académico por competencias (este Ultimo aplica exclusivamente para la Escuela
Superior de MUsica)

Sin duda, estas medidas de distension de las exigencias para la titulacion redundarédn en un
notorio crecimiento de la poblacion titulada en los proximos tres o cuatro afios. Por tanto,

debemos esperar que el nimero de titulados aumente alin més en |os afios por venir.
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3. Subvencion a la creacion de MATBA contemporanea nacional por parte del gobierno
federal de 1993y 4 a 2005

Como mencioné en € capitulo I, concerniente a los escenarios para la creacion de
MATBA contemporanea en México en los Ultimos afios, el gobierno del presidente Carlos
Salinas de Gortari, através del FONCA y el CONACULTA, se dio a la tarea de estimular
la creacion artistica a nivel nacional. Este proyecto tuvo su concrecion en € Sistema
Naciona de Creadores de Arte (SNCA). A su vez, € Sistema contenia diferentes
distinciones que buscaban, en cas todas las ramas de la creacién artistica, reconocer el
trabajo de excelencia en la creacién artistica y decidir sobre los beneficiaros en las
categorias de Creadores Eméritos y Creadores Artisticos. Otra modalidad de subvencion

artistica, no dependiente del SNCA, se conoceria bajo € titulo de Jovenes Creadores.

En términos generales, el Consgjo Directivo del Sistema Naciona de Creadores de Arte,
defini6 sobre las categorias y ramas de otorgamiento, bases de las convocatorias y, sobre
todo, en relacion a los concursos y beneficiarios. A través de comisiones de seleccion y

vocales se pretendid diluir la posibilidad de un uso discrecional del instrumento.

En la categoria de Creadores Eméritos, en composicién musical, los beneficiaros fueron:

SISTEMA NACIONAL DE CREADORES DE ARTE
Creadores Eméritos''®

Composicion musical

Manuel de Elias
Manuel Enriquez (+)
Joaquin Gutiérrez Heras
Eduardo Hernandez Moncada (+)
Carlos Jiménez Mabarak (+)
Mario Lavista
Conlon Nancarrow (+)

116 De |a pagina de internet: http:/fonca.conaculta.gob.mx/ligas/beneficiarios/beneficiarios.html.
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Como la categoria de Creadores Emeritos es de carécter vitalicio, resulta imposible
identificar algun tipo de movilidad en relacién con su otorgamiento en un lapso de tiempo
especifico. Recordemos que los arriba citados son los compositores reconocidos desde que
ladistincion opera, y a igual que las otras dos modalidades de subvencién, ha permanecido

vigente desde principios de la década de | os noventa hasta nuestros dias.

Por e contrario, en la categoria denominada Creadores Artisticos (CA) —también en el
area de composicion musical—, si es posible identificar ciertas oscilaciones en tanto el
reconocimiento se entrega anua mente y tiene la posibilidad de extenderse hasta por tres

anos més. Su comportamiento se describe en el siguiente gréfico.

Gréficolll. 3. 1Y
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Como podemos observar, en € afio de 1993 se otorgd € mayor nimero de becas de las que
se concedieran en |os afios subsecuentes. Podemos advertir con claridad la crisis de los afios
de 1995 y 96, particularmente dificiles en el @mbito politico y econémico del pais. Trance
gue se advierte, de manera muy similar, en las gréficas sobre titulacién del subindice

anterior.

117 1pid., En la pégina citada no se muestran los resultados a manera de gréfico y resulta imposible observar las
asignaciones y € total de reconocimientos otorgados. Por tanto, aqui se hace el conteo de las adjudicaciones y los afios
de otorgamiento en € area de composicion musical.
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A pesar que desde 1999 se observa cierta recuperacion y constancia en la asignacion de
becas en esta categoria, los indices no alcanzan la marcaimpuestaen € afio de 1993. Seguin
se muestra en la pagina de Internet de donde se extrae esta informacion, a los compositores
Javier Alvarez Fuentes, Ignacio Baca Lobera, Juan Fernando Durdn, Ana Lara, Arturo
Marquez, Gabriela Ortiz Torres, Hilda Paredes Pacho, Victor Dagoberto Rasgado Flores,
Marcela Rodriguez Ramirez y Eugenio Toussaint se les ha otorgado el reconocimiento en
dos diferentes ocasiones. Esto implica que a numero total de beneficiarios, 67 de 1993 a

2005, debe descontarse diez adjudicaciones. Esto nos da un total de 57 beneficiarios reales.

Si comparamos el crecimiento en e indice de titulacion de 1993 a 2004 en la ENM, que es
particularmente explosivo a partir del afio 2000 —gréfico I11. 2. 2—, con la asignacion de
reconocimientos en la categoria de Creadores Artisticos en el mismo lapso, encontramos
gue hay una fuerte contradiccion. Véase por donde se vea, las becas han disminuido

mientras |a poblacién de compositores ha crecido.

Veamos el caso de la categoria denominada Jovenes Creadores (JC).

Gréficolll. 3. 218

Joévenes Creadores 1989-2005
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Nuevamente los afios de 1995 y 96 dan muestra de las graves condiciones del momento y

de un descenso del PIB de 10 puntos porcentuales™°como ya se advirtid. A pesar de la

118 .
Ibid.
119 piedras, Ernesto, ¢Cuénto valela cultura?... op. cit., p. 63.
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estabilidad en € otorgamiento de este estimulo en el periodo comprendido entre los afios de
2000 a 2006, la cifra no alcanza e méaximo de 1994. Ciertamente, no puede hablarse aqui
de un descenso en el otorgamiento. Hay que ver que en los afios de 1990, 91, 92 y 93 €
tota de beneficiarios es menor que en el lapso de 2000 a 2006. Con todo, tampoco
podemos decir que la cifra se hubiera incrementado. En todo caso, la cifra se fijo en seis

compositores por afo.

Al igua que en la categoria de Creadores Artisticos, en la de Jovenes Creadores se otorgo
por segunda vez el reconocimiento a los compositores Fernando Alexis Aranda Mora,
Vicente Barrientos Y épez, Georgina Derbez Roque, Maria del Consuelo Granillo Gonzalez,
José Carmelo Gutiérrez Cisneros, Armando Luna Ponce, Rafael Miranda Huereca, Gabriel
Juan Pareyén Moraes, Ulises Ramirez Romero, German Romero Pacheco, Carlos Daniel
Sanchez Gutiérrez, Rogelio Ricardo Sosa Baséfiez, Jorge Humberto Torres Sédenz, Horacio
Uribe Duarte, Hebert Andrés VVazquez Sandrin, Mariana Villanueva Conroy, Arturo Villela
Vega, Juan Felipe Waller Vigil y, hasta por unaterceravez, a Algjandro Romero Anaya, en
el lapso comprendido entre los afios de 1989 a 2006. Esto es, 18 compositores fueron
favorecidos por segunda vez con € apoyo y uno més en una tercera ocasion. El nUmero
total de adjudicaciones del reconocimiento para Jovenes Creadores en el mismo lapso fue

de 94. Por tanto la adjudicacion neta de esta beca fue para 75 compositores.

Otravez, laasignacion de becas no corresponde a crecimiento del gremio en los ultimos 15
anos. La estabilizacion en el nimero de beneficiarios es contradictoria, ya no con las cifras
de crecimiento del gremio, sino con e incremento natural de la poblacion en esos mismos
anos.

Ahora bien, si cruzamos las cifras de beneficiarios en las dos categorias andizadas los
resultados resultan francamente sorprendentes. Ha habido ocho compositores que
recibieron e estimulo econdémico en dos ocasiones. La primera, en lamodalidad de JC, y la
otra en calidad de CA. Estos compositores son, en orden afabético: Leonardo Flaviano

Coral Garcia, Luis Jaime Cortés Méndez, Guillermo Gaindo Vargas, Algjandro Gomez
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Villagbmez, Roberto Morales Manzanares, Manuel Rocha Iturbide, Juan Carlos Trigos

Ruanovay Ricardo Zohn-Muldoon.

Algunos otros, para ser exacto doce, recibieron por tercera ocasion €l reconocimiento. Por
l6gica, la disposicion de los otorgamientos se cifie a la formula de dos estimulos en la
modalidad de JC y uno en CA o viceversa. Asi, los compositores beneficiados fueron:
Georgina Derbez Roque (2 JC y 1 CA), Juan Fernando Duran Gonzélez (1 JCy 2 CA), Ma.
Del Consuelo Granillo Gonzalez (2 JCy 1 CA), Ana Cecilia Lara Zavda (1 JC y 2 CA),
Armando Eugenio Luna Ponce (2 JC y 1 CA), Gabriela Ortiz Torres (1 JCy 2 CA), Ulises
Ramirez Romero (2 JCy 1 CA), Victor Dagoberto Rasgado Flores (1 JCy 2 CA) y Carlos
Daniel Sanchez Gutiérrez (2 JC y 1 CA) Jorge Humberto Torres Séenz (2 JC y 1 CA),
Horacio Uribe Duarte (2 JCy 1 CA) y Hebert Andrés VVazquez Sandrin (2 JCy 1 CA). Por
su puesto, e gran beneficiado en la modalidad de JC, con tres reconocimientos, también
recibe en una ocasion lamodalidad de CA. De estamanera, Alejandro Romero Anaya (3 JC

y 1 CA) obtiene en cuatro diferentes oportunidades e subsidio.

Resumiendo, 10 compositores doblaron e reconocimiento de CA, 19 doblaron y hasta
triplicaron & de JC y 8 recibieron 1 de CA y otra de JC. En total, 37 beneficiarios
obtuvieron e otorgamiento por mas de una ocasion. Si evitamos la repeticion de
compositores —que por haber obtenido por segunda, tercera y hasta cuarta vez €l estimulo
de JC, CA o ambas categorias— la lista de beneficiarios, en los dos programas desde 1989
y 93 a 2005, se reduce de 161 a 110 subvencionados reales.

Estas cifras pueden tener diferentes lecturas. Esto es, si se cruza la informacion con el
nimero de obras programadas de cada uno de estos compositores en |os mas prestigiados
foros de musica contemporanea que actualmente existen en la ciudad de México, y que no
pertenecen a la esfera de las instituciones ptblicas*, nos darfa un aproximado del éxito o

fracaso de las decisiones de los jurados en becar hasta por cuatro ocasiones a un

120 Hay que aclarar que no es confiable revisar la programacién de foros de mésica que pertenecen o estan incorporados a
las instituciones culturales publicas, en tanto su eleccion de obras estaria claramente identificada con sus propios
beneficiarios en e otorgamiento de becas y estimulos. No se puede ser juez y parte. Ademés, como en € caso del
FIMN“ME”, muchos de estos espacios no pagan derechos por la interpretacion de las obras ni promueven la fase de
produccién y distribucion comercial.
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compositor. Otra lectura podria desprenderse de analizar el nUmero de compositores y
obras que fueron producto de los beneficios otorgados con respecto de las que hubieran
alcanzado la fase de edicién, fabricacion de discos y distribucion, esto es, una franca
insercién en laindustria discogréfica de México™.

Estos estimulos nacieron durante el periodo del presidente Carlos Salinas y han continuado
hasta nuestros dias. La comunidad intelectual y artistica del pais, habia recibido con gran
beneplécito este instrumento de subvencion y lo proyectaria a futuro como una tarea
obligada y permanente del gobierno federal, incluso para administraciones no proclives ala
subvencioén artistica. Sin embargo, las dudas respecto de los criterios utilizados para la
asignacion de reconocimientos sobreviven hasta la fecha pese a los buenos propositos
trazados en e Programa Nacional de Cultura 2001-2006 que advertian la necesidad de
mejorar |os procesos de seleccion y evitar la concentracion de estimulos como se ve en la
redaccion de sus lineas de accion:

2. MEJORAR LOS PROCESOS DE SELECCION Y EVALUACION

Ha sido demanda de la comunidad artistica la revision de los mecanismos
de seleccion de los proyectos para garantizar que en elos prive la
pluralidad de visiones y la primacia de los criterios de calidad. Es tarea
central del Fonca trabajar para que las condiciones de participacion y los
procesos de seleccion cuenten con el apoyo y la confianza de la sociedad.

3. DISENAR Y EMITIR NUEVAS CONVOCATORIAS

En este apartado se contienen los objetivos y acciones relativos a los
esquemas de apoyo. Este afio se han definido nuevas politicas que buscan
rebasar las limitaciones de operacion que se han enfrentado;
particularmente, se ha trabajado en el disefio de esquemas que permitan
superar la concentracion de los estimulos en apoyos personales de corto
plazo.*??

Efectivamente, la administracion foxista se cuidé de no repetir estimulos en € margen de
su propia gestion. Pese a todo, evitd 0 no quiso cotgjar sus reconocimientos con las
adjudicaciones de administraciones pasadas. Asi las cosas, de las 60 asignaciones que se

otorgaron en su sexenio, 19 se repetian con retribuciones hechas en gestiones anteriores.

121 Eta (iltima opcion, aunqueinteresante, deberd ser objeto de estudio en otra oportunidad.
122 \nww.conacul ta.gob.mx/programalp_foncal.
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Otro dato interesante resulta de cotegjar estas mismas péginas electrénicas del FONCA. En
el caso de los Creadores Eméritos, categoria inscrita en € programa del SNCA, se evita
consistentemente proporcionar 1os nombres de quienes fungieron como jurado en las
adjudicaciones respectivas y e afio de adjudicacion, dato fundamental para obtener una
lectura de la coyuntura que apuntald su nombramiento. En la categoria de Creadores
Artisticos, se ofrecen los datos de las comisiones seleccionadoras y vocales de manera
inconsistente y tan sdlo del afio de 2002 al 2006. En € caso de la categoria de Jovenes
Creadores se ofrece el nombre de los jurados y vocaes pero exclusivamente desde € afio
2000.

A pesar de lo limitado de este estudio, es posible realizar aqui € cruce de beneficiarios de
los programas de estimulo a la creacion musica con e de compositores y obras
programadas en el Festival de México en e Centro Histdrico, en la categoria de MATBA
contemporanea, aln reconociendo que habria otros foros, igual mente importantes, que dan
cabida a las expresiones musicales contemporaneas y que por las limitaciones de esta
investigacién no se han analizado en su programacion.

De los 110 subvencionados reales, tan solo 18 han logrado ser interpretados en el FMCH en
los ultimos 11 afios. Es decir, € 16.36% de los reconocidos en |as categorias de Creadores
Artisticos y Jovenes Creadores han accedido a integrar parte de algin concierto en €
Festival. Es importante sefidar que existen también 17 compositores que, en € mismo
lapso, han sido incorporados en las programaciones del Festival y nunca recibieron la
subvencién en las categorias sefial adas.

Si analizamos las cifras respecto de los que han sido beneficiarios por segunda, tercera 'y
cuarta vez de la subvencién y han accedido a este espacio de interpretacion musical,

observamos |o siguiente.

Los compositores mas rentables, se diria en €l lengugje coloquial mas taquilleros, para €

Festival y para los programas de becas han sido Arturo Marquez (2 CA); con una aparicion
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en el décimo tercer Festival, dos en € décimo séptimo y una en el vigésimo segundo, vy €
compositor de origen uruguayo Hebert Andrés Vazquez Sandrin (2 JC y 1 CA); con una

interpretacion en el décimo quinto y décimo séptimo Festival y dos en e vigésimo.

Siguiendo la misma dinamica estarian los que fueron interpretados en dos ocasiones. Javier
Alvarez Fuentes (2 CA); con obras gjecutadas en € Festival 13y 19, Ana Lara (1 JCy 2
CA);end 15y 17, GabrielaOrtiz (1 JCy 2 CA); en e 13y 17, Carlos Sanchez Gutiérrez
(2JCy1CA);, end 13y 16, Rogelio Sosa (2 JC); en el 18 y 20, y Eugenio Toussaint (2
CA); end 13y 17. Con unainterpretacion de obraen el Festival seguirian los compositores
Ignacio Baca Lobera (2 CA); en el 20, Antonio Fernandez Ros (1 JC); en e 19, Gonzao
Macias (1 CA); en & 20, Roberto Morales Manzanares (1 JC y 1 CA); en e 19, Hiram
Navarrete Ramirez (1 JC); en & 22, Mauricio Eduardo Rodriguez Marquez (1 JC); en e 22,
Marcela Rodriguez Ramirez (2 CA); en & 13, German Romero Pacheco (2 CA); en € 18,
Juan Felipe Waller Vigil (2 JC); en el 18 y Ricardo Zohn-Muldoon (1 JCy 1 CA) en € 16.

Es de llamar la atencién gque ocho de los compositores beneficiados con los estimulos
economicos hasta por tres ocasiones nunca han sido interpretados por € Festival. Entre
ellos se encuentran Georgina Derbez Roque (2 JCy 1 CA), Juan Fernando Duran Gonzélez
(1 JCy 2 CA), Ma. Del Consuelo Granillo Gonzalez (2 JC y 1 CA), Armando Eugenio
Luna Ponce (2 JC y 1 CA), Ulises Ramirez Romero (2 JC y 1 CA), Victor Dagoberto
Rasgado Flores (1 JC y 2 CA), Jorge Humberto Torres Saenz (2 JCy 1 CA) y Horacio
Uribe Duarte (2 JC y 1 CA). El caso extremo de Algjandro Romero Anaya (3JC y 1 CA),

quién recibiera é reconocimiento en cuatro ocasiones tampoco ha sido interpretado.

Claramente puede verse que no hay congruencia entre los beneficiarios de los programas
gubernamentales y los que han tenido acceso a Festival. De los trece compositores que
obtuvieron por tercera y hasta cuarta vez el reconocimiento, exclusivamente cinco lograron
insertar alguna de sus obras en las emisiones del Festival. Sin duda se argumentara que
existe algun tipo de preferencia por determinados compositores en la programacion del

Festival y probablemente exista al guna orientacion en ese sentido.
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No obstante lo anterior y desde la perspectiva del Festival, ellos pueden argumentar que
han incorporado a su programacién en los Ultimos 11 afios un 50% de |os beneficiaros de
los programas de JC y CA. Por otra parte, habria que volver la mirada alos beneficiarios y
reconocer que 92 compositores, de 110 remunerados en los esquemas oficiales de Jovenes
Creadoresy Creadores Artisticos, han quedado fuera de las emisiones del Festival y que 16
compositores'?, que no han obtenido e beneficio de la subvencién, si han conseguido
colocar aguna obraen las programaciones del mismo. Estos son: Alexandra Cardenas, J. L.
Castillo, Jorge Cérdova, Miguel Del Aguila, Ricardo Gallardo, Ernesto Garcia de Leodn,
Edgar Guzmén, Cesar Juarez, M. Lecuona, Martin Matalon, Hermeto Pascoal, Vicente
Rojo Cama, Antonio Russek, Marco A. Sanchez Escuer, Andrés Solisy Gerardo Taméz.

Un estudio similar habria que realizar con la Orquesta Filarménica de la UNAM, la
Orquesta Sinfonica Nacionad y agunas méas para determinar hasta que punto €
otorgamiento de becas es congruente con la recepcién de los beneficiarios en e mercado
laboral. Sin embargo, las cifras ofrecidas en este primer acercamiento, muestran una clara
tendencia hacia la separacion entre el juicio de quienes otorgan |os reconocimientos y de
los que deben responder a las exigencias de una determinada audiencia en la planeacién de

Sus programas musicales.

128 Hay que considerar que fueron 17 los compositores interpretados y no favorecidos por los programas. Sin embargo,
dos de €los se descartan de esta lista. El primer caso se refiere a Mario Lavista quien contaba ya con € beneficio del
reconocimiento de Creador Emérito. El otro caso es € de Silvestre Revudtas quien habia fallecido muchos afios antes de
la implementacién del Sistema Nacional de Creadores y que por razones diversas fue programado en € Festival como
creador de musica nueva.
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4. El Festival de México en el Centro Histéricoy €l Foro Internacional de Masica Nueva
“Manue Enriquez’

a) El Festival de México en & Centro Histérico (FMCH)

= Referencias del Festival del Centro Historico de la Ciudad de México, ahora Festival de

México en & Centro Histérico

El Festival seincorporaalaactividad cultura de la ciudad de México como una asociacion
civil sin fines de lucro. Bgjo esta denominacion, sus actividades y programaciones recaen
en la direccion del mismo a pesar de los apoyos y subsidios que pudiera recibir del
gobierno federal y local. En este sentido, la orientacion de sus proyectos culturales ha
obedecido exclusivamente a sus propias experiencias y disposiciones sin descartar, desde

luego, las recomendaciones de sus patrocinadores y audiencias.

A partir de la recurrente demanda de intelectuales, artistas y personalidades de la politicay
del periodismo por detener € grave deterioro que sufria el centro histérico de la ciudad de
Meéxico afinales de la década de los setenta, se funda en 1980 la Asociacién de Amigos del
Centro Historico de la Ciudad de México AC. Este organismo publico auténomo intentaba
dar los primeros pasos en la preservacion del patrimonio cultural del centro de la ciudad y
convertirse, con el tiempo, en un interlocutor obligado del gobierno federal y de laregencia

de la ciudad en materia de nuevos planes de urbanizacion y restauracion.

Con el tiempo, la asociacion consolido laidea de crear un festival que atrgjera de nuevo al
publico a los recintos del centro de la ciudad y propiciar asi una renovada estimacion
estética del mismo. Por aguellos tiempos, gran parte de los edificios, plazas y obras

artisticas del centro se encontraban en un franco estado de abandono.
En 1985 tuvo lugar e primer festival denominado Festival de Primavera del Centro

Histdrico de la Ciudad de México. Méas adelante, se consolidaria la permanencia anual del

evento através del fideicomiso del Festival.
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A proposito de la décima edicion del entonces llamado Festival del Centro Histérico de la
Ciudad de México, Francesca von Wuthenau de Saldivar, directora general del mismo,
declara

Uno de los propoésitos primordiales que ha recorrido esta primera década es la
conservacion y rescate de nuestro patrimonio. Restaurar es desandar € olvido y la
aun més fatidica desatencion.*

Estas palabras certifican la preocupacion que se sentia entonces sobre la ausencia de un
proyecto integral de recuperacion y conservacion del centro histérico de la ciudad de
Meéxico de caracter gubernamental.

Con el advenimiento de |as recurrentes crisis econdmicas en € pais, a partir de la década de
los ochenta, el Festival se gestaria y viviria inmerso en la inestabilidad econémica y
aprenderia a prevalecer en un marco de fuerte oscilacién politica. Roberto Vazquez, quien
lo tutelara de 1996 a 2001, haria un sefialamiento a respecto y un recuento de lo que, a su
parecer, resultaban ser |os obstaculos més significativos alos que tendria que enfrentarse en
el afan deredizar e proyecto:

Quienes me precedieron en la conduccién del Festival dd Centro Histérico y lo
fundaron con la esperanza en un futuro luminoso que haria realidad un suefio, un
Centro Histérico plenamente salvado, nunca se imaginaron que en los textos de
introduccion al programa general apareceria con cierta frecuencia la expresion:
“El Festival es posible a pesar de la crisis econémica que padecemos en la
actualidad...” ...

Y henos aqui salvando escollos, apostandole al futuro y preguntandonos: ¢a donde
vamos?, ¢vale la pena el esfuerzo?, ¢los vendedores ambul antes atenderan nuestro
afén por unas calles ordenadas y limpias?, ¢los concheros haran una tregua?, ¢los
manifestantes respetaran € bando no. 13?, € régimen de rentas congeladas
llegara realmente a su fin?,...**

Cabe agui una reflexion sobre los vendedores ambulantes, |os concheros, 1os manifestantes

y € régimen de rentas congeladas. Todos estos fendmenos tienen un comin denominador:

124 programa general dela 102 ed. del Festival del Centro Histérico de la Ciudad de México, México, 13 a 28 de abril de
1994, p. 3.

125 Programa general de la 182 ed. del Festival del Centro Histérico de la Ciudad de México, México, 8 a 28 de abril de
2002.
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el deterioro constante del poder adquisitivo y la marginacion en que los grupos sociales
arriba citados se vieron envueltos. El centro de la ciudad es todavia un espacio que da
cobijo a aquellos que, a margen del desarrollo y €l crecimiento econémico, han tenido que
incorporarse ala economiainformal, al comercio del folklore paraturistasy alas demandas
en genera de los que manifiestan su inconformidad en su plancha central. Las rentas
congeladas aparecieron muchos afos atras y tuvieron su origen en proteger, en una primera
instancia, a todos aquellos que carecian de los recursos para adquirir una vivienda en un
programa gubernamental que descuidaba aspectos centrales como el mantenimiento de los

inmuebles, pero que daba una salidatempora ala apremiante demanda de habitacion.

No quiero minimizar o desconocer las dificultades que han aquejado a centro de la ciudad
ni menospreciar el esfuerzo por la recuperacion y restauracion del centro historico. Sin
embargo, no puedo obviar e hecho de que los grandes males del centro, particularmente el
comercio ambulante en la actualidad, son fenGmenos que se originan en la pobreza que esas
persistentes crisis financieras indujeron y en laineptitud y corrupcion de muchos gobiernos

para contener |os efectos del desastre econdmico de 1982 y 1994.

Cierto aire de desconsuelo es posible observar en e texto de Roberto Vazquez sobre €l
enorme esfuerzo que le significod enfrentar las negociaciones, siempre complegjas, con los
grupos en cuestion. Sin embargo, e abrir los espacios del centro a las manifestaciones

culturales le reditué un enorme prestigio y, sobre todo, consolidé una fuerte audiencia.

Sea como fuere, el Festival sobrevivio a las dificultades econdmicas y también a las
exigencias de una negociacion constante, primero con los gobiernos priistas, y més tarde
con las nuevas autoridades electas del Distrito Federal. En ambos casos, |a capacidad para
gestionar espacios privilegiados y recintos selectos ha sido fuente de su alta proyeccién en
los medios escritos y algunos electronicos. Més significativo ha sido la recepcion que el
evento tuvo dentro de la comunidad intelectual y artistica de la ciudad de México en la

década de los noventa.
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Para e periodo que este estudio suscribe, la direccion del Festival fue ocupada por
Francesca von Wuthenau de Saldivar, de 1985 a 1995; esto es, |os tres primeros afios que
esta investigacion abarca. Roberto Véazquez, como mencioné anteriormente, o conduce de
1996 a 2001 y José Arean lo dirige desde e afio 2002 hasta la fecha.

El caso de José Aredn incluye otro giro importante en la conduccion de los destinos del
Festival. A su entrada, se incorporan nuevos elementos jovenes que tenian proyectos
importantes de divulgacion de los gercicios musicales contemporaneos en e genero del
rock y de la MATBA contempordnea. En particular, es decisvo e cambio en la
programacion de este Ultimo género. El ingreso de José Wolffer ha significado, una
apertura hacia la musica contemporanea como no se habia dado en ningin otro momento
del Festival. En cierta forma, su programacion en el espacio denominado Radar, da
respuesta a muchas de las expectativas que €l publico especidizado tenia acerca de las
nuevas manifestaciones musicales en este género y abre un camino, no poco riesgoso, a la

experimentacion e innovaci én musicales.

Otro fendmeno interesante a destacar de la direccion de Aredn, es su constante
preocupacion por insertar en sus programaciones cierto espiritu didactico. En no pocos
casos, se ha comprometido a los muasicos invitados a participar en eventos académicos
orientados a difundir técnicas y elementos de composicion para estudiantes y profesionales

del gremio.

A lo largo de la existencia del Festival, se han comisionado obras a compositores
mexicanos que han sido estrenadas en € propio espacio. A pesar de que no son muy
NUMErosos estos casos, es importante decir que es reamente extrafio encontrar que algun
organismo promotor en México comisione obra a los compositores. Por gemplo, € Foro
Internacional de Musica Nueva “ Manuel Enriguez’ , no encarga obra a los compositores.
Dicho con claridad, no paga € trabajo de creacion. La recompensa, en todos los casos, ha
sido el que se estrene su obra en los recintos propiedad del INBA y del Cenart. Es por tanto

relevante sefialar esta labor de fomento ala creacion musical.
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» Comparativo de programacion de MATBA en El Festival del Centro Histérico de la
Ciudad de México, actualmente Festival de México en € Centro Histérico de 1994 a
2006.'%

Como se expone en € capitulo I, en e subindice 2, las categorias utilizadas para clasificar
la programacion de MATBA son: MATBA canonica internacional, MATBA candnica
nacional, MATBA contemporanea internaciona y MATBA contemporanea nacional. Esta
clasificacion obedece a un ordenamiento estrictamente orientado por dos factores que,
desde mi punto de vista, son basicos para cualquier andisis de la practica musical. El
lenguaje musica a utilizar, asuntos concernientes al manejo de un cédigo especifico, y €l
factor temporal, cuestiones vinculadas a contexto e historicidad de las manifestaciones
musicales involucradas.

Bajo este esquema, se pretendid un ordenamiento tomando como unidad de medida €
concierto dedicado en su totalidad a las categorias arriba sefialadas. Sin embargo, hubo
casos de conciertos que podian incluir dos diferentes clasificaciones en una misma
presentacion. Como la naturaleza de la programacién en e Festival, por 1o genera, incluye
casi siempre dos exposiciones del mismo evento, decidi ubicar una unidad a cada categoria

segun correspondiera.

Hubo también casos en que se habia programado, por gjemplo, una pieza de seis minutos de
MATBA canodnicanaciona en un concierto de unahoray media, y en donde el grueso dela
programacion obedecia a la MATBA candnica internacional. Siendo tan pequefio €
giemplo de musica mexicana incluida, segin €l caso en cuestion, opté por hacer €
sefid amiento de la excepcion pero conservando la clasificacion original segin el volumen
de contenidos.

Otro caso interesante, por cierto Unico en toda las programaciones revisadas desde 1993

hasta el 2006, fue e encontrar un concierto, dedicado por completo a un compositor

126 |_ainvestigacion que aqui se presenta, emana de los programas generales de |os Festivales desde 1994 a la fecha. Esta
informacién fue proporcionada por € Mtro. José Aredn, director general del Festival, y es producto de una revisiéon
cuidadosa de cada concierto y de la participaci én entusiasta de | as propias autoridades del Festival.
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mexicano, que sin embargo y a pesar de ser un compositor joven, escribe una obra que
deberia

contemporanea. El lenguaje musical utilizado es propiamente una imitacion del lengugje

registrarse propiamente como MATBA canbnica nacional que como

barroco con agunos efectos de sintetizador al final de la obra. En este caso, como €l de las

excepciones anteriores, se incorpord la obra a listado de la MATBA candnica haciendo la

mencion correspondiente. He preferido esta opcion antes que inscribir el evento dentro del

género de lamusica contemporanea y dar una equivocada impresion de la técnica utilizada.

A continuacion, se presenta € grafico que da cuenta de la densidad de programacién de
MATBA canonicainternaciona y nacional en el Festival, desde 1994 hasta el 2006.
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Como es facil observar en la gréfica anterior, se programan muchos mas conciertos de

MATBA canénica internacional que de candnica nacional. En buena medida, se entiende

127 Toda la informacion, de la cua se nutren los gréficos vinculados con las programaciones del FMCH, emana de los
programas generales editados por € Festiva y que generosamente fueron donados para este estudio por su actual
director, e Mtro. José Areén, quién, en ninglin caso, pretendid modificar o intervenir en la construccion de las tesis 0
conclusiones de este trabajo. Todo lo contrario, debo agradecer su entusiasta participacion en aclarar mis dudas y su
interés intelectual por incentivar lainvestigacion sociol égica.
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gue el Festival, desde sus inicios, privilegio los gercicios musicales internacionales que
eran congruentes, se lo propusieran deliberadamente o no, con la politica cultural del
gobierno federal. Sin embargo, también debiera observarse la intencion de las propias
autoridades del Festival, en e sentido de privilegiar en sus programaciones a los
compositores inscritos en el seguro repertorio de los consagrados o canonizados por la
tradicion europea. En todo caso, el Festival tuvo que conciliar con las grandes audiencias y

con & montaje de obras que han sido incorporadas a gusto masivo.

Al igual que en las gréficas de titulacion y otorgamiento de becas, el afio de 1995 también
hizo estragos en la programacion del Festival. Nuevamente, la cantidad de conciertos
programados en |os afios subsecuentes se incrementa hasta llegar a un pico en el afio 2000.
En € afo de 2001, hay un notorio descenso en € nimero de conciertos proyectados para
estabilizarse en los afos subsecuentes en una media de 13 conciertos por programa anual,

en lamodaidad de MATBA candnicainternacional.

El caso de la MATBA candnica naciona es muy distinto. En la emisién de 1994 se
programé una obra de Blas Galindo, con duracion de seis minutos. En 1995 otra obra
mexicana de Gustavo Campa, con duracion aproximada de 13 minutos. Para 1996, se
programan obras mexicanas con una extension de una hora, 13 minutos aproximadamente.
Sin embargo, aqui encontramos ago interesante. La presentacion del corto cinematogréfico
de Redes, obra origina de Silvestre Revueltas, se proyecta con masica en vivo segin la
disposicién original del autor y no el habitual orden de la Suite Redes de Enrich Kleiber.
Estas sutilezas, pronto se convertirian en una constante que diera gran interés a evento, por

encima de los acostumbrados montgj es.

De 1997 hasta e afio de 2001 se olvida la programacion de musica mexicana tradicional en
el festival savo la presentacion de Redes y Sensemaya de 1999. Ambas obras de Silvestre
Revueltas. Ciertamente, no existe ningunalogica que justifique esta ausencia salvo el hecho
de que la programacién de MATBA candnica internacional crecié enormemente al igua
gue la programacion de musica popular y que estos incrementos rompieron € equilibrio

entre los distintos géneros programados. Con todo, es innegable que el Festival descuidd

96



4. El Festival deMéxico en e Centro Histéricoy € Foro Internacional de M Usica Nueva “ Manud Enriquez”

severamente el montgje de musica mexicana tradicional hasta el afio de 2004 en donde, a

pesar de ser desproporcionada la programacion respecto de la candnica internaciona, por lo

menos se ha estabilizado en una media de tres conciertos por afio.

El caso de la presentacion anual de MATBA contemporanea ha sido muy distinto:

Gréficolll. 4.2

NUmero de conciertos

Festival de México en el Centro Histérico
FMCH 1994-2006
Comparativo de programacién de MATBA contemporanea nacional e internacional

) /\/
. /

4 ~

) S~

0 \’ .:.;. T T T \/

F10- F11- F12- F13- Fl4- F15 Fl16- F17- F18- F19- F20- F21- F22-
1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006

Festivales
MATBA Contemp. Inte

MATBA Contemp. Nac

Irremediablemente, como diria Bourdieu, la creaciéon artistica nueva siempre tiene

desventajas con respecto a las précticas artisticas més conservadoras y tradicionales. Al

respecto nos sefida

Seria necesario tomar en cuenta toda la l6gica del campo de produccion artistica y
de la relacion que éste mantiene con € campo de la clase dominante, para
comprender que la produccion artistica de vanguardia esté condenada a
decepcionar, desigualmente y siempre a corto plazo, las expectativas burguesas®

Pero también habréa casos en que los bienes no encuentren “ consumidores’ que
los encuentren de su gusto. El jemplo por excelencia de esos bienes que preceden

128 Bourdieu, Pierre, La Distincién. Criterio... Op. cit., p. 294-5. En estas paginas Bourdieu hace una seria reflexién acerca
de los enormes desafios que representa, para € gusto burgués, la produccion de arte contemporéneo. Tanto por las
diferencias que encuentra entre el gusto de quienes poseen poder econdémico y cultural, como por las asimetrias y
contradicciones que se ponen en marcha con la innovacion en € uso de nuevos cddigos, mas accesibles a los
acumuladores de capital cultural que econémico.
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al gusto de los consumidores es € de la pintura o la misica de vanguardia, las
cuales, desde d siglo XIX, sdlo encuentran los gustos que “convocan”™ mucho
después ddd momento en que fueron producidas, a veces mucho después de la
muerte del productor.'®

La inercia propia de las competencias artisticas (0, s se quiere, de los habitus)
hace que, en los periodos de ruptura, las obras producidas mediante instrumentos
de produccién artisticos de un nuevo tipo se vean abocadas a ser percibidas,
durante un cierto tiempo, a través de los instrumentos de percepcion antiguos,
precisamente aquellos contra |os cuales se constituyeron.**

Salvo por € concierto de David Arkestone y su repeticion en el Décimo Festival del afio de
1994, no se programé ningun otro concierto o parte de concierto de MATBA

contemporanea hasta 1997.

Es sencillo observar como los intereses de Roberto Vazquez, en e terreno de la
programacion, se centraban en €l repertorio més tradiciona. De 1994 al 2001, un lapso de
ocho afnos, se programaron 103 conciertos de MATBA. 89 de ellos, correspondieron a la
denominada candnica; esto es el 86.4%. A la musica contemporanea le correspondieron 14
conciertos, € 13.6%. S contamos los conciertos de musica popular, que en ese mismo
espacio de ocho afios se programaron, encontramos que el porcentaje alin es menor. De los
174 conciertos realizados, a la MATBA contemporanea corresponderia un porcentaje del
8.0%. Obviamente, €l consolidar un espacio para la Festival, en la ciudad de México,
implicaba un repertorio que diera satisfaccion a sector de elite de mayor capacidad
econémica —empresarios, miembros prominentes del sector financiero, patrocinadores,
etc.—, que ala porcion intelectual, por cierto, mucho menor en México que en otros paises

de Europa.

El grueso de las obras programadas se expresa sobre un lenguge tonal a pesar de que
existen otras que contienen algun tipo de experimentacion o giro haciala politonalidad o la
atondidad. Esto es, los programas recargan buena parte de su propuesta musical en un

codigo tonal que ciertamente resulta mucho més accesible a un publico de mayor capital

129 Bourdieu, Pierre, «La metamorfosis de los gustos», en Sociologia y cultura, Grijalbo, México, 1990, p. 181.
1%0 Bourdieu, Pierre, El Amor al Arte, Los museos europeos y su publico..., op. cit. p. 84
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econémico. Hay que recordar que, como afirma Bourdieu en La Distincion™:, la elite
intelectual presenta siempre una separacion entre su gozo estético y € gusto, ciertamente
mas simple, de los poseedores del capital econdmico. Sin embargo en México, las
condiciones son un tanto extremas. El sector dominante, depositario del capital econdémico
es desproporcionadamente mas poderoso que el grupo de elite poseedor del capital cultural.
Esto es, los intelectuales son un grupo dominado de la clase dominante, que dificilmente
podria enfrentar, de manera equilibrada, las tendencias impuestas por los poseedores del

capital economico.

... los artistas y los escritores, y con mayor generalidad |os intelectuales, son un
sector dominado de la clase dominante. Dominante, en tanto que poseedores del
poder y de los privilegios que confiere la posesion del capital cultural y
asimismo,... dominados en sus relaciones con los que tienen poder politico y
econdmico...*

En e gréfico l1. 4. 2., podemos observar el cambio radical que significo la entrada de José
Aredn a la direccion del Festival. A partir del afio 2002, encontramos un crecimiento
especia mente notorio en la programacion de MATBA contemporénea internacional, mas
alld de lo proyectado en los afios anteriores y sin menoscabo de o programado en el ambito

de lamusica canonica. Este incremento del género obedece a varios factores.

En primer término, se delegd en José Wolffer, la creacion del Festival Radar. Un espacio
dentro del propio Festival, que se encarga exclusivamente de proponer una programacion
de musica contemporanea. Esto derivd en un aumento sustancia del repertorio de nueva
creacion. Por otra parte, tanto Arean como Wolffer, son jovenes musicos para quienes, la
innovacion en e terreno musical, no representa un obstaculo insalvable, toda vez se
mantengan las cifras de conciertos dedicados ala MATBA canonica internacional en los

niveles acostumbrados.

181 Bourdieu, Pierre, La Distincion. Criterio... op. cit. A lo largo de toda la obra se explicita una clara diferencia entre el
gusto de la élite dominante y € de los intelectuales. Estos Ultimos, tomando las reservas de ubicacion ded fendmeno en
Francia a finales de la década de los ochenta, normalmente se enfrentan a los grupos de €lite que poseen el capital
econdmico pero que carecen del refinamiento propio de su selecto grupo.

182 Bourdieu, P., “ Cosas Dichas’, Ed. Gedisa, Buenos Aires, Argentina, 1988, pp. 147-8.
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A pesar de que Roberto Vazquez todavia dirigia el Festival en € afio de 2002, es un hecho
gue tanto Arean como Wolffer ya jugaban un papel importante tanto en la programacion

como en la planeacion administrativa.

Asi las cosas, y tomando como punto de quiebre € afio de 2002, podemos observar los
siguientes cambios. Se llevaron a cabo 65 conciertos de MATBA canonica; 58%, y 47 de
MATBA contemporanea equivaente a 42% restante. Sin duda, muestra de un mayor
equilibrio entre los dos géneros. 112 conciertos de MATBA contra 63 de musica popular y
de masas. Este Ultimo dato S es una constante en todos los Festivales donde la
programacion de MATBA equivale a 61% del total de concierto realizados a partir de 1994
hasta lafecha.

No obstante lo anterior, tropezamos con una cifra que destaca de o ya mencionado. Esto es,
la realizacion de sélo ocho concierto de MATBA contemporanea nacional, equivaente a
17.02% del total de MATBA contemporanea gecutada en el Festival Radar del 2002 a la
fecha. Més incluso, en los Ultimos tres afios se programd un total de 3 conciertos. De los
dos realizados en el 2006, uno fue programado por Radar y el otro por la direccién genera
del Festival. Desde 1997, la programacion de musica mexicana contemporanea dentro del

Festival apenas alcanza uno o dos conciertos por afo y en algunos casos se ha omitido.

En los 13 afios que este estudio contempla, € porcentaje de MATBA contemporanea
naciona programada, respecto del total de MATBA realizada en |o general, corresponde a
un 6.97%. Esto es, 15 de 215 conciertos. AlUn mas sorprendente resultd verificar que, de
esos 215 conciertos, Unicamente 9 correspondieron a la musica canonica nacional, para un
porcentgje de 4.18% del total de lo programado en 13 diferentes emisiones del FMCH.

La programacion de musica nacional, ya sea contempordnea o canonica, no ha sido una

prioridad para el Festival. Esta reducida asignacion de espacio debe analizarse a partir de
reconocer la confluencia de diferentes factores sociales que asi 1o han orientado.
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En primer término, debemos considerar e papel que juegan las audiencias cuando
efectivamente tienen ingerencia en el éxito o fracaso economico y politico de un evento

cultural de las dimensiones del Festival™*. Entre otros, laingerencia de |os patrocinadores.

En este caso, y tomando en cuenta que e porcentgje de apoyo economico del gobierno
federal y local es sensiblemente menor a los gastos del programa en su conjunto, es de
esperarse que los patrocinadores y alguna parte de la audiencia cautiva, gerzan cierta
influencia sobre el tipo de musica que se desea integre e grueso de la programacion y que
Se gpueste a un éxito mas o menos garantizado en & montge de un acervo musical
tradiciona por parte de los programadores. Bgjo esta dptica y tomando en cuenta que €
acervo musical internaciona es proporciona mente mayor que e naciona y més conocido,
fundamentalmente por los patrocinadores, no seria extrafio que e nimero de obras

programadas de MATBA internacional fuera superior.

Otra vertiente del problema recae sobre el sistema escolarizado en México dependiente de
la Secretaria de Educacion Publica.

Para contener los efectos de la grave crisis econdmica de 1982 y la drastica caido del PIB,
el gobierno mexicano se vio obligado a concertar con € Banco Mundia y e Fondo
Monetario Internacional (FMI) medidas llamadas de “austeridad” que tenian como
propésito reducir el déficit publico y abrir el mercado interno a los productos extranjeros,
principa mente provenientes de los Estados Unidos, a cambio de obtener fondos suficientes
para contener los efectos de la deuda externa. Estos acuerdos se hacen efectivos a partir de
la firma de la llamada carta de intencién de 1986 y de los subsecuentes convenios

pactados, principalmente con e FMI, en € denominado Plan Brady.*

133 Debemos recordar que muchos eventos culturales en México no se ven obligados a responder a las exigencias del
publico o de los patrocinadores en tanto gozan de la subvencién del gobierno federal y/o local. También es necesario
observar que e FMCH ha debido consolidar un espacio cultura cuando no existia € menor interés, por parte de la
iniciativa privada en México, en dedicar algin tipo de esfuerzo en recuperar € patrimonio cultura del Centro Histérico.

1% Mediana P., Luis, Hacia e nuevo estado. México, 1920.1994, FCE, México, 1994, p. 245. Véase también Meyer,
Lorenzo, et. a., Historia General de México, op. cit., pp. 935 a943.

135 |pid., p. 251.
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Entre otras medidas, las autoridades educativas del pais, convinieron modificar
parcialmente los programas de estudio para adaptar sus contenidos a las nuevas exigencias
de tecnificacion de la educacién y facilitar un transito répido hacia la formacién de una
naciente industria tecnol dgica capaz de competir en las nuevas condiciones de apertura con

mano de obra calificaday barata

Desde mediados de la década de los ochenta, las escuelas publicas en nuestro pais,
obedeciendo a estas presiones, principamente orquestadas desde la propia Secretaria de
Educacion Publica, modificaron los planes de estudio de primariay secundaria para adaptar
sus contenidos a las exigencias de una tecnificacion del sistema publico escolarizado. Con
este proposito, se modifico la formacion musical obligatoria en € nivel medio, y se
sustituyo la asignatura de formacion musical por una instruccién artistica que pretendia
incorporar toda la gama de précticas artisticas y, en algunos casos, su sustitucion por
talleres y técnicas elementales propias de la pequefia industria. En relacién con la posicion
actua de la educacién musical, en e ciclo escolar de primarias publicas en e Distrito

Federal, Lourdes Palacios sefid a:

El tiempo que se le destina es de una hora semanal, la cual tiene que ser
distribuida entre las cuatro asignaturas artisticas, lo que significa que a
cada una le corresponde alrededor de quince minutos semanales. Es una
labor que se le encomienda al maestro de grupo y no a especialistas en las
disciplinas artigticas... La realidad que impera en nuestras escuelas es que
el maestro relega los contenidos de la asignatura de educacion artistica
debido a que tiene la obligacion de cubrir los contenidos de las asignaturas
basicas... En cambio, los contenidos de las disciplinas artisticas estén
planteados de manera muy flexible, su cumplimiento no estd estipulado
como obligatorio, y se pueden cubrir en los tiempos muertos o como apoyo
alas otras asignaturas.*®

Cuaquiera que sea @ criterio con que se analice la medida, es un hecho que la formacion
musical y & poco conocimiento de la misica nacional se perdieron en una gran parte de
guienes, por su situacién econdmica, dependian del sistema publico para hacerse de la
informacion, valores y codigos de los gercicios musicales inscritos en la tradicion de las

Bellas Artes. No es de extrafiar que, a pesar de la creacion del Cenart, € Sistema Nacional

1% palacios, Lourdes, Arte: asignatura pendiente... op. cit., pp. 110-111.
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de Creadores y los apoyos a la creacion musical en € periodo Salinista, €l publico se haya
mantenido a cierta distancia o completamente algjado de la MATBA, y sobre todo, de la

creacion musical de origen nacional.

Uno de los mas importantes espacios gratuitos dedicado a conocimiento de la MATBA

nacional erael sistema escolarizado piblico™’

. Modificados los contenidos de |os planes de
estudio del nivel basico y medio, y diluido los contenidos de formacion musical en la
modalidad de educacion artistica general, las posibles audiencias derivan ahora de un
selecto grupo de escuelas particulares que, por tradicion o por dedicar su espacio educativo
a grupos selectos de la poblacion, alin incluyen una formacion musical. En todos |os casos,
este grupo de instituciones educativas es considerablemente més pequefio que el sistema de

educacion media de la Secretaria de Educacion Publicaen e pais.

Cabe recordar nuevamente, que no es el proposito de este trabajo investigar los efectos que
esta medida tuvo en laformacién de audiencias parala MATBA naciona ya sea canénicao
contemporanea, debido a los limites naturales que esta exploracion impone. Sin embargo,
debo dejar constancia de o que parece ser un fendmeno persistente en los distintos foros y
festivales que agui se analizan en los Ultimos 15 afios. Esto es, la falta de audiencias

capaces de demandar una produccion de MATBA nacional.

b) El Foro Internacional Musica Nueva “ Manuel Enriquez’

» Referencias del Foro Internacional de Musica Nueva “ Manuel Enriquez’

El Foro Internacional Musica Nueva “ Manuel Enriquez’ (FIMN“ME") nacié en €l afio de
1978, cuando € propio Manuel Enriquez tenia la direccion de musica del INBA, de un

proyecto cuya autoria ha sido fuertemente cuestionada por el investigador Julio Estrada™®.

Producto de su iniciativa o no, e FIMN fue consolidandose como una plaza importante

187 Hay que hacer mencion también de la labor que algunas difusoras de radio tuvieron en la difusion de la MATBA
nacional en desde mediados del siglo XX y que por diversas circunstancias desaparecieron.

138 \mwww j ornada. unam.mx/1999/06/10/estrada.html. Pagina en la que se expresa la inconformidad del compositor Julio
Estrada sobre la autoria del proyecto, la incapacidad del compositor Manuel Enriquez para dirigir € eventoy lo que e
autor considera una politica de exclusion, fomentada desde € interior del Foro, hacia algunos compositores.
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para los compositores y un espacio institucional reconocido por su labor de difusion la
mUsica contemporanea, nacional e internacional. No es posible afirmar, como muchos otros
criticos, que también fuera una instancia de fomento a la creacion de mulsica
contemporanea nacional. Las escasas obras comisionadas por e propio Foro, desde su
creacion hasta la fecha, no permiten atribuirle esta facultad. Tampoco podemos aseverar
gue e FIMN estuviera abierto a todos los compositores contemporaneos. Al respecto

afirmael compositor Julio Estrada:

El Foro de Musica Nueva reflgfé la desconfianza de Enriquez hacia la
mayoria de sus colegas que pudiesen remplazarlo en e puesto; de ahi su
modo singular de seleccionar la misica o de hacerla gecutar. Fortalecio
una idea mas informativa que selectiva que con frecuencia condujo al foro a
ser el espacio de una vanguardia insulsa e improvisada...La discusion
critica fue vista como un ataque a la institucion y a su cabeza, un desafio
que enfrenté personalmente y que me mantuvo, como a mi musica desde
entonces, al margen de dicho medio y otros similares.**

Con todo, e FIMN tuvo un gran crecimiento en las décadas de los ochenta y mitad de los
noventa. Fue en sus programas donde |a tendencia del neo-instrumentalismo™* tuvo uno de
los desarroll os sostenidos mas destacado que se hayan visto en México. Una buena parte de
la comunidad académica —ciertamente hubo sus exclusiones— participaba tanto en la

creacion de las obras como en la gjecucion de las mismas.

Tal vez lariqueza més significativa del Foro en esos afios yacia en la gran participacion de
la comunidad académica como audiencia cautiva del mismo. Por largo tiempo, los alumnos
y profesores de composicion de las distintas escuelas profesionales de la ciudad, asistian
con regularidad a sus diferentes emisiones y discutian sobre los programas, la calidad de
interpretacion y la seleccion de las obras. Hubo, en € ambito de los estudiantes de
composicion, infinidad de reuniones en donde se argumentaba sobre la pertinencia de

utilizar elementos técnicos o de lenguaje musical que previamente se habian escuchado en

139 |pid.

140 E| neo-instrumentalismo es una tendencia que fue ampliamente aceptada en los paises de América Latina en tanto
requeria exclusivamente la destreza del instrumentista, en la emisién de nuevas sonoridades, y no la posesion de
recursos informéticos o dectrénicos; para muchos inalcanzables en las décadas de los setenta y ochenta. Para mayor
informacién véase: Arizpe, M., Saavedra, L., €t. a. , Nuevas Técnicas Instrumentales, Mario Lavista dir., Ed. Pauta,
México, 1984.
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sus programas. Sin duda, también giraba la conversacion sobre las ausencias u omisiones
gue el evento evidenciaba respecto de compositores u obras que habian sido descartados a

través de sus diferentes emisiones.

Para muchos g ecutantes, e Foro significd una oportunidad de acercamiento a los nuevos
lenguajes e innovadoras técnicas de interpretacion que dificilmente podian estudiarse en sus
centros académicos. Cabe destacar que los programas de estudio de las escuelas
profesionales de musica no se renuevan con frecuenciay que en la mayoria de los planes y
programas de estudio, de la década de |os ochenta, no habia siquiera mencién de los nuevos
lenguajes musicales surgidos a partir de la segunda mitad del siglo XX y mucho menos de

las técnicas de g ecucion instrumental que exigian estos nuevos lenguajes.

Sin embargo, €l Foro nacié como un evento que dependeria siempre del subsidio estatal y
por ende de las oscilaciones de la economia del paisy de |as decisiones circunstanciales del
funcionario en turno. Asi, muchas de las emisiones del Foro se verian afectadas por las
inconsistencias en € manejo de los fondos y por arbitrariedades de quién, alo largo de su
desarrollo, lo ha dirigido. Otro factor, que con € tiempo derivaria en un conflicto del Foro,
seria el que esta vinculado con las fluctuaciones de su publico. Como dije anteriormente, €l
FIMN contaba con un publico cautivo, ciertamente informado, pero muy reducido. Fuera
de los espacios académicos, las emisiones pasaban desapercibidas para un gran nimero de
posibles escuchas e incluso, para la segunda mitad de la década de |os noventa, fue notoria
la ausencia de las comunidades académicas, segiin manifestaran algunos programadores del

Foro.

Este fenébmeno, ha sido de gran interés pero muy poco estudiado. No existe investigacion
alguna que de elementos que certifiquen cambios cualitativos o cuantitativos de su
audiencia cautiva. Sin embargo, he podido verificar e algamiento del aumnado y del
sector académico en, por o menos, las Ultimas cinco emisiones del Foro. Ciertamente no
fue nunca un evento masivo que atrgjera a grandes sectores de la poblacion, no obstante o
anterior, es de llamar la atencion la reciente inestabilidad de su audiencia, manifestada por

|os propios programadores.
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» Comparativo de programacion de MATBA en e Foro Internacional de Musica Nueva
“Manuel Enriquez’, de 1994 a 2006

Tomando como punto de partida e afio de 1994, podemos observar que € numero de
conciertos gque se programan anua mente hatenido un ascenso de un 25% aproximadamente

con respecto al afo de 2006. Este crecimiento se muestra en e siguiente grafico:

Gréficolll. 4. 31
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Al igual que en las muestras del Festival de México en el Centro Historico, € Foro presenta
una dréstica disminucion en € programa correspondiente al afio de 1995. Sin excepcion, la
crisis econdmica de 1994 se degja ver con claridad en los eventos culturales tanto de la

iniciativa privada como de los directamente financiados por el gobierno federal.

141 Toda la informacion, de la cual se nutren los gréficos vinculados con las programaciones del FIMN“ME”, emana de
los programas generales editados por e Foro y que generosamente fueron donados para este estudio por Norma
Martinez Castillo, responsable de Difusion y Prensa de la Coordinacion Nacional de MUsicay Operadel INBA acargo
del Mtro. Gustavo Rivero Weber. En ningln caso, se pretendié modificar o intervenir en la construccién de latesis o
conclusiones de este trabagjo.
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Sin embargo, en e Foro no pretendemos cuantificar e nimero de conciertos dedicados a
alguno de los géneros™*?, sino medir el niimero de obras programadas por temporada en las
modalidades de MATBA contemporanea naciona e internacional. Para comenzar, se
muestra un grafico que cuantifica e nimero de obras presentadas por Foro de MATBA
contemporanea.

Gréficolll. 4. 4

FIMN"ME" de 1994 a 2006
nimero de obras programadas de MATBA contemporanea por Foro
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Como podemos observar, € movimiento de la serie es casi idéntico al del grafico lll. 4. 3,
gue da cuenta del nimero de conciertos. Aqui también, se ve claramente e desplome de la
programacion en e afio de 1995. Con todo, un dato es muy significativo. Como sefialaba, s
medimos e numero de conciertos podemos afirmar que crece la programacion de los
mismos en un 25% aproximadamente. Sin embargo, cuando cuantificamos € nuimero de

obras programadas observamos que estas crecieron apenas nueve obras mas que en 1994.

142 Es importante sefidlar que & FIMN“ME” dedica su programacién, cas en su totaidad, a las vertientes de MATBA
contemporénea nacional e internaciona. Por ese motivo, es mucho més préctico y eficaz hacer un recuento de la
programacion de obras que de conciertos. En todo caso, € conteo de obras permite un acercamiento mucho mayor ala
propuesta musical establecida.
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Esto significa que, a pesar de que se experimenta un crecimiento sostenido, este representa

apenas un 9% mas de |o presentado en 1994.

El pico que se muestra en ambos graficos —I11. 4. 3y 4— en el afio de 2003, tiene que ver
con que toda obra que tuviera tintes de contemporanea se incluia en la programacién del
Foro no importando si los tiempos del mismo se desbordaran. Por 1o general €l Foro se
inscribe en @ mes de mayo y tiene una duracién maxima de 4 semanas. El FIMN“ME”, d
gue nos referimos, tuvo una duracién de 7 meses. Esto es, de mayo hasta noviembre de ese
mismo afio. Otro dato que se desprende de los graficos anteriores es un ligero declive de la
programacion en e afio del 2001, cuando las autoridades del INBA y del CONACULTA

habian cambiado respondiendo ala permuta de partido en e gobierno federal.

Revisemos ahora la propuesta de programacion de MATBA contemporanea i nternacional .

Gréficolll. 4.5
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En este grafico, los declives de programacién son mas notorias que en las anteriores
cuantificaciones. Por gemplo, la crisis del afio de 2001 es particularmente evidente como

no lo eraen los graficos 1. 4. 3 y 4. Tomemos en cuenta que la administracion de Vicente
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Fox redujo en un 4.0%"* el presupuesto general dedicado ala cultura. Lacrisis del afio de
1995 es, por cierto, mucho mas explicita aqui que en los seriales ya sefialados. De alguna
manera, la programacion de musica internacional, aungque no en todos los casos, implica
cierto esfuerzo econdmico para conseguir la obra, a veces los intérpretes y, en algunos
pocos casos, hasta los compositores. Consecuentemente, cuando €l pais, por la razon que
fuere, tiene aguna crisis financiera, ésta se ve reflgada con mayor claridad en la

programacion de MATBA contemporanea internacional.

Veamos ahora el comportamiento de la programacion MATBA contemporanea nacional.

FIMN"ME" de 1994 a 2006
nimero de obras programadas por afio
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Como podemos observar, en el montgje de este género, |0s rangos son menos extremos que
en el caso de la musica de procedencia internacional. Tanto la crisis de 1995 como €l pico
del afio de 2003 pueden ser identificados con facilidad. No obstante, la crisis del afio de
2001, en la modalidad de musica nacional, no puede reconocerse. Esto es, a pesar de que
estamos en conocimiento de que hubo un descenso en la programacion de concierto y obras

en ese ano, e grafico no muestra el declive.

143 | a Jornada, Cultura, 8 dejulio de 2004.
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Después de revisar o que en un principio parecia ser unainconsistencia, producto de algiin
descuido, resulté ser un dato de enorme importancia. Como dije anteriormente, en tiempos
de crisis econdémica la programacion de MATBA contemporanea internaciona se ve
particularmente afectada. Sin embargo, € caso de la MATBA contemporanea nacional es
exactamente contrario. Cuando hay crisis econdémicas, se recurre con cierta generalidad a
programar musica mexicana, que en muchos sentidos, resulta ser més barata que la misica
extranjera. Recordemos que en México, un compositor se da por bien servido con que se
interprete su obra y que €l Foro, hasta donde tengo €l registro, solamente ha comisionado
una obra de 1994 hasta la fecha. Observado el comparativo de programacion de obras
proyectadas de MATBA contemporanea internacional y nacional podemos confirmar lo
dicho:

Gréficolll. 4.6

FIMN"ME" de 1994 a 2006
nimero de obras programadas por afio
comparativo entre MATBA contemporanea nacional e internacional
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Como se muestra, la programacion de MATBA contemporanea internacional, representada
en este gréfico con la linea més tenue, por 1o general se mantiene por encima de la misica

nacional a excepcion de dos momentos: e afio de 1995 y e 2001. Ambos instantes
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acompafiados de convulsiones financieras de naturaleza distinta. Sin duda mas aguda la de
1995 y enlazada a una crisis generalizada en el pais. Es particularmente [lamativo € hecho
de que en @ gréfico Ill. 4. 2., referente a la programacion de MATBA contemporanea del
FMCH, también se da este cruce en el afio del 2001.

A primeralectura, esto mostraria que la masica mexicana tendra mas eéxito en momentos de
crisis que de estabilidad econdmica. Tanto la iniciativa privada como las instituciones
culturales del gobierno federal recurren a la MATBA contemporanea nacional en
momentos de ahogo financiero. Sin embargo, hay que advertir que la estrechez monetaria
del afio 2001 responde més a un trance bursatil mundial, pero de corto plazo, que unacrisis
politicay econdomica como la que se diera en México a principios de 1995. Con todo, sus
consecuencias se trasminan fielmente al ambito cultural.

Sin duda, existe una participacion activa del campo gubernamental en transferir o mediar,
entre el campo econémico y e subcampo disciplinario de la misica, respecto de los efectos
gue pudieran desprenderse de un eventual conflicto financiero. De esta forma, se hace

evidente que en e 2001 el estado mexicano traslado sin més la factura a subsector.

El Foro alin se encuentra lgjos de lograr e crecimiento que tuvo en e afio de 1994 en
cuanto ala categoriade MATBA contemporanea internacional. Un dato significativo radica
en € hecho de que la MATBA contemporanea nacional ha crecido en un 200% entre las
obras programadas en 1994 y en e 2006. Con todo, esta cifra debe tomarse con precaucion
toda vez que, como he sefiadlado, € Foro no pagala creacion de las obras. Si agun esfuerzo
econdémico se deja ver en su programacion es el que esta encaminado a sufragar |os gastos
de interpretacion de las mismas. Si tomamos en cuenta que el INBA, e CONACULTA y €
Cenart, cuentan con musicos profesionales en sus escuelas y grupos artisticos permanentes
a quienes, por contrato, puede solicitarles la interpretacion de las obras, podemos ver que

los gastos se reducen considerablemente.

Esta investigacion no se propuso indagar acerca de los publicos que asisten al Foro o al

Festival arriba resefiados. Investigacion ciertamente bésica para determinar |os alcances de
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ambos eventos en el contexto de los grupos sociales y sus preferencias. Sin embargo no
puedo dejar de sefidar que las audiencias del Festival son por mucho, mayores, y sus
eventos més difundidos que los del Foro. Como lo he mencionado, e Foro, que antes tenia
una enorme repercusion entre las comunidades académicas de musica, actuamente no
cuenta con la asistencia continua de profesores o estudiantes como en la década de los

ochentay los noventa.

Tal vez debido a esa discreta audiencia, € foro ha tenido la mala costumbre de programar
dos conciertos 0 mas a un mismo tiempo, dando por hecho que los interesados, cuando
més, participarian en uno de elos. Esto no ha sido siempre asi. Ademés, s |a audiencia es
reducida, seria incluso mas importante cuidar ese detale. Hay que decirlo, en la

programacion del 2006, solamente una vez se superpusi eron conciertos.

Otro dato interesante de la presentacion del Foro del afio de 2006 se observaen el equilibrio
al fin acanzado entre la MATBA contemporanea nacional e internaciona. Sin duda, la
participacion de Leonardo Cora y Jorge Ritter ha sido fundamental en el bien logrado

balance.

A pesar de que el INBA y e CONACULTA cuentan con los medios necesarios para dar
promocion a sus eventos, € Foro pasa desapercibido para muchos de los legos y
curiosamente para muchos de los claramente interesados. Ciertamente es esta una de las
grandes debilidades del evento. Otra debilidad se observa en € muy notorio giro en la
caidad de los eventos programados de un Foro a otro. Delegar la seleccion de la
programacion del Foro a comisiones de compositores que cambian a cada nueva emision,
produce una inconsistencia en la calidad y enfoque del mismo. No creo que aguna
comision de compositores deba eternizarse en la conduccion programatica del foro, como el
caso del propio Manuel Enriquez —quién durara en € cargo 15 aflos—, sino dar la
oportunidad de concretar una tendencia de programacion de tres o cuatro afios y por ende

de ciclos de programaci 6n que expresen un sentido |6gico de tendencias o especialidades.
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Consideraciones finales

Una de las primeras preguntas que se plantearon en este estudio respecto de la muasica
contemporanea adscritaa latradicion de las Bellas Artes fue:

¢En @ contexto socio-politico actua en México es posible augurar condiciones de
estabilidad y crecimiento, de las préacticas asociadas a las artes y en particular ala musica,

capaces de incorporar este crecimiento poblacional de musicosy de compositores?

Como se observa, dentro de los ambitos predefinidos para esta investigacion, la respuesta
resulta ser complgja. Los cuatro gercicios de indagacion —Ila condiciones generales de la
industria discogréfica en México en los Ultimos afios, la constatacién de un nimero
constante de compositores de musica contemporanea en la ciudad de México, € total de
estimulos y becas de que dispone e FONCA y otorga, a través de sus distintos programas,
a la creacion musical contemporénea y e andisis de la programacién de MATBA
contemporanea naciona e internacional en el ambito publico y privado de dos relevantes
foros de difusion musical— proyectan diferentes resultados y dan pie a distintas lecturas
del fendmeno. Sin embargo, es posible detectar algunas constantes que dan cierta

orientacion sobre la posicion que guardaen e contexto urbano de |os Ultimos afios.

En lo que toca a las condiciones generales de la industria discogréfica en México, se
delinea un claro declive del ramo que se ha agudizado en los Ultimos cinco afios. Tan solo
del afio 2002 al 2003 ha habido pérdidas del 41.0% en las ventas de musica grabada. Segun
las distintas fuentes consultadas, de cada diez discos vendidos, siete son manufacturados en

el subsector de la economiainformal y de laindustriailegal.

Las facilidades que los ambientes informaticos conceden a usuario para la grabacién e
intercambio de archivos fonogréficos es tal que cualquier usuario inexperto podria obtener
material musical previamente editado con un acceso de banda ancha a Internet. La

compatibilidad que proporciond e sistema Mp3 ha permitido agilizar e tiempo de
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grabacion, la transferencia y, sobre todo, la compactacion de archivos de audio que

permiten almacenar grandes cantidades de musica en espacios muy reducidos.

En este entorno, la industria discografica naciona dirigida a las ventas de MATBA ha
Ilegado a condiciones de ahogo inimaginables. Como mencioné, a pesar de que e sector
gue consume o tiene preferencia por laMATBA es reducido, y en muchos casos cuenta con
recursos econoémicos, seria una ingenuidad pretender que es geno a fendmeno de la
pirateria. Grabar musica en las escuelas profesionales es una actividad cotidiana que ahora
se facilita enormemente por las nuevas herramientas para almacenar y transferir archivos

audiovisuales.

En los dltimos afios, ha sido posible percibir una orientacién de las pymes, involucradas con
laindustria discografica de laMATBA en México, adiversificar su mercado viala edicion
y distribucion de otros géneros musicales gjenos a ambito de la alta cultura musical. Esta
ampliacion obedece, entre otros factores, a que € consumo naciona de MATBA,
incorporando e decremento que pudiera preverse por la préctica de la economia informal,
se calcula entre un 4 y un 6.0% de discos originales y con una tendencia decreciente. Sin
embargo, los hébitos de consumo de mulsica no se orientan exclusivamente por las
posibilidades econdémicas de adquirir un especifico material fonogréfico sino
fundamentalmente a partir de las disposiciones del gusto.

Incluso considerando las facilidades actual es para la obtencion gratuita de material grabado
de MATBA, no fue posible detectar ningin elemento del que se pudiera inferir un
ensanchamiento de las audiencias con disposicion a este género'*. En cambio, las
restricciones de acceso a la formacion musical son evidentes. Los materia es que describen
el proceso de ensefianza musical en e sistema plblico de educacién en México™,
consultados para la elaboracion de este trabgjo e incluso algunos que estan por editarse,
dejan ver un deterioro de diferente magnitud en e proceso de formacion musical en €

altimo cuarto del siglo XX.

144 Tanto programadores del Foro como del Festival observaron un cierto decremento de las audiencias que manifiestan
preferencias por la misica nueva.

145 véase: Morton G., Victoria, Una aproximacion a la educacién artistica en la escuela, México, UPN, 2001 o Palacios,
Lourdes, Arte: asignatura pendiente... op. cit.
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A pesar de que esta investigacion, por necesidad de acotamiento, no pudo incursionar en el
estudio de las audiencias, nada indica que éstas hayan crecido. Bourdieu describia en El
Amor al Arte este fendmeno. En cierta forma, e acceso a la produccion artistica esta
altamente gjustado a la posesion o carencia del capital cultural heredado y adquirido capaz
de descifrar la semantica del lenguaje musical y el codigo de los valores que la acompafian.
Acceder al goce estético, a una disposicion haciala MATBA, exige no solo tener acceso al
material previamente editado. Indefectiblemente, una actitud de receptividad hacia la
MATBA pasa por la comprension e incorporacion de la seméantica propia de este lenguaje
musical, consecuentemente, por € estudio de los sistemas e instituciones de formacion

musical del pais. Esta es unade las grandes tareas pendientes de exploracion.

En cuanto a la densidad de poblacion de compositores activos, pudimos observar un
incremento sustancial de los mismos en los Ultimos 5 afios. Una ampliacion del sector que,
por los nuevos programas de titulacion y certificacion de conocimientos parciaes del
Conservatorio Nacional y de la Escuela Superior de MUsica, vaticina un crecimiento

sostenido en los afos por venir.

Ahora bien, s correlacionamos este aumento con € nimero de estimulos otorgados por €l
FONCA a la creacion musical, en las categorias de Creadores Artisticos y Jovenes

Creadores, nos encontramos con discordancias notorias.

En e capitulo 111, subindice 3, de la gréfica referente ala asignacion de beneficiarios en la
modalidad de Creadores Artisticos en composicion musical, que va de 1993 a 2005, se ve
con claridad que hay una ampliacion de estos reconocimientos de 2002 a 2005. Sin
embargo, por una parte, €l desarrollo no se corresponde con e ensanchamiento de la
poblacién en el mismo periodo de tiempo y, por otra, € porcentagje de becas otorgadas en
1993 es mas ato que e del 2005. Lo anterior significa que, a pesar de que ha habido un
agregado medianamente sostenido, alin no se alcanzan las cifras que se manegjaban en el

penultimo afio de gobierno del presidente Salinas.
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En la relacion de beneficiarios, en la modalidad de Jévenes Creadores, la situacion es
parecida. Aqui, sin embargo, existe una cierta consistencia en la cantidad de beneficiarios
por afio. No obstante, se observa un estancamiento en el nimero de becas otorgadas a partir
del afio de 2001 y hasta el 2005 a un total de seis por emision. El mismo espacio de tiempo
en que se da el marcado asenso de titulacion en e area de composicion de la ENM. Pero
ademas, si la media de otorgamientos de 1989 a 94 es de 6 compositores por afio, podemos
deducir que no ha habido una ampliacion de la cantidad de estimulos concedidos desde €l
ano de 89 hastala fecha.

En cuanto ala programacion de MATBA contemporénea nacional en el Festival de México

en el Centro Histérico, la situacion es igualmente critica.

GréficolV.1.1
FMCH 1994-2006
Programacion de MATBA contemporanea
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Como se observa en e gréfico anterior, existe un incremento de conciertos de MATBA
contemporanea a partir del afio 2001. Sin embargo, este aumento Unicamente se concentra
en la modalidad de musica internacional. Este agregado esta conectado directamente con la
creacion de un espacio, denominado Radar, dedicado exclusivamente a la programacion de

musica nueva
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La musica contemporanea local, por su parte, no se corresponde con la ampliacion del
gremio de compositores de origen nacional. Todo lo contrario, la programacion de esta
vertiente musical se ha mantenido en una media de dos conciertos por afio desde 1997 hasta

lafecha

El caso del Foro Internacional de MuUsica Nueva “Manuel Enriquez” es e Unico que
responde a desarrollo del sector, en cuanto a programacion de muisica contemporénea local

serefiere.

GréficolV. 1.2

FIMN"ME" de 1994 a 2006
numero de obras programadas por afio
comparativo entre MATBA contemporanea nacional e internacional
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El gréfico muestra un ascenso de obras nacionales programadas que se vincula con la
ampliacion del sector en el mismo periodo de tiempo que va del 2000 a 2006. No obstante
lo anterior, debemos aclarar que el estimulo esta dirigido a la difusién de la muasicay no a

la creacion musical como se dijo antes.
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En este contexto, podemos afirmar que no existe claramente una correspondencia entre la
densidad de poblacion de compositores con el nimero de beneficiarios en los programas de
fomento ala creacion musica del FONCA ni con la programacion del FMCH. A pesar de
gue e FIMN “ME” s presenta un incremento en su programacion de misica nueva de
origen local, este no se corresponde con € egreso y titulacion de profesionaes del ramo en

el mismo periodo de tiempo.

Existe una aparente contradiccion en cuanto a la distension de las exigencias para la
obtencion del titulo profesional y certificacion de conocimientos parciales de carreray las
condiciones generaes de promocion y fomento a la creacion de la MATBA en México en
los dltimos afos. Esta discrepancia se hace evidente en todos los rubros analizados. Sin
considerar la calidad del egreso de las escuelas profesionales de misica, todo indica que
habra més titulados y musicos con certificados parciales de conocimientos. Sin embargo, no
existen evidencias de que laindustria discografica de la MATBA se desarrollarg, ni que los
subsidios a la creaciéon musica crecerdn o que la programacion de muasica nacional sera
favorecida por un incremento sustancial en la frecuencia de programacion. Esto nos obliga
a hacer agunas reflexiones sobre estas asimetrias, sin olvidar que la investigacion no tiene

los elementos suficientes para emitir un juicio concluyente al respecto.

Las medidas de relgacion en las exigencias para € egreso en las escuelas profesionales de
muUsica no es un fendmeno que se inscriba exclusivamente en e terreno de las artes. En lo
general, entendido como un indicador crucia de la eficiencia académica, esta tendencia se
observa en muchas areas de conocimiento de las universidades publicas y privadas. En el
proceso que me toco presenciar, por g emplo, referente a la implementacion del programa
para la diversificacion de opciones de titulacion en la ENM, la preocupacion central era
incrementar € egreso. Las consideraciones acerca del destino profesiona de |os egresados

no estaban contempladas en la discusion.
En el campo disciplinario de la musica existe una constante que puede verificarse con

facilidad, el ingreso es siempre complgo y de alta exigencia, € egreso en cambio, de

distension de los requisitos para la obtencion de alguna forma de certificacion. Se entiende
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gue estas politicas académicas resguardan un minimo de calidad del egresado. Sin embargo,
lo que fundamentalmente propician es un sistema que favorece a aguellos que, por sus
propios medios, tuvieron acceso ala préacticamusical a edad tempranay que, por otra parte,
dan mayores garantias de titulacion. Unainversion méas segura, dadas |las nuevas exigencias
de eficiencia terminal. De igua forma, aungque de manera més velada, fortalece una
seleccion de candidatos que garantizan contar con |os medios econdmicos para realizar una
carrerade esta natural eza.

Ahora bien, como pudimos observar, e excedente de compositores titulados de los Ultimos
anos no encontrara mayores incentivos a la creacion ni espacios para la difusion de sus
obras de los que habia hace doce afos. En todo caso, hallara una exacerbacion de las
condiciones de lucha 'y marginacion que ahora, via los nuevos escenarios de competencia,
disfrazardn con mayor eficacialas arbitrariedades de |os sistemas de seleccidn y promocién
de los compositores y sus obras.

Otra pregunta inicial de la investigacion estaba dirigida a verificar la existencia de una
seméantica musical dominante 0 hegemonica en e discurso contempordneo de los
compositores locales. Al respecto pudimos ver que, por 1o menos en e dambito privado, la
programacion que presentd incremento fue la vinculada con la MATBA contemporanea
internacional, casi en su totalidad de origen Europeo. La version regional quedo relegada
como se observa en e gréfico 1V. 1. 1 de este apartado. En € caso del FIMN “ME” las
cosas fueron distintas. Aqui, la programacion de musica naciona se incrementé y hasta
podria decirse se equilibré con la modalidad de musica internacional, como puede verse en
el gréficolV. 1. 2.

Sin embargo, no parece casua que los Unicos momentos de interseccion del grafico anterior
estén situados en 1995 y 2001, afios en donde la presencia de conflictos financieros en €
pais es evidente. Todo indica que la musica loca tiene una mayor insercién en foros
publicos cuando no hay recursos para programar la de origen extranjero. En todo caso, €l
recurrir ala produccién musica nacional en tiempos de apuros econdmicos no puede verse

como un gercicio de dominacion o hegemonico. Sin vacilacién, podemos afirmar que la
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produccién de MATBA contemporanea nacional ocupa un lugar secundario respecto de la

mUsica contemporanea internacional .

Con relacion ala difusion creo debiera matizarse. En cierta medida se ha incrementado la
programacion de musica de origen local en € Foro. En lo que toca a Festival, las cifras
demuestran que la promocion de musica local no ha crecido, a pesar de la existencia de un
apartado especid parala promocion de musica nueva. El aumento, en todo caso se dirige a

lainterpretacion de MATBA contemporanea de origen internacional .

No es posible inferir que otros foros de difusion musica hubieran tenido un
comportamiento similar a los casos escogidos en este trabgo. Sin embargo, estos g emplos
ofrecen un primer acercamiento ala dindmicainternade ladifusién musical en laciudad de
Mexico a finaes de del siglo XX y principios del XXI y un cuestionamiento sobre los
desgustes entre e crecimiento poblacional y e estancamiento o decremento de los

estimulos en € subsector.

Sin duda, algunos compositores, han tenido una mayor insercién en los foros de difusion
musical en la ciudad de México que otros. Diecisiete compositores, a los que se les
interpretd por 1o menos una obra en é FMCH, no se encuentran inscritos en las listas de
becarios en ninguna de sus modalidades. Esto significa que existe un nimero significativo,
y todavia no contabilizado de creadores musicales, que han sido marginados de estos
estimulos pero que tienen algun tipo de reconocimiento por otras vias. Indagar las causas de
este nivel diferenciado de recepcion de las obras requiere de una investigacion sobre
codigos y especificidades de la semantica musical utilizada por aquellos y por los que, en

su momento, han sido marginados.

De igua forma, tendria que vincularse la investigacion a los aspectos contextuales,
especificamente socio-politicos, en que se enmarcan las relaciones de los compositores con
su entorno. Es asi que la presente investigacion no puede pretender abarcar este ambito.
Con todo, fue posible demostrar que, en € otorgamiento de estimulos a los compositores

existe un numero significativo de ellos que recibieron en dos ocasiones distintas el
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reconocimiento. Diez en la modalidad de Creadores Artisticos y diecinueve en la
denominada Jovenes Creadores, uno de ellos hasta por tercera vez, en los Ultimos 13 anos.
Observamos, que en € cruce de ambos programas de estimulos a la creacion musical, la
lista seincrementa. En total, 37 compositores recibieron el estimulo en més de una ocasion.
Este elemento es | o suficientemente significativo como paraincentivar unainvestigacion de

mayor profundidad al respecto de estas preferencias.

Es claro que e fomento a la creacion de MATBA contemporanea local se ve disminuido
por e estancamiento en e otorgamiento anual, pero también por la concentracion de
estimulos en los 37 compositores citados. Mismos que se adjudicaron 50 de los 161
reconoci mientos otorgados en los afios que van de su creacion a 2005. De igual forma se
encontraron elementos suficientes para cuestionar los procedimientos de designaciéon de

jurados, vocales y beneficiaros en todas las modalidad de subvencion.

En e subcampo de la ata cultura musical, y en genera en € campo de las artes, ha sido
una tradicion aceptar y exigir a productor de arte no tener otro interés que e egjercicio de la
creacion por la creacion misma. El arte por € arte. Asi, las historias de sufrimiento y
carencias de los creadores decora el ambiente que debe rodearlos. A pesar de los siglos,
esta actitud se mantiene vigente y es interiorizada por |os creadores como parte de su propia
actividad. Este es un elemento crucial que debemos considerar cuando analizamos las
posiciones que los sujetos y las instituciones adoptan en las tareas de subvencion y

promocion de la produccion artistica.

Como sefidé en relacion a Foro Internacional de Musica Nueva, se me hacia la
observacion de que en ningun caso, se pagaba al autor por la jecucion de su obra. Por otra
parte los compositores aceptan la arbitrariedad como naturdizada en su oficio. Es
significativo que a lo largo de la investigacién, no encontré ningn compositor que hiciera
la més pequefia mencion a respecto. En todos los casos, se argumentaba las bondades de
utilizar e Foro como medio para darse a conocer y mostrar su trabajo. En el caso de la

subvencién directa las actitudes cambian.
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Tratandose de creadores de musica que han sido becados, en cual quiera de las modalidades
de subvencion estatal, se asume que e sistema es un instrumento que favorece € taento y
las cualidades innatas de los creadores. No se evita sin embargo, hacer algun tipo de critica
sobre los montos otorgados o |os tiempos para concluir |os trabajos comprometidos.

En €& otro polo se encuentran los que, habiendo propuesto su candidatura en reiteradas
ocasiones para obtener algun estimulo, fueron rechazados en todos sus intentos. Ellos
manifiestan una considerable frustracion hacia € sistema y en agunos casos, hacen
referencia a las incongruencias en la designacion de los jurados y, sobre todo, a la“ dudosa
calidad” de los trabajos reconocidos. Sin embargo, € resultado final, después de algunos
anos, es e abandono parcia o total del subcampo disciplinario de la MATBA y su éxodo
hacia el subsector educativo 0, en casos extremos, su migracion hacia la muasica de

masas**°, en donde su capital escolar puede ser fécilmente reconvertido.

Seria ingenuo pensar que no habia dudas sobre las inconsistencias en la seleccién de los
jurados y las formas generales de otorgamiento como se evidencia en el Programa Nacional
de Cultura 2001-2006, en la citadel subindice l11.3.:

2. MEJORAR LOSPROCESOS DE SELECCION Y EVALUACION

Ha sido demanda de la comunidad artistica la revision de los mecanismos de
seleccién de los proyectos para garantizar que en ellos prive la pluralidad de
visiones y la primacia de los criterios de calidad. Es tarea central dd Fonca
trabajar para que las condiciones de participacion y los procesos de seleccion
cuenten con el apoyo y la confianza de la sociedad.

Sin embargo, las irregularidades en la designacion de jurados y otorgamiento de subsidios
no parecen haber sido afectados por tal recomendaciéon. El sistema opera sin mayores
cambios y en e caso de los compositores, las inconformidades se manifiestan de manera
aislada.

146 Deho advertir que los compositores que han migrado hacia € subsector de la mésica popular, en todos los casos que
conozco, ya manifestaban interés en este género y Unicamente esperaban contar con los e ementos técnicos suficientes
para abordar sus tareas en esta opcion musical sin importar demasiado los reconocimientos que pudieran haber obtenido
del campo escolar.
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A simple vista, €l sistema de seleccion y exclusion de candidatos no parece verse afectado
ni siquiera con el cambio de partido politico en la esfera del gobierno federal. Permuta de
algunos sujetos pero no de las reglas del juego. La estructuraa interior del subcampo de la
MATBA en México parece tener una fuerza que contiene, matiza y encauza agunos

cambios que pudieran surgir en la esfera politica

Por e contrario, el &mbito econdmico parece tener un efecto inmediato en su estructura. La
crisis econdmica de findes de 1994, por gemplo, impactdé considerablemente tanto la
programacion de musica en los foros del gobierno federal y de la iniciativa privada
analizados como en € otorgamiento de subsidios de caracter federal en todas sus
modalidades. Sin embargo, no podemos afirmar que en México, & subcampo disciplinario

delaMATBA muestre una mayor dependencia del campo econémico que del politico.

A pesar de que lacrisis politicay econdémica naciona de 1994 tuvo repercusiones graves en
todos los ambitos de la vida del pais, fue la voluntad politica del gobierno de Salinas, por
las razones ya descritas con antelacién, la que resguardd y protegio las précticas artisticas a
grado de que casi cualquier profesional del subsector reconoce la bonanza que se viviera
hasta el momento mismo del estallido de la crisis en enero de 1995, e incluso afios después
de la misma, en el gobierno de Zedillo. Baste recordar que la entrega de becas en la
modalidad de Jovenes Creadores se mantiene en una media de seis reconoci mientos anuales
durante €l periodo que va de 1996 hasta el 2001, tiempos en que |os recursos econdémicos
eran claramente insuficientes, y que del 2002 a 2006 no hubo incremento alguno pese a

que los indicadores macroecondmicos no evidenciaban ninguin ahogo presupuestal.

Por el contrario, el trance, exclusivamente de orden financiero, provocado por |os atentados
del 11 de septiembre en los Estados Unidos, significd un estancamiento de la actividad
artistica del pais en tanto, la nueva clpula dirigente panista, no consideraba prioritario
amparar este rubro. La respuesta airada de intelectuales y artistas nacionales a las politicas

de desregulacion fiscal y autofinanciamiento son muestra de esta notoria inconformidad.
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Pues bien, en lo general he aspirado a demostrar la importancia de cruzar estos enfoques y
vislumbra las confluencias y contradicciones que emanan de este gercicio de interseccion.
A pesar de las limitantes, creo que este acercamiento demuestra la relevancia del andlisis
relacional y la pertinencia de reconocer las dependencias y relativa autonomia del
subcampo disciplinario de la préctica musical de elite en México con respecto a otros

géneros musicales, subsectores disciplinarios y en relacidn con otros campos.

Sin duda, esta primeraincursion a tema, deja inconcluso un trabajo de mayor profundidad
gue indagara sobre la naturadeza del proceso mediante € cua los actores interiorizan
marcos estructurales, valores o gustos y de la objetivacion de sus practicas que se
experimenta en la reproduccion del campo en el que actdan. No obstante, es deseable que

esta aproximacion aporte el ementos que permitan seguir laindagacion.
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