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o Eupimidng [...] TPOYIKWTATOC YE TV TOINTWY daiveTal.

APIZTOTEAHZ (Po. 1453a 30)

El teatro es realmente peligroso.
UBERSFELD (Semiética Teatral, p. 71)

Wenn Eure Stiicke einmal so viel Menschen das Leben gerettet haben als meine,
dann sollt Ihr auch reden.
EURIPIDES (Goethe, Gotter, Helden und Wieland)
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INTRODUCCION

Ut silvae foliis pronos mutantur in annos,
prima cadunt, ita verborum vetus interit aetas,
et iuvenum ritu florent modo nata vigentque.
Q. Horatius Flaccus (A.P. 60 — 62)

Los autores que han llegado a la categoria de clasicos son ejemplos del bien
escribir y modelos del buen decir; entre los universales destacan los griegos y
latinos, quienes, unas veces sin modelos previos y nutriéndose las mas en el mito,
supieron crear de la nada una literatura tan variada en la forma y tan rica en el
contenido que es modelo de todas las literaturas. Traducir a un cléasico de primer
orden no es tarea facil, y mas cuando se trata de un autor conocido y traducido
muchas veces, de Euripides, el tercer y ultimo gran tragico ateniense. Traducir lo
ya traducido busca actualizar el texto, hacerlo asequible al publico contemporaneo
y, ademas, impone el reto de revisar el original para corregir los posibles errores
de interpretacién en que hubiesen incurrido otros traductores.

Traducir es ajustarse al original, explicar e interpretar a un tiempo
significados y significantes en la lengua de término la lengua de origen. Ofrecemos
una nueva version espafola de la tragedia Andrémaca de Euripides en traduccién
literaria, en su version de traduccion literal y ademdas bilingtie y directa del griego;
esto quiere decir que cada palabra de la lengua de origen encuentra su
equivalente en la lengua de término. Ahora bien no todas las palabras, en nuestra
versioén, son traducidas por su equivalente mas obvio o primer significado, sino por
el significado més satisfactorio. Buscamos que la palabra responda a su contexto,
a su sentido propio dentro de la frase, por lo que en algunas ocasiones
interpretamos el sentido del original. Nuestra norma en la lengua de término, el
espafiol, es no violentar la estructura sintactica y gramatical, de alli que
pretendimos siempre un texto esparfiol legible y entendible aunque no muchas
veces bello y siempre en prosa, no en version ritmica como se esperaria de un
original mayoritariamente escrito en trimetros yambicos. Optamos por la prosa y

no por el verso, porgue creemos que toda version ritmica de versos griegos no



reproduce el ritmo del original: la alternancia de vocales largas y breves no se
corresponde con los ritmos acentuales de nuestra lengua. Las partes corales y las
partes cantadas las hemos puesto en cursiva.

En la traduccion se han insertado los nimeros de las notas, mismas que se
han puesto al final del texto. No se dividen en notas al texto griego y en notas al
texto espafol, sino que ambos tipos se agrupan bajo una sola denominacion v,
mMAas que notas lo que tenemos es un comentario que aclara, interpreta y explica
nuestro nuevo texto. Consideramos en todo momento a este comentario como un
auxiliar para la cabal interpretacion y comprension de un texto que fue
representado hace mas de dos mil afios con ideologia, lugar y lengua diferentes.

A la traduccion y a sus notas acompafa una breve semblanza biografica de
Euripides y de su obra. Hacemos énfasis en la Andromaca, en esta tragedia que
despierta la polémica en todo momento por ser una obra dificil tanto en su génesis
como en su interpretacion: se desconocen las intenciones o motivos reales del
autor al escribirla; se considera una obra de segundo orden, y se ha visto en ella
una tragedia sin unidad tematica. No todo es oscuridad, hay luces en el camino y
se ha llegado a varios consensos en esta obra: se ha fijado una fecha tentativa de
representacion y un lugar probable; se han podido entrever las posibles
intenciones de Euripides en el texto conservado -el momento histérico es
relevante: la guerra del Peloponeso-, y se ha visto cierta unidad y belleza en la
tragedia.

Los métodos de interpretacion y critica usuales en los textos clasicos,
aungue aclaren y expliquen las serias dificultades o dudas del lector o estudioso,
han dejado de lado la realidad propia del texto cuando éste es un fenémeno
consciente de creacidn. Toda interpretacion que deje de lado la forma dificilmente
dard con el fondo satisfactoriamente: la apreciacion subjetiva se impondra a la
observaciéon objetiva. Tratando de subsanar hemos incluido el analisis actancial
aplicado a la Andrdmaca, se trata de un método cientifico en la lectura del texto
dramatico que deja de lado toda critica subjetiva, ya que se centra en la realidad
de un texto determinado y dado. Este analisis, ademas, nos permite observar

detenidamente las fuerzas presentes dentro del texto dramatico que mueven la



accion al poner de manifiesto el conflicto que subyace en el texto teatral; la
construccion; la ideologia de cada personaje y, en forma indirecta, la del autor. Por
medio de este analisis diferimos de la opinién general de los criticos que ven en la
Andrémaca dos partes perfectamente delimitadas; nosotros vemos tres; diferimos,
también, en que esta tragedia carece de unidad tematica y de belleza; hemos
encontrado la cohesion del texto en la figura de Neoptélemo; el personaje
principal, en Peleo; y la belleza de la obra en los diferentes conflictos que alcanzan
soluciones inesperadas.

Andrémaca es una tragedia que se inserta en el ciclo troyano, en el drama
de las mujeres cautivas de guerra. La esposa de Héctor, concubina de
Neoptélemo, teme por su vida y por la del nifio que ha engendrado del hijo de
Aquiles; Hermione y Menelao estan a punto de matarla, cuando Peleo se los
impide. Si la tragedia entrafia la idea de la fatalidad inevitable, de la ruina
inminente en sus tres aspectos fundamentales de destino, culpa y conflicto, la
tragedia en este drama de Euripides no es la de Andrémaca, sino la de Peleo, y
sobretodo, la de Neoptélemo. Vencidos y vencedores en la guerra de Troya se ven
nuevamente para abrirse las heridas y para constatar, una vez mas, que todos han
perdido en esa lucha que fue el origen y fuente de todos sus males.

Para nuestra traduccion hemos seguido, sin modificaciones, el texto
establecido por A. Garzya publicado en 1978 en la Bibliotheca Scriptorum

Graecorum et Romanorum Teubneriana, mismo que aqui reproducimos.
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EURIPIDES

VIDA'Y OBRA

Son pocos los datos fidedignos que conocemos acerca de la vida de Euripides, el
tercer y Gltimo gran tragico ateniense’. No sabemos nada de su nifiez y no es
mucho lo que conocemos de su juventud; en cambio, tenemos mas informacion de
su vida madura, debido a que para los antiguos la vida de un hombre se cifraba
alrededor de los cuarenta afios, momento en que Euripides ya era un individuo
pleno®. No hay que olvidar que la biografia, tal y como nosotros la conocemos
(fecha exacta de vida y muerte, aspectos relevantes de obra, intereses
personales, etc.), no fue un género floreciente sino hasta después de Aristoteles.
Antes circulaban vidas (historias individualizadas que buscan definir el caracter del
personaje y explicar, por medio de él, su obra®), cuyo interés era resaltar lo
anecdotico y jocoso del personaje biografiado en cuestidn, y no es de extrafiar que
nuestro autor no fuese una excepcion.

Las fuentes que nos hablan de Euripides son diversas y todas tardias, la
anécdota es su principal atractivo, y la mayoria de éstas buscan justificar los
ataques que sufrié en vida el tragico por parte de los autores comicos, en especial

por el principe de la comedia, Aristéfanes de Cidateneo®. Esto nos hace pensar

! 4| caratere aneddotico della biografia di Euripide, caratterizzata dalla carenza di dati certi, trae
origine, in larga parte, dal ritratto, malevolo, che di lui tracciarono i commediografi del tempo: la
mancanza di notizie sicure dipende dal fatto che egli non partecipd attivamente como Eschilo,
soldato di valore, e Sofocle, uomo di stato, alla vita militare e politica della citta, ma se ne tenne
lontano.” (Barone, 2000% p. 29.) Tal vez ésta sea la causa de la maledicencia que en torno a su
Eersona se formaron sus contemporaneos y que deformaron sus bidgrafos posteriores.

El término griego es axun, la madurez, el vigor, el tiempo justo.
% Véase el plan de estas “biografias” en Plu. Alex. I.
* “Die dramatischen Kunst des E. in Kiirze darzustellen ist auRerordentlich schwierig. Hauptpunkte
lehrt am besten die Parodie des Aristophanes kennen, noch weniger die der Acharner und
Thesmophoriazusen als die ausfiihrliche der Frosche, die uns, wenn wir von Spott und
Parteistandpunkt des Komikers und Tendenz des Stlickes abzusehen verstehen, erkennen laft,
was dem Altertume die Hauptpunkte in der Kunst, eine Tragtdie zu schreiben, waren. Spott und
Parodie geht, wie Bruns [...] fein gezeigt hat, nicht auf die Person, sondern auf das Wesen seiner
Kunst. Es sind zunachst ein paar scheinbar nebensachliche Kunstmittel, die fiir die dramatische
Technik des E. einst wie jetzt besonders charakteristisch erschienen sind.” Dieterich, RE vol. 6, col.
1271.
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que las fuentes bebieron de las criticas amargas de la comedia aristofanica, ya
que el comico veia en nuestro autor a un representante de nuevas ideas que
envenenaban la tradicién ateniense, a un simbolo de un pensamiento decadente”.
Con todo, es Aristéfanes una fuente importante y principal para el conocimiento de
la vida de Euripides, ya que fue contemporaneo suyo, pero se le debe manejar
con cautela y las mas de las veces leerlo al revés, pues en la comedia

els fets sén vistos a través d’ una lent que desorbita la realitat objetiva

i que moltes vegades, converteix un efecte insignificant en quelcom d’

esencial, augmentant-ho tot per tal de produir efectes comes: fa, en

una paraula, ‘caricatures’ Per aix0 totes les dades que ens han arribat

a través dels comediografs, cal passar-les per un sedas ben espés,

quan no dubtar-ne obertament.®

Como documentos importantes para el conocimiento de la vida de nuestro
tragico, ademas de los datos suministrados por Aristéfanes, poseemos una vida
anonima (yevoc Eupimidou kot Bioc); los fragmentos de la biografia compuesta por
el peripatético Sétiro alrededor del s. 1l d. C. que, en forma dialogada, entre sus
interlocutores se presume que por lo menos hay una mujer de nombre Diodora;
otras dos vidas por Mosco; la que ha llegado hasta nosotros bajo el nombre de
Thomas Magister; y, mas tardiamente, el famoso léxico de Suidas dedica uno de
sus articulos a nuestro tragico que, aunque bizantino, no es de despreciar, ya que
su fuente es Filécoro, quien en el s. lll a. C. compuso un tratado sobre Euripides.
Han llegado, también, a nosotros, algunos datos dispersos en las obras de Aulo
Gelio, Diégenes Laercio, Plutarco, Plinio el viejo y Varrén entre otros. La epigrafia
nos ha conservado un documento importante: el Marmol de Paros que data del
264 a. C.
La mayoria de estas fuentes, nutridas en la comedia, sentaron las bases de

la biografia y de la ideologia que se formaron muchos criticos de nuestro autor;
prueba sobrada de ello la disparidad de opiniones. La comedia dio origen pronto a

la leyenda, con lo que se gand en inventos y, en general, en chismes.

® Véase a este respecto el magnifico anlisis que de la vida de nuestro autor, de su obra y sobre
todo de su tiempo hace Murray en su libro Euripides y su tiempo.
® Alsina, 1966, p. 10.
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Las fechas que conocemos sobre el nacimiento de Euripides son poco
fiables. La tradicién ha hecho nacer a nuestro tragico en el mismo dia de la batalla
naval de Salamina, el 20 de Boedromio de 480, dato por demas increible, pues
los tres tragicos se dan cita: Esquilo tomé parte en la batalla y Séfocles dirigio el
coro que celebro la victoria. Dibgenes Laercio se limita a afirmar que nacié en la
olimpiada 75, pero no nos dice el dia®. EI Marmol de Paros da como su fecha de
nacimiento el 484, pero resulta ser la misma en la que Esquilo obtuvo su primer
triunfo en las tablas®; por sélo esta sincronia el dato es sospechoso. Algunos
criticos se limitan a dar como fecha de nacimiento un afio antes de la famosa
batalla.

No son muchos los datos fidedignos acerca de nuestro autor’®. Como datos
ciertos sabemos que su padre fue Mneséarquides o Mnesarco y su madre Clité,
uno mercader y la otra verdulera, si atendemos a la amarga critica'’. Naci6 en
Salamina y muy pronto pasé a Atenas. Sus padres gozaron de amplios recursos

econdmicos; prueba de ello la esmerada educacion que le prodigaron a su hijo,

" Asi lo consigna la vida anénima, en adelante Vita, bajo el arcontado de Caliadas y en el mismo
dia que Helanico: eyevwnbn 8¢ ev Zaapivi emi KaAMiadou dpxovtoc kata Thv oe” oAuumiada, OTe
gvaupaxnoav Toic TTepoaic ol "EMnec. Y: yevunfnvon 8¢ T odth nuepa kot  EAGvikov, €v 1) evikeov
™V el 2 oAapiva vauuaxiav ot “"EAAnvec. Plutarco (vol. 2. 717c) afirma que la sincronia marco su
nacimiento y muerte: Euon 8¢ moMo Aeyewv E1TT]El TOIC TapPOUa! Tcov gl TO(UTO KO(lpOU
ouv6p0(uowcov onov nv TO Tepl TG E\Jplméow YEVECEWS Kol TEAEUTNG, yevousvou HEV TUEPQ KarB’ nv
ol E)\)\nvsq evauuaxow gV Ea)\auwl rrpoc TOV MncSov on‘roeowovmf; 8¢ ko’ T r]v sysvvnﬁn Aowioloc o
rrpsoﬁurspoc TQV €V ZIKE)\la TUpO(VVOO\) aua Tnc Tuxnc we Tiponog eqm, oV ulunmv eEaryouone
TGV Tpalecov mabdv kol Tov aymwomv snsloayouonc Suidas: ev 8¢ T SioPooel ZépEou
EKuoq)opslTo UTTO TTE UNTPOS Kol ETEXON ka®’ Ny NuEpav E)\)\nvsq sTps\pa\rro TOuG ﬂspcac

D L. Il. 45, también bajo el arcontado de Calladas AuqJOTspOl & T]KOUGO(V Avaﬁayopov Ko
oUToc [SC Socrates] KO(l EuplmBnC, OC Kol TG TPWOTW ETEl TNe ERSOUNKOCTAE TMEUTTNG
"OAupmiadoc eyevvnbn em KaAAiadou.
® Marmor Parium, bajo el arcontado de Filocrates: Dion. 484 50 &’ ob Alcxuhoc 6 moinThc
TpaywiSlal TP@TOV Eviknce, kai Evpimidne o mointne eyéveto — — — et HHAAII, &pyovtoc
" Abrivnct OihokpaTouc
19 “Non és pas Euripides I'tinic escriptor grec del qual ens manquen noticies concretes. Més aviat
aixo és el més frequent. Nosaltres ens aventurariem a defensar que coneixem poques coses de la
seva vida perque, senzillament, la seva existéncia, externament parlant, fou obscura, mentre la
seva vida interior, en canvi, fou molt intensa.” Alsina, op. cit. p. 13.
Yvita: Evpimidne 6 mointic vioc éyéveto Munoopxidou kamilou kot KAeitolc AayovomawAiSoc,
"Abnvaioc. Y: Eupimidne MunoopxiSou "Abnvoioc. ToUTov ol ThHe apxaioG KwHGSIoe TomnTal e
AorxavotcdAidov viov kwuwdoluot. Gell. XV. XX. 1: Euripidi poetae matrem Theopompus agrestia
olera uendentem uictum quaesisse dicit. Plin. N. H. XXIl. 38. 81: Haec est quam Aristophanes
Euripidi poetae obicit ioculariter: matrem eius ne olus quidem legitimum venditasse, sed scandicem.
Suidas, basandose en Filbcoro, apunta: oUk aAnBec 8¢, ¢ AaxavomwAIC RV 1) URTNE oUTOU" KAl
YOp TV 0podpa eUYEVAV ETUYXOVEY, G amodeikvuot PrAdyopoc.
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quien tuvo la primera biblioteca de la antigiiedad*?. Hombre retirado de los
hombres se refugiaba en la soledad de “una cueva” en Salamina, donde con toda
seguridad tenia propiedades, en la cual escribia sus tragedias, segun es
tradicion®®; la mayoria de ellas hoy en dia se pueden calificar como dramas
eminentemente psicolégicos. Se tiene la noticia de que de joven se dedicé al
pugilato, porque su padre recibié un oraculo en el que su hijo “habria de vencer en

luchas de coronas™*;

mas tarde se retird y se dedicé a la pintura®. Fue discipulo u
oyente de Anaxagoras, Arquelao, Prédico, Protdgoras y amigo de Soécrates™®

Cas6 dos veces, segln es tradicién, primero con Melit y después con Choirile!’

12 «“La sua appartenenza a un ceto elevato risulta evidente dall'educazione ricevuta: fu pittore,
lottatore, musico; per primo ad Atene ebbe una biblioteca privata.” Barone, op. cit. pp. 30 — 31.
Aristéfanes se burla del afan de libros de nuestro poeta en las Ranas 943: xulov Si18ouc
OTWUUAUATCOV omoB [3)\103\1 ambcv Y: 1409: eppoc Kaenoeco ou}\)\O(Bmv TO( Bt (3)\10(
3 Vita: Qoo 8t alTov & Za)\aul\n onn)\ouov KCXTC(OKEUC(OGUTCX QVCTTVOTV EXOV ElC v BdAacoav
ekEloe Simuepevelv  pevuyovta Tov Oxhov: 0Bev kal ek BoAdoonc AapPavel Toc TAelous TV
opolccewv. Gelio (XV. XX. 5) exagera la pintura de la cueva: Philochorus refert in insula Salamine
speluncam esse taetram et horridam, quam nos vidimus, in qua Euripides tragoedias scriptitarit.
Fragmenta vitae Euripidis a Satyro scriptae en adelante Fragmenta fr. 39 col. IX: [kexTnJuevoc &’
[O(\J]Toel [sc. Salamlna] om])\ouov ™y owomvomv sxov ElC ™mv ea)\aTTow sv TOUTQ) Gmuspsusv Ko’
aUTOV uspmvmv aEl Ti KO(l ypad)cov om)\coq O(TTO(V €l Tl ur] usya)\slov hl oeuvov nTluaKwC
“ vita: nomos 8¢ KaT’ apXOC usv TTO(YKpO(TlO\) n nuyunv Tou narpoc aUToU YXpnopov AaRovTtos OTt
oTepavndOpoUc ay@vac VIKTOEl, Kol ¢aciv autov ABnvnot vikqooi. Gell. XX. XV. 3: Pater
interpretatus athletam debere esse roborato exercitatoque fillii sui corpore Olympiam certaturum
eum inter athletes pueros deduxit. Ac primo quidem in certamen per ambiguam aetatem receptus
non est, post Eleusino et Theseo certamine pugnauit et coronatus est.

® Suidas: ysyove 8t TO rrprO( Lwypadoc.... Vita: <1>0(o| ¢ O(UTOV Kou Cwypadov yeveaBor kol
Seikvucban CXUTOU mvouqo( £V Msyapmc Y: yeveoem 8¢ kT’ apxac HEV CUTOV 4)0(01 Lwypadov...
° vVita: [...] cdc &n dkouotnc yewduevoc AvaEaydpou kai TTpoSikou kol ﬂpcoTO(yopou Kol
SwkpaTous ETalpoc. Y: oxolacovta 8¢  Apxedaw TR duoiked kol  AvoaEayopa em TpoywSias
opunoal. Fragmenta, fr. 37: é[mei]ta 8¢ tov [ Aval€ayopav [Sou]ovice [Ryalo[ato]... Y fr. 39:
uetnABe [8e] mpoc T[o diAJo[ooyel]lv Topa TR] O[xAw T[] Baupa[lellv Tov Zwlkpd]tn oAU
[uaAioT]o.... Gell. XV. XX. 4: Mox a corporis cura ad excolendi animi studium transgressus auditor
fuit physici Anaxagorae et Prodici rhetoris, in morali autem philosophia Socratis. Alex. Aet. fr. 7
Diehl: 6 & Avafoyopou Tpodiuoc xolol GTPIPVOC HEV EMOLYE TPOCEITEWV / Kol HICOYEAWE Kal
TwBaletv oude Top’ otvov pepadnkads, / GAN’ O T1 ypapa, TOUT’ av HEAITOG Kol SEIPTIVOV ETETEUXEL.
Suidas: [...] eita uaGnTﬁc ﬂpoBfKow HEV EV TOIC ﬁ)nToplkoTc, SwkpaTouc 8¢ €v Tolc MBIKoIC Kol
(bl)\ocoq>01q 51m<ouos 8¢ Ko Avaﬁayopou Tou K)\O(Cousvuou

" Vita: yuvaika 8¢ yfpat mpadtny Mehited, Seutépav 8t XoipiAnv. Gelio (XV. XX. 6) no da el nombre
de ninguna de las dos mujeres, pero afiade que por un decreto de los atenienses se podia tener un
matrimonio doble: Mulieres fere omnes in maiorem modum exosus fuisse dicitur, siue quod natura
abhorruit a mulierum coetu siue quod duas simul uxores habuerat, cum id decreto ab Atheniensibus
facto ius esset, quarum matrimonii pertaedebat Suidas no menciona el nombre de la segunda
esposa, la primera es Choirile: synus 8 opwe npcomv uev Xonpl)\nv BuyaTepa Munaihoxou: [...]
aTWOoGuEVO: O TOUTNY EOXE Kol SeuTEPav, kol TOUTNG Opolw: akohaoTou melpabelc. Es muy
interesante la observacion que Dieterich (op. cit. col. 1245) hace con respecto a la segunda
esposa, pues abre la posibilidad de que el segundo nombre, y por consiguiente la segunda muijer,
sea una invencion: “Da nun gerade Choirile beobachtet und bewiesen hatte, und zwar in derselben
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matrimonios fallidos, amén su pasién por estar solo, le dieron fama de misé6gino™®
pero se puede pensar que la misoginia de Euripides sea, en realidad, aparente,
falsa e infundada.

Empez6 a escribir tragedias desde temprana edad introduciendo en ellas
novedades no vistas antes en la escena'® y, pese a su rica y variada produccién®
sélo obtuvo cinco victorias, cuatro en vida y una péstuma?’: la primera en el afio
455 con los Peliades, obtuvo el tercer premio; la segunda en el 441 con una
tetralogia de la cual no tenemos noticia, obtuvo el primer premio; la tercera en el
428 con Hipdlito Coronado; de la cuarta no conocemos la fecha ni la pieza; la
quinta fue péstuma con las Bacantes, Ifigenia en Aulide y Alcmeon.

En los ultimos afios de vida, alrededor del afio 408, aceptd una invitacion
del rey Arquelao de Macedonia para que residiera en su corte?, no sabemos nada

Schrift, in der er die oben erwéahnten Widerlegungen der Nachreden Uber E. gab, [...] daRR dieser
letztere nur ein Schméhname der Melito war und daf3 Mnesilochos deren Vater, vermutlich ein
Verwandter des Mnesarchides, gewesen sein wird.”

® Suidas: okuBpwtoc 8t v To ffoc kol ApEISHC Kal devywv TAC ouvousiac® GBev Kol HIcoyUvne
eSoEaofn.
9 Gelio (XV. XX. 4) afirma que desde los 18: Tragoediam scribere natus annos duodeuiginti
adortus est. La Vita, que acudi6 a los concursos desde los 26 afios, y ademas esgrime un buen
juicio sobre la técnica de Euripides: amoyvous 8¢ e TpoywSlav ETPATT, Kol TOAAK mpoceEelpe,
rrpo}\oyouq duciohoylac pnropslac: avavaplcuouc: [...]; apﬁaoem 5& aywansch YEVOUEVOV TGV
KG'. [ J npﬁaTo 8¢ 5160(0Kslv sm KoaAAiou apyovTos, ohupmados rra ETEL o, Y npEaTo 8¢ (StcSO(OKelv
KO(TO( TT]V mar’ o?\uumaﬁa Eml apxowoc KoaAAiou. Tr)\acuaTl 8¢ peowy xpncausvoc Trsplysyovs ™
EpUNVElQ O(KpOJC €l auq)OTspov xpmusvoq TC(lC EﬁlXElpT]OEO’I kol TolG us)\sow EGTl\) aulunToc
ﬁapamemCoueuoc Toug UE)\OTTOIOUC oxscSov TTO(VTO(C gv 8¢ TOIC auOlBouolc TI’EplGGOC Kol q>oan<oc,
KCXI gV TOlC Trpo)\oymc 8¢ ox)\npoc PNTOPIKATOTOC 88 TR KATOOKEUT) Kol TolkiAoG TT] dpooel KO(l
1KOVOG avaoksuacm T Elpnusva Fragmenta, fr. 8, col. Il: Joc {n[Acv 00\])\0( Kol [nuﬁ]sv Kou
E[Te])\slmoev WOTE TOIG }JET auToV urrspBo)\nv un )\lrrelv Fr. 39, col. VII: mpoc yuvaika kol TpOG
U[lo]\) Kol Gspa[rrov]ﬂ TpOC 8[eo]rro1'nv N TO KOTG TCXC ﬂ[Epl]TrETElO(C, B[la]cuouc napesvcov
UﬂoBo)\cxc rrm&cov cxvcxyvcoplcuouc 510( TE SO(KTU)\lmv kol Sicx SEpoumv TaUTa yap E0TL Snmou TC(
OUVEXOVTO TNV VEWTEPAV KWH@SIav, & Tpoc dkpov Myayev Evpimidne ounpgu[ua]toc pEac kol
OTIXWV YE CUVTAOEWG AEKTIKNG.
2% Suidas 85 6 92 piezas, quedando s6lo 77: SpduaTa 8¢ aUTol KATH UEV TIVOG OF, KaTX 8¢ GANoUC
SR’ ocdoovTan 8¢ of’. Vita 92 y se conservan 78: To mavTa 8’ fv ol T SpapaTta sP’, owleTot 8¢ o'
TOUTwV voBeueTan Tpia Téwvne 'Pa&iuaveuq MeipiBouc. Y 98 y se conservan 67, ademas de 8
plezas Satlrlcas Ta TmavTo 8¢ AV O(UTou SpauaTa 5P, OCOCETCXI S¢ CXUTOU Spauata ¢l kal y' mpoc
TOUTOIC T QVUTIAEYOpEVD OOTUPIKS OE T, GUTIAEYETaL 8E KOl TOUTWV TO o'

! El Marmor Parium consigna que a los 43 afios de edad obtuvo el primer premio en los concursos
tragicos: Dion. 441 60 é((b ol Eup1midne eTadv cdv AAAAIN (?) TpO(ycotSiou Trpcf)Tov éviKncsv €N

I_AA[AI_IIII C(p])(OVTOC " ABrvnct Ald)l)\ou Suidas: vikoc 8¢ cxvsl)\sTo e, Toc pev &' meplcdv, TNy 8¢
uiaw LIO(TO( ™y Ts)\sumv sméslﬁaueuou ‘I‘O Spapa TOU 0(55)«1)150\) auTou Evpimidou. Vita: mpadTov 8¢
56150(@5 TO(C HE)\IO(SGC OTE kol TpiTOC sysvsTo Y: vikoc Ot ¢ EOXE €'

% Suidas: amdpac 8¢ am’  ABnvcdv AABe mpoc Apxéhaov Tov BaciAéa TGV MoakeSdveov, Tap’ @
Sifye TG Gkpac amohavwv Tiune. Gell. XV. XX. 9: cum in Macedonia apud Archelaum regem
esset utereturque eo rex familiariter.... La Vita sefala que antes de residir en Macedonia vivié en
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de su estancia alli, salvo que escribié algunas piezas y su mas, segun la critica,
grande obra: las Bacantes?®. Muri6 en el afio 406, como se puede deducir a partir
de las Ranas de Aristofanes representada en las Leneas del 405, y su muerte esta
envuelta en la leyenda, segln la cual muere destrozado por los perros del rey?*
Conocida su muerte en Atenas, el pueblo llor6?°. Fue sepultado en Macedonia, y
en Atenas se le erigié un cenotafio en el camino del Pireo®

Mucho se ha dicho sobre Euripides y mucho se dird todavia; la
problematica, que en torno a nuestro tragico existe, muy bien se sintetiza en la

Historia de la Literatura de Cambridge:

Magnesia: peteotn 8¢ ev Mayvnola kol mpoevia eTiunbn kot atehelar. ekelfev 8t elc MakeSoviav mepl

"Apxelaov yevopevoe SteTpide.... Y: Umeptdwv 8¢ TavTa glc MakeSoviav amfpe Tpoc A ApxEAaov Tov
BaoiAéa.... Fragmenta, fr. 39, col. XVIII: peteAbewov &8 odv kateynpooe ev MokeSovig Lo’ EVTIHGG
QrYOUEVOC TTOPa TEY SuVaoTn TG Te AotTa kol 81) Kol punpoveve[Tat o] Tt oUT[aG ... TEX vornnnnn £P......
% La Vita aflade que escribié un drama titulado “Arquelao” Yy que ocupd cargos que, con toda
segundad fueron de caracter polltlco [-..] KO(l )(O(pl(;ouEVOC auTE [sc Arquelao] Spapo opwVUHKC
Eypaqjs Ko HOAG ETPOTTE Torp’ OUTEY, OTE KOl ETTL TGV SIOIKNOECIV EYEVETO.

“ En la Vita como en los Fragmenta se cuenta que fue despedazado por los perros del rey
Arquelao durante una caceria y por venganza de los propios perros; Gelio s6lo menciona el hecho.
Suidas, por su parte, menciona una maquinacién en su contra, también con los perros, pero mas
creible, ademas de que muere a manos de muijeres o por la esposa de Nicodico: eTeAeuTnoe St UTTO
smBou)\nc ApplBouou TOU MokeSovoe KO(l KpO(TEUO( ToU OeTTOAoU, TromTcov OVTWV Kal ¢>60vn00(wcov
CXUTCO 'ITElOCXVTCO\) TE TOV BGO’I}\EOJC OIKETT]V TOUVOUC( /\UO’IUCXXOV SEKG I.IVO.)V ayopcxoes\n'a TOUC
Bacl)\ecoq ouq aUToC ETPEdE, KUVOC Eﬂaq)ewm O(UTCO 01 8¢ 1 |0Topr]corv oux UTTo KUYV, AN’ UTo
yuvalKoov VUKTcop Glacnaoenval, Tropsuousvov awpl ﬂpoq Kponspov TO\) Epmusvov " ApxeAcou (KO(l
y0(p OXElV oUTOV Kol TEPL TOUC TOIOUTOUC EPWTOC), ol 8, Tpoc TNy yo(uETnv NlKo&Kou Tou
"ApebBouciov. ElI Marmor Parium sélo nos da la fecha de su muerte: 407/6 63 ad’ ob Eupimidne
El[oSchc gtn FAAAT .. ?) éT]E)\s\iTncsv £ +HAAAAT, &pxowoc ’Aeﬁanl ’AVleévouc

Vita: )\syowm 65 KO(I ZochK)\sa aKoUoaVTA on sTs}\eurnceu aUTOV HEV luomco paicy mpoeAdeiv, TOV

8 X0opOov Kol TOUC UTTOKPITOGC GOTEGAVEITOUC EICKYEYELV EV TCY TPOOYCAVI Kol Sakpucal Tov SHuov.
Llama la atencién lo que Goethe apunta sobre Euripides en su diario el 22 de noviembre de 1831
(Goethe, 1975, p. 227): “Ich las hernach den Jon des Euripides abermals zu neuer Erbauung und
Belehrung. Mich wundert's denn doch, dafl3 die Aristokratie der Philologen seine Vorzlge nicht
begreift, indem sie ihn mit herkdbmmlicher Vornehmigkeit seinen Vorgéngern subordinirt, berechtigt
durch den Hanswurst Aristophanes. Hat doch Euripides zu seiner Zeit ungeheure Wirkungen
gethan, woraus hervorgeht, daf3 er ein eminenter Zeitgenosse war, worauf doch alles ankommt.
Und haben denn alle Nationen seit ihm einen Dramatiker gehabt, der nur wert ware, ihm die
Pantoffeln zu reichen?”
%6 Gell. XV: XX: 10: Sepulchrum autem eius et memoriam Macedones eo dignitati sunt honore, ut in
gloriae quoque loco praedicarent: oUmoTe cov pviuc, Eupimdec, dAoito mou, quod egregius poeta
morte obita sepultus in eorum terra foret. Quamobrem cum legati ad eos ab Atheniensibus missi
petissent, ut ossa Athenas in terram illius patriam permitterent transferri, maximo consensu
Macedones in ea re deneganda perstiterunt. Segun Suidas muri6 de 75 afios: ¢tn 8¢ Bidvat ouTov
OF’, Kol T 60T6( auToU ev TTeAAn usTaKouioou Tbv Baon)\éa En la Vita de méas de 70 é 75 aﬁos
ETE)\EUTT]GE 8¢, we ¢not (Dl)\oxopoc, Urrsp TO o ETT] ysyovmc, wo 8 EpaTooesan o¢’, Kal sTqum €V
MoakeSovia. KEVOT(Xd)lO\) 8¢ CXUTOU gV Aenvnow EYEVETO, Kal smypauua srrsysyparrTo @out<u6160u Tou
loToploypadou Toinoavtos N TipoBeou Tou pehomolol pvua pev  EAAac amac’ EvpimiSou ooTéa &
loxel / yn Makedcdv, fmep Se€ato Tépua Plov: / matpic 8 ‘EANadoc ‘EMac, "Abfvar. moAha 8¢
povoaic / Tepac ek TOMGVY Kol TOV ETaIVOV EXEL.
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[...] ha sido alabado o acusado de toda una variedad de etiquetas. Ha
sido descrito como “el poeta de la ilustracion griega” y también como
“Euripides, el irracional”; como escéptico religioso, si no como ateo,
pero, por otra parte, como creyente en la providencia divina y la
justicia ultima dispensada por los dioses. Se le ha considerado un
profundo explorador de la psicologia humana y también un poeta
retérico que subordind la consecuencia de sus personajes al efecto
verbal; miségino y feminista; realista que llevd la accion tragica al
nivel de la vida cotidiana y poeta romantico que escogié mitos poco
usados y escenarios exéticos. Escribi6 obras que han sido
entendidas en general como obras patriéticas de apoyo a Atenas en
su guerra contra Esparta, y otras que muchos han visto como obras
del dramaturgo antibelicista por excelencia, incluso como ataques
contra el imperialismo ateniense. Se le ha reconocido como precursor
de la Comedia Nueva y también como lo que Aristételes le llamé: “el
mas tragico de los poetas” (Poética, 1453a 30). Y ninguna de estas
descripciones es completamente falsa®’,

Toda obra es hija, obvio, de su autor, pero también de su momento histérico
dado; su sentido ultimo se aclara a la luz de las circunstancias historicas que han
hecho posible su aparicion. Tanto a Euripides como a sus contemporaneos les
tocd vivir un periodo de crisis: la Guerra del Peloponeso; esta crisis causé una
profunda conmocion en la vida social, politica y cultural griegas y contribuyé a la
transformacién y sustitucién de los valores vigentes?®. Toda crisis pretende
restablecer los valores que son objeto de discusion; ahora bien, estos valores, al
ser analizados a la luz de los problemas actuales, o son modificados para
asegurar su permanencia, o son rechazados en aras de otros nuevos: entran en
peligro de extincién. Claro que habra nostalgicos que los pretendan rescatar, pero
sus intentos, fructiferos y acogidos en un principio, propiciaran un cambio mas

radical que natural, amén de mas rapido.

" Easterling, 1990, pp. 350 — 351.
8 Véase el juicio que sobre esta guerra hace Tucidides en Ill. 82. 2 y, en un caso semejante,
hablando de luchas intestinas, Tac. Hist. I. II.
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La tradicién no es unanime en cuanto al nimero de dramas de Euripides®;
de nuestro autor se conservan 17 tragedias y dos dramas satiricos®. Se conocen
en total 75 titulos. De algunas obras se conoce el lugar y afio de representacion;
de otras no, o se da una fecha y lugar tentativos, tal es el caso de Andrémaca.

La seleccion de textos, algunas veces proceso irracional y azaroso y otras
racional e intencional, conserva lo que es mera supervivencia o lo que era digno
de transmitirse®’. El gusto ha sido el que ha dictado lo que se ha transmitido, y
mucho de la obra completa de Euripides se perdid; poco es lo que tenemos. Por
una parte, la transmision directa nos ha legado obras completas y, por la otra, la
transmision indirecta, obras fragmentarias o soélo fragmentos.

Euripides gozé de mas amplia popularidad ya muerto, mucho mayor que en
la que en vida tuvo Esquilo o Soéfocles; sus tragedias fueron representadas una y
otra vez, lo que obligd, entre el 338 y 326, a Licurgo a fijar el texto oficial, al cual
se apegaron las futuras representaciones. Aristéfanes de Bizancio y su discipulo
Calistrato editaron las obras de Euripides (c. 195 a. C.) y los alejandrinos se
cifieron a este canon, que con toda probabilidad se bas6 en el texto de Licurgo
para sus futuras ediciones. Entre las obras de mayor demanda, hasta todavia el
siglo Il d. C., se encuentra la Andrémaca, dentro del grupo conocido como “el

seleccionado™?

, conocido asi, ya por los excelentes comentarios a las obras, ya
por la capacidad de los cddices. Las demas tragedias, en antologias o completas,
sortearon los afos dificiles y la llamada “época obscura”; muchas de ellas se
perdieron en esos siglos, pero, en Constantinopla, al grupo “seleccionado” se le

n33

afadi6 el “alfabético””, quedando asi, de una vez y por todas, el canon euripideo

de 19 obras completas.

29 yéase supra nota 20.

% Tragedias: Alcestis, Andrémaca, Bacantes, Electra, Hécuba, Helena, Héracles, Heréaclidas,
Hipdlito, 16n, Ifigenia en Aulide, Ifigenia en Téauride, Medea, Orestes, Fenicias, Suplicantes y
Troyanas. Dramas satiricos: Ciclope y Reso.

1 «Lo que se leg6 fue la seleccién que hicieron el tiempo y las generaciones; se transmitié lo que
se consideré digno de ser transmitido. [...] Al contrario de lo que podria pensarse, lo que se dej6 de
transmitir no fue siempre lo peor.” Barrenecheca, 1996, p. 12.

% 36lo diez obras: Hécuba, Orestes, Fenicias, Hipolito, Medea, Andrémaca, Alcestis, Reso,
Troyanas y Bacantes.

* Nueve obras: Helena, Electra, Heraclidas, Héracles, Suplicantes, Ifigenia en Aulide, Ifigenia en
Tauride, 16n y Ciclope.
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ANDROMACA
FECHA DE COMPOSICION Y LUGAR DE REPRESENTACION

El principal problema con que se enfrenta el estudioso de esta obra es
establecer la fecha y el lugar de representacion probables. Nos ocuparemos
someramente de ambos casos, primero de la datacién y después del lugar. La
informacion que ofrece el propio texto, el sentimiento antiespartano que en €l se
presiente, hace concluir que fue escrito durante la Guerra del Peloponeso; la
dificultad estéa en establecer el punto exacto de su composicion.

Los criticos, basandose siempre en la interpretacion de los datos que ofrece
la pieza, han propuesto diferentes fechas: Firnhaber afirma que su composicién es
del afio 430; la prueba es el sentimiento antiespartano, y ve en los personajes de
Andromaca y Neoptélemo las figuras de Pericles y Aspasia. Robertson la cree
posterior al 429, cuando Molosia se une a Atenas, a fin de educar en esta ciudad a
su joven rey, Taripo. U. von Wilamowitz-Moellendorff la data entre el 430 y 424
con base en el escolio al v. 445. Murray sigue primero el criterio del filélogo
alemén, para después abandonarlo e inclinarse por el 420. W. Schadewaldt, entre
el 426 y 424. M. Pohlenz, en 423. K. O. Miller, entre el 419 y 416. Snell la data en
el 425. Para Johnson el afio es el 427, cuando los espartanos, con falsos
juramentos, mataron a los habitantes de Platea, ciudad aliada de Atenas.
Ferndndez Galiano se mantiene lejos de la controversia y propone el afio
tradicional de 427, coincidiendo asi con Johnson.

Otros criticos, basandose en los vv. 733 — 736 datan a la pieza entre el 423
y 417; la ciudad a la que se refiere Menelao en estos versos es, segun ellos, Argos
o Mantinea®. Bergk propone el afio de 422; la ciudad, para él, es Argos; Hyslop,
identificando a la misma ciudad, la sitia entre el 421 y 418. Jardé, por su parte,

propone como ciudad a Mantinea; la pieza se compuso y representd en el 417.

% José Ribeiro Ferreira sefiala: “parece-me quo os wv. 733 sqg. nao deven ser argumento para
defender esta ou aquela data. Nao vejo aqui qualquer referéncia a factos reais. Ha apenas uma
esquiva e uma desculpa de Menelau para encobrir e explicar a sua fuga. [...] Embora este
argumento nao seja decisivo, ndo sera todavia, de desprezar totalmente.” Ribeiro, 1971, pp. 9 — 10.
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Page la propone entre el 424 y 418, para €l la ciudad es Argos y el afo ideal de
composicion el 421.

Petit y Hartung datan la pieza entre el 419 y 418. Méridier la coloca a
principios de la Guerra del Peloponeso, entre el 427 y 425; algunos criticos como
Kamerbeek, Valgimigli y Delcourt aceptan esta fecha. Garzya sostiene, por su
parte, que Andrémaca es del afio 422 y Ribeiro Ferreira se inclina a situarla entre
el 428 y 425. El escoliasta, cuya opinion no debe ser desechada, ya que esta mas
cerca que nosotros y que todos los criticos en el tiempo, al comentar el v. 445 dice
gue no se conoce el afio de composicion, pero que con toda probabilidad se sitla
en los comienzos de la guerra®

Los acontecimientos politicos en torno a los afios de posible composicion
son sumamente complicados para el andlisis. Tanto Atenas como Esparta, y los
aliados de estas dos ciudades, obtienen victorias y reveses durante la guerra.
Tucidides es sumamente ilustrativo a este respecto y, si AndrOmaca no se
representd en Atenas, como es probable, es inutil tratar de ver en ella toda
referencia politica e histérica en el texto conservado®

Los andlisis métricos y lingiiisticos de esta pieza®’ resultan ser maés
confiables para una posible datacion. El uso de avtidafn (sélo tres veces: vv. 507,
530 y 1077) la sitban entre las piezas mas antiguas del dramaturgo; la resolucién
de las vocales largas en los trimetros yambicos, posterior a Hipolito (428) y a Los
Heraclidas (?) y anterior a Hécuba (c. 424); el uso de dactilos epitritos, entre
Hipdlito y Hécuba. Por su parte, la linguistica permite situar su composicion entre
las mismas piezas Hipdlito y Hécuba.

Saber dénde se representd exactamente esta tragedia es un problema sin
solucién®®; todo lo que se diga al respecto son hipdtesis y opiniones mas o menos

% 3 al v. 445: TO(UTCX EM TR Av6pouaan Trpooxnuaﬂ onowv EuplmBnc Ao@opouuevoq TOIC

ercxpTlO(TouC 610( TOV EVEOTQTA ﬂo)\suov Kol y0(p 81 kol 1TC(pE01TOV5T]KEOC(V npoc Aenvououc,

koBatep 01 1Tepl Tov (Du)\oxopov avaypo«pouow sl)\lewcoc 8¢ Touc ToU 5pO(UO(TOC xpovouq oUK E0TI

AoBeiv. ou SeSiSaktat yop Abrvnotv. o 8 Kalhipaxoc emypadival ¢pnot T Tpaywdia Anpokpatny
., bolveTan 8 yeypauugvov To Spapa ev apxaic Tou TTeAomovvnoiakou ToAEuou.

% Coincidimos en esto con Ribeiro Ferreira: “E ainda minha opinao que se nao debe atribuir grande

importancia as referéncias politicas e histéricas, porque, com toda a probabilidade, a Andrémaca

foi representada fora de Atenas”. Ribeiro, op. cit. p. 14.

" véanse los cuadros | y Il en Ribeiro, ib. pp. 17 y 18.

% Snell en TrGF desconoce la ciudad, se limita a afirmar que no se representé en Atenas.
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probables o seguras, lo Unico cierto es que no fue en la ciudad de Atenas, de
acuerdo al escolio al v. 445, en donde Calimaco, como comenta el escoliasta,
afirma que fue escrita por un tal AnuokpaTtne, que seria un pseudénimo adoptado
por el autor o el nombre de un amigo suyo bajo el cual presentd la tragedia en otro
lugar. Se proponen dos posibles ciudades: Molosia y Argos, aunque no se
descarta que pueda ser alguna otra*°.

Robertson cree que la pieza fue representada, con toda seguridad, en la
ciudad de Molosia, en honor al rey Taripo*. Los criticos que consideran que es la
ciudad de Argos, Murray entre ellos, se basan en la interpretacion de los vv. 733 —
736 y en el mismo escolio al v. 445. Este DemoOcrates seria aqui un poeta argivo
colaborador y amigo de Euripides, pero la critica antiapolinea y, en general los
argivos, no son muy bien retratados y esto es ya de por si un obstaculo.

Nosotros nos inclinamos por el 427 como afio de composicion; no sélo la
tradicion lo permite, sino también y sobre todo los analisis textuales. No
consideramos que la pieza haya sido representada en Molosia o0 Argos, ya que, Si
por medio de ésta se gand una alianza, este dato, por demas importante, debié
registrarse; creemos que la ciudad es otra, hasta hoy desconocida v,
probablemente, una que se mantuvo lejos del conflicto bélico hasta ese entonces.
Saber qué ciudades no prestaron ayuda a Atenas o Esparta y que ademas
contaran con un teatro, o que hubiesen construido uno ex profeso para esta
representacion®’, es motivo suficiente para un estudio mas amplio y profundo. Los
motivos e intenciones del autor, por ende, al escribir esta tragedia, serian otros
muy distintos, cuestion irresoluble y del todo hipotética, ya que no contamos con
nada de la pluma de Euripides que nos explique por qué este tema y los papeles

principales reservados a las mujeres.

% Con base en los vv. 471 — 478 algunos criticos han pensado en una ciudad que tuviese como
forma de gobierno la monarquia.

*0vgase Th. I1. 80. 6.

“1 Recuérdese que los primeros teatros fueron de madera y que el uso de coturnos, mascaras,
pelucas, etc., no es propio del s. V sino de anteriores inmediatos; esto (un teatro de madera y
minimos elementos escénicos) facilitaria una representacién en un lugar que no contase con un
edificio. Estariamos hablando de una “compafia ambulante” que después de su “primera funcion”
no tuvo éxito o que sélo se presentaba bajo ciertas circunstancias.
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ANDROMACA
ESTRUCTURA

Andromaca se inserta en el ciclo de las mujeres troyanas cautivas de
guerra*. La tragedia esta constituida por 1288 versos distribuidos y estructurados
de la siguiente forma:

Prélogo (vv. 1 — 126)

1 - 102 Trimetros yambicos.
103 — 116 Disticos elegiacos.

El prélogo tiene una estructura tripartita. La tragedia abre con la aparicion
de Andrémaca (vv. 1 — 55), quien pronuncia un mondlogo; la segunda parte (vv. 56
— 102) es un dialogo con una esclava troyana; los versos 91 — 102 pueden ser
vistos como un breve y Ultimo mondlogo de Andromaca antes del famoso
“lamento”; la tercera parte del prologo es el llamado “lamento de Andromaca”, una
monodia en disticos elegiacos. Este tipo de prélogo (mondlogo expositivo, didlogo
y monodia lirica) se propone ofrecer a los espectadores un cuadro de la situacion
actual y de las variantes del mito aportadas por el autor®.

Parodo (vv. 117 — 146)

117 — 125 Estrofa 1.
126 — 134 Antiestrofa 1.
135 — 140 Estrofa 2.
141 — 146 Antiestrofa 2.
El parodo, en gran parte de ritmo dactilico, canta y danza en torno al altar

de Dionisio; compuesto de estrofas y antiestrofas, muestra simpatia por

“2“In the Hecuba, the Andromache an the Trojan Women -three plays spanning, in their production,
perhaps a dozen years of the Peloponnesian War- Euripides exploits a variety of motifs drawn from
the aftermath of the legendary Trojan War: the tragic lot of captive women, and the contrasting
effects, ennobling and corrupting, of their sufferings upon them; the woes and the glories of both
conquered and conquering, and the curious weave of conflicting sentiments -hate, pity, admiration-
between them; the awful pageant of grief and cruelty, with occasional glimmers of hope, or of future
retribution.” Conacher, 1967, p. 166.

43 La misma estructura, aunque con variantes, se puede encontrar también en Troyanas, Electra y
Helena.
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Andrémaca y busca la reconciliacion de la troyana con Hermione. Aconseja el
sometimiento de Andrémaca a la voluntad de sus sefiores.

Las antiestrofas presentan el mismo esquema métrico de la estrofa
correspondiente, con la excepcién de los versos 140 y 146. Probablemente un
error en los cédices sea la causa de su no correspondencia.

Primer Episodio (vv. 147 — 273)

147 — 273 Trimetros yambicos.

El primer episodio comienza con la llegada de Hermione quien debate con
Andrémaca; el coro intenta, en vano, ser conciliador. Se expone un tema de la
tragedia: la confrontacion por los lechos dobles de Neoptélemo. Andrémaca
permanecera serena, es la figura de una mujer juiciosa, también figura doliente,
frente a la joven y arrebatada Hermione.

Estasimo Primero (vv. 274 — 308)

274 — 283 Estrofa 1.
284 — 292 Antiestrofa 1.
293 — 300 Estrofa 2.
301 — 308 Antiestrofa 2.

El canto del coro interrumpe la accion y trae a la memoria el comienzo de
todos los males (apxn kokv) para las dos mujeres, que no son otra cosa mas que
dos realidades: Troya y Grecia. Compuesto de estrofas y antiestrofas con
esquemas métricos repetidos, se habla del juicio de Paris y de sus consecuencias
nefastas a los dos bandos. Se alude directamente a Andrémaca al remarcarse su
actual estado.

El lenguaje utilizado abunda en formas déricas y poéticas™.

Segundo Episodio (vv. 309 — 464)

309 — 464 Trimetros yambicos.

Menelao entra en escena trayendo al hijo de Andrémaca. Con engafios y

prometiéndole la vida del nifio, la saca del templo de Tetis y se decide la muerte

de ambos; el coro interviene brevemente. Andrémaca, al sefialar a Menelao y a los

44 El mismo tema se puede encontrar en 1A 1283 — 1318 y Hec. 629 — 659.
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espartanos en general como lo peor, expone otro tema de la tragedia: el
sentimiento antiespartano. Este episodio resulta ser de un caracter violento.

Estasimo Segundo (vv. 465 — 493)

465 — 470 Estrofa 1.
471 — 478 Antiestrofa 1.
479 — 485 Estrofa 2.
486 — 493 Antiestrofa 2.

El argumento del estasimo segundo es el conflicto que causa un matrimonio
doble; se ejemplifica en otros campos como el politico, el poético y el arte naval.
Se exalta a Andrémaca y se anticipa su liberacion. El estasimo se compone de
estrofas y antiestrofas, mismas que repiten el esquema métrico correspondiente a
Su estrofa.

Tercer Episodio (vv. 494 — 765)

494 — 500 Anapestos con paremiaco final; canto desde la escena.
501 — 544 Canto desde la escena; canto amebeo primero.

501 — 514 Estrofa.

515 — 522 Anapestos con paremiaco final.

523 — 536 Antiestrofa.

537 — 544 Anapestos con paremiaco final.
545 — 765 Trimetros yambicos.

El tercer episodio se abre con los lamentos de Andrémaca y de su hijo,
seguidos de las burlas de Menelao; entra en escena Peleo, quien discute
acaloradamente con éste ultimo. El episodio concluye con la liberacién de los
cautivos. La utilizacién que hace Euripides de los nifios en la escena® fue
criticada por Aristéfanes en La Paz (vv. 114 — 179). Alberto y Jolanda Giacome
ven en los vv. 494 — 544 un melodrama; el episodio comienza, pues, para ellos, en
el v. 547 y concluye en el v. 755,

Estasimo Tercero (vv. 766 — 801)

766 — 776 Estrofa.

5 Cfr. Alc. 393 — 415; Supp. 1123 — 1164; Tr. 568 — 779; Med. 1271 — 1278.
“® Giacone, 1970, p. 70.
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777 — 787 Antiestrofa.
788 — 801 Epodo.
El estasimo, de evidente inspiracion pindarica en la exaltacién de la virtud y
de la gloria bien conquistada, glorifica la accion de Peleo de liberar a Andrémaca y
de darle esperanzas fundadas, obra digna de un hombre digno, que peled junto
con los Lapitas contra los Centauros y que tomo parte en la expedicion de la nave
Argo. Se alude a Andrémaca y a Menelao veladamente, la una en su virtud y el
otro en su falsa nobleza. Compuesto de estrofa y antiestrofa, éstas con idéntico
esquema métrico, y épodo, abunda en formas ddricas.
Cuarto Episodio (vv. 802 — 1008)
802 — 824 Trimetros yambicos.
825 — 865 Canto amebeo segundo.
825 — 827 Estrofa 1.
828 Trimetro yambico.
829 — 831 Antiestrofa 1.
832 Trimetro yambico.
833 — 835 Estrofa 2.
836 Trimetro yambico.
837 — 839 Antiestrofa 2.
840 Trimetro yambico.
841 — 844 Estrofa 1 sin correspondencia métrica.
845 Trimetro yambico.
846 — 850 Antiestrofa 1, que no repite el esquema métrico de
la estrofa correspondiente.
851 — 852 Trimetros yambicos.
854 — 857 Estrofa 2 sin correspondencia métrica.
858 — 865 Antiestrofa 2, que no repite el esquema métrico de
la estrofa correspondiente.
866 — 1008 Trimetros yambicos.
El cuarto episodio abre la segunda parte de la tragedia; en ella la figura

central es la de Hermione. La nodriza entra en escena y da a conocer la situacion
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actual en palacio; esto se puede interpretar como un nuevo prologo a la manera
del de Andromaca. Arrepentida Hermione de sus acciones, teme el castigo que le
dé Neoptdlemo; Orestes, cuya llegada no es casual, salva a Hermione y se la lleva
consigo, pronunciando palabras veladas sobre el futuro del hijo de Aquiles, la
tercera parte de la tragedia.

Estasimo Cuarto (vv. 1009 — 1046)

1009 — 1018 Estrofa 1.
1019 — 1027 Antiestrofa 1.
1028 — 1036 Estrofa 2.
1037 — 1046 Antiestrofa 2.

El estasimo cuarto consta de dos estrofas y antiestrofas con esquema
métrico repetido; como el primer estadsimo, el coro recuerda la guerra de Troya y
sus consecuencias nefastas para los vencidos y para los vencedores; los
vencedores, los griegos, también sufrieron o sufrirdn, piénsese en Peleo. Se
marca la crueldad de los dioses Poseiddén y Apolo, éste ultimo en extremo
vengador, quienes después de construir las murallas de 1li6n*’, abandonaron la
ciudad a la destruccién®® ocasionando la ruina de los troyanos y del linaje real. Los
vencedores pagaron con su sangre, y las mujeres griegas, no solo Hermione,
padecieron terriblemente. Se advierte un dejo de sentimiento antidélfico. El
estasimo abunda en dorismos.

Quinto Episodio / Exodo (vv. 1047 — 1288)

1047 — 1165 Trimetros yambicos.
1166 — 1172 Anapestos con dos paremiacos.
1173 — 1225 Como.

1173 — 1183 Estrofa 1.

1184 — 1185 Trimetro yambico.

1186 — 1196 Antiestrofa 1.

1197 — 1212 Estrofa 2.

1213 — 1225 Antiestrofa 2.

“T11. VII. 452 — 53; Pi. O. VIII. 39 — 48; E. Tro. 4 — 9; Apollod. II. 5. 9.
481, XXI. 450 — 457.
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1126 — 1283 Trimetros yambicos.
1284 — 1288 Anapestos con paremiaco final.

Se puede considerar al quinto episodio 0 éxodo como la tercera parte de la
tragedia; se divide en cuatro partes: vv. 1047 — 1069, didlogo de Peleo con el coro
en el cual éste pone al corriente de los hechos a aquél, sobre todo de la
asechanza de Orestes contra Neoptélemo; vv. 1070 — 1165, se anuncia la muerte
de Neoptélemo por un mensajero que, con lujo de detalles, refiere la muerte
heroica del hijo de Aquiles dentro del templo de Apolo; vv. 1166 — 1225, como,
canto funebre del coro y de Peleo ante el cadaver de Neoptolemo, toda la casa de
Eaco se extingue; vv. 1226 — 1288, aparece Tetis como dea ex machina y arregla
toda la situacidon; se expone el Ultimo tema de la tragedia: la critica antidélfica.
Todo acabara del mejor modo.
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ANALISIS DE LA PIEZA

GENERALIDADES

Es de todos sabido que la literatura se suele dividir can6nicamente en tres
géneros literarios*: Género épico o narrativo, que comprende como subgéneros a
la novela, al cuento, a la epopeya entre otros; este género se caracteriza por ser
un relato narrado, es decir, siempre esta presente un narrador a lo largo del
discurso. Género lirico o poético, comprende a la oda, al himno, al pean, etc., y se
caracteriza por la presencia del sujeto lirico en el texto. Género dramatico o
teatral, cuyos subgéneros son la tragedia, la comedia, el drama, etc.; la
caracteristica fundamental de este género es la representacion, la materializacion
de la obra del dramaturgo por los actores en la escena del teatro. Actualmente, a
estos tres géneros se les ha afiadido otro que agrupa, bajo su denominacion,
textos que instruyen o discurren en ideas tales como el dialogo, el tratado, el
ensayo, etc.; a este nuevo género se le llama didactico o ensayistico.

El género dramatico recibe su nombre por la palabra griega edlica Spaw—a,
que significa en espafiol hacer, ejecutar, actuar; misma que se corresponde con la
palabra griega atica mpatTw, que significa hacer, realizar, actuar. A su vez, al
mismo género se le llama teatral por la palabra griega épica y jonica Becopot—
wuat, cuyo significado es contemplar, mirar, ver. EI género dramatico es un
género de accion, de realizacion, que busca ser contemplado por un publico en un
espectaculo viviente®®, se enfoca a la representacion, a la ficcién de la vida; el

teatro es el arte encargado de “traducir el suefio en realidad concreta.”*

9 Géneros literarios es una “expresion con la que se denomina un modelo estructural que sirve
como criterio de clasificacion y agrupacion de textos (atendiendo a las semejanzas de
construccion, tematica y modalidades de discurso literario) y como marco de referencia y
expectativas para escritores y publico.” Estébanez, s. v. 1996, p. 446.

*% Sijlvio D'amico define al teatro, aunque en sentido lato, como “la comunién de un publico con un
espectaculo viviente.” D’amico, 1961, p. 1. Al texto teatral representado se le conoce como texto
espectacular.

> b, p. 4.
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LA TRAGEDIA

Andrémaca de Euripides, tragedia, pertenece al llamado género dramatico
o teatral. La tragedia es la ruina, la aniquilacion inevitable de lo que no debia ser
arruinado o aniquilado. Esta definicion moderna no corresponde a lo que por
tragedia se entendié entre los griegos, pues las mas de las veces vemos en las
tragedias conservadas que no hay ni ruina ni aniquilacién®. La tragedia griega no
tiene nada que ver con la ética en el sentido de premiar al bueno y de castigar al
malo. Es cierto que el héroe, si cae o es reivindicado, es por una falta (auoapTic)
propia o impuesta, consciente o inconsciente.

La estructura formal de la tragedia griega es evidentemente distinta a la
estructura de los dramas actuales, consta de partes perfectamente delimitadas:

e “El prélogo [mpohoyoc] es una parte completa de la tragedia que
precede al parodo del coro™?; su funcién es poner en antecedentes
al publico, aunque puede faltar en algunas tragedias.

e “El parodo [mdpodoc] es la primera manifestacién de todo el coro.”*

De ritmo especial (versos anapésticos) se coloca en la orquesta.
e El episodio [emeicodiov] es una “parte completa de la tragedia entre
cantos corales completos.” En el episodio puede haber una

intervencion extensa del personaje (pnoic); un dialogo lirico (kouuoc);

*2 4|t js important to remember that dignity and seriousness do not require that a tragedy be ‘tragical’
in the modern sense that it must be the store of a disaster. Whether or not the play has a happy
ending depends principally on the way the legend (or myth) ends. The story of Oedipus demands
an unhappy ending: the story of Philoctetes, which is an equally popular legend for tragedy,
demands a happy ending.” Lattimore, 1958, p. 5.

> Arist. Po. 1452b 19 — 20:"Eomiv 8& mpoloyoc pEv pépoc Ohov TpaywSioc TO PO Xopou
mapodou.... Dieterich (op. cit. col. 1271) sintetiza muy bien lo que es el prologo; ademas, habla del
uso que del mismo hace Euripides: “Die Prologe mit ihrem bald im schematischen Formalismus
erstarrten Aufbau hat man immer wieder zu erkldren sich bemiht, immer wieder in neuer
Verwunderung, wie ein solcher Meister dramaturgischer Okonomie einer so schalen Technik habe
verfallen kénnen. [...] E. ,lie3 seine Zuhérer also ohne Bedenken von der bevorstehenden Handlung
eben so viel wissen, als nur immer ein Gott davon wissen konnte, und versprach sich die Riihrung,
die er hervorbringen wollte, nicht sowohl von dem, was geschehen sollte, als von der Art, wie es
geschehen sollte’. Die Prologe gaben zum voraus alles an, was zum Verstandnis der Handlung zu
wissen notwendig, was dann am nétigsten war, wenn der Dichter die Voraussetzungen des Mythus
anderte und erst spatere gelegentliche Hinweise falschen Erwartungen und MiRverstandnissen
nicht sicher vorgebeugt hatten.”

> Arist. Po. 1452b 22 — 23: xopikol 8¢ mépoSoc pev 1) mpedtn AéEIC GAou Xopou....

% Arist. Po. 1452b 20 — 21: eme100810v 8¢ pépoc OAov Tparywdiac To HeTAEU OAcav XOPIKAV LEAGV. ...
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un didlogo completo entre personajes, donde cada uno recita un solo
verso (oTixouubia) o, tardiamente, dos personajes se reparten un
verso (avTiAafn)*®
e El estasimo [oTacipov] es “un canto del coro sin anapesto ni
troqueo.™’

e El éxodo [eo80c] es “una parte completa de la tragedia después de
la cual no hay canto del coro.”® Es, ademas, un elemento simétrico
(con estrofas y antiestrofas) del parodo, pero mas breve.

e El como [kouuoc] es “una lamentacion comdn al coro y a la
escena.”™ Es peculiar de algunas tragedias, al igual que el canto
desde la escena (uéhoc amo oknic) que Aristoteles jamas define®

Los coros de las tragedias griegas son elementos inherentes a las
mismas,®* aunque a veces su funcién no sea clara y parezca que obstaculizan el
desarrollo lineal de la accién. Los coros se pueden ver, siempre, como poesias
independientes dentro de los dramas.

Los origenes de la tragedia griega se remontan al s. VI a. C., pero la historia

documentada de la tragedia data del afio 472 con los Persas de Esquilo. Este

%% “In den Epeisodien, den Szenen der Dramen, zeigt E. seine Kunst besonders in dem kunstvollen
Aufbau der Reden und Gegenreden bis zu den kunstvoll pointierten Stichomythien, der priosic
einzelner Personen bis zu den mit raffinierter Technik aufgebauten Botenreden [...]. Der Kampf
zweier Personen in Rede und Gegenrede wird in ganz festen Formen ausgebildet, und den Reden
beider folgen z. B. regular ein paar Chorverse (meist zwei oder auch vier, einzeln drei oder flnf, nie
blo3 einer), die den Aufbau der Szene markieren [...]. Die Sprache ist immer mehr der des
taglichen Lebens angendhert; das entspricht ganz der Gesamtentwicklung der Euripideischen
Tragtdie, die immer mehr die Realitdt des Lebens ihrer Zeit eindringen 1a3t. Auch hier fuhrt der
gerade Weg weiter zur neuern Komddie. Das eigentlich Charakteristische aber der Sprache und
des Stils der Dialogpartien ist das rhetorische Element. Der Sophistenschiilerist durch und durch
rhetorischer Poet.” Dieterich, op. cit. col. 1273.

> Arist. Po. 1452b 23 — 24: 6TAG1OV 65 HENOC XOpoU TO Gvey &varrmorou Kol Tpoxouou
%8 Arlst Po. 1452b 21 — 22: sﬁoSOC 8¢ HEpo OAov Tpcxym&ac use o OUK EGTI XOpOU ue}\oc

> Arist. Po. 1452b 24 — 25: Kouuoc 65 Gpnvoc KOWOG Xopou KO(l QO OKNVAG.
% Arist. Po. 1452b 18: 181 8t T& &1M0 TAC OKNVAC KAl KOHWOL.
®. «Der Chor spielt bei E. firr das eigentliche Drama und seine Handlung eine immer geringere
Rolle. [...] E. hat feste Typen der Vertreter und Vertreterinnen des Chors, und die weiblichen Chére
Uberwiegen stark....” Dieterich, op. cit. col. 1274.
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género solo florecio hacia el siglo V y Unicamente destacan, entre otros muchos,
tres poetas tragicos: Esquilo, Séfocles y Euripides®.

El material del cual se sirvi6 la tragedia es, con excepciones, el mitolégico
ya tratado por los poetas épicos, Homero sobre todo, y por los poetas liricos, como
Estesicoro. La tragedia debe mucho a la épica y a la poesia lirica arcaica. Las
tragedias tratan de explicar al mundo contemporaneo a través del mito; si bien la
tragedia se alimenta de él, las tragedias no son mitos; el drama es cerrado en su
estructura y se trata siempre de obras individualizadas en el tiempo y en el
espacio que no tienen, hablando con exactitud, paralelo alguno con los dramas
posteriores a la antigiiedad clasica. El hombre se identifica con el héroe en su
grandeza y en su miseria; se celebraban en lugar sagrado sin ser un ritual, en el
teatro de Dionisio, y tuvieron lugar en las festividades del dios, las Leneas y las
Grandes Dionisiacas de la ciudad de Atenas, en numero secuencial de tres
seguidas de un drama satirico; era normal que estas tres tragedias no tuviesen
una continuidad escénica, aunque el poeta podia optar en su trilogia por un solo
tema llevado a cabo en tres fases sucesivas.

De origenes inciertos®®, se ha pensado que deriva de representaciones
rituales y de himnos corales en honor a Dionisio®®. Los antecedentes de tragedia
los encontramos en el atico Tespis®, quien comenzé con la dramatizacion de una

historia, aunque no sepamos qué historias dramatizara. En Corinto, Arién, por su

%2 Es del todo probable que entre los otros escritores tragicos haya habido obras de calidad y
belleza; sin embargo, ya que no poseemos obras suyas o fragmentos de extensidn considerable,
nos es imposible decir una palabra al respecto y establecer un juicio valorativo.

%3 piénsese en la relacion ditirambo — tragedia — drama satirico.

® |a tragedia siempre formé parte de las festividades del culto a Dionisio y se representé como
parte de él en competencias analogas a las de los juegos helénicos. La competicion dramética se
realizaba en la ciudad de Atenas. “Los dramaturgos, actores y choregoi (atenienses que exhibian
su riqueza pagando profusamente los costos de la representacion) tomaban todos parte en la
competicion entre ellos y las ‘victorias’ de cada uno se proclamaban publicamente y se
atestiguaban en los registros de la polis ateniense y en ilustres monumentos privados de la misma
manera. El papel del publico, considerado tanto de ‘atenienses’ como de ‘griegos’, es dar su
reconocimiento a la proeza victoriosa del vencedor, y, a la inversa, reirse despiadadamente de la
humillacién de los vencidos.” Easterling, op. cit. p. 296.

® Marmor Parium: Dion. 535/2 43 &¢’ o0 ©écmc 6 monmc [Umekpiva]to mpddToc, oc &8iSate
Spau[c ¢v &cTer, [kai &BAov £]Téln O [T]pdyoc, ¢tn HHIMA[AA], &pxovtoc *AB[Hvnct....Jvaiou Tol
TPOTEPOU
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parte, hizo algo semejante®. Herédoto (V. 67) nos dice que Clistenes transformé
los coros tragicos que se hacian en honor a Adrasto en honor a Dionisio.

Definir el concepto de tragedia, y sobre todo de tragedia griega, no es
objeto de nuestro estudio; piénsese que Teofrasto define la accién tragica, no la
tragedia, como la “mudanza radical de un destino heroico” (Mpwiknc TUXNG
meploTacic). Basten, a nosotros, las definiciones autorizadas de Aristoteles (Po.
1449b 24 — 28):

"EoTiv olv Tpaywdia upiunolc mpafewe omoudaioc kol TeAelag,
ueyeBoc exouonc, NSUCUEVM AOYw, XWPIC EKACTOU TQV EISQV EV TOIC
poplolc, SpwvTwv kol ou &’ amayyellac, 8 eAéou kol $ofou
TEPAIVOUCH TNV TV ToloUTwV TabnuaTwv kabapoiv. (Es, pues, la
tragedia imitacion de una accién esforzada y completa, de cierta
amplitud, en lenguaje sazonado, separada cada una de las especies
[de aderezos] en las distintas partes, actuando los personajes y no
mediante relato, y que mediante compasion y temor lleva a cabo la
purgacion de tales afecciones [Traduccion de Valentin Garcia
Yebra).)
Y la de U. von Wilamowitz-Moellendorff (en Heracles I: Einleitung in die
griechische Tragddie):

Wir stehen am Schlusse: es ist nur noch nétig, den Ertrag unsere
Betrachtungen zusammenzuziehen, damit die Frage beantwortet
werde, was ist eine attische Tragtdie? Eine attische Tragodie ist ein
sich abgeschlossenes Stiick der Heldensage, poetisch bearbeitet in
erhabenem Stile fur die Darstellung durch einen attischen Burgerchor
und zwei bis drei Schauspieler, und bestimmt als Teil des 6ffentlichen
Gottesdienstes im Heiligtume des Dionysos aufgeflihrt zu werden.
(Estamos en el fin. Nada mas que todavia es necesario reducir el
producto de nuestras consideraciones para contestar a la pregunta

qué es una tragedia atica. Una tragedia atica es en si misma una

® Suidas, s. v. “’Apicov”. Alli se menciona que él fue el descubridor de la forma o estilo tragico
ademas de que llevé al escenario “satiros hablando en verso”: ’Apio.w Mneuuvoﬁoq )\uplkéq,
KUK)\sco(; vioc, ysyovs KOTO TV }\n O)\uumacSO( TIveG 8¢ KO(l uaenTnv A)\Kluowoc 10Topn00(\1 CXUTO\)
s\JpsTnc yeueoem Kol TpCTOC xopou oThool ka1 S18UpauPBov doal KO(l ovouaom TO adouEVOV UTO Tou
XOPOU Kol ZaTUPOUC EICEVEYKEIV EUUETPO AEYOVTAC. Q)U)\O(TTsl & Kol ETT1 YEVIKNG.
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pieza completa de la leyenda heroica, escrita en estilo elevado para
la representacion mediante un coro de ciudadanos aticos y dos o tres
actores, y destinada a ser representada como parte del culto oficial
en el santuario de Dionisio [La traduccion es nuestra).)

La tragedia griega, no se debe olvidar, fue pensada y concebida para ser
representada; el dramaturgo escribia para el publico y por el publico, buscaba la
aceptacion®’. Esta representacion nos es desconocida hoy en dia, pues en ella
intervenian diversos elementos, tanto religiosos como escénicos, que cayeron en
desuso con el paso del tiempo®. Como obras para ser representadas, las
tragedias mostraban, asi como exhiben las conservadas, en su centro un
contraste, un conflicto. A las piezas teatrales usualmente se les llama dramas,

pues el drama es “la representacién escénica de un conflicto.”®®

ANALISIS ACTANCIAL DE ANDROMACA

El andlisis de toda obra dramética a nivel profundo, es decir, la sintaxis de
la accién dramatica, sus elementos invisibles y sus relaciones, impone el uso del
modelo actancial. Con dicho modelo se pretenden sistematizar las acciones de los
personajes y poner de manifiesto las relaciones existentes entre los mismos,
ademas de describir y descubrir la estructura accional de todo texto dramatico. En
este analisis no se hace la psicologia de los personajes y tampoco se les aisla

para su estudio, se les ve en conjunto, en interdependencia los unos con los otros.

67 «
[

. ...] il poeta mirava agli applausi di un pubblico ateniense.” Jouan, 1994. p. 313.

8 “[...] la tragedia greca non & stata composta per essere letta ma piuttoso per essere
rappresentata. Il testo non & che uno degli elemento che compongono lo spettacolo tragico,
insieme alla musica, alla danza, al canto, e a tutto l'aspetto concreto e visivo della
rappresentazione: costumi, maschere, messa in scena.” Ib. p. 313.

% Dramico, op. cit. p. 8. Esta denominacién es relativamente moderna y fue completamente
desconocida para los griegos; por su parte, Gustav Adolf Seeck (1979, p.1) nos dice al respecto:
“Das griechische Wort ‘Drama’ als allgemeine Bezeichnung fir Bihnenstiicke war den Griechen
des Altertums nicht so gelaufig wie uns. Wahrend wir heute gern zu diesem bequemen Oberbegriff
unsere Zuflucht nehmen, um die verschidenen dramatischen Gattungen zusammenzufassen und
heiklen Definitions- und Unterscheidungsfragen aus dem Wege zu gehen, verhielt es sich bei den
Griechen eher umgekehrt. Begriffe wie ‘Tragddie’, ‘Satyrspiel’ und ‘Komédie’ waren fir sie im
Gegensatz zu ‘Drama’ vollig eindeutig; denn die entsprechenden Stlicke waren nicht nur durch sich
selbst, d. h. ihren charakteristischen Inhalt und ihre Form definiert, sondern auch durch den Platz,
den sie im Rahmen der offentlichen Feste organisatorisch einnahmen. Eine Tragtdie war also eine
Tragotdie, wenn sie als solche aufgefihrt wurde.”
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Es un instrumento til en el analisis teatral que determina y especifica las acciones
del texto.

En la aplicacion del modelo al caso de Andrémaca, nosotros hemos dividido
a la pieza en tres partes secuenciales o macro-secuencias, cada una con sus
respectivas micro-secuencias: 12 macro-secuencia: vv. 1 — 801; 22 macro-
secuencia: vv. 802 — 1046; 32 macro-secuencia: vv. 1047 — 1288. Esta division no
es aleatoria ni por capricho; en cada una de estas macro-secuencias hay un sujeto
diferente, sus motivaciones son diferentes. Andrémana desea, Hermione teme vy
Peleo llora a Neoptdlemo. La super-secuencia nos revela como lazo unitivo de la
tragedia a Neoptolemo. Es él, su figura, su persona y su recuerdo la Unica union
entre las tres macro-secuencias’’. Cada una de estas macro-secuencias se
presenta en forma esquemética en una tabla a fin de facilitar el andlisis; quedan
fuera las partes corales por ser el coro s6lo un observador pasivo que no

interviene en la accion y al que no se le toma en cuenta.

12 macro-secuencia: vv. 1 — 801.

PROLOGO
m-s: w. D1 S @) D2 A Op
12:1-55 | Las bodas | Andémaca Huir del | Andrémaca | Eltemplo | Menelaoy
de peligro y su hijo de Tetis Hermione
Neoptélemo
22: 56 — | Las noticias | Andrémaca La Andrémaca La Nadie
116 de la presencia esclava
esclava de Peleo

0 «E| analisis actancial pone en claro no sélo la significacién ideolégica sino, mas precisamente, los
conflictos; este analisis permite determinar en el texto teatral el lugar exacto de la ideologia y las
cuestiones planteadas, si no las respuestas.” Ubersfeld, 1998, p. 77.

" «_e allusioni a Neottolemo, il cui ritorno & agognato o temuto dai diversi personaggi, ricorrono con
frequenza nel corso della tragedia e creano un clima di sospensione....” Barone, op. cit. p. 6.
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PRIMER EPISODIO

m- D1 S 0] D2 A Op
s:

WV.

12 Los Hermione | Quitarde en | Hermione Lariqueza de Nadie
147 | *“hechizos” medio a Lacedemonia

- de Andrémaca y el ser libre
180 | Andrémaca
22; La Andromaca Acusar a Andromaca La verdad La
183 | imprudencia Hermione condicion
— | de Hermione de
273 esclava
SEGUNDO EPISODIO

m-S: V. D1 S O D2 A Op

12: 309 | Lallegada | Andromaca | Razonar | Andrémaca Las Hermione y

— 365 de con y su hijo palabras el pasado

Menelao Menelao usadas de
Menelao

22 366 Las Menelao Proponer | Andrémaca | El hijo de Nadie

- 383 palabras un sorteo o su hijo | Andrémaca

de de vida
Andrémaca

32 384 El sorteo | Andromaca | Desear la El hijo El amor de Nadie

- 420 de vida muerte madre

43: 425 | La captura Menelao | Prepararla | Menelaoy | La perfidia | Andrémaca

- 463 de muerte de | Hermione

Andrémaca Andromaca
y de su hijo
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TERCER EPISODIO

m-s: vv. D1 S 0] D2 A Op
12: 501 — | La muerte | Andrémaca | Suplicar | Andrbmaca Nadie Menelao y
544 inminente y su hijo por la vida y su hijo Hermione
22: 547 — | Lavision Peleo Detener el | Andromaca La Menelao
589 del asesinato y su hijo autoridad
sacrificio de
Andromaca
y su hijo
32: 590 — La Peleo Acusara | Andromaca | La Guerra Nadie
641 negativa Menelao y su hijo de Troya
de
Menelao
42 645 — Las Menelao Justificar Menelao Las Nadie
690 palabras Sus actos palabras
de Peleo usadas
52: 693 — | Lajusticia Peleo Liberara | Andrbmaca La Nadie
726 Andrémaca y su hijo autoridad
y su hijo
62: 729 — La Menelao | Excusar su Menelao Un Nadie
746 autoridad retirada pretexto
de Peleo
72: 747 — | La gratitud | Andromaca | Bendecir a | Peleoy los La Nadie
765 Peleo suyos salvacion
de vida
recibida
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PRIMERA MACRO-SECUENCIA

M-C D1 S O D2 A Op
w.1l— | Laausencia | Andromaca | Escapar | Andrémaca Peleo Menelao,
801 de de la y su hijo Hermione
Neoptélemo muerte

La ausencia de Neoptdlemo mueve a AndrOmaca a desear escapar de la
muerte en beneficio propio y de su hijo; la ayuda Peleo y se opone Menelao y
Hermione. Se pueden apreciar tridngulos activos en A 'y Op que se enfocan tanto

a S como a O; psicolégico en D1 e ideoldgico en O.

22 macro-secuencia: vv. 802 — 1046.

CUARTO EPISODIO

m-s: vv. D1 S @] D2 A Op
12: 802 El Hermione | Matarse | Hermione | Eltemora La
— 878 | remordimiento Neoptélemo | nodrizay
y la los
ausencia de | esclavos
Menelao
22:881 | Lallegada de | Hermione Huir de Hermione Orestes Nadie
— 953 Orestes Ftia
32: 957 El deseo de Orestes | Llevarse a | Orestes Hermione Nadie
— 1008 fuga Hermione
SEGUNDA MACRO-SECUENCIA
M-C D1 S o D2 A Op
vw. 802 — | Eltemora | Hermione Huir de Hermione Orestes Nadie
1046 Neoptélemo Ftia
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El temor a Neoptdlemo mueve a Hermione a desear huir de Ftia en su

propio beneficio; la ayuda Orestes y nadie se opone. Vemos un tridngulo activo en

A enfocado a S; psicoldgico en D1 e ideolégico en O.

32 macro-secuencia; vv. 1047 — 1288.

QUINTO EPISODIO / EXODO

m-s: vv. D1 S o D2 a Op
12: 1047 | El rumor de Peleo Saber la Neoptolemo Coro Nadie
— 1069 la fuga de verdad
Hermione
22:1070 | Lallegada Peleo Saber la Peleo El relato del Nadie
— 1165 del muerte de mensajero
mensajero Neoptélemo
321173 | La muerte Peleo Llorar su La casa de El cuerpo Nadie
— 1225 de desgracia Eaco de
Neoptélemo Neoptélemo
43:1231 La Peleo Poner fin a Peleo Las Nadie
— 1288 aparicion su lamento palabras de
de Tetis Tetis
TERCERA MACRO-SECUENCIA
M-C D1 S @) D2 A Op
vv. 1047 — | La muerte Peleo Lamentarla | Lacasa | Mensajero Tetis
1288 de pérdidade | de Eaco
Neoptolemo Su nieto

La muerte de Neoptdlemo mueve a Peleo a desear lamentar la pérdida de

su nieto en perjuicio de la casa de Eaco; lo ayuda el mensajero y Tetis se opone.
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Tenemos triangulo activo en A enfocado a S y en Op enfocado a O; psicolégico en

D1 e ideolégico en O.

SUPER-SECUENCIA

D1 S 0] D2 A Op
La Peleo Salvar su Neoptélemo Tetis Hermione,
discordia descendencia Menelao,
en la casa Orestes 'y
de Eaco el
mensajero

La discordia en la casa de Eaco mueve a Peleo a desear salvar su
descendencia en beneficio de Neoptélemo; lo ayuda Tetis y se oponen Hermione,
Menelao, Orestes y el mensajero. Hay triangulo activo en A enfocado a Sy en op
enfocado a O; psicolégico en D1 e ideolégico en O.

La aplicacion del modelo actancial nos permite apreciar un deslizamiento en
las secuencias, no en la ultima, sino en cada una. Andromaca es sujeto en la
primera, Hermione lo es en la segunda y Peleo en la ultima; por lo tanto, en esta
tragedia hay tres modelos macor-secuenciales con una super-secuencia
completamente diferente.

El tema de esta tragedia es el odio; es él quien destruye la casa de Eaco en
la figura de Neoptdlemo; su consecuencia es la tragedia de Peleo; es él el Unico
que pierde en la accion. Peleo, figura generosa que atrae nuestras simpatias, que
salva a Andrémaca y a su hijo, no puede hacer nada para salvar a su nieto; su
tragedia es la soledad. Se ha pretendido ver como tema el erotismo de Hermione,
lo cual es falso, pues, como hemos visto, es el odio el que mueve, curiosamente, a
los actantes-personajes espartanos a comportarse como lo hacen dentro de la

pieza. El erotismo es una explicacion ingeniosa, pero no satisface.

41



El lazo unitivo entre las tres macro-secuencias es Neoptélemo’®; ni
Andrémaca, pese a que asi se titule esta tragedia, ni Hermione ni mucho menos
Tetis dan coherencia al drama. Neoptélemo siempre aparece en la casilla D1
como destinador, es el actante que mueve todas las acciones dentro del drama; si
el nunca hubiera partido por segunda vez a Delfos, no hubiera ocurrido nada; si
nunca hubiera aceptado a Hermione como esposa y si no hubiera tomado a
Andrémaca como concubina’®, no hubiera habido destino tragico. Ahora bien, el
destino, la culpa y el conflicto es de Peleo por haber engendrado de Tetis a
Aquiles; €l comienza esta cadena de hechos que sdélo puede detener un dios, en
este caso, una diosa.

El conflicto en Andrémaca’ se produjo antes del comienzo de la obra, en el
momento en que Neoptdlemo se une con Hermione en matrimonios dobles; la

accion’™ es la demostracién de las consecuencias de los hechos pasados’®; bien

> Neoptlemo es un actante ausente de la escena, pero presente en los discursos de los
%ersonajes. _ _ .

Llama la atencidon que, en palabras de Ubersfeld “Un objeto especialmente elocuente y
estridente lo encontramos en la extrafia eleccién amorosa que hace Pirro de Andrémaca, el objeto
mas imposible para Pirro por ser Andrémaca su prisionera y victima; ¢qué motivaciones
individuales puede explicar esta eleccién? Quiza la relaciéon psicologica con el padre, Aquiles
(asesino de Héctor, esposo de Andromaca); desposandose con Andrémaca, Pirro se igualara con
el padre); pero no podemos despreciar la presencia, en la casilla D1, de Grecia y del Dios
vengador de Troya (el deus absconditus que restablece el equilibrio entre vencedores y vencidos).”
Ubersfeld, op. cit. p. 62.
™ Andrémaca es un texto, segin Anne Ubersfeld, con un alto nivel conflictual (Ib. p. 43.). En esta
tragedia se dan cita conflictos de diversa indole: entre los personajes, con los dioses, en el destino.
"% La accion en el teatro es un impulso dirigido a la obtencién o satisfaccion de un deseo, impulso
que puede ser frustrado por un deseo contrario. La accidn busca la recuperacién del estado
original o ideal del personaje, busca alcanzar el estado en el cual el conflicto deja de existir. Patrice
Pavis (s. v. 1998, p. 21) dice al respecto que la accién es el “elemento que permite pasar légica y
temporalmente de una situacion a otra. Es la serie légico temporal de diferentes situaciones.”
Entendida asi la accion es facil observar que lo que un personaje diga, haga o deje de hacer tendra
consecuencias inmediatas o tardias en el transcurso de la pieza; el equilibrio se rompe en el
conflicto y el personaje o los personajes buscan su restauracion, pero sus acciones enfocadas a
este fin ocasionan nuevos desequilibrios que obligaran a otras soluciones. El personaje y la accién
son complementarios. La accién teatral nunca es cerrada, siempre esta abierta a continuaciones; o
bien es la culminacion de un conflicto anterior, o bien es el principio de una serie de conflictos.

Ahora bien, cabe aclarar que el conflicto en el teatro se da por las acciones y contra-
acciones que chocan y se resuelven a lo largo de la pieza; “el teatro tiene como finalidad presentar
acciones humanas, seguir la evolucién de una crisis, la emergencia y la resolucién de conflictos”
(Pavis, s. v. op. cit. p. 90). La accidn, por lo tanto, es el elemento principal que determina el resto
de todo el drama, en palabras de Aristdteles (Po. 1450a 15 — 23) tenemos: MéytcTov 8¢ ToUTOV
EGTlV n TGV Trpayuo(va OUGTO(OIC n yap Tpcxyco&cx ulunOlC ECTlV OUK cxvepcoﬂcov oA\ Trpcxgecoc
K(Xl BIOU K(Xl EU5GIUOV1G KCXI K(IKOS(X(UO\)!G EV TTpG(C,El EGTIV K(Il TO TE)\OC ﬁpaﬁlc TlC EOTl\) OU
TOIOTNG" €101V 8 KOTO HEV To NN Tolol TIVES, KOT 88 TOC ﬂpcxgslq gUSGIUOVEC T) TOUVOVTIOV®
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lo deja claro el mondlogo de Andromaca con el que comienza la tragedia. Todos
los personajes estan atados a su pasado, y su pasado los condiciona; asi, hay
conflicto en la rivalidad de los personajes Andrémaca-Hermione, Peleo-Menelao y
Neoptolemo-Orestes; en los intereses del personaje entre los personajes
Andrémaca-Hermione, Menelao, y en el combate moral del personaje Andrémaca,
Hermione, Menelao, Peleo y Orestes. El conflicto que se nos presenta es la
incongruencia, y su resolucion dltima no esté en las manos del hombre, sino en las
de la divinidad, en este caso en las de Tetis’’, dea ex machina’®

El conflicto de Andrémaca es sobre todo un conflicto de personajes; sus
motivaciones e intereses propios constantemente se ven afectados por los propios

de cada personaje; cada uno asume su destino en acciones conscientes’®. Este

om<ouv orrmq To 16N ulunccoVTal ﬂpaTTouolv oMo TO nen ouurrspMauBavouow St Toc mpakele
coOTs T MPAypaTo kel 6 puboc Téhoc The TPpaywdioac, To 88 TENOG HEYIGTOV OTTAVTV.

® No nos es posible recrear las acciones fisicas de la tragedia griega, pues Unicamente han
llegado hasta nosotros los textos; pero, aun asi, los didlogos son discursos, y “el discurso es una
forma de hacer. En virtud de una convencién implicita, el discurso teatral siempre es una manera
de actuar, incluso segun las normas dramatdrgicas mas clasicas.” Pavis, s. v. op. cit. p. 23.

" En realidad Tetis no soluciona nada, es simplemente una moderadora que, debido a su
autoridad como diosa que le es indiscutible, dicta lo que ha de hacerse y detiene, asi, la cadena de
hechos que comienza en Peleo al recompensar a éste con la inmortalidad; puede decirse que la
solucién que plantea al conflicto es artificial. A este respecto, Caterina Barone (op. cit. p. 17)
apunta: “Nell’Andromaca Tetide scende dall’'Olimpo a consolare Peleo, il suo sposo, con la profezia
di un futuro glorioso per la stirpe degli Eacidi, destinata a perpetuarsi attraverso il figlio di
Andromaca e di Neottolemo. Ma il suo € un intervento tardivo e superfluo: il vero deus ex machina
e Peleo stesso, che con la sua generosa e tempestiva difensa della schiava troiana e del piccolo
bastardo ha assicurato la continuita al yévoc; dopo la morte de Neottolemo, se gia non si fosse
realizzata la salvezza di Molosso, I'erede naturale delloikoc, la tragedia sarebbe stata totale.”
Nosotros, siguiendo la linea de pensamiento trazada por esta especialista, vemos incluso tres dei
ex machina: Peleo lo es de Andrémaca; Orestes, de Hermione; y Tetis, de Peleo.

"8 deux ex machina, “término que tiene su origen en el griego mekhane [unxavr]], la graa utilizada
para representar a la divinidad descendiendo del cielo. La introduccién de una divinidad de esta
guisa se empleaba a veces para dar solucion a un callejon sin salida al que se ha llegado en el
transcurso de la accion a nivel humano.” Dover, 1986, p. 70. Esta forma de solucionar el conflicto
es mas propia de Euripides que de Esquilo o Sdfocles, porque “Der deus ex machina hat von alters
ahnlichen Tadel wie der Prologerfahren. Er hangt ersichtlich oft damit zasammen, dal} die
Zerstérung des Mythus durch E. und die ganzlich unauflésbar gewordene Verwicklung eine so
gewaltsame Endigung der Handlung erwingen.” (Dieterich, op. cit. col. 1272.)

Rodriguez Adrados afirma que la caracteristica principal del héroe tragico es la accion y afiade
que “nada mas lejos, pues, del héroe tragico que el ser victima resignada de un destino adverso
ante el que huye, o victima pasiva en un mundo incomprensible ante el que apenas trata de
defenderse.” Rodriguez, 1962, p. 18.
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personaje, héroe tragico®®, siempre acttia por motivos perfectamente definidos; la

motivacion es el motor de toda accion.

8 «..] el héroe se define como conciencia del propio ser y como alguien constituido por su

oposicién a otro personaje o a un principio moral distinto.” Pavis, s. v. op. cit. p. 91.
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MITO Y PERSONAJES
MITO

Los mitos han sido tratados y estudiados por antropologos, psicélogos e
historiadores, ademéas de filélogos, y ninguno ha podido dar una respuesta
satisfactoria a la pregunta de qué es un mito. Nosotros no intentaremos dar una
respuesta a dicha pregunta, nos limitaremos a plantear la cuestion y el problema.

La naturaleza del mito es confusa; se han dado diversas teorias sin que
ninguna sea lo completamente satisfactoria®’. Al mito se le ha visto como una
alegoria de la naturaleza o de un fendmeno metereoldgico; como una ciencia
primitiva que explicaba o trataba de explicar los procesos naturales y los origenes
del mundo dentro de un ambito magico o religioso®; como un comentario sobre
los misterios de la existencia; como un intento de definicion de la realidad.

Mito, leyenda, mitologia o mitografia son términos relacionados y mas
ambiguos que precisos, mas extensos que claros, que se prestan a la confusion.
Definir la palabra “mito” implica el error de querer definir la esencia de todos los
mitos, o lo que es lo mismo, de lo verdaderamente mitico®:. Se necesita un
acuerdo sobre el tipo de fendbmeno que se podria catalogar como mitico, pero

siempre atendiendo a criterios formales.

8 véase la introduccion de Otto Rank a su libro El mito del nacimiento del héroe. Basicamente hay
cinco teorias: La primera sostiene que los mitos son naturales, se refieren a fenédmenos
metereolégicos y cosmoldgicos. La segunda pretende que los mitos son etioldgicos, ofrecen una
causa o0 explicacion de algo presente en el mundo real. La tercera teoria los muestra como
credenciales de costumbres, instituciones y creencias. La cuarta teoria trata de demostrar que el
proposito de todos los mitos es evocar o restablecer la era creativa. La quinta teoria muestra a los
mitos estrechamente asociados con rituales; los ritos dan lugar a narraciones etiolégicas que
retenden explicarlos de una u otra forma.

2 “Ademas de ese deseo de explicar los origenes del mundo, los mitos comportan a menudo una
ensefianza, una leccion; son como el depdsito de la sabiduria de los hombres, el fruto de sus
experiencias.” Méautis, 1982, p. 6.

8 «[...] no puede haber una definicion coman, ni una teoria monolitica, ni una respuesta simple y

brillante a todos los problemas y dudas relativos a los mitos.” Kirk: 2002, p. 23. Otto Rank (1993, p.
17) no define el concepto, pero da una pauta de lo que se podria entender como mito: “[...] los
mitos, por lo menos en un principio, son estructuras de la facultad humana de la imaginacion, que
en determinada época fueron proyectadas, por ciertas razones, a la esfera celeste, pudiendo haber
sido transferidas secundariamente a los cuerpos celestes, con sus enigméaticos fenémenos.”
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La mitologia es el estudio o la teorizacion sobre los mitos, Platon es el
primero que utiliza la palabra con el sentido de “contar o charlar sobre historias™*.
Mito, en griego, significa “declaracion”, lo que alguien dice en forma de cuento o
de historia; se contrapone a Aoyoc, la “afirmacion analitica” o la “teoria”. Pindaro
utiliza la palabra pufoc, por primera vez, en oposicién a Aoyoc, el relato ficticio
contra el relato veridico®. El mito es, por lo tanto, falso, una creacién, un cuento
tradicional relativo a los dioses y los héroes®.

Se ha dicho que los mitos son multifuncionales; si esto es cierto, son
susceptibles, por consiguiente, de diversas interpretaciones y manejos. Euripides
modifica los mitos en sus tragedias en vistas al argumento particular de cada
drama: el mito responde a los intereses propios de la escena, se transforman sin
traicionar su esencia para revelar la problemética y las contradicciones humanas.

En Andrémaca se dan cita los mitos del ciclo troyano, desde la fundacién de
la ciudad hasta la destruccion de la misma, siendo los mas importantes los que se
refieren a la guerra y a sus consecuencias nefastas a los dos bandos.

Tres son, en si, los mitos en los que se basa esta tragedia, justamente el de
Andrémaca, el de Hermione y el de Neoptlemo®’ (los tres son figuras heroicas
miticas), mismos que se unen entre si a otros para constituir triAngulos amorosos,
de los cuales el ultimo, el de Neoptdlemo, es verdadero: Héctor — Andromaca —
Neoptélemo; Neoptélemo — Hermione — Orestes y Andrémaca — Neoptélemo —

Hermione. Dichos mitos se unen en un todo orgénico cuya unica union entre ellos

# PI. Hp. Ma. 298a: kai ot $8Syyol ol kool kal 1) Housikn kai of Adyor kol ai puBoloyial TaUTOV
TOUTO EPYdoOVTal, GOT el amokpivaipedo TR Bpooel ekelved avBpadTe oTi " yewale, To KooV
€0T1, TO 817 akone Te kol 81 Ao MU, oUk GV Olel U TOV ToU Bpacouc EmioxOIHEY;

% Pi. 0. I. 28a — 30: § BaupaTta TOAA, kol / Tou Ti kai BPOTAv / daTic umep Tov dAabi Adyov: /
SedanSopgvor Peudeot moikihole / eEamatadvTt pubol. (Si, es verdad que hay muchas maravillas,
pero a veces también / el rumor de los mortales va mas alla del veridico relato: / engafian por
entero las fabulas / tejidos de variopintas mentiras [Traduccién de Alfonso Ortegal.)

8 «por ‘mitos’ entendemos, de forma habitual, como los griegos antiguos, historias tradicionales.
Una vez mas, sin embargo, no todas las historias tradicionales son mitos” Kirk, 2002, p. 26. “Si
entenem per ‘mitic’ alld que és engrandit per la ingenuitat i la fantasia humanes....” Alsina, 1966, p.
23.

8 José Ribeiro Ferreira la basa, siguiendo a Méridier (Euripide I, pp. 90 ss.), en dos mitos:
Neoptélemo — Hermione y Andrémaca. Ribeiro, op. cit. p. 25.
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se da en la figura del hijo de Aquiles®, ya deseado, ya temido y ya, finalmente,
llorado.

Creemos que, para poder comprender cabalmente la pieza, es menester
apreciar a cada personaje en su respectivo mito, primero en la tradicion y después
en las innovaciones euripideas, en donde dioses y hombres son enteramente
nuevos, estan en intima dependencia del mito, pero, a su vez, fuera de él, para

presentarse como hombres pasionales, con defectos y virtudes®.
ANDROMACA

La tradicibn es unanime al mostrarnos a Andrémaca como una mujer
extremadamente fiel y amante de su marido®®; ademas, como una figura sufriente.
Hija del rey Eetién que gobernaba la Tebas Hipoplacia®, su nombre significa “la
que lucha contra los hombres™?. Su padre y sus siete hermanos murieron a

manos de Aquiles®®; su madre, hecha prisionera y puesta en libertad después de

® Ribeiro Ferreira, citando a Patricia N. Boulter, nos dice al respecto que “Euripides associou estes
dois mitos [véase supra nota anterior] sem cuidar grandemente dos pontos de sutura, donde a
aparéncia de falta de unidade.” Ib. p. 25.

8 4[...] el elemento verdaderamente tragico de la vida y la obra del propio Euripides consiste
precisamente en que el poeta, forzando a la tematica mitica ha roto internamente con el mundo del
mito.” Nestle, p. 163.

% yvgase Il. VI. 390 ss.

% Hom. Il. VI. 394 — 398: &8’ dloxoc moAUSwpoc évavTin AABe Béouca / AvSpoudxn Buydtne
peyoAnTtopoc "Heticwovoc / "HeTicv oc évaiev umo TTAakey UAnéoon / ©nPn Y momhakin Kikikeoo’
avdpeactv avaccwy: / Tou mep O Buyatnp exed’ "Extopt xohkopuoth. Y VII. 187: " AvSpopdxn
Buyatnpe peyoAnTtopos 'HeTicvoc.

2 varr. LL VII. 82: Apud Ennium: Andromachae nomen qui indidit, recte indidit. Item: Quapropter
Parim pastores nunc Alexandrum vocant. Imitari dum voluit Euripiden et ponere étupov, est lapsus;
nam Euripides quod Graeca posuit, eTupa sunt aperta. llle ait ideo nomen additum Andromachae,
quod avdpl uaxetar: hoc Ennium quis potest intellegere in versu significare Andromachae nomen
qui indidit, recte indidit, aut Alexandrum ab eo appellatum in Graecia qui Paris fuisset, a quo
Herculem quoque cognominatum aAe€ikakov, ab eo quod defensor esset hominum? Mas reciente
Kerényi (1958, p. 373) apunta el significado del nombre y afiade que es un nombre de mujer
amazona: “In diesem Thebe war Eetion zu Hause, der Vater der Andromache, der Getting des
Hektor mit dem Amazonennamen, die ‘von der mannerbekampfenden Schlacht.”

% 1. VI. 414 — 416: "Hror yap maTép® auov dmékTtave Stoc AxiANevc, / ek 8 moAw mépaev Kihikcov €d
valetaoucav / OnPnv UpiTulov: y 421 — 424: Ot 8¢ pol ETTO KAGIYVNTOl EGOV EV HEYXPLOGIY, / Ol HEV
TOVTEC 16 kiov RuaTt "Aidoc eiow: / TavToc yop kaTemepve modapkne Sloc “AxiMeuc / Bousiv e’
IAITTOSECG!1 KO OPYEVVTIC OIETTI.
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un crecido rescate, encontré la muerte en las flechas de Artemisa®. Casada con
Héctor®, el primogénito de Priamo, rey de Troya, la misma diosa Afrodita la
obsequi6®® el dia de su boda; de Héctor tuvo un hijo llamado Astianacte o
Escamandrio®. Muerto Héctor por Aquiles ella lamenta su futuro, que le sera
adverso y desgraciado®®; pues ademés de ser hecha esclava y obligada a ser la
concubina de Neoptélemo, pierde a su muy amado hijo®. Neoptélemo, llevandose
a Andrémaca como cautiva de guerra, se establece en el Epiro'®; otra versién
asegura que a su regreso de Troya desembarcéd en Molosia, perseguido por Apolo
por haber dado muerte a Priamo en el altar del dios'®. La tradicién afirma que
Andrémaca no sélo tuvo un hijo de Neoptélemo, sino varios'®?. Después de estar a
Neoptélemo ella pasa, tras la muerte de aquél, a casarse con Heleno.

Euripides, al mostrarnos a Andrémaca como concubina de Neoptélemo, con
el cual ha engendrado un hijo por la fuerza, violenta la tradicion y gana en efecto
patético; ademas, el matrimonio con Heleno, mandado por Tetis, no concuerda
con los datos tradicionales, pues una vez muerto Neoptdlemo éste dejé su reino a

Heleno y se cas6 con Andrémaca.
HERMIONE

Hermione es el femenino de Hermes!®. En la Odisea de Homero®

Menelao envia a su hija como esposa a Neoptdlemo, pues se la prometié junto a

%11 VI. 425 — 428: Mntépa &, 1) Baoilevev Ummo TTAGKke UAnéoon, / Ty émel &p Selp’ fyay’ au’
aA\otot kTeaTEGOIY, / af O ye TNV ameAuce AaPoov amepelol” amolva, / TaTpoc 8 v peydpoiot Bak’
"ApTepic loxEaipa.
% cf. Sapph. fr. 44 V. Alli es bellisima la descripcién de las bodas de Andrémaca y Héctor.
% ||, XXII. 470: kpriSepvdv 87, & p& ot Scdxke xpuon AdpodiTh....
1. VI. 399 — 403: ] ot EmeiT’ fuTno’, opa & audimoroc kiev alTh / TS’ Em KOATE Exoud’
atoAadpova vimiov autwe / EkTopidnu amamiTov aAiykiov aoTEPL KOAG. ...

8 En Il XXIV. 725 ss. lamenta su suerte futura sobre el cadaver de su marido. Dicha suerte puede
verse en lliopersis (resumen del canto Il por Proclo) y en la llias Parva fr. XIX Allen.
9 Neoptélemo es el asesino de Astianacte segin Pausanias (X. 25. 9); pero para lliopersis es
Ulises. Euripides, en las Troyanas 721 ss., sigue la version de lliopersis.
100 pj N, IV. 82 — 87 y VII. 49 — 58; Paus. |. 11. 1 — 2; Virg. Aen. Ill. 292 ss.
L pi. P, VI. 105 — 118.
192 pausanias (I. 11. 1 — 2) afirma que Neoptélemo tuvo tres hijos de Andrémaca y ninguno de
Hermione.
19% y/gase el articulo de Walter Otto en RE vol. 8. I, col. 841 — 843.
*od. Iv. 2 - 19.
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las murallas de Troya. La tradicion posterior a Homero hace la promesa de
Hermione no de Menelao, sino de Tindaro, su abuelo. Euripides sigue esta version
en su Orestes, pero con modificaciones, pues es Apolo quien ordena. Tenemos,
por lo tanto, dos versiones: Menelao promete a su hija a cambio de la ayuda de
Neoptélemo, y Tindaro la promete en ausencia de Menelao.

El mito se llevo a las tablas por Filocles, sobrino de Euripides, quien
posiblemente es el autor de una tragedia llamada Hermione, aunque Nauck la
coloca en el nimero de las piezas inciertas, pues, probablemente, por un error, el
nombre no sea OilokAne sino ZodokAne, y por lo tanto Séfocles y no Filocles
escribié la Hermione; no se descarta, por cierto, que ambos hayan escrito una
tragedia con idéntico nombre. Lo poco que sabemos de esta tragedia lo debemos
al resumen de Eustacio.

Muerto Neoptélemo por diversas razones'®, Hermione es dada otra vez a

Orestes y de éste tuvo un hijo llamado Anfiactao o Tisareno.

PELEO

"108 Hijo de Eaco mat6, junto con su

Peleo es el “hombre del Pelion
hermano Telamoén, a Foco y fue expulsado y huyd a Ftia, en Tesalia, y se caso6
con Antigona, la hija del rey Euritio; al perseguir al jabali de Calidén, mat6 a su
suegro por error y se refugié en la isla de lolcos, cerca del rey Acasto. La esposa
del rey, Astidamia, se apasiono de €l y al ser rechazada lo acus6 de intento de
violacion y envié un mensaje a su esposa diciéndole que su marido se casaria con
otra mujer, por lo que ésta se suicidd. Peleo fue abandonado en el Pelién atado de
pies y manos y sin su espada, como castigo, para que las fieras salvajes lo

devoraran y los centauros lo atacaran. El centauro Quirdn lo ayudo y de regreso a

195 Neoptdlemo muere o por una discusién con los sacerdotes de Apolo al quererles impedir que se

apoderasen de la mejor carne de los sacrificios (Pi. N. VIII. 40 — 42), o por el resentimiento de
Apolo (Pi. P. VI. 100 ss.), o bien por suscitar la célera del dios al pedirle cuentas por la muerte de
su padre Aquiles (ésta es la version que puede entreverse, y que cree Peleo, en E. Andr. 1194 —
1196). Quien mata a Neoptdlemo es el sacerdote Maquéres.

198 \/éase la etimologia del nombre y sus problemas en RE vol. 19. I, col. 271 — 272.
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lolcos dio muerte al rey y a su esposa, e hizo marchar al ejército sobre los restos
del cuerpo de ésta ultima.

Tomo parte en la famosa expedicién de los Argonautas junto con Jason, asi
como en la lucha contra los centauros junto a los Lapitas y al lado de Héracles
destruyé Troya. Viudo de Antigona casé con Tetis y engendré de ella a Aquiles.

Reind en lolcos y en la Ftiotide hasta que los hijos de Acasto lo destronaron.

Euripides modifica la tradicion ampliamente, a fin de mostrarnos una
situacion critica. Sigue a Ferécides en la esterilidad de Hermione y en el
concubinato de Andrémaca, pero sélo ésta tiene un hijo fruto de esa unién y no
tres como generalmente se le atribuyen. La historia de Andrémaca y de Hermione
no tiene, en un amplio sentido, mas justificacion que esta pieza euripidea.

Una innovacion importante es el triangulo amoroso Andromaca -—
Neoptélemo — Hermione y la consiguiente disputa entre las dos mujeres; la una no
quiere al hijo de Aquiles ni lo desea para ella; la otra lo pretende a como dé lugar.
Llama la atencion aqui la sutil, aunque manifiesta, ironia tragica: la contienda en
torno a un hombre que jamas regresara.

Otra innovacion al mito es el segundo viaje que hace Neoptélemo a Delfos,
para aplacar las iras del dios, cuando aquél pidi6é satisfaccion por la sangre de su
padre. La figura de Peleo también es novedosa; es rey de Ftia y sobrevive al nieto,
no muere primero lejos de su reino y en ausencia de Neoptdlemo una vez
expulsado por los hijos de Acasto; su intervencion es posible en la tragedia y
ademas es providencial. Neoptélemo no se establece en Tesalia a su regreso de
Troya, sino en el Epiro. La solucion final de Tetis, que indica el destino de
Andromaca y de su hijo y la consiguiente deificacion de Peleo, es la justa
recompensa de quien sufrié injustamente y que en todo momento mantuvo su
moderacién y virtud, y de quien, pese a las adversidades, se mostré justo y
bondadoso.

Euripides innova en la ida de Orestes a Ftia, camino de Delfos, en donde
preparé la emboscada que termin6é con la vida de Neoptdlemo. Se sigue una

version diferente en el Orestes (v. 1656). Orestes se presenta rencoroso,
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Hermione propensa al crimen y completamente banal, y Menelao hipdcrita y falto
de palabra; las tres figuras son caracterizadas negativamente.

Es otra innovacion euripidea el hecho de trasladar a Ftia el cadaver de
Neoptdlemo; se gana en efecto dramético, pero como el sepulcro era conocido en
Delfos, Tetis ordena su regreso.

Los personajes en Andrémaca, pese a ser figuras heroicas, no son figuras
nobles y elevadas, son, simplemente, figuras humanas, pasionales, con defectos y
virtudes.

Andrémaca vive en el pasado; la realidad que le toca es muy dura para que
esté contenta con su suerte; el pasado es una obsesion que ha hecho de ella una
mujer mas humana, sin rencores. En contraste con ella, Hermione es obsesiva; su
juventud es apenas un pretexto para todos sus excesos Yy, entre ellos, el que la
marca y caracteriza es la lujuria. Hermione se muestra, tal y como su madre, como
una nueva Helena destructora de su casa; su Paris es Neoptdlemo, y la ciudadela
de Troya, AndrOmaca. Es, ademas, una figura hipdcrita, que jamas se arrepiente
de sus hechos, s6lo mira su propio beneficio; el Unico interés que la mueve es el
propio. Peleo es una figura vieja, cansada por los afos, pero extremadamente

valerosa, humana y hasta justa.
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ARGUMENTO DE LA ANDROMACA*

Habiendo recibido Neoptélemo en Troya como premio a Andrémaca, la esposa de
Héctor, engendré de ella un hijo. Mas tarde se casé en segundas nupcias con
Hermione, la hija de Menelao. Y habiendo pedido primeramente justicia® a Apolo
en Delfos por el asesinato de Aquiles, por segunda vez, para apaciguar con
sacrificios al dios, partio hacia el oradculo habiéndose arrepentido. Y la reina,
teniendo celos contra Andrémaca, decidio la muerte de ella habiendo enviado a
buscar a Menelao; pero ella trasladdé a lugar seguro al nifiito y ella misma se
refugio en el templo de Tetis. Y los que estaban alrededor de Menelao encontraron
al nifiito y engafiandola la hicieron levantar, y estando a punto de degollar a ambos
fueron impedidos cuando se mostrd Peleo. Asi pues, Menelao se fue a Esparta, y
Hermione, precaviéndose, se arrepinti6 ante la llegada de Neoptélemo. Y
habiendo llegado Orestes se llevo a ésta una vez que la convencid y conspird
contra Neoptdlemo. Y se presentaron los que llevaban a éste después de ser
muerto. Tetis se aparecio a Peleo que estaba a punto de llorar al muerto y mandoé
que éste fuera sepultado en Delfos, y que Andromaca fuera enviada a los Molosos
junto con su hijo y que él recibiera la inmortalidad. Cuando la alcanzo fij6 su

estancia en las islas de los inmortales.

<...> El escenario de la tragedia esta supuesto en Ftia, y el coro esta constituido
por mujeres de Ftia. Andromaca recita el prélogo. La tragedia es de las
secundarias®. El prélogo esta dicho sabia y bellamente; ademas, también, los
metros elegiacos®, los que estan en el lamento de Andrémaca. En la segunda
parte el discurso de Hermione deja ver su realeza y el discurso con relaciéon a

Andrémaca no es malo; y bello también el de Peleo que liberta a Andromaca.
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ANAPOMAXH
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LOS PERSONAJES DE LA TRAGEDIA

Andromaca
Esclava
Coro
Hermione
Menelao
Hijo de Andrémaca
Peleo
Nodriza
Orestes
Mensajero
Tetis
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Andrémaca

Ornamento de tierra Asiatica®, ciudad® de Tebas’, de donde una vez con lujo,
abundante en oro, de regalos de boda® llegué a la residencia soberana®’ de
Priamo, mujer que engendra hijos dada a Héctor'’, Andrémaca'! digna de envidia
en aquel tiempo [5], en cambio ahora, si hay otra'?, soy la mujer mas desgraciada
[que nacié o que alguna vez nacera®], que vi a mi esposo Héctor pereciendo por
mano de Aquiles*, y al hijo que engendré® para mi esposo, a Astianacte™® [10],
arrojado desde las altas torres, después de que los helenos tomaron la llanura de
Troya. Y yo misma, habiendo sido considerada de las familias mas libres, llegué a
la Hélade como esclava’’, una vez que fui dada al islefio Neoptdlemo®™® como
premio de su lanza, escogido del botin de Troya®® [15]. Habito los terrenos
limitrofes de esta®® Ftia y de la ciudad de Farsalia, alli donde Tetis?}, la marina,
vivia juntamente con Peleo® aparte de los hombres huyendo la muchedumbre??;
ahora el pueblo tesalio lo nombra Tetidion?* a causa de las bodas de la diosa [20].
Aqui® tuvo esta casa el hijo de Aquiles®®, y permite que Peleo gobierne la tierra de
Farsalia, no queriendo tomar el cetro viviendo el anciano®’. Y yo engendré en esta
casa un hijo varén®® cuando me acerqué? al hijo de Aquiles, mi sefior*® [25].

Y aunque anteriormente estando en medio de cosas malas, la esperanza
siempre me llevaba a encontrar un auxilio y una proteccion contra los males una
vez que fuera salvado mi hijo; pero una vez que mi amo contrae nupcias con la
lacedemonia® Hermione, habiendo despreciado mi lecho esclavo® [30], soy

perseguida con males implacables de parte de ella; pues dice que con hechizos
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ocultos le ocasiono esterilidad®® y ser detestada por su marido, y que yo misma

quiero habitar esta casa en lugar de ella, arrojando su lecho con violencia [35]. Al

principio yo no acepté esto obrando espontaneamente, y ahora lo tengo

abandonado. El gran Zeus sabe esto: que no espontdneamente me hice comun a

este esposo; pero no la convenzo y quiere matarme. El padre, Menelao, ayuda a

la hija a hacer esto [40]. Y ahora est& en la casa después de venir de Esparta para

esto mismo; y yo, espantada, tras haber llegado a este templo de Tetis®*, vecino

de la casa, por si me impidiera morir, estoy sentada®. Pues Peleo y los

descendientes de Peleo® [45] lo veneran como simbolo de las bodas de la

Nereida. Y el que es mi Gnico hijo*’, lo envio oculto a otras moradas temiendo que

muera. Pues el que lo engendré no esta presente®® [50] para venir en mi ayuda y

nada es para el nifio estando ausente en la tierra de Delfos*, donde da a Loxias*

el pago de su locura, cuando una vez yendo a Pytho pidié a Febo satisfaccion por

el padre que* mat6*’, por si, pidiendo por su extravio anterior, hace al dios

propicio para lo demas [55].
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Esclava®

Reina (ciertamente yo no evito llamarte con este nombre, ya que también te
juzgaba digna en tu casa cuando viviamos en la llanura de Troya y era amiga
tanto tuya como de tu marido, aun vivo), ahora vengo trayéndote nuevas noticias
[60], ya con temor, por si alguno de los amos se entera, ya por piedad a ti. Pues
Menelao planea cosas terribles contra ti, y la hija, lo que debes vigilar.
Androémaca. iOh muy querida compariera! (pues eres la compariera de esclavitud
[65] de ésta que antes fue sefioray ahora es desgraciada®.) ¢Qué hacen?
¢, Qué artificios urden aun deseando matarme a mi la muy desgraciada?

Esclava. Estan a punto de matar a tu hijo, joh ti desgraciada!, al que hiciste
trasladar a un lugar seguro fuera del palacio.

Andrémaca. jAy de mi! ¢;Se enter6 de mi hijo escondido® [70]? ¢Por qué medio?
iOh desgraciada, como perezco!

Esclava. No sé, pero yo entendi de ellos estas cosas: Menelao ha partido fuera
del palacio por él.

Andrémaca. jEn verdad perezco! jOh hijo! Te mataran [75] los dos buitres*®
cuando te agarren. Y el que se llama padre por ventura todavia se encuentra en
Delfos.

Esclava. Ciertamente pienso que no la pasarias tan mal*’ si aquél estuviera
presente; pero ahora estas desprovista de amigos.

Andrémaca. ¢Y un rumor no vino en torno a Peleo®®, de que puede llegar?
Esclava. Aquél es viejo como para ayudarte estando presente [80].

Andrémaca. Y en verdad envie por él, no soélo una vez.

Esclava. ¢ Acaso piensas que uno de los mensajeros se preocupa por ti?
Andrémaca. ¢Como? ¢ Quieres ir ti como mi mensajera?

Esclava. ¢Qué cosas diré estando largo tiempo fuera de casa?

Andrémaca. Podrias encontrar muchos artificios, pues eres mujer* [85].

Esclava. Hay peligro. Hermione ciertamente no es un guardian en pequefio®.
Andrémaca. ¢ Ves? Rechazas a tus amigos en las desgracias™".

Esclava. Ciertamente que no. No me reproches esto; pero iré, ya que ciertamente

no se debe pensar en la vida de una esclava, aunque sufra algtin mal® [90].
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Andrémaca. Ve ahora; y nosotras, lamentos, gemidos y lagrimas con los que®
precisamente siempre estamos envueltas®, extenderemos al cielo. Pues un placer
por los males presentes hay en las mujeres: tenerlos siempre por la boca y por la
lengua®® [95]. Puedo deplorar no una, sino muchas cosas: la ciudad paterna, a
Héctor muerto y mi cruel destino, con el que fui vinculada al caer en la esclavitud
injustamente. Pues es necesario nunca llamar a nadie dichoso de entre los
mortales [100] antes de que, muriendo, puedas ver como, atravesando el ultimo

dfa, ira abajo*°.

Para la elevada Ilién Paris llev6®’ no una esposa®, sino una ruina, a Helena a
su lecho conyugal®. A causa de ella®, joh Troya!, te tomé [105] el rapido Ares®

con mil®?

buques de la Hélade, cautiva con lanza y con fuego, y de mi, infortunada,
a mi esposo Héctor, al que el hijo de la marina Tetis®® arrastré, recorriendo en
carro, alrededor de los muros®. Y yo misma fui llevada desde los talamos a la
orilla del mar, abrazando odiosa esclavitud en la cabeza [110]. Muchas lagrimas
me bajaron de la cara cuando abandoné cuidad, lechos y esposo en el polvo. jAy
de mi, desdichada! ¢Por qué era necesario que aun viera la luz del dia como
esclava de Hermione? Atormentada por ella, delante de esta estatua de la diosa,

suplicante, lanzando mis manos todo alrededor® [115], soy consumida como gota

de fuente que mana de rocas®.

Coro, estrofa
iOh mujer que estas sentada en el suelo y en el templo de Tetis por largo tiempo y

no lo abandonas!, aunque soy de Ftia, vine a tu familia asiatica por si puedo
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preparar un remedio®” [120] saludable a tus penas insolubles, las que te
encerraron a ti y a Hermione en discordia aborrecible, siendo desgraciada por
causa del que posee en comln matrimonios dobles®®, por el hijo de Aquiles®

[125].

Antiestrofa

iConoce tu suerte! Reflexiona el mal presente al que llegas. ¢Combates a tus
amos naturales de Lacedemonia, siendo mujer de 11i6n’°? Deja la casa que recibe
las ovejas de la diosa del mar. ¢Para ti [130], que estas espantada, consumir el
cuerpo miserable, qué utilidad tiene por imposiciones de tus amos? El poder

estara sobre ti, ¢,por qué soportar un sufrimiento siendo nadie’*?

Estrofa

iPero anda! Deja el espléndido templo de la diosa Nereida [135] y sabete que
estas como cautiva en tierra extranjera’?, en ciudad extrafia, donde no tienes a la
vista a alguno de tus amados. jOh muy desdichada, doncella completamente

infortunada’® [140]!

Antiestrofa

En cuanto a mi, sin duda, viniste como muy digna de piedad, mujer de Ilién, a la
mansion de mis amos; pero guardamos silencio por temor -aunque me encuentro
soportando con piedad lo que te concierne-, no me vea la hija de la doncella de

Zeus’*[145] teniendo una buena disposicién para contigo’.
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Hermione
Alrededor de mi cabeza el adorno de una diadema de oro y el vestido de mi
cuerpo este peplo de diferentes colores’®, no llego aqui llevandolos como primicias
de la casas de Aquiles ni de Peleo [150], sino que nuestro padre Menelao’” nos
regala estas cosas de la tierra espartana de Lacedemonia junto con muchos
regalos de boda’®, de modo que hable con toda libertad’”®. Asi que con estas
palabras les respondo®:

Siendo tu una esclava y una mujer conquistada con lanza [155] quieres
apoderarte de estas casas una vez que nos hayas expulsado; me hago odiosa a

181, Ciertamente el

mi marido con tus hechizos y por ti esta perdido mi vientre estéri
alma de las mujeres continentales® es habil para estas cosas. De las cuales yo te
retendré [160], y en nada te sera util esta casa de la Nereida, ni el altar ni el
templo®, sino que moriras. Pero si uno de entre los mortales o de entre los dioses
quiere salvarte®®, es necesario que td, en lugar de los pasados pensamientos
altivos te inclines humilde y te postres ante mi rodilla® [165] y barras mis
moradas®® esparciendo agua del Aqueloo®’ con tu mano, de cantaros hechos de
oro, y sepas en qué lugar de la tierra estas. Pues Héctor no esta aqui, ni Priamo ni
el oro, sino una ciudad helena.

Has llegado a tal punto de ignorancia, tu infeliz® [170], que con el hijo del
padre que matd a tu esposo tienes la audacia de dormir, y de su homicida®® das a
luz un hijo. De tal suerte es toda la raza extranjera®. El padre con la hija, el hijo
con la madre y la doncella con el hermano tienen relaciones [175], y a causa del

homicidio los mas amados se van. Y la ley, en modo alguno, prohibe estas cosas.

iNo las introduzcas a nosotros! Pues no es bueno que un hombre tenga las
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riendas de dos mujeres; sino que mirando a una sola Cipris®* conyugal se

contentan, los que desean vivir no malamente [180].

Coro Algo celosa es la naturaleza de las mujeres®, y siempre es extremadamente

malévola con las que comparten el lecho.

Andromaca jAy, ay! Para los mortales la juventud es mala, y en la juventud
cualquiera de los hombres que no tiene lo justo®™ [185]. Yo temo que el ser tu
esclava me impida las palabras aun cuando tenga muchas cosas justas™, y que si
después venzo®, sea declarada culpable de un mal por esto. Pues los que
respiran orgullo soportan amargamente las palabras mejores de parte de los
inferiores [190]. Sin embargo no seré condenada por haber traicionado a mi
misma.

Dime, jovencita, ¢con qué argumento fidedigno convencida te expulso de
matrimonios legitimos®®? ¢Acaso la Lacedemonia es una ciudad menor que la de
los frigios y con fortuna prevalece®’, y a mi me ves libre [195]? ¢O elevada con un
cuerpo joven y vigoroso y con la fuerza de una ciudad y con amigos, quiero ocupar
tu casa en lugar tuyo? ¢Acaso para que yo misma tenga en lugar tuyo hijos
esclavos, impedimenta desgraciada a mi misma® [200]?, ¢0 alguien soportara a
mis hijos como soberanos de Ftia, si t no tienes®*? Me quieren los helenos por
causa de Héctor y yo misma era oscura y no la soberana de los frigios'®. Tu

marido no te odia a causa de mis hechizos [205], sino porque ti no eres capaz de

vivir con él. También un hechizo es este: No la hermosura, mujer, sino las
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virtudes®* encantan a los esposos. Y siempre que t( estas molesta por algo, la

ciudad Laconia es grande, y a Esciro de ninguna manera estimas'% [210].

Eres rica entre los que no son ricos'®. Para ti Menelao es mas grande que
Aquiles, por estas cosas, seguramente, tu marido te odia. Pues es necesario que
la mujer, aunque sea dada a un marido innoble, lo quiera tiernamente, y que no
tenga rivalidad de altivez'®*. Y si tuvieras como marido a un soberano en Tracia
[215], la inundada de nieve'®, alli donde un solo hombre da su lecho a muchas en

turno, compartiendo’®

, ¢matarias a todas? Enseguida serias encontrada como
imputadora a todas las mujeres de un deseo insaciable’®’ de lecho. Ciertamente
es vergonzoso. En verdad padecemos peor esta enfermedad que los varones'®

[220], pero nos defendemos convenientemente™®.

iOh amadisimo Héctor! Por lo menos yo por tu amor condescendia contigo,
y si en cierta manera Cipris te abatia, también acercaba en seguida mi pecho
muchas veces a tus bastardos para no procurarte de ningin modo algo

desagradable™*®

[225]. Haciendo estas cosas acercaba a mi esposo con mi virtud,
pero tu, recelando, no permites que una gota del rocio del aire libre esté adherida
a tu hombre®*. No busques, mujer, sobrepasar en la pasion por los hombres a la
que te engendr6™?, pues es necesario que las hijas [230], las que tienen buen

sentido, huyan las conductas de las malas madres'*3.

Coro'* Reina, en cuanto se te ofrece facilmente, tanto persuadete para ponerte

de acuerdo con palabras con ésta*®.

Hermione ¢Por qué hablas con gravedad y llegas a una competencia de
palabras''®, como si ti fueras ciertamente juiciosa, y mis dichos imprudentes
[235]?

Andrémaca Al menos no ciertamente en las palabras que ahora presentas*’.
Hermione jQue tu razén no viva conmigo, mujer!

Andrémaca Eres joven y hablas sobre cosas vergonzosas™'®.
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Hermione TG no las dices, pero las haces' contra mi tanto como puedes.
Andrémaca ¢ Entonces no sufriras en silencio a causa de Cipris*?° [240]?
Hermione ¢ Qué? ¢No es lo primero para las mujeres por todas partes el amor*?*?
Andromaca Si, pero para las que se sirven bien, y si no, no son cosas buenas.
Hermione No habitamos la ciudad con leyes de barbaros*.

Andrémaca Alla y aqui también las cosas vergonzosas llevan vergiienza'?.

Hermione Prudente, eres prudente™®*

, pero no obstante debes morir [245].
Andrémaca ¢ Ves la estatua de Tetis que mira hacia ti?

Hermione Ciertamente odia a tu patria por la muerte de Aquiles*?.
Andromaca Helena lo perdio, tu madre, no yo.

Hermione ¢Acaso también llegards mas adelante en mis males?
Andrémaca Pues bien, callo y retengo la boca [250].

Hermione Dime aquello por lo que vine®?®.

Andromaca Yo digo que ta no tienes razon, tanto como te es necesaria.
Hermione ¢ Abandonaras este santuario sagrado de la diosa marina?
Andrémaca Al menos si no moriré, pero si no, no lo abandonaré jamas.

Hermione Asi‘?’

esta arreglado, no esperaré a que llegue mi esposo [255].
Andromaca Pero ciertamente yo no me entregaré a ti antes.

Hermione Te llevaré fuego y no te consideraré*?...

Andrémaca jTa quemal!, los dioses sabran estas cosas.

Hermione ... y a tu cuerpo, dolores de terribles heridas.

Andromaca jDeguella! jMancha de sangre el altar de la diosa, que te castigara
[260]!

Hermione Criatura barbara y también en cuanto a su audacia! ¢Afrontaras la
muerte? Pero yo te haré levantar de este asiento obrando voluntariamente pronto.

129 pero ocultaré las palabras, la misma obra lo explicara

Tengo de ti al sefiuelo
pronto [265]. jPermanece sentada! En efecto, aunque tuvieses plomo derretido
alrededor, yo te levantaré antes de que venga el hijo de Aquiles, en quien tienes

confianza®®°.
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Andromaca Tengo confianza, pues es terrible que uno de entre los dioses
impusiera a los mortales un remedio contra los reptiles salvajes'®! [270]; pero
contra las que’*? estan mas alla de la vibora y del fuego, nadie ain ha descubierto
remedios contra la mujer mala'®3. jTan gran mal somos para los hombres!

Coro, estrofa 12

Sin duda comenz6 grandes males, cuando al valle arbolado del monte Ida llegd
[275], el vastago de Maya y Zeus'**, conduciendo el carro de las divinidades'*®, de
tres caballos™®, el de bonito yugo, armado para odiosa rifia de la belleza [280], a
los establos del boyero, cerca del joven pastor solitario y de la vivienda desierta™*’
que tiene hogar doméstico™®.

Antiestrofa 12

Ellas, después de que llegaron al valle boscoso'®, lavaron sus cuerpos
espléndidos [285] con corrientes de manantiales de montafia’*’, y llegaron al hijo
de Priamo compitiendo con exceso de palabras malévolas'*', y venci6'** Cipris

con palabras astutas, agradables de oir [290], y amarga ruina de vida para la

desdichada ciudad de los frigios**® y para las ciudadelas de Troya.
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Estrofa 22

iOjala hubiera echado por encima de su cabeza'** el mal la que parié a Paris**,
- 146 . 147| 148

antes de que residiera en el promontorio del Ida™"! Cuando, cerca del laurel™™,

Casandra'® grit6 que lo mataran, gran ruina de la ciudad de Priamo. ¢A quién no

se presentd? ¢ A cudl de los ancianos no suplicé matar al recién nacido [300]?

Antiestrofa 22

Ni habria llegado el yugo esclavo a las troyanas y td, mujer, siendo duefia
absoluta, hubieras tenido el trono de los palacios reales™. Habria disipado
trabajos dolorosos de la Hélade, que los jovenes sufrieron lejos de la patria con
armas alrededor de Troya [305] durante diez afios, y nunca habrian sido dejados

los lechos vacios y los ancianos, privados de sus hijos.

Menéalo

Vengo tomando a tu hijo**, a quien hiciste trasladar a otras casas a escondidas
de mi hija [310], pues confiabas que esta estatua de la diosa te salvaria, y a éste,
los que lo habian ocultado™?. Pero fuiste encontrada, mujer, menos juiciosa que
este Menelao'®. Y si no dejas este suelo abandonéandolo, éste seré degollado en
lugar de tu cuerpo [315]. Asi que medita estas cosas si quieres morir 0 perder a

éste por tu error que cometes contra mi y contra mi hija™*.
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Andrémaca

iOh fama, fama®™!

Ciertamente a innumerables de mortales que nada son
hinchaste una gran vida [320]. Proclamo dichosos'*® a los que tienen fama con
verdad, pero a los que la tienen por mentiras, no juzgaré dignos, excepto por un
azar parecen juiciosos'®’. ¢Ciertamente t0 un dia le quitaste'®® Troya a Priamo
mandando a tropas escogidas de griegos, siendo hasta tal punto vil [325]? ¢Tu

que te™*®

animaste a tal cosa a causa de las palabras de una hija semejante a una
nifia’®®, y te presentaste a la pelea con una desgraciada mujer esclava? Asi que
ya no te considero digno de Troya ni a Troya de ti*®’. Los que parecen tener buen
sentido son brillantes por fuera [330], pero por dentro*® son iguales a todos los
hombres, excepto si tienen algo de dinero'®, pues esto tiene mucho poder'®,
iVamos'®®, Menelao, llevemos a fin las razones! jEstoy muerta por tu hija y me
perdié, pero ya no podra huir el crimen manchado de sangre [335]! También tu
lucharas por este crimen®®® en medio de muchos, pues la necesidad de la accion
comun te forzard. Y suponiendo que yo evito morir, ¢mataran a mi hijo? Y luego,
¢coémo el padre soportara facilmente que el hijo haya muerto [340]? Troya no lo

167

llama de este modo: cobarde, sino que irA hasta donde sea posible -

mostrandose hacedor de obras dignas de Peleo y de Aquiles, su padre-, y

169 an matrimonio a

rechazara a tu hija de los palacios®. Y tu, ¢qué diras al darla
otro [345]?, ¢acaso que la prudencia de ésta huye a un mal marido? Pero sera
mentira*’®. ¢ Quién se casaré con ella? ¢O la guardaras en tus palacios sin marido

como viuda canosa*’*? jAy hombre desgraciado*’?! ¢No ves las afluencias de tan
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grandes males? ¢Por cuantas concubinas [350] preferirias encontrar a tu hija
agraviada antes que sufrir las cosas que yo digo?

No es conveniente preparar grandes males por cosas pequefas, ni -si las
mujeres somos funesta ruina-, que los hombres sean semejantes a las mujeres en

cuanto a la naturaleza. Pues si nosotras®’®

envenenamos a tu hija e hicimos
abortar su vientre [355], como ella dice’’®, obrando espontdneamente y no
forzadas'’®, ni cayendo’’® hacia los altares, nosotras mismas soportaremos el

177

juicio de tu parentela™’’, para quien soy deudora de un dafio no pequefio,

178

causando la falta de hijos'’® [360]. Ciertamente somos de tal naturaleza®’®. Ahora

bien, respecto a tu intencién... una cosa temo de ti'®: a causa de una disputa
femenina destruiste la desdichada ciudad de los frigios'®*,

Corol®?

Mucho hablaste como mujer contra hombres, y tu prudencia dispar6 fuera
de tu mente [365].

Menelao Mujer, estas cosas son bajas y no son convenientes de mi mando, como
dices, ni de la Hélade'®. Pero sabete bien que de lo que uno se encuentra
teniendo necesidad, esto es para cada uno mas importante que apoderarse de
Troya™*. Yo me coloco como aliado para mi hija, pues juzgo en mucho estas
cosas'® [370]: el ser privada de esposo*®®. Pues una mujer podria sufrir otras
cosas como secundarias, pero perdiendo al esposo pierde la vida'®’. Es necesario
que aquél gobierne a mis esclavos, y a los de aquél los miembros de mi familia, y
nosotros ademas [375]. Pues nada es privado con los amigos, los que son amigos
correctamente, sino que los bienes son comunes®®®. Si, esperando a los que estan

ausentes™®®, no dispongo mis cosas lo mejor posible, soy un necio y no un sabio.

Pero levantate de los templos de la diosa [380], para que, si tU mueres, éste nifio
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escape® de su destino, y si deseas no morir'®}, mataré a éste'?. Pues para uno

de los dos es una necesidad abandonar la vida.

Andrémaca jAy de mi! jMe presentas un cruel sorteo y eleccién de vida*®®! Por un
lado recibiendo suerte vengo a ser desdichada y [385], por el otro, no recibiéndola,
infortunada.

iOh, el que haces grandes cosas en torno a una causa pequefia,
persuadete! ¢ Por qué me matas? ¢Por quée? ¢A qué ciudad entregue? ¢A cual de
tus hijos maté yo? ¢Cuél casa quemé? Me acosté por la fuerza con mis amos*®
[390], y en seguida, ¢no lo mataras a él, el responsable de esto, sino que dejando
el principio vas al final, que es posterior'*>?

iAy de mi, a causa de estas cosas malas*®®! jOh mi infortunada patria! jQué
terribles cosas padezco! ¢ Por qué me era necesario dar a luz [395] e imponer una
doble pena a esta pena? ¢ Pero por qué lloro estas cosas y no soporto sin llanto y
calculo los males, que estan a mis pies'®’? Yo, la que miré a Héctor muerto
movido por ruedas'®®, y a llién incendiada tristemente [400]; yo misma como
esclava fui a las naves de los argivos arrastrada de la cabellera’®®; y, una vez que
llegué a Ftia, soy dada en matrimonio®® a los asesinos®* de Héctor?®. ¢ Por qué,
entonces, el vivir me es dulce? ¢ Hacia donde es necesario mirar? ¢ Hacia la suerte
presente 0 a la pasada [405]? Este Gnico hijo era para mi el 0jo*® que me
quedaba de vida, a éste estan a punto de matar los que juzgan esto. Ciertamente

no serd a causa de mi desgraciada vida. Pues mi esperanza esta en éste, si se

llega a salvar, y para mi, no morir por mi hijo es una deshonra®* [410].
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iMira, bajo tus manos dejo el altar para que me deguelles, me mates, me
ligues, me cuelgues del cuello®®! jOh hijo! Yo, la que te engendré, para que ti no

207 3 tu madre®®®,

mueras, me dirijo al Hades?®. Y si evitas el infortunio recuerda
cudles cosas soportando pereci [415], y a tu padre, acercandote con besos, y
derramando lagrimas y echandole las manos alrededor, dile qué cosas hice. En
efecto, para todos los hombres los hijos son®® el alma. El que siendo ignorante de
ellos vitupera, padece menos, pero es feliz siendo desgraciado?'® [420].

Coro?'* Tuve piedad al escucharte, pues las desgracias son dignas de piedad
para todos los hombres, aunque se halle siendo extranjero. Es necesario que a un
acuerdo tu, Menelao, lleves a tu hija 'y a ésta para que sea liberada de penas.
Menelao Captirenme a ésta echando en torno sus manos [425], esclavos, pues
escuchara palabras no gratas. Yo, para que abandonaras el santo templo de la
diosa, pretexté la muerte de tu hijo, con lo que te llevé a ir a mis manos para el
degiello. Y en cuanto a las cosas que se refieren a ti, sabete que asi son [430];
pero en cuanto a tu hijo éste, mi hija decidira si lo quiere matar o no®*2. Pero

arrastrate hacia esta casa para que aprendas, siendo esclava, a jamas insultar a

los libres?.

214 215

Andrémaca
[435].

Menelao Proclamalo a todos, pues no lo negamos.

iAy de mi! Con perfidia me lograste engafiar, fui engafiada

Andrémaca ¢Eso, entre ustedes, los que estan cerca del Eurotas®®, es
sabiduria?
Menelao Ciertamente también en los de Troya, que los que han padecido se
venguen.

Andrémaca ¢ Lo divino no es divino ni piensas que hacen justicia?
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Menelao Cuando eso sea, entonces lo sobrellevaré®'’. Pero te mataré [440].
Andromaca ¢ También a esta cria, retirada de mis alas?

Menelao No, por cierto. A mi hija, si lo desea, concederé gue lo mate.
Andrémaca jAy de mi! ¢ Por qué, en verdad, no te lloro, hijo?

Menelao Una esperanza audaz no le espera.

Andrémaca

iOh habitantes de Esparta los mas odiosos de los mortales para todos los
hombres [445], engafiosos consejeros, sefiores de mentiras, maquinadores de
males, que piensan cosas retorcidas nada sanas, pero todo tortuosamente!
Injustamente son afortunados en la Hélade. ¢(Qué hay entre ustedes? ¢No
numerosisimas muertes [450]? ¢No son avidos de ganancias vergonzosas®®?
¢No son descubiertos®*® siempre diciendo una cosa con la lengua, pero pensando

otra??%?

iOjala mueran violentamente?*!! Para mi la muerte no es de tal modo
pesada, como te parece, pues me mataron aquellas cosas®??, cuando la
infortunada ciudad de los frigios fue consumida [455] y mi famoso esposo, quien
muchas veces con la lanza te hizo marinero cobarde en lugar de soldado
terrestre?®. Y ahora, apareciendo como hoplita terrible contra una mujer, me
matas. jMata***! Que no adulados de mi lengua te soltaré a ti y a tu hija®*® [460].
Pues tu has nacido grande en Esparta y nosotras en Troya, y Si yo me encuentro
en el infortunio de ninguna manera te vanaglories de esto, pues también ta podrias

encontrarte en é1°%°,

Coro, estrofa
Nunca aprobaré los matrimonios dobles de los mortales ni los hijos de dos madres
[466], rivalidades de las casas y penas hostiles. Que mi esposo desee en su

matrimonio un lecho no puesto en comudn con otro hombre [470].

Antiestrofa

7

Ni en las ciudades las soberanias dobles®?’ se soportan mejor que una, peso
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sobre peso y diferencia en ciudadanos [475], entre dos productores que hacen un

himno las Musas aman realizar la disputa®®®.

Estrofa

Cuando vientos rapidos llevan a los navegantes, en los timoneles las opiniones
dobles®®® de las mentes [480] y un gran ndmero reunido de sabios es mas débil
que una mente mas bien necia que manda por si misma®°. Para uno sea el poder
en las casas y en®! las ciudades, siempre que deseen encontrar la justa medida

[485].

Antiestrofa

La espartana hija del general Menelao lo ensefio, pues llegé en fuego contra otra

232

esposa, y mata®? a la desgraciada muchacha troyana®*® y a su hijo por una

235

discordia malévola®* [490]. Impio, ilegal, cruel es el asesinato. Ya, reina®®, te

sobrevendran las retribuciones de estos hechos.

Y en verdad®*

tengo a la vista a esta pareja unida ante los palacios [495]
condenada con sentencia de muerte®*’. Desgraciada mujer e infortunado td, hijo,
gue mueres por el matrimonio de tu madre no teniendo parte ninguna, ni siendo

culpable para los reyes [500].
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238

Andromaca, estrofa™ Yo misma soy enviada con las manos ensangrentadas

atada con cuerdas bajo tierra.

Hijo Madre, madre, y yo desciendo contigo bajo tu ala [505].

Andromaca Sacrificio infeliz, oh sefiores de la tierra de Ftia®®°.

Hijo jOh padre, ven como defensor para tus amados!

240

Andrémaca Yaceras, oh hijo querido®® [510], cerca de los pechos de tu madre®*,

cuerpo muerto bajo tierra con un cuerpo muerto®*...

Hijo jAy de mi! ¢ Qué pasara conmigo? Desdichado yo y ta, madre.

Menelao

iVayan bajo tierra! Pues llegaron de una ciudadela enemiga [515]. Los dos por
dos destinos mueren; a ti nuestra decision te mata, y a este tu hijo mi hija
Hermione; pues también es una gran locura [520] dejar a enemigos hijos de

243 matarlos y quitar el miedo a la casa®**,

enemigos cuando es posible
Andromaca, antiestrofa jOh esposo, esposo! jOjala poseyese tu mano y tu lanza
como aliada, hijo de Priamo®*® [525]!
Hijo Desgraciado, ¢,qué canto encontraré yo que me aparte del suplicio®*®?
Andrémaca Ruega, joh hijo!, aproximandote a las rodillas del sefior**’.

248,

Hijo jOh amigo [530], amigo“™! jAleja de mi la muerte!

Andromaca Me derramo en las pupilas en lagrimas, goteo como liquido no
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expuesto al sol desde una roca lisa, la desdichada®*°...

Hijo jAy de mi! ¢ Qué realizaré yo [535] como remedio de mis males?

Menelao

¢Por qué caes ante mi como suplicando con ruegos a una roca del mar o a una
ola®®? Pues soy ayuda para los mios, pero para ti no tengo ningtn afecto [540],
puesto que consumiendo una gran parte de mi vida tomé Troya y a tu madre®;
gozando de ella bajaras al Hades que esta bajo tierra®>>.

Coro En verdad he visto cerca a este Peleo [545], quien hace llegar hasta aqui

con diligencia sus viejos pies®3.

Peleo

Les pregunto a ustedes y al que preside el sacrificio, ¢qué son estas cosas?
¢, Como son? ¢ Por qué razdn la casa esta loca? ¢Qué realizan ustedes tramando
sin juicio? Menelao, detente. No te apresures sin juicio... [550] Guiame ti mas
pronto, pues no, segun me parece, este asunto es de lentitud. Pero me animo a
tomar la fuerza de una nueva juventud®®, si en verdad la tuve una vez... Ahora
bien, primero con viento favorable soplaré a ésta como a velas. Dime, ¢con qué
derecho [555] te llevan éstos a ti y a tu hijo sujetando con lazos las manos? Pues
como una que amamanta a un cordero mueres estando lejos nosotros y tu
sefior®>.

Andromaca

Estos, joh anciano!, me llevan con mi hijo a morir asi como ves. ¢Qué te digo

[560]? Pues no mandé en tu busca con el celo de una sola llamada, sino por
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infinitos mensajes. Conoces, tal vez, la discordia de la hija de éste, la que hay en
la casa, habiéndola escuchado, y a causa de qué cosas muero®®. Y ahora me
llevan habiéndome arrancado del altar de Tetis®’ [565], la que pari6 para ti al hijo

bien nacido®®

, a la que td honras como admirable, sin haberme juzgado con
justicia alguna ni aguardado a los que estan lejos®* de la casa; sino que
sabedores de mi soledad y de este mi hijo, a quien®®, sin culpa alguna [570], se
disponen a matar conmigo, la digna®®* de lastima®®?. Pero te suplico, joh anciano!,
cayendo a tus rodillas -pues no me es posible tomar con la mano tu queridisima

263_

barba®’-, que me salves, por los dioses [575]. Si no, moriremos de forma

infamante para ustedes, y para mi desgraciada, anciano®®*,

Peleo?%®

Ordeno que suelten las ligaduras antes que alguno llore, y que las dos
manos de ésta aflojen.

Menelao Y yo lo prohibo, uno no menor a ti y que es en mucho mas duefio de
ésta [580].

Peleo ¢COmo? ¢Acaso gobernaras®®

nuestra casa viniendo aqui? ¢No tienes
suficiente dominando a los de Esparta?
Menelao Yo la tomé como cautiva de Troya.
Peleo Pero el hijo de mi hijo la tomé como botin®’.

Menelao ¢Acaso no son las cosas de aquél mias y las mias de aquél [585]?
Peleo Si?®®, para obrar bien, pero no mal, ni para matar con violencia.
Menelao Sabete que®®® nunca te llevaras a ésta de mi mano.

Peleo Entonces con este cetro te ensangrentaré la cabeza®”°.

Menelao Técame para que sepas, V llega cerca de mi?’*,
Peleo?’?

¢Pero ti entre hombres, oh perverso e hijo de perversos®’® [590]? ¢Cémo hay

parte de consideracion para ti entre los hombres? El que por un hombre frigio®’
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fuiste alejado de tu esposa cuando dejaste las estancias de casa abiertas y sin
esclavos, como si tuvieras una mujer sensata en casa, siendo la peor de todas®’.
Ni aunque quisiese una muchacha de las espartanas [595] podria llegar a tener
cordura, las que abandonando sus casas, con los jovenes, con muslos

276

descubiertos y peplos aflojados®’®, tienen carreras y palestras en comun, no

tolerables para mi. ¢Y luego es necesario admirar [600] que no formen mujeres

sensatas®’’? Convendria preguntar®’®

esto a Helena, la que dejando a tu Zeus
familiar’’® de la casa se fue de crapula con un hombre joven®® a otra tierra. Y a
continuacion, ¢a causa de ella condujiste, después de haber reunido [605], a tan
gran muchedumbre de helenos a llion? Por quien era necesario que td no
movieras la lanza®®!, rechazandola con desprecio tras encontrarla mala, sino
consentir que se quedara all4*®** dando una paga para que nunca la recibieras en
tu casa. Pero en absoluto dirigiste tu pensamiento por aqui [610], sino que
destruiste muchas vidas excelentes®® y ocasionaste que las ancianas se

285

quedaran privadas de hijos®* en sus casas, y quitaste’® a los padres canosos

hijos bien nacidos. Yo soy un infeliz entre ellos; a ti te miro como un genio

286

maléfico, homicida de Aquiles*"® [615]. TU que regresaste de Troya, el Unico sin

ser herido®®’

, ¥ las hermosas armas en hermosos estuches iguales a aquel lugar y
aqui de nuevo llevaste. Y yo le decia al que se iba a casar®® que ni enlazara
parentesco contigo [620], ni que tomara en su casa la cria de mala mujer, pues
exhiben los defectos de las madres®®. Pretendientes, piensen en esto®®: Tomen
la hija de una buena madre. Y ademas de eso, cuanta violencia cometiste a tu

291

hermano, le ordenaste que sacrificara de la manera méas estipida®®* a su hija**?

[625]. ¢De tal modo temiste que no tendrias a tu malvada esposa? Y habiendo
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capturado Troya®®, -pues iré alli mismo por ti-, no mataste a tu mujer cuando la

294

tenias entre tus manos, sino que, cuando tuviste su pecho”™”, rechazando la

2% 3 la perra traidora [630], siendo

espada, recibiste sus besos, acariciando
vencido por Cipris, oh td el mas malvado.

Y en seguida, después de haber llegado a la casa de mis hijos, la destruyes
estando ausentes ellos*®, y a una desgraciada mujer matas®’ vergonzosamente y
a su hijo, el que te hara llorar a ti y a tu hija que esta en la casa [635], aunque
fuera tres veces®® bastardo. Pues muchas veces la tierra seca supera®® en
simiente a la tierra abundante y muchos bastardos son mejores que los

301

legitimos®®. Pero llévate®* a tu hija; es méas ventajoso a los mortales tener un

suegro®? pobre [640], honrado, que uno malo y rico®®. Y t4 no eres nada®®.

Coro
De un comienzo pequefio la lengua procura a los hombres una gran discordia; de
esto los sabios de entre los mortales se guardan cuidadosamente de no provocar

la discordia a los amigos®®°.

Menelao

306

¢ Como se diria que los ancianos son sabios®" [645], y los que en otro tiempo

parecian tener juicio entre los helenos®’? Cuando siendo ti Peleo y nacido de un

398 unido en parentesco, dices cosas inconvenientes para ti mismo e

padre ilustre
insultas a nosotros a causa de una mujer extranjera, a la que era necesario que tu
expulsaras més alla de las corrientes del Nilo [650] y mas alla del Fasis®®, y a mi

rogaras continuamente, pues es del continente donde han caido muchos de la
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Hélade muertos a golpes de lanza, y ella es participe de la sangre de tu hijo. Pues
Paris, quien mato a tu hijo Aquiles [655], era hermano de Héctor, y ésta la esposa
de Héctor. Y tu entras con esta al mismo techo, consientes que pase la vida como
comparfiera de mesa y permites que dé a luz en la casa hijos muy odiosos®'°. Por
lo cual yo®*, con cuidado para ti y para mi, anciano [660], deseando matarla, de
las manos me la roban®?. Vamos pues, ya que no es vergonzoso tocar el asunto:
si mi hija no da a luz y de aquélla nacen hijos, ¢los pondras como reyes de esta
tierra de Ftia, y siendo extranjeros por nacimiento [665], mandaran a los
helenos®?3? Entonces, ¢yo no soy sensato al odiar las cosas que no son justas, y
tu tienes razon? Medita ahora también esto: si t0 habiendo dado a tu hija a un

ciudadano, sufriera luego estas cosas, ¢ estarias quieto en silencio? No creo [670].

314 315,

¢Y a causa de una extranjera gritas®" tales cosas a los parientes amigos

6 cuando ella es

Ciertamente el hombre y la mujer tienen el mismo valor®
agraviada por el hombre, y de la misma manera el hombre cuando tiene en su
casa a una mujer liviana®’. Este tiene gran fuerza en sus manos [675], y las
cosas de ella estan en sus padres y amigos®*®. ¢ No es justo socorrer a los mios?
Eres viejo, viejo®'®. Cuando hablas de mi cargo de general me podrias ayudar mas
que callando. Helena sufrié no por si, sino por los dioses [680], y eso fue de ayuda
muy considerable a la Hélade®?; pues siendo ignorantes de armas y guerra
llegaron a ser valerosos®?, pues la experiencia es la maestra de todo de los

mortales®?. Y si yo cuando llegué a la presencia de mi mujer [685] me contuve de

no matarla, fui sensato. De ninguna forma queria que t( mataras a Foco®?,
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Te ataqué con esto teniendo buena intencion, no a causa de la ira; pero si
te encolerizas, la charlataneria es mas grande en ti, pero para mi, una ventaja la

prudencia®®* [690].

Coro Pongan fin ya -pues esto con mucho es lo mejor®?>-, a las palabras indtiles,

no sea que hagan un desliz los dos al mismo tiempo®%°.

Peleo jAy de mi, como se acostumbra mal en la Hélade! Siempre que un ejército
levanta trofeos de los enemigos®?’, no se considera esta obra de los que se fatigan
[695], sino que el general obtiene el renombre, uno que blande la lanza entre otros
muchos, no haciendo nada mas que uno, tiene mayor estima®?®. Y orgullosos,

sentados en sus poderes por la ciudad®*®, juzgan que son méas que el pueblo, no

330

siendo nadie®”” [700]. Y aquéllos son mas sabios en mucho que ellos si tienen

ademas audacia y decision al mismo tiempo. Asi también t0 y tu hermano®*,

vanagloriandose®? de Troya y del cargo de general que tenian alli, estaban

333

sentados, elevados por los trabajos y penas de otros®”” [705]. Yo te ensefiaré a no

considerar nunca a Paris del monte Ida como enemigo inferior a Peleo®*, si no te

vas>® ti y esa tu hija sin hijos lo mas rapido de esta casa, a la que el nacido de

nosotros®*® expulsara de la casa arrastrandola de la cabellera®*’ [710]. La que,

8 9

siendo ternera®® estéril, no soportard que otras den a luz**° no teniendo ella

340

misma hijos. Pero si ella®" es desgraciada acerca de los hijos, ¢es necesario que

nosotros vengamos a ser privados de los hijos?

341

iVayanse de ésta’!, esclavos, para que sepa [715] si alguno me impedira

desatar las manos de ésta**?. Levantate ti misma**, que yo, aunque
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tembloroso®**, soltaré los nudos de las correas. ¢De este modo, oh malvadisimo,
maltrataste las manos de ella? ¢Pensabas sujetar con cuerdas a un buey o a un
ledn [720]? ¢O temiste que ella, tomando una espada, se defendiera contra ti?
Muévete aqui bajo mis brazos, nifiito, ayuda a desatar las ligaduras de tu madre.
Yo te formaré en Ftia como gran enemigo para éstos**. Y si estuviera lejos de los
espartanos la fama de la lanza®*® y del afan de combate [725], sepan que en las

demas cosas no son mejores que nadie.

Coro

Desenfrenada es la especie de los viejos y dificil de contener bajo el acceso de

colera®’.

Menelao Excesivamente inclinado a injurias te dejas llevar*®. Yo, ya que llegué a

349 1730], realmente no haré nada indigno ni lo sufriré**°. Y ahora

Ftia por la fuerza
-pues no tengo abundante reposo-, partiré a casa; pues hay no lejos de Esparta
una... una ciudad®* que antes era amiga y ahora hace cosas hostiles. Quiero
marchar contra ella [735] guiando mi ejército y someterla. Cuando haya dispuesto
las cosas de alli segun mi parecer, vendré. Y estando presente ante el yerno
presente explicaré abiertamente mis razones y recibiré explicaciones®*?. Y si
castigo a ésta [740] y en adelante es prudente frente a nosotros, recibira a cambio
un trato prudente. Pero irritado encontrara irritados, a obras recibira a cambio

obras correspondientes®3. Yo llevo con facilidad tus palabras, pues semejante a

una sombra asi tienes la voz®**[745], impotente de otra cosa®* fuera de hablar®*°.
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Peleo Guiame®*’, hijo mio, puesto aqui bajo mis brazos®*®; y tt, oh desdichada,
pues habiéndote encontrado en tempestad feroz, llegaste a un puerto abrigado de

los vientos®®°.

Andromaca jOh anciano! Que los dioses te den bien a ti y a los tuyos [750], a ti

gue salvaste a mi hijo y a mi, la desgraciada.

Mira por nosotros, no sea que ocultandose éstos en el camino desierto me
lleven con violencia®®, viéndote a ti viejo, débil a mi y a este nifio en la infancia.
Mira estas cosas [755], no sea que huyendo ahora seamos capturados mas

tarde®®!.

Peleo No introduzcas®®? la palabra cobarde de las mujeres: ve. ¢Quién tocara a
ustedes? Llorando, en efecto, tocara. Pues gracias a los dioses gobernamos®® en
Ftia a una multitud de jinetes®** y a muchos hoplitas [760]. Y nosotros todavia
estamos erguidos y no somos ancianos®®®, como piensas; sino que, con sélo mirar
a un hombre de tal condicién, hago de él un trofeo, aunque soy un viejo. Pues un
anciano, si es valeroso, es méas fuerte que muchos jovenes®®; pues, ¢para qué
conviene ser robusto siendo cobarde®’ [765]?

Coro, estrofa®®

iOjala no hubiera nacido, o bien fuese de padres nobles y participe de casas que
tienen grandes posesiones! Pues si uno sufre una desgracia [770], no hay falta de
auxilio para los de noble nacimiento; y para los que son llamados de nobles casas
es el honor y la gloria®®°. En absoluto las cosas que quedan de los hombres nobles

son anuladas por el tiempo [775], y su virtud brilla ain cuando mueren.

Antiestrofa

Es mejor tener una victoria no desacreditada que abatir la justicia con envidia y

370

con fuerza®™ [780]. Pues eso es dulce inmediatamente para los mortales, pero con
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el tiempo se vuelve seco y se encuentra entre los ultrajes para las casas.
Aprobé®! esta vida y llevo®? ésta [785]: ninglin poder fuera de la justicia

prevalezca en la casa y en la ciudad.

Epodo
iOh anciano descendiente de Eaco®”®! Estoy convencida de que con los lapitas
luchaste [790] contra los centauros®’* con tu lanza gloriosa®’®; y que sobre la nave

376

de Argos®’® atravesaste el mar inhospitalario®’’ de las marinas Simplégadas®’®, en

la famosa expedicion naval®*’®

[795], y que, cuando anteriormente el hijo afamado
de Zeus®* envolvié en muerte a la ciudad de Ilién, regresaste a Europa [800]

teniendo gloria comin®,

Nodriza®®?

iOh queridas mujeres! Como se prepara en este dia un mal que sucede a otro
mal. Pues en la casa la reina, hablo de Hermione, una vez abandonada de su
padre y al mismo tiempo con el remordimiento [805] por la obra que ha hecho al
haber deseado matar a Andrdmaca y a su hijo, quiere morir; teme a su esposo, no
sea que por las cosas hechas sea expulsada vergonzosamente de la casa, 0
muera al haber querido matar a quienes®? no debe matar®*[810]. Dificilmente la
apartan, queriéndose suspender del cuello, los guardianes esclavos; y le arrancan

385

de la mano derecha la espada®® alejandola®®*. De esta manera se arrepiente y se

da cuenta de que las cosas hechas anteriormente han sido hechas no bien.
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Yo ciertamente [815] amigas, me esfuerzo por apartar a la reina de la cuerda.
Pero entrando ustedes a esta casa, librenla de la muerte®”; pues llegando los
nuevos son mas persuasivos que los amigos habituales®®.

Coro En verdad escuchamos en la casa el grito de los criados [820] por la
accion® que td vienes anunciando. Parece®*® que la desdichada mostrara cuanto
gime por haber hecho cosas terribles; pues sale de la casa huyendo de las manos
de los criados con deseo de morir®®*,

Hermione, estrofa 12%%2

iAy de mi! jAy de mi**® Me daré jalones de cabello y [826] destructores arafiazos
con las ufias®**.

Nodriza jOh nifia! ¢ Qué haras? ¢Maltrataras tu cuerpo?*®

Hermione, antiestrofa 12

iAy, ay! Ve por los aires velo fino [830], lejos de mis rizos®%.

Nodriza Hija, tapate el pecho, atate el peplo.

Hermione, estrofa 22

¢Por qué conviene taparme el pecho con peplos? Hemos*’ hecho a nuestro
esposo cosas claras, visibles y no ocultas [835].

Nodriza ¢Estas afligida porque tu maquinaste la muerte de la que comparte
contigo el tAlamo?

Hermione, antiestrofa 22

Gimo®® por mi temeridad destructora, la que cometi. jOh maldita, yo maldita a los

hombres!
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Nodriza Tu esposo te perdonara ese delito [840].

Hermione

;Por qué me quitaste la espada de la mano®°? Entrégamela, joh amigal!,
entrégamela para que me la hunda de golpe contrario. ¢Por qué me alejas de la
cuerda?®®?

Nodriza ¢ Pero acaso te dejaria no siendo tu sensata, para que mueras [845]?
Hermione

iAy de mi suerte*®1 ; Dénde la llama de fuego para mi amiga? ¢Dénde me subiré
a las rocas, o sobre el ponto o en la selva de las montafias, para que una vez
muerta sea objeto de cuidado a los que estan en los infiernos**? [850]?

Nodriza ¢Por qué sufres con esto? Las desgracias enviadas por los dioses
llegan“®® a todos los mortales, o en un momento o en otro**.

Hermione

Me abandonaste, me abandonaste, oh padre, sola en la orilla estando privada de
remo marino [855]. Me perdera, me perdera*®®; no mas viviré en esta casa nupcial.
¢A cual de las estatuas me lanzaré como suplicante? ¢O como esclava caeré a
las rodillas de una esclava*®® [860]? jOjala fuera un ave de alas de azul obscuro

407

lejos de la tierra de Ftia*®’, o una nave*®® hecha de maderas de pino que atravesé

por los acantilados Cianeos**® como nave*'° que por primera vez navega**! [865]!

2

Nodriza jOh hija! No aprobé aquél exceso**? cuando faltabas contra la mujer

troyana, ni de nuevo el miedo tuyo de ahora*® con el que te asustas
demasiado*™*. Tu esposo no rechazara asi el matrimonio contigo, convencido por

415

las palabras viles de una mujer extranjera™ [870]. Pues no te tiene como una
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esclava de Troya, sino como la hija de un hombre valiente tras tomarte con
muchos regalos de boda, y de una ciudad opulenta no con medida*®. Y tu padre,

asi como tu temes, hija, no consentira, después de abandonarte, que seas

417

expulsada de esta casa™ [875]. Pero entra dentro y no aparezcas delante de

estas casas, para que no te lleves una injuria, hija, cuando seas vista delante de

estas moradas*'® [800].

d419 420

Coro En verda un extranjero, ausente de su pais, diferente de aspecto™,

viene aqui a nosotras con prisa en los pasos.

Orestes

Mujeres extranjeras*?!, ;acaso éstas son las moradas del hijo de Aquiles y los
techos reales?

Coro Los reconociste, pero por cierto, ¢quién eres tl que preguntas esto?

Orestes El hijo de Agamenén y Clitemestra, el nombre, Orestes*?. Voy a los

423

oraculos de Zeus de Dodona™ [845], pero tan pronto como llegué a Ftia, me

parecié preguntar por una mujer del mismo origen*?*, si vive y es afortunada la
espartana Hermione; pues ain habitando terrenos lejanos a nosotros*®® no
obstante nos es querida*?® [890)].

Hermione jOh puerto*?” hijo de Agamemnoén, que te muestras a los marineros en

428

la tempestad! Te suplico por tus rodillas™", ten piedad de nosotras por las

9

desgracias que observas*?®, nos encontramos no bien**. Pongo mis brazos, no

inferiores a guirnaldas, en tus rodillas*** [895].

4324

Orestes jOh! ¢Qué cosa**?? ¢Acaso me engafio o veo**

claramente a la sefora

de las casas, a la hija de Menelao?
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Hermione A la misma, Unica***, que la mujer hija de Tindaro**® da a luz, Helena,

en la casa de mi padre. No desconozcas nada*®.

Orestes jOh Febo que cura®’! jOjala des solucién a sus sufrimientos [900]! ¢ Qué

cosa®*®? ; Sufres males a causa de los dioses o a causa de los mortales?
Hermione Unos a causa de nosotras, otros a causa del hombre que me tiene**®, y

otros por**°

alguno de entre los dioses. Estamos perdidas por doquiera.
Orestes ¢ Pues qué desgracia podria tener una mujer, al menos aun no teniendo

hijos nacidos**, fuera de lo del lecho*** [905]?

443 444

Hermione™* Estamos enfermas de eso mismo. Bien me indujiste™".

Orestes ¢ Tu esposo ama a otra mujer*”® en vez de ti**°?

Hermione A la cautiva, a la esposa de Héctor*"'.

Orestes Has dicho algo malo, que un hombre tenga dos mujeres**.
Hermione Tal es, luego yo me defendi [910].

Orestes ¢ Urdiste acaso cual mujer** contra una mujer?

Hermione La muerte de ella y de su hijo bastardo.
Orestes ¢Los mataste, o un accidente te lo impidi6***?

Hermione El anciano Peleo, el que honra a los peores®*.

Orestes ¢ Y tenias a uno que tomara parte en este crimen [915]?

Hermione Mi padre que vino por esto mismo desde Esparta.

Orestes ¢ Y entonces fue vencido por mano del anciano?

Hermione Por respeto. Y se fue dejandome sola*>?.

Orestes He comprendido®. Temes a tu esposo por las cosas que han sido

hechas.

Hermione Te diste cuenta. Me perdera justamente. ¢Por qué es necesario decirlo
[920]? Pero te suplico, llamando a Zeus protector de la familia®*, llévame lo més
lejos posible de este pais o a la morada paterna®>; puesto que esta casa,
teniendo voz, parece que me expulsa, y la tierra de Ftia me odia*®. Y si mi esposo
llega antes a la casa [925] habiendo dejado el oraculo de Febo, me matara de la
manera mas vergonzosa®’, o seremos esclavas de la esposa ilegitima, de la cual

yo era sefiora antes. “¢Pues cémo,” asi dird**® uno, “faltaste asi?"**° Las visitas de
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las malas mujeres me perdieron*®® [930], las que me decian estas palabras
hinchandome de vanidad: “¢ TU soportaras que la muy malvada prisionera esclava

en la casa participe del lecho contigo? jPor la sefiora*®!

, N0 podria gozar de mi
lecho en mi casa mirando la luz [935].” Y yo, escuchando esas palabras de
sirenas ingeniosas*®?, malvadas, llenas de recursos, locuaces*®, fui animada con
locura. ¢Pues por qué era necesario vigilar a mi esposo, en tanto tenia presente
cuanto necesitaba? Mucha riqgueza. Gobernabamos en la casa [940]; yo habria
dado a luz hijos auténticos*®*, y ella bastardos, semiesclavos de los mios*®®. Pero
nunca, nunca, -pues no lo diré una sola vez-, conviene que los que tienen razon,
los que tienen mujer, permitan que las mujeres frecuenten a la esposa en su
casa® [945]; pues ellas son maestras de males. Esta, a fin de ganar algo,
corrompe a la mujer®®’; aquélla, cuando se ha perdido, desea para la otra que
tenga la misma pasién, y muchas con libertinaje...*®® de aqui las casas de los
hombres enferman. Contra eso [950], guarden bien las puertas de las casas con
cerraduras y trancas, pues nada sano hacen las entradas del exterior de las
mujeres, sino muchos males*®°.

Coro Demasiado dejaste ir*” la lengua contra lo que te es natural*’*. Ahora, para
ti, estas cosas son excusables, pero no obstante [955], conviene que las mujeres
disfracen las enfermedades femeninas.

Orestes

Es una cosa sabia del que ensefidé a los mortales a escuchar los argumentos de

parte de los adversarios*’?; pues yo, conociendo la confusién de estas casas y la

discordiatuyay de la mujer de Héctor [960], esperaba, como guardian, si te
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quedarias aqui mismo, o si, habiéndote asustado con miedo*’® de la prisionera,
querrias alejarte de esta casa de la mujer. Vine, no por respeto a tus cartas*’,
sino por si concedias, asi como concedes [965], una razon para acompafarte

lejos de esta casa*’®, pues siendo mia antes*’® habitas con este hombre*”’

por la
maldad de tu padre, quien habiéndote entregado a mi como mujer antes de invadir
los territorios de Troya, te prometié después a quien ahora te tiene, si devastaba la
ciudad de Troya [970]. Y tan pronto como regreso a este lugar el hijo de Aquiles,
perdoné a tu padre y supliqué a aquél que renunciara a tu matrimonio*’®,
diciéndole mis desgracias*’® y mi suerte presente, que me podria casar*® de parte
de parientes*®, y que no seria facil [975] de fuera, estando desterrado de la casa,

483

de la que me encuentro proscrito®®. Y él fue insolente*®® reprochandome por la

muerte de mi madre y por las diosas de mirada sangrienta*®*; y yo siendo

miserable sufria, sufria*

% las suertes de casa y soportaba las desgracias [980], y
privado de tu matrimonio me fui de forma involuntaria. Ahora bien, ya que tienes
una suerte desventurada y que, habiéndo caido en esta desgracia, no sabes qué
hacer, te llevaré de la casa y te daré a la mano de tu padre*®. Pues es cosa
extraordinaria el parentesco, y en las cosas adversas [985] no hay nada mejor que
un amigo familiar*®’.

Hermione

Mi padre tendra el cuidado de mis bodas y decidir esto no es mio*®. Sin embargo,
enviame fuera de esta casa lo mas rapido, no sea que me tome la delantera*® mi

490

marido acercandose a la casa y viniendo*® [990], o el anciano Peleo*, enterado

de que abandono la casa, me persiga a caballo.
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Orestes
Ten confianza en cuanto a las manos del anciano*®?, y no temas en nada al hijo de
Aquiles*®3, jcuanto me insulté! Pues se ha levantado para él tal intriga [995] urdida

con lazos inmutables de muerte por esta mano*®, no la diré antes, pero, una vez

495

ejecutados los hechos*®®, lo sabra la roca de Delfos*®. El matricida*®’, siempre

que los juramentos de mis aliados sean estables en la tierra pitica [1000], le

ensefiard a no casarse con ninguna de las que yo debia*®. Amargamente pedira

499 500.

justicia por la muerte de su padre™ al soberano Febo®™; ni el cambio de
parecer’ le sera util ahora cuando le presente al dios satisfacciéon [1005], sino
que morira mal por mano de éste y por mis calumnias, y conocera mi odio. Pues

un dios da la vuelta a la suerte de los hombres enemigos®® y no permite que se

ensoberbezcan.

Coro, estrofa
Oh Febo, que fortificaste a la colina®® de buenas murallas en 1lién°*, y tq,

marino®®, que conduces un carro con negros caballos [1010] por el mar salado,

6

;por qué razén, una vez puesta la obra®® constructora deshonrada [1015], a

507 509

Enialio®"’, experto en la lanza®®, abandonaron a la desgraciada, desgraciada

Troya?

Antiestrofa

0

Uncieron en los litorales del Simois®® muchos carros de buenos caballos y

provocaron combates sangrientos, que no tienen corona®! [1020], de hombres.
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512 513

Se han ido®“, consumidos, los reyes descendientes de 1lo”°, ni ya el fuego de los

altares [1025] en Troya para los dioses brilla con humo perfumado.

Estrofa

514

Ha muerto el Atrida®" por las manos de su esposa, y ella misma, cambiando la

muerte por la muerte, la recibié de sus hijos®'® [1030]; del dios, del dios®® |a orden

procedente de un oraculo le fue dirigida, cuando el hijo de Agamendén, marchando

~518

desde Argos®’, entr6®*® en propiedades sagradas, el asesino de su madre...

[1035] joh divinidad, oh Febo! ¢, Cémo puedo creerlo®*?

Antiestrofa
Muchas mujeres en las asambleas de los griegos®?° entonaban gemidos por los

hijos desgraciados, y las esposas dejaban sus casas [1040] por otro esposo. Ni a

521 522.

ti sola®~ sobrevinieron tristes penas, ni a tus queridos™“; la Hélade sufrié una
calamidad, una calamidad®®. Atravesé también por los fértiles campos [1045] de

los frigios un rayo destilando la muerte a los descendientes de Danao®>*.

Peleo

2 452
525 e5 6

Mujeres de Ftia’*>, informenme a mi que les pregunto, pues escuch un rumor
no claro®?’, de que la hija de Menelao se ha ido abandonando esta casa; y vengo
teniendo prisa [1050] para saber si estas cosas son verdaderas. Pues conviene
que los que estan en la casa cuiden las suertes de los queridos ausentes de su

pais.
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Coro Peleo, escuchaste claramente®®®; y no me es conveniente ocultar los males

en los que me encuentro, pues la reina se va huyendo de estas casas [1055].
Peleo ¢Alcanzada de qué miedo®?°? Relatamelo hasta el fin.

Coro Temiendo al esposo, no sea que la expulse de la casa.

Peleo ¢ Acaso por las resoluciones mortales contra el nifio?

Coro Si, y por miedo a la mujer cautiva®*.

Peleo ¢Abandona la casa con su padre o con®*! quién [1060]?

Coro El hijo de Agamenén®* salié con ella llevandola del pais®®.

Peleo ¢ Cumpliendo cudl esperanza? ¢Deseando casarse®**?

Coro Ciertamente, y también preparando la muerte al hijo de tu hijo®*.
Peleo ¢ Estando escondido o yendo a la vista a la pelea®3*?

Coro En el sagrado templo de Loxias®®’ con los de Delfos®® [1065].

539

Peleo jAy de mi! Esto ciertamente®® es terrible. ¢No ird cuanto antes uno®* al

santuario pitico y dira las cosas que suceden aqui a los queridos®* alli, antes de

que el hijo de Aquiles muera por sus enemigos>*??

Mensajero®#
544

jAy de mi, de m [1070]! jQué desgracias vengo Yo, infeliz, a anunciarte, oh

anciano, y a los amigos de mi sefior!

Peleo jAy, ay! jTeme algo mi corazén profético®*!

Mensajero No existe para ti el hijo de tu hijo, para que lo sepas, anciano Peleo™*°.
Tiene heridas de espadas de tal naturaleza por los hombres de Delfos y por el
extranjero de Mecenas®*’ [1075].

Coro jAh, ah! ¢ Qué haces, oh anciano? No caigas, levantate a ti mismo>*,

Peleo Nada soy: me perdi. Mi voz se ha ido, y las articulaciones desfallecen
debajo de mi**.

Mensajero Escucha, si quieres realmente socorrer®° a tus queridos, lo que paso,
una vez que hayas erguido el cuerpo* [1080].

Peleo jOh destino®*! jEn los términos Ultimos de la vejez con tales cosas me

tienes envuelto a mi, el desgraciado! ¢Como se me muere el Unico hijo de mi
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tnico hijo>>*? Indicalo, pues cosas que no deben oirse, quiero sin embargo oirlas.

Mensajero>*

555

Tan pronto como llegamos a la famosa tierra de Febo™” [1085], cumplimos tres

evoluciones brillantes de sol entregando los ojos a la contemplacién®®. Y eso era
en verdad sospechoso. El pueblo, habitante del dios, llegaba a reuniones y

circulos®’. Y el hijo de Agamenén yendo por la ciudad [1090] a cada uno en el

558. «

oido decia palabras mal intencionadas cven a éste que va por las grutas

cargadas de oro del dios, tesoros de los mortales, viniendo por segunda vez para
las cosas que aqui vino antes, deseando destruir el templo de Febo [1095]?” Y por
esto se esparcia un mal rumor en la ciudad. Las autoridades se completaron en el
tribunal, en particular cuantos se encargaban de las riquezas del dios, ordenaron
una guardia en el templo rodeado de columnas™®. Y nosotros, no enterados de
estas cosas, tomamos unas ovejas°®°, alumnas del bosque sagrado del Parnaso>®*

[1100], fuimos y nos pusimos en el hogar’®® con los proxenos®® y los adivinos

564

piticos. Y uno dijo esto: “Oh, joven, ¢qué oraremos’" al dios por ti? ¢ Por qué cosa

vienes [1105]?", y él dijo: “Queremos ofrecer a Febo justicias de la falta anterior,
pues le pedi una vez que me diera justicia de la sangre de mi padre®®. Y
entonces era evidente que el cuento de Orestes tenia mucho crédito, de que mi

sefior mentia [1110], ya que venia para cosas que deshonran>®. Llega dentro de

567

la plataforma del templo®™’, a fin de elevar preces a Febo ante el lugar del

568 569

oraculo®®. Se encuentra®®® puesto al fuego®®. Pero una tropa armada con

571 |572

espadas estaba emboscada® " contra éI°'“, habiéndose cubierto de sombra con el
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574 575

laurel®”®. De los que®™ el hijo de Clitemestra®’® [1115] era el tinico maquinador de
todas estas cosas. Y éI°’®, puesto en pie hace votos al dios frente a sus ojos; ellos,
armados con espadas de punta afilada, hieren a traiciéon al indefenso hijo de

577

Aquiles. Se retira atras®'’, pues no se hallaba herido mortalmente [1120]. Saca la

espada®’®

y cogiendo de una pilastra las armas colgadas de las clavijas, se puso
en pie sobre el altar como hoplita terrible de ver’”®, y grita a los hijos de Delfos
preguntandoles esto: “¢Por qué causa me matan [1125], cuando he venido en
viaje piadoso? ¢ Por qué causas muero?” Y ninguno de los muy numerosos que
estaban cerca de él emitié ningun sonido; sin embargo le lanzaban piedras con las
manos. Reducido a polvo de todas partes por la densa nieve®®, extendia las
armas y se guardaba de las embestidas [1130] tendiendo con las manos el
escudo alli y alla. Pero nada lograba, sino que muchos proyectiles a la vez,
flechas, venablos y cuchillos ligeros y de dos puntas, que pueden atravesar un
buey entero, iban ante sus pies. Hubieras visto®®" las terribles danzas pirricas™®?
[1135] de tu hijo®® defendiéndose de los dardos. Pero, como prevalecian en
circulo alrededor de él no dandole respiro, abandoné el hogar®®* donde se inmolan
ovejas del altar, dio con sus pies el salto de Troya®, va contra ellos; y ellos, tal

586

como palomas [1140] que vieron un halcén, volvieron la espalda®® para la fuga®®’.
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Y muchos sucumbian revueltos por las heridas y por ellos mismos en los pasos

estrechos, y un grito tremendo®®

resond contra las piedras en el templo
silencioso®®®; y en calma, en cierto modo [1145], se alzé mi sefior luciendo con
brillantes armas®®. Hasta que uno>®*, desde el centro del lugar sagrado, grit6 algo
terrible y que produce escalofrio, y excitd a la muchedumbre a volver al combate.
Entonces el hijo de Aquiles cae habiendo sido herido en las costillas [1150] por
una espada de punta afilada por un hombre de Delfos®%?, que lo perdié con otros
muchos. Y tan pronto como cae en tierra, ¢quién no le acerca el hierro?, ¢quién
no una piedra, arrojandosela golpeandolo? Todo su cuerpo de hermoso aspecto
ha sido consumido por las salvajes heridas®® [1155]. Asi pues, a él, cadaver que
esta cerca del altar, lo arrojaron fuera del templo que recibe los perfumes®®. Y
nosotros, después de arrebatarlo lo méas rapido posible con las manos, te lo
traemos para que lo deplores y llores con tus gemidos, anciano, y lo honres con un
sepulcro de tierra [1160].

Tales cosas, el sefior que profetiza para otros®*®, el juez de los derechos
para todos los hombres®®, hizo al hijo de Aquiles cuando le ofrecia justicias. Se
acordd, como un hombre perverso, de viejas discordias. ¢Como pues podria ser
sabio>®’ [1165]?

Coro®® Y ciertamente®®

el sefior ya se acerca aqui a la casa llevado desde la
tierra de Delfos. Desgraciado el que sufri6®®, y desgraciado también td, anciano,
pues recibes al cachorro de Aquiles en la casa no como tu quieres [1170]. Tu
mismo habiéndote hallado en desgracias te encontraste en un Unico destino

funesto®®,
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Peleo, estrofa 1°%

jAy de mi! jQué mal veo aqui y lo recibo en las manos en nuestros palacios! jAy
de mi, de mi, ay, ay [1175]! {Oh ciudad Tesalia®*®! Estamos perdidos, perecemos.
Ya no me queda hijo, ya no en la casa®®. jOh yo desgraciado, el que sufre! ;Con

qué ser amado me deleitaré echandole los ojos [1180]? jOh querida boca y labios

605 607,

y manos, ojala te hubiera matado®® en 1li6n°° un dios a la orilla del Simois

608

Coro En tal caso éste seria honrado™™" por esto, anciano, una vez muerto, y lo

tuyo asi seria mas afortunado [1185].

Peleo, antiestrofa 1

iOh matrimonio, oh matrimonio, que destruiste esta casa y a nuestra ciudad®®!
jAy, ay! iOh hijo! Jamas debiéo mi hijo abrazar los lechos infaustos para hijos y
familia [1190], a Hermione, el Hades para ti, hijo, sino haber muerto antes por un
rayo®®; en ningGin modo atribuir un dia a Febo, un mortal contra un dios [1195],
por su mortal habilidad en el arte de tirar con el arco, la sangre divina de tu

padre®’.

Coro, estrofa 2% jAy, ay, ay, ay®*®l Comenzaré a llorar al sefior muerto con el rito
de los que estan en los infiernos.

Peleo jAy, ay, ay, ay®™ Lloro a mi vez®™® oh yo desdichado viejo [1200] y
desgraciado.

Coro De un dios es el destino, un dios ejecutd la desgracia.
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Peleo jOh querido®®! Dejaste la casa desierta [1205], jay de mi, de mil, separado
de mi, digno de lastima, viejo sin hijos.

Coro Era necesario que td, anciano, murieras, que murieras antes que tus hijos.
Peleo ¢No arrancaré mi cabellera, no aplicaré a mi cabeza [1210] el golpe

destructor de mi mano? jOh ciudad®*’! Febo me privé de dos hijos®*®.

Coro, antiestrofa 2 jOh anciano infeliz que sufriste cosas malas y que viste! ¢ Qué
vida tendras en adelante®® [1215]?

Peleo Solo sin hijo, no teniendo un fin de los males, soportaré mis penas hasta la
muerte.

Coro En vano los dioses te juzgaron dichoso en tus bodas®®.

621

Peleo Volando®! se han ido todas las cosas, esta <...>%? |ejos de glorias altivas

[1220].

Coro Solo vas y vienes en tu palacio solo®?.

Peleo Ya no existes, ciudad, ciudad. Estos cetros desaparezcan, y td, oh hija de
Nereo®®*, en cavernas oscuras, totalmente destruido me veras®® caer [1225].

Coro®® jOh, oh! ¢Qué se ha movido? ¢De qué divino me percato? Doncellas,

observen. Aqui uno de los dioses cruza el cielo brillante, anda sobre las llanuras
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abundantes en pastos de Ftia [1230].

Tetis

Peleo, a causa de las bodas anteriores®®’, vengo a ti, Tetis®®, habiendo
abandonado la casa de Nereo. Y en primer lugar, te animo®® a no molestarte en
extremo por los males presentes, pues yo, a la que convenia dar a luz hijos que no
fueran objeto de lamentaciones funebres [1235], perdi a mi hijo que engendré de
ti, a Aquiles®® de pies rapidos®, el primero de la Hélade®*?. Te daré a conocer a
causa de qué cosas vine, y tu escucha. Entierra al que ha muerto, al hijo de

633

Aquiles, yendo al hogar pitico”*® [1240], como reproche a los de Delfos, para que

la tumba declare el asesinato violento de la mano de Orestes®*. Y a la mujer

prisionera, hablo de Andromaca, es necesario que habite la tierra Molosia®*,

6

anciano, habiéndose unido con Heleno®® en matrimonio legitimo®’ [1245];

®3 nifio, el unico que queda de los hijos de Eaco. Es necesario que

también este
de este un rey tras otro se sucedan felices®*° en Molosia; pues no conviene que de
este modo sea destruida tu descendencia y la mia®®, anciano [1250], y de
Troya®*. Pues también velan por ella los dioses, aunque sucumbié por voluntad
de Palas®. Y a ti, para que conozcas el beneficio de tu matrimonio conmigo®*®

644

[siendo diosa e hija de un padre dios®*], te haré dios inmortal, imperecedero®®
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[1255], habiéndote libertado de los males de los mortales, y en seguida, ya un dios
vivirds con una diosa el resto conmigo en las mansiones de Nereo®®. Desde alli,
sacando del ponto tu pie seco®’, veras a Aquiles, muy querido hijo tuyo y mio
[1260], habitante de su casa islefia en la Costa Blanca dentro del paso Euxino®*.
Pero muévete a la ciudad de Delfos construida por los dioses®* llevando a este
cadaver, y cuando lo deposites debajo de la tierra, siéntate al llegar al escondrijo
cavernoso [1265] del viejo pefiasco de Sepia®’. Espera, hasta que, habiendo
tomado el coro de cincuenta nereidas del mar®*, yo llegue como conductora tuya;
pues conviene que tu soportes con paciencia lo marcado por el destino. A Zeus le
parecen estas cosas. Y pon fin a tu pena por los que estan muertos [1270], pues
esa decision ha sido mandada por los dioses para todos los hombres y se debe

morir®®?,

Peleo

653

iOh reina! jOh noble compafiera del lecho™?, vastago de Nereo, salud! Haces

estas cosas dignamente de ti, y de los hijos de ti®** [1275]. Pongo fin a mi pena
habiéndolo ordenado tu, diosa, y cuando entierre a éste iré a los repliegues del
Pelién®®, en el lugar en que tomé tu hermoso cuerpo con mis manos. Ahora bien,
¢No es necesario que despose una mujer de bien nacidos y de una hija a nobles,
cualquiera que decide bien [1280], y que no tenga deseo de matrimonios malos, ni

aunque traiga dotes muy ricas para su casa? Pues nunca podria®®® ir mal por parte

de los dioses®’.
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658

Coro””® Muchas son las formas de las cosas divinas, y muchas cosas los dioses

terminan inesperadamente®®

[1285]; las cosas que fueron pensadas no fueron
consumadas®® y de las cosas imprevistas descubrié®®’ la salida un dios. De tal

naturaleza resulté esta obra.
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NOTAS

1. En Epoca Helenistica se antepuso a cada tragedia griega un argumento
(Umobecic) escrito por algin gramatico, que, en sustancia, es un breve
resumen del contenido del drama en cuestion. No siempre el argumento es
un simple resumen, pues llega a contener, ademas, la noticia de la
representacion (lugar y fecha), la tetralogia a la cual pertenece y a veces un
breve juicio valorativo.

Andromaca presenta dos argumentos. El primero, en forma de
resumen, es del tipo tradicional y da a conocer el contenido del drama en
forma correcta aunque se omite al mensajero que anuncia a Peleo la
muerte de Neoptdlemo, y se afiade que aquél fij6 su estancia en la isla de
los inmortales, cuando no es esto lo que sucede en la tragedia, pues Peleo
pasa a vivir junto con Tetis en las mansiones de Nereo (vv. 1257 — 1258:
kamerto Nnpéwc ev Sopolc euou peTa / To Aorrov Nde Beoc cuvolknoeic Beq.).
El segundo argumento es un juicio valorativo del drama y es también,
probablemente, un fragmento de una obra mucho mas amplia, quiza de la
pluma de Aristéfanes de Bizancio. No contiene nada significativo, excepto la
indicacion To 8¢ Spapo TV SeUTEPCIV.

2. Sikoc ... nTnkac... Es frase hecha.

3. 7o 8 Spaua TGV SeuTépwv. Palabras de dificil interpretacion. Se ha querido
ver en ellas un juicio desfavorable o que la tragedia gand el segundo
premio, incluso que ocupaba el segundo lugar en la trilogia; nos apegamos
a la tradicién, al traducir como tragedia secundaria. Véase en el segundo
argumento de Hipdlito To 8¢ Spapa TV mpwTwv. Evidentemente en Hipdlito
hay un juicio favorable;® la oracion tiene una estructura idéntica y solo
cambia SeuTépwov por TpwTwv. ¢NO serd acaso que Hipdlito ocupaba un
lugar inmediato anterior a Andromaca en un canon hasta ahora
desconocido -la misma obra de Arist6fanes de Bizancio-, y por lo tanto uno
fue el primero y la otra la segunda? Tal vez dicho canon sdlo pretendia fijar

una cronologia, sin establecer la fecha de la composicion de las obras y no
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marcar un juicio favorable o negativo sobre las obras en cuestion. Es
probable, también, que Hipdlito y Andrémaca gozaran de mayor estima, por
su tema, entre el publico y fueran, por ello, de las mas representadas;
ambos textos debieron haber sufrido interpolaciones y mutilaciones que
obligaron a los gramaticos alejandrinos, Aristéfanes de Bizancio y su
discipulo Calistrato, a editar los textos euripideos con mas cuidado. En el
prélogo sélo se pretendié dar cuenta sucinta de cada obra.

. To eheyela... Se refiere a los versos elegiacos cantados por Andrémaca (vv.
103 - 116).

. oxnuo... Aqui equivale, en espafiol, a “ornamento” o “esplendor” y no a
“figura”; "AciaTidoc yne oxnua se ha querido explicar como una perifrasis
de "AciaTic yn, en cuyo caso habria una doble invocacion.

. molic... Es la lectura de Garzya, la cual seguimos. Notese el nominativo
por el vocativo; en el v. 1176 se encuentra el vocativo mToAl.

. Andromaca se refiere a Tebas Ipoplacia (Il. VI. 397: ©npn "YmomAakin), asi
llamada por estar situada al pie del monte Placo, cerca de Misia, al sureste
de Troya. Fue destruida y saqueada por Aquiles (Il. . 365 —-369y VI. 414 —

424).
. edvav... Tiene el sentido de “dote que se otorga a la novia”. Véase Od. .
277 y II. 196.

. Tupowvov... Es atributo de totiav y equivale a Baoihikov; tal empleo es
rarisimo en prosa (Th. I. 122. 3: TUpavvov ... mOAw ; 124. 3: moAwv

Tupavvov), Y frecuente en poesia.

10.Referencia a uno de los temas centrales de la tragedia; por un lado,

Andrémaca recuerda su condicion de mujer troyana esposa de Héctor en
contraste con su actual concubinato, y por otro lado su fecundidad en
oposicion a la esterilidad de Hermione. Recuérdese, ademas, que la

condicion necesaria del matrimonio griego era la procreacién de hijos.

11.La indicacion del propio nombre por el personaje facilita su identificacion

por parte del publico; ademas, afirma la individualidad (cfr. v. 313 para
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Menelao: Toude Mevéhew, v. 885 para el arribo de Orestes: ovopa &
"Opeotne y el v. 1232 para el de Tetis: nkw OETIc).

12.¢l Tic aAAn... Equivale a “si jamas una”. Cfr. E. Ph. 1596: ¢l Tic aA\oc
avBpcd oV Edu.

13.épou TEQUKeV T) yevnoeTal ToTe... Verso interpolado; si se lee viv 8n Tic en
lugar de vov &, €1 Tic el v. 6 es incompleto; para completar su sentido es
necesario interpretar al superlativo Suotuxeotatn del v. 6 como un
comparativo; asi este verso, el v. 7, tiene pleno sentido.

14.Cfr. 1. XXII. 393 — 394; Lycophr. Alex. 258 — 280.

15.TikTtw... Es presente histérico. Andromaca se siente afectada
psicolégicamente; continla considerando como real lo que ya no es.
Traducimos en pretérito indefinido.

16. La muerte de Astianacte -Escamandro era el verdadero nombre del nifio,
ya que el epiteto 'Actuovaf le fue atribuido por los troyanos como
homenaje a Héctor (Il. VI. 399 — 403)-, es contada en la lliada pequefa (fr.
20 — 21 D); por Estesicoro (fr. 55 P); en un escolio a la Alejandra de
Licofron (schol. Lycophr. Alex. 1268); por Pausanias (X. 25. 9), y por
Trifiodoro (644 — 646). En Il. XXIV. 725 — 738, cuando Andrémaca se
lamenta sobre el cuerpo de Héctor, profetiza su muerte. La mencion del hijo
por el epiteto acentua la tristeza.

17.Nétese el paralelismo, en el original, del v. 3 con el v. 13 (TTpiapou TUpavvov
eoTlav adikopny / oikewv voulcBeio” "EANaS’ slcadikounv), y del v. 4 con el v.
15 (Sapap Sobeioa manSomoros “ExkTopt / Sobeioa Astac Tpwikie e€aipeTov);
asi mismo la antitesis presente en los vv. 12 y 13 (o0t 8¢ SoUAn TV
eAeudBepcaTaTwv / olkwv vouiabelo’ EANGS’ elcadikounv).

18.Andrémaca desprecia su estado actual de concubina y a su captor
Neoptélemo; de alli que lo llame despectivamente “islefio”. Neoptdlemo era
hijo de Aquiles y de Deidamia, natural de la isla de Esciro, una de las
Esporadas septentrionales. Véase Il. XIX. 326 — 327 y Apollod. IlI. 13. 8.

19.Cfr. E. Tr. 274; Vir. Aen. lll. 325 — 329.
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20.El adjetivo demostrativo indica que la accion es llevada a cabo en Ftia,
region al sudoeste de Farsalia, que se extendia hacia el norte del Parnaso,
pero evidentemente fuera de la ciudad y en los confines de Farsalia, en el
santuario de Tetis; ahora bien, no estd del todo claro si Ftia era
verdaderamente una ciudad o un distrito de Farsalia.

21.Tetis era una de la cincuenta Nereidas, divinidad marina hija de Nereo y de
Doride; caso con el mortal Peleo (Ov. Met. XI. 17 — 20; Il. XVIIl. 82 — 85;
Catull. LXIV. 19 — 21; Pi. N. IV. 65), y engendré a Aquiles, el mas fuerte de
los héroes griegos que marcharon a Troya (Apollod. Ill. 13. 6; A. R. V. 865
— 879; Lycophr. Alex. 177 — 179).

22.Peleo era hijo de Eaco, rey de la isla de Egina. Cuando mat6é a su
hermanastro Foco huyé al exilio y después de una serie de aventuras
extraordinarias cas6 con Tetis (véase supra nota anterior) y conquisto el
reino de Ftia.

23.devyous’ omidov sustancialmente es repeticion del mismo concepto
expresado en el verso precedente con xwplc avbpwmwy ; la iteracion
confiere énfasis al concepto.

24. Es el templo de Tetis, literalmente “santuario de Tetis”, en el cual se ha
refugiado Andromaca. Segun testimonios (Str. IX. 5. 5 — 6; schol. Pi. N. IV.
81; Pherecyd. fr. 1 Jacoby; Poll. VIII. 3) existi6 una ciudad y un templo
dedicados a Tetis con el nombre de Tetidion.

25.El adjetivo demostrativo es una indicacion escénica. Andrémaca sefiala la
mansion de Peleo, la cual esta a la vista y aparece ante los espectadores.

26. El hijo de Aquiles es Neoptdlemo.

27. Peleo ha cedido su lugar a Neoptdlemo en el reino, pero éste, en sefial de
respeto, ha asumido el gobierno de Ftia y ha dejado a Peleo el de Farsalia.
Segun la tradicion, Peleo fue expulsado de Ftia por los hijos de Acasto y
residio en la isla de Icos (E. Tr. 1126 — 1128; Anthologia Graeca. VII. 2. 9 —
10.). Esta novedad de Euripides hace que Peleo intervenga en la accion.

28. El nombre del hijo de Andrémaca con Neoptdlemo es Moloso, aunque

Euripides no lo especifique en la tragedia.
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29. mhobeloa... Nom. sing. fem. participio aor. 1° pas. de mehalw, verbo
eufemistico para la union conyugal.

30. Andrémaca manifiesta, con estas palabras, una justificacion a su unién con
Neoptélemo, con quien, forzada, ha tenido un hijo.

31. El adjetivo “lacedemonia” aplicado a Hermione tiene un matiz
despreciativo; se advierte un dejo de sentimiento antiespartano. Hermione
era hija de Menelao y Helena, mujer tan hermosa como la madre (Sapph. fr.
197 [35 D.]: w¢ yap av]Tiov £1018a ofe, / paiveTai u’ oud’] 'Epuiova Teou[To
/ €ppeva,] EavBor 87 EAevan o elo[k]nv / oud’ v aetlkec.), fue dada primero a
Orestes, pero después se le concedid6 a Neoptbélemo para asegurar la
alianza en la ultima fase de la Guerra de Troya.

32. emel 8¢ TV Aokotvav ‘Epuiovny youel / Toupov Tapwcasc SeamoTtne SouAov
Aéxoc entiéndase: emel 8¢ Seomotne yoapel TV Ackoivav Epuiovny,
Tapwoas Toupov Souhov Aexoc; asi mismo, ndtese en el texto la
contraposicion violenta de los dos términos inconciliables: Seamotne SouAov.

33. Hermione acusa falsamente a Andromaca de su esterilidad; se basa en el
argumento de que aquélla es una mujer oriental y que, por lo tanto, es
particularmente habil en las artes magicas y en la fabricacién de filtros tanto
maléficos como benéficos; sin embargo, no es ella una Medea, una maga,
sino una cautiva de guerra. M. A. Conejero, en “Macbeth”: Una estética
teatral, apunta: “En el teatro todo o casi todo esta permitido: los hechizos,
los brebajes, el sufrimiento, la apariencia, la virtud desmedida o la maldad
sin limites.” (Shakespeare, 1987, p. 12.) Euripides, con los filtros magicos,
se anticipa a un tema tipico de la Comedia Nueva. La esterilidad de la hija
de Menelao no es un dato constante en la tradicion -Ferécides (fr. 63 — 64),
hace ir a Delfos a Neoptélemo a consultar al dios por la esterilidad de
Hermione-, pues otros tragicos le atribuyen un hijo de Neoptdlemo. Para
posibles procreaciones en dramas, véase E. Med. 667 — 673 y lo. 301 —
306.

34. Andrémaca acude al santuario de Tetis como suplicante, teme por su vida

y por la de su hijo.
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35. Seipatoupevn 8’ £yw / Sopwv Tapotkov OETiSoc gic avakTopov / Baccw Tod’
éANBolo’, Mv He kwAuom Bavelv. El orden de estos versos es: & &yw,
Setportoupevn, eABoloa elc ToSe avakTopov OETISOC TAPOIKOV SOHWVY, TV LE
keAuoT Bavely, Bacoc.

36. El unico descendiente de Peleo es Neoptdlemo.

37.Prolepsis del relativo oc en oc 8’ €oTI Taic pot povoc, entiéndase moic 8 oc
Ol HOVOC.

38. mapa... Equivale a mapeoTi, 32 p. sing. pres. ind. de wapetpt.

39. Neoptélemo marché a Delfos, ciudad de la Foécide situada al pie del
Parnaso, para expiar su culpa ante el dios por haber reclamado,
anteriormente, la muerte de su padre Aquiles. Este segundo viaje es
invencion euripidea y a su vez este pasaje es un ejemplo de “ironia tragica”,
ya que, si Neoptdlemo no representa ayuda alguna a su hijo, es porque
estd muerto o lo estdn matando en Delfos. Andromaca declara asi,
abiertamente, con palabras veladas, su destino y éste es el tema central de
la tragedia: Hermione pelea por un hombre que no regresara vivo a su
casa.

40. Loxias es epiteto de Apolo y significa “el ambiguo”; Pytho es el antiguo
nombre de Delfos.

41. 00... En lugar de ov por atraccion del relativo al caso de matpoc.

42. xTtelvel... Con valor enfatico designa no tanto el acto de “matar” sino la
condicion de “ser asesinado”. Es presente histarico.

La muerte de Aquiles es atribuida a Apolo, a Paris o a los dos en
conjunto. En Il. XXI. 277 — 278 Aquiles habla de su muerte por obra de
Apolo; en XXII. 356 — 360 es Apolo y Paris quienes mataran al rey de los
Mirmidones, y en XIX. 408 — 424 a manos de un dios y un hombre; pero en
Od. XXIV. 36 — 42 no se atribuye a nadie en especial su muerte.

Segun Aithiopis [Ai6iomic] (cita de Proclo, Chresthomathia, en Homeri
Opera V ed. T. W. Allen, Oxford, p. 105 — 106) y Apolodoro (Epit. V. 3), la
muerte de Aquiles es obra de Apolo y Paris. En Séfocles (Ph. 334 — 335) y

Platon (R. 385 a — b), Apolo es el unico autor de la muerte de Aquiles. En
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Euripides (Andr. 655; Hec. 387 — 388), la autoria de la muerte es de Paris.
En Virgilio (Aen. 56 — 58) y Ovidio (Met. XIl. 597 — 609) Aquiles muere por
obra de Paris, al desviar Apolo la flecha a su talén, tnico punto vulnerable.

Segun una version tardia, Aquiles muere a causa de Polixena, hija de
Priamo (Dares. De Excidio Troiae, 34; Serv. ad Virg. Aen. VI. 57; Dict. Cret.
De Bello Troyano IV. 10. 55).

43.Los esclavos en Euripides siempre son figuras buenas, generosas y fieles a
su sefior, aqui la esclava continta siendo fiel a su sefiora, a pesar de ser
ella también una esclava. Véase E. Hel. 726 — 733 y 1640 — 1641.

44. Andrbmaca insiste en contraponer su pasado al presente que esta
viviendo, la felicidad anterior frente a la desventura actual. Los cuatro
versos que pronuncia son de una estructura similar a los ocho versos de la
esclava, y el didlogo que se entabla entre ellas es muy rapido e intenso,
lleno de patetismo.

45. No se menciona al sujeto del verbo; presumiblemente el sujeto es
Hermione, aunque no se descarta que sea el propio Menelao.

46. Tanto Hermione como Menelao serdn tratados en la tragedia como
verdaderos lobos rapaces (aqui buitres), capaces ambos de todo con tal de
conseguir lo que se proponen.

A7. TPOOCEV KOKAG... El verbo mpacow con el adverbio indica una condicion,
casi como el verbo exc.

48. El Gnico que puede ayudar a Andrémaca y a su hijo es el viejo Peleo, quien
efectivamente lo hara.

49. Expresion proverbial que atribuye la capacidad del engafio a la mujer por
encima del hombre, evidentemente es de matiz negativo. Cfr. E. Med. 263 —
266 y 407 — 409; Hipp. 480 — 481.

50. ouikpov... El adjetivo en su forma neutra posiblemente equivalga aqui a un
adverbio.

51. opac; amaudac ev kokolc dihoict oolc. La estructura de la oracion es:

0pac; amaudac oolc GIAoIo! EV KAKOIG.
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52.La respuesta de la esclava es enfatica; el amor que profesa a su sefiora
Andrémaca la pone en un peligro de muerte, que sin vacilar acepta. Es
frecuente en Euripides este tipo de expresiones de simpatia; los esclavos
son vistos como hombres y no como inferiores, dejan de ser nada y de
sentirse nada.

53. olomep... Atraccion inversa del relativo, atrae al caso dativo los términos a
los cuales se refiere y que deben estar en caso acusativo: Bprvoiol —
Bprvouc; yooo! — yoouc; Sakpupact — SpakpuuaTtoa. Llama la atencion la
eleccion de los términos usados por Andrémaca, ya que son los propios del
ritual de difuntos; tal vez llore por su futura muerte o sea una nueva ironia
tragica por la muerte de Neoptdlemo.

54. gykelueo(o)... 12 p. pl. pres. med. act. de gykewuat; la desinencia épica —
ueoBa sustituye a la desinencia —peBa en el trimetro yambico por motivos
meétricos.

55. Véase E. Med. 1220 — 1221; Tr. 697 — 705. La mujer, relegada al gineceo y
apartada de toda vida publica, debe permanecer en su casa, en donde sélo
tiene el consuelo del llanto; Euripides nos muestra, con estas breves
palabras, un cuadro de la mujer de su tiempo.

56. xpn &’ oumoT’ eimElv oudev’ OARlov RpoTadv, / mpiv av Bavovtoc TV
TeheuTalov 18N¢ / OTwe Tepacac Nuepav TEel kaTw. La construccion de la
frase es: xpn 8¢ oumoTe elmelv oudeva OARlov PpoTtdv mplv, BavovToc, av
181¢ OTrG, MEPAOOC TNV TEAEUTAIOV TIHEPAY, TIEEL KATC.

Expresion frecuente en la tragedia griega (S. OT 1524 — 1530; E. Tr.
509 — 510), y usada también por los antiguos como proverbio. A este
respecto, es sumamente ilustrativo, porque aclara y explica el episodio de
Creso y Sol6n en Hdt. I. 30 — 32 y 86 — 87. Se debe distinguir claramente
entre o\Ploc y euTuxnc, pues mientras uno es la felicidad en sentido
absoluto, la otra es la felicidad relativa; de esta forma, AndrOmaca
reflexiona amargamente sobre su destino, al recordar, en todo momento, su

felicidad pasada.
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57. Monodia cantada por Andromaca en disticos elegiacos; es el unico ejemplo
de lamento elegiaco de la tragedia griega, al menos en lo que se ha
conservado. Andrémaca no solo lamenta la muerte de Héctor, sino también
su condicién actual. La lengua abunda en dorismos y se imita un género
poético propio del Peloponeso.

58. yauov significa aqui “esposa’.

59. Cfr. Eur. Hec. 948 — 949; Il. lll. 39 — 57 y XIIl. 769 — 773.
60.El rapto de Helena por Paris, segun el mito, es la causa de la Guerra de
Troya, véase Il. 11l. 39 — 57 y XIIl. 769 — 773.

61. "Apnc... Es metonimia por oTpaToc.

62. El ndmero mil era considerado el numero perfecto; ademas, su uso en
poesia es una convencion. De acuerdo con el “catdlogo” de Homero, las
naves fueron 1186.

63. El hijo de la marina Tetis es Aquiles.

64. Euripides sigue una tradicion diversa a la de Homero (ll. XXII. 136 — 148;
XXIV. 14 — 21; Vir. Aen. |. 483 — 484: Ter circum lliacos raptaverat Hectora
muros / exanimumgue auro corpus vendebat Achilles.).

65. mepl xelpe Pololoa es tmesis de mepiBaloloa xeipe, fendmeno comin en
épica. mepiPoaholoo nom. sing. fem. aor. 2° act. de mepiPaAic.

66. Con este canto de Andromaca concluye el prélogo; se ha buscado en cada
palabra despertar el interés y la compasion del publico, al presentar a una
mujer con su hijo en peligro de muerte. Véase infra nota 249.

67.Expresion técnica del lenguaje médico; se alude a la preparacion de un
remedio por medio de plantas (cfr. A. A. 17; E. Alc. 962 — 971).

68. TAapov’ audl Aektpov / S18UnwV Emikotvov eoucav / audt Told”  AxtANéwc.
Versos de dificil interpretacion, una solucion puede ser: golcav TAdHov(a)
audl ETikovov AekTpaav S18Uuwv, audl Toad(a) " AxiANEwC.

69. Es decir, Neoptdlemo.

70.Con estas palabras el coro aconseja prudencia y sometimiento: una esclava

no puede oponerse a sus amos. Andromaca debe considerar su situacion
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presente, es mujer cautiva en Troya, no griega. Se advierte, ademas, un
dejo de racismo.

71.La misma idea ya habia sido expresada antes en los vv. 89 — 90.
Andrémaca, como esclava, no vale nada.

72. E¢vac... Sobreentiende yne.

73.Pese a estas palabras, el coro no se propone remarcar el estado actual de
Andrémaca, sino hacer mas patética su situacion de mujer troyana esclava
en Grecia ante el publico.

74.Es decir, Helena. Segun Isécrates (X. 16), Zeus, de todos los hijos que tuvo
con mortales, solo tuvo una hija, Helena. Segun una version, la verdadera
madre de Helena es Némesis (Apollod. Ill. 10. 7; Paus. I. 33. 7); Leda sélo
la alimentd. Sin embargo, otra version, que aparece ya en Homero (Il. 11l
234 — 238) hace de Leda su verdadera madre (véase, ademas, Il. 1ll. 199,
418, 426).

Helena es también llamada tindéarica, es decir, hija de Tindaro, el
marido de Leda, no por ser éste su padre, sino porque nacié en su palacio
(E. Hec. 269, 1278; Hel. 472, 614, 1179, 1546; EI. 480; Or. 1423; Andr. 898
— 899). Con todo, siempre se encuentran referencias a su origen divino (E.
Hel. 16 — 22, 213 — 216, 255 — 261, 1144 — 1150, 1495 — 1511, 1643 — 1165
y 1680; Or. 1633 — 1637).

75.El coro adquiere un caracter pasivo en la accion.

76.Estos versos se corresponden en sentido con los primeros dos versos de la
tragedia y nos hacen ver la condicion de las dos mujeres, Andrémaca
recuerda su pasado dichoso y Hermione se muestra orgullosa de su
presente, oscurecido solo por la sombra de aquélla. El contraste es muy
fuerte; Hermione se encuentra ataviada ricamente, Andromaca es una
esclava.

77.Notese la posicion enfética, en el v. 152, de las palabras “Menelao” y
“padre” (Mevéhooc Mulv TauTo ScpelTal TaTnp), ya que abrazan todo el

Verso.
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78.Menelao es presentado por Homero como un hombre rico (Od. Ill. 301 y IV.
71 — 75). En tiempos de Euripides, los espartanos eran conocidos
proverbialmente como gente rica, véase PI. Alc. 122e.

79.Cir. E. Hipp. 421 — 423.

80.Las palabras de Hermione fueron dichas al coro y no a Andromaca.

81.Hermione deja claro su resentimiento contra Andromaca; ésta la ha hecho
estéril. Era fama que las mujeres asiaticas, por medio de filtros magicos,
podian cuanto querian (véase E. Med. 718 y Pi. P. IV. 233).

82. nmelpdTIC... Concuerda con Yuxm, pero se refiere Iogicamente a yuvaikv,
es hipalage.

83. Manifestacion de impiedad y UBpic por parte de Hermione.

84.La Unica intencién que tiene Hermione para con Andromaca es matarla, asi
la quita de en medio. Ni hombres ni dioses valen ni pueden nada.

85.La humillacion que inflinge Hermione, o que pretende infligir, es tanto fisica
como moral.

86.Barrer, amasar el pan y trabajar en el telar era considerado un servicio bajo
y humillante, més propio de esclavos que de libres, véase E. Hec. 357 —
366.

87.El Aqueloo es un rio de Etolia y de Arcadia, es el de mayor caudal en
Grecia; aqui esta usado como metonimia, cfr. Serv. Georg. |. 9: Acheloum
generaliter, propter antiquitatem fluminis, omnem aquam veteres vocabant.

88.Hermione insulta abiertamente a Andrémaca; ésta es culpable por
compartir el lecho con el asesino de su esposo; ademas, como mujer
extranjera y barbara, posee costumbres inmorales. Andrémaca reducira al
absurdo cada punto de Hermione méas adelante, al contraacusar, concluir y
ejemplificar.

89.Se considera a Neoptélemo como el asesino de Astianacte (véase supra
nota 16), el hijo de Androbmaca y Héctor. Al matar al hijo, mata también al
linaje de Héctor y, por lo tanto, es un asesino de Héctor.

90. Se advierte un claro desprecio a todo lo que no es griego.
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91.Epiteto de Afrodita; el nombre de la diosa esta usado como metonimia por
“mujer”.

92. xpnuoa Bnkeicdv... Perifrasis por yuvai.

93.Juicio de Andrémaca respecto a la juventud: los jovenes son capaces de
revelarse por una pequeia cosa cuando la miran como injusta.

94.Se prepara el aycv entre Andromaca y Hermione.

95. Se vence siempre con “el mejor discurso”, término usado por la filosofia en
la época de los sofistas y de SdOcrates. Véase el uso que se le da en Las
nubes de Aristofanes.

96. T6d 0° exeyYUw Aoy / TeioBelo’ amwbad yvnolwv vuudeupatav; se ordena:
TA EXEYYUW Aoy TeloBelo(o) amedd ot Yunolwv VUHdEUNaTwV;

97. tuxm 6’ Umepbel... Probablemente tenga como sujeto 1 Tv Ppuydv TOAIG;
también puede considerarse UTepbel como voz pasiva.

98.La misma metéafora, siempre referida al hijo, puede verse en E. HF 631,
1094, 1424.

99.Lo que mas desea Hermione es un hijo; ese es su odio para con
Andromaca.

100. El discurso de Andromaca raya en la ironia.

101. “Las virtudes” son las propias de una mujer ateniense; ésta debe ser
reservada, décil, obediente. La sumisidn de la mujer al marido se encuentra
en los vv. 213 — 214, en donde se advierte la dependencia al hombre; éste
ejerce sobre ella un poder absoluto, ejemplificado en el v. 216. Este
concepto de belleza esté difundido en toda la antigiedad clésica.

102. Para Hermione nada es igual o superior a Esparta; ése es su orgullo y su
no sometimiento a Neoptdlemo, un natural de Esciro, un islefio (véase
supra nota 18), como ya habia dicho Andrémaca en el v. 14. El
sometimiento de la mujer a su marido es otro tema de la tragedia.

103. Vuelta a la riqueza de Hermione, rigueza que es espartana; no la obtuvo
de su marido sino de su dote (cfr. v. 149).

104. Las palabras de Andromaca aconsejan la sumision al marido en forma

absoluta.
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105. Tracia simboliza una region lejana, de costumbres extrafias y barbaras.
Es regién de Europa y Asia entre el mar Egeo y la Propéntida. Para la nieve
cfr. E. Alc. 67 y Hec. 81.

106. Poligamia y monogamia; Hermione es incapaz de aceptar la poligamia
que le presenta AndrOmaca, asi como de moderarse. Herodoto (V. 5) dice
acerca de los tracios: exel yuvaikac gkacToc ToAac ; y los fragmentos 794
— 795 Koerte = 547 — 548 Kock de Menandro afirman: yopel yop nuav oude
€1c €1 un 8ek’ 1) / evdeka yuvaikoc, 8cddek’ 1) TAEIOUG TIVEC.

107. amAnoTiov... Equivale a aitiav amAnoTioc.

108. xelpov’ apotvev... Es comparatio compendiaria en lugar de xeipova Thc
TV GPCEVMV VOGOV.

109. La mujer es victima de pasiones amorosas como todo hombre, sdlo que
ella si sabe disimular. Notese la aguda vision que poseia Euripides sobre
las mujeres.

110. Homero nunca habla de los hijos ilegitimos de Héctor, pero si de Antenor,
el marido de Téano (cfr. Il. V. 69 — 71). La tradicion si le atribuia bastardos a
Héctor (Anaxic. fr. 1 Jacoby: foav 8¢ oauTtd [ Extopi] odtoc pev voboc, oc
auToU kaTeANd6n kol amoluTan ; Hellanic. fr. 31 Jacoby: [...] Zkauavdpiou
Te kol TV aAAwv ExTopidiv), pero es dato constante su fidelidad a
Andrémaca.

111. Hipérbole.

112. Hermione es retratada como una mujer libidinosa; esto le viene de su
madre Helena: talis mater, talis filia. Hermdgenes (Inv. 1. 341), al comentar
la palabra ¢pihovSpia, apunta: [...] Lo mismo sucede en este verso de
Euripides: No sobrepases, mujer, a la que te dio a luz en philandria, dice.
Aqui esta expresion de philandria indica casi lo contrario del sentido en que
nosotros solemos utilizarla, pues en ese pasaje claramente quiere significar
la incontinencia y el hecho de ser adultera. (Hermdgenes, 1993, p. 240.)

113. Andrémaca concluye con una llamada al buen juicio.

114. El coro tiene la funcién Unicamente de intermediario en la accion.
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115. Una de las caracteristicas del teatro euripideo es la disputa retorica; en
esta tragedia, Hermione — Andromaca, Menelao — Andrémaca, y Peleo —
Menelao.

116. Inicia una esticomitia con las dos mujeres presentadas en sus respectivos
caracteres; finaliza en el v. 260 del original.

117. olkouv ¢’ olc ye viv kabeotnkoc Aoyolc... Atraccion del relativo
proléptico; entiéndase: oUkouv ye el TOIc AOYOIC OUG VUV KaBECTTKAG .,

118. Andrémaca continta tratando a Hermione como una joven inmadura; de
alli que ésta no piense lo que diga.

119. 8pac... Rige a u(e) y a un aioxpa sobreentendido.

120. Metonimia. EI nombre de la diosa estad usado aqui en lugar de “sexo”; el
contexto es relevante.

121. Para Hermione, lo Unico importante en la vida es el amor y hacer el amor.

122. No solo se refiere a las leyes de la poligamia, costumbre barbara que
tacha Hermione, sino a todas las costumbres extranjeras en general.

123. Lo vergonzoso es lo mismo en Grecia que en otros lados. No se alude
soélo a lo carnal y sexual, sino también a la violencia contra una persona, la
que desea cometer Hermione.

124. codn codn ov... Anadiplosis.

125. Para Hermione, Andromaca no debio acudir al santuario de Tetis por ser
troyana, asi justifica el sacrilegio.

126. eotaAnv... El verbo oTéAAw en voz media pasiva equivale a kavw 0 a
EPXOMQL.

127. >c... Con valor fuertemente aseverativo es forma abreviada de 1661 cc.

128. Cfr. E. HF 240 — 44; Plaut. Rud. 761 — 779; Sen. HF 506. Lanzar fuego
sobre los suplicantes reunidos en torno al altar evitaba el sacrilegio de
matarlos dentro.

129. Se alude al hijo de Andrémaca, que ya ha sido descubierto por Menelao;
esto es una cruel ironia de Hermione.

130. mpiv @ memoiBac TS’ TAxiIAéwe poAelv se debe entender: mpiv poAgiv

ma18(ar) " AxiAAécac & memoiBac. Hermione abandona la escena.
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131. memoiBa. Sevov &’ epTETAVY UEV aryplwv / akn BpoTols Becdv eykaTacThool
Twa- se debe entender: mémoiBa. Setvov §(€) Tiva BedV EYKATHOTACO! HEV
BpoTolC GKN EPTETAV ayplwv:

132. a... Pronombre proléptico, se refiere a yuvaikoc del v. 272. El neutro
concuerda ad sensu, le da a la frase un tono genérico y sentencioso.

133. La mujer tiene el veneno en la boca: la lengua. A Euripides se le ha
atribuido fama de misdgino.

134. El hijo de Maya y Zeus es Hermes, el mensajero de los dioses. Maya era
hija, segun el mito, de Atlas, ninfa de Arcadia y una de las Pléyades, véase
H. Hom. VI. 1y Apollod. Ill. 102.

135. Las divinidades son Hera, Atenea y Afrodita; el joven pastor es Paris, hijo
de Priamo.

136. Expresion metaférica que significa “el grupo de las tres diosas”. Cfr. E. Tr.
924 y Hel. 357.

137. El adjetivo épiuov referido a oulav es ambiguo; por un lado, significa
“solitaria”, y, por el otro, “vacia”; es decir, sin mujer y sin hijos.

138. Botnpa T’ audl povoTpotov veaviav / Epigov 67 / eoTioUxov ouUAdv.
Entiéndase: audt veaviav BoTnpo HOVOTPOTIOV T’ EPTHOV OUAGY EGTIOUXOV.
139. ovpeiav / mdakwv... La expresion recalca el epiteto moAumida€ “rico en

sortilegios”, que en épica se refiere al monte Ida.

140. El bafio de las tres diosas, previo al famoso juicio de Paris con la
manzana de la discordia, difusamente puede verse en E. Hel. 676 — 678 y
en A 1291 — 1299.

141. Hera prometio, si recibia la manzana, inmensas riguezas y el dominio de
toda el Asia; Atenea, hacer de Paris el hombre més sabio e invencible en
las guerras; Afrodita, la mujer mas bella del mundo. Véase Luc. D. Deor. 20;
Ov. Her. XVI. 53 — 88; Apollod. Epit. lll. 1 — 2; Colluth. 59 — 201.

142. €Xe... Por €ile, form. poét., 32 p. sing. aor. 2° ind. act. de alpéw — @; en

forma absoluta equivale a “vencer”.
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143. ®puywdv molel... En oposicién a mepyapolc Tpoloc del v. 292 indica, en
general, la ciudad de Troya; la otra expresion se refiere en particular a
Pérgamo, la roca de Troya, la sede de la nobleza troyana.

144. Omep kedohav... Es una expresion intensa en el significado de “estrellar al
suelo, precipitar”; equivale al homérico umep kedoaAne para deshacerse de
las cosas malas. Asi se hacia con los objetos impuros, cfr. A. Ch. 94 — 99.

145. La madre de Paris es Hécuba, la mujer de Priamo.

146. kaToikical... Tiene como sujeto a TTapic.

147. Se habia dicho de Paris que traeria la ruina a Troya,; para evitarlo, Priamo
ordené a Agelao, un pastor, que lo matara. Agelao tomé al nifio recién
nacido y lo educé en el monte Ida como un pastor mas. Cfr. Apollod. Ill. 12.
5; E. IA 1284 — 1290.

148. El laurel era tenido como el arbol sagrado de Apolo. Segun Virgilio (Aen.
[I. 513) habia un laurel en la mansién de Priamo.

149. Casandra fue hija de Priamo y Hécuba, dotada del don de la profecia, fue
amada de Apolo. Licofron le dedica un extenso poema en su segundo
nombre, Alejandra (’AAeEavSpo); en él, ella profetiza los sucesos antes, en
y después de la Guerra de Troya.

150. Tupavvwv... Atributo de Soucov del v. 303b.

151. La entrada de Menelao es violenta; éste arremete inmediatamente a
Andrémaca y le muestra a su hijo.

152. tolTov & Touc KpupovToc... acusativo con el infinitivo odoat
sobreentendido, donde ToUTov es complemento y Touc kpuyavTac Sujeto.
153. El nombre del personaje por la boca del mismo personaje facilita su
identificacion (véase supra nota 11). La astucia de Menelao es la perfidia.
154. La culpa de Andrémaca es su concubinato con Neoptélemo y el haber
engendrado de él un hijo; por eso, Menelao desprecia a ambos y no dudara

en matarlos.

155. La pnoic de Andrémaca contra Menelao es muy parecida a la que emple6
contra Hermione. El adversario es visto en su aspecto general para ser

atacado; en lo particular, se le ataca duramente.
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156. sudaipovifw... Rige a un ekelvouc sobreentendido.

157. touc & umo Peudddv, exelv / ouk aflwdow, TANV TUXD dpovelv Sokelv.
Expresion eliptica, entiéndase: Touc §(s exovtac gUkAelov) UTTO Peuddv,
EXEIV oUK af1cdow (GANO), TANV TUXT dpovelv Sokelv.

158. adeihov... Rige doble acusativo, a Tpoiav y a TTpiauov; dicha construccion
de adaipéw — @ es rara.

159. ooTic... Tiene valor de relativo.

160. El adjetivo que califica a Hermione, en estricto sentido, la sitia en edad
inferior a la efebia, es decir, menor de 18 afios. Es probable que
Andrémaca, con esta palabra, ataque a Hermione en ausencia y resalte su
juventud en oposicion a ella (cfr. vv. 184, 192 y 238), descalificando, de
paso, a Menelao.

161. Expresion braquilégica.

162. ta & évdov... Es acusativo de relacion.

163. mAnv £l T TAouTw... Expresion eliptica, se sobreentiende Siadépouct; Ti
tiene valor adverbial.

164. Estos tres versos, en el original vv. 330 — 332, se han visto como una
posible interpolacion de una glosa, puesta por un copista, de unos versos
de Menandro, por presentar un paralelismo con los vv. 319 — 323. Se
continda el contraste entre apariencia y realidad.

165. ¢epe O1... Es expresion coloquial; equivale, en latin, a age.

166. Tovd’ aywvin ¢ovov... Es probablemente una forma braquilégica por
ay@va dpovou aywvilesbai, que significaria “defenderse de una acusacion
de homicidio”.

167. ot... Es adverbio de lugar.

168. Neoptdlemo, hijo de Aquiles, no es de la misma condicion que Menelao;
es un hombre honesto, nada vil. Por el amor que le profesa a su hijo, si algo
le llega a pasar, castigara al culpable.

169. viv... Equivale a auTnv, asi también como od(e), en el mismo verso, es

variatio.
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170. Segun Andromaca, todas las acciones de Menelao a favor de Hermione la
perjudicaran. Ha sido un imprudente al hacer caso al llamado de una hija
orgullosa; todo lo que lo engrandecia se ve ahora reducido por la injusticia
mas ciega.

171. Tener una hija en casa sin haberse casado era, para los griegos,
considerado una gran desgracia.

172. & TANuwv avep... El nominativo por el vocativo es de uso poético.

173. nueic... Es plural de modestia.

174. Andrémaca insiste en su inocencia; no es ninguna maga y no ha atentado
nunca contra Hermione.

175. ekovTec ouk akovTec... Juego de palabras, es oximoron. El uso de
masculinos es normal cuando se habla en plural, aun tratAindose de una
mujer.

176. miTvovTes, auTol... Plurales masculinos. Véase nota anterior.

177. ¢v oolol yapBpoic... Plural poético que se refiere sélo a Neoptélemo y con
valor generalizante. Es una forma de sinécdoque.

178. Un hombre debia tener hijos para perpetuar la continuidad religiosa y
politica de la familia; si carecia de éstos, era una gran desgracia.

179. nueic uev ovv Totolde... Contindan los plurales masculinos. Es una ironia.

180. TN 8¢ one dpevoe / gv cou Sedoika... Genitivos de dificil interpretacion; el
primero puede ser un genitivo exclamativo o genitivus respectus.

181. Frase ingeniosa que recuerda a Helena y la contienda de Paris y
Menelao; ahora, la contienda de Hermione y Andrémaca por Neoptolemo.
182. La intervencién del coro solo es para frenar las palabras de Andromaca;
no trata de ser conciliador, llama a ésta a la moderacion frente al hombre.
183. Menelao considera que ocuparse de Andrémaca no es algo digno de él,
sin embargo, en una escala de valores, una hija privada de marido no se
puede sufrir. EI matrimonio de Hermione, su hija, le ha conferido ser duefio
de todo lo de su esposo y de velar permanentemente por su hija. La

justificacion de Menelao es mezquina; siempre se ve su interés personal.

184. Es una expresion proverbial.
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185. Tade... Equivale a Tode; es prolepsis del relativo en dependencia de
otepeadal.

186. Ironia; piénsese que Helena, la mujer de Menelao, se vio privada de su
marido cuando la rapt6 Paris.

187. Cfr. E. Med. 569 — 573.

188. Proverbio atico (ta Tv diAwv kotva) atribuido a Pitagoras. Cfr. Pl. R. IV
424a; Phd. 279c.

189. Touc amovToc... Plural generalizante, referido a Neoptdlemo.

190.ekdevyet... Praesens propheticum.

191.0v... Es la negacién de Bahovonc en lugar de un.

192. Menelao muestra el nifio a Andrémaca, esto era lo que Hermione (v. 264)
ya le habia anunciado. Se tiende la trampa.

193. La palabra kAnpwoic indica el sorteo que carece de la voluntad del
interesado; en cambio, la palabra oipeov indica la eleccion consciente.

194. SeomoTatot... Plural generalizante.

195. Andrémaca se defiende y por medio de interrogaciones retoricas
construye su discurso en contra del de Menelao; la argumentacion central
es su unién forzada con Neoptolemo, el agente de tantos males.

196. kakav Twvd(e)... Genitivo de causa o genitivo exclamativo.

197. Estos dos versos (en el original vv. 397 — 398) son considerados como
una posible interpolacién de algiin comentador.

198. TpoxnAaToup... Concuerda con opayoc pero se refiere a “Extopoc; es
una hipalage.

199. Cfr. Il. XXII. 462 — 465.

200. Eufemismo. Andromaca no es la mujer de Neoptélemo sino su concubina.

201. doveuarv... Plural generalizante.

202. Neoptélemo no es el asesino de Héctor, sino el hijo de Aquiles, quien es
el verdadero asesino; sin embargo, Neoptdlemo si es el asesino de
Astianacte (véase supra nota 89).

203. Para el uso metaférico de odbahuoc véase A. Pers. 106; S. OT 987; E.
Ph. 802; Pi. O. VI. 17; Catull. XIV. 1.
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204. Andrémaca acepta morir en lugar de su hijo, aunque la Unica esperanza
gue tiene de vida sea él. Queda, sin embargo, la cuestién de Astianacte,
¢por qué no murié en lugar suyo, si ya habia perdido todo?

205. odpalev, dovevetv, Selv, amaptioal... Infinitivos dependientes de xeipia
del v. 410 con valor final y pasivo.

206. Toda esta escena es intensa en la cuestion psicoldgica de la protagonista,
que ha decidido morir; sus palabras son amargas y, mas que al hijo, a
Menelao van dirigidas. Se presiente un dejo de duda en las intenciones de
Menelao.

207. yépvnoo... 22 p. sing. imperativo perf. med. con valor de presente.

208. Recordar a quién se sacrifica voluntariamente por salvar a otro es un lugar
comun en la tragedia griega, cfr. E. Alc. 323 — 325; HF 579 — 580; IA 1383 —
1384. La moral griega identificaba la inmortalidad con la memoria del
individuo que hacian las generaciones futuras de él.

209. fv... Es imperfecto gnémico.

210. ducTuxv &’ eudaipovel... Es oximoron.

211. El coro pide a Menelao, en intercesion por AndrOmaca, que
compadeciéndose, le perdone la vida.

212.1v Te ... v Te... Es una ironia. Menelao se muestra traidor; sus palabras
han sido un engafio, y los dos, Andrémaca y su hijo, moriran; una a manos
de él, otro a manos de Hermione, si asi lo quiere.

213. eic €heubepouc / SouAn... Es oximoron.

214. Comienza una esticomitia que, termina, en el original, en el v. 444,

215. nmatnueda... Cambio del singular al plural; puede ser plural generalizante;
preferimos traducir en singular.

216. El Eurotas es un rio de Esparta; aqui esta usado como metonimia.

217. Menelao llega a tal punto de soberbia que hasta desafia a los dioses.

218. Cfr. Arist. 1| TV Aakadvwv mohiTelo: o GrAoxpruaTia 2 TAPTaV OAEl, GAAO
8¢ y’ oudev (fr. 537 Heitz) y Ar. Pax 623.

219. epeuplokecB(an)... Esta construido en forma personal con los participios

Aeyovtec del v. 451 y ppovouvTec del mismo verso 452.
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220. Hdt. IX. 54: emoTapevor Ta AokeSaipgovicov dpovnuaTa e oA
dpoveovTwv kol GAA AeyovTwov.

221. Invectiva violenta de Andrémaca contra los espartanos. En estos versos
se ha querido ver el tema central de la tragedia, a saber, el tema politico en
el plano del patriotismo ateniense en plena Guerra del Peloponeso. Con
todo, las palabras de Andromaca son también justificadas dentro de la
propia tragedia.

222. kswal... Tiene valor proléptico respecto a la preposicion temporal
introducida por o8’ [oTe] en el v. 455.

223. Andrémaca recurre constantemente al pasado, trata de evadir la realidad.
Cfr. Il. XV. 653 — 703.

224. xteivelc u(e). amokTelv(e)... Son presentes de conato.

225. ¢ abwdmeutov YE o / YAwoonc adnow TN Eunc kol mwalda omv.
Entiéndase: w¢ abBdmeuToV ye TN gune yAwoone oe adnow kol Tolda onv
YE.

226. Notese en el original (vv. 459 — 463) el sigmatismo que sefiala desprecio.

227. Euripides, a la manera sofistica, da ejemplos analogos en otros campos
de la vida humana. Se ha querido ver en estos versos una alusion a los dos
reyes espartanos o a la rivalidad entre Nicias y Alcibiades.

228. Probable alusion a Esquilo y Simdnides, quienes compusieron un himno
en honor a los caidos de Maraton; se prefirié el himno de éste ultimo (véase
la vida de Esquilo). Cfr. Hes. Op. 23 — 26.

229. 81AuBai... Por hipalage concuerda con yvouol, pero se refiere a
TPOTISwV.

230. Probable alusion a Cleon.

231. kata... En lugar de otro ava es variatio con el mismo significado de la
altima.

232. kTelvel... Es presente de conato.

233. v Tahatvav  I\tada kopav... Es perifrasis por ~AvSpopaxnv.

234. Cfr. E. Hel. 1183.
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235. El adjetivo “sefiora” es usado casi siempre para invocar a las divinidades;
el coro se dirige a Hermione que esta presente y la apostrofa como a una
diosa.

236. kol unv... Es férmula usual de la tragedia y de la comedia, que se
acompafa, por lo general, del demostrativo o8¢, para indicar un nuevo
personaje en la escena.

237. Inicia, en el v. 494, el pehoc oo oknvnc, parte no cantada por el coro sino
recitada por el corifeo. Se anuncia el arribo de Andromaca y de su hijo,
ambos atados.

238. ApoiBoiov o', canto entonado por los actores en la escena, entre
Andrémaca y su hijo; se trata de un canto amebeo, constituido por estrofa y
antiestrofa, al término de las cuales versos en anapestos con paremiaco
final. El canto de lamento se ve interrumpido por Menelao en los vv. 515 —
522 y 537 — 544. Lalengua abunda en dorismos.

239. Ejemplo de captatio benevolentiae; se llama, en vano, a los hombres de
Ftia. El hijo llama al padre ausente.

240. Tekvov &> dihoc... Constructio ad sensum. El uso del nominativo por el
vocativo es frecuente en esta tragedia, cfr. vv. 1, 523, 530, 1211.

241. paoTOIC HOTEPOC audl oac entiéndase: audl HOCTOIC GAG PATEPOG.

242. Notese el poliptoton en el v. 512 en vekpoc ... VeKpGd; asi mismo vekpod es
masculino genérico.

243. ¢€ov... Es forma neutra del participio presente de ¢€coTi, como impersonal
de g€ Aqui usado en caso acusativo -acusativo absoluto-, y con valor
coNncesivo.

244. La moral antigua demandaba la muerte no sélo de los enemigos, sino
también de sus hijos, a fin de evitar venganzas en el futuro.

245.Para Andrémaca, su unico esposo es Héctor, al cual invoca y recuerda.

246.80cTavoc, TI & Eyw uHopou / ToapaTpomov HEAOG EUpw; entiéndase:
SuoTavoc, Ti 8(E) HEAOC EUPW EYGd TAPATPOTIOV HOPOU;

247. Abrazar las rodillas del enemigo pidiendo favor era la forma extrema de la

suplica.
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248. & dihoc, / dihoc... Nominativo por vocativo, se trata aqui de un
nominativo de invocacion. El hijo adula a Menelao, al llamarlo “amigo”.

249. Cfr. el v. 116 y recuérdese el mito de Niobe quien, después de perder a
todos sus hijos e hijas a causa de las flechas de Apolo y Artemis, Zeus la
convirti6 en piedra que manaba agua; ella fue, para los antiguos, la
personificacion del eterno llanto y del dolor que no se consume, una
especie de Magdalena.

250. Ti pe TPOOTITVEIS, GAlov TETPav / 1) kUpo MITAIC Q¢ 1keTeVw; entiéndase:
Tl JE TPOOTITVEIC GG IKETEUWVY AITOIC OGNV TETPAV T KUK

La respuesta de Menelao es cruda, llena de insensibilidad. La metafora
es frecuente en la poesia. Cfr. Il. XVI. 34 — 35; A. Pr. 1001; E. Med. 28 —
29: w¢ 8¢ meTpoc 1 Badacoioc kAudddv ; Hipp. 304 — 305.

251. La moral de los antiguos era amor para los amigos y odio para los
enemigos.

252. Termina, en el v. 544, el uedoc aTo oknvnc con una respuesta negativa de
parte de Menelao a las suplicas de Andrémaca y de su hijo. Sin duda, esta
parte, es una de las mas bellas y conmovedoras de la tragedia.

253. La figura de Peleo es débil fisicamente, pero moralmente muy fuerte;
entra en escena acompafado por un esclavo o, probablemente, por la
misma esclava de Andrémaca, justo en el momento en que Menelao,
espada en mano, va a degollar a ésta ultima. Sus primeras palabras son de
estupor y de indignacion; salva la escena in extremis.

254. avnPntnplov... Es ama€ Aeyopevov.

255. No estando el sefior de Andromaca, Neoptélemo, quien sélo puede
disponer de su vida, pasa ella a la tutela de Peleo. Menelao es acusado de
apropiarse de derechos que no le corresponden.

256. Andrbmaca pone en antecedentes a Peleo sin exagerar las cosas; sus
palabras no reflejan amargura, sino indignacién y la verdad.

257. Nueva captatio benevolentiae.

258. Se refiere a Aquiles.

259. Touc amovTac... Es sinécdoque, se refiere a Neoptdlemo.
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260. Tékvou ... ov... Construccion ad sensum.

261. T ToAaumwpw... El articulo con el adjetivo indica que Andrémaca es la
mujer mas desgraciada de las desgraciadas, una mujer digna de lastima
por excelencia.

262. Recuérdense los vv. 497 — 500 y 510.

263. Andrbmaca no puede tocar a Peleo, porque se encuentra ligada de
manos; ademas, la ley prohibia a los extranjeros tocar la barba de los
sefores.

264. La muerte de Andrémaca y de su hijo serd un motivo de verglienza para
Peleo y Neoptolemo, pues la ejecutd un extranjero.

265. Se entabla, en el v. 577 del original, una fuerte discusion entre Peleo y
Menelao, que culminard en el v. 746. Se discuten las causas de la Guerra
de Troya y los funestos resultados; ambos personajes llegan al insulto. El
coro, observador pasivo, los llama a la cordura.

266. oikov olkncelc... Es figura etymologica; el verbo olkéwy — & tiene el valor
de “gobernar” y no el de “habitar”.

267.Se refiere a Neoptdlemo, hijo de Aquiles, hijo de Peleo.

268.val... Se encuentra extra metrum, la posicion es enféatica.

269. ¢ ... Con fuerte valor aseverativo, es forma abreviada de 1661 wc.

270. La escena tiene un color comico con Peleo amenazando a Menelao cetro
en alto.

271. El caracter comico de la escena queda subrayado con estas palabras de
Menelao.

272. Peleo inicia un cruel e irdnico discurso contra Menelao, causante de
muchos males, siempre manejado por mujeres. Peleo critica duramente la
moral espartana y, sobre todo, a las mujeres en su educacion atlética -se
las llega a sefialar como dovounpic, “de piernas descubiertas™, de alli su
condicidn de Helenas, para después lanzarse duramente contra Helena y
Menelao. Aconseja tomar una buena esposa, que no imite a la madre, a los

pretendientes; asi, Hermione es vista como un mal para su nieto. La Guerra
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de Troya y sus calamidades son causa de un hombre ciego, Menelao, que
no repar6 en nada con tal de tener a su mujer al lado.

273. & KaKIoTE KOk kakav... Es amplificacion retdrica y hace alusion a Atreo,
hermano de Tiestes y padre de Agamendn y Menelao, quien asesind a sus
sobrinos y se los dio de comer a su padre. Véase, para esto, la tragedia
Tiestes de Séneca.

274. Se refiere a Paris.

275. Cuando Menelao marcho rumbo a Creta a ofrecer una hecatombe a Zeus,
Paris se fug6 con Helena. Cfr. E. Tr. 943 — 944.

276. Cfr. E. Hec. 933 — 934.

277. El tono del discurso raya en el escandalo.

278. epeaban... inf. aor. 2° de Epopai, construido aqui con doble acusativo:
“EXévnv y Tad(e).

279. Zeus familiar (Zeuvc ®ihioc) era el protector de la amistad y del amor
conyugal, aqui indica el matrimonio de Helena y Menelao.

280. veaviou... es usado aqui como adjetivo y se refiere a Paris, a quien
Menelao, como se le sugiere mas adelante, debia pagar, para nunca recibir
a Helena.

281. Sopu... Metonimia para indicar la guerra; entiéndase: “Por quien era
necesario que tu no comenzaras una guerra”.

282. auTou... Es adverbio de lugar.

283. 1. 1. 3: moMac 8 1¢pbipouc YuEac “Aidt mpolonev.

284. maidwv T’ amaidoc... Expresion redundante, el genitivo es de separacion.

285. adeihou... 22 p. sing. aor. 2° ind. med. de adoipéw — @, construido con
doble acusativo: ToAlouc TOTEPAC Y EUYEVT TEKVO.

286. Para Peleo, Menelao es el verdadero asesino de Aquiles. El adjetivo
aubevne indica al que actGa con la propia mano.

287. El v. 616 es todo hiperbdlico y presenta a un Menelao en todo vil, que
evitd a toda costa en la guerra el combate; la noticia se contradice con el

relato homérico (ll. IV. 93 — 140), en donde Menelao es herido por Pandaro.
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Se debe distinguir TiTpcokw de Ballw, pues el verbo TiTpwokw significa
herir con espada, mientras que BaAAw es herir con un objeto volador.

288. Es decir, a Neoptolemo.

289. Cfr. las palabras de Andrémaca a Hermione en los vv. 229 — 230 y 248.

290. Euripides, en voz de Peleo, se dirige directamente al publico y rompe asi
la llamada “cuarta pared”.

291. eunPécTaTa... Es neutro plural adverbial.

292. Se refiere al sacrificio de Ifigenia, la hija de Agamendn, para aplacar la ira
de Artemis, llevado a cabo en Aulide. Euripides, basandose en este mito,
escribio Ifigenia en Aulide.

293. Menelao se ufana de ser el conquistador de Troya (cfr. v. 542).

294. Mostrar los pechos desnudos era la extrema invocacion de piedad, entre
los griegos, que podia hacer una mujer (cfr. Il. XX. 80; A. Ch. 896, y, en
parodia, Ar. Lys. 155 — 156).

295. El verbo aikaA\w se aplica, propiamente, al perro que menea la cola
cuando ha visto a su amo; por lo tanto, Menelao es tratado como perro,
igual que Helena, que a su sola vista aplaca su célera.

296. amovTwv... Sobreentendiéndose TV Tekvwv, es genitivo absoluto; los
plurales son genéricos.

297. xTelveic... Es presente de conato.

298. Tpic... Con valor enfatico.

299. eviknoe... Es aoristo gnomico.

300. Véase E. Hipp. 309; lo. 854; y, especialmente, Hec. 592 — 595.

301. aAX’ ekkouilou... Indica una dltima solicitud de parte de Peleo. ekxouilou
22 p. sing. imp. pres. med. de ¢kkouilo.

302. yauPpov equivale aqui a “suegro” y no a “yerno”. Ambas traducciones son
validas si se toma en cuenta que Menelao es el suegro de Neoptolemo v,
que en relacién a Peleo, es el yerno.

303. Se refiere, evidentemente, a Menelao como suegro de Neoptdlemo.

TEVNTO XPTOTOV T) KaKOV kol TAouatov notese el quiasmo en la disposicion
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de los adjetivos, la variatio en el uso del asindeton del primer miembro y de
la conjuncién del segundo miembro de la comparacion.

304. “Y tu no eres nada.” Con estas palabras Peleo concluye su discurso
contra Menelao; en él, marcé su desprecio contra todos los espartanos. La
frase es de un fuerte matiz despectivo: Menelao no so6lo no es nadie, es
nada.

305. Nueva intervencién del coro que llama, esta vez, a la prudencia en las
palabras a Peleo y a Menelao. Su accién es meramente moderadora y es
un intervalo entre discursos.

306. Touc yepovTac, e codol entiéndase: wc ol yepovTee codol (ElG1v). Tous
yépovTac es prolepsis de la oracion introducida por cc.

307. La respuesta de Menelao subyace en la justicia contra todo, en el respeto
al orden establecido. Menelao recurre a la argumentacion sofistica en
defensa de Helena y a la contraposicién griego — barbaro para justificar sus
acciones.

308. Peleo fue hijo de Eaco, que a su vez lo fue de Zeus y de Egina, rey de la
isla de Enopia y sefior de los mirmidones; tom6 parte en la célebre
expedicion de los argonautas y, por su prudencia y probidad, Plutén lo hizo
juez en los infiernos junto a Minos y Ramadante.

309. El nombre de los rios Nilo y Fasis indican, proverbialmente, los limites
extremos del mundo conocido oriental y meridional (cfr. Pi. I. 1l. 61 — 62;
Hdt. IV. 45). El Fasis es un rio de la Célquida, en el Asia Menor, originario
del Caucaso y tributario del Ponto Euxino (Mar Negro).

310. Para Menelao, Andrémaca no es digna de ninguna consideracion, es
enemiga y madre de enemigos.

311. ayw... Equivale a o £yw; a es acusativo adverbial de causa y equivale a
St a.

312. Las palabras de Menelao son persuasivas y tratan de demostrar que el

anico que comete injusticias es Peleo, complice, segun él, de enemigos.
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313. Concepto recurrente en el teatro griego. Los griegos son superiores a los
barbaros por su democracia. Véase A. Pers. 242; E. Hel. 276; 1A 1400 —
1401.

314. Aaokelc... el verbo Aaokw rige dos acusativos: TolaTo Y TOUG GvoryKolous
d1Aouc.

315. ol avaykalol... Son, en sentido propio, los parientes consanguineos y no
los parientes adquiridos. Cfr. E. Alc. 533; Pl. Rep. 574b.

316. La igualdad no es absoluta, la igualdad entre el hombre y la mujer solo es
en el terreno afectivo.

317. pwpaivoucav... el verbo uwpaive significa propiamente “ser estipido o
tonto”, pero aqui el sentido es “ser infiel o liviano”; de alli nuestra
traduccion.

318. Justificacion de las acciones de Menelao. La mujer no puede defenderse
sola; su auxilio y defensa corresponde al padre y a los amigos.

319. yepwv Yépwv €li... La iteracion confiere énfasis a la expresion. Véase el v.
245 y las palabras de Hermione.

320. Breve defensa de Helena, quien no tuvo culpa ninguna pues los dioses,
Afrodita en especial, la hicieron su victima. Véase Estesicoro, Palinodia;
Isoc. X. 54 — 60; Gorg. Hel. y E. Tr. 946 — 950.

321. Veéase Th. I. 3.

322. Sentencia de orden general. La palabra omiAia significa “experiencia que
se adquiere por medio de la practica”.

323. Foco era hijo de Eaco y de la nereida Pasmate (Hes. Th. 1004); sus
hermanastros Peleo y Telamon lo mataron por envidia y a traicion. Eaco
condend al destierro perpetuo a sus hijos, Peleo a Ftia y Telamoén a
Salamina (Apollod. Ill. 12. 6 — 7; Paus. 1. 29. 2 — 11; Pi. N. V. 17 — 33.). El
pasaje es usado sagazmente por Menelao para acusar a Peleo de
intemperancia, en oposicion a su moderacion cuando le perdon¢ la vida a
Helena, su mujer.

324. Menelao, a pesar de su discurso, es una persona hipdcrita y falsa.

325. Alternancia en dual y plural: Aoota nom. dual; Tade nom. pl. n.
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326. El coro tiene sélo la funcion de llamar a la razén y a la moderacion.

327. moheuicov... Es genitivo objetivo.

328. Véase Plu. Alex. 51. 3. Las batallas de Maraton y Salamina eran
consideradas triunfo de todos los griegos, no la sola obra de un solo
hombre. Estos versos son un posible atague a Cledn, quien obtiene gran
renombre después de la batalla de Sfacteria del 425. Este dato es
importante para establecer el terminus post quem para la datacion de
Andrémaca.

329. Cfr. A. Ch. 975: cepvol pev foav ev Bpovolc T muevor.

330. Véase el v. 320 y 641. Menelao, como general y como hombre, no es
nada.

331. Referencia a Agamenon, hermano de Menelao.

332. eEwykwpevor... Nom. pl. masc. participio perf. ind. med. de eEoykow — .

333. Ataque al cargo de general que tenian los atridas en Troya.

334. El enemigo de Menelao en Troya era Paris; de ahora en adelante su
enemigo sera Peleo.

335. 1 un $bepn... Formula coloquial para maldecir, equivale a un “vete al
diablo”.

336. Es decir, Neoptélemo.

337. Arrastrar a una mujer de los cabellos era la costumbre que se aplicaba a
las esclavas de una ciudad vencida. Cfr. v. 402.

338. uooxoc... Significa “ternera”; aqui se utiliza en sentido figurado como
mwlov del v. 621.

339. TikTovac aMlouc... Plural generalizante, referido a Andrémaca.

340. To kelvne ... Perifrasis que equivale a ekeivn y que se refiere a Hermione.

341. ¢pBeipecde Tnode... Formula coloquial de enojo.

342. De las palabras a la accion, Andromaca es libertada por Peleo.

343. émonpe coutnv... Traduce “levantate ti misma”, pero esta exhortacion es
también de valor moral y equivale a “ten valor”. Es probable que Andrémaca
esté postrada y el significado de la frase sea el primero, aunque no se

descarta el segundo.
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344. No por miedo o por enojo, sino por la edad; se confiere un toque
humoristico a la accion.

345. Peleo alimenta esperanzas de venganza contra Menelao y contra los
espartanos en general.

346. Sopoc... Es form. poét. us. por SopaToc, gen. sing. n. de 8opu. La palabra,
por metonimia, indica “la guerra”.

347. Con estas palabras el coro no reprende a Peleo ni lo reconviene; por el
contrario, advierte de no provocar la ira de los viejos.

348. Ultimo ataque de Menelao a Peleo. Ya que llegé por la fuerza, se retira
voluntariamente; Menelao justifica sus actos.

349. En el v. 730 se encuentra un pev solitarium con valor fuertemente
aseverativo.

350. Ar. Lys. 1041: oUTe Spacw pAaipov oudev o Ud UNV TElCOHAL.

351. La repeticion del indefinido, en el original, tiene como finalidad dar paso a
una excusa de parte de Menelao para retirarse; se busca una justificacion
de retirada. Se ha querido ver en estos versos una alusién de Euripides a
hechos contemporaneos, sobre todo a la ciudad de Argos y Mantinea, pero
los acontecimientos justifican el comportamiento del personaje; “la
verdadera justificacion en el escenario es la que toma como punto de
partida el suceso o acontecimiento.” (Celarié, op.cit. p. 31.)

352. youPpouc... Depende de mpoc del v. 738, es plural generalizante. Aoyouc
es complemento de 8i18a€w y acusativo de relaciéon de SidaEopat.

353. Con un discurso bien elaborado en donde abunda el poliptoton (v. 739
Si8a€w — Sidakopat; v. 741 owdpwv — cwdpova; V. 742 Bupouuevos —
Bupoupevav; v. 743 Epyoliot — épya), Menelao se retira; habil en las palabras,
se muestra digno; vil en las acciones, cubre su vergonzosa retirada.

354. Para Menelao, Peleo es viejo e incapaz de nada, es una sombra de
hombre. Con otro sentido, véase Pi. P. VIII. 95: Emauepot: Ti 8¢ Tic; T1 &’ ou
TIC; OKIGG ovap avBpwTToc.

355. aduvaToc oudev aAho... Notese el uso enfatico de la negacion.

356. Con este insulto, y sin esperar respuesta alguna, Menelao se va.
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357. Cfr. v. 722.

358. Peleo, el libertador de Andromaca y de su hijo, no puede sostenerse en
pie por la edad y se apoya en ambos. La imagen es un poco cémica por lo
que acaba de suceder y por las palabras que dira.

359.0U T', & TaAava: XelaToc yop oypiou / TuxoUoo Aluevac AABec elc
gunvépouc. Entiéndase: ou T, @ TaAoiva: TuxoUoo yop XEIMOTOC oyplou,
AABEC €lc eUnVEHOUC AIPEVOGC.

360. Andrémaca no puede sentirse segura; Menelao la ha engafiado una vez y
es probable que, lejos de Peleo y de Ftia, la prenda y la mate.

361. VOV UYOVTEC ... GAQUEV UGTEPOV... Quiasmo.

Andrémaca vuelve a ser mujer con todos sus miedos propios, no es ya
quien se enfrenta a Menelao. Las palabras de Peleo la exhortan a ser
nuevamente valiente.

362. ou un ... eloolcelo... Equivale a un imperativo.

363. apxouev... Plurale maiestatis.

364. Tesalia era una tierra rica en caballos.

365. “y no somos ancianos”. La palabra ytpcv significa viejo tanto de cuerpo
como de espiritu; en cambio, mpeoPuc, es viejo solo de cuerpo. Tratamos de
establecer la diferencia al traducir yépcov como “anciano” y mpeofuc como
“viejo”.

366. ToOAM@V VEwv yop kav yepwv eupuxoc 1 / kpeloowv: Entiéndase: kol
YEPWV, EaV EUUXOG T, KPEIGOWY TOAGDV VEwV (ECTI)"

367. Los vv. 764 — 765 son de caracter sentencioso y los cita Estobeo en su
Florilegium LI. 13 = IV. 10. 20 Wachsmuth — Hense.

368. El objeto del coro es exaltar a Peleo y a toda su estirpe; es un encomio de
la nobleza de familia.

369. Las palabras del coro son obscuras, bien se pueden referir a Andrémaca y
a su hijo, o bien a Hermione o incluso a Peleo. Este ultimo, si es aludido, en
su desgracia sera socorrido por Tetis. Exaltacion semejante se puede ver

en HF 297 — 311, pero en IA se encuentra una opinion contraria.
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370. kpeiooov 8t vikov pn kakodofov exelv / 1 Euv dBovey odaAAelv Suvaper Te
Sikav. Entiéndase: kpelooov 8¢ (€0T1) un vikav kakoSofov exelv T opaAAetv
Sikaw Euv pBovey Suvaper Te.

Posible referencia a Menelao, a su caracter y a sus acciones.

371. fveca... 12 p. sing. aor. 1° ind. act. de civéw — &, aqui es aoristo gnémico.

372. ¢pepopat... Es presente de conato.

373. El coro apostrofa directamente a Peleo. Eaco era rey de la isla de Egina.

374. La Centauromaquia. Véase Ovid. Met. I. XIl. 210 — 535. Los lapitas,
pueblo semisalvaje que vivia en Tesalia, trabaron guerra contra los
centauros; en ella Peleo tomé parte a favor de los primeros. La batalla se
hizo famosa a tal grado que fue esculpida en las metopas del Partenén.

375. Se trata aqui de la lanza que le regal6 el centauro Quirén (ll. XVI. 140 —
144) y que éste dio a Aquiles para que la usase en la guerra de Troya.

376. Es metonimia por la nave Argo, nave famosa por la expedicion de los
Argonautas.

377. Es decir, el Mar Negro. Se le llamaba inhéspito (afevoc) por las tribus
salvajes de sus costas (cfr. Pi. P. IV. 203). Por eufemismo se le llamé
euxino (eUEevoc). Véase Apollod. 1. 9. 22.

378. Las Simplégadas eran rocas animadas que destruian toda nave que
pretendia pasar a través de ellas, cuando la nave Argo logré pasar se
tornaron fijas. En el v. 964 se le llama kuavéac aktoc; en E. Med. 21:
kuaveas 2upmAnyadac; Homero, en Od. XII. 61, las llama mAaykTal.

379. La expedicion de los Argonautas. Segun el fr. 172 Snell de Pindaro
(TTnkeoc avTiBeou / poxBoic veotoac emedapyev / puplolc” TPTOV HEV

" AAkpnvac ouv uie [3] / Tpadiov au mediov, / kot peta Lwothpac ~ Apalovoc
fABev, [5] / ki Tov lacovoc euSoEov TAoov ekTeheoans / gile Mndeiov ev
KoAxcov Sopoc), Peleo fue uno de los expedicionarios.

380. Es decir, Heracles, hijo de Zeus y de Alcmena.

381. Heracles destruy6 Troya y mat6 a su rey Laomedonte y a todos sus hijos
a excepcion de Priamo (Il. V. 633 — 646; XIV. 243 — 262), por no haber

recibido de él los caballos de origen divino que le prometid tras haber
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liberado a la ciudad de un monstruo marino. El aliado de Heracles en esta
empresa fue Telamon, hermano de Peleo (Soph. Ai. 1299 — 1303; Eust. ad
Il. VIII. 284; Apollod. Il. 6. 4; Ovid. Met. XI. 216 — 217), pero en el fr. 172
Snell de Pindaro (véase supra nota 379) es Peleo.

382. Entra en escena la nodriza de Hermione con espada en mano, misma que
le ha quitado a la joven espartana y se dirige al coro haciéndolo participe de
los nuevos sucesos de palacio.

383. Touc... Es usado como ouc.

384. Es decir a Andrémaca y a su hijo.

385. E1¢n... Plural hiperbolico; se resalta el énfasis tragico. Traducimos en
singular.

386. Se citan dos formas de suicidio. Ahorcarse era el castigo que se daba el
que cometia faltas de caracter sexual. Cfr. E. Hel. 353 — 356.

387. Se invita al coro a ser participe de la accién; sin embargo, éste continuara
con su papel pasivo.

388. Consideracién de caracter general.

389. ¢4’ olowv... Equivale a emi TouToIC Q.

390. foikev... 32 p. sing. perf. at. en lugar del presente inusitado eikw; el verbo
esta construido en forma personal.

391. mobey Bavelv... Expresion braquildgica por mobw Tou Bovelv.

Hermione sale fuera de palacio. Su angustia no nace por desgracias
impuestas como la de Andrémaca, su angustia es por haber hecho cosas
graves y por estar a punto de culminarlas.

392. Segundo canto melodramatico ( ApoiBaiov B’), en dueto entre Hermione y
su nodriza. Hermione usa metros varios y breves para dar rienda suelta a
su desesperacion delirante mientras la nodriza responde calmando su
excitacion en trimetros yambicos recitados. A partir del v. 840 tenemos
nuevamente dos estrofas y dos antiestrofas, pero no hay correspondencia
en los metros. El canto de Hermione se contrapone al lamento elegiaco de
Andrémaca (vv. 103 — 116) y asi se muestra claramente la personalidad de

las dos mujeres: aquélla, impulsiva, y ésta moderada en su desgracia.
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393. 165 ot pot... Exclamacion de dolor en la tragedia.

394. Jalarse el cabello y arafiarse eran, para los antiguos, los gestos
tradicionales de la angustia y del luto; Hermione, tal vez con estas
acciones, llora por ella y da sefales de su propio luto, pues su marido
seguramente la matara.

395. La nodriza utiliza expresiones de afecto, equiparables a las de la esclava
de Andrémaca.

396. Hermione esta desesperada, no se calmara hasta la llegada de Orestes;
su afliccion ird en crescendo.

397. 8edpoakapev... Es plural poético; sin embargo, puede ser también una
alusion a Menelao.

398. KaTX ... OTEVw... ES tmesis de kaTaoTéve.

399. Quien le quitd la espada a Hermione fue en realidad un esclavo (véase v.
811) y no la nodriza; en su delirio Hermione confunde.

400. Veéase supra nota 386.

401. moTpou... Es genitivo exclamativo.

402. Hermione enumera nuevas formas de suicidio. Cfr. E. Supp. 1000 — 1008;
A. Pr. 582 — 585; II. VI. 345 — 347.

403. A\Bov... Es aoristo gnémico.

404. Consideracion de caracter general.

405. El sujeto del verbo es Neoptélemo.

406. Lo que mas teme Hermione es suplicar la vida a Andrémaca, levantada a
categoria de sefiora por Neoptdlemo. Este es un ejemplo de reversion
tragica.

407. Probable alusion a Progne y Filomena.

408. Hermione tiene suefios de fuga y, como la nave Argo, ser no ya la primera
mujer que huye, sino la primera mujer que llega a donde se ha propuesto.
409. Las rocas Cianeas o acantilados Cianeos no son otras mas que las

Simplégadas, llamadas asi por su color obscuro.

410. mhaTo... Sinécdoque por nave.
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411. La nave Argo fue llamada primera por ser la que realizd por primera vez
un viaje largo, una travesia.

412. To Noav... Es adverbio sustantivado.

413. vov... En posicién atributiva equivale a un adjetivo y se contrapone a
ekelv(o) del v. 866. Se1p’ o Seluaivelc, O es acusativo interno; nétese la figura
etymologica.

414. La nodriza trata, con palabras suaves pero firmes, de persuadir a
Hermione de refrenar su exceso; sus palabras llevan en si la tradicional
moral griega del undev ayav. Cfr. E. Hipp. 264: To Alav fjooov eTaived Tou
unSev aryov.

415. Se refiere a Andromaca; las palabras de la nodriza marcan cierto
desprecio.

416. Hermione es culpable, pero Andromaca es una esclava y, por lo tanto,
Neoptélemo no repudiarA a su mujer legitima, repudiarla significaria
renunciar a la rica dote.

417. Neoptolemo no puede repudiar a Hermione sin afrentar a Menelao, su
padre.

418. Era considerado un acto vergonzoso, entre los griegos, que la mujer
apareciese en publico delante de su casa sin un motivo justificado, véase E.
El. 343 — 344; Ph. 93 — 95; Heracl. 476 — 477; IA 821 — 822. Hermione,
desgafitada y con el pecho al descubierto debe, asi lo dice la nodriza,
entrar en la casa.

419. ko unv... Formula usual que introduce un nuevo personaje en la escena.
Véase supra nota 236.

420. Se alude probablemente a los vestidos y sus diferencias, cfr. E. Ph. 134 y
A. Supp. 234 — 237.

421. Orestes interroga a las mujeres del coro; es probable que Hermione esté
oculta a sus miradas o que momentaneamente haya entrado a palacio. Cfr.
E. Or. 356 — 380; Ba. 215 — 247.

422. Orestes indica su nombre para ser reconocido por el publico y se presenta

en la forma candnica.
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423. El oraculo de Zeus de Dodona en el Epiro era el mas célebre y el mas
antiguo de toda Grecia, ya atestiguado por Homero (Il. XVI. 233 — 235; Od.
XIV. 327 — 330; XIX. 296; S. Tr. 1164 — 1171). Véase Hdt. Il. 54 — 57 para la
fundacion de dicho santuario. Las palabras de Orestes son un engafio y su
destino no es Dodona sino realmente Ftia; no tiene ninguna intencion de
consultar el oraculo.

424. Hermione era prima de Orestes por via paterna.

425. uadv... Es plural maiestatis.

426. Cuando todo esté perdido para Hermione se presenta Orestes, quien le
anuncia que la quiere. Comienza aqui la accion que salvard a Hermione,
como la de Peleo a Andromaca.

427. La metafora del puerto es bastante comun (cfr. A. Supp. 476; E. Med. 768;
y en esta tragedia véanse los vv. 200, 554 — 555 y 1120).

428. mpoc oe TS youvaTwv... Frase eliptica que sobreentiende el verbo
IKeTEVw que rige al acusativo oe.

429. olkTIpOV UGG OV ETIOKOTEIC TUuxac... Notese la atraccion del relativo; el
verbo olkTipw 0 olkTelpw Se construye con el acusativo de la persona y el
genitivo de la cosa; por lo tanto: olkTIpov NUAC T@V TUXWV OC ETIOKOTELG.
nuoc es plural poético.

430. mpacoovToc ouk eU... Es masculino genérico, que se refiere al nuac del v.
893.

Con estas palabras toca o abraza las rodillas de Orestes. Cfr. v. 529.

431. Era costumbre de los suplicantes tender al protector ramos o guirnaldas
de olivo atados con cintas blancas de lana, si Hermione no lo hace asi, es
por el arribo inesperado de Orestes. Cfr. A. Supp. 22 — 23; E. Supp. 10 y
102.

432. ta TI xpnua; Expresion que indica sorpresa ante un hecho inesperado.
Cfr. E. Hipp. 905; Supp. 92; HF 525. ta es pronunciado extra metrum.

433. eodpadued(a) ... opa... Nbtese el cambio del plural al singular. Preferimos

traducir en singular.
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434. Segun la tradicion homérica (Od. IV. 12 — 14), Hermione es la Unica hija
de Menelao y Helena; pero otras fuentes hablan también de un hijo (Hes. fr.
175 M. — W.; Apollod. 1lI. 1I. 1; Lisimaco fr. 12 Jacoby; Eust. ad Il. Ill. 175).

435. Helena era hija de Tindaro y Leda. Véase supra nota 74.

436. undev ayvoel... Litote.

437. “jOh Febo que cura!”, akéTwp significa propiamente “portador de salud”.
Con este sentido los griegos llamaban frecuentemente a Apolo aAeEikakoc
(salvador) o maicdvioc (el que cura).

438. T1 Xpnua; Véase supra nota 432.

439. avdpoc oc |’ exel... Perifrasis por marido.

440. ¢x... Es variatio de mpoc con el mismo significado.

441. un TepukoTwV YE Tw / Taidcv... Genitivo absoluto con valor condicional.
Los hijos son vistos como una gran preocupacion para los padres.

442. La pregunta de Orestes es el mal que aqueja a Hermione y mas que
pregunta es una afirmacién; el mismo concepto ya lo habia expresado
Menelao en los vv. 370 — 373.

443. Comienza una esticomitia entre Orestes y Hermione, que concluye en el
v. 919, en ella se trasluce un Orestes astuto, que ya sabe de antemano,
pero que espera que se le confirmen todos los hechos pasados y que, en
vista de ellos, propondra una solucién que le convenga.

444. El verbo umayouat tiene también el sentido de “confesar” o “revelar”; por
lo tanto, Hermione confiesa ante Orestes su mal.

445. evvny... En sentido figurado tiene el significado de “mujer”.

446. Se toca el tema central, ya antes expresado por el coro en los vv. 117 —
125y 464 — 493.

447."Extopoc EvveuveTwv... Perifrasis por Andromaca.

448. v’ avdpa Sloc’ exelv Aexn. Frase objetiva que explica el kokov en el
mismo verso.

Se recalca la expresion de los vv. 41 — 42,
449. ola 81 yuvn; Sobreentiende pamtev gpilel. Véase S. OT 763.
450. Cfr. E. Tr. 1146; S. Ph. 1303.
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451. Para Hermione Peleo prefiere a los esclavos y a los bastardos a los que
son sus parientes.

452. Hermione defiende a su padre: Menelao se fue por respeto a Peleo y no
por cobardia.

453. “He comprendido”. Se puede interpretar no en el sentido de “comprendo
lo que padeces”, sino en el de “comprendo el proceder de tu padre, siempre
mudable”.

454, Con esta invocacion Hermione pide a Orestes proteccion: ambos son
primos y deben ayudarse.

455. Hermione propone la fuga, pero no a cualquier lugar sino a la casa
paterna.

456. Véase A. A. 37; E. Hipp. 418; Ph. 1322.

457. Hermione teme que el enojo de Neoptdlemo se consume en su muerte.

458. gimol... 32 p. sing. aor. 2° opt. de eimov; es un optativo potencial que
normalmente se acompaiia de la particula av.

459. Comienza aqui la justificacion de Hermione, de sus actos; es culpable,
pero actué aconsejada (v. 930). Se evidencia la vida cotidiana de las
mujeres de Atenas; el concepto es frecuente en el teatro de Euripides (cfr.
Heracl. 476 — 477; Hipp. 645 — 648; Tr. 645 — 656).

460. Este verso se hizo proverbio. Cfr. E. Tr. 651 — 652.

461. Se invoca a Hera, protectora del matrimonio legitimo.

462. Las sirenas, hijas de Caliope y del rio Aqueloo, aladas y con rostro de
mujer, atraian a los marineros con su melodiosa voz ocasionando su ruina.
Las lamias, parecidas a las sirenas, poseian cola de pez y afiladas garras;
con su canto llamaban a los marineros y éstos, una vez cerca, eran
devorados por ellas. Se indica metaféricamente a las personas que causan,
con sus consejos, la ruina de otros. Véase Od. XII. 37 — 54.

463. AaAnuaTav... Es aposicion de Zeipriveov del v. 936 es un abstracto por el
concreto, como en el v. 446 con BouleuTtrpia.

464. Hermione admite no ser estéril; por lo tanto, si Neoptdlemo no se acerca a

ella, es porque no la ama.
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465. Hermione manifiesta su acuerdo con aquello que tanto habia criticado y
gue Andromaca le sefiala en los vv. 196 — 204.

466. Consideracion de caracter general y advertencia a los maridos contra las
mujeres que frecuentan las casas, cuando ellos estan ausentes.

467. Aéxoc... En sentido figurado significa “mujer”.

468. La mujer que ha cometido adulterio desea que otra lo cometa, para
atenuar asi su propia culpa.

469. oMo oMo kai kaka. Nétese la aliteracion.

Exhortacion a vigilar a la mujer y a no permitir la entrada a extrafios en la
casa, sobre todo mujeres.

470. ednkac... 22 p. sing. aor. 3° act. ind. de epinut.

471. El coro trata de moderar las palabras de Hermione y se solidariza con las
mujeres, véase E. Hipp. 294; Hel. 329; IT 1061 — 1064; fr. 108 Nauck.

472. Sentencia de orden general aplicada aqui al caso de Orestes; su
adversario es la casa de Neoptdlemo. Una vez puesto al corriente de los
hechos desea llevarse a Hermione, su antigua prometida.

473. ekdpoPnbeio(a) ... doPw... Es redundancia.

474. Cfr. Ovid. Her. VIII.

475. Orestes ha llegado espontaneamente a Ftia, no porque lo llamara
Hermione; su intencidn era y es llevarla consigo.

476. Orestes recuerda la promesa que le hizo Menelao de entregarle como
mujer a Hermione, promesa rota cuando le entrega su hija a Neoptélemo
para asegurar su ayuda después de la muerte de Aquiles (Od. IV. 2 - 9).

477. Es decir, Neoptélemo. Orestes jamas menciona su nombre.

478. Neoptdlemo no entendié razones y no valieron suplicas con él.

479. Las desgracias de Orestes son la muerte del padre a manos de su madre
Clitemestra y de Egisto, y la venganza suya que termina en matricidio y
asesinato, con su proscripcion y persecucion de las Erinias.

480. ynuoau(l)... 12 p. sing. aor. 1° opt. asig. de youtw — .

481. Orestes so6lo, como proscrito y matricida, podia tomar esposa de entre sus
parientes.
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482. pevywv T’ olkwV o £yw Ppeuyw duyac. Notese la aliteracion.

483. Se refiere a Neoptélemo.

484. Las diosas de mirada sangrienta son las Erinias (E. Or. 256). Sus
nombres, que provienen de la época alejandrina, son Alecto, Tifone y
Mégera. Eran divinidades de venganza y reparacién moral; guardianas de
los derechos sagrados de la familia, perseguian los delitos de sangre contra
los familiares. Mas antiguas que los dioses olimpicos, nacieron de la sangre
de Urano; con el paso del tiempo las Erinias se convirtieron en Euménides.

485. Iteracidén que enfatiza el patetismo con que Orestes expresa su discurso.
Véase E. Al. 1017 y fr. 285 Nauck: ah\yel uev aAyel, movkadoc 8~ aAyvveTal.

486. Orestes no desespera de Menelao y pretende que le dé la mano de su
hija.

487. Orestes, como pariente, estd obligado a ayudar a Hermione. (Cfr. A. Pr.
39: To ouyYyevEC Tol SE1Vov.

488. Hermione, una vez fuera de la potestad de Neoptolemo, depende de la
voluntad de su padre Menelao, a quien le toca decidir su suerte.

489. ¢0n... 32 p. sing. aor. 3° subj. act. de dbavco.

490. Hermione teme un arribo subito de Neoptélemo.

491. Al temor a Neoptdlemo se afiade el temor a Peleo, quien en una segunda
intervencion puede impedir la fuga de Hermione.

492. Para Orestes Peleo es incapaz de hacer algo.

493. Hermione no tiene nada que temer de Neoptdlemo, pues ya estd muerto y
jamas regresara; no obstante, Orestes le guarda un profundo resentimiento.

494. Orestes se muestra orgulloso de su intriga, si bien él no maté con su
mano a Neoptélemo, si tramd su muerte.

495. Tehoupévav... Se sobreentiende TpayuaTwv. Es genitivo absoluto.

496. Perifrasis por Delfos. El santuario de Apolo se encontraba en una base
rocosa en la pendiente meridional del Parnaso. Véase S. OT 463; Nonn. D.
13. 122; E. lo. 550: TTubiav meTpav; Il. IX. 404 — 405; H. Hom. h. Ap. 294 —
299; Justino IX. 6. 6: in monte Parnasso in rupe undique impendente.

497. Fuerte epiteto que escoge Orestes para llamarse a si mismo.
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498. cv... Equivale a exelveov oc.

499. Parece que Orestes contradice las palabras de Andromaca (vv. 50 — 55);
pero para él, Neoptolemo pide satisfaccion y no perdon al dios.

500. Es decir, Apolo.

501. Este es el motivo del segundo viaje de Neoptélemo que desconoce
Orestes; sus palabras son una burla.

502. Los hombres enemigos son los enemigos de los dioses. Con estas
palabras Orestes y Hermione abandonan la escena.

503. llion estaba asentada en una colina.

504. Segun el mito Poseiddn y Apolo edificaron las murallas y las torres de 1lion
por encargo de Laomedonte, padre de Priamo. Otra version afirma que
Poseiddn edificd y que Apolo pastoreé la grey del rey.

505. El adjetivo se usa como atributo de Tetis; aqui se refiere a Poseidon.

506. opyavn... Equivale a epyavn; unido a xelp, es sinénimo de ¢pyov.

507. Enialio es el epiteto de Ares, dios de la guerra, y significa propiamente “el
belicoso”. Cfr. Il. V. 333 y 592.

508. SopiunoTope... amat Aeyougvov.

509. Iteracion patética, véase v. 838 y 1031.

510. El Simois es un rio de Troya, afluente del otro rio llamado Escamandro y
Janto.

511. El adjetivo acTedpavoc “que no tiene corona”, es de dificil interpretacion y
puede equivaler a “triste” o “funesto”.

512. ato ... Befaoctv... Tmesis de amoPefactv, 32 p. pl. perf. 3° ind. con valor
intransitivo de amoPaive.

513. llo fue el fundador de Troya, descendiente de Dardano y padre de
Laomedonte; su nombre dio nombre a la ciudad. Ilibn designa la colina
sobre la cual estaba la ciudad que se llamaba Troya, pero los dos nombres
eran usados como sinénimos.

514. El atrida es Agamenon; su mujer, Clitemestra. Para la muerte de

Agamenon, véase la tragedia del mismo nombre de Esquilo.
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515. Orestes mat6 a su madre y a su amante Egisto, para vengar la muerte de
su padre. El oraculo de Apolo fue el que ordené tal cosa y su hermana,
Electra, lo animé a cumplir con la sentencia.

516. Iteracion que intensifica el patetismo.

517. Orestes no marcho, en realidad, desde Argos, sino de la Focide.

518. ¢mePa... 32 p. sing. aor. 2° act. de emPBaive.

519. meiBopat... Es subjuntivo dubitativo.

El coro se muestra perplejo, ¢como pudo un dios ordenar un
matricidio?

520. Metonimia por ciudad.

521. ouxl ool pova... Formula usual de consolacion. Cfr. E. Med. 1017; Hipp.
834.

522. El coro se refiere a Hermione y no a Andrémaca.

523. vooov ... vocov... Es iteracion enfatica.

524. Por extension, los descendientes de Danao son todos los griegos. Danao,
hermano gemelo de Egipto, se establecié en Argos y fue rey.

525. Se refiere a las mujeres del coro.

526. fofBounv... 12 p. sing. aor. 2° med. de aicbavouai.

527. La fuga de Hermione es ya conocida como rumor; Peleo se informa, para
saber su veracidad.

528. Confirmacion del coro a Peleo de la huida de Hermione.

529. Peleo ignora el motivo por el cual ha huido Hermione.

530. Es decir, Andrémaca.

531. peTo... Anastrofe con baritonesis; es variatio respecto a ouv, con el mismo
significado.

532. El coro no pronuncia el nombre de Orestes, apenas lo sugiere.

533. xbovoc... Es sintesis de ek tnode xfovoc.

534. Peleo sabe que Hermione le habia sido dada a Orestes y que éste no
renuncia a la promesa empefiada.

535. Es decir, a Neoptolemo.
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536. Peleo desea, en el fondo, que Orestes se presente cara a cara contra
Neoptblemo, cosa que no sucedio.

537. Véase supra nota 40.

538. El coro responde en forma ambigua, da a entender que Orestes no estara
presente y que todo sera a traicion.

539. nén... Tiene valor intensivo.

540. Peleo pide ayuda a uno, a cualquiera. En este verso (v. 1067) se
evidencia que AndrOmaca no esta ya presente en la escena, como se ha
pretendido, pues, de lo contrario, es probable que ella iria a Delfos en pago
a Peleo, que la salvé de Menelao.

541. Toic ... pihoic... Plural generalizante, referido sélo a Neoptdlemo.

542. La orden de Peleo no se cumplira; él no sabe que todo ha concluido. El
mensajero le referira la muerte de su nieto.

543. El mensajero irrumpe en escena con gemidos de angustia y, segun la
convencion teatral de la época, referirdA cosas que no pueden ser
representadas ante el publico; su aparicién alarma al viejo Peleo.

544. cduot pot- Expresion pronunciada extra metrum. Esta expresion, con la
gue se anuncia el mensajero ex abrupto, no augura nada bueno.

545. wc... Tiene valor exclamativo. Su funcién se desempefia en los signos de
exclamacion del espariol.

546. Cfr. v. 55. La noticia de la muerte de Peleo es anunciada sin preambulos y
con toda su crudeza.

547. Neoptdélemo muri6 a causa de las heridas recibidas; el extranjero de
Mecenas es Orestes, quien no participé6 materialmente, pero si fue el autor
intelectual y el instigador de los asesinos y sin su audacia no se hubiera
podido ejecutar tal homicidio. Véase, sin embargo, Hyg. Fab. 123; Serv.
Aen. Ill. 330; XI. 264; Tryph. 640 — 643.

548. Ante la noticia de la muerte de Neoptdlemo, Peleo cae al suelo y el coro lo
exhorta a ser fuerte. Véase supra nota 343.

549. ¢ppoudn uev oudn, ppouda &’ apbpa pou kaTw. Notese la aliteracion. Cfr. S.
Hel. 677; E. Hec. 440.
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550. auuvabelv... inf. aor. 2° act. de nuuvabov, forma ampliada derivada de
AUUVCD.

551. EI mensajero, como el coro, exhorta a Peleo a mantenerse en pie y a ser
fuerte.

552. Cfr. HF 278 — 311.

553. malc ... modoc... Perifrasis y poliptoton junto con uovou ... povoc. Notese
ademas el quiasmo.

554. Comienza aqui la narracion del mensajero, narracion prolija en detalles,
construida parte en forma épica y parte en forma tragica. Véase E. Hipp.
1173 — 1254; Ba. 1043 — 1152; IA 1540 — 1612; IT 1327 — 1419.

555. Es decir, al templo de Apolo en Delfos.

556. Tpelc upev paevvac nhiou SieEodouc / Bea Si18ovtee oupat’ eEemiumAapEy.
Expresion de tono épico, entiéndase: efemipmAapey Tpelc pev SieEodouc
daevvac nAtou SidovTec oppaTa BEa.

La contemplacién de las maravillas del templo por tres dias causo
sospecha a los de Delfos; Orestes, aprovechando esto, dio credibilidad a
sus palabras.

557. Se refiere a las ofrendas votivas que los suplicantes daban a Apolo.

558. Segun Orestes, Neoptdlemo esta por segunda vez para apoderarse de los
tesoros del templo; su intencién es hostil; véase Apollod. Epit. 6. 14 y Str.
IX. 421. El primer viaje de Neoptdlemo a Delfos fue para reclamar a Apolo
por la muerte de su padre Aquiles.

559. Tales medidas se adoptaron a fin de evitar un eventual ataque, para que
Neoptolemo no se apoderase del tesoro.

560. Se refiere a las ovejas que compraban los peregrinos para sacrificarlas al
dios.

561. El Parnaso, monte dedicado a las Musas y a Apolo, se eleva al noroeste
de Delfos, no lejos de la ciudad. Véase Od. XIX. 432.

562. eoxapoaic... Es plural poético. Se refiere al altar de los sacrificios, que

estaba colocado, probablemente, fuera del templo en la explanada.
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563. Los proxenos eran los magistrados encargados de proteger y guiar a los
extranjeros en su visita a los templos (cfr. 1o. 551 y 1039); de cargo oficial
conferido por la molic, representaban los intereses de particulares o de
todos los habitantes de una ciudad.

564. kateuEcopeoha... 12 p. pl. aor. 1° subj. med. de kaTteuxoual, tiene valor
potencial. La desinencia —uecfo es épica.

565. TNOX Yop / TATPOC TOT’ auTov aipaTos Solvat Siknv. A. c. i., entiéndase:
NTnoo yop auTov ToT(g eue) Souvat SIKNV KIHATOC TATEOG.

Este es el verdadero motivo de la visita de Neoptolemo.

566. Las palabras de Neoptdlemo son sospechosas de mentira por las
declaraciones de Orestes.

567. avakTopwv... Es plural poético. Traducimos en singular.

568. Neoptélemo entra solo al templo, mientras sus comparieros estan afuera.
Véase Paus. X. 24. 4 — 6.

569. Tuyyxavel... El verbo tuyxovw aqui estd usado sin participio; para este
uso, véase Hom. Od. XII. 106; S. Ai. 9; El. 46.

570. Neoptélemo se encuentra enfrente del tripode de oro del templo, en
donde se quemaban las primicias de los sacrificios a Apolo, cerca del
oraculo.

571. Udpeiotnket... 32 p. sing. pluscuamperfecto act. con sig. intr. de udloTnput.

572. Palabras de dificil interpretacién. La tropa pudo ocultarse con coronas de
laurel fingiendo hacer sacrificios, o bien a la sombra del laurel que estaba
dentro del templo, no se excluye que los de Delfos se hayan escondido en
el bosque de laureles que estaba cerca del templo.

573. El laurel era el arbol consagrado a Apolo.

574. cv... Neutro plural que concuerda con amavtwv Tvde del v. 1116.

575. Es decir, Orestes; el uso del matronimico es intencionado; Orestes mato6 a
traicion a su madre y a traicion urde la muerte de Neoptdlemo.

576. Es decir, Neoptdlemo, quien no se da cuenta de la traicion y que esta

desarmado, indefenso y solo.
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577. xepel mpupvav... Es metafora naval; Tucidides (I. 50. 5) utiliza una
expresion semejante (Tpuuvav ekpovovTo), para indicar el retroceso de los
barcos corintios frente a los atenienses.

578. e€ehkel... Se puede sobrentender moSo (cfr. E. Ph. 304; S. Ph. 291:
Suotnvov eEehkov Toda), 0 dacyavov (cfr. E. Hec. 543 — 545). Preferimos
ésta Ultima palabra.

579. 18€1v... Aor. 2°inf. act. de opacw —a, es infinitivo limitativo.

580. La imagen es homérica, véase Il. XII. 154 — 161y 278 — 289; A. Th. 212 —
213y fr. 199. 7 N.

581. av £18ec... Potencialidad en el pasado.

582. Ironia tragica. La danza pirrica derivaba de antiguas danzas guerreras e
imitaba los movimientos de un verdadero combate al son de flautas; dicha
danza estaba relacionada al culto de Palas (PI. Cra. 406d — 407a). Para una
descripcion detallada, véase PI. Lg. 815a.

583. maudoc... Indica el descendiente de Peleo, Neoptdlemo.

584. Sinécdoque para indicar todo el altar; la éoxapa es propiamente la parte
del altar en la cual se quemaban algunas partes de las victimas
sacrificadas.

585. To Tpawikov mdnua mdnooc modotv... Notese la aliteracion.

Salto extraordinario de Aquiles al llegar a Troya, en el cual, al saltar de la
nave a la tierra, hizo brotar agua del suelo; el escoliasta afirma que los
escritores de cosas troyanas hacian mencién de un lugar llamado “El salto
de Aquiles”: Tto Tpwikov mMdnua: omolov ev TNt Tpolal &mMdnoev o
"Axi\euc. Véase, ademas, Lycophr. Alex. 243 — 248.

586. evadTicav... 32 p. pl. aor. 1° ind. act. de votifw; el verbo es de uso
poético.

587. Imagen homérica, véase Il. XXI. 493 — 496; XXIl. 139 — 142. Se repite
también en los poetas, véase Alcmean fr. 82 P, Alceo y Sofocles.

588. El grito es duodnuoc, “tremendo” y “de mal agiiero” para Neoptolemo.
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589. Notese la construccion elaborada del v. 1144 (kpauyn &8’ €v gudnuolol
Suapnuoc Sopolc): nom. — dat. — nom. — dat.; quiasmo en sustantivo —
adjetivo — adjetivo — sustantivo y la figura etymologica eudnuoict Sucdnuoc.

590. Cfr. v. 1123, en ambos versos Neoptélemo luce su fuerza, belleza y
juventud.

591. Este uno es Apolo, el Unico responsable de la muerte de Neoptdlemo;
véanse los vv. 1161 — 1165. En Bacantes se da un hecho parecido en el v.
1078; alli, “una voz”, incita a las ménades a matar a Penteo.

592. El escoliasta refiere que este hombre se llamaba Maquéres: Moyoipéa
daclv autov koAeicBai. Véase también Pherecyd. Scholia ad Euripidis
Orestes 1655 y Paus. 10. 23. 4.

593. Escena analoga se describe en Il. XXIl. 369 — 372, con el cadaver de
Héctor; se encuentra también en E. IT 308 — 310.

594. Buodokwv avakTopwv... Los plurales son poéticos.

595. Es decir, Apolo.

596. Es una ironia.

597. Son frecuentes en las tragedias de Euripides las criticas antiapolineas.
Cfr. E. El. 971 — 987, 1245 — 1246, 1296 — 1297, 1302 — 1304; IT 1174; Or.
28 — 30, 106 — , 418, 591 — 601; vease, también, la critica de las artes
adivinatorias en Hel. 744.

598. El coro anuncia a Peleo, en anapestos, a los esclavos que traen el
cadaver de Neoptdlemo; los cadaveres en la escena marcan los momentos
de mayor fuerza dramatica en la tragedia griega (cfr. E. Hec. 657 — 904 y
1049 — 1055; Supp. 794 — 797; Ph. 1310 — 1321 y 1480 — 1484; Ba. 1168 —
1300; A. A. 1372 — 1398, Ch. 972 — 1006).

599. ko pnv 08(e)... Férmula usual que introduce en la escena nuevos
personajes. cfr. v. 494,

600. Eufemismo en lugar de “el que ha muerto”.

601. Véase Hdt. I. 16.

602. Canto lirico entre Peleo y el coro de tono patético (Hom. Il. XVIII. 49 — 72;

XXIV. 719 — 722). Peleo lamenta la muerte de su nieto y la extincion de su
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yévoc. Construido en estrofas y antiestrofas, éstas Ultimas repiten el
esquema métrico de su estrofa correspondiente, en el koppoc se
encuentran formas poéticas. Después de la primera estrofa y antiestrofa se
encuentran dos trimetros yambicos recitados por el coro.

603. Se refiere a Ftia.

604. oikoic... Dativo locativo.

605. fvope... 32 p. sing. aor. 2° ind. act. de évaipw. El aoristo indicativo
precedido de €1, €16 0 1 yap expresa un deseo irrealizable.

606. Si Neoptdlemo hubiese muerto en Troya, su muerte hubiera sido gloriosa;
pero, al morir por asechanzas, muere en forma infamante. Cfr. Od. I. 236 —
251; A. Ch. 345 — 353; Vir. Aen. |. 94 -101.

607. Véase supra nota 510.

608. eTiuaT(0)... 32 p. sing. imperf. med. contr. ind. de Tiuaw —&. El imperfecto
con av le da una connotacion irrealizable; la repeticion de la particula en el
verso confiere énfasis a la expresion.

609. El matrimonio entre Neoptélemo y Hermione es la causa de la muerte de
aquel.

610. UNToTE 0V AEXEWV TO SUGLIVUHOV / COPEN’ EMOV YEVOG €16 TEKVO Kol SOHOV /
aupiBoleécbon / ‘Epupiovav, Aldav £m col, Tekvov, aAAa Kepauvey TPocbev
oAégbou [...]. Entiéndase: unmote cddpeN’ euov yevoc audiPoarécBor To
SUCIVUHOY OV AeXEwV Elc TEkva kol Sopov, Eputovav, ~Aidov em col,
Tékvov, oAAar Pocbey oAéobat kepouved [...]. TO SUCGIVULOV GV AexEwv
equivale a Ta oo Suscdovupa Aexn. Epuidvav es aposicion de To Succivupov y

"AiSav la es de "Epuiovav.

611. und’ ¢m Tofoouva doviey TaTpos / aipa To Stoyevee mote Poifov / PpoTtos
el Beov avaan. Entiéndase: und’ avaor mote Poifov, BpoToc el¢ Beov, eml
Tofoouva Povicy, T SI0YEVES aia TATPOG.

612. Comienza en el v. 1197 el llamado vopoc vepTépwv, melodia funebre que
termina en el v. 1225; era costumbre que durante el rito de lamentacién se
arrancaran los cabellos y se hiriera el pecho. Véase Il. XXIV. 719 — 775; E.
Hec. 684 — 725, Supp. 1123 — 1164.
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613. oTToToToTOl... Onomatopeya de dolor.
614. Véase supra nota anterior.
615. Siadoxo... El neutro plural tiene valor adverbial: “sucesivamente”, “a su

LT

vez”, “a mivez”.

616. & oihoc... Es nominativo por vocativo. La invocacién es hecha a
Neoptdlemo.

617. mOAic... Es nominativo por vocativo.

No es clara la alusion que hace Peleo, o bien se refiere a la ciudad de
Troya, o bien a Ftia o tal vez a Delfos.

618. En realidad de un hijo, Aquiles, y de un nieto, Neoptélemo.

619. Cfr. S. OC 1676.

620. El coro afirma que en nada le sirvi6 a Peleo desposarse con una diosa.
Véase supra nota 21y 22.

621. aumTapeva... nom. pl. n. participio aor. med. poét. de avaméToual, en
lugar de avoaTTauEva.

622. El texto esta corrupto y falta el v. 1220. Garzya reconstruye: §8°, cuol pot,
TO TPV QY.

623. uovoc povolatv ev dopolc avaoTpedn. Notese la aliteracion.

624. La hija de Nereo es Tetis; se prepara la aparicion de la diosa como dea ex
machina.

625. oyeal... Es forma jonica us. por ogel, forma atica de oyn, 22 p. sing. de
oopat, fut. de opaw —a@.

626. El coro anuncia la llegada de Tetis, dea ex machina, quien remediara la
situacién y dara nuevas esperanzas a Peleo en una vida futura. No
remediara su dolor humano, lo haréa ser divino.

627. Respuesta de Tetis al coro (v. 1218) a través de Peleo.

628. El nombre del dios por boca de él mismo facilita su identificacion.

629. Taprveoa... 12 p. sing. aor. 1° act. de Tapaiveew —a. ES aoristo gnémico.

630. AxiAAéa... Es aposicion de to toaxuv modac del v. 1236.

631. Taxuv modac... En la lliada se lee con frecuencia moSoac ckuc; NoO

obstante, la construccién y el sentido son idénticos.
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632. El principal guerrero de los griegos era Aquiles; de aqui que se le llame “el
primero”.

633. La tradicién afirma que la tumba de Neoptélemo se encontraba cerca del
altar de Apolo en Delfos (Pi. N. VII. 43 — 53); es invencion euripidea que su
cadaver fuera transportado primero a Ftia, antes de ser sepultado;
invencion, ciertamente, de fuerte caracter dramatico. Pausanias (X. 24. 5)
indica el lugar exacto de la sepultura, y en honor del sepultado se
celebraban sacrificios y fiestas (cfr. Pherecyd. fr. 64 J.: 0T uev ev Aeddpolc o
Neomrohepoc TeBamTan, kol Pepekudne 1oTopel OTI 8¢ vekpoo EABwv el
OBiov v eic Aedpouc emepddn, Siegeuotal.).

634. Orestes no fue el asesino material, sino el intelectual. Véase supra nota
547.

635. Molosia era una region interna en el Epiro, que confinaba con Macedonia.

636. Heleno era hijo de Priamo y Hécuba; hermano gemelo de Casandra,
poseia, junto con ella, el don de la profecia (ll. VI. 76). Prisionero de Ulises,
le revel6 la forma en que caeria Troya; consiguié de Neoptélemo el
establecerse en el Epiro (cfr. Paus. I. 11. 1 — 2), y a la muerte de éste
desposo6 a Andrémaca, donde lo encontré Eneas (Vir. Aen 1ll. 294 — 343).

637. Andrbmaca como mujer legitima, no como concubina.

638. El pronombre tovde hace siempre referencia a un personaje presente, en
cambio o8¢ no implica una presencia fisica. ¢Acaso no se podria explicar la
presencia fisica del hijo de Andrémaca, y por lo tanto la ausencia de ésta,
por las palabras -que de hecho suenan a promesa-, de Peleo, quien dijo
que haria del nifio un enemigo acervo contra Menelao y los espartanos (vv.
723 — 724)? Andrémaca pudo dejar a ese nifio por ser fruto del hijo del
asesino de su marido Heéctor; no se unié a Neoptdlemo espontaneamente,
sino forzada, y al nifio, bajo la protecciéon de Peleo, rey de Ftia, ¢ quién
osara tocarlo? Recuérdese, ademas, que el nifio no estaba con la madre en
el santuario de Tetis, sino en otro lugar; no obré asi Andrémaca con

Astianacte; éste le fue arrebatado de sus brazos.

199



639. euSaigovouvtac... Concuerda ad sensum con Booiléa, porque la
expresion aAlov 81” aAlou equivale a un plural.

640. Tetis calma a Peleo en la cuestion de la descendencia; no se extinguira
su linaje, pese a que el hijo de Andromaca sea ilegitimo.

641. Las dos ramas, la griega y la troyana, tendran un Unico destino en la
figura del hijo de Andrémaca.

642. Palas era la enemiga implacable de los troyanos y la protectora de los
griegos en la Guerra de Troya.

643. Nueva respuesta de Tetis a las palabras del coro del v. 1218.

644. Verso probablemente interpolado.

645. La inmortalidad y el ser imperecedero son las caracteristicas esenciales
de los dioses.

646. Nereo era el padre de Tetis, divinidad marina.

647. Sélo los dioses podian atravesar el mar sin mojarse los pies; véase Il. VIII.
65; XIII. 29; XVIII. 66 — 67.

648. Segun el mito, Tetis transportd el cuerpo de Aquiles a la isla de Leucos
(cfr. Pi. N. IV. 78 — 79.) hoy Fidonisi en el Mar Negro. Segun Pausanias (lll.
19. 11) habia alli un templo y una estatua en honor del héroe.

649. La ciudad de Delfos fue fundada por Apolo.

650. El cabo Sepia se encuentra en Tesalia, en la parte mas meridional de la
peninsula de Magnesia. Alli, antes de que Peleo desposase a Tetis, ésta se
convirti6 en muchas cosas, la ultima fue en la forma de sepia.

651. Cfr. Hes. Th. 240 — 264.

652. Con estas palabras solemnes termina Tetis su discurso; soélo los dioses
son inmortales. Cfr. E. Alc. 417 — 419, 719y 780 — 802.

653. yewvola ouykolunuaTa... Son plurales poéticos, abstracto por concreto.

654. Los hijos de Tetis son todos sus descendientes: Aquiles, Neoptdlemo v,
también, el hijo de Andrémaca.

655. El cabo Sepia se encuentra en las faldas de la cadena montafiosa del

Pelién.
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656. mpageiav... 32 p. pl. aor. 1° opt. act. de mpacow; el optativo con av tiene
valor potencial.

657. Sentencia moral referida al matrimonio; con este elogio termina Peleo el
drama; contenidos igualmente didacticos se encuentran en S. Ant. 1348 —
1353; OT 1524 — 1530.

658. EI coro concluye el drama con un breve canto en anapestos con
paremiaco final; estos mismos versos se repiten en Alcestis, Helena,
Bacantes y, con excepcion del primer verso (ToA@v Toplac Zeuc Ev
"ONvuTe), en Medea. La intencion del coro es hacer resaltar el poder de los
dioses; el destino humano es incierto, el bien y el mal son sorpresivos.

659. Andrbmaca se salvo por la intervencion, casi providencial, de Peleo;
Hermione se fug6 con Orestes, y Neoptélemo murié en Delfos.

660. eTeéaBn... 32 p. sing. aor. 1°ind. pas. de TeAéw —d; es aoristo gnémico.

661. nupe... 32 p. sing. aor. 2° ind. act. de eUplokw; €S aoristo gnémico.
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APENDICE |

MODELO ACTANCIAL*

El primer intento de analisis de la accién teatral es el de Polti en 1895; él
sostiene que las posibles acciones teatrales s6lo son en orden de treinta y seis;
pero la primera sistematizacion funcional que se basa en el hacer, es decir, en la
funcion del personaje y no en lo que éste dice o piensa, se la debemos al ruso
Vladimir Propp. En su libro Morfologia del cuento, publicado en 1928, Propp
analiza los cuentos de hadas rusos en su estructura profunda comun y descubre
que por el analisis de las funciones -elementos constantes y que no son variables-
de los personajes, se ponen de manifiesto las esferas de accién que estructuran
todo relato. Las esferas de accidn son siete categorias de personajes que pueden
comprender al personaje o compartirse por varios personajes, incluso un
personaje puede abarcar varias esferas de accion:

1. Esfera de accion del antagonista o del malo: villano o agresor.

2. Esfera de accién del donante: donador o proveedor del medio magico.
Esfera de accion del auxiliar magico o ayudante: ayudante.

Esfera de accion de la princesa y de su padre: bien amado o deseado.

Esfera de accion del mandante o mandatario; mandador.

o 0k~ w

Esfera de accion del héroe: héroe.
7. Esfera de accion del falso héroe: traidor o falso héroe.
El trabajo de Propp se centra Unicamente en la narrativa, mas concretamente en el
cuento. El sent6 las bases de la formulacion actancial de Souriau y Greimas.
Etienne Souriau en 1950, al analizar la dinamica teatral, elabora un modelo
basado en la situaciébn dramética con miras al establecimiento de las funciones
que constituyen cada situacion. Para Souriau una situacion dramatica “es la figura
estructural disefiada, en un modelo dado de la accién, por un sistema de fuerzas; -
por el sistema de fuerzas presentes en el microcosmo, centro estelar del universo

teatral; encarnadas o animadas por los personajes principales en un momento de

! Seguimos a grandes rasgos en el modelo actancial la exposicién de Anne Ubersfeld; se
recomienda, al lector, consultar la fuente original para una mayor comprension.
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la accién.”?

Souriau sustenta toda accion dramatica en seis funciones que soélo son
posibles en virtud de su interaccion; cada funcion dramética se delimita en
personajes concretos. En su modelo, las seis funciones se simbolizan con signos
zodiacales y astrondmicos:

1. Leon o fuerza tematica orientada.
Sol o representante del bien deseado o del valor orientado.
Tierra o detentor virtual del bien deseado.
Marte o el oponente.

Balanza o arbitro que atribuye el bien.

o 0k WD

Luna o ayudante.
Las funciones son estables y las mismas en todo texto dramatico, sélo
cambia su combinacién y ésta puede generar, para Souriau, doscientas mil

situaciones dramaticas diferentes.

MODELO ACTANCIAL DE GREIMAS

En 1966 y 1970, Algirdas Julien Greimas, basandose en los modelos
propuestos por Propp y Souriau, construye un modelo mas general para el analisis
de cualquier forma de relato, tomando como unidades a los actantes®, al proponer
seis fuerzas. El modelo de Greimas es una extrapolacion de una estructura
sintactica:

1. Destinador o remitente (D1).

Z Souriau, Etienne, Les deux cent mille situations dramatiques, p. 55, citado por De Toro, 1989, p.
166.

® Actante es aquél o aquello que realiza 0 asume un acto, se identifica con un elemento que asume
en la frase basica del relato una funcion sintactica, es decir, es un elemento de relacién, y no debe
ser confundido con el personaje. El actante puede ser totalizador: personaje, personajes, personaje
colectivo; un ser inanimado o una abstraccién. Ubersfeld (1998°, p. 43) dice al respecto que “por
debajo de la infinita diversidad de relatos (dramaticos o de otra especie) subyace sélo un limitado y
escaso numero de relaciones entre términos mucho mas amplios que los de personaje o de accion;
a estas relaciones les daremos el nombre de actantes.” Helena Beristain (s. v. 2003, p. 5) aclara
que es “Término tomado de Lucien TESNIERE y usado primeramente en la lingiiistica donde,
dentro de cierta concepcion de la sintaxis, sirve para denominar al participante (persona, animal o
cosa) en un acto, tanto si lo ejecuta como si sufre pasivamente sus consecuencias, considerando
cada oracibn como un minidrama en cuyo proceso aparecen actores Yy circunstancias
representados por actantes (sustantivos) y circunstantes (adverbios). Actantes y circunstantes
(sustantivos y adverbios) estan subordinados a verbos.”
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Destinatario (D2).
Sujeto (S).
Objeto (O).
Ayudante (A).
Oponente (Op).

S

En el drama un personaje puede asumir simultanea o sucesivamente
diferentes funciones actanciales: un actante puede estar representado por uno o
por varios personajes. Las funciones actanciales, sin embargo, pueden
encontrarse algunas veces vacias, ya que el actante puede estar ausente de la
escena, pero presente en los discursos de los personajes; ahora bien, las
manifestaciones de los actantes en el relato se dan por las acciones. “Los actantes
se definen, pues, en el relato, dado su tipo de intervencion: es decir, por el papel
que representan segun la esfera de accién en que participan.”

El modelo de Greimas, que ademas es un diagrama, esta compuesto por
las seis funciones actanciales distribuidas en parejas de oposicién S — O, D1 — D2,

y A-0Op:

Destinador (D1) ——>» Objeto (O) ——>» Destinatario (D2)

Ayudante (A) —» Sujeto (S) —» Oponente (Op)

La primera pareja, basada en la organizacion sintactica del discurso, esta
constituida por el sujeto-objeto y es el eje de la volicion o del deseo, indica el
camino y la busqueda del protagonista, al trazar la trayectoria de la accion que se
convierte en un hacer.

La segunda pareja, que corresponde en el discurso ordinario al emisor y al
receptor, la forma el destinador-destinatario; esta pareja controla los valores y la
ideologia y se vincula a través del eje de la comunicacion, el objeto los unifica.

Mientras uno dispensa un bien, el otro obtiene virtualmente ese bien. Entre esta

* Beristain, s. v. op. cit. p. 7.
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pareja hay, también, una relacion de saber. Esta misma pareja, ademas, controla
los valores y los deseos y su distribucion entre los personajes.

La tercera pareja, dos esferas de actividad, formada por el ayudante-
oponente, tiene funcion de oposicion; uno facilita y el otro dificulta la obtencion del
objeto por el sujeto; estos dos actantes producen las diferentes modalidades de la

accion y ambos actantes se vinculan en el eje del poder o en el eje del saber.

MODELO ACTANCIAL SEGUN ANNE UBERSFELD

En 1977 Anne Ubersfeld introduce y aplica definitivamente el modelo
actancial de Greimas en el anélisis de la obra teatral®, pero con modificaciones:
permuta la pareja sujeto-objeto y hace desembocar en el objeto la flecha del
oponente, pues todo conflicto siempre ocurre en torno al objeto. El andlisis
actancial es para ella un instrumento util para la lectura del teatro, pues “el modelo
actancial no es una forma, es una sintaxis, capaz, en consecuencia, de generar un
ndmero infinito de posibilidades textuales.”De esta forma el texto, la totalidad
textual, puede ser resumido en una Unica y gran frase cuyas relaciones sintacticas
-la sintaxis de la accién dramatica, sus elementos invisibles y sus relaciones-, son
un reflejo de las estructuras externas -personajes, dialogos, escenas, discursos,
acciones- de ese texto; es un procedimiento que busca determinar la super-
secuencia textual a partir de las micro y macro-secuencias. El diagrama del

modelo de Ubersfeld es:

Destinador (D1) —>» Sujeto (S) — Destinatario (D2)

Ayudante (A) —>» Objeto (O) «—— Oponente (Op)

®> Para Ubersfeld el andlisis del drama debe ser un andlisis cientifico del mismo que articule las
g)structuras internas con la historia que se presenta. Cfr. Ubersfeld, op. cit. p. 46.
Ib. p. 48.
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El modelo se lee de la siguiente manera: El sujeto (S) se mueve o se motiva
por el destinador (D1) a desear un objeto (O) en beneficio del destinatario (D2); es
ayudado por el aliado (A) y obstaculizado por el oponente (Op)’.

Norma Romén Calvo modifica, por udltimo, al modelo y lo vuelve mas
dinamico y con aparente movimiento; en palabras de esta especialista,

en el modelo usual, la flecha que sefiala ese movimiento [la que va
del sujeto al objeto] estd colocada en posicion vertical, lo que
visualmente, produce una sensacion de rigidez. Por esta razoén [...]
consideramos que es mas conveniente dibujar una linea diagonal
entre el sujeto y el objeto. [...] También, puesto que el eje del deseo
es el eje basico, ya que si ho hay sujeto que desee un objeto, los

otros actantes saldrian sobrando, hemos decidido dibujar esta flecha
mas intensamente que las otras.... 8

Este es el diagrama del modelo:

Destinador (D1) — Sujeto(S) ——» Destinatario (D2)

Ayudante (A) — > Objeto (O) <*—— Oponente (Op)
MODELO ACTANCIAL

Los actantes se distribuyen por parejas posicionales: sujeto — objeto,

destinador — destinatario, y por una pareja oposicional: ayudante — oponente®.

" “Desarrollando la frase implicita en el esquema, nos encontramos con una fuerza (o un ser D1);
guiado por él (por su accion), el sujeto S busca un objeto O en direccion o en interés de un ser D2
(concreto o abstracto); en esta blisqueda, el sujeto tiene sus aliados A y sus oponentes Op.” Ib. p.
49,

® Roman, 2003, pp. 42 — 43.

® Conviene tener presente la advertencia de Ubersfeld: “Como consecuencia teérica, todo sistema
actancial funciona como un juego retdrico sin que estos términos impliquen la menor connotacién
peyorativa, quede bien claro, es decir, como la combinacién de varios 'lugares’ paradigmaticos.
Todo ocurre como si cada actante fuese el lugar de un paradigma; de ahi todo ese posible juego
de sustituciones.” Ubersfeld, op. cit. p. 57.
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La pareja sujeto — objeto. La pareja basica del texto dramatico es la del
sujeto — objeto (S — O). Siempre debe haber un sujeto (S) y un objeto (O); esta
pareja es el eje del relato, o en otras palabras, el eje sintactico elemental. En el
texto dramatico es dificil determinar textualmente cudl es el sujeto (S) o, mejor
dicho, cual es el sujeto (S) principal de la accion, pues esta determinacion “solo
puede hacerse en relacién con la accién y en correlacion con el objeto.”® No es
sujeto, en el texto dramatico, aquel personaje que en la escena aparece o dice
mas ni tampoco el que tiene méas lineas en su discurso, pues sucede, muchas
veces, que el héroe o la heroina no es necesariamente el sujeto (S) de su propio
texto'. En el texto dramatico, sea cual sea, nunca hay un sujeto (S) auténomo,
sino un eje sujeto — objeto (S — O).

El sujeto (S) debe estar siempre orientado hacia un objeto (O) textualmente
presente en el texto; por lo tanto, si el deseo del sujeto (S) esta orientado a la
adquisicion de un objeto (O), no es sujeto del deseo aquél que quiere lo que tiene
0 que busca conservar lo que posee. El sujeto (S) nunca puede ser una
abstraccién, tiene que ser una unidad antropomorfica y siempre es un personaje
de hacer decisivo, una fuerza orientada hacia un objeto, que determina la accién
dramatica o una colectividad (sujeto (S) colectivo).

La casilla del objeto (O) puede estar ocupada por varios elementos a la vez;
éste puede ser abstracto o animado, pero, en ambos casos, presente en el texto.
El objeto (O) puede ser individual, esto es, el sujeto (S) s6lo se compromete con
su objeto (O); abstracto, la busqueda del objeto (O) es una satisfaccion intima del
sujeto (S); colectivo, la obtencion del objeto (O) beneficiara a una colectividad, el
sujeto (S) se compromete con el destinatario (D2) por medio del objeto (O).

El sujeto (S) entra en relacion con el objeto (O) por medio de una flecha que
indica su intencion; es la flecha del deseo y siempre estd motivada en sentido

positivo: es deseo de alguien o de algo que busca ser alcanzado a lo largo de todo

%1, p. 56.

1« ] es sujeto de un texto literario aquello o aquél en torno a cuyo deseo se organiza la accion,
es decir, el modelo actancial; es sujeto, pues, el actante que puede ser tomado como sujeto de la
frase actancial, el actante cuya positividad del deseo, al enfrentarse con los obstaculos que
encuentra a su paso, arrastra en su movimiento a todo texto.” Ib. p. 56.
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el drama por medio del hacer del sujeto (S). El deseo puede investirse
metonimicamente y engendrar diversos “quereres”.

Pareja destinador — destinatario. Esta es una pareja ambigua; sus
determinaciones son dificiles de captar, porque raramente son unidades
claramente lexicalizadas -personajes-; frecuentemente son motivaciones que
condicionan la accion del sujeto.

El destinador (D1) es el portador de la significacion ideoldgica del texto
dramético; su funcion es motivar la accion orientada del sujeto y, por lo general, el
destinador (D1) es un elemento no lexicalizado que puede tener presencia
simultdnea; esto es, en la casilla destinador (D1) hay un elemento abstracto (valor,
ideal) y un elemento animado (personaje). A veces la casilla del destinador (D1) se
encuentra vacia, no hay destinador (D1) y esto marca fuertemente el caracter
individual del drama. Si en el esquema el actante que ocupa la casilla destinador
(D1) ocupa simultdneamente y no de forma sucesiva otra casilla que le es
radicalmente opuesta, la de oponente (Op), se genera una situacion compleja, una
crisis, y “la determinacion del actante — destinador es decisiva para la
configuracién del conflicto ideolégico subyacente a la fabula.”*?En este caso la
pareja destinador — destinatario (D1 — D2) se sustituye por la de destinador —
oponente (D1 — Op) o se combina con ella; el conflicto, por lo tanto, se libra en el
terreno del sujeto (S), pero corresponde directamente a D1y Op.

El destinatario (D2) es el beneficiario de la accion del sujeto (S) y decide el
sentido individualista 0 no del drama®. En el primero, el destinador (D2) se
identifica con el sujeto (S) cuando el sujeto (S) hace para si mismo. En el segundo
caso el sujeto (S) no actua para si, el beneficio de su accién recae en otro u otros.
Si la casilla del destinador (D2) se encuentra vacia, se presiente la nada, la
desesperacion; la accion no tiene sentido y no se dirige a nadie ni beneficia a
nadie. “En el nivel de la recepcion y no ya del modelo actancial, tenemos un doble
destinatario — receptor: uno interior y otro exterior a la escena. El primero consiste

en el destinatario — actancial, quien recibe el mensaje de un personaje enunciador.

12

Ib. p. 54.
'3 Decimos beneficiario, pero, también, entendemos que la accién tanto beneficia como perjudica,
es “en perjuicio de”.
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El segundo es el destinatario — espectador a quien va destinado el mensaje del TD
[Texto Dramatico]. Esta funcién actancial es de importancia, puesto que en el
funcionamiento mismo del espectaculo, el destinatario espectador tiende a
identificarse con el destinatario actancial™*

Pareja ayudante — oponente. Esta pareja se vincula al eje sintactico
elemental sujeto — objeto (S — O) y su funcionamiento en el modelo actancial es
esencialmente mdavil; ambos actantes pueden trocarse en la casilla; esto es, el
ayudante (A) puede llegar a ser oponente (Op) en ciertas etapas; lo mismo sucede
con el oponente (Op)°. Ademéas, estos dos actantes pueden ocupar
simultdneamente la casillas de ayudante (A) y oponente (Op) a un mismo tiempo.
El ayudante (A) puede ser ayudante del sujeto (S) o ayudante (A) del objeto (O);
es decir, su trabajo consiste en facilitar al sujeto (S) todos los medios para que
éste obtenga el objeto (O), o consiste en hacer accesible el objeto (O). El
oponente (Op) también puede ser oponente del sujeto (S) u oponente del objeto
(O). Si no hay ayudante (A) el sujeto (S) actia en soledad. Tanto el ayudante (A)
como el oponente (Op) no siempre son personajes, pueden ser proyecciones de la

propia voluntad del sujeto (S).
LOS TRIANGULOS ACTANCIALES

El funcionamiento del modelo actancial, para Ubersfeld, muestra tres
triangulos que materializan relaciones relativamente autbnomas entre las seis
casillas. Dichos triangulos son el activo, el psicoldgico y el ideologico.

En el tridngulo activo, triangulo constitutivo de la accion, la flecha del deseo
“orienta al conjunto del modelo y determina el sentido (direccion y significacion a

un tiempo) de la funcién de oponente.”'® Hay dos soluciones en este triangulo:

4 De Toro, op. cit. p. 170.

' “Un oponente raramente se convierte en ayudante en virtud de un cambio psicolégico, por una
mutacién de los mdviles del personaje actante; el cambio de funcion depende de la complejidad
inherente a la accion misma, es decir, a la accion de la pareja fundamental: sujeto — objeto.”
Ubersfeld, op. cit. p. 51.

'® b, p. 60.
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1. Cuando el oponente no es oponente del objeto sino oponente del sujeto,

tenemos:

O —— Op

De esta manera el conflicto no se centra en el deseo del sujeto sino en el
sujeto mismo. El oponente es un adversario existencial del sujeto, amenaza su
actuar y su vida en el drama.

2. Si el oponente se opone al deseo del sujeto enfocado en el objeto,
tenemos:

S

O«— Op

Aqui hay rivalidad entre los deseos que confluyen en el objeto.
Fernando de Toro, por su parte, distingue un tercer triangulo activo paralelo

a los de Ubersfeld; en él, el oponente lo es tanto del sujeto como del objeto:

O+«——— Op

Como en la funcién de oponente, lo mismo ocurre con la funcién de
ayudante:
1. Si el ayudante apoya al sujeto en relacion con el objeto, se tiene:
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wn

El ayudante facilita los medios necesarios al sujeto para que éste obtenga
el objeto.
2. Si el ayudante lo es del objeto; esto es, lo hace accesible al sujeto,

tenemos:

wn

El ayudante facilita lo obtencion del objeto pero no proporciona nada de
ayuda al sujeto.
Nuevamente, De Toro ve aqui un tercer triangulo cuando el ayudante lo es

del sujeto y del objeto:

AN,

El triAngulo psicolégico explica la doble caracterizacién (ideologia y
psicologia) de la relacién sujeto — objeto; al comprobar cémo lo ideoldgico se

inserta en lo psicologico. Este es el triangulo:

DI1——* S
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La eleccion del objeto se comprende en funcién de la relacion D1 — Sy en
funcién de las determinaciones psicologicas del sujeto. El deseo personal del
sujeto se condiciona en su actuar por su conciencia social; el sujeto elige al objeto
no soélo por su personal preferencia (lo individual), sino también por las presiones
sociales y las determinaciones historicas que lo rodean y lo condicionan (lo
ideoldgico), por asi decirlo.

El tridngulo ideoldgico explica el sentido de la accion y del desenlace, es Uutil
para descubrir si la accion se realiza con vistas a un beneficio, individual o

colectivo. Esta es su forma:
S > D2

O
La accion del sujeto tiene consecuencias para éste o para su sociedad, su
actuar incide en la resoluciéon del problema planteado en el drama; su actuar es

siempre decisivo.
MODELOS MULTIPLES

En todo texto dramético se dan cita, por lo menos, dos modelos
actanciales'’. En primer lugar se puede tener reversibilidad entre el sujeto y el
objeto, y menos frecuente, entre el oponente y el sujeto.

Hay, también, desdoblamiento o estructura en espejos, cuando hay dos
sujetos que no necesariamente son opuestos, sino que son el desdoblamiento de
un mismo actante. Hay estas posibilidades:

1. Contrapunto. Los sujetos no se encuentran a un mismo tiempo en la

accion dramatica; su Unica relacion se haya en la identidad del objeto y

de éste, en la relacion con el sujeto.

7 “Nuestros procedimientos actuales de determinacién del modelo actancial son en buena parte
artesanales e intuitivos. Sélo la intuicion justifica a veces la presencia de un “personaje” en una
casilla actancial.” Ib. p.76.
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2. Paralelismo. Lo que desee un sujeto se ve reflejado en el deseo del otro
sujeto y lo mismo ocurre en las demas casillas del esquema.

3. Simultaneidad. El texto dramético presenta dos cuadros gemelos en
donde existen a un mismo tiempo dos sujetos.

4. Secuencia o deslizamiento. El sujeto de la accién dramatica cambia en
la dltima secuencia.

5. Tramas paralelas. En el desarrollo del drama coexisten diferentes
tramas de igual importancia; en una misma historia se nos cuentan
diferentes historias.

Para determinar el modelo actancial principal, y en consecuencia el sujeto o
los sujetos principales en los modelos multiples, se deben construir una serie de
modelos a partir de los personajes principales tomados por sujetos; asi, facilmente
salta a la vista una semejanza en el destinatario y una semejanza y oposicion del
objeto del deseo.

Los modelos actanciales crean la ambivalencia del texto teatral, y esta
ambivalencia, el conflicto.

“A la representacion se le plantea el problema de elegir entre un modelo
actancial privilegiado o el mantenimiento en concurrencia de varios modelos
actanciales; en cualquier caso, su tarea es la de hacer visibles al espectador estas
macro-estructuras, su funcionamiento y su sentido.”®

El modelo actancial casi nunca es estable dentro del texto dramético, con
frecuencia se pasa a otro y a veces se sustituye. Cuando esto ocurre, los modelos
multiples no se oponen sino que los actantes convergen en la accion y mantienen
una unidad. Con todo, la precisién del analisis y el establecimiento de un modelo
se condiciona en la segmentacion de la sintaxis del texto dramético por la
sucesion de las secuencias (tramos de accidon que tienen un desarrollo lineal
completo en si mismos, que se constituyen por una situacion inicial, un texto
accion y una situacion de llegada), textualmente anotadas o visibles, y no en la
totalidad textual (super-secuencia o secuencia global o estructura total del texto;

esta secuencia es la suma total de las macro-secuencias y revela la estructura

¥ b, p. 71.
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accional basica del texto). La secuencia se suele dividir en secuencias mas
pequefias, a fin de revelar la ruptura estructural del texto; asi tenemos la micro-
secuencia (la escena en el teatro tradicional o la entrada y salida de personajes en
escena) y la macro-secuencia (el acto en el teatro tradicional o la division interior
de la estructura del texto dramatico).

El establecimiento del modelo en un texto determinado se condiciona por
los modelos actanciales micro-secuenciales que dan lugar a una macro-secuencia
que revela lo nuclear de la situacion dramatica del acto; la super-secuencia es el
total de las macro-secuencias.

Este modelo nos permite, en resumen,

visualizar las principales fuerzas del drama y su papel en la accion.
Presenta la ventaja de no separar anticipadamente los caracteres y la
accion, revelando en cambio la dialéctica y el paso progresivo del uno
al otro. Su éxito se debe a la clarificaciébn que aparta a los problemas
de la situacion dramética, de la dinamica de las situaciones y de los
personajes, de la aparicién y resolucidon de los conflictos. Por otra
parte, constituye un trabajo dramatirgico indispensable para toda
puesta en escena, la cual también tiene por finalidad iluminar las
relaciones fisicas y la configuracién de los personajes. Finalmente, el
modelo actancial suministra una visién nueva del personaje. Este ya
no queda asimilado a un ser psicolégico o metafisico, sino a una
entidad que pertenece al sistema global de las acciones,
transformando la forma amorfa del actante (estructura profunda
narrativa) en la forma precisa del personaje (estructura superficial
discursiva que existe como tal en la obra).19

Por medio del modelo actancial se puede enunciar la accion draméatica y, a
partir de la enunciacién, se encuentra la premisa o el tema del drama. La
enunciacion no es otra cosa mas que la lectura del esquema actancial aplicado a
un caso concreto; el desarrollo de la accién se reduce a su esquema puro, y al

resultado de esta reduccion se le conoce como fabula en contraposicion a

% pavis, s. v. 1998, p. 28.
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intriga®®. El tema o premisa es la idea sumaria de la accién, la idea primaria de la

que se sirve el dramaturgo al crear su drama?*.

20 4[...] podemos decir que se entiende por fabula la realidad objetiva que vemos reflejada en la

obra, y por intriga, trama o enredo la manera que emplea el escritor para reflejar esa realidad y
para organizarla por medio del lenguaje; del empleo del tiempo y del uso del espacio.” Roman, op.
cit. p. 176.

2L “No es muy facil llegar a ella [a la idea primaria], por varias razones: a veces el relato amplio de
la intriga nos confunde; otras, interpretamos muy subjetivamente el asunto tratado; otras mas,
confundimos el tema con la moraleja 0 mensaje de la obra. Una manera de encontrar una premisa,
que resulta Idgica y certera, es reducir la ‘enunciacion de la accion’ hasta lograr una idea sumaria.
[...] Insistimos en que usando como herramienta el modelo actancial, podemos encontrar la
premisa de manera segura y digna de fe.” Ib. pp. 177 y 179.
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APENDICE I
METRICA
TTAPOAQOZ (aa bb)

all7 —-125=126-134
117=126 UU UU UU UU UU __ hexametro dactilico

118 = 127 U U __itifalico
119=128 UU UU UU UU UU _  hexametro dactilico
120=129 _U U _ _itifalico
121=130 U__ _U_ U_ U_ baquio, crético, yambo, yambo
122=131 UU UU UU UU UU __ hexametro dactilico
123 =132 _U U __itifélico
124 =133 UU_UU_ UU_U paremiaco
125-134 _U_U _ _itifalico
b 135 - 140 = 141 — 146
135=141 UU UU _UU UU _UU _ hexametro dactilico; la antiestrofa

presenta un dactilo en Ill sede

136 =142 U _U _U _ lecitio

137=143 UU UU _ hemiepe

138 =144 UUU_ U_ U_ U_ pedn, crético, yambo, yambo

139=145 _ U_ U_ moloso, yambo, yambo

140 U_ U_ _ crético, baquio

146 _ _ U_ U__ yambo, yambo, baquio

Hexametro dactilico: hexapodia dactilica catacléctica in duas syllabas _ UU _ UU
_UU _UU _UU _U.

2TAZIMON A' (aa bb)
a274 — 283 =284 — 292
274 =284 UU UU UU UU __  dactilo, dactilo, dactilo, dactilo, moloso

(proceleusmatico)
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275=285 U_ U _ crético, crético
276 = 286 U_ UUU _ lecitio; la antiestrofa sustituye la larga por una breve en la
V sede
277 =287 U_U UU U_ U_ dimetro yambico acataléctico; la antiestrofa presenta
la solucion de la segunda larga en dos breves
278 =288 U_U_ _U_ yambo, yambo, crético o dimetro yambico sincopado
279 =289 UU_UU_UU_UU_ U _dimetro anapéstico, crético
280=290 @ UU_ _reiciano
281=291U U _UUUU_U_U_ trimetro yambico; la estrofa presenta la solucion
de la tercera larga en dos breves
282 =292 U_ _ baquio
283 =293 _U_U_ _ itifalico
b 293 — 300 = 301 — 308
293 =301 UU UU UU UU tetrametro dactilico
294 =302 _U _U_U_ lecitio
294bis = 303 U_ _ baquio
295 =303bis _U_U_U_ lecitio
296 =304 UU_UU_UU_ __ dimetro anapéstico
297 =305U U_ _ U_dimetro yambico acataléctico
298 =306 UU_UU_UU_ _ dimetro anapéstico
299 =307U_U_U_U_U_UU trimetro yambico
300 =308 _UU_ coriambo
300bis = 308bis _U_U_ _itifalico

2TAZIMONB ' (aa bb)
a465—-470=471-478
465=471 UUUUUU_U_U_U_ trimetro ydmbico
466 =472U U_U_U_ dimetro yambico acataléctico
467 =475UUU_ U _U__ coriambo, yambo, yambo, baquio o dimetro yambico

cataléctico
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468 =476 U_ _ _U_U_ U_ baquio, crético, yambo, yambo o trimetro yambico
sincopado
469 =477 U_ _ baquio
470=478 U_U_ _itifalico o crético, baquio

b 479 — 485 = 486 — 493
479=486U_U_U_U_U_U_ trimetro yambico
480 =487 UU_UU_UU_UU_U _enoplio en su maxima extension
481 =489 U U_ UUU U_UUU U_ trimetro yambico; en la estrofa tribraquio en IlI
sede; en la antiestrofa tribraquio en V sede
482 = 490 UU UU UU UU _ tetrametro dactilico cataléctico in syllabam; la
antiestrofa soluciona la tercera larga en dos breves
483 = 491 UUU UUU UUU UUU dimetro yambico con solucién total
484 = 492 UUU UUU UUU_ dimetro yambico cataléctico con solucién en todas las
primera tres sedes
485=493 U_U_ _itifalico

501 - 544
MEAOZ ATTO 2KHNHZ (495 — 500 an)
501 — 536
AMOIBAION A’ (a a)
501 — 514 = 523 — 536 estrofa
515 - 522. 537 — 544 an

501 =523 U_UU U_ dliconio
502 =524 U_UU U_ gliconio
503=525 U UU_ _ferecracio
504 =526 __  UU _U_ gliconio
505 =527 UUU _UU _U_ ferecracio con tribraquio como base
506 =529 U UU U_gliconio
507 =530 _UU_U_dliconio
509 =531 UUU_ UU_ _ ferecracio con tribraquio como base
510=532 U UU_U_gliconio
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511=533 __ _UU _U_ gliconio
512 =534 UUU _UU_ U_ gliconio con tribraquio como base
513=535__  UU_U_dliconio
514=536 U _UU_ _ferecracio

2TAZIMONT ' (aa b)
a766—776=777—-787
766 =777 __U___UU _UU_ yambélego
767=780 __U__ UU_UU_ yambélego
770=781 _U_U UU UU__ yambélego
771 =782 UU UU _hemiepe
772=784 UU UU__ U_paremiaco, crético
774=785__ _UU__  UU _UU _ ferecracio, hemiepe
775=786 __U__ UU _UU_ yambélego
776 =787 _U_U_ _ itifalico
b 788 — 801
788 UU UU _hemiepe
790 U UU _UU __ yambélego
791 U__ _U_ epitrito, crético
792 UU _UU __  UU _UU __ hexametro dactilico catenoplio
794 U U__ U_ epitrito, epitrito, crético o trimetro trocaico cataléctico
795 UU UU_ prosodiaco
796 UU U UU U UU UU dimetro yambico con soluciéon de todas las largas y
anceps final
799 UU UU U _U_ _U_hemiepe femenino, crético, crético
800 UU_ dimetro coriambico o gliconio

801 UU__ ferecracio
825 — 865

AMOIBAION B ' (aa bb)
a825—-827 =829 -831
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825 =829 U docmio; la estrofa tiene silaba breve y la antiestrofa silaba
larga; es probable que las dos exclamaciones sean dichas extra metrum
826=830U UU UU U_UU enoplio
827 =831 _UU U_docmio
828 = 832 trimetro yambico
b 833 — 836 = 837 — 840
833 =837 U UU _ U U docmio
834 =838;834 U __U_ _U_docmio, crético; la correspondencia en la antiestrofa
esincierta, 832 U U_
834bis = 338bis _UU _UU _UU dactilo, dactilo, dactilo
835=839 U_U hipodocmio
836 = 840 trimetro yambico
841 U_U_yambo, yambo o metro yambico
842 UU__ docmio
843 UUU U_ UUU_ _ docmio, docmio
844U UUU_ _ docmio, docmio
845 trimetro yambico
846 _ U_yambo, yambo o metro yambico
847 U _U_ _ dimetro yambico cataléctico
848 U _U_ _ dimetro yambico cataléctico
849 UU _U_U_ _U_ docmio, docmio; sinéresis en opswv
850 UUU U U__U_ docmio, docmio
851, 852 trimetro yambico
854 UUU UUU_ UUU _U_ docmio, docmio
855UUU U UUU  docmio, docmio
856 UUU U UU _ docmio, docmio
857 UU_U_ docmio
859 UUU _U_ UUU_ _ docmio, docmio

860 UUU U_ docmio, docmio
861 UU _ adonio
862UU_UU_ _  dimetro anapéstico
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863 ____ monoOmetro anapéstico
864 UU_UU_UU_UU_U_ _ dimetro anapéstico, baquio
865 UU U _docmio

2TAZIMON A ' (aa bb)
Estasimo IV (vv. 1009 — 1046).

a 1009 — 1018 = 1019 — 1027
1009=1019 _ U_ _ UU UU_ U yambélego, epitrito
1010=1020 _ _UU UU_ __ U_ prosodiaco, epitrito
1012 =1022 UU UU _hemiepe
1014 =1022 UU_UU_U_ _ enoplio
1015=1023 UU _UU _U hemiepe femenino
1016 =1025 UU UU UU _ _ tetrametro dactilico
1017 =1026 _U_ _U_ crético, crético
1018 = 1027 _U_U_ _ itifalico

b 1028 — 1036 = 1037 — 1046
1028 =1037U U_ _ UU UU_yambélego
1029=1038  _U_ _ UU UU_yambélego
1030 =1040 _U_U_ _ itifalico
1031=1041U_U_ _U_U_U_ trimetro yambico sincopado
1032 = 1042 UU UUU U_U_U_ _ trimetro ydmbico cataléctico con solucion de
las primeras dos largas
1034 = 1044 UU_UU_U_ UU_ UU_ gliconio, monémetro anapéstico
1035=1045UU_ _ _U_ epitrito, crético
1036 =1046 __U__UUU _U_ metro yambico, crético, crético

KOMMOZ (aa bb)
1173 - 1225
A 1173 -1183=1186 - 1196
1173 =1186 UU UU UU _UU tetrametro dactilico
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1174 =1187 _UU _UU UU _ _ tetrdmetro dactilico con sustitucion del segundo
dactilo por un espondeo en la antiestrofa

1175=1188 U_ _ _ /UU _ _ probablemente son expresiones extra metrum; no
hay correspondencia

1176 =1189 UU UU UU _UU tetrametro dactilico

1177 =1190 UU UU UU _UU tetrametro dactilico

1178 =1191 UU_ _ adonio

1179 =1192 UU UU UU _UU tetrdmetro dactilico

_Uu__ uu__
1181 =1194 UU UU UU _UU tetrametro dactilico
1182 =1195 UU UU UU _UU tetrametro dactilico
1183 = 1196 UU _UU U_ _ jonico a minore con solucion de la segunda larga,
baquio
1184 — 5 trimetros yambicos

B 1197 — 1212 =1213 -1225
1197 =1213 UUU_U_U_U_U_ trimetro yambico con dactilo en | sede
1198 = 1214 U_ _ baquio
1199 =1215 U_U_ _ itifalico
1200 = 1216 U UU U_U UU U_U_ U_ trimetro yambico con dactilo en | sede en
la estrofa; tribraquio en | sede en la antiestrofa y tribraquio en Il sede en la estrofa
1201 =1217 U_ _ baquio
1202 = 1217 bis _U_ U_ _ itifalico
1203 =1218 U_U_U UU U_U_ U_ trimetro yambico con tribraquio en Il sede en
la estofa
1204 = 1219 U UU crético con solucion de la segunda larga en la antiestrofa
1205 = 1219 bis UU U UU U _ _ itifalico con solucion de las primeras dos largas en
la estrofa
1206 U_ _UU_ docmio, coriambo; el verso correspondiente en la antiestrofa

esta corrupto. Garzya 1220: <§', cduot Hot, T TPV AVw>
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1207 =1220U _U_U_ U_ dimetro yambico

1208 =1221U_U_U_U_U_U_ trimetro yambico

1209 =1222 U U_U_ lecitio

1210=1223 U U_U_ lecitio

1211 =1224U_U_U UU U UU U_ U_ trimetro yambico con tribraquio en IV sede
en la estrofa y en la lll sede en la antiestrofa

1212 = 1224 bis U_ U_ metro yambico

1212 bis =1225 U _U_ _ itifalico
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