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INTRODUCCION

Esta Tesis tiene como propuesta una produccion de radio, la cual, a través del
radiodrama, la literatura erdtica, cobrard vida por medio de la recreacion de ambientes.
En este programa, ademas de la adaptacion de una novela erdtica, se realizard una charla
creativa en la cual se hable de manera coloquial de la vida del autor para que el publico
conozca mds sobre el escritor y, al presentarle de manera novedosa una obra de la
literatura, se acerque a los libros.

En lo afos cuarentas y cincuentas, las radionovelas eran muy populares en México,
tanto asi, que las grandes personalidades del cine prestaban sus voces para darle vida a
algiin personaje de radionovela. Era muy comun que las familias se reunieran por las
tardes a escuchar juntos un capitulo mas de su programa favorito, sin embargo esta
tradicion fue muriendo pues debido a la llegada de le television y la fuga de estrellas
hacia este nuevo medio; el surgimiento del disco y con el, la programaciéon netamente
musical; la tematica sentimental y melodramatica que se repetia constantemente en cada
radiodrama; entre muchas otras cosas, provocaron que la radionovela entrara en crisis y
que casi se extinguiera del cuadrante radiofonico.

Hoy en dia, ha habido interesantes propuestas para que la radionovela se siga
manteniendo en el gusto del publico, y éstas han demostrado que con una buena
historia y la promocién adecuada, la radionovela puede salir de ese bache en el que
entrd y volver a ser tan popular como lo fue hace unos anos. Este género forma parte de
nuestra cultura y puede hacer que el publico se involucre como con ningln otro; ademas
fomenta su creatividad pues juega con su imaginacion con musica, voces, efectos para
que el oyente recree ambientes. Es por eso que no la debemos dejar morir, al contrario,
hacer uso de ella para provocar diversas emociones al auditorio y que la radionovela nos
ayude para difundir obras de grandes escritores de la literatura universal.

Esta propuesta pretende demostrar que con un tematica atrayente y haciendo un buen
uso de los recursos del medio, la radionovela puede volver a ser del gusto del publico,
inclusive de los jovenes que no vivieron ese auge del radiodrama y por ende no lo
conocen. Involucrando al publico de esa manera, es posible hacer que los jovenes
conozcan las obras y tengan curiosidad por conocer al autor de quien se estara hablando.
Meéxico es un pais que no lee, segun las estadisticas solo se lee un libro y medio por
habitante cada afio. La educacion en México sigue teniendo grandes defectos; aunque se
logro una cobertura muy importante todavia existen rezagos en la educacion basica,
especialmente en las zonas pobres y rurales. Solo en las ciudades se han ampliado las
oportunidades de educacion, pero existe la insatisfaccion social por la falta de calidad
en la mayoria de los planteles y niveles escolares. Creo que esta es la raiz del problema
del por qué no tenemos arraigada la cultura por la lectura y por ende el desconocimiento
de novelas y de autores que han marcado a la literatura.

Segin MC Luhan desde que existe la television, los nifios (cualquiera que se el estado
de su vista) ven la pagina impresa desde una distancia media de 16.5 cm.
aproximadamente. Los nifios tratan de ver a la pagina impresa del mismo modo como
ven a la television; ponen todos sus sentidos en lo impreso, cuando este sélo requiere
del sentido visual aislado, no la unificacion de los sentidos.

Es por todo esto que leer un libro para algunas personas resulta aburrido. Pese a todo,
hay una esperanza, CONACULTA ha llevado a cabo programas para hacer de México



un pais de lectores', donde por medio de carteles, capsulas, programas de radio y
television, asi como ferias del libro, entre otras estrategias, se pretende fomentar la
lectura. Este proyecto pretende difundir por medio de la radio las obras y los autores
mas importantes de la literatura erotica y asi podra conocer las causas del por qué
eligieron lo erotico para plasmarlo en sus obras.

Esta produccion va dirigida a jovenes entre 20 y 30 afos, de clase media de la Ciudad
de México con la finalidad de que los jévenes conozcan al género del radiodrama y que
¢éste se coloque de nuevo en el gusto del publico.

Segiin el INEGI, la poblaciéon joven es mayoria en nuestro pais, el XII censo de
poblacién y vivienda realizado en el afio 2000 nos dice que solo en el Distrito Federal
viven 1, 854,812 de jovenes entre los 20 y 30 afos por lo que una de las funciones de
los medios de comunicacion deberd ser la de apoyar la formacidon de estos jovenes,
exhortandolos a informarse y prepararse. Es importante que la gente joven adquiera el
conocimiento adecuado y entienda a la sexualidad como parte de la vida, y si ven que el
erotismo es algo tan natural y bello en los seres humanos, se podria acabar con muchos
complejos y culpas que nuestra sociedad nos inculca y no permite que la gente tenga un
libre desarrollo de su sexualidad y erotismo, lo que al final se convierte en frustraciones
y sentimientos negativos.

La tematica que se abordard en esta propuesta sera precisamente la del erotismo.
Muchas personas ven con extrafieza, e inclusive con temor, el tema de la sexualidad y
el erotismo, sin embargo, la sexualidad es parte esencial de la naturaleza humana. En
realidad no hay limites en el terreno del sexo, pues son los principios morales, las
convenciones sociales y religiosas, los que imponen las reglas. El sexo debe ser
aprendizaje, divertimento, complicidad; caracteristicas que pueden llevar al ser humano
a potenciar enormemente sus capacidades

Para tratar de definir a la sexualidad es necesario tomar en cuenta diferentes puntos de
vista. Es elemental mencionar a Sigmund Freud cuando sefala que "ciertamente,
creeriamos que no puede haber duda acerca de la interpretacion que debe darse al
término sexual. Ante todo, por supuesto, significa lo indecoroso, aquello que no debe
mencionarse. La sexualidad impregna el arte y le confiere su encanto y su magia. En
realidad, preside casi todas las facetas de la cultura. En una acepcion mas amplia la
sexualidad... es mas bien una fuerza sociologica y cultural que una mera relacion
corporal entre dos individuos".” Es asi como este proyecto, propone admirar a la
sexualidad convertida en erotismo y al cual, le hemos encontrado una forma diferente de
expresarse: el radiodrama.

La sexualidad y el sexo se utilizan como palabras sindnimas aunque la primera es mas
amplia (y también mas general); rebasa el hecho y corporeidad fisicas, implica,
extensivamente la personalidad del individuo para producir una respuesta erotica.

No se puede hablar de erotismo sin entender perfectamente qué es la sexualidad. Segun
Octavio Paz en su libro La llama doble “El erotismo es sexualidad transfigurada:
metéfora...Es la potencia que transfigura al sexo en ceremonia y rito, al lenguaje en

LEl lector puede profundizar en este tema en la pagina: http://www.conaculta.gob.mx/programa/fomento/
2 William Masters H., Virginia E. Johnson y Robert C. Kolodny. La sexualidad humana. pp. 10.




ritmo y metafora.”™ Muchos confunden el erotismo con lo pornografico, pero el
erotismo es algo mas complejo. Por lo que primeramente se presenta un estudio del
erotismo y la sexualidad para posteriormente entrar de lleno a lo que es, la literatura
erdtica.

Este programa contara con mas de un género radiofonico de los que se refiere Kaplin
en su libro “Produccion de programas de radio”. El primero, la charla creativa, en la
cual una locutora, al inicio del programa, hablara sobre la vida del autor en turno. Este
género tiene como fin llamar la atencion y despertar una inquietud en el oyente;
precisamente algunos de los objetivos de esta produccion. Inmediatamente entrara de
lleno el género de la radionovela.

En el primer capitulo de esta Tesis se aborda el tema de la radio, sus caracteristicas y los
géneros radiofonicos para de ahi, partir a la importancia que tuvo la radionovela y de las
soluciones que se pueden realizar para rescatarla del olvido.

En el segundo capitulo se habla de los jovenes y el peso que tiene este sector de la
poblacién en México por lo que es esencial que los medios cumplan una funcién social
con la juventud.

En el punto tres se habla del erotismo y la sexualidad. En primer lugar se define lo que
es erotismo y se hace una diferencia entre pornografia y erotismo. También se analiza el
erotismo a través de la historia para poder explicar el por qué sigue siendo visto como
algo malo por ciertas personas. Al final se hace un estudio de como estos temas se
abordan tanto en la literatura como en la radio.

En el capitulo 4 se presenta el disefio de programa, asi como el guiéon de mismo. Por
ultimo se muestra el resultado de la prueba que se hizo a un grupo de jovenes. Esta
consistio en que escucharan un piloto del programa para recolectar sus opiniones sobre
el mismo y ademas dieran algunas sugerencias para mejorarlo.

3 Octavio Paz. La llama doble. Amor y Erotismo. pp.10




CAPITULO 1: PRODUCCION DE PROGRAMAS DE RADIO

En este capitulo se definira a la radio como medio de comunicacion y se enumeraran sus
caracteristicas para asi comprender cudles son sus ventajas y desventajas. Ademas, se
analizara el lenguaje radiofonico con el fin de entender sus bases y hacer un buen uso de
¢ste al momento de realizar la produccion radiofonica. Por tltimo se dard un repaso de
los géneros radiofonicos, profundizando en el género de Radiodrama.

1.1 BASES TEORICAS DE LA RADIO.

La radio es un medio de comunicacion colectiva cuyo objetivo principal es la de
cumplir una funcidn social frente a las necesidades de las masas populares. “La radio es
un instrumento de educacion y cultura populares (...) una promotora de auténtico
desarrollo™. En nuestro pais, las realidades sociales y culturales que lo caracterizan,
ofrecen las condiciones idoneas para que el uso de la radio se encuentre tan extendido.
Una de ellas es la precaria condicion economica de muchas personas lo que hace que la
radio, se vuelva un aparato de comunicacion de facil acceso. Los habitos culturales
heredados de nuestros antepasados cuya tradicion es predominantemente oral también
han sido otros de los factores para que la radio permanezca y siga vigente a pesar del
surgimiento de otros poderosos medios de comunicacion como la television.

La radio es un vehiculo por el cual se transmite un mensaje de cualquier tipo ya sea
religioso, cientifico, educativo, politico, etc., pero ademds sirve para entretener,
escuchar musica, vender y formar. Es un canal transmisor por donde se difunde
informacion. A este acto comunicante se le asigna un proceso que se describe de la
siguiente manera: emisor- mensaje-receptor.

En el libro “Técnicas de comunicacion en radio” definen a la radio como:

“Medio de comunicacidon, el cual presenta una serie de
caracteristicas expresivas diferenciales respecto a otros medios.
Estos rasgos especificos vienen determinados por los tres
elementos clasicos del proceso comunicativo: el emisor, el mensaje
y el receptor.

El medio radiofonico, su tecnologia y sus recursos econdémicos
condicionan (...) la naturaleza de sus mensajes. También la
audiencia, su comportamiento y su respuesta ante el medio afectan
al proceso comunicativo. Asi, emisor y receptor determinan
necesariamente, la forma y los contenidos de la comunicacion

radiofonica”.’

La radiodifusion es un ensamble de programas en los cuales colaboran diferentes
personas ya sean: locutores, ingenieros, musicos, escritores, publicistas, periodistas, etc.
El perceptor en radio es generalmente, el miembro de un gran grupo, es decir, el
auditorio.

*Mario Kaplan. Produccién de programas de radio. pp 49.
> Miguel Angel Ortiz y Jestis Marchamalo. Técnicas de comunicacioén en radio. La realizacion
radiofénica. Pp. 17.




Sin embargo en la radio no basta con tener un mensaje pues como subraya Mario
Kaplin: “Quienes se acercan al micréfono sin mayor reflexion ni preparacion
impelidos por su deseo de llegar al publico, corren el peligro de no llegar sino a unos
pocos. El recurso esta ahi siempre a la mano del oyente: girar la perilla del dial y
cambiar de estacion. No es suficiente determinar lo que queremos decir: tenemos que
saber como decirlo a través de la radio para ser escuchados, atendidos y entendidos™ La
forma en como se debe presentar el mensaje se estudia en el punto 1.3, el lenguaje
radiofonico, donde se profundiza sobre los elementos expresivos.

CARACTERISTICAS DE LA RADIO

Para saber controlar el medio y transmitir un mensaje claro y atractivo para el oyente,
debemos conocer las caracteristicas de la radio y seguir sus reglas tomando en cuenta
sus ventajas y desventajas las cuales se enlistan a continuacion:

-INMEDIATEZ, INSTANTANEIDAD Y RAPIDEZ: La radio tiene la ventaja de que
en cuanto sucede un hecho puede informarlo casi en el momento en que ocurre.

-CREDIBILIDAD: La radio ofrece la oportunidad de escuchar a los protagonistas de los
hechos transmitidos, corroborando la informacién y generando una costumbre: si se
dice por radio, se cree.

-EMOTIVIDAD, INTIMIDAD Y EXPRESIVIDAD: “La forma mas natural de
comunicacion de los seres humanos es el habla. Al escuchar un mensaje oral con
palabras precisas, claras y bien escogidas, con buenas voces, en un tono de
conversacion, se crea una empatia y una identificacion que no se da con la palabra
escrita”” Al sintonizar nuestra estacion favorita tenemos la sensaciéon de que un amigo
nos esta hablando s6lo a nosotros, que comparte su tiempo y que entiende nuestros
problemas como cualquier amigo real lo haria. Por lo que nos sentimos identificados
con esa persona.

-UBICUIDAD: La radio puede escucharse practicamente en cualquier lugar; en la casa,
en el auto, en la oficina, en la escuela, etc.

-COTIDIANIDAD: Mientras se escucha radio se pueden realizar otras tareas al mismo
tiempo pues no necesita mas que el oido para la recepcion del mensaje. Esto implica que
el profesional de la radio debe trabajar en realizar un mensaje sencillo, conciso y claro
pues de otra forma el oyente perderia de inmediato la atencion.

-FUGACIDAD Y UNISENSORIALIDAD: La fugacidad se refiere a que el mensaje de
radio es efimero por lo que si el oyente no capt6 la informacion no puede volver atras
como lo haria con la informacién en un periddico, lo que nos lleva a la necesidad de ser
reiterativos. La unisensorialidad significa que se vale de un Unico sentido: el oido, lo
que puede provocar que el oyente se distraiga facilmente o se canse al recibir sélo
sonidos llegando pronto a la monotonia.

6 Mario Kapltn. Produccién de programas de radio. Pp 49.
7 Pilar Vitoria. Produccion radiofonica. pp. 10




-UNIDIRECCIONAL: La comunicacién va en una sola direccidn, el receptor no tiene la
posibilidad de reciprocidad por lo que su actuacion es pasiva en este proceso de
comunicacion.

EL LENGUAJE RADIOFONICO

Siempre existe un lenguaje cuando hay un conjunto sistemdatico de signos, el cual
permite que haya comunicacion. Un lenguaje es un sistema semidtico porque se
caracteriza precisamente por esta agrupacion de signos. No es posible comunicacion sin
lenguaje y tampoco lenguaje sin comunicacion.

En la construccion de un lenguaje radiofonico los elementos expresivos que lo
constituyen son la palabra, musica, efectos de sonido, y el silencio.

Armand Balsebre define al lenguaje radiofénico como: “El conjunto de formas sonoras
y no sonoras representado por los sistemas expresivos de la palabra, la musica, los
efectos sonoros y el silencio, cuya significacion viene determinada por el conjunto de
los recursos técnico-expresivos de la reproduccion sonora y por el conjunto de factores
que caracterizan el proceso de percepcion sonora e imaginativa-visual de los
radioyentes™®

La definicion de Pilar Vitoria nos dice: “Cuando los elementos sonoros se combinan
armoénicamente se produce el lenguaje radiofonico, que no es una mera combinacion de
recursos sino ‘una nueva realidad’. Asi, el lenguaje radiofénico no puede ser analizado
como si fuera simplemente lenguaje oral o fonico, pues cuenta ademds con la musica y
los efectos de sonido. En esa ‘nueva realidad’ cada elemento tiene un peso o prioridad
diferente, dependiendo de la forma en que sean mezclados y utilizados por el productor
radiofonico quien les adjudica un sentido y una justificacion distinta a cada uno de

ellos”.’

El que escribe para radio debe tener en mente que su codigo lingiiistico debe ser sencillo
y claro. En primer lugar se debe conocer cudl es el codigo que predomina en nuestro
auditorio para que nuestro lenguaje sea comun con el del publico. Un codigo son los
signos, palabras y elementos sonoros que utilizamos para comunicarnos. En la radio,
debemos utilizar un 1éxico de facil compresion sin palabras demasiado técnicas puesto
que una de las caracteristicas de la radio, es que el mensaje no tiene permanencia, asi
que el oyente no se puede detener en revisar la informacién para comprenderla como
sucederia con un mensaje escrito.

Asi mismo se debe poseer un conocimiento suficiente del lenguaje radiofoénico para que
lo que se quiere expresar llegue al receptor exactamente con la intencion con la que se
emita. El mensaje que se pretenda transmitir por cualquier medio de comunicacion se
vera afectado por las caracteristicas del medio transmisor, por lo que se debe adecuar el
discurso a la naturaleza especifica del medio y a su lenguaje.

Los sistemas expresivos del lenguaje radiofonico herramientas que nos ayudan a que
nuestro mensaje sea entendido por el oyente pues utilizandolos correctamente, podemos

¥ Armand Balsebre. El lenguaje radiofonico. Pp 27
? Pilar Vitoria. Produccion radiofonica. pp. 21, 22.




tener una comunicacién eficaz y sin distorsiones, de ahi que la regla de oro de la radio
es la no improvisacion, ya que el abuso de alguno de los recursos sonoros dejaria sin
efecto nuestro mensaje.

Para algunos teoricos la palabra es el elemento mas importante pues sugiere un
intercambio comunicativo por medio del didlogo, el monologo o la voz en off. La
musica nos ayuda a recrear ambientes o situaciones; “En la produccion radiofénica
dramatizada, la musica tiene cuatro funciones basicas: descriptiva, expresiva, narrativa
y ritmica. Esta clasificacion —extensiva a los efectos sonoros y al silencio- es tan s6lo un
recurso de sistematizacion y es claro que la musica podra tener todas las funciones a la
vez o bien s6lo cumplir con una de ellas”.'® Los efectos de sonido pueden ser naturales
o artificiales y permiten la creaciéon de un ambiente real o imaginario. La informacion
que transmite el silencio tiene mucha significacion. “La ausencia premeditada de sonido
provoca en el oyente sensaciones de expectacion o inquietud. Adecuadamente utilizado,
marca ciertos momentos de tension dramatica, aportando significados concretos a la
secuencia sonora”."!

GENEROS RADIOFONICOS

El libro “La radio” nos dice: “Se define como ‘género’, cuando hablamos de produccion
radiofonica, a aquellos programas tipo que mantienen en su continuidad, en su forma y
en su fondo, una serie de reglas de produccion similares. Estas reglas no suelen ser
mantenidas de forma férrea y uniforme muy contrario, son alterables y permiten

introducir rasgos distintos seglin varien las caracteristicas de los mensajes”. '

En primer lugar podemos hacer una clasificacion general de los programas de radio en
dos géneros que son: los musicales y los hablados; los programas hablados, a su vez, se
clasifican en monologados, dialogados y dramatizados. De cada una de estas formas se
derivan los diferentes géneros que existen en la radio, a continuaciéon se enlistan los
doce modelos basicos que Mario Kaplin describe en su libro “Produccion de
programas de radio” ya que su explicacion es clara y concisa, ademés de abarcar los
modelos clasicos que imperan en la radio.

1.- La charla:

a) expositiva

b) creativa

¢) testimonial

2.- El noticiario (formato noticias)
3.- La nota o cronica

4.- El comentario

5.- El didlogo

a) el diadlogo didactico

b) el radio consultorio

6.- La entrevista informativa

' idia Camacho Camacho. La imagen radiofénica. pp 20

"' Miguel Angel Ortiz y Jestis Marchamalo. Técnicas de comunicacién en radio. La realizacién
radiofénica. Pp. 73.

"2 Fénix. La radio. Pp. 14




7.- La entrevista indagatoria

8.- El radioperiodico

9.- La radiorevista (programas miscelaneos)
10.- La mesa redonda:

a) mesas redondas propiamente dichas

b) el debate o discusion

11.- El radio reportaje:

a) con base en documentos vivos

b) con base en reconstrucciones (relato con montaje)
12.- La radiodramatizacion

a) unitaria

b) seriada

¢) novelada

LA CHARLA:
Puede ser un monodlogo o un discurso generalmente breve. No debe exceder de cinco
minutos para ser escuchada con atencion. Existen tres tipos de charla:

a) La charla expositiva: es la mas usual pero también la menos radiofonica; en ella
se trata de explicar y divulgar conocimientos.

b) La charla creativa: En este tipo de charla, ademas de exponer conocimientos se
trata de llamar la atencion del oyente. Esta charla es més elaborada, el locutor
debe ser mas coloquial, personal y directo para transmitirle méas que informacion
una vivencia.

¢) La charla testimonial: Esta charla se cuenta en primera persona y ademas es el
relato de la propia experiencia de la persona que esta hablando.

EL NOTICIERO:

El noticiero es un servicio que ofrecen las emisoras y cuyo elemento principal es la
noticia. Los hechos se informan de manera escueta y sin comentario pues €stos deberan
ser breves. El noticiero se arma con un conjunto de noticias.

LA NOTA, LA CRONICA:

A diferencia del noticiero, en este tipo de formato se trata de ahondar mas en la noticia,
tampoco incluye comentarios pero se dan mas detalles y antecedentes del hecho.

EL COMETARIO:

Ademas de informar sobre los hechos que se acontecen, ofrece un andlisis y una
opinidn para tratar de influir en el oyente e inclinarlo hacia una postura.

EL DIALOGO:

a) el didlogo didactico: Es una forma sencilla de divulgar conocimientos y es
también mas interesante que la charla pues en este formato es dialogado y a la
vez mas dinamico.

b) El radio consultorio: En este formato, los oyentes exponen sus dudas por medio
de cartas o llamadas por teléfono y el especialista tratara de dar solucion a sus



problemas. La ventaja de este tipo de programas es que reflejan la realidad del
auditorio, sin embargo por su estructura no puede profundizar en los temas.

LA ENTREVISTA INFORMATIVA:

La entrevista es un didlogo basado en preguntas y respuestas. Puede ser individual
cuando se entrevista a una sola persona o colectiva. El entrevistado expone informacién
que se supone debe ser atractiva al oyente.

LA ENTREVISTA INDAGATORIA:

En este formato, el periodista invita a una personalidad para hablar sobra algiin tema de
moda y en donde este directamente involucrado, haciéndole preguntas polémicas.

EL RADIOPERIODICO:

Al igual que un periddico escrito, este programa esta dividido en secciones: nacional,
internacional, deportes, espectdculos, etc. Ademds de dar noticias ofrece también
analisis, cronicas, comentarios y entrevistas.

EL PROGRAMA MISCELANEO: LA RADIO REVISTA:

Su caracteristica es la variedad de secciones que generalmente pueden ser de contenido
ligero como Belleza. Moda, cocina, Horoscopos, etc. En el programa se hace uso de
diferentes formatos como la entrevista, cronica charlas testimoniales y hasta
consultorios. La informacion dada en este tipo de programas debe ser agil y breve por
la cantidad de secciones que incluyen y por eso mismo los temas se tratan de manera
superficial.

LAS MESAS REDONDAS:

En ellas se hace el andlisis de un problema donde intervienen de dos a mas personas
especialistas en el tema. Interviene un moderador que coordina el programa y formula
las preguntas a los invitados ademés de dar una conclusion del tema.

a) La mesa redonda: Es llamada también panel y aqui es donde cada especialista
expone su punto de vista, su propdsito es la de aclarar una cuestion. Puede haber
discrepancias pero a veces esas diferencias complementan el discurso.

b) El debate: El debate busca la discusion, la controversia. Se trata de confrontar
las posiciones, de incluir a los elementos antagénicos de un conflicto para que el
publico escuche las dos partes y forme su propia opinion.

EL RADIO REPORTAIJE:

Se trata de exponen un tema utilizando diferentes formatos pues el objetivo es dar una
informacion completa y atractiva al oyente sin cansarlo. Existen dos tipos de radio
reportaje: el reportaje con base en documentos vivos y el reportaje con base en
reconstrucciones.



1.2 RADIODRAMA

Es uno de los géneros mas activos pues en €l cobran vida e interactiian los personajes.
La historia puede ser real o ficticia involucrando al oyente pues éste se sentira
identificado con los personajes.

“El radio teatro aparece especialmente indicado para dos fines:

1) Para plantear un problema, para mostrar un conflicto y enfrentar al
oyente a una opcion;

2) Para vehicular un mensaje.

Sin embargo, este mensaje debe ser sugerido, insinuado; estar
implicito en la accion dramatica y surgir de la accion misma. Un
radio teatro que culmine con una moraleja explicita y que
desemboque en un sermoén o en una arenga, se desvirtiia y estropea.
Es el oyente quien debe extraer el mensaje sobre el que deseamos
que reflexione™"”

Existen tres tipos de radiodrama:

a) Unitario: La accién empieza y termina en una sola emision, por lo que los
personajes no tienen continuidad. Constituye una unidad y no un conjunto.

b) Seriado: En cada capitulo se ofrece una trama independiente, el publico puede
comprenderla sin necesidad de haber visto el capitulo anterior; sin embargo, los
personajes si tienen continuidad. Otros elementos que le dan caracter de seriado
son la estructura y la temadtica pues tal vez no haya personajes fijos pero tratar
un tema en especifico es lo que le da continuidad a un programa.

¢) Radionovela: Es una novela dividida en muchos capitulos, si el publico se pierde
alguno de ellos puede ser dificil para el oyente reubicarse en la historia.

Para este proyecto se hara uso de la radionovela pues fue un género que tuvo un gran
esplendor en México y que como se analizard més adelante, vale la pena rescatarlo ya
que es parte de nuestra cultura, ademas, nuestra imaginacion requiere de una produccion
que la haga trabajar emocionandonos con historias interesantes que pueden tener
posibilidades pedagogicas.

Hoy en dia, los radiodramas ya no tienen la popularidad con la que gozaban
anteriormente, sin embargo, este género radiofonico ha logrado que el publico participe
de cierta manera como ningun otro medio lo ha hecho. Genera en el oyente imagenes a
través de musica, sonidos, efectos, didlogos, etc. Muchos expertos coinciden en decir
que el radiodrama es uno de los géneros radiofonicos mas dindmicos pues el drama
mantiene la atencidon del oyente fomentando su creatividad ya que usa su imaginacién
para recrear los ambientes y personajes que se describen en la radio. Es asi como
podemos utilizar este género para vincular a los jovenes con la literatura pues ya que el
radiodrama genera tantos efectos en el oyente podemos crear en el publico joven esa
curiosidad por conocer las novelas que en este proyecto se proponen. Se tratard de

5 Mario Kaplan. Produccién de programas de radio. pp 52.
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enganchar al joven con la dramatizacion de historias novedosas para la radio
recreandola en la imaginacion de cada uno de los oyentes.

La imagen sonora del radiodrama esta representada por el montaje radiofonico, el cual
estructura y delimita el cddigo imaginativo-visual de la palabra, la musica, los efectos
sonoros y el silencio

Segin Mario Kaplun las cualidades del radiodrama son las siguientes'*:

1) Atrae vivamente el interés del auditorio popular; asegura una mayor
variedad, evitando la monotonia y la distraccion.

2) Moviliza la imaginacion del perceptor; la posibilidad de aprovechar los
elementos de sugestion del medio y de ofrecer imagenes auditivas alcanza
niveles optimos.

3) Utiliza la totalidad de recursos del medio (musica, efectos de sonido)
facilitando la concentracion y haciendo mas expresivo el mensaje.

4) Establece una comunicacion calida, personal que llega a la esfera
emocional y afectiva.

5) Evita las abstracciones, objetivando el tema en situaciones concretas
palpables, cercanas al auditorio popular; el mensaje se humaniza y
personaliza.

6) El oyente puede sentirse consustanciado e identificarse con los personajes y
situaciones de la emision. Se establece una relacién de empatia.

7) Atenta y mitiga la unidireccionalidad del mensaje. El clasico maestro
desaparece y el radioescucha se encuentra integrado en una accion en la
que ¢l se siente en cierto modo participando, junto a los personajes que son
y hablan como €l y con los que él puede sentirse en una relacion de igual a
igual.

8) Se hace mas posible presentar, a través de los distintos personajes,
diferentes posiciones ante una cuestion, dando asi al oyente diversas
opciones y “problematizandolo”.

9) Su mensaje es implicito. No dice directamente lo que el oyente tiene que
pensar, sino que lo sugiere. No da las cosas “masticadas” y resueltas. De
este modo, moviliza la inteligencia del receptor, que va viviendo el
proceso, participando de ¢l, descubriendo por si mismo los elementos de
juicio y sacando sus conclusiones.

10) A través de dialogos y de las situaciones, es mas facil reiterar los
conceptos fundamentales sin que ello se advierta y sin caer en monotonia.

Existen tres elementos indispensables que se deben tomar en cuenta para un radiodrama:

1) Contenido
2) Historia
3) Personajes

Contenido: Al escribir un radiodrama debemos preguntarnos qué queremos transmitir y
cual va a ser el mensaje. El contenido es algo muy diferente al argumento o trama pues
¢éstos ultimos expresan y/o significan el contenido.

“Ibidem. pp. 80
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Cuando tenemos clara la idea que queremos reflejar, es hora de establecer objetivos los
cuales pueden ser didacticos o formativos.

Un objetivo didactico es cuando queremos transmitir un conocimiento o ensefianza. Es
muy dificil realizar un radiodrama con este objetivo pues se corre el peligro de caer en
didlogos forzados, restandole interés a la pieza dramatica. Se recomienda utilizar otro
tipo de género cuando se quiera divulgar un conocimiento, sin embargo, conocimientos
histéricos si se pueden adaptar al radiodrama ya que en éstos existen hombres, hechos,
episodios, etc. que enriquecen el género pues no sélo se recita la informacion.

En el objetivo formativo se cuenta una historia para que el publico reflexione y piense
sobre el tema. El oyente se emociona y hace conciencia cuando escucha una situacioén
con la cual se siente identificado. Es posible que al inquietar al receptor éste empiece a
formar un juicio y tome parte en la problematica que se esta narrando. La propuesta
planteada en esta tesis tiene que ver con este objetivo formativo pues se espera que el
auditorio se emocione y de algiin modo tome partido en la historia, puede estar a favor o
en contra de lo que se esta narrando pero al fin y al cabo se despertard una inquietud en
él.

Historia: La historia de un radiodrama puede ser real o ficticia, pero lo importante es
que el oyente sienta empatia hacia ella; la pieza dramatica debe de tener un buen
argumento para que el publico se interese y provoque una reaccion en €l. La historia se
relata a través de acciones y didlogos. Las novelas de esta propuesta radiofonica son de
corte erdtico, pero también existe el conflicto entre lo bueno y lo malo, por lo que seran
temas muy interesantes para el auditorio puesto que muchas veces en la misma novela
se originan polémicas de qué es lo correcto: alejarse del camino de la virtud para vivir
una vida confortable o apegarse a los lineamientos que nos ha dictado Dios y tal vez no
tener esa vida llena de lujos, al contrario, estar rodeado de penas y miseria como se
narra en “Justine” del Marqués de Sade.

Es en la trama donde el mensaje tiene que comunicarse en forma implicita, sin caer en
la moraleja pues como ya se ha mencionado el publico es quien debe reflexionar y
formar su propio juicio, ademds de que el “trabajo” del oyente es el de decodificar el
mensaje, de lo contrario su funcion pedagogica se pierde.

El argumento se compone de: planteamiento del problema, nudo y desenlace. Al realizar
un guion de un radiodrama debemos de valernos las técnicas dramaticas como el
suspenso y la accion. Cuando provocamos cierta tension, enganchamos al oyente para
que nos siga escuchando pues provocamos en ¢l ansiedad por saber la solucion al
problema. Un radiodrama generalmente esta dividido en bloques, por lo que se debe de
estructurar una serie de crisis o pequefas culminaciones sucesivas que mantengan el
interés del publico mientras se da paso a pausas comerciales.

Personajes: Los personajes deben ser lo mas reales posibles para que el oyente
simpatice y se identifique con ellos. En esta propuesta radiofonica, los primeros
programas se dedican a las novelas del Marques de Sade cuyos personajes muestran lo
débil que puede ser el ser humano cuando se estd bajo presion pero también como
alguien puede defender sus principios no importado si €stos sean catalogados como los
mejores o peores. Los personajes del Marques de Sade nos hacen reflexionar sobre el
comportamiento de los seres humanos ya que en sus novelas muchas veces se habla de
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la hipocresia de la sociedad, del gobierno y hasta de la iglesia, y que nadie esta exento
de caer en el camino equivocado pues los protagonistas de estas historias siempre son
tentados bajo argumentos muy fuertes que cualquiera lo pensaria dos veces.

Es importante sefialar, que en un radiodrama, ademas de personajes también existe un
narrador; éste es el recurso mas sencillo del radio, ya que describe el aspecto de una
persona, de una escena o una situacion. Hay tres diferentes tipos de narrador:

Narrador clasico: Relata los sucesos que conocié u oyo contar. Habla en pretérito. Su
objetivo es describir y enlazar acontecimientos.

Narrador testigo: Se limita a contar los hechos que presencia.

Narrador personaje: Convive con los protagonistas de la historia o puede ser uno de
ellos.

El radiodrama es una forma de expansién mental en donde destacamos personajes muy
humanos y reconocibles para que el escucha viva con ellos.

1.2.1 ORIGEN DE LA RADIONOVELA

Las novelas por entregas o folletines del siglo pasado son los antecedentes literarios de
lo que hoy en dia conocemos como radionovela. Las primeras narraciones que se tienen
datan de los afios 30’s cuando se adaptaban obras teatrales que se transmitian
generalmente en una sola emisidon, éstas adaptaciones recibieron el nombre de
radioteatros. Desde entonces, los productores y guionistas han tratado de hacer una
correcta traduccidon sonora de los espacios estrictamente visuales.

“El radioteatro o radiodrama ha sido el género radiofénico que mejor ha desarrollado
esa traduccion sonora del mundo audiovisual. Pero al mismo tiempo, en la radio se
encuentra el medio ideal para expresar lo fantdstico e imaginario, creando una nueva
poesia: la poesia del espacio. La radio, pues, se fija dos importantes metas:
reconstitucion y recreacion del mundo real a través de voces, musica y ruidos, y
creacion de un mundo imaginario y fantéstico, ‘productor de suefios para espectadores
perfectamente despiertos’”"”

Estados Unidos fue el primero en llevar este género a la vida de cientos de amas de casa
en Cincinnati en 1933. A estas radionovelas se les denomind “Soap opera” debido a que
los patrocinadores eran fabricantes de jabones y detergentes, sin embargo, ese nombre
no prosperé en México por lo que en nuestro pais fueron llamadas simplemente
radionovelas. “Ma Perkins” fue la primera en transmitirse a toda la Unién Americana a
través de NBC y fue tal su éxito que las transmisiones se mantuvieron al aire por mas de
15 afos. A esta radionovela le siguieron: “The road of life”, “Young Doctor Malone”,
“Life can be beautiful” y “The guiding light”, logrando también una enorme
popularidad entre los radioescuchas.

El gran esplendor de la radionovela se da entre la década de los cuarenta y lo cincuenta.
En estos afios se consolida el género manteniendo su estilo hasta nuestros dias. “La
radionovela, como otros géneros radiofonicos, adquirid las caracteristicas que hoy

'S Armand Balsebre. El Lenguaje Radiofénico. Pp. 14
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conocemos debido a que su origen y desarrollo estuvo directamente determinado por
necesidades mercantiles. Es decir, fue y sigue siendo un producto dirigido a atraer la
atencion de grandes publicos con el fin primordial de promover la venta de mercancias
(entre ellas el propio aparato radiofénico en un principio, articulos como jabones, pastas
dentales, etc.) Es asi que para garantizar un éxito masivo, la radionovela hubo que
ceflirse a ciertos principios basicos:

1. Temadtica predominantemente sentimental y de corte melodramatico.

2. Presentacion maniquea de las situaciones (por lo regular las historias se
desarrollan sobre la base de un conflicto entre lo bueno y lo malo, cualidades
que son encarnadas por los diversos personajes en forma absoluta, sin matices:
(héroes o villanos).

3. Argumento como torturante sucesion de tragedias que sirven de prueba y/o
expiacion para el personaje bueno y que inevitablemente desembocan en un final
feliz, que lo recompensa todo lo pasado y que tiene su contrapartida en el castigo
para la encarnacion del mal.

Esta especie de formula funcioné por muchos afios. El publico que en su mayoria eran
mujeres, se identificaban con esas historias pues las hacian emocionarse al grado de
llegar a las lagrimas con el cléasico final feliz. Los escritores de radionovelas siguieron
fielmente las reglas de esta formula por mucho tiempo, sin tomar en cuenta que el
publico ya no era el mismo de los cuarentas por lo que éste género empez6 su declive a
partir de los afios setenta.

LA RADIONOVELA EN MEXICO

En los afios veinte la radio llegd a México, pero no fue sino hasta 1930 cuando se
consolidéo con el surgimiento de la XEW, estacion pionera en la produccion de
radionovelas. Esta estacion fue la primera en poseer los recursos econdomicos,
tecnologicos y contactos con las productoras de aparatos radiofoénicos para hacer de la
radio un negocio lucrativo en México. La W queria darle una razén a la gente para
comprar radios por lo que cred una programacion atractiva para el publico, la cual fue
todo un éxito. “Lo importante para la industria del radio era conseguir anunciantes; para
lograr este proposito era necesario atraer el mayor numero de radioescuchas mediante
contenidos agradables; mientras mas publico tuviera la estacion mayor nimero de
firmas estarfan en el negocio™"’

La mujer era considerada por los publicistas y escritores radiofonicos la “base del
hogar” por lo que se disefiaron programas dirigidos a la ama de casa. Pero de todas las
producciones hechas para la mujer, la que tuvo mayor peso fueron los radioteatros pues
utilizaban el arte de la dramatizacion en radio, algo poco conocido en ese entonces.
“Para los publicistas y para los escritores (la mujer) se convirtid en blanco de sus
producciones. Ella decidia las compras y para ella eran las radionovelas, eficaz manera
de grabar en sus mentes cientos de marcas de productos que iban desde las famosas

' Maria Antonieta Rebeil, Alma Rosa Alva de la Selva e Ignacio Rodriguez. Perfiles del cuadrante. pp
173
"7 Veronica Arzate. Tesis de Licenciatura. La radionovela ;Un género rescatable? Pp. 33
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cafiaspirinas hasta autos, jabones, pastas dentales, cigarros, etc., luego de escucharlos

durante tres o cuatro meses todos los dias al seguir los capitulos de equis radionovela”.'®

Fue justo a los dos meses de salir al aire cuando la XEW comenzd a producir
dramatizaciones que pronto se colocarian en el gusto del publico. El primer radioteatro
que se transmitio fue “Mexican Rataplan” el 18 de noviembre de 1930 con las
actuaciones de Delia Magana y Joaquin Pardavé.

En 1932 se transmiti6 la primera radionovela en la XEW bajo la produccion del cineasta
Alejandro Galindo y su hermano Marco Aurelio, la cual se titulo “Los tres
mosqueteros” con las interpretaciones de Carmen Doria, Chela Orozco, Lucila Cordova
y Salvador Carrasco entre otros.

Al igual que en Estados Unidos, en Mé¢éxico las primeras producciones fueron
patrocinadas por empresas de jabon y enseres domésticos. Las estaciones que
transmitian melodramas radiofonicos en los afios 30 fueron la XEW, Cadena Radio
Continental, Radio programas de México, XEX, XEB y XEQ.

El gran auge de la radionovela llegd en 1941 con la serie “Ave sin nido, la vida
apasionante de Anita de Montemar” por la XEW. Con esta produccion, surge el tipo de
radionovela que predominaria por muchas décadas: el melodramatico. Este estilo en
radionovelas mostraria el espiritu de sacrificio y la fe de la mujer mexicana de aquella
época. Las protagonistas siempre eran “virgenes, ingenuas, enamoradas, engafiadas,
oprimidas, casadas o solteras, por lo regular con hijos y victimas de un tridngulo

amoroso”."’

Sin embargo, los prejuicios sociales y las creencias religiosas dejaron fuera a temas
sobre las problematicas sociales como la drogadiccion, el abuso sexual y el
alcoholismo.

En septiembre de ese mismo afio comenzaron las transmisiones de obras seriadas
como: “Lo que el viento se llevo”, “La vida de Gloria”, “La dramatica historia de
Francisca Velasco” y “Los mosqueteros” (segunda version). La XEW transmitia cinco
radionovelas al dia, entre ellas, “Chucho, el roto” una de las mas famosas en la historia.

Por estos afios, el disco de acetato hizo su aparicion, lo que permitid la grabacion de
programas radiofonicos y elevando las ganancias de radiodifusores ya que facilitaba la
distribucion de las producciones. Posteriormente a finales de los cuarenta, la cinta
magnética hizo posible que aumentara la cantidad de programas producidos de 600
horas mensuales a 3 mil.

Fue a principios de los afos cuarenta, cuando los radiodifusores decidieron formar
diversos grupos de estaciones en el pais con el fin de fortalecerse y asi impulsar la
industria radiofénica. Radio Programas de México fue la primera estructura de este tipo
y su centro era la W.

'8 Teresa Hernandez. Tesis de Licenciatura. Las diferentes épocas de auge de la radionovela en el DF. Pp.
63
" Ibidem.
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La primera estrategia de este grupo de radiodifusores, fue el de la produccién de
programas grabados en discos para su distribucion entre sus afiliadas y también para
llevar las producciones al extranjero. México fue el primer pais exportador de
radionovelas, haciendo llegar éstas a Centro y Sudamérica. “Algunas agencias de
publicidad que también producian programas fueron dejando de hacerlo para comprar
los que realizaba Radio Programas de México. Lo anterior gener6d el aumento de su
produccion radionovelistica, al tiempo que afianz6 su poder de grupo dirigente de los
radiodifusores”. 2

Entre la década de los cuarentas y cincuentas el cine mexicano pasaba por su época de
oro por lo que las grandes estrellas de la pantalla grande prestaban su voces, que aunque
no eran las mas imponentes, si tenian una gran presencia para ser la voz de los
personajes en las radionovelas. Algunas de las personalidades que participaron en estas
producciones fueron: Dolores del Rio, Maria Félix, Silvia Pinal, Carmen Montejo, Sara
Garcia, Silvia Derbez, Arturo de Cérdova, Roberto Canedo, Pedro Infante, Sara Garcia,
entre otros. Sin duda alguna, esta fue una de las razones por la que la radionovela tuvo
mucho éxito, aunada a que sus historias contaban con excelentes escritores como
Joaquin Bauche Alcalde, Rafael Pérez y Pérez, Luz Maria Perea, Marisa Garrido,
Francisco Marquez, Caridad Bravo Adams y Carlos Chacon.

Con la llegada del videotape a finales de los cincuenta, se comenzaron a producir
regularmente telenovelas, pero éstas no les hicieron sombra a las radionovelas pues
continuarian en el gusto del publico por algunos afios mas. Prueba de esto, es el gran
éxito que consiguid “La vida de San Martin de Porres”. Original de Carlos Chacon y
estelarizada por Amparo Garrido y José Antonio Cossio.

A partir de esta década, la radionovela empezaria a ser duramente criticada por los
medios de comunicacion y a ser etiquetada como cursi, lacrimogena y tragica

A finales de los sesentas, los escritores y actores de radionovelas comienzan a probar
suerte en television, por lo que se adaptan a este medio las radionovelas mas exitosas.

Pocas fueron las radiodifusoras que pudieron producir, transmitir y mantener la
tradicional barra de radionovelas. Estas emisoras trataban de competir con la XEW,
pero la fuerza econdmica de ésta y su equipo de produccion hacian casi imposible que
otras estaciones obtuvieran el mismo éxito.

La mas fuerte competidora de la XEW fue Radio Cadena Nacional, una de las mas
importantes empresas productoras de radionovelas en la década de los sesentas. RCN
llevé a la cima la radionovela de aventuras. “Durante la década de los sesentas XERCN
transmiti6 trece radionovelas plagadas de aventuras, misterios, y peligros que hombres
de campo, de un pueblo cualquiera o de un lugar cualquiera corrieron con la misioén

imperante de liberar a los buenos del abuso de los malos™.*!

WERCN lanz6 al aire las siguientes radionovelas de aventuras: “José Juan”, “El
profesor Andrei”, “El antifaz de carne”, “Arandu”, “Rayo de plata”, “Julian Gallardo”,

2 Veronica Arzate. Tesis de Licenciatura. La radionovela ;Un género rescatable? Pp. 36
! Teresa Hernandez. Tesis de Licenciatura. Las diferentes épocas de auge de la radionovela en el DF.
Pp.160
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“El coyote”, “Los tres Villalobos”, “El vengador”, “El latigo blanco”, “El mil caras” y
“Kaliman”.

La radionovela vislumbra el fin de su auge para 1980, cuando la W cobraba las mismas
tarifas a los anunciantes en el horario de las radionovelas y durante la programacion
musical. “Este hecho explica parcialmente la desaparicion de las radionovelas: los
ingresos por publicidad eran los mismos en las horas que se transmitia musica grabada y
en las que se pasaba radionovelas, pero el costo de produccion de éstas ultimas era
mucho mas alto y con toda probabilidad aquellos ingresos no alcanzaban a

compensarlo”.?

En 1983, la W dejo6 de transmitir la barra matutina de radionovelas la cual fue sustituida
por programas donde se daban consejos para las amas de casa. Sin embargo, en 1985 se
transmitid la radionovela “El Maligno™ a la media noche. En 1986 le siguieron dando un
espacio a este género con ‘“Palenque”. La Uinica emisora que sigui¢ transmitiendo
melodramas radiofonicos fue la XERED la cual a principios de la década de los ochenta
dedicaba el 50% de su tiempo a las radionovelas.

Para 1988, la W intent6 rescatar el género con “Veneno para ratas” y “La parca”. Mas
tarde se retransmitieron algunas de las radionovelas que habian sido de las mas exitosas
como “El fistol del diablo” y “Asi era Pancho Villa”; sin embargo, no se realizaron
nuevas producciones.

A continuacién se muestra un cuadro con las radionovelas mas importantes que se
transmitieron en el Distrito Federal en estaciones concesionadas como la XEW, XEQ,
XEB y XERED.”

ANO ESTACION TITULO ACTORES
1934 No se tienen datos | El proceso de Mary | ND
(ND) Dugan
1939 XEW El Rancho del Edén | ND
1941 ND Francisca Velasco Luz Consuelo
Orozco
1941 XEW Anita de Montemar | Emma Telmo
1942 XEW Martha y Maria No se tienen datos
1942 XEW Corazén de Madre | No se tienen datos
1942 XEW Elena Montalvo Cuadro de Actores
Palmolive (CAP)
1942 XEW En busca de la|ND
felicidad
2 Tbidem.

»Maria Antonieta Rebeil, Alma Rosa Alva de la Selva e Ignacio Rodriguez. Perfiles del cuadrante.
pp.185-187
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1942 XEQ El Conde | ND
Montecristo
1942 XEQ Péaginas de Amor Rosario Mufioz
Ledo; Guillermo
Portillo Acosta
1942 XEQ Marionetas ND
Animadas
1942 XEB Ceguera de Amor Pura Cordoba;
Abraham Galan
1943 XEQ Chucho el roto Edmundo Garcia;
Emma Telmo
1943 XEQ La sombra de la | Carmen Madrigal;
otra Carlos D. Ortigosa
1943 XEQ El seductor Cuadro de Actores
América
1943 XEW Martha Moreno Carmen Madrigal;
Luciano Hernandez
1943 XEW Amor Imposible ND
1943 XEW La vida de Angela | ND
Peralta
1943 XEW El crimen de | ND
Rosaleda
1943 XEB Los cruzados de la | ND
fe
1943 XEW Vida y romances de | CAP; Pedro
Rodolfo Valentino | Cardoso; Edmundo
Garcia
1948 XEW El duende de la|Rita Rey; Antonio
Corte Gonzalez
1948 XEW Vértigo Emma Telmo; Rita
Rey; Luciano
Hernandez
1948 XEW Magdalena Emma Telmo;
Edmundo Garcia
1948 XEX Tempestad Gloria Estrada;
Ciro Calderon
1948 XEW El  brindis del | ND
bohemio
1951 XEX El derecho de nacer | Dolores del Rio;
Manolo Fébregas;
Fedora Capdevila
1951 XEQ Confesiones de un | ND
hombre
1951 XEQ Carcel de mujeres Carmen Madrigal;
Edmundo Garcia
1951 XEW La sombra ND
1952 XEW Ambicion ND
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1953 XEW Cumbres de | ND
Egoismo
1953 XEW La esposa de mi | CAP; Velia Véjar
marido
1953 XEW Redes de Angustia | ND
1953 XEW Arenas de pasion ND
1953 XEQ Un divorcio ND
1962 XEW San Martin de | José Antonio
Porres Cossio; Amparo
Garrido
1962 XEW La vida de | ND
Monsefior  Rafael
Guizar y Valencia
1963 XEW Lo que no se|Carmen Montejo;
perdona José Antonio
Cossio
1963 XEW La ultima llamada | Patricia Moran
1963 XEW La mujer que tu|ND
olvidaste
1967 XEW Los  hijos son | ND
primero
1967 XEW Yo creo en los|ND
hombres
1967 XEW La hiena ND
1967 XEW La Biblia ND
1967 XEW Un pobre hombre ND
1967 XEW Ahi viene Felipe | ND
Reyes
1972 XEW La sagrada familia | Jeannette Arceo
1986 XEW El maligno ND
1986 XERED Pasiones indomitas | ND
1986 XERED Pecado Mortal ND
1986 XERED Envidia ND
1986 XERED El caso de Isabel | ND
Gutierrez
1986 XERED Porfirio Cadena, el | ND
Ojo de Vidrio
1986 XERED Kaliman Luis Manuel
Pelayo, Luis de
Alba
1986 XERED Senda tortuosa ND
1986 XERED Amor de | ND
adolescentes

Fuente: Maria Antonieta Rebeil, alma Rosa de la Selva e Ignacio Rodriguez. Perfiles del

cuadrante.
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Algunas de estas radionovelas se retransmitieron como “El rancho del edén” el cual se
volvid a transmitir en 1943 y 1947 y Carcel de mujeres cuya retransmision fue en 1963.

También Radio Educacion y Radio Universidad transmitieron radionovelas alternativas,
es decir, sin fines comerciales.

Estas son algunas de las radionovelas que se transmitieron por Radio Universidad:**

TITULO AUTOR FECHA DE INICIO
Rebelion en la granja George Orwell Abril, 1980

Los inocentes William Archibald Junio, 1980
Frankestein Mary Shelly Julio, 1981
Sherlock Holmes I Artur Conan Doyle Enero, 1981
Sherlock Holmes 11 Artur Conan Doyle Junio, 1981
Carmilla Sheridan Lefant Febrero, 1981

La madre Maximo Gorki Octubre, 1981

Los hijos del Capitan Grant | Julio Verne Noviembre, 1981
La mujer de arena Kobo Abe Enero, 1982

Tropa Vieja Francisco L. Urquizo Febrero, 1982

La hija del Judio Justo Sierra O’Reily Septiembre, 1980
Vathek William Bedford Agosto, 1980
Monja, casada, virgen Yy | Vicente Riva Palacio Marzo, 1981.
martir.

Las radionovelas méas importantes que se transmitieron por Radio Educacion son:*

TITULO AUTOR FECHA DE INICIO
El sefior Presidente Miguel Angel Asturias Mayo, 1980

La Sombra del Caudillo Martin Luis Guzman Noviembre, 1980
Los de abajo Mariano Azuela Diciembre, 1980

Hoy en dia, son escasas las radionovelas que se producen en el Distrito Federal. La
mayoria de éstas, son transmitidas por estaciones permisionadas como Radio Educacion
o Radio UNAM. Algunas radionovelas transmitidas por estaciones concesionadas son
repeticiones de producciones que tuvieron mucho €xito hace algunos afos.

Tanto la Secretaria de Relaciones Exteriores como la Secretaria de Gobernacion, le han
dado un poco de vida a la radionovela, ya que estas dependencias se han dado a la tarea
de difundir informacion por medio de radiodramas, pues afirman que es un buen
método para hacerle llegar informacion a las personas sobre temas que son de interés
publico.

La Secretaria de Relaciones Exteriores ha coproducido radionovelas que han tenido
¢éxito incluso en los Estados Unidos pues el tema principal es la vida de los inmigrantes.

*Maria Antonieta Rebeil, Alma Rosa Alva de la Selva e Ignacio Rodriguez. Perfiles del cuadrante. pp
168.
% Ibidem pp 170
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La primera produccion de este tipo corrio a cargo de Manuel Bauche y se llamo “Eres
un suefio”; con las actuaciones de Rodrigo Vidal, Evita Mufioz, Héctor Bonilla, entre
otros. Este radiodrama fue el tnico que se transmitid a los Estados Unidos a través de
50 estaciones en las areas de Chicago, Los Angeles, San Diego y Nueva York.
Posteriormente se realizo “Eramos seis”, continuacion de la anterior, y donde volvieron
a participar estrellas de la television. A peticion de la Secretaria de Gobernacion,
Manuel Bauche también produjo “Islas Marias™ un retrato de la vida de los presos en
ese reclusorio.

La ultima radionovela coproducida por la Secretaria de Relaciones Exteriores y Radio
Educacion fue “Tortillas duras...ni para frijoles alcanza” en el 2002; cuyo objetivo era
divulgar tanto los derechos como las obligaciones legales de los trabajadores migrantes
en la Union Americana, contando la historia de los jornaleros mexicanos en Estados
Unidos. Era una adaptacion libre de la novela de Enrique Romero del mismo nombre, la
cual fue producida por Olga Duron.

El éxito inesperado de estas radionovelas y la preocupacion de algunos por hacer
resurgir el género, nos hace reflexionar que no debemos dar por hecho la extincion de
los radiodramas, al contrario, pese de los duros golpes que sufrio la radionovela, ésta
puede volver a consolidarse en el gusto de la gente pues el publico ha dado muestra de
su interés en el género y la prueba esta en que en 1996 el Instituto Mexicano de la Radio
abrié una convocatoria de guiones de radionovela en la cual participaron 77 guiones de
muy buena calidad, pero lo mas sorprendente es que el 90% de los participantes eran
escritores menores de 30 afos, lo que indica que los jovenes estan interesados en la
radionovela.

“Chucho el roto” se transmite actualmente por W Radio de 5 a 6 AM. En Radio Centro
1030 se transmite “La tremenda corte” de 9:30 a 10 PM; esta es una produccién
radiofénica cubana con mas de cinco décadas al aire, es estelarizada por Leopoldo
Fernandez, Anibal del Mar, entre otros.

El 23 de mayo del 2005, Radio UNAM estrend “Asi asesinaron a Ledn Trotsky”
radionovela que reconstruye el magnicidio del famoso lider soviético. Los 22 capitulos
de esta radionovela se transmitieron por el 860 AM a las 14:30 horas de lunes a viernes
y por el 96.1 FM a las 20:30 horas. Esta radionovela es una adaptaciéon de José
Woldenberg y cuenta con la actuacion de Daniel Giménez Cacho quien comentd: “La
radionovela es un medio con mucha fuerza, sin acoso por censuras y presiones
politicas, puede que se haya gastado ciertos estilos de hacerla, pero eso no quiere decir
que como expresion artistica esté superada por la tecnologia. Creo que se debe seguir
haciendo y espero que ‘Asi asesinaron a Trotsky’ lo demuestre”. Esta radionovela tuvo
una buena aceptacion pues se trataba de una historia muy interesante ademas de contar
con excelentes actores como Giménez Cacho, German Robles, entre otros.

Los jovenes quieren conocer a la radionovela, son ellos quienes pueden sacarla del
bache pues su deseo de escuchar una produccion de este tipo se manifestd hace algunos
afnos cuando la estacion juvenil Radioactivo 98.5 decidié retransmitir Kaliman y para
asombro de algunos, esta radionovela era uno de los programas con mas rating de esa
emisora. Sin embargo, Radioactivo desaparecio en el 2004 pues la emisora cambid de
perfil musical a noticioso.
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Tal vez muchos jovenes no tuvieron la oportunidad de familiarizarse con el radiodrama
ya que nacieron en un mundo donde la television reina cada uno de los hogares, pero es
un hecho que cada dia buscan algo nuevo en que entretenerse pues a pesar de tener un
gran namero de canales con una amplia gama de programas, no se sienten satisfechos
con lo que ven sus ojos, por lo que la radionovela puede ser la mejor manera de exaltar
nuestros sentidos y emociones si ¢ésta se adecua a las necesidades que existen
actualmente.

Segun Manuel Bauche Alcalde, productor de cine, television y radio, los caminos a
seguir para el resurgimiento de las radionovelas son: “Mantener un horario dedicado
especificamente a estas series radiofonicas para crear el habito y recuperar al publico
fiel al género; renovar el lenguaje; reflejar situaciones actuales, con lo que se
contribuiria a cumplir el sentido de la radio y promover intensamente el producto
radiofénico”. %

En primer lugar, el contenido es fundamental pues se deben tocar temas atrayentes para
un amplio publico; temas que los sacudan y realmente les hagan provocar reacciones.
Debemos olvidar al clasico melodrama ya que esta totalmente caduco en la radio. El
lenguaje que se maneje debe ser apropiado para los tiempos que estamos viviendo, que
los didlogos sean llamativos para que los radioescuchas no los encuentren anticuados.
Ademas, las estaciones deben de darle todo su apoyo a este género dandole la mejor
publicidad, promoviéndolo, incluso en otros medios como la prensa.

El proyecto de una radionovela sobre literatura erdtica que se propone en este trabajo,
cumple con cada una de las propuestas anteriores, ya que el contenido de esta
radionovela de corte erotico, pretende atraer a un numero considerable de publico pues
al hablar, por ejemplo, de las novelas del Marques de Sade, quien resulta polémico atin
en nuestros dias, generara controversia en el auditorio. Debido al contenido de esta
produccion, el horario mas adecuado para su transmision es a las 22:00 horas por lo que
se espera crear un habito entre el auditorio de escuchar este género por las noches.

Esta radionovela va dirigida a los jovenes que como se comprobo anteriormente, son los
mads interesados en este género, ademas de que hoy en dia no existe una radionovela
dirigido a este sector de la poblacion.

1.3 LA CRISIS DE LA RADIONOVELA

Muchos han sido los factores por los cuales la radionovela cayd y permanece en un
bache que tiene que superar si queremos que este género resurja y vuelva a consolidarse
en la radio. Son obstaculos que facilmente puede vencer pues la radionovela sigue
gustando, tan es asi que hoy en dia se siguen produciendo radiodramas de muy buena
calidad, por lo tanto se le debe seguir apoyando para que las nuevas generaciones
también conozcan este género que hizo reir, llorar y emocionar a nuestros padres y
abuelos.

¢ www.wradio.com.mx “El nacimiento de un suefio, los primeros afios de trabajo” Fernando Aveday
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El primer obstaculo que se cruzd en el camino de la radionovela fue la llegada de la
television, la cual trajo consigo a las telenovelas y éstas a su vez, se llevaron al publico
y a los patrocinadores.

La inversion de publicidad en radio disminuy6 considerablemente pues los anunciantes
veian como los ratings de las radionovelas se desplomaban mientras que la audiencia
para los programas en television crecia dia con dia.

Los radiodifusores se dieron cuenta de que producir radionovelas representaba ya un
alto costo que no podian solventar sin patrocinadores. En media hora de transmision
tenian que cubrir los sueldos del productor, director, guionista, actores y demads
colaboradores por lo que las emisoras decidieron sacar del aire las barras de
radionovelas y comenzaron a programar musica grabada. Con la reproduccion al aire de
un disco del artista del momento, se reducia el factor humano y el costo era menor. Esto
dio como consecuencia que los radioescuchas empezaran a preferir los programas
musicales.

Con la llegada del disco nace la “payola” la cual consiste en un pago que hacen los
empresarios discograficos a los radiodifusores por imponer en el gusto del publico el
nuevo sencillo de un cantante o grupo. Aunque los radiodifusores se han encargado de
negarlo, lo cierto es que la “payola” es un secreto a voces que hoy en dia sigue vigente
en el medio y es obvio que esta suma de dinero nunca pasa por la contabilidad de la
empresa. Los ejecutivos de la radio encontraron en la “payola” un nuevo ingreso
econémico que no tenian con la radionovela.”’

Ademéas de publico y patrocinadores, la television se llevo también a las grandes figuras
de la radionovela, pues éstas pensaban que la television les daria mayor popularidad y a
su vez sus sueldos también serian mayores; su fama se acrecentaria porque los actores
ya no serian simples voces sino personas a quienes se les podia reconocer en la calle e
idolatrarlos. Las pocas radionovelas que se seguian transmitiendo se quedaron con
voces poco conocidas, lo que contribuy6 al desinterés del publico.

Pasaban los afios y la radionovela seguia manejando los mismos esquemas en las
historias, sin tomar en cuenta que el publico de los cuarentas o cincuentas era muy
distinto al de los setentas y ochentas. “Durante las dos ultimas décadas muchas han sido
las transformaciones que ha registrado la sociedad mexicana en los ambitos cultural,
econdmico e incluso politico, lo que se ha traducido en cambio en los gustos, hébitos,
costumbres, y preferencias de la gente. El género ha sido en gran medida insensible a
estas modificaciones, quedandose rezagado en una época que ha quedado muy atras por
lo que no es extrafio que su audiencia antes vasta y fiel se haya reducido de manera
drastica y resulte poco menos que una especie en vias de extincion”. 2*

La historia melodramadtica y cursi era la misma “no tienen otro fin que hacer llorar a
medio mundo; sensibleria por demas ridicula y decadente. Hubo una Anita de
Montemar y con ella una derivacion de engendros que motivan torrentes de
lagrimones™. Aunque las telenovelas manejaban también esta formula, el piblico

" www.etcetera.com.mx. Octavio Isaac Rojas. El drama de la radionovela.

¥ Maria Antonieta Rebeil, Alma Rosa Alva de la Selva. Perfiles del cuadrante pp. 173.
 Ibidem pp. 180
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preferia ver la historia en television pues le daba mayor credibilidad a lo que veia que a
lo que escuchaba.; Las escenas romanticas provocaban mas emocion seguirlas con
actores que las actuaban frente al televidente que esas insinuaciones que hacian en la
radio de besos y caricias.

Otro elemento que no evoluciond en la radionovela fue el lenguaje ya que los didlogos
contenian palabras anticuadas que resultaban extrafas escucharlas en los afos setenta
como referirse a la amante como “la otra”.

Otro factor fue el cambio que tuvo la industria audiovisual como lo menciona Armand
Balsebre:

“La industria audiovisual de los 90, mas concentrada en grupos
multimedia y mas atenta a la logica de la inversion rentable, ha
organizado las demandas informativas, culturales y de
entretenimiento de los publicos radioyentes segiin segmentos de
interés, ofreciendo cada segmento aquella programacion
especializada creada para satisfacer un consumo inmediato y
placentero. Esta dialéctica que ordena la razén de una programacion
radiofonica especializada y la razoén de una audiencia segmentada en
un mismo ciclo creativo ha sobrevalorado el concepto de “radio-
servicio”, dejando en segundo plano conceptos complementarios
como “radio-compaiiia”, “radio-emocion” y “radio-arte”.

La primera consecuencia de todo esto es que la radio de los 90 ha
suprimido de su programacion, de una manera casi total, aquel
género que mas contribuyo a la estructuracion de un genuino codigo
de expresion. El génro dramatico, el radiodrama, es hoy casi una
ilusion ausente de una gran mayoria de de programaciones
radiofonicas del mundo entero (con excepcion de la BBC britanica:
400 emisiones dramaticas anuales en su cuatro canales
radiofénicos).”"

Esta ausencia de horarios dedicados para la radionovela y la falta de interés por parte
del publico, periodistas y criticos provocaron que la radionovela viva en una crisis de la
cual resulta dificil salir de ella pero no imposible.

En suma, la principal razén por la que la radionovela dejo de tener éxito es que no
evoluciond y siguid con la misma formula. Esta leccion ya la aprendimos y ahora nos
damos cuenta que si manejamos una buena historia y hacemos un uso correcto del
lenguaje radiofonico, una radionovela puede ser ain mas atractiva que una telenovela,
pues ésta ultima sigue teniendo la misma historia de la Cenicienta y no se atreven a
cambiar de método, ademas de que utilizan un lenguaje visual muy pobre.

“El radioteatro y la radionovela pueden ser tan modernos como nuestra imaginacion.
(...) Para el autor de radio, el prerrequisito es tener una historia que contar... una
historia fascinante. (...) El radioteatro, la radionovela, el drama radiofénico, como otros

muchos elementos estan ahi, latentes, esperando que despierte el gigante dormido”.>!

3% Armand Balsebre. El Lenguaje Radiofénico. Pp. 12,13.
3! Francisco de Anda y Ramos. La radio: El despertar del gigante. Pp. 298
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La radio es el medio capaz de hacernos vibrar y de emocionarnos con sélo escuchar,
pues todo lo demdas lo completa nuestra imaginacion. Es por eso que la radionovela
llegd a ser parte de la vida de muchas personas que buscaban un momento para
distraerse de sus actividades diarias y dejarse llevar por historias con las que muchas
veces se identificaban. Sin embargo, se abusé de una formula lo que hizo que el publico
dejara de sintonizarlas.

Hoy en dia es posible rescatar al género y hacérselo llegar a miles de jovenes, quienes
en su busqueda por mejores alternativas para entretenerse, pueden llegar a adoptar a la
radionovela como su favorita. Ademas los cambios que se han dado en la radio, hacen
posible que este género recobre popularidad.

“La radio ha dado un salto y recupera espacios, experimenta formatos y le ofrece otros
servicios al publico, que no sean los de la obsoleta rockola del aire. De seguir este
impulso como va, podremos decir que los noventa seran de la década de la radio; de
hecho, no habra novedad, porque, como en sus comienzos, nuevamente la radio se
relacionara en forma directa con las comunidades de radioescuchas, a las cuales debe
servir en la exposicion de sus inquietudes”.*” Esta tendencia que Guillermo Tenorio
describe de los noventas, se ha mantenido y es por eso que se puede reintroducir la
radionovela, la cual ademas es el género mas completo de la radio y que con las nuevas
tecnologias se pueden hacer grandes producciones.

32 Guillermo Tenorio. “Resurge la radio”. Jueves de Excélsior. 13 de junio de 1991, pag. 46.
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CAPITULO 2: LOS JOVENES Y LA RADIO

En este capitulo se hablara de los jovenes, sus caracteristicas y su relacion con la radio,
pues es importante entender cudl es su realidad actualmente y asi idear la mejor
propuesta para llegar a este tipo de auditorio. El proyecto de una radionovela de perfil
erdtico va dirigido al publico joven de entre 20 y 30 afios del Distrito Federal y en este
apartado se daran algunas cifras de lo que constituye este sector de la poblacion.

Se empezara por analizar el término juventud, ya que es una palabra muy compleja y no
podemos generalizar con esta expresion a todas las realidades juveniles que existen en
nuestro pais. Realmente son muy pocos los estudios que se han hecho sobre juventud,
pues fue a partir de 1985 (el afio de la juventud) cuando se comenzd a realizar andlisis
sobre este tema.

Al final de este capitulo se hara un breve recuento de las emisoras que se han enfocado
al publico joven y se detallard lo que brindan a los jovenes las que estdn al aire
actualmente.

Los jovenes representan el 40% de la poblacion total en México y el 29% en el Distrito
Federal por lo que los medios de comunicacion tienen que tener en mente que la
juventud significa para ellos un amplio mercado al cual ademas de entretener también se
les debe de apoyar en su formacion, exhortdndolos a informarse y prepararse. Este
proyecto tiene como objetivo acercar a los jovenes a la literatura por medio de una
radionovela erotica y que este género les resulte novedoso y de interés, invitandolos a la
lectura para que poco a poco adquieran este importante habito que con la influencia de
medios como la television e Internet se ha ido perdiendo. Otro de los objetivos, es que
los jovenes vean al erotismo como la poesia de la sexualidad, que no alberguen en sus
mentes los prejuicios con los que muchas personas mayores han tenido que lidiar y en
consecuencia no les permitan disfrutar plenamente de su sexualidad.

Para comenzar debemos determinar a que se le llama juventud. Segun la Organizacion
de las Naciones Unidas, la juventud esta definida como el grupo poblacional entre 15 y
24 afios de edad, sin embargo el INEGI denomina “Jévenes” a la poblacion cuyo rango
de edad esta entre los 15 y 29 afos. Es dificil catalogar a un grupo de la poblacion solo
por su edad pues para algunos, la juventud comienza al terminar la pubertad, otros
mencionan que el joven deja de serlo, para convertirse en “adulto”, cuando se alcanza
cierta madurez y se es independiente, o cuando se forma una familia, pero todas estas
afirmaciones resultan muy subjetivas porque entonces tendriamos que decir que la
palabra juventud es sindnimo de irresponsabilidad o inmadurez.
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Poblacién en el Distrito Federal
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2.1 POBLACION JOVEN EN EL DISTRITO FEDERAL

El Instituto Nacional de Estadistica Geografia e Informatica (INEGI) realiz6 en el afio
2000 el XII censo de poblacion y vivienda, el cual nos dice que el total de la poblacién
joven entre 15 y 29 afios en el Distrito Federal es de 6, 133, 886, lo que representa el
29%. La juventud es un conjunto prioritario de la politica de poblacion ya que siendo
un gran numero en el sector de la poblaciéon con sus practicas y comportamientos
llevaran en los proximos afios la transicion demografica de México.

Segun datos proporcionados por este Instituto, la edad mediana es de 22 afios. Dentro de

este sector se puede observar que en cuanto a género, las mujeres son mayoria con el
52% frente a un 48% de hombres.
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Poblacién Joven en el Distrito Federal
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2.2 CARACTERISTICAS DE LA POBLACION JOVEN

Para hablar de los jovenes es necesario que entendamos que el término juventud es un
algo que adquiere diferentes formas, sentidos y significados por lo que se tienen que
reconocer diferentes realidades juveniles que derivan identidades tUnicas, formas de
comportamiento, lenguajes y pensamientos de acuerdo al contexto en donde se
desarrollan los jovenes. Propiamente no se deberia hablar de juventud sino de
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"Juventudes" porque cada sector juvenil tiene sus propias caracteristicas que lo hacen
diferente y que a la vez lo enriquecen.

La juventud es una construccion social que se expresa en diferentes condiciones sociales
y culturales. Su duracion depende segun la sociedad, el sector social y el tipo de espacio
socioeconomico. “Esta es una construccién cultural, no es una fase natural del
desarrollo humano, sino una forma de comportamiento social que debe se vista ante
todo como un resultado de la cultura occidental y consiguientemente de la formacion de
la sociedad industrial moderna”. >

Se puede observa una diferencia entre adolescencia y juventud pues la primera es una
categoria bioldgico-psicoldgica en la que sobresale la edad biologica, es decir, los
cambios fisico-emocionales que definen al adolescente como un sujeto inacabado. Por
el contrario el joven es una categoria socio-cultural, por lo que la juventud es una edad
social.

Ciertos autores mencionan que la juventud existe desde el siglo XVI en la Europa
Occidental, pero su origen como categoria social surge hasta el siglo XVIII. En México,
se empezo a reconocer la idea de juventud al inicio del siglo XX, no obstante, en las
ultimas tres décadas de ese siglo, comenzaron a tomar mas fuerza las manifestaciones
juveniles. La construccion de esta idea de la juventud se concibi6 al modificar las
normas en el Coédigo Civil de 1870 que declara incapaz a los menores de 21 aflos pues
los considera inestables y explosivos y le otorga la patria potestad y su tutela a los
padres. El régimen porfirista fue el motor de los cambios en México y el creador de la
definicién de juventud en el sentido moderno. Sin embargo, esta dictadura provoco que
los jovenes se convirtieran en sus mas grandes opositores.

Es en la juventud cuando se inicia una etapa de definiciones a nivel afectivo, sexual,
social, intelectual y fisico motor. Es aqui donde se desarrolla lo emocional y lo
cognoscitivo, se construye la identidad con base a los mensajes que da la sociedad, los
cuales estan llenos de valores sobre lo que es el comportamiento de lo femenino y
masculino y sobre la practica de la sexualidad.

A esta etapa, los sociologos la llaman “Moratoria Social” y consideran al joven como
una persona en preparacion, en espera para asumir los roles del adulto. “La sociedad
asume y reconoce a la juventud como una fase especifica de la vida durante la cual —a
través de un conjunto de practicas institucionalizadas- le son impuestas al individuo
ciertas demandas y tareas que definen y canalizan sus comportamientos como joven, las
cuales suponen una relacién con la ‘idea de juventud’”.*

Algunos especialistas subrayan que la juventud se delimita por dos procesos: bioldgico
y social. El biologico traza la diferencia con el nifio y el social con el adulto. La
distincion del nifio con el joven es mds clara pues se produce a partir de la maduracion
de los organos sexuales (12 o 14 afios). Pero hacer una diferencia con el adulto resulta
complejo pues intervienen otros factores sociales y culturales.

$Gabriel Vargas. Tesis de Licenciatura. Del retrato al reportaje fotografico. Las tribus urbanas del
tianguis cultural del Chopo. Pp. 6.

34 José Antonio Pérez. Historia de los jovenes en México. su presencia en el siglo XX. Pp. 33.
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Sin embargo, existen algunos rasgos caracteristicos en la juventud, tal vez el principal
sea la rebeldia. El joven adquiere un rechazo al mundo, a los valores, las estructuras
previamente disefiadas por generaciones maduras. Hoy en dia los jovenes ya no creen en
lo que dicen los adultos, y cuestionan su falta de coherencia, su hipocresia y a veces
hasta sus conductas infantiles; mucha de esta "rebeldia”, es una manera de manifestarse
contra las incongruencias de los adultos que no han sabido construir una sociedad mejor
e inclusiva. Por lo que respecta a la confianza que depositan en instituciones sociales,
aquéllas con las que sienten mayor identificacion son la familia 34%, la iglesia
34%, y una menor proporcion en el gobierno 10%. Otros rasgos caracteristicos son la
libertad, el idealismo y su carécter, para algunos, extremadamente radical.

Segtn la autora, Marilla Pontes, en la juventud se esta en una continua redefinicion
tanto en la dependencia a la familia como en la autonomia procedida de su entrada al
mundo del trabajo y de sus relaciones adultas al formar, por ejemplo, una familia. Esta
autora también nos habla de una liminaridad en los jovenes, pues buscan su
independencia al mismo tiempo que viven entre un cddigo de reglas y otro; entre los
proyectos familiares, la escuela, el mundo de la calle con sus grupos al que
per‘[enecen.35

En la sociedad mexicana, como en otras partes del mundo, las clases acomodadas son
las que alargan este periodo de la juventud, pues mientras en las clases trabajadoras la
entrada al mundo de los adultos se da a una edad mas temprana, en las clases media y
alta, la condicion de estudiante, retrasa el hecho de convertirse en un adulto. “Se puede
detectar una imagen de joven relacionada tan estrechamente con su condicion
estudiantil que es imposible separarlas. Esta imagen estudiantil expresa un debe ser
juvenil, que ademas se le impondra a los jovenes como Unico camino a seguir. Los que
no son estudiantes tampoco son jovenes”. *® Las estadisticas nos dice que la poblacién
entre 12 y 24 afios en un 60% es inactiva, lo que nos podria indicar que son estudiantes.

El sistema educativo ha alargado la estancia en las aulas de los jovenes, provocando que
esta etapa se prolongue aun mas pues a estos jovenes se les denomina “jovenes son
compromiso” ya que su Unica responsabilidad es la de estudiar.

A principios del siglo XX, se reconocia el cambio de joven a adulto cuando, en el caso
de los varones, entraban al mundo del trabajo y para ambos sexos en el momento en que
contraian matrimonio.

Para 1920, cuatro discursos institucionalistas intentan construir la imagen del joven. El
discurso del Estado el cual por medio de José¢ Vasconcelos, rector de la Universidad,
concibe a la juventud como “el grupo de individuos que llegarian a dirigir al pais, los

futuros lideres de la revolucién hecha gobierno”.*’

El discurso de la Iglesia Catdlica veia a este periodo como la etapa preparatoria para la
vida adulta, pero ya que es a esta edad cuando se despierta a la sexualidad y se posee
una energia caracteristica, segun la Iglesia, los jovenes son sujetos de control. Por esto,
recomendaba a la familia ayudar a la juventud a resistir de las tentaciones.

3 Citado por Héctor Castillo. Tesis de Doctorado. Juventud, cultura y politica social.
3%José Antonio Pérez. Historia de los jévenes en México, su presencia en el siglo XX. Pp. 71.
3T E. Muiioz. Los jévenes elegidos. Historia de los jovenes en México. Pp. 48.
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El discurso médico-cientifico se enfoca en la higiene fisica y mental de los jovenes y los
ubica como los individuos capaces de producir a los nuevos revolucionarios y formarlos
en los valores de una nueva sociedad.

Por tultimo, el discurso de los medios de comunicacion observa a un ser joven moderno
y cosmopolita, por medio del cine y la publicidad que muestra a mujeres frescas y
lozanas y a hombres seductores de maneras afeminadas.

Es a partir de 1968, cuando el clima politico en el pais, provocd que los jovenes se
manifestaran mas activamente. Esta generacion del 68 se puede analizar de dos
maneras: el activista/militante y el expresivo/simbolico. El activista dirigido a la
protesta estudiantil y a la critica de la dictadura priista. El expresivo dirigido a la
contracultura, la musica y la experiencia con los alucindgenos. Los dos poseen fechas
que se convertirian en parteaguas y que dejarian huella en la historia: La matanza de
Tlatelolco en el 68 y la matanza de los halcones en el 71 para el activista; para el
expresivo el Festival de Rock de Avandaro en 1971.

Después del 68 se impondria la imagen del joven universitario. Esta imagen se da en la
clase media que deja de ser pasiva para convertirse en critica del régimen pues la idea
que se tenia del gobierno y de las instituciones, cambiaron para los jovenes. “A partir
del 68, de la juventud como esperanza del futuro, se pasé a concebir a la juventud como
problema en el presente (...) en suma, ser joven a finales de los sesenta significo ser

sospechoso de... (algan delito)”.*®

Los movimientos juveniles son representados por los estudiantes, principalmente los
universitarios pues en la historia moderna de nuestro pais, son los jovenes quienes
exigen una mayor participacion en la vida econdmica y politica de la nacion. A pesar de
que la situacion en el mundo y del pais ha cambiado, los universitarios de hoy, ven al
futuro con esperanza, de una manera optimista, a diferencia de los jévenes con pocos
recursos que sienten apatia e incertidumbre por su futuro. La mayoria de los estudiantes
no estan insatisfechos o resentidos con lo que le ha tocado vivir. Asi mismo, con su
vision idealista, sienten un absoluto rechazo a la discriminacién de las mujeres y los
homosexuales y general, se puede decir que son mas liberales que las generaciones
pasadas. Esto los impulsa a querer contribuir en los diferentes escenarios de México.
Todo esto se demuestra en la investigacion que realizé Victor Manuel Durand.

INDICADORES DE PARTICIPACION (PORCENTAJE QUE SI PARTICIPA) Y
AUTOESTIMA DE LOS ALUMNOS, 1998 Y 2000

INDICADOR Autoestima 1998 Autoestima 2000
Alta | Media | Media | Baja | Alta | Media | Media | Baja
Alta | Baja Alta | Baja
Mucho interés en la| 15 10 9 12 34 29 29 25
politica

Si se puede confiar en | 24 30 33 30 28 26 26 24
la mayoria

3% José Antonio Pérez. Historia de los jovenes en México, su presencia en el siglo XX. pp. 71
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Pais mejor con lideres | 9 10 9 8 17 14 14 16
duros

Si se entera leyendo | 60 61 55 50 76 74 74 74
periodicos

Orgulloso de ser 66 53 53 60
mexicano

Fuente: Durand Ponte, Victor Manuel. Formaciéon civica de los estudiantes de la
UNAM. UNAM-PORRUA, México 2002

PORCENTAIJES DE “MUY DE ACUERDO” SOBRE VARIOS INDICADORES
REFERENTES A LA TOLERANCIA SOCIAL POR SUBSISTEMAS Y CAMPUS
DE LA UNAM.

Mujer no so6lo | Homosexuales | Permitir el | Pena de muerte
casada iguales aborto siempre | no es solucion

CCH 82 74 36 30

ENP 91 82 35 28

CU 89 85 46 42

Acatlan 87 86 54 35

Aragbn 87 84 44 35

Cuautitlan 87 78 28 39

Iztacala 93 81 37 45

Zaragoza 88 80 30 21

Total UNAM | 88 82 40 35

Fuente: Durand Ponte. Victor Manuel. Formacion civica de los estudiantes de la
UNAM. UNAM-PORRUA, México, 2002.

En la actualidad, la juventud en nuestra sociedad ha empezado a adquirir un rol
protagonico en muchos espacios, y basicamente en el campo social. Pero es en la
familia donde recae la responsabilidad de transmitir valores y costumbres, y es ahi
donde se asigna y se empieza a construir la identidad, ademés de que los jovenes
aprenden los papeles de género. En la estructura de esta institucion se manifiesta la
organizacion social basada en un orden patriarcal, ya que su formacion interna esta
basada en la autoridad, control y poder del padre. De los padres se aprende la dindmica
de relacion de una pareja, la forma de tratar a nifios y nifias, la forma de ejercer el poder
econdmico y la autoridad.

En México se tienen dos visiones contrapuestas de la juventud. Una nos la muestra
como “el divino tesoro”, la esperanza para el futuro; aunque esta vision este asociada a
los jovenes con mejores oportunidades tanto en la escuela, la familia, empleo, salud,
educacion, etc. Por otro parte, a este sector de la poblacién se le ve como “La Sociedad
de Riesgo”, “la juventud peligrosa” pues se liga a la drogadiccion, alcoholismo,
hedonismo, miseria, incertidumbre, exclusion social y desempleo.

Segun la Encuesta Nacional de la Juventud 2000°°, que hizo el Instituto Nacional de la
Juventud (INJ) y el Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informéatica (INEGI),
la cual se realizd a mas de 100 mil jovenes de las 32 entidades del pais; los jovenes en

3 www.inegi.org
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M¢éxico mantienen gran apego e identificacion familiar. Los padres ejercen una
reconocida autoridad sobre sus hijos y la madre constituye el principal apoyo moral.

La juventud admite que la familia en un espacio donde se recibe y da afecto. El 91%
tiene buen trato con su madre y el 81% con su padre. Los principales valores de los
padres, reconocidos por la poblacién joven, son el apoyo y la solidaridad con los
integrantes de la familia, el 30%; la responsabilidad y papel como proveedores el 24%;
el respeto hacia sus decisiones el 16% y las manifestaciones de afecto el 23%. Con estos
datos nos podemos dar cuenta de la importancia de la familia en nuestra sociedad, pues
los jovenes, quienes desempefiaran un papel estratégico en el futuro del pais, mantienen
a esta institucion en un nivel muy alto.

La educacion que recibida de los padres se complementa con la escuela, un poco més de
uno de cada tres jovenes se encuentra estudiando, el 53% menciona que su mayor
influencia para hacerlo fue de su padre; 24% de la madre y el 17% por decision propia.
Pero ademas existen otras formas de educacion donde se transmite conocimientos,
habilidades, normas, valores y pautas de comportamiento de una generacion a otra y se
recibe de la calle, las amigas y amigos y los medios masivos de comunicacion.

Como se mencionaba al inicio de este capitulo, la palabra juventud es erroneamente
utilizada para agrupar a todas las diferentes identidades de este sector, pero como
Bordieu dijo: "so6lo con un gran abuso del lenguaje pueden agruparse universos tan
distintos bajo una misma palabra”. En México existen muchas identidades juveniles
como los chavos banda, punks, cholos, darks, ravers, fresas, entre otros.

Segun C. Feixa las imagenes culturales son la forma de presentacion de las identidades
y culturas juveniles. Este autor define a éstas imagenes como “l) al conjunto de
atributos ideologicos, valores y ritos asignados especificamente a los jovenes; 2) asi
como al universo simbdlico que configura su mundo, expresado en objetos materiales
(como la moda y los bienes de consumo) y en elementos inmateriales (la musica, el
lenguaje, las practicas culturales y otras actividades). Las imagenes culturales son
producto de las elaboraciones subjetivas de los jovenes o de las instituciones que
intervienen en su mundo”.*” A la manifestacion simbolica de las culturas juveniles se le
llama estilo y éste se expresa en un grupo de elementos materiales e inmateriales
derivados de la moda, musica, lenguaje y todas aquellas actividades que los jovenes
consideran como inherentes al grupo al que pertenecen.

“Los jovenes desde siempre se agrupan de manera espontdnea entre si, con quienes
comparten gustos, formas de vestir, musica, lenguaje, espacios, etc. Estos grupos de
chavos van construyendo sus identidades a través de esos elementos como rasgos
principales, que son los mismos que hacen que se reconozcan entre si y se diferencien
de los otros, ellos crean sus propios cddigos, con los que se identifican, los que sienten
que les pertenecen y a quienes pertenecen. En este proceso unos quedan dentro y otros

son excluidos™!.

%0 Citado por José Antonio Pérez. Historia de los jévenes en México. su presencia en el siglo XX. Pp. 34
1 www.imjuventud.gob.mx
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La clave para que se den estas agrupaciones es la solidaridad que los une. Los jovenes
experimentan un sentimiento de lealtad entre los que conforman el grupo y desarrollan
lazos afectivos, lo que hace que consideren al grupo como su familia.

La primera cultura juvenil urbana mexicana fueron los pachucos, pero estos no se
originaron en el Distrito Federal, sino en California. Esta cultura atin prevalece en los
jovenes y esta representada tanto en el vestuario como en el baile, en la conducta
desafiante y en la ambivalencia de querer integrarse y al mismo tiempo diferenciarse,
pero también a lo delictivo. Los pachuchos vestian con sombrero de ala ancha, pantalon
en forma de embudo, saco largo de solapa libre, camisa negra o rosa y cinturéon con la
hebilla grande que servia como arma en la peleas; las pachucas usaban faldas muy corta,
suéter, zapatillas y calcetines doblados, cabello corto o corte de dos pisos donde se
guardaban la navaja.

Los jovenes que se agrupaban en pandillas, incluidos los pachuchos, fueron catalogados
por las instituciones como delincuentes juveniles y ain hoy en dia se les sigue
estereotipando de ese modo.

Los jovenes de clase media baja y baja tienen igual un periodo de preparacion al igual
que los demas jovenes de clases acomodadas como los estudiantes, pero en su caso, esta
preparacion se la da la calle, los amigos y la contracultura.

A las culturas juveniles urbanas también se les llaman tribus urbanas. A una tribu se le
considera como “grupo social de individuos parcialmente organizados que se compone
de comunidades o clanes ampliamente relacionados™ Esta “tribilizacion urbana” se
estd dando gracias a las transformaciones que sufre la sociedad por los cambios de
época y son una expresion de la contracultura. “La contracultura es un conjunto de
manifestaciones entre las cuales destacaron: cambio radical en la vestimenta,
transformacion de la estética musical, variacion sustancial de las practicas sexuales,
cuestionamiento e incredulidad sobre la idea de progreso, retorno a los aspectos
misticos y magicos, una opcion por el modo de vida preindustrial, surgimiento de
alternativas educativas y rechazo a la educacion oficial, ubicacion de la esfera politica

como factor prioritario del movimiento individual y colectivo™. **

La tribu urbana permite actividades que tal vez en la sociedad no son bien vistas como
el juego, la bebida, el galanteo, la licencia erdtica, el escandalo en la via publica, la
destruccion de objetos o el agravio de algunos valores (patridticos, religiosos, etc.). Pero
el objetivo principal de estas tribus no es hacer estas actividades, sino es el de estar
juntos pues se es semejante.

Segtin Rossana Reguillo, las caracteristicas de las culturas juveniles de fin de siglo son:
conciencia planetaria, prioridad a los microespacios de la vida cotidiana, respeto por el
individuo, solidaridad por las causas sociales y el desplazamiento del barrio o territorio
como centro del mundo.*

2 Gabriel Vargas. Tesis de Licenciatura. Del retrato al reportaje fotografico. Las tribus urbanas del
tianguis cultural del chopo. Pp. 6

43 UAM. Jovenes y cultura e identidades urbanas. Pp. 53

* Ibidem. Pp. 11
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Como ya se menciond, la musica es uno de los elementos con el que se identifican los
jovenes y algunos especialistas coinciden en que la musica es la actividad central de las
culturas juveniles. Pero sin duda alguna, el rock actiia como matriz cultural simbolica de
los sentidos: “el rock es creador de practicas culturales distintivas, valores y simbolos
historicamente gestados, con idolos que sintetizan, ractualizan y renuevan tanto

practicas como valores”.*

El rocanrol se origind en Estados Unidos, pero traspaso las fronteras para llegar a todo
el mundo y convertirse en lo que ahora llamamos rock. En sus inicios, esta musica
sirvid como una forma de protesta, sin embargo, al paso de los afios se ha sufrido
transformacion y ha derivada distintos estilos como el punk, pesado, metal, rock duro,
etc.). El rock es el preferido de los sectores populares pues en las tocadas se da un
reforzamiento de la identidad al socializar y les sirve como catarsis. No obstante, el
rock no se le puede ver como exclusivo de una clase social, es consumido por jovenes
de diferentes estratos sociales.

El siguiente cuadro permite observar los tipos de rock y las caracteristicas que poseen
los jovenes que gustan de este tipo de musica.

TIPOS DE ROCK Y CARACTERISTICAS GENERALES DE LOS GRUPOS

JUVENILES
Género | Porcentaje Tipo de Jovenes Caracteristicas de | Estilo 'y Moda
Musical | de la Musica Juvenil
Participacion
Juvenil
Metal 24% Fundamentalmente | Intensidad, Pelo largo vy
sectores medio | velocidad, ruido, | suelto, camisas
acomodados y una | calidad musical. negras, calaveras,
parte  (30%) de botas puntiagudas,
jovenes populares. tatuajes en los
brazos.
Punk 15% Jovenes de sectores | Velocidad, Ropa rota y sucia,
marginados asincronia, muchos aretes,
mensajes cadenas, rapados,
anarquistas, sin | tatuajes en la
calidad cabeza y manos,
prefabricada. pelos parados,
botas militares,
anarquistas.
Blues 32% Jovenes de sectores | Intento de calidad | Pelo largo estilo
populares musical, mensajes | hippie, tatuajes
directos, musica | ocultos bajo la
lenta y ritmica. ropa, ropa tipica,
signos de paz y
amor.

* José Antonio Pérez . Historia de los jovenes en México, su presencia en el siglo XX. Pp. 37
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Pop 30%

Jovenes de sectores
medios y un
porcentaje
(minimo) de
populares

De acuerdo con la
moda, uso de
sintetizadores, sin
uso de groserias,
musica suave y
bien armonizada.

Moda, ropa limpia,
chalecos, tatuajes
Vistosos y
COStosos;
sombreros
africanos.

Fuente: Castillo Berthier, Héctor. Tesis de Doctorado. Juventud, cultura y politica
social. México, 1998.

Es importante recalca, que el rock ha sido absorbido por la industria cultural lo que lo
ha convertido en un jugoso negocio, disminuyéndole la expresividad y radicalidad que
lo caracterizaban. No obstante, sigue habiendo bandas subterraneas que continllan
aportandole estos elementos al rock.

En una investigacion realizada por Héctor Castillo Berthier nos enumera las
caracteristicas de los jovenes de la ciudad de México, mediante un sondeo de opinidn.

*0

¢ Se considera joven hasta antes de los 30 afios.

X/

« Tiene mayor presencia en las zonas populares.

X/

+ Es soltero.

X/

* Vive con su familia o parientes.

X/

¢ Es estudiante un periodo corto de si vida juvenil (menos de 9 afios).
+** Ve una hora o mas al dia la television.

X/

+ Escucha diariamente la radio mas de una hora.

X/

+ Le gusta todo tipo de musica.

X/

¢ Lee muy poco y cuando lee ve revistas de modas, espectaculos y deportes.

X/

* Vaal cine regularmente, al menos una vez al mes.

X/

¢ Sereune en la escuela, la casa y la calle con sus amigos.

% Tiene en comln con sus amigos reir, divertirse, bailar, “echar relajo” y las ideas.

¢ Ser joven es para ¢l vivir la vida y disfrutarla ampliamente.

% Creen en el interior de su familia en los valores del respeto, la honestidad, la
amistad y la confianza, pero hacia fuera la percepcion es distinta y a veces
contradictoria.

¢ Se siente con mayor libertad que sus padres.

% Cree que sus hijos viviran mejor que él.

¢ Esta en buena medida satisfecho con su vida

X/

¢ Confia en sus padres y en su familia, pero sobre todo en si mismo.

X/

+ Desea para su ciudad seguridad, conciencia colectiva y mejores niveles de vida.

¢ Se identifica con la ciudad por el lenguaje y las costumbres.

+ Desea medianamente incorporarse a algun tipo de trabajo colectivo, pero no sabe
que puede hacer.

La responsabilidad en la juventud se ve reflejada en las cuestiones de cultura y
participacion social pues los jévenes manifiestan un importante interés por participar en
la vida ciudadana, ya sea en los comicios, como en la atenciéon y opiniéon sobre los
acontecimientos y problemas nacionales; asimismo se sienten identificados con las
instituciones sociales, familiares y con un sentido de lo nacional. Del 83% que cuentan
con su credencial para votar, el 69% participaron en las elecciones del 2000.
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Entre los principales problemas del pais que los jovenes identifican, la pobreza es
mencionada por el 60% de ellos, el desempleo por el 11%; la corrupcion por el 10%, y
la inseguridad, la violencia y la drogadiccion son senaladas por el 9% de los
entrevistados.

Es mediante esta encuesta, realizada por el INEGI y el INJ, que nos damos cuenta que
los jovenes estan preocupados por lo que sucede en nuestro pais y esto los motiva a
participar en diferentes actividades que de una u otra forma tendran repercusiones en la
sociedad ya sea mediante comicios u otras formas que les permitan expresar su libre
pensamiento. A pesar de tener mucho apego a los padres también existe ese
pensamiento independiente e ilusiéon de formar su propia familia, puesto que ella es lo
mas importante en la sociedad.

Este proyecto de un programa de perfil erotico va dirigido a jovenes entre 20 y 30 afios,
cuya busqueda de una identidad esta finalizando o ya ha terminado con este proceso.
Estos jovenes ya tienen una mentalidad madura y abierta, tienen una personalidad
definida puesto que ya han pasado por cambios emocionales. El programa tendra una
tematica fuerte, pero los jovenes entre 20 y 30 afios no se podran sentir ofendidos o
violentados ya que se realizard una adaptacion especialmente para ellos que ya tienen
una forma de pensar que los hace ver las cosas de una manera mas analitica y critica.

La sexualidad es la practica la cual refleja que se superado la etapa infantil, pues se deja
de ser nifio cuando se esta en condiciones de ejercer el sexo. Cada vez mas jovenes
entre 15 y 17 aflos comienzan a practicar su sexualidad debido a la libertad sexual con la
que vivimos actualmente.

La juventud actualmente se preocupa por informarse mas acerca de la sexualidad pues
este censo que se ha citado anteriormente nos indica que en cuanto a la sexualidad de
los jovenes en México, 85% declard conocer algin método anticonceptivo. Al
cuestionarles respecto al SIDA y otras enfermedades de transmision sexual, 84%
reconoce algiin método para protegerse, siendo los méas mencionados el condon 66%,
una sola pareja 22% y la abstinencia 12 por ciento. Con respecto a la experiencia sexual,
55% de los jovenes declara haber tenido alguna relacion sexual, y la primera de ellas, en
promedio, ocurri6 alrededor de los 18 afios. Este primer encuentro fue con el novio(a) o
con el esposo(a), en uno de cada tres casos; con un amigo(a) en el 14%; 6 con una sexo-
servidora o una persona desconocida en el 4 por ciento.

Del 45% de los jovenes que no han tenido relaciones sexuales, uno de cada cinco
pretende llegar virgen al matrimonio, otra proporcion equivalente estd en espera de la
pareja ideal, y el resto manifestd tener temor al SIDA o al embarazo, no haber tenido la
oportunidad u otras razones. Casi la mitad de los jovenes que ejercen su sexualidad 48%
no utilizan métodos anticonceptivos, lo que constituye un riesgo para embarazos no
deseados o la transmision de enfermedades. De los jovenes que si utilizan algun método
anticonceptivo, 39% se previenen principalmente con el conddén, 14% emplea un
dispositivo intrauterino, y 11% acude a las pildoras.

Este alto porcentaje de jovenes que no utilizan algiin método anticonceptivo se debe a
que aun hay muchos prejuicios sobre la sexualidad y los padres no hablan del tema de
forma abierta lo que genera dudas y prejuicios. S6lo acceden a la informacion mediante
los amigos quienes muchas veces desorientan en lugar de despejar dudas; o en los
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medios de comunicacién, pero que desgraciadamente no abordan el tema de una forma
responsable sino que la mayoria estan plagados de programas llenos de albures o
telenovelas en las cuales la protagonista, quien por lo regular es la mas pura de las
mujeres, no puede ejercer libremente su sexualidad pues esto solo se hace con la
antagonista quien por lo general es la de peor reputacion en la historia. Son muy pocos
los programas que logran informar verazmente sobre sexualidad y ademas ser
llamativos para el publico.

En cuanto al noviazgo, nueve de cada diez jévenes declard haber tenido novio alguna
vez, la edad promedio del primer novio es a los 15 afios. Las principales cualidades que
los jovenes aprecian en las mujeres son la responsabilidad 39%, la ternura 15% y la
inteligencia 12%, mientras que en los hombres reconocen la responsabilidad 53%, no
tener vicios 11%, la ternura 9% y la inteligencia 8 por ciento. En ambos casos la
principal cualidad para los jovenes es la responsabilidad, lo que nos dice que la juventud
empieza a desarrollar un pensamiento mas maduro y estable en cuanto a las relaciones
de pareja, lo que lleva a los medios, en su funcion social, a tratar de dar mas
informacion sobre la sexualidad y asi ayudar al joven a quitarse prejuicios y temores
para entrar al mundo de la sexualidad de una manera feliz y con responsabilidad.

2.3 LOS JOVENES Y LA RADIO

Es innegable la influencia de los medios masivos de comunicacion para la transmision y
el reforzamiento de patrones culturales. Es por eso que se debe tener una actitud
responsable al momento de transmitir un mensaje. La Ley de las y los Jovenes del
Distrito Federal menciona en su articulo 41, que las y los jovenes tienen derecho a
recibir, sistematizar y difundir informacion objetiva y oportuna que les sea de
importancia para sus proyectos de vida, sus intereses colectivos y para el bien de la
ciudad.

Hoy en dia, los jovenes son los mayores consumidores de productos creados por las
industrias culturales ya sea television, radio, cine, revistas, perioddicos, etc. y estos
productos a su vez son los que mas influyen en su formacion intelectual; segin
demuestra la Encuesta Nacional de Practicas y Consumo Cultural que ordend el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes a la Unidad de Estudios de Opinion del
Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM.

Esta encuesta sefiala que 82% de los jovenes busca entretenimiento en la musica,
mientras que la television es el refugio para 76%, s6lo 5.4% lee, siendo uno de los
entretenimientos menos buscados y ampliamente superado por otros como el cine y
dormir. Sin embargo, entre todos estos medios de comunicacién, la poblacion joven
prefiere a la radio y la television pues diariamente, 95% de los jovenes ven television y
85% escuchan radio.

Sin embargo, los medios de comunicacion no tienen politicas publicas dirigidas a los
jovenes, al contrario los medios han abusado de una imagen falsa del joven a quien
presentan como “alguien despolitizado y desorganizado dentro de su propia realidad, un
ser humano pasivo, susceptible de transformarse en un gran consumidor, docil y
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acritico”.*® Los medios electronicos, especialmente la television, muestran a jovenes
con un estilo siempre a la moda y con formas de pensamiento diferentes pues pareciese
que a los personajes de la television solo estan interesados en una vida banal en la cual
lo importante solo es ser populares. Algunos investigadores han observado que los
jovenes reaccionan ante esta imagen de una manera no favorable, pues tienden a imitar
los valores y actitudes de la juventud que muestran los medios. Asi que se copia desde
la forma de vestir, hasta el lenguaje y manias.

La comunicologa Maria Eugenia Medina Reygadas, realizé una investigacion sobre los
medios y los jovenes y en su trabajo presentd el siguiente cuadro comparativo®’ para
destacar la incidencia de los medios sobre las caracteristicas juveniles:

CARACTERISTICAS JUVENILES OFERTA DE LOS MEDIOS DE
COMUNICACION

Sentimientos idealistas y reformadores Proposicion de héroes y antihéroes

Formacién final de la personalidad y|Proposicion de modelos (especialmente a

autonomia respecto a la familia partir del sistema de estrellas)

Egocentrismo juvenil Representaciones verosimiles, pero falsas
de la realidad

Necesidad de identificacion con los pares | Protagonistas juveniles irreales

Necesidad de amor y aceptacion Relatos cargados de afectividad

Deseos de triunfo Esquemas para lograr el “éxito”

Por otro lado, la radio es el medio capaz de ofrecer en su programacion una mayor
variedad de contenidos, tanto musicales como de analisis y de informacion.

La radio es uno de los preferidos por la juventud porque es un medio de comunicacion
que permite imaginar los hechos y utilizar la creatividad. Este es un nuevo espacio para
los jovenes lleno de diversion y cultura ya que hay para todos los gustos ya sea de
edades, clases sociales y religion. La radio tiene las funciones de informar, formar o
educar, entretener y persuadir ya lo dice la Ley Federal de Radio y Television Mexicana
“tiene la funcion social de contribuir al fortalecimiento de las formas de convivencia
humana”. La radio es un medio de comunicacién social que tanto por sus caracteristicas
como por las funciones que le atribuye la Ley Federal de Radio y Television debe estar
al servicio de los ciudadanos por lo tanto la radio debe ayudar a los jovenes en esa
busqueda de identidad y ayude en su formacion.

La radio es una compaiiia agradable tanto en el hogar, como fuera de este, pues gracias
a su accesibilidad, se puede sintonizar en casa, el auto o, mediante reproductores
portatiles, en practicamente cualquier lugar. Esta caracteristica, convierte a la radio, en
uno de los medios con mayor audiencia ya que de los 2, 103, 752 hogares que existen en
el Distrito Federal, s6lo el 5% de estos no tiene un aparato de radio. **, pero también su

% Elvira Carballido. Angeles de Jade.

" Maria Eugenia Medina Reygadas, Formacion de adolescentes como receptores criticos y reflexivos de
los mensajes del videocine, pp.25

*® www.inegi.org
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auge consiste en que actualmente se ha incrementado la produccion de aparatos
portatiles pues se ha convertido en un acompafante para los jévenes mientras se
trasladan de un lugar a otro y esto lo podemos comprobar puesto que es muy comun ver
en las calles a chicos portando un walkman.

La radio no ha pasado de moda, cada vez tiene mas radioescuchas, la razon es simple
esta totalmente despolitizada, no nos abruman con ideas irrelevantes en las que ya no
creemos. De acuerdo con la CIRT en el Distrito Federal existen 7, 823, 957
radioescuchas. Segun datos de la Asociacion de Radiodifusores del Distrito Federal
(ARDF), el 94% acostumbre oir radio regularmente y el 77% lo escuchan diario. Se
considera que durante la década de los noventa, los mexicanos escucharon radio un
promedio de 4.5 dias por semana. Cada habitante de las zonas urbanas tiene acceso en
promedio a 2.6 radios, mientras que en las zonas rurales a 1.33 radios.

El 56% de la poblacién masculina escucha radio un promedio de 2.3 horas al dia y el
59% de la poblacion femenina 2.8 horas. Por grupos de edad se encontré que el 66% de
los jovenes entre 15 y 19 afos son los que mas escuchan radio, 2.68 horas diarias,
principalmente en los horarios de 6 a 8 de la noche™.

De acuerdo con la ARDF y la CIRT, las principales ocasiones en las que los jovenes
escuchan la radio son: Al levantarse por la manana, en las noches, a la hora de bafiarse,
en el coche, al realizar una tarea y/o trabajo y reuniones de amigos. “El 73% de los
radioescuchas tiene de 7 a 35 afios, lo cual indica que la mayoria de la audiencia
radiofonica es joven. Los muchachos consideran a la radio como un medio de
entretenimiento, relajacion, compaiia y que les sirve de despertador. Ellos prefieren
escuchar “musica juvenil” en inglés y espafiol en FM (...) La gente joven tiene gustos y
exigencias especificas; lo cual pone de manifiesto la necesidad de elaborar programas
que respondan a sus preferencias y necesidades™’. Los jovenes se identifican mas con
el FM, porque ahi es donde se concentran las estaciones dirigidas para este tipo de
publico. “En estudios hechos a raiz del aumento de la preferencia de la audiencia por la
FM, se confirma esa tendencia al registrar el 63% de los radioescuchas en la banda del
FM y el 25% en la de AM. La FM es sintonizada principalmente por los jovenes que
represeglltaron el 65% y para quienes la musica es la razon principal para escuchar esa
banda”

Al principio la radio solo fue utilizada por los jovenes para escuchar musica. En cuanto
a gustos musicales, uno de cada cinco jovenes se inclinan por la musica grupera y el
rock, el 15% por la musica pop, el 9% la romantica y el 8% por la tropical y la
ranchera.”® Sin embargo ultimamente la radio ya no solo se sintoniza para oir la cancién
del momento sino que algunos datos afirman que muchas radiodifusoras estan abriendo
foros, debates, mesas redondas en donde la juventud es la principal protagonista.

La radio ha sido y es el gran interlocutor entre los jovenes y es por esto que existen
muchas estaciones comerciales dedicadas a explotar este mercado.

* Elvira Carballido. Angeles de Jade.

% Marfa Guadalupe Salcedo. Tesis de licenciatura “La radio juvenil mexicana. Un espacio vacio”. Pp. 39
3! Gabriel Sanchez. Tesis de Licenciatura. Modelo de estacion de Radio juvenil para el DF. Pp. 69

52 www.inegi.org
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2.4 EMISORAS DEL DISTRITO FEDERAL DIRIGIDAS A LOS JOVENES

De acuerdo a la Ley Federal de Radio y Television, en su articulo décimo tercero, las
emisoras de radio pueden ser “comerciales, oficiales, culturales, de experimentacion,
escuelas radiofonicas o de cualquier otra indole. Las estaciones comerciales requeriran
concesion. Las estaciones oficiales, culturales, de experimentacion, escuelas
radiofonicas o las que establezcan las entidades y organismos publicos para el
cumplimiento de sus fines y servicios, s6lo requeriran de permisos”.

En el Distrito Federal existen 58 emisoras de la cuales 53 son concesionadas y 5 son
permisionadas. 31 estaciones se transmiten por la banda AM y 22 por FM. Estas
emisoras estan agrupadas en organizaciones como: Acir, Nucleo Radio Mil,
Organizacién Radio Centro, Radio Formula, Televisa Radio, Instituto Mexicano de la
Radio, y MVS.

Las primeras estaciones juveniles fueron Espacio 59 y Estéreo Joven. Espacio 59 nacio
en junio de 1987 y se transmitia a través del 590 de AM perteneciente a Nucleo Radio
Mil. En esta emisora se comenzd a impulsar el rock en espafiol y gracias a esto se dio a
conocer a muchos grupos y a dar paso a nuevas bandas musicales. Pero no sélo su
programacion era musical, sino que incluia programas en vivo donde los rockeros se
presentaban dandose un mayor acercamiento entre sus admiradores. Pero existia un
programa donde se hablaba de temas como: bandas, desempleo, drogas, rock, religion,
sexo, crisis econdmica, cine, sistema politico, fraudes electorales, educacion, ecologia,
justicia, desigualdad, etc. Este programa se llamo “Palabras sin censura” conducido por
Veronica Ortiz y fue el primero en hablar de estos topicos dirigido a la poblacion joven.

Esta emisora también contaba con un noticiero, algo poco comun para ser una estacion
2

juvenil, se llamaba “Cotorreando la noticia” con la colaboracion de Héctor Lechuga y

Chucho Salinas.

Estereo Joven naci6 en 1983, pero no fue sino hasta 1989 cuando se vuelve mas musical
y juvenil. Se transmitia a través del 105.7 FM perteneciente al Instituto Mexicano de la
Radio. Estereo Joven también apoyaba al rock en espafiol, especificamente al nacional.
Pero también contaba con espacios para el reggae, jazz, blues, canto nuevo y musica
latinoamericana. Asimismo tenia programas como ‘Panorama cultural” donde se
escuchaban reportajes, entrevistas e informaciones, “El bien comer” que orientaba sobre
una buena nutricion, “El sonido de la imagen sobre temas cinematograficos, entre otros.

Tanto Espacio 59 como Estereo Joven rompieron esquemas y reinventaron la forma de
hacer radio pues en su programacion se podia escuchar musica y programas hablados de
contenido social y noticias. Desgraciadamente, su desaparicion no se debio a que fueran
malas o que no tuvieran publico, sino a una mala direccion y censura hacia las letras de
muchas de las canciones.
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Después de que estas dos estaciones salieron del aire, la siguiente emisora en el Distrito
Federal que tuvo gran impacto entre los jévenes fue Rock 101. Esta estacion sali6 al aire
en febrero de 1994 e introdujo varias novedades al afadir voces en vivo en segmentos
de su programaciéon pues anteriormente la radio mexicana contaba con bloques
pregrabados con cortes comerciales y locucion. Ademas, Rock 101 tuvo el acierto de
programar musica que no se escuchaba en las otras estaciones por lo que combinaba el
rock con pop y hasta con heavy metal y punk. Desgraciadamente, en 1996 los dirigentes
de Nucleo Radio Mil, sin tener algin argumento creible y con el pretexto de bajo rating,
decidieron sacarla del aire.

Su sustituta fue Codigo 100.9, también ya desaparecida. Igualmente iba dirigida al
publico juvenil donde predominaba la musica pop en inglés y espafiol, pero no aportaba
nada nuevo.

Han habido otras estaciones juveniles que han tenido buena aceptacion entre la
juventud, gracias al estilo que cada una tuvo. Estas emisoras son Radioactivo 981/2 en
el 98.5, Orbita 105.7 y WFM 96.9

Las emisoras de corte juvenil cuentan con gente joven para que la juventud se sienta
identificada pues este sector quiere tener a un lider de opinidon en la radio y si las
emisoras les presentan locutores jovenes, éstos se podrian ganar facilmente la confianza
del publico. Sofia Sanchez Navarro, Rulo, Facundo, son algunos ejemplos de locutores
que cuentan con un gran nimero de seguidores.

Basta con sintonizar alguna estacion juvenil para darnos cuenta que los jovenes estan
presentes en la radio, tanto en la realizacion de programas radiofonicos como receptores
de los mensajes que ésta emite, pues en repetidas ocasiones escuchamos la voz de la
juventud en las llamadas telefonicas hacia las emisoras, por lo que la radio es utilizada
por ellos como foro de expresion. Y es que estos locutores jovenes brindan la apertura
necesaria para llamar y hacer comentarios.

Las emisoras que se enumeran a continuacion van dirigidas especialmente para el
publico joven aunque esto no quiere decir que los jovenes no sintonicen otras estaciones
buscando cierto programa o musica. Por ejemplo, como lo mencionamos en el punto
2.3, una gran mayoria de los jovenes gustan de la musica grupera, sin embargo, las
estaciones de corte grupero no sélo van dirigidas a los jovenes sino también a otros
sectores de la poblacion.

GRUPO RADIO CENTRO

XERC FM STEREO 97.7

Ha permanecido durante 17 afios. Su programacion es totalmente musical con
intervenciones esporadicas de locutores quienes presentan canciones o dan noticias
sobre los cantantes del momento. En ella se pueden escuchar los éxitos pop del
momento.
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XHAJ FM ALFA 91.3

Su programacion es de musica juvenil del momento, pop, rock, hip hop, electronica de
Europa y Estados Unidos. Cuenta con intervenciones de sus locutores quienes presentan
la cancion e informar sobre los cantantes.

NRM COMUNICACIONES

XEOYE FM OYE 89.7

Nace el 28 de agosto de 1955. Fue la primera emisora en América latina que transmitio
en sistema estereofonico. Se inicid bajo el nombre de “Estereo Mil FM, el sonido de los
clasicos” difundiendo musica de concierto. Cambi6 su perfil el 29 de julio de 1994
promoviendo e impulsando a la musica mexicana bajo el nombre de “Morena FM”.
Actualmente es una emisora dirigida al publico joven donde se escucha lo ultimo de la
musica pop. Sus locutores presentan canciones, dan noticias y leen reflexiones.

XHSON FM BEAT 100.9

Esta emisora nace en 1968 bajo el nombre de “La chica musical”. Una década después
se transforma en “Sonomil”. Posteriormente el primero de junio de 1984 se inicia un
concepto para jovenes llamado “Rock 101" hasta el afio de 1996 que se convierte en
“Codigo 100.9 tu generacion” tocando musica dance y pop en inglés

Hoy es “Beat 100.9” tinica estacion en México dedicada a difundir la musica electrénica
como house y tecno.

TELEVISA RADIO

XEX FM LOS 40 PRINCIPALES 101.7

Transmite en su mayoria musica pop. Sin embargo cuenta con programas dedicados a la
musica electronica como “Mas Nescafé Radical”, de éxitos de América Latina “Latitud
40” y de musica mezclada como “Beat 40”. También cuenta con programas hablados
como “De Pelicula” especializado en el séptimo arte y “Ya parate” donde ademas de
musica se pueden escuchar comentarios de sus locutores sobre diferentes temas.

MYVS RADIO

XHEXA FM EXA 104.9

Predomina la musica pop aunque trata de incluir programas hablados. “La taquilla”
sobre chismes del espectaculo; “Que pex” en el cual con ayuda de especialistas, se
tratan temas de interés para la juventud; “Cinexa” sobre lo mas relevante del cine; y
“Exa Garage” donde se dan tips sobre autos.

INSTITUTO MEXICANO DE LA RADIO

XHOF FM REACTOR 105

Fue en noviembre de 2004, cuando toma el nombre de Reactor 105. En esta emisora se
difunde el rock en espafiol e inglés. Los locutores presentan y opinan sobre la musica
seleccionada para sus programas. Existen programas como “Antisocial” en el cual se
dan notas, comentarios, opiniones, y cuestionamientos sobre musica y otros temas de
interés. En el espacio conducido por Ariadna Montafiéz se da Informacion diversa sobre
actividades y disciplinas culturales, con espacios dedicados al cine, danza y la musica.
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También se aborda temas de interés general como literatura, salud, sexualidad,
historietas, prensa mundial, paginas web y musica. “Zona libre” es un Espacio de
informacion y orientacion, reflexion y debate para adolescentes y jovenes sobre cultura
demografica, salud sexual y reproductiva, relaciones interpersonales, familia, proyecto
de vida e identidad y expresion juvenil. Foro abierto con mesas redondas que cuentan
con lineas telefonicas para que los radioescuchas expongan su punto de vista.

GRUPO ACIR

XHPOP FM DIGITAL 99.3

Su programacion es en mayoria de musica pop la cual es presentada por sus locutores
quienes a la vez hacen comentarios sobre los cantantes del momento. Entre sus
programas destacan “Huevos” donde se comentan temas de interés general y “Friends
connection” en el cual hay una mayor participacion del publico pues este programa se
realiza gracias a las llamadas que hace ¢l publico.

XHDFM FM MIX 106.5
Su programacion es basicamente musica pop en inglés de los ochentas a la actual. Tiene
esporadicas intervenciones de los locutores quienes presentan las canciones.

Como se ha visto, ellas brindan un gran espacio para la programaciéon musical, sin
embargo, también ofrecen espacios para programas hablados. Es necesario hacer énfasis
que los jovenes no se limitan a escuchar este tipo de estaciones s6lo porque son
especialmente disefiadas para la juventud, sino que existen programas en estaciones
dirigidas no especificamente al publico joven pero que tiene grandes niveles de
audiencia.

Como conclusion de este capitulo se puede decir que en los jévenes hay un espiritu de
cambio. Ellos son el futuro del pais, y muchas personas siguen teniendo esperanza en la
juventud, pues el joven sera la proxima fuerza en la economia, el encargado de los
servicios, la mano de obra, el consumidor. Sin embargo, sus oportunidades de tener una
vida mejor han disminuido a comparacion de generaciones anteriores y el desempleo, la
falta de educacion, la exclusion son sélo algunos de los problemas que aquejan a los
jovenes.

Los medios, en su funcion social, deben de fortalecer la identidad del joven, informarlo
y orientarlo no sélo venderle una imagen falsa que lo confunde y no le hace ver su
realidad. La radio, al ser el medio con mayor apertura, debe contribuir produciendo una
mayor cantidad de programas donde se aborden temas de interés para la juventud, por
ejemplo, la sexualidad.

44



CAPITULO 3: EROTISMO

En este capitulo se presentara varias definiciones de erotismo. También se hablara de la
sexualidad y como va cambiando el pensamiento sobre este tema conforme pasan los
afios. Se maneja un apartado donde se trata el erotismo en las artes, especificamente en
la literatura subrayando la diferencia entre pornografia y erotismo. Por tltimo, se aborda
el erotismo en la radio pues esta es una propuesta radiofonica y es necesario analizar
como se ha tratado el tema en este medio de comunicacion.

3.1 EL EROTISMO

Para iniciar este capitulo comenzaremos tomando en cuenta varias acepciones de
erotismo ya que este tema ha sido objeto de estudio por muchos escritores, ensayistas,
pintores, etc. La palabra erotismo viene de Eros el Dios griego del amor, hijo de
Afrodita, a quien también se le identifica con el Cupido romano.

Lo Duca en su libro “Historia del Erotismo”, menciona varias definiciones de erotismo
y de otras palabras relacionadas con este término extraidas de un diccionario de
sexologia:

EROTICA: Perteneciente o relativo al amor. Término de medicina.
Delirio erético, delirio caracterizado por una propension sin freno
por los roces del amor.

E. Eréticos, de eros, amor.

EROTISMO: Inclinacién erdtica, tendencia erética, conducta
erotica.

PORNOGRAFIA: Tratado sobre la prostitucion. Descripcion de
las prostitutas con relacion a la higiene publica. 2° Pintura
obscena.

E. porne, mujer publica, y graferis, escribir.”

Por su parte Juan Jacobo Bajarlia, habla del dios del cual se tomo la raiz de esta palabra
y da otra definicion de erotismo:

EROS: Dios del amor, siempre calumniado por los mas
favorecidos. La creacion, al transfigurarse en los objetos del
mundo (objetivacion en sentido hegeliano), concreta un acto de
erotismo.

EROTISMO: Tendencia natural a visualizar, palpar y sentir
el goce genital. Dignificacion del amor. Liberacion de las
potencias del ser humano, sin cuya actitud se pactaria con las
fuerzas demoniacas. Mezclado con la pornografia degenera en
erotomania.**

%3 Lo Duca. Historia del erotismo. Pp. 12

% Juan Jacobo Bajarlia. Breve diccionario del erotismo y poemario satirico. Pp. 15.
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No hay alguna definicion “oficial” verdaderamente satisfactoria, pero lo cierto es que el
erotismo es una cualidad meramente humana y por consiguiente es un fendomeno
cultural que lleva al deseo sexual por el camino de la mutua invencién como asegura
Octavio Paz en su libro La llama doble. En el erotismo convive una energia que quiere
trascender los limites de la individualidad a través del goce.

Antiguamente y aun en nuestros dias, se ha creido que el erotismo es sinéonimo de
pornografia por lo que algunas personas lo ven como algo malo y prohibido. El
erotismo se puede entender como una necesidad que el cuerpo y también el espiritu
requieren; pero la sociedad reprime muchas veces este deseo y lo ve como algo
antinatural.

Este tabu que se tiene del erotismo, se puede entender echando un vistazo a la historia
que, como se estudia mas adelante, cada cultura tiene una percepcion diferente de
erotismo y sexualidad, y esto lo sabemos gracias a la antropologia. Un especialista del
erotismo como George Bataille ha podido afirmar que, el cristianismo, al proponer el
ideal universal de la caridad, habia implementado un codigo entre la relacion del
hombre, el mundo y el cuerpo; ello le impedia al verdadero cristiano reconocer en el
erotismo el valor de la afirmacion de la absoluta necesidad del placer en la realizacion
de toda accion.

Actualmente, muchos especialistas que defienden al erotismo, afirman que éste, es un
elemento positivo del amor al que no se le deben imponer etiquetas catalogadoras ni
adjetivos identificadores y que su materializacion dependera de la dualidad cuerpo
espiritu que es indisoluble al ser humano. >

“El erotismo es un ritual donde a través de la trasgresion se entra al
reino de los sentidos: se borra al sujeto y solo queda el deseo como
objeto, alrededor del cual gira y se arriesga todo, perdiendo historia,
pasado o futuro; es el instante eternizado. Es un cumulo de
sentimientos u sensaciones lo que da paso al erotismo, no solo el
encuentro o ausencia sexual”.

El modo esencial del erotismo, que sobrevive al deseo es que una vez satisfecha la
necesidad sexual permanece, intacta, la necesidad estética del amor. “En esos oscuros
terrenos fronterizos se ha adentrado poco la investigacion sobre el papel que en este
segundo paso puede desempefiar el plasma germen del eros; no obstante, se intuye que
tanto el afan artistico como el sexual ofrecen claras analogias, que el ardor estético
anida casi imperceptible en lo erotico, o que el anhelo erdtico aspira inconscientemente
hacia lo estético, al adorno (la animalidad, que en su amor creativo recurre al adorno), y
todo ello como un signo de un crecimiento gemelo desde la raiz (...) Por ese motivo lo
erdtico lleva su arrebato mucho mas lejos que lo artistico en cuanto a sus imagenes e
ilusiones, expresando asi mucho mas lo ‘irreal’”. >

Un componente primordial de lo sexual es la erdtica que caracteriza un dominio
bioldgico cefiido en la sexualidad aunque separado a veces en limites inciertos, esta
incertidumbre amplia las responsabilidades y las perspectivas de la erotologia. “El

>> Laura Hernandez. Escribir a oscuras. El erotismo en la literatura femenina latinoamericana. Pp. 34.
%% Lou Andreas-Salomé. El erotismo. Pp. 100, 101
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erotismo, ademas de las preocupaciones sexuales patologicamente acentuadas, engloba,
también en psicoanalisis, la aptitud de ciertas zonas del cuerpo para acompaifiarse de
placer sexual no especifico. El erotismo, en el extremo limite de su sublimacion,
engendra un estado general de tension, una suerte de vibracion interior propicia a las
creaciones el espiritu; esa nocion interesa a todo el dominio del arte. La erotificacion
caracteriza la modificacién de una excitacion o de una actividad a la que cambia en
fuen‘tse7 probable de placer sexual, como la erotificacién de la angustia o de la obra de
arte”™".

Algunos autores afirman que entender que el erotismo constituye uno de los aspectos de
la vida interior del hombre es comprenderlo de una forma equivocada, puesto que el
erotismo busca afuera el objeto del deseo, pero ese objeto responde a la interioridad del
deseo. El ser se pierde objetivamente, pero es entonces cuando el sujeto se identifica
con el objeto que se pierde.

Esto es lo que establece las diferencias entre la eleccion humana y la animal. La humana
se consuma a partir de la compleja movilidad interior del hombre. “el erotismo del
hombre difiere de la sexualidad animal, precisamente en que replantea la vida interior, o
sea, en que “replantea al ser dentro de la conciencia”. También la sexualidad animal
produce un desequilibrio en su vida, pero el animal no lo sabe. Como consecuencia, el
erotismo es la actividad sexual del hombre en la medida en que difiere de la de los

animales”.>®

Asi, la diferencia esencial entre el comportamiento sexual de los hombres y el de los
animales radica en que a éstos ultimos carecen de conciencia sobre su conducta. En los
humanos, el instinto sexual también puede ir acompanado de una actividad psiquica que
llamamos amor, un complemento no bioldégicamente necesario.

Para estudiar al erotismo se deben de tomar en cuenta su papel dentro de las relaciones
psiquicas, fisicas y sociales, y no s6lo como algo auténomo. Estas relaciones estan
conectadas entre si. “Lo erdtico en su aspecto animal no se restringe inicamente en que
el animal superior acompafia su comportamiento sexual con el afecto cerebral que pone
en excitacion su materia nerviosa; también lo sexual se convierte en la sensacion, y
finalmente en la romantica dando asi su contenido en todas las ramificaciones, cimas,

matices en el recinto de lo mas individualmente humano™>.

Para Georges Bataille, el erotismo es “la aprobacion de la vida hasta en la muerte". Este
autor, se ha dedicado ha estudiar la relacion complementaria que existe entre Eros y
Tanatos, es decir, entre el impulso amoroso y el impulso de muerte: la entrega, el
abandono, la sensacion de pérdida y disolucion de la individualidad. Bataille afirma que
para definir al erotismo se debe de partir de la actividad sexual reproductiva, la cual
existe en todos los animales sexuados y en el hombre, sin embargo, s6lo los hombres
hacen de su actividad sexual una actividad erética donde la diferencia que separa al
erotismo de la actividad sexual simple es “una busqueda psicologica independiente del
fin natural dado en la reproduccién y del cuidado que dar a los hijos”.®

>’ Lo Duca. Historia del erotismo. Pp. 11

¥ Enrique Salgado. Erotismo vy sociedad de consumo. Pp. 67-68.
% Lou Andreas-Salomé. El Erotismo. Pp. 88

% George Bataille. El Erotismo. Pp. 15

47



En pocas palabras, el erotismo se opone a la reproduccion y es la actividad sexual de un
ser conciente, esta caracteristica que tienen los hombres y los diferencia de los animales.
Para un hombre excitado, ciertas imagenes captables se acentlian con una facilidad
diferente de las cosas.

La sexualidad humana es restringida por prohibiciones y es el terreno del erotismo el
que logra quitarse de estas prohibiciones. “El deseo del erotismo es el deseo que triunfa

sobre la prohibicion”.®!

Segun el filésofo francés Jean Baudrillard, "El erotismo es surrealismo, sueio, ludica,
mientras la pornografia es hiperreal, es petrificacion, es formula". Lo erotico esté en las
caricias y todo aquello que estimula nuestros sentidos y nos excita, pero también lo esté
en todos los recuerdos e imagenes de nuestra fantasia e imaginacion que al evocarlos
desencadena la excitacion sexual.

Octavio Paz, en su libro “La llama doble” aborda la relacion que tiene la poesia, el
erotismo y la sexualidad. Esta relacion, nos dice, que el erotismo es una poética corporal
y la poesia una erdtica verbal. Ademas este autor afirma que el erotismo es sexualidad
transfigurada, una metafora y subraya que la poesia en si misma es ya erotismo.

“El erotismo es exclusivamente humano: es sexualidad socializada y
transfigurada por la imaginacion y la voluntad de los hombres. La
primera nota que diferencia al erotismo de la sexualidad es la infinita

variedad de formas en que se manifiesta, en todas las épocas y en

todas la tierras”.%

Para algunos autores como Jacques Ruffié, el erotismo, simplemente, es un fenomeno
de masas, algo que surge cuando la sexualidad se constituye como algo mas amplio que
la reproduccion o la genitalidad, algo con lo que se comercializa y de ahi que se le
denomine fendmeno de masas. Muchas veces, se utiliza al erotismo como articulo de
consumo incluso se tratan de vender otros productos con esta etiqueta de lo erotico para
atraer mas gente. El principal consumidor es el hombre y la mujer se sigue viendo como
el objeto sexual auque la liberacion femenina en ocasiones la coloque como sujeto
sexual y asi duplicar el consumo de lo erotico.

Debido a los prejuicios existentes, sélo el erotismo masculino es investigado pues el
femenino aun esta cubierto por un velo de misterio por la falta de sinceridad y la doble
moral de la sociedad. También la actividad sexual se ve frenada por la practica religiosa.

Es primordial que se desechen los tabues alrededor del erotismo y no se trate de
reprimir lo que es una necesidad como cualquier otra. Nuestra busqueda de placer se da
en todas las areas de nuestra vida, por ejemplo al tener €xito en nuestro trabajo sentimos
un tipo de placer que de ninguna manera tratamos de coartar, entonces porque poner
limites a la necesidad de placer erdtico. Esta necesidad erdtica podemos satisfacerla
fisiol6gicamente, pero también a través de las artes, ya que con ellas podemos usar
nuestra imaginacion y excitar nuestros sentidos como se pretende hacer con este
proyecto.

¢! George Bataille. El Erotismo. Pp. 261.
62 Octavio Paz. La llama doble. Amor y erotismo. pp. 14y 15
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3.2 EL EROTISMO EN LA HISTORIA

Durante muchos afios, el erotismo ha sido mostrado como lo contrario de las “buenas
costumbres”, por lo menos en el mundo occidental, porque contradecia una moral
basada en la desvalorizacion de la carne al excitar las pasiones sensuales. Cada cultura
tiene un concepto diferente de erotismo, ademds de que este tema, estudiado por
muchos a lo largo del tiempo, ha cambiado al igual que la historia. Por ejemplo, las
religiones judeocristianas han considerado a la sexualidad como negativa, como un mal
necesario para la reproduccion, en cambio, las religiones orientales incluyeron a la
sexualidad como esencial en la vida espiritual, cuya expresion conduce hacia Dios.

La historia del erotismo es tan vieja como el hombre y en todas las épocas estuvo
relacionado con la afectividad y la atraccion sexual usada como recurso atractivo, sobre
todo en las diversas manifestaciones artisticas, las cuales han servido de soporte y
excusa al mismo tiempo.

La ciencia se tardd6 un poco en abordar el tema y a tratar a afrontar al tabu, pero
finalmente nacio la sexologia y con ella se fue quitando todo ese misterio y malignidad
que alguna vez tuvo el instinto sexual. Gracias a especialistas como Havelock Ellis,
Sigmund Freud, Gregorio Marandn, René Guyon y Alfred C. Kinsey, la sexologia
existe y por consiguiente la erotologia también.

En la antigiiedad remota, el erotismo se limitaba a un tipo ‘posicional’ pues en el cuadro
de la naturaleza y las funciones so0lo aseguraban la continuacion de la especie. En la
prehistoria, ya sea en un patriarcado o matriarcado, se tendia a excluir una busqueda
erdtica, sin embargo, esas razas primitivas sintieron la necesidad de un tiempo de
excitacion que se manifestd con espectaculos sexuales entre lo cuales se encuentra la
danza erotica. Estos espectaculos provocaron la sublimacion del erotismo y que a su vez
se diera paso a un culto al erotismo donde se le otorga un sitio sagrado.

Algunas conductas que actualmente consideramos como aberrantes, en otras
civilizaciones como en la roma antigua, significaban todo lo contrario. El incesto se
consideraba obligatorio para la herencia del trono, por lo que mas de la mitad de los
matrimonios de las clases altas, eran formados por hermanos. Egipto es otra civilizacion
que cuenta en su historia con incestos, prostitucion venal y perversiones sexuales. En
este sentido, también existia una prostitucion llamada sagrada.

Es en la civilizacién egipcia donde se da uno de los primeros papiros que contiene
indicadas las variantes al acto sexual. Se trata de una lista préxima al Kamasutra, pero
este papiro de Turin solo ofrece doce posturas. El documento prueba que en la época de
los faraones existia una cultura de juegos amorosos.

Hablando de la antigiiedad clasica, especificamente de los griegos, encontramos que el
Olimpo es una proyeccion teatral de la sexualidad libre. “Desde Zeus, que no desdena la
bestialidad del toro y del cisne y provoca la alegria inhumana de Europa y de Leda,
hasta el pobre Priapo, el mas plebeyo de los subdioses, el pantedn helénico reproduce,
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transponiéndola, la vida amorosa de una civilizacién particularmente refinada y
equilibrada, que sabe conciliar el espiritu de Eros y el sexo de Priapo”.®® A la cultura
griega debemos el nacimiento de la erotologia.

En contraste con esto, el culto a la virginidad naci6 en oriente, donde la pérdida de ésta
significaba una forma de muerte.

Los romanos “aportaron” un sadismo colectivo, pero lo mds importante fue su
modernizacion de la erotologia y la creacion de la palabra sexo. Pero poco tiempo
después tuvo un cambio radical y castigaba con la muerte el desnudo publico asi como
el adulterio, ademas que rendian culto a la virginidad y a la pureza. Cada dia se creaba
una nueva prohibicién hasta que la conquista de los paises mediterraneos, quienes
aportaban nuevas libertades, lograron que en Roma se fusionaran las herencias fenicias,
egipcias, judias y griegas. En Roma se instalo la prostitucion pagana y fue asi cuando
se transform6 en un gran escenario donde el goce fisico era el fin supremo.

El cristianismo no ha sido capaz de elaborar una teoria sobre el erotismo pues cataloga
al sexo como una obsesion negativa. Para esta religion, la abstinencia constituia el
principal componente para llevar una vida devota y la sexualidad pasaba a ser una
forma mas de pecado. La actividad sexual sdlo se admitié dentro del matrimonio y con
el unico fin de la procreacion pues de lo contrario la iglesia condenaba a quien
considerara a la sexualidad desvinculada con la reproduccion.

Uno de los primeros ataques que realizé el cristianismo fue contra la desnudez, que se
transformo6 en la efigie del pecado. Asi mismo, la mujer se convirtié en el tema del
pecado. “La mujer se transform6 en el chivo emisario de las pasiones del hombre. Era
‘objeto de amor’, ‘tentadora’, ‘culpable desde el paraiso’, ‘pecadora’, ‘la que induce al
hombre al pecado’, ‘aguijéon de escorpion’, ‘camino del vicio’, ‘sexo maligno’, etc.”.**

Cualquier impulso sexual era catalogado como cosa del diablo.

Este pensamiento perdur6 por muchos afios, pero fue en la época de las cruzadas cuando
se dieron las primeras desobediencias hacia la iglesia. La caballeria establecié un codigo
amoroso creando asi la poesia erdtica donde se mostraba a la mujer como pareja igual
del hombre en la relacion amorosa.

En el mundo islamico, se pensaba que la sexualidad era la felicidad que Dios otorgaba a
lo justos. Este pensamiento transformo al erotismo en un culto profundo. La maxima
obra del erotismo islamico es el “Libro de las Mil y una Noches” pues en ¢l se mezclan
poesia, imaginacion, sexualidad, alucinacién y exaltacion.

La gran aportacion de la India es el Kamasutra en el cual el placer sexual es considerado
como el simbolo de la felicidad suprema y como uno de los medios que conducen a ella.

El Kamasutra es un tratado de la autoria de Vatsyayana, un sabio de la India al cual se le
reconoce como una autoridad en el tema. Vatsyayana estaba conciente de que tenia que
tratar al tema con mucho cuidado, pues el opinaba que la curiosidad sexual conduce a la

%3 Lo Duca. Historia del erotismo. Pp. 37y 38
% Ibidem. Pp. 70
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perversion mental. Queria explicar con claridad su estudio para asi conducir al sano
goce de los placeres carnales

Algunos de los temas que analiza Vatsyayana en el Kamasutra, es el modo de abordar a
la recién casada; este capitulo se llama “Arte de ganar la confianza de la esposa”. En el
se insiste en los métodos dulces y la necesidad de ganarse el amor de la mujer antes de
tener relaciones sexuales. Detalla la técnica del beso y del abrazo, asi como de la
relacion intima, el cosquilleo de los senos y la técnica de la manipulacion.

En el capitulo “Clasificacion de las uniones sexuales” se dan instrucciones sobre la
unidn sexual, ademas de incluir una clasificacion, segun la dimension, de los o6rganos, la
naturaleza de las pasiones y su duracion y cuatro categorias del goce sexual. “Conducta
a observar antes y después de las relaciones sexuales” es un capitulo donde se explica
como recibir a una mujer a la que se desea, lo que debe hacerse después del coito, como
acrecentar la pasion de los enamorados y diferentes modos de coito segun la naturaleza
de la pasion. En fin, cada uno de los capitulos exponen las diferentes maneras de llegar
al placer sexual. El sistema que propone Vatsyayana gira alrededor de la psicologia de
la educacion erotica.

En el Renacimiento, el hombre vuelve a ser descubierto y aparece ahora desnudo. Se
empezaba a tener otra idea de la desnudez, pues se decia que no se ocultaran los 6rganos
que habian engendrado tantas criaturas, al contrario las manos son las que deberian estar
escondidas porque juegan con dinero, hacen falsos juramento, hieren, matan, etc. Es asi
como el denudo triunfa, pero aun se detiene en el limite del acto sexual. También es en
esta época cuando la mujer es revalorada y aumento6 el prestigio de la cortesana.

Los primeros estudios sobre erotismo se dan a partir de 1642, cuando el médico J.B.
Sinibaldus publica su "Genanthropoeia" en Roma. Este es un libro de texto amplio que
se ocupa de la Anatomia y del estimulo erdtico. Posteriormente, el filosofo y
bibliotecario aleman Friedrich Karl Forberg publica en latin su estudio "De Figuris
Veneris" ("Manual de Erotologia clésica), una coleccidén, con comentario, de textos
griegos y romanos antiguos que se refieren a una gran variedad de comportamientos
sexuales. El autoerotismo, es tocado en la obra de Havellock Ellis (uno de los pioneros
de la sexologia actual.) Con éste término se referia a la energia sexual presente en todos
los aspectos de la vida de una persona, que se manifiesta principalmente a través de los
propios impulsos internos.

El erotismo se recubre de dos valencias opuestas: una, de intento de liberacion de la
necesidad sexual para afirmar la libertad individual -que recogeran los escritores
llamados libertinos del siglo XVII; otra, de carga negativa y peligrosidad potencial por
estar ligada a la esfera de la procreacion, y por su conexion con los tabues de dominio
religioso.

El siglo XIX se establece una moral burguesa la cual se caracterizaba por la prevision y
el ahorro, la virtud del orden, la pulcritud y limpieza, la seriedad y “honradez” en los
tratos comerciales y el “buen nombre”, es decir, la respetabilidad. Sin embargo
manejaban también una doble moral sexual, una para el hombre y otra para la mujer.
Para el hombre era permitido todo aquello que no atentara contra la respetabilidad
social, podia tener sus aventuras estando casado, siempre y cuando fueran discretas,
pero en la mujer, esto no era bien visto, al contrario, se decia que infringir esa moral, se
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contaminaba a la familia. Esta doble moral, no ha desaparecido ain, no obstante, los
jovenes tratan de apartarse de ella pues piensan de forma maés liberal.

El erotismo de hoy esta amenazado por los nuevos medios de comunicaciéon quienes
irresponsablemente lo convierten en un erotismo disfrazado, sin probabilidades de
satisfaccion y obsesivo. “Las formas de erotismo que aprovechan los hallazgos
cientificos para transformarse en subespecies de erotismo, forman parte de un erotismo
extranatural, tales como: El bioerotismo que se aprovecha de la cirugia estética y del
injerto de organos. El mecanoerotismo que asocia desde la mas alta antigliedad el
concurso de mecanismos para facilitar, es decir complicar, su tarea. La eroticoquimica
que aprovecha los aportes mas recientes de la eroticofarmacologia, alcaloides, drogas,

afrodisiacos diversos, mas o menos ligados a la imaginacion”.®

En la actualidad, el erotismo es visto de dos maneras, por un lado el de los moralistas
que condenan la preponderancia que ha adquirido lo sexual, la libertad con la que ahora
se tratan ciertos temas, ademas de la proliferacion de imagenes erdticas. Y por otra parte
algunos socidlogos y antropologos ven en el erotismo “el mito fundamental del hombre
de occidente™ tras la segunda guerra mundial. Este mito sustituye al del comunismo y
la revolucion. Sin embargo, contra lo que dicen los moralistas, el erotismo ain no
alcanza su cuspide.

3.3 SEXUALIDAD Y EROTISMO

La sexualidad es el motor de nuestra vida, desde el dia que nacemos hasta el instante
antes de nuestra muerte. Por eso es que la sexualidad no se limita a un intercambio
fisico con otro u otros, sino a un encuentro emocional que permite la integracion
personal. Comunicar nuestros gustos, necesidades, fantasias, nos acerca al otro y nos
hace crecer. “La sexualidad del ser humano queda marcada por todos los

. Y
acontecimientos sexuales que se producen a lo largo de su vida”.®’

La sexualidad puede ser admitida como una practica de libertad, una expresion, una
valorizacion del amor y el erotismo, pero a su vez, para algunos la sexualidad significa
miedo, dolor, sumision, culpa, silencio. “De este borde oscuro de la sexualidad surge la
hebra que entrelaza el erotismo con la violencia y el poder®®

La sexologia, rama de la biologia, es la ciencia de la sexualidad. Estudia el conjunto de
los hechos bioldgicos, mas especificamente los humanos, en relacion directa con la
nocion de sexo. Uno de los pioneros en estudiar la sexualidad es Richard von Krafft-
Ebing quien en 1892 publico la primera definicion de sexo. Este especialista catalogo al
sexo como un instinto natural que demanda cumplimiento con toda la fuerza y el poder
de un conquistador.

Lo Duca. Historia del erotismo. Pp. 152 y 153

% José Luis Aranguren. Erotismo y liberacion de la mujer. Pp. 47.
57 Marie Princesa. La sexualidad de la mujer. Pp. 131.

% Yael Fishman. Mujer, sexualidad y trauma. Pp. 139.
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La sexologia plantea lo que es el instinto sexual y nos explica como actuamos frente a
este impulso “el instinto sexual comprende los hechos biologicos, organicos y
funcionales, fisiolégicos y psiquicos, objetivos y subjetivos, que traducen en el
individuo una actividad vital o un impulso que, cuando esta suficientemente percibido
por la conciencia o suficientemente exteriorizado en el comportamiento, lleva a la
inclinacion hacia un individuo del otro sexo, inclinaciéon que conduce (o deberia
conducir) al acoplamiento con goce especifico. El instinto sexual da al hombre la mas
precisa expresion de si mismo y lo une solidamente a los fendmenos cosmicos, cuasi

misticos, de la vida”.®

Michael Foucault afirma que, la sexualidad tal como la conocemos actualmente, es un
proceso largo que tiene un origen desde la roma del siglo II, pero que sus bases se
asentaron entre los siglos XVIII y XIX como la autoafirmacion de la burguesia. “Con
base en las estrategias del control de la sexualidad infantil, la eliminaciéon del erotismo
en la sexualidad femenina (via la histerizaciéon de la mujer), la exaltacién (via la
impugnacion) de los perversos y la regulacion de los pobladores, la burguesia genera un
dispositivo de sexualidad que se traduce en diversos mecanismos de control social
sobre el placer sexual”. "

Si replanteamos nuestro sistema de valores podemos comprender que el ejercicio de la
sexualidad es un derecho y no una obligacion. Esto nos llevara a poder decidir los
caminos para reconocer nuestra capacidad sensitiva y la del otro, ademas de decidir la
planificacion de nuestra familia apropiandonos de la funcion reproductiva de la
sexualidad. La capacidad de sentir placer, de conectarse con la vida y la cotidianeidad
con satisfaccion y alegria tiene estrecha relacion con una sexualidad saludable. La
genitalidad es parte importante de la sexualidad para la estructuraciéon de nuestro
equilibrio psiquico, pero no es exclusiva.

La manifestacion de la sexualidad siempre debe ser considerada en un contexto social
determinado. Segun la época o la localizacién geogréafica las conductas sexuales se
pueden catalogar como saludables o aberrantes. Cada medio cultural establece la
politica sexual imperante: normatiza lo que es considerado “normal”, las costumbres,
tradiciones y valores de una comunidad dada. En nuestra cultura podemos decir que
existe alin mayoritariamente un sexo oficial: monogamico, heterosexual y reproductivo.
En consecuencia toda conducta no contemplada en estos tres parametros se aleja de la
norma. Las autoridades eclesiasticas y civiles, siempre han tratado de controlar a la
sexualidad y es por eso de que hoy en dia atn existe represion sexual en la sociedad
occidental.

Frecuentemente a las palabras sexo y género se les utiliza indiscriminadamente, pero el
término sexo describe de forma especifica a las caracteristicas biologicas y fisicas que
convierten a una persona en hombre o mujer en el momento de su nacimiento. A la
identidad formada por el rol sexual de las personas se le denomina Género. Este
término se refiere a las conductas de identificacion sexual asociadas a individuos de una
sociedad.

% Lo Duca. Historia del erotismo ibidem. pp.10
70 UAM. Jovenes y cultura e identidades urbanas. Pp. 391
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“El sexo estda determinado por el cuerpo fisico, hombres y mujeres tenemos
caracteristicas diferentes derivadas de la biologia (cuestiones anatomicas, fisioldgicas,
hormonales, sexuales y reproductivas), con las que nacemos. De esta manera, el sexo se
refiere a las diferencias bioldgicas entre mujer y hombre: las visibles en los érganos
genitales y las relativas a la procreacion”.””

Los seres humanos tenemos, desde que nacemos, un sexo definido que no se puede
cambiar, al menos de forma natural. No obstante ese conjunto bioldgico solo significa
una diferencia sexual minima y no establece por si sola lo que debe ser, sentir y pensar
una persona. Para eso interviene el concepto de género.

“El concepto de género nos ayuda a comprender como es que cada
sociedad y cultura le han dado un significado y una valoracion
distinta a las diferencias sexuales, creando ideas, prejuicios y
practicas acerca de lo que “debe ser” un hombre o una mujer. Es
decir, que al hecho de nacer con un determinado cuerpo se le han
asignado cierto tipo de actitudes, actividades, comportamientos,
valores y normas, que se supone “deben” cumplir hombres y
mujeres en razon de su sexo, y que colocan a unos y otras en
posiciones desiguales dentro de la estructura social. A este
conjunto de asignaciones diferenciadas para mujeres y hombres,
que no tienen nada que ver con el sexo de la persona sino que son
resultado de las valoraciones y creencias de la sociedad, se les
llama asignaciones de género”. ”*

La diferencia principal entre sexo y género radica en que el sexo es biologico y el
género es construido socialmente. “es la identidad genérica de los individuos la que les
permite, primero, comprender su papel y segundo, adoptar una forma de
comportamiento con los otros”.” Esta identidad puntualiza el tipo de posicion social
que la sociedad ha otorgado para el hombre y la mujer.

Los nifos desde pequefios toman conciencia de su género y acttian de acuerdo a su rol.
Inclusive, desde la cuna, los padres se esfuerzan por distinguir a sus hijos y que no se
confunda su género, pues los tratan de forma diferente, y esto se ve hasta en la forma de
vestir, por ejemplo, a las nifias se les viste de rosa y a los niflos de azul. A la nifia se le
condiciona a ser sumisa y pasiva, en cambio, al varon se le ensefia a ser activo y
dominante. Estas conductas son transmitidas tanto por hombres como por mujeres.

Es en la infancia cuando los individuos aprenden la conducta que deben tener de
acuerdo a su género, muchas veces una conducta estereotipada. Se les ensefia que los
hombres no deben llorar y se les regala pistolas y coches, lo que genera una conducta
agresiva y de caracter fuerte. En cambio a las nifias se les obsequia muiiecas y juegos de
té para que imiten el rol tipico del ama de casa. Actualmente ya hay nifias que realizan
actividades antiguamente exclusivas del hombre, sin embargo, aun se les ve con
extrafieza.

"I www.imjuventud.gob.mx

" Ibidem
73UAM. Jévenes vy cultura e identidades urbanas. Pp. 347
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La sociedad le da a la masculinidad ciertos rasgos relacionados con su condicion
biologica y su condicion sociocultural en la cual se hace evidente la superioridad del
hombre sobre la mujer. Es asi como adquieren notabilidad la diferencia bioldgica que
prueban la superioridad fisica del hombre y la manifestacion de una cultura que
permitié el monopolio masculino y que es de este modo como se delimita el rumbo de
las relaciones privadas y publicas entre los géneros. La identidad femenina se
caracteriza en general por la fragilidad, en cambio, en la masculina algunos rasgos que
resaltan son la valentia, la competitividad, la agresividad, la frialdad y la capacidad de
decision.

Las caracteristicas elementales que toda familia inserta en la sociedad occidental son: El
hombre es la autoridad, y en su papel se encuentran expresados, como deber y como
exigencia, el mantenimiento de la familia, la seguridad y la fuerza. El es quién toma las
decisiones importantes. El hombre que no llega a identificarse con este papel, queda
marginado del contexto sexual. La mujer tiene en la familia un papel receptivo, su
mundo es el del hogar. Su papel es pasivo y de obediencia. Las formas culturales
establecen que ser mujer se identifica con ser madre “las condiciones de la maternidad
se trasladan a las condiciones de constitucion de la subjetividad femenina: ser sensible a
las necesidades de otros, suministrandoles atencion, cuidados y alimentacion, ofrecerles
apoyo y sostén para su desarrollo. Presas de este mandato, las mujeres “tienen” que ser
madres de sus maridos, de sus padres en la vejez, de sus amigos, de sus empleados, de
sus alumnos, de sus pacientes...””*

Ser hombre o mujer es el resultado de una herencia historica, la consecuencia de unos
condicionamientos culturales. Sin embargo, hoy en dia, parece que tanto el hombre
como la mujer se encuentran enfrentados con sus propios papeles. El primero se siente
inseguro en su propio papel y la segunda se rebela contra la conducta heredada por sus
abuelas.

En nuestros dias, la identidad femenina empieza a evolucionar, aunque muy lentamente,
debido a que la sociedad todavia no acepta que la mujer tenga un papel mas activo. No
obstante, las mujeres han conquistado el ambito laboral, esto aunado con su acceso a la
educacion profesional. Podemos observar que hay cierta preferencia por algunas
carreras como la de administracion de empresas en cuya area esta la toma de decisiones,
es decir, el ejercicio de poder.

Otro aspecto en donde la mujer se ha rebelado, es el de ser un objeto sexual. Se le
comienza a reconocer a la mujer su derecho al placer, al tener relaciones sexuales mas
placenteras se le libera del peso de una procrear constantemente. Gracias a los
anticonceptivos, ahora las familias pueden planificar cuantos hijos quieren tener, por lo
que la mujer puede adquirir otras actividades y no solamente la de engendrar hijos.

En México, la sexualidad y la virginidad estan fuertemente cargadas de significaciones
morales y religiosas, pero que para cada género son diferentes. Los significados que se
le atribuyen derivan de sistemas morales, religiosos y seculares que pertenecen a
diferentes culturas y momentos histéricos. Aquellas mujeres que infringen estas
restricciones morales y religiosas son tachadas como “locas” al contrario de los hombres
que al tener varias experiencias sexuales afirman su masculinidad.

™ Alicia Fernandez. La sexualidad atrapada en la sefiorita maestra: una lectura pedagogica del ser mujer.
pp. 54.
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La juventud puede romper con el esquema tradicional y construir una nueva identidad
de género debido a las condiciones actuales, asi se podra crear una cultura mas
equilibrada y liberadora para la mujer y el hombre. Se debe entender que el hombre no
es superior a la mujer, sino biologicamente diferente. En los jovenes ha cambiado la
manera de percibir a la sexualidad y es por esto que critican los valores sexuales que les
han transmitido las generaciones precedentes.

En la primera encuesta sobre sexo que realizd Consulta Mitofsky en el 2004”7, se le
preguntd a individuos mayores de edad en sus viviendas, temas relacionados con el sexo
y las respuestas que dio la mayoria, se puede observar que hay un poco mas de libertad
sexual principalmente en jévenes que estudian alguna carrera universitaria.

Algunos datos interesantes dicen que para el 38.2% de hombres y el 46.5% de mujeres
relacionan la palabra sexo con amor, en cambio so6lo el 13% de hombres y el 9.4% de
mujeres lo relacionan con placer. En este dato se puede observar que muy pocas
mujeres ven al sexo como algo placentero por lo que aqui se confirma que aun hay
personas que creen que las mujeres no tienen derecho a vivir libremente y sin prejuicios
su sexualidad.

El 86.3% de los hombres dijo sentirse feliz con su vida sexual y en las mujeres fue el
67.8%. Otra vez, los hombres demuestran tener mayor libertad sexual. Esta encuesta
dice que los adultos jovenes (18 a 29 afios) poseen una mayor aceptacion a la pildora y
al condon, lo que hace prever que el acuerdo general sobre estos anticonceptivos crecera
de manera natural en los proximos afos. Esta libertad sexual en los jovenes se ve
reflejada en los resultados sobre las practicas sexuales aceptadas, pues este sector de la
poblacion fue el que mas contestd haber tenido relaciones con mas de una persona al
mismo tiempo (10%), tener relaciones en el automovil (47.7%), ha tenido més de una
pareja sexual al afio (35.7%), ha visto alguna pelicula pornografica (63%), ha utilizado
juguetes sexuales (13.6%). Y en cuanto lo que se considera “normal”, también son los
jovenes los que toleran mas ciertas practicas: Utilizar algiin tipo de estimulador como el
Viagra para tener relaciones sexuales (46.4%), pagar para tener sexo (36.4), masturbarse
(59.9%), tener relaciones sexuales entre 3 o mas personas al mismo tiempo (11.4%),
tener sexo oral (59.7%), tener relaciones sexuales con personas del mismo sexo
(14.1%).

3.4 LITERATURA EROTICA

Dentro de la literatura universal, la narrativa erética ocupa un sitio muy importante.
Desde el punto de vista iconografico y literario, el erotismo comprende aquellas
representaciones y evocaciones sensuales que no buscan la provocacion o el escandalo.
Seguln, el autor reconocido D. H. Lawrence, el erotismo se contrapone a pornografia y
obscenidad.

La literatura erdtica es uno de los géneros que ha sido utilizado por los mas diversos
escritores de todos los tiempos. Pero siempre ha existido la duda de si erotismo es lo
mismo a pornografia o cudl es la diferencia entre estos dos términos. Para algunos

> www.consulta.com
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criticos, el erotismo que hoy se muestra en los medios de comunicaciéon como cine o
television, es un erotismo que raya en lo pornografico pues se limita a presentar
desnudos, para algunos, obscenos y escenas con sexo explicito. Pero para hacer una
diferencia entre pornografia y erotismo, se debe comenzar por la definicion de
pornografia. Etimoldgicamente pornografia significa descripcion escrita de la
prostitucion. porné en griego era la prostituta, y grafia el relato escrito en torno a la
vida de las prostitutas.

La diferencia entre pornografia u obscenidad y erotismo, resulta, a veces, un poco
subjetiva. Tal vez la forma de diferenciar al erotismo de la pornografia sea el descubrir
la intencion con que se realiza el objeto creado asi como la perspectiva del propio lector,
de como se lee o visualiza. “El tinico método objetivo, no arbitrario ni parcial para
determinar lo inmoral u obsceno, es la mente del juzgador (...) ningin adulto se
pervierte por la lectura de obras de contenido erdtico. Si es sano de juicio, se rie de
ellas. Si estd previamente pervertido, la lectura en tal caso, es una terapia de

apaciguamiento”. '°

La pornografia presenta sexo explicito en imagenes o textos. Todo lo contrario al
erotismo, pues el principal trabajo del erotismo es la capacidad de sugerir, de presentar a
la sexualidad de un modo estético y bello; ademas quiere transmitir la idea de igualdad
y placer mutuo.

“El erotismo es una forma de interés por otras personas. Es
generosidad intelectual y emocional, capacidad de darse, de
dedicarse y abandonarse. El gran erotismo es lo opuesto de la

avaricia, la mezquindad y la prudencia”.”’

La gran polémica de la pornografia radica en que su funcién es la de explotar a la mujer
presentandola como mero objeto sexual, en vez de persona racional y sensible. Esto la
convierte en solo un instrumento para satisfacer las necesidades sexuales del hombre y
no el placer mutuo como sucede en el erotismo.

“La pornografia es otra expresion de violencia econémica contra la
mujer. En contraste con el arte erotico, la pornografia representa
conductas sexuales abusivas y degradantes. Es facil encontrar
novelas, peliculas, videos u otras publicaciones en las que se
presenta a la mujer como objeto sexual que disfruta del dolor o la
humillacion y que experimenta placer sexual al ser violada. Estas
expresiones pornograficas intentan legitimar la erotizacion
sistematica de la violencia asi como la objetificacion y anulacion

de la mujer”. ”®

El erotismo se distingue de por la exquisitez de las representaciones. Pero en ningin
caso el erotismo asi entendido es menos sensual que la pornografia bruta. “El erotismo
es una cualidad que estimula y divierte; que nos brinda de una manera alegremente
desembarazada, imdgenes sonoras y visuales capaces de sugerir sensaciones y

76 Juan Jacobo Bajarlia. Breve diccionario del erotismo y poemario satirico. Pp. 7.
7 Francesco Alberoni. El erotismo. Pp. 207-208.
78 Yael Fishman. Mujer sexualidad y trauma. Pp. 142.
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recuerdos que halagan los sentidos y producen una definida alegria y un franco placer
sensorial”.”

El arte erdtico ha existido siempre, no obstante, los catolicos, cristianos y moralistas
siempre lo han calificado como pornografico y como algo malo, es por esto que se da la
confusion entre estos dos términos.

Sin embargo, si hay una clara diferencia entre pornografia y erotismo que consiste en
que la primera es la descripcion simple y llana de los placeres carnales y el erotismo usa
esta descripcion pero revalorizandola en funcidon de una idea de amor o de la vida social.
La literatura erotica puede despertar el deseo sexual y ademds proporcionar placer
estético. Mario Vargas Llosa, dijo al suplemento espafiol “Babelia” que “no hay gran
literatura erdtica, lo que hay es erotismo en grandes obras literarias (...) un texto literario

es mas rico en la medida en que integra mas niveles de experiencia”.*

La poeta Marianne Toussaint, autora de “El paisaje era la casa”, y que esté escribiendo
actualmente un libro sobre poesia erotica mexicana escrita por mujeres afirma: “La
pornografia tiene la funcién de la inmediatez... el erotismo no; el erotismo escarba
dentro del ser, te hace encontrarte, reconocerte, es un ritual donde, a través de la
transgresion, se entra al reino de los sentidos, se borra el sujeto y sélo queda el deseo
como ol%jleto alrededor del cual gira y se arriesga todo, perdiendo historia, pasado o
futuro”.

La escritora Ana Maria Moix opina que el erotismo esta intimamente ligada a la obra de
arte, sea literaria, pictorica o escultdrica, como un elemento imprescindible que puede
poner en marcha el impulso creador del artista. Esta autora afirma que el erotismo
literario expresa una experiencia amorosa por medio del lenguaje y que queda
deslindado de la pornografia pues esta es una expresion de una experiencia meramente
sexual, fisioldgica. Para Moix la diferencia es que la pornografia apela a la sexualidad,
mientras que el erotismo, a la sensualidad.

La enciclopedia del erotismo subraya: “pornografia es la degradaciéon o la depravacion
del erotismo™.**

En una obra literaria de corte erotico, lo importante es la dimension estética que el autor
le dé. Cristina Peri Rossi, explica con una excelente analogia, la forma en que se debe
ver al erotismo. “El erotismo es a la sexualidad lo que la gastronomia al hambre: el
triunfo de la cultura sobre el instinto, entendiendo por cultura el largo,
diverso y complejo proceso que ha elaborado la criatura humana, desde

sus comienzos para dominar, transformar y guiar el instinto primitivo”.*

El erotismo se convierte en tema tabu porque se esta hablando de lo sexual, del sexo que
para la gran mayoria es considerado como un tema privado y no publico. Tal vez sea
esta la razén del por qué la literatura erodtica sea considerada como obscena, pues por

7 Miguel Guzman. Antologia del erotismo. Pp. 12
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medio del lenguaje escrito, se logra develar o revelar lo que se considera debe
permanecer oculto como todo aquello relacionado con el sexo, el goce y el placer.

Esta represion hacia lo erotico provoca que haya cierta confusion o que existan dos
interpretaciones del “Cantar de los Cantares”, una coleccion de poemas de amor el cual
esta incluido en el Antiguo Testamento. Por una parte se considera una alegoria de la
historia de Israel, desde la salida de Egipto hasta la vuelta del exilio; la obra apunta
sobre la relacién amorosa que une a Israel con Dios. Pero también se puede disfrutar de
un componente erotico que, sin duda, presenta el texto. “El sentido religioso del poema
es indistinguible de su sentido erdtico profano: son dos aspectos de la misma realidad.
En los misticos sufies es frecuente la confluencia de la vision religiosa y la erética. La
comunion se compara a veces con un festin entre dos amantes en el que el vino corre en

abundancia. Ebriedad divina, éxtasis erotico”™*.

Antiguamente a la literatura erdtica se le llamaba “literatura galante o sicaliptica”. Los
escritores que se atrevian a describir en sus obras actos de amor y erotismo eran
enviados a la literatura clandestina. Estas manifestaciones literarias eran rechazadas y
censuradas por las religiones judio-cristianas. De todo ello proviene la ausencia de una
“ars erotica” en nuestra cultura occidental tal y como la conocen otras civilizaciones
como China, Japon, India, Roma y las sociedades arabo-islamicas. Por ejemplo, los
griegos la practicaban y hasta la consideraban un género familiar al igual que los
romanos. En la época medieval se toleraba solo si se utilizaba como mecanismo para
denunciar a los lujuriosos o como arma de religion.

En Roma, la literatura erotica era una literatura de ¢€lite y solo tenian acceso a este tipo
de literatura los hombres. Se podia manifestar en reuniones pequefias de amigos o
confidentes y en determinadas situaciones como alguna festividad. Ademads estas obras
poseian restricciones literarias por lo que no se podia dar en Prosa.

Anteriormente, la voz erotica de la mujer se escuchaba muy poco ya sea en la suave
insinuacién del “Cantar de los Cantares”, en las historias de la incansable narradora de
“Las Mil y una Noches”, en “Las Cartas Portuguesas” aunque no las haya escrito la
monja Mariana Alcoforado, sino un capitan de guardia cerca de un convento; esta es
una de las grandes paradojas pues esa voz femenina se seguia escuchando en obras
escritas por hombres, como “Venus en el claustro” del Abate de Prat y “Diario més bien
inconveniente de una muchacha” de Jacques Cellard.

Al hablar de literatura erdtica se tiene que hacer hincapié en la filosofia de los libertinos
en donde no hay union entre erotismo y religion, al contrario, ésta se denuncia y se ve
como lo opuesto. En el siglo XVII, Francia no sufre de tanta censura eclesiastica como
Espaia por lo que se realizan numerosas obras en las que el tono silencioso va
acompanado de un atrevimiento verbal. La literatura francesa de este siglo estd marcada
por los escritores libertinos. Para el libertino el placer es el tnico fin frente a cualquier
otro valor. “El libertino casi siempre se opone con pasion a los valores y a las creencias
religiosas o éticas que postulan la subordinacion del cuerpo a un fondo trascendente. El
libertinaje colinda, en uno de sus extremos, con la critica y se transforma en una

% Octavio Paz. La llama doble. Pp. 22, 23
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filosofia; en el otro con la blasfemia, el sacrilegio y la profanacion, formas inversas de
la devocion religiosa.”™

La novela libertina se traslada paulatinamente hacia un terreno ciertamente ambiguo, en
el que lo erdtico es inseparable de la contestacion moral y de la critica politica y social.

Esta filosofia tiene como su méaximo exponente al Marques de Sade, quien tiene una
postura del ateo radical el cual hace que su libertinaje sexual sea inseparable de una
rebelion contra Dios y el sistema de la Iglesia. Pero Sade también critica a la sociedad
haciendo fabulas con ogros y gigantes, los cuales son sacados de la vida real. “La
originalidad del Sade novelista estd en haber sabido incluir personajes de “proezas”
(ogros y gigantes) —y por ser erotica la proeza no es por €so menos proeza- en un
escenario de la sociedad completamente digno de un Balzac. Después de todo, nada
falta en ese escenario. Hay alli no sélo aristocracia corrompida, sino también un clero en

« ey 86
descomposicion”.

A lo largo de los afios, los escritores se han esforzado para que sus obras eroticas vean
la luz y lleguen a las manos de sus simpatizantes por eso, hoy en dia reconocemos sus
trabajos y podemos darnos cuenta que el erotismo es tan viejo como la historia de la
humanidad. Desde la Biblia, pasando por Aristofanes (Lisistrata), Platon, Catulo(Las
bodas de Peleo y Tetis), Ovidio (El arte de amar, Los Amores) hasta llegar a Boccaccio
(Decameron), el Arcipreste de Hita (Libro de buen amor)y Aretino(La cortesana); de
Shakespeare al Marqués de Sade (Justine, 120 dias de Sodoma); desde Whitman (Hijos
de Adan, Calamus), Baudelaire (Pequerios poemas en prosa, Cohetes, Mi corazon al
desnudo )a Flaubert (Madame Bovary), Swinburne (Poemas y baladas), Lautréamont
(Cantos de Maldoror), Verlaine (Romanzas sin palabras), Rimbaud, G. B. Shaw
(Candida, La profesion de la sra. Warren y Pygmalion), Pierre Louys (Manual de
civilidad para sefioritas), Apollinaire (Los pechos de Tiresias ) hasta Joyce (Musica de
Camara), desde D.H. Lawrence, Henry Miller, Nabokov (Lolita), Lezama Lima, J.
Genet, Bukowski (10 relatos erdticos, La maquina de follar, Arder en el agua,
ahogarse en el fuego, El capitan salio a comer y los marineros tomaron el barco,
Cartero, Hollywood) hasta Alejandra Pizarnik (Los trabajos y las noches, Extraccion de
la piedra de locura, El infierno musical, La condesa sangrienta, La ultima inocencia,
La enamorada, Salvacion).

Algunos de ellos, vivieron condenados por su atrevimiento. Sus obras que antiguamente
eran calificadas de subversivas o transgresivas por haber impugnado y perturbado el
cddigo establecido, tuvieron que ser replanteadas para despojarlas de las prohibiciones a
las que estuvieron sometidas. La majestuosidad de algunas de esas obras provocod que
actualmente se les considere como textos cldsicos como “El amante de Lady Chatterley”
de D. H. Lawrence, “Tropico de Cancer” de Henry Millar o “Paradiso” de Lezama
Lima.

A partir de 1920, los escritores surrealistas como Breton, Eluaed, Aragon, Dali, etc., ven
al amor, la sexualidad y el erotismo como elementos inseparables de la libertad plena y
también de la poesia, lo que explica el proyecto global en el que se fundo este
movimiento de pretensiones revolucionarias: cambiar la vida.

% Octavio Paz. La llama doble.Pp. 24
% Raymond Jean. Un retrato del Marques de Sade. Pp. 232. Haciendo referencia a la novela Justine.
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En cuanto a la literatura erotica escrita por mujeres, tuvieron que pasar siglos para
conocer sus obras. A finales del siglo XIX y principios del XX, las mujeres que
escribian tenian que hacerlo bajo un pseudonimo masculino, pues en ese tiempo, la
sociedad despreciaba las actividades creativas realizadas por mujeres.

En diciembre de 1936, la Junta Nacionalista de Burgos prohibe la publicacion, comercio
y circulacion de folletos o periddicos que traten pornografia o literatura socialista,
comunista y libertaria. Tras el triunfo del franquismo, esa generacion de escritoras va
desapareciendo poco a poco. Es después de la abolicion de la censura franquista, a partir
de 1978 cuando se incrementan las obras eréticas escritas por mujeres.

“Un aspecto de la liberacion femenina se encuentra en la necesidad
de hablar claramente del cuerpo y de los impulsos eroticos, durante
tanto tiempo velados y suprimidos por un falso pudor y por los
supuestos tacitos e infranqueables de una sociedad machista que
encerraba a la mujer no s6lo en su casa, sino también en sus

posibilidades de expresion”."’

Algunas de las exponentes que abordaron algo del erotismo femenino, el suyo propio y
no el atribuido, expresado en palabras que le pertenecen son:

Anais Nin: La seduccion del minotauro, La casa del incesto, Escaleras hacia el fuego,
invierno del artificio, Un espia en la casa del amor. Marguerite Duras: Un dique contra
el Pacifico, Moderato cantabile, El amante. Violette Leduc: La bastarda. Erica Jong:
Fruits and Vegetables, Half-Lives, Loveroot, At the Edge of Body, Miedo a volar,
Isadora emprende el vuelo o Como salvar su propia vida, Fanny, Paracaidas y besos,
;Qué queremos las mujeres? Susana Constante: La educacion sentimental de la
senorita Sonia. Mercedes Abad: Ligeros libertinajes sabaticos. Almudena Grandes: Las
edades de Lulu. Ana Rosetti: Alevosias.

“Estas mujeres hablan por primera vez de su sexualidad y llegan
incluso a descripciones erdticas de cierta audacia. Sin embargo, en
todas las descripciones eroticas aparece una dualidad entre lo
amoroso y lo sexual. Esta dualidad se debe a la idea romantica del
amor con la consecuente separacion idealista entre el cuerpo y el
espiritu...Aunque se insiste en lo erotico, se hace bien en un estricto
sentido literario mas que como reflejo de una experiencia real y

gozosa”. ®

El movimiento femenino latinoamericano se inici6 en la segunda mitad del siglo XX en
Argentina, Uruguay, Chile y Venezuela con autoras como Delmira agustino, Juana de
Ibarbourou y Teresa de la Parra quienes causaron escandalo por su lenguaje sensual y
rebelde que denunciaba la condicidn intelectual y social femenina de esa época.

En México, después de Sor Juana, el movimiento estuvo dormido durante tres siglos,
pues la influencia religiosa se encontraba muy arraigada en la mujer. Antonieta Rivas
Mercado, Guadalupe Marin, Julia Guzman, Griselda Alvarez, son algunas exponentes

87 Laura Hernandez. Escribir a oscuras. El erotismo en la literatura femenina latinoamericana. Pp. 42.
% Osvaldo Parrilla. Comparacion y contraste del erotismo en la ficcién de Maria Zayas y Carme Riera.
Pp. 97.
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que se atrevieron a hablar abiertamente sobre el tema y a describir en sus obras a
mujeres que se salian del esquema tradicional, es decir de esposas abnegadas.

Para escribir literatura erotica, Carme Riera, escritora catalana, opina que el autor debe
ser un buen seductor y la autora una buena seductora, ademas de que para seducir al
lector se tiene que buscar un tono confidente, complice, envolvente.

Esta propuesta radiofonica, pretende que los jovenes conozcan y se acerquen a estos
clasicos, pues asi podran ampliar su cultura literaria.

Se trata de dejar hablar a la experiencia erotica, de liberarla del silencio, de incorporarla
a la esfera publica y literaria, y la mejor manera de hacerlo es escuchando y disfrutando
de la literatura erética. Posiblemente el silencio y la marginacion de lo erotico sélo sea
consecuencia del miedo, pues Georges Bataille afirma que "el hombre es un animal que
ante la muerte y ante la union sexual queda desconcertado, sobrecogido".

En resumen se puede decir que el libro verdaderamente "erotico" es el que llega al
erotismo por caminos imprevistos, incluso para el autor mismo, y sale de ¢l con la
misma naturalidad con la que entr6. Siempre produce un poco de timidez, como si uno,
sin quererlo, estuviese espiando una escena privada por el ojo de la cerradura.

En este proyecto, se trata principalmente de que se conozca un poco mas a la literatura
erdtica, pues como se asegurd anteriormente, hubo un silencio por el cual, este género
no es actualmente el mas popular, y por consiguiente no se sepa de tantos y tantos
autores que realizaron un excelente trabajo. Esta propuesta abordara a los escritores mas
representativos de cada época por lo que también se tendra una vision de como ha ido
cambiando este género a través de los afios.

3.5 EL EROTISMO EN LA RADIO

La radio y el erotismo, los dos exaltan nuestros sentidos para abrirnos a escuchar, ver,
sentir, oler, tocar y a vivir.

Algunos podrian preguntarse si hay una relacion entre radio y erotismo, la cual si existe
y el elemento que los une es la sonoridad pues como lo diria el filosofo italiano Antonio
Sacco el erotismo debe transcurrir a través de lo que uno diga o precise. El Marqués de
Sade sostenia también que toda la sexualidad depende de esto que escuchemos. Si
ubicamos al erotismo en la radio, podemos tener una actitud maés desinhibida y
desenvuelta ya que la radio no trabaja con imagenes visuales, el erotismo en este medio
puede ir mas lejos por la capacidad de sugerencia que tiene. En este sentido se puede
decir que la radio es el medio mas erotico.

La manera en como se quiere tratar al erotismo en la radio depende del talento de quien
lo haga para que pueda comunicar esta exposicion erdtica de manera amplia. También
de ese talento va a depender que la produccidn caiga en la pornografia o en un trabajo
espléndidamente hecho donde el objetivo principal sea el de sugerir pues cuando se
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habla de lo erotico, se debe referir a esa capacidad de sugerencia, “no es porque se diga

menos, sino porque suscita mas™*’.

Cuando se abusa del albur y se utiliza como arma agresora, se pierde la capacidad de
sugerir y por consiguiente se llega a la expresion pornografica.

Una de las causas por las que el erotismo es considerado por algunas personas como
obsceno es por la arbitrariedad y la irresponsabilidad en el uso que algunas personas
hacen de lo sexual. No distinguen entre erotismo y pornografia y muestran un acto
sexual explicito e inmediato asegurando que esto es erotismo. Uno de los objetivos de
este proyecto es quitar esa imagen de erotismo “malo” que se tiene y presentar las obras
de escritores reconocidos haciendo de esta produccion, una placentera experiencia
erdtica.

Para la construccion de este universo erdtico la palabra es elemento clave ademas de
que se debe combinar con la musica y efectos sonoros; es decir, un buen uso del
lenguaje radioféonico nos ayudard a presentarle al publico una buena produccion
radiofénica de perfil erotico.

En la radio existen espacios especializados en el tema de la sexualidad en los cuales se
invitan a especialistas a dar opiniones y se le invita al piblico a mandar sus dudas que
son resueltas a lo largo del programa.

Este tipo de programas se registran desde1987 cuando Radio Educacién comienza a
transmitir “Prohibido Tocar”. Era una produccion en vivo con especialistas quienes
abordaban el tema. En ese mismo afio, sale al aire “Sexo sentido” con Veronica Ortiz en
Radio Mil. También se transmitia en vivo y se entrevistaba a diversos expertos en el
tema.

También se produjeron radionovelas que trataban de hacer conciencia sobre la
planificacion familiar como “Maria Teresa, vestida de olvido”, en 1976 y sobre el SIDA
como “Rocio, la historia de una mujer de nuestro tiempo”, en 1991 y “La vida en los
tiempos del SIDA”, el cual era una revista radiofonica que incluia radiodramas, noticias
e informacién sobre la enfermedad.

En la década de los noventas, se consolidaron en la radio algunos personajes como:
Patricia Kelly, Gabriela Granados, Rubén Carvajal y Anabel Ochoa, quienes gracias a
su estilo se convirtieron en los preferidos del publico. Actualmente, algunos siguen
teniendo un espacio en la radio o mantienen columnas en revistas.

Sin embargo, se han producido poco programas sobre sexualidad dirigidos a la juventud
pues han existido muchos obstaculos para la difusion de éstos gracias a la doble moral
con que se maneja la sociedad mexicana. Los programas que existen tanto en radio
como en television en lugar de informar desvirtiian a la sexualidad.

Actualmente, en el cuadrante radiofonico podemos encontrar una produccidon que
aborda abiertamente y con responsabilidad la sexualidad y el erotismo. Sintonizando el
FM en el 96.9, W Radio nos presenta un programa pensado para dar cabida a la voz de

% Erotismo en la radio. Entrevista hecha por Gabricla Martinez a Andrés Luna para el periddico “El
Zocalo”
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la comunidad homosexual con contenido informativo, musica de ambiente, opinion de
especialistas con temas varios, etc. Esta produccion es hecha por gente gay para homo y
heterosexuales cuyo objetivo es transmitir informacion para combatir la homofobia y la
ignorancia en este aspecto. “Triple G” se transmite los martes de diez a doce de la
noche. Cada semana un tema nuevo con invitados y lineas abiertas.

Este programa es conducido por Eduardo Iniesta y Renato Heckel, gente joven que le da
mucho dinamismo a la emisién radiofénica. Esta produccion también se puede ver por
television a través del canal 629 de Sky.

El programa se divide en 5 bloques. En el primero se da una pequefia introduccion del
programa en la cual interactian una mujer y un hombre. Ellos explican brevemente que
“Triple G” se trata de un programa sin censura donde se habla de la diversidad sexual y
sensual; la duracion de esta introduccion es de 30 segundos. Inmediatamente después
los locutores se presentan y mencionan de los temas que se abordaran en esa emision.
Todo esto es muy agil con un lenguaje coloquial y tiene como fondo musica electrénica
lo que le da ain mas dinamismo.

Casi al final de este bloque se presenta una propuesta musical, a través de una cortinilla
donde una voz femenina hace hincapié en que esa es la propuesta musical de la noche.
Al terminar la cancién de presenta una noticia llamada “Nota Rosa” generalmente tiene
que ver con temas sobre homosexualidad. La duracion de este primer bloque es de 25
minutos. Enseguida hay un corte comercial.

Al regresar del corte, se inicia el segundo bloque con una anécdota curiosa, también de
sobre homosexualidad. Puede ser algin dato sobre un personaje famoso gay.
Posteriormente se le da un espacio a la disquera Putumayo para que presente sus nuevas
producciones discograficas. Para terminar este bloque se da otra propuesta musical. Este
bloque dura 12 minutos.

En el tercer bloque se habla de diversos temas de actualidad y entre los locutores
empiezan una discusion. La duracion del bloque es de 8 minutos.

En el cuarto bloque se empieza con otra propuesta musical, otra seccion de anécdotas
curiosas y se da paso a hablar del tema de ese dia con invitados, especialistas en el
topico. Este bloque dura 27 minutos.

En el quinto y ultimo bloque se empieza con una seccion llamada “El reportaje de la
noche”. Esta es una seccion grabada con uno de los locutores y dura 7 minutos. Al
terminar el reportaje siguen hablando del tema del dia hasta unos minutos antes de las
doce cuando despiden el programa y mencionan los créditos.

Hasta hace algunos meses, podriamos encontrar en el cuadrante “Caricias bajo la mesa”
la cual era una produccidon que presentaba al erotismo en la radio por medio de charlas
de artistas que han tomado al erotismo como medio de expresion. Se transmitia a través
de Horizonte 108 todos los viernes a las diez de la noche, pero esta estacion, dejé de
transmitir el programa ya que pretende que su contenido sea exclusivamente de musica,
del género del jazz.
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En conclusion, se puede afirmar que el erotismo es la poesia de la sexualidad y a ésta no
se debe tenerle miedo, al contrario, disfrutarla plenamente y con responsabilidad. Esta
propuesta radiofonica pretende trabajar con el erotismo para demostrar que se puede
generar placer a partir de lo que escuchamos; dedicado al publico juvenil pues como se
ha observado, los productores se han olvidado de brindarle a los jévenes una produccion
donde se aborde al erotismo o a la sexualidad con un formato atractivo, en el cual la
juventud se de cuenta que no hay nada malo en relacion con estos temas, al contrario
quitar prejuicios y al recibir mas informacion, hagan conciencia de cdbmo manejar su
sexualidad.
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CAPITULO 4: PROYECTO DEL PROGRAMA “IMAGINACION EROTICA”

En este capitulo consiste en presentar el disefio del programa donde se precisa la
estacion donde se pretende transmitir, el publico, horario, duracion, los objetivos y
metas, etc., ademas, se incluye el guidon del primer programa.

4.1 Disefio del programa.

Esta produccion de perfil erotico se llamara “Imaginacion Erdtica”. El nombre se
decidi6 porque se pretende trabajar con la imaginacion del radioescucha. Como se
menciono en capitulos anteriores, la radio fomenta la imaginacion, la creatividad, y por
ser este el principal objetivo, se eligié el nombre de “Imaginacion Erotica”. Ademas que
con el nombre del programa se pretende insinuar al publico que esta produccioén
trabajard con el erotismo. Se hara uso del radiodrama y la charla creativa para su
realizacion. Este programa iniciard con una pequefia biografia del autor de la novela
erdtica de la cual se hablara en la emision. Esta parte correra a cargo de una conductora.
Posteriormente se llevara a cabo la radionovela la cual contard con 6 actores para el
elenco base.

4.1.1 Estacidn.

Este programa se transmitira a través de W RADIO, estacion concesionada que por sus
caracteristicas, permite abrir un lugar a este proyecto. Se eligié una estacion comercial
porque este programa pretende llegar a un publico numeroso con el que cuenta una
estacion de radio comercial, ademds de que tratard de solicitar el apoyo de
patrocinadores para la realizacion del programa.

W Radio es una estacion que a lo largo de su trayectoria se ha encargado de realizar un
gran numero de radionovelas, algunas muy exitosas, sobre todo las pioneras pues no
tenian como principal enemigo a la television.

W Radio, a diferencia de otras emisoras es una de las que mas ha apoyado a este género
de los radiodramas por lo que aunado a su trayectoria y posicion la colocan como la
estacion ideal para esta propuesta.

W Radio, actualmente, es una de las estaciones con mas apertura hacia temas sobre
sexualidad o erotismo y esto lo demuestra teniendo en su programacion, “Triple G” un
programa dirigido a la comunidad gay.

4.1.2 Horario.

Este programa se transmitira todos los viernes a las 10:00 de la noche y tendrd una
repeticion los miércoles a la misma hora. Se eligié el viernes, porque es un dia cuando
la mayoria de las personas estan terminando con una semana de trabajo o escuela y lo
unico que quieren es relajarse. Este programa pretende llevarles un entretenimiento que
resulte placentero a sus sentidos. Este horario es el ideal para hablar del tema pues su
contenido es fuerte para ser escuchado por menores de edad. La transmision tiene que
ser a altas horas de la noche cuando ha finalizado el horario familiar y jovenes entre 20
y 30 afos puedan sintonizarlo.

Esta primera temporada tendra una duracion de 4 meses. Cada mes se tratara una novela
del Marqués del Sade por lo que al final de esta temporada se habran adaptado 4 novelas
de este escritor francés.
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4.1.3 Duracion.

20 minutos. Mario Kaplin recomienda de 15 a 30 minutos cuando se trata de un
radiodrama. También recomienda tomar en cuanta la idiosincrasia del publico para
determinar la duracion. “En zonas metropolitanas, el publico suele tener un
temperamento mas inquieto y nervioso”.”’

Con base en estos argumentos, se encuentra que la duracion ideal es de 20 minutos,

tomando en cuenta que también la emisora insertara cortes comerciales.

4.1.4 Frecuencia.

Una vez por semana y repeticion. Se tiene pensada la repeticion del programa para que
los radioescuchas no se pierdan un solo capitulo de la radionovela. Si por alguna
circunstancia no pueden escucharla el dia en que se transmite, tienen la opcion de
sintonizar su repeticion. La radionovela contiene una trama continuada, por lo que “Hay
que escucharla integra o casi integra: si se pierde algun capitulo, es dificil reubicarse y
seguir el argumento”.”!

4.1.5 Publico Meta.

Jovenes entre 20 y 30 afios de clase media del Distrito Federal. El programa va dirigido
a este sector porque se pretende que los jovenes conozcan el género de la radionovela,
ademads, puesto que se hablara de erotismo, los jovenes de esta edad, ya tienen un
criterio formado para generar su propia opinion sobre el tema que se estd manejando.

4.1.6 Objetivos.

GENERALES:

. El publico encontrara en este programa un espacio de esparcimiento y al mismo
tiempo aprenderd ya que conocera mas a fondo al autor, ademas de que se hara un breve
contexto historico para que tenga una idea de los posibles motivos por los cuales este
autor escribio esa novela.

. El objetivo es que el publico, en este caso los jovenes del Distrito Federal de
clase media, conozcan la literatura erdtica y a los autores mas importantes de este
genero.

PARTICULARES:

. Que el publico conozca la literatura erdtica y que no entienda al erotismo como
algo malo o sucio, sino todo lo contrario, como una forma mas con la que se expresa la
sexualidad.

. Que los jovenes se familiaricen con los radiodramas, ya que esa generacion esta
acostumbrada a lo audiovisual, crecieron con la television y ahora dependen

%0 Mario Kaplin. Produccion de programas de radio. Pp. 275.
! Ibidem.Pp. 153
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enormemente del lenguaje visual. Sin embargo, los jovenes deben de vivir esa
experiencia que vivieron sus padres con los radiodramas.

4.1.7 Metas.

Para cumplir los objetivos de este programa, la adaptacion se presentara atractiva y de
manera sencilla, en ella intervendran hasta 6 actores y una conductora, quien se hara
cargo de la presentacion y despedida del programa, asi como de presentar la vida y obra
del autor.

Un elemento muy importante sera la musica porque junto con la palabra hablada
recrearan ambientes y acompafaran al oyente para que en su imaginacion las novelas
erdticas cobren vida.

4.1.8 Lineamientos para la serie.

A continuaciéon se enumeran los lineamientos que debe seguir el personal que
colaborard en esta serie.

Uno de los objetivos es incitar a la imaginacion y que los jovenes se identifiquen con el
programa, por lo que se debe tener presente que se debe hacer un buen uso de los
elementos radiofonicos para cumplir este propoésito.

Se presentard de una forma responsable al erotismo. Se recuerda que el erotismo se
sugiere, no es explicito.

Hacer un analisis sobre la obra que se presente para determinar si es recomendable
adaptarla o no. Posteriormente realizar la adaptacion con el fin de que esta produccion
sirva como apoyo para la difusion de obras de la literatura erotica.

Tener en mente que es una produccion dirigida a los jovenes, no imitar las férmulas de
afios atras para no caer en viejos vicios como un lenguaje demasiado puritano, censura
con ciertos temas, novelas melodramaticas donde se describe a una heroina muy alejada
de lo que son las mujeres en la vida real, etc., que llevo a la radionovela a una caida en
popularidad.

En cada programa se dara una pequeiia introduccién con la vida del autor donde se
resaltardn los rasgos mds importantes para de que el radioescucha comprenda los
motivos por los que se escribio la obra.

4.1.9 Descripcion de los géneros radiofénicos.

Los géneros que se utilizaran son:

La charla creativa: En este tipo de charla, ademés de exponer conocimientos se trata de
llamar la atencion del oyente. Esta charla es mas elaborada, el locutor debe ser mas
coloquial, personal y directo para transmitirle mas que informacién una vivencia. Este
tipo de género se utilizard cuando se hable de la vida del Marqués de Sade en el primer
bloque del programa. No s6lo se tratard de dar fechas o datos de su vida, sino que se
pretende exponer como vivio el Marqués para comprender sus obras.
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Radiodrama: Es uno de los géneros mas activos pues en ¢l cobran vida e interactuan los
personajes. Mario Kaplun define los radiodramas de la siguiente manera:

“Son piezas Unicas, semejantes a las del Teatro; desarrolla una historia con personajes
que son interpretados por actores. Los personajes de la historia se animan y hablan por
si mismos en las voces de los actores que los encarnan. La historia puede ser real o
imaginaria, pero en uno u otro caso el objetivo es que el oyente se involucre en ella y
que se identifique con la pieza dramatica y con los personajes que viven en la
situacion”. El tipo de radiodrama que se utilizard es la radionovela puesto que tendra
una trama continuada. Las obras del Marqués de Sade se adaptaran a una radionovela.

4.1.10 Esbozo de los 16 programas de la serie.

Programa 1: Origen de la palabra sadismo y primeros anos del Marqués de Sade. En
este programa se hablara de la rigurosa educacion que recibié el Marqués. Adaptacion
del libro primero de “Justine”.

Programa 2: La sefiora de Sade. Se hablara de la vida matrimonial de Sade. Adaptacién
de los libros segundo y tercero de “Justine”.

Programa 3: Las locuras del Marqués. Se tratara sobre los actos indebidos que volvieron
famoso al Marqués. Adaptacion del libro cuarto de “Justine”.

Programa 4: Elementos que motivaron al Marqués a Escribir “Justine”. Adaptacion de
los libros quinto y sexto de “Justine”.

Programa 5: Sade escritor: “Los 120 dias de Sodoma”. Se hablara de los motivos y que
pasé mientras escribia esta obra Adaptacion del capitulo 1 y dos de “Los 120 dias de
Sodoma”.

Programa 6: Su primer crimen: una obrera de abanicos. Se relatard ese crimen que
realizd a una obrera. Adaptacion del capitulo 3 de “Los 120 dias de Sodoma”

Programa 7: Segundo crimen: una mendiga azotada. Se relatard como realizé Sade ese
crimen. Adaptacion del capitulo 4 de “Los 120 dias de Sodoma”

Programa 8: Su tercer crimen: Las prostitutas de Marsella. Descripcion del crimen y las
acusaciones que lo llevaron a su reclusion. Adaptacion del capitulo 5 de “Los 120 dias
de Sodoma”

Programa 9: Sade escritor: “La filosofia del tocador”. Se hablard de que lo llevo a
escribir esta obra. Adaptacion de los primeros tres capitulos de “Filosofia del tocador”
Programa 10: Sade, el libertino. Se hablara de como fue su vida de libertino. Adaptacion
de los capitulos 4, 5 y 6 de “Filosofia del tocador”

Programa 11: Reclusion de Sade. La privacion de la libertad del Marqués. Adaptacion
de los capitulos 7, 8 y 9 de “Filosofia del tocador”

Programa 12: Cartas Clave. Descripcion de algunas cartas que escribid. Adaptacion de
los capitulos 10 y 11 de “Filosofia del tocador”

Programa 13: Su estancia en la Bastilla. Descripcion de su vida dentro de ese lugar.
Adaptacion de los libros primero y segundo de “Juliette”

Programa 14: Sade en la revolucion. Papel de Sade en este movimiento. Adaptacion del
libro tercero de “Juliette”

Programa 15: Sade en la revolucion (2). Continuacion. Adaptacion del libro cuarto de
“Juliette”

Programa 16: Su estancia en Chareton. Sus ultimos dias en este lugar. Adaptacion del
libro quinto de “Juliette”
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4.1.11 Recursos Humanos.

El equipo que se necesita para realizar este programa es el siguiente:

EQUIPO CREATIVO:

++ Productor

¢ Asistente de productor
+» 1 conductor

+* 6 actores

+ 1 Efectista

El productor se encargard de hacer la investigacion y la adaptacion de las novelas,
ademas de hacer el guion del programa y la realizacion de la produccion.

El asistente de produccion tendra la funcion de auxiliar al productor con la investigacion
y la realizacion, ademas de coordinar a los actores.

El conductor se haré cargo de la presentacion y despedida del programa y de dar la vida
del autor.

Los 6 actores seran el elenco base. Cuatro de ellos haran diferentes personajes a lo largo
de la serie, por lo que se necesitaran actores que tengan la facilidad de hacer varias
voces.

El efectista se hard cargo de todos los efectos de sonido que se realicen a lo largo de la
serie. Algunos efectos se tendran que hacer en vivo para inyectarles mas realismo, pero
se pretende que la mayoria sean grabados.

EQUIPO TECNICO:

El equipo técnico que colaboraré con este programa serd el mismo personal con el que
ya cuenta la emisora

o
S

*

Operador
% Ingeniero
% Telefonista

S

*

4.1.12 Recursos Técnicos.

RECURSOS TECNICOS:

Los recursos técnicos y materiales los proporcionara la emisora a excepcion de los
discos compactos virgenes.

% Cabina

¢ Reproductor de discos compactos
% Consola

¢ Equipo de protools
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RECURSOS MATERIALES":

X/
°e

X/
o

X/
°e

X/
o

X/
°e

X/
o

X/
L X4

Mesa

4 Sillas

3 microfonos
Computadora
Papeleria

Discos de efectos
Compactos virgenes

4.1.13 Presupuesto.

RECURSOS HUMANOS:

PRECIO IVA SUBTOTAL TOTAL POR 16

UNITARIO PROGRAMAS
Productor $2,000.00 $300.00 $2,300.00 $36,800.00
Asistente de|$ 900.00 $135.00 $1,035.00 $16,560.00
productor
6 actores $9,600.00 $1,440.00 $ 11,040.00 $ 176,640.00
1 conductor $ 1,800.00 $270.00 $2,070.00 $33,120.00
1 efectista $ 800.00 $ 120.00 $920.00 $ 14,720.00
Tarifas tomadas del Instituto Mexicano de la Radio 2006.
TOTAL POR PROGRAMA: $ 17,365.00
TOTAL POR TEMPORADA: $ 277,840.00
RECURSOS MATERIALES:

PRECIO IVA TOTAL

Compactos virgenes |$100.00 $50.00 $115.00

TOTAL: $§115.00

GRAN TOTAL POR PROGRAMA: § 17,480.00

GRAN TOTAL POR TEMPORADA: § 277,955.00

Si la radiodifusora brinda el apoyo, el costo de la produccion puede bajar.
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4.1.14 Metodologia de la produccion.

Los pasos a seguir para la realizacion de este proyecto seran los siguientes:

Primero que nada se hard un andlisis de la novela a tratar para posteriormente hacer su
adaptacion. También se realizard una investigacion del autor pues este programa iniciara
con una pequeia biografia del escritor. Se consultaran libros, revistas y paginas de
Internet.

En la primera temporada de este programa so6lo se hablara del Marques de Sade pues es
un escritor que a pesar de que sus trabajos datan del siglo 18, los temas y problematicas
presentados en sus novelas atn tienen vigencia en la actualidad. Por lo que es pertinente
conocer de una forma mas extensa su vida y su obra. Esto se abordara a través de la
charla creativa.

El programa se dividira en cinco bloques, esto es para que la emisora pueda colocar sus
cortes comerciales:

En el primer bloque se presentara el programa y se dara a conocer la vida del autor. Este
primer bloque tendra una duracién de 2 minutos.

En el segundo bloque entrard la primera parte del radiodrama el cual tendrd una
duracion de 6 minutos.

En el tercer bloque se continuara con la adaptacion y tendra una duracion de 7 minutos.
El cuarto bloque serd el ultimo para la radiodramatizacion y tendrd una duracion de 6
minutos.

En el quinto bloque se dara la despedida. Este bloque tendra una duracion de 30
segundos.

En esta primera temporada, la serie constard de 16 emisiones donde se abordaran 4
novelas del Marqués de Sade las cuales se dividiran cada una en 4 capitulos:

1. Justine

2. Los 120 dias de Sodoma

3. Filosofia del tocador

4. Juliette
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4.2 GUION DEL PROGRAMA

INSTITUCION: W Radio

SERIE: “Imaginacion Erotica”

PROGRAMA: “Justine” Capitulo 1

DURACION: 20 minutos
FECHA: 1/marzo/06

1. OP: FADE IN ENTRA MUSICA “SINGLE” EN PRIMER PLANO 4”, BAJA A

2. FONDO Y SE MANTIENE

3.
4
5.
6
7

8.

LOC 1: (CALIDO Y CORDIAL) Bienvenidos a
“Imaginacion erdtica”, un programa en donde el erotismo
en la literatura cobra vida a través de sonido, musica y
voces. Comenzaremos esta serie con un autor polémico

que llevo al erotismo a extremos increibles: E1 Marqués

Sade.

9. OP: BAJA MUSICA HASTA DESAPARECER, ENTRA RAFAGA EN PP. CROSS

10. FADE ENTRA MUSICA DE FONDO TOBY EMERSON “BLACK ROSE”BAJA
11. A FONDO Y SE MANTIENE

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

LOC 1: (CALIDO) Cuando escuchamos la palabra
sadismo, inmediatamente la relacionamos con algo
perverso y depravado, sin embargo, paradojicamente la
palabra Sade es homoénima de un adverbio francés cuyo
significado es dulce, amable, gentil; quién diria que afios
mas tarde, después de que el mundo conocid las polémicas
obras del Marqués, los diccionarios le atribuyeron un
sentido patoldgico y describirian al sadismo como una
aberracion espantosa de libertinaje Pero quién fue o qué
hizo el Marqués de Sade para que su titulo se convirtiera

en Sindénimo de perversion y libertinaje. ..

23. OP: SUBE MUSICA A PP 3” ENTRA RAFAGA EN PP Y CONTINUA

24. MUSICA.
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SIGUE: LOC 1
LOC 1: (CALIDO) Un dos de junio de 1740 nace
Donatien Alphonse Francois de Sade en la provincia
francesa de Provenza.
Su padre, el conde de Sade era un hombre con multiples
ocupaciones que lo mantenian alejado de su familia, por lo
que la educacion del Marqués de Sade recayo en sus
hermanas y su abuela paterna.
La mayoria de sus hermanas eran religiosas por lo que el
Marqués vivo sus primeros aios en un ambiente

sumamente devoto a Dios.

. OP. BAJA MUSICA HASTA DESAPARECER. CROSSFADE ENTRA MUSICA

CLUX AETERNA” EN PP 3”. BAJA A FONDO Y SE MANTIENE.
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20.

21
22

LOC 1: (CALIDO) Tal vez esta saturacion religiosa incitd
a que Sade se convirtiera en un rebelde y con un ateismo
provocativo.

A los diez anos Sade comenz6 a estudiar en el Colegio de
Luis el Grande, pero los jesuitas lo expulsaron después de
cuatro afios. La disciplina y las ensefianzas de los jesuitas
formaron la cultura de Sade, afinando su sentido literario

y moldeando con rigor su extrafio cerebro.

. OP. SUBE MUSICA A PRIMER PLANO 3”, BAJA A FONDO Y SE

.MANTIENE.

23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

LOC 1. (CALIDO) Del colegio, Sade paso directamente al
ejército. A los quince afios Donatien obtuvo el grado de
subteniente del regimiento del rey. Su prematura entrada
en la carrera de las armas y el servicio del rey fue un
privilegio y Sade sabia muy bien que se debia a su
condicion social.

Pero en el momento mas violento de la historia de su pais,
al estallar la revolucion francesa, Sade decide olvidar sus
origenes y renegar de los suyos y a los veintitrés afios deja

el ejército.
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SIGUE: OP

1. OP.SUBE MUSICA A PRIMER PLANO 3”, BAJA A FONDO Y SE MANTIENE.

2
3
4
5
6.
7
8
9.

LOC 1 (CALIDO) Asi como su padre lo obligé a ir al
ejército también lo obligo a casarse con Renée-Plélagie de
Montreuil. Objeto de negociaciones familiares, este
matrimonio estaba lleno de intereses, pero nunca estuvo
lleno de amor.

El Marqués tuvo que acatar las 6érdenes de su padre y se

caso ocultando que estaba enamorado de otra persona.

OP. SUBE MUSICA A PRIMER PLANO 3” BAJA A FONDO Y SE MANTIENE.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
. OP. SUBE MUSICA A PRIMER PLANO 3” ENTRA PUENTE MUSICAL “THE
. BEGINNING OF THE END”. CROSSFADE ENTRA MUSICA “SUITE” EN PP
.97 BAJA A FONDO Y SE MANTIENE

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

18
19
20

LOC: 1 (CALIDO) La recién sefiora de Sade fue
descubriendo poco a poco el caracter libertino de su
esposo, pero eso te lo contaré mas adelante ahora es
tiempo de escuchar un relato cargado de accion y
erotismo. Una obra concebida en la Bastilla donde el
Marqués estuvo preso fisicamente pero su mente fue
libre para escribir “Justine o Las Desventuras de la

Virtud”.

MARQUES: (MISTERIOSO Y SOLEMNE) Si
hablaramos de la filosofia ideal tendriamos que
contemplar dos aspectos: primero, considerar a Dios como
creador del género humano y segundo, reconocer los fines
que ¢l ha dictado para el hombre.

(BURLON) iNo se necesitaria mas! Pues con base en esto
solamente el hombre seria capaz de establecer reglas de
conducta para orientarse en el camino de la vida.

Pero (SUSPIRA) ;Qué pasaria si conforme recorre ese
camino comprobara que cada una de esas reglas estuviera
equivocada? ;Qué tal si esas reglas lo llevaran por entre

matorrales y espinos?
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SIGUE: MARQUES

1. MARQUES: (SARCASTICO) Mientras que los

2. hombres que las desobedecieran caminaran felices sobre

3. pétalos de rosas. Si eso sucediera... [ No se justificaria el
4. abandono de esas reglas?

5. (RIE TIMIDAMENTE Y ENFATIZA) ;No! Hay que

6. cuidarse de tales razonamientos erroneos. Si no logramos
7. entender la verdad y el plan infinito de Dios no debemos
8. culparlo a El, sino a nuestra poca inteligencia.

9. (TRANQUILO PERO SARCASTICO) Les contaré una
10. historia donde demostraré que la virtud a pesar de ser

11. tentada por la corrupcion lleva a un alma por el camino

12. del bien y la justicia.

13. MARQUES: (MISTERIOSO Y TRANQUILO)

14. Desgraciadamente, para comprobarlo, tendré que relatarles
15. un sin fin de maldades que abruman a una bella joven. Me
16. veré en la necesidad de poner en bocas de personajes

17. diabolicamente falsos, filosofias y ataques monstruosos a
18. todos los valores que son apreciados por los hombres de
19. bien, pero todo esto al final tendra una justificacion.

20. OP. CROSSFADE ENTRA MUSICA MINISTRY OF SOUND TRACK 5 EN PP7”
21.Y BAJA A FONDO. SE MANTIENE.

22. MARQUES: (SARCASTICO) Asi son los azares del

23. destino... dos nifias que nacieron de los mismos padres,
24, educadas en las mismas escuelas y consentidas por los

25. mismos abuelos, abuelas, tios y tias... jy a pesar de eso ser
26. tan distintas entre si como el dia y la noche!

217. Juliette atin no cumple los 15 pero su mentalidad parece la
28. de una mujer de 30. Es muy atractiva al igual que su

29. hermana menor, Justine quien ademas de ser mas fragil

30. posee cierto toque de inocencia y ternura. Justine es serie
31. y escrupulosa, en cambio Juliette es alegre, altanera y

32. frivola.

33. OP. FX VIENTO EN SEGUNDO PLANO. 10”
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SIGUE: JULIETTE
JULIETTE: (ENOJADA) No puede ser que ahora que
estamos en la ruina todos nos den la espalda.
JUSTINE: (TRISTE) No puedo creer que todo ese amor
que nos daba nuestra familia se haya ido al igual que
nuestra fortuna. (DESESPERADA) j;Qué vamos a hacer
ahora que hemos quedado huérfanas y sin dinero?!
JULIETTE: (ENOJADA) El cobarde de nuestro padre
prefirié suicidarse antes de enfrentar la deshonra de la
quiebra, y ni mi madre pudo soportarlo, mejor le fue a
hacer compaiiia en el infierno.
JUSTINE: (TRISTE Y ASUSTADA) No hables asi de
nuestro padre. Gracias a los donativos que daba en el
convento, la abadesa nos dio un poco de dinero para
sobrevivir. (LLORANDO) Ahora s6lo nos tenemos la una
la otra.
JULIETTE: (CONTENTA) jTienes razén! Ahora somos
duenas de nuestra propia vida. Ya no llores. Mira la mejor
parte de esta situacion. Tal vez por tus escasos 12 afios atin
no has sentido las exigencias de la carne como yo que no
me dejan descansar hasta que no las satisfaga.
(RECORDANDO) Antes, bajo las ataduras de nuestros
padres solo podia calmar el deseo con el poco placer que
mis dedos me daban. (FELIZ) Ahora juntas podemos vivir
como cortesanas calmando el hambre de la carne en
cuanto se presente y también la sed de los bienes
materiales.
JUSTINE (ASUSTADA) Oh hermanita ;Como puedes
sugerir tal cosa! jEs contra la moral! jContra la ley!

i Y tal vez sea hasta depravado!

SIGUE: JULIETTE
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JULIETTE: (FRIVOLA) jTonterias! Depravado seria

2. vagar por las calles sin dinero y pidiendo un mendrugo de
3. pan. La vida es una serie interrumpida de penas y

4. placeres. En los ultimos dias hemos sufrido muchas de las
5. primeras. Ahora, si somos inteligentes, trataremos de

6. olvidarnos de ellas, ;Como?, pues cargando la memoria
7. de una mayor cantidad de placeres y no conformarse

8. con las penas...Tenemos dos alternativas: volvernos

9. cortesanas o morirnos de hambre.

10. JUSTINE: (ASUSTADA) ;Ya basta! {No soportaré ni una
11. palabra méas de esa ldgica deformada!

12. JULIETTE: (SUSPIRA) Siendo asi... (ENOJADA) No
13. esperes que yo escoja también ese camino de penas, no
14. nos queda otro remedio que continuar por caminos

15. separados.

16. OP. ENTRA MUSICA DE FONDO “ASCENCION OF THE SPIRIT” SE MANTIENE
17. JUSTINE: (TRISTE) Yo no puedo obligarte a seguir

18. conmigo, me duele mucho pero si tu decision es

19. separarnos, esta bien, lo haremos. Espero que algun dia
20. nos volvamos a encontrar

21. JULIETTE: (FRIVOLA) Lo dudo...adi6s hermanita,

22. espero que no te arrepientas de no acompafarme.

23. OP. FX PASOS EN PRIMER PLANO 5”Y BAJAN HASTA DESAPARECER.
24, JUSTINE: (LLOROSA) Adios...Ahora so6lo tendré la

25. compaifiia de Dios y con su ayuda saldré adelante. Iré a la
26. iglesia a hacer mi oracion diaria y solicitaré una audiencia
217. con el parroco, tal vez ¢l pueda ayudarme.

28. OP. FX DE PASOS EN RIMER PLANO 3” Y BAJAN HASTA DESAPARECER
29. SUBE MUSICA 5” A PP Y BAJA HASTA DESAPARECER. FX PUERTA DE
30. IGLESIA ABRIENDOSE. ENTRA MUSICA DE FONDO “FCO. LOPEZ

31. CAPILLAS”. SE MANTIENE
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SIGUE: MARQUES
MARQUES: (SARCASTICO) Justine se dirigi6 a la
iglesia y después de pronunciar una oracion fue a ver al
sacerdote quien se entretenia hojeando un libro de dibujos
erdticos tratando de percibir si sus caracteristicas sexuales

eran suficientes para justificar que se les condenara.

. OP. SALE MUSICA FX TOQUIDOS EN PP 2”. FX PUERTA ABRIENDOSE.

© P N A W N

SACERDOTE: (COMPASIVO) Qué se te ofrece...pero
criatura tienes los ojos hinchados de tanto llorar...ven

sentémonos... cuéntame ;Cual es tu afliccion?

10. OP. FX PUERTA QUE SE CIERRA

11.
12.
13.
14.
15.

JUSTINE: (LLOROSA) Mis padres han sido llamados al
cielo cuando mas los necesitaba (ROMPE EN LLANTO)
SACERDOTE: (COMPASIVO) Vamos, el llorar asi no va
a resolver nada. Ven siéntate en mi regazo, asi te podré

consolar mejor. (COMIENZA A JADEAR)

16. OP. ENTRA MUSICADE FONDO “REQUIEM”. SE MANTIENE

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

JUSTINE: (TRISTE) Padre, me conmueve esa muestra
repentina de simpatia, pero trate de controlarse. Ahora que
he secado mis lagrimas se renueva mi dolor al ver como lo
estoy haciendo sufrir. Con mi pafiuelo secaré sus lagrimas.
MARQUES: (SARCASTICO) El clérigo se sintio
cautivado por un frenesi de confusion y deseo. Intento
controlar su lujuria haciendo la sefial de la cruz, pero esto
ocasiond que Justine realizara un movimiento provocativo
en el regazo del padre lo que aumento mas las ardientes
pasiones que ¢l tenia. (BURLON) No pudo contenerse y la
acosto en el suelo al mismo tiempo que introducia su

cabeza entre sus piernas.

29. OP. FX GOLPE EN EL SUELO

30.
31.
32.
33. OP. FX TOQUIDOS 3”.

JUSTINE: (ASUSTADA) jSanto cielo! Por Dios, qué esta
haciendo. jDéjeme!

SACERDOTE: (GRUNIENDO)

79



SIGUE: VOZ 1

1. VOZ 1: (EN SEGUNDO PLANO) Padre, un enviado del
2. obispo lo busca

3. OP. FX PUERTA ABRIENDOSE.

4. SACERDOTE: (ENOJADO GRITA) jFuera! A la calle
5. malvada. No manches mas este recinto... jIntentar seducir
6. a un santo vardn en la propia casa de Dios! jDeberia darte
7. vergiienza!

8. OP. FX PASOS RAPIDOS 3” BAJA MUSICA HASTA DESAPARECER.FX
9.PASOS RAPIDOS 4” EN SEGUNDO PLANO. FX PASOS 6” EN 2P.

10. MARQUES: (TRANQUILO) Justine corri6 hasta que sus
11. piernas dejaron de responderle. Después de descansar un
12. rato camino cojeando hasta una casa de huéspedes donde
13. alquilo un pequefo cuarto con el dinero que le quedaba.
14. Justine le contod sus penas a la casera y ésta

15. compadeciéndose de ella la presentd con un caballero de
16. nombre Dubourg uno de los negociantes mas prosperos de
17. la ciudad.

18. OP. ENTRA MUSICA DE FONDO “MINISTRY OF SOUND” TRACK 14 SE MANTIEN
19. DUBOURG: (IRONICO) Tu si que has sufrido nifia, pero
20. tengo la seguridad de que te ayudaremos a salir de esa

21. dolorosa situacion.

22. DUBOURG: (SEDUCTOR) Eres muy atractiva...déjame
23. examinar con mi mano lo que hay debajo de tu vestido.
24. JUSTINE: (ASUSTADA Y ENOJADA) jSefior,

25. deténgase! Soy pobre pero decente.

26. DUBOURG: (IRONICO) Cémo es posible, solicitas

217. ayuda pero no ofreces servicio alguno en recompensa.

28. JUSTINE: (DIGNA) Servicio, si sefior, pero sélo el que la
29. decencia y mis pocos afios me permitan realizar.

30 DUBOURG: (ENOJADO) jLargo de aqui! Lo que menos
31. me hace falta es decencia.

32. OP. BAJA MUSICA CROSSFADE ENTRA “GIUSSEPPE VERDI” DE FONDO
33. JUSTINE: (LLORA)
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1. OP. FX GOLPE

SIGUE: OP

2. JUSTINE: (LANZA UN QUEJIDO)

3. DUBOURG: (ENOJADO) Pequeiia tonta. Ahora te

4. quitaré por la fuerza lo que te negaste a darme de buen

5. agrado.

6. OP. FX GOLPE.

7. JUSTINE: (GRITA LLOROSA) Oh sefior se lo suplico
8. libreme de esta bajeza. Prefiero morir mil veces que

9. entregarle mi doncellez. No obtendra ninglin deleite de mi
10. llanto y mi rechazo.

11. OP. FX GOLPE.

12. DUBOURG: (EXCITADO) Eso es lo que tu crees (RIE)
13. al contrario disfruto el espectaculo. jPicara! jGolfa!

14. MARQUES: (SARCASTICO) Pero de pronto...seria un
15. milagro (BURLON) Quiza Dios quiso en ese encuentro
16. inculcar en la infortunada nifia un horror suficiente para
17. estar segura de que resistiria desde entonces a cualquier
18. intento de caracter sexual. (RIE) Pero lo cierto es que en
19. un instante, Dubourg sinti6 que la llama de su pasion se
20. extinguia. Perdida su potencia, el atacante solo pudo

21. contemplar con desesperacion y odio que el blanco de su
22. lujuria perversa huia.

23. OP. FX PASOS CORRIENDO 5” CROSSFADE ENTRA MUSICA “RIMSKY
24. KORSAKOV” DE FONDO. SE MANTIENE.

25. MARQUES: (TRANQUILO) Semanas mas tarde, Justine
26. comenzd a buscar empleo de sirvienta. Se enter6 de que un
217. sefor llamado Harpin buscaba una empleada. Harpin era
28. un usurero que se habia hecho rico no sélo cobrando

29. intereses altos sino también robando a los ricos. Justine
30. tocd decidida la puerta de Harpin y pidi6 una entrevista.

31. OP. FX TOQUIDOS 3”.
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SIGUE: JUSTINE

JUSTINE: (SUPLICANTE) Me acabar¢ las manos
trabajando a su servicio sefior, s6lo pido como pago un
poco de pan y agua. Pero hay algo en lo que no estoy
resuelta a cambiar de parecer... (FIRME) No entregaré mi
doncellez.

HARPIN: (SE CARCAJEA)

JUSTINE: (DESCONCERTADA) Sefor no le encuentro

el chiste a mis palabras.

HARPIN: (DIVERTIDO) Mira yo no soy uno de esos
viejos lujuriosos. Estoy felizmente casado y sélo pido
favores sexuales a mi propia esposa.

JUSTINE: (ALIVIADA) Oh que Dios lo bendiga sefior.
Es una dicha muy escasa en este tiempo encontrar a un
hombre que comparta el respeto por la virtud.
HARPIN: (FASTIDIADO) Ya ya ya. No practico esa
fidelidad por virtud sino por comodidad. No tengo tiempo
de andar buscando placeres fuera del lecho
matrimonial...Bueno, antes de darte el trabajo, quiero
tener la seguridad de que estas perfectamente sana.
Déjame mirar tu pie.

JUSTINE: (CONTRARIADA) (Mi pie sefior?
HARPIN: (FASTIDIADO) Tu pie, tu pie! Déjame
examinar tu pie para ver si es limpio.

JUSTINE: (INSEGURA) Creo que es razonable...vealo.

. OP. ENTRA MUSICA “THE BEGINNING OF THE END” DE FONDO. SE MANTIENE

HARPIN: (JADEANTE) Ahhh qué lindo pie. Bonito,
bonito pie.

JUSTINE: (DESCONCERTADA) Sefior, no creo que sea
necesario examinar de esa forma mi pie.

HARPIN: (EXCITADO) Saludable. Pie sano, pie lindo pie

para joder.
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SIGUE: JUSTINE
JUSTINE: (ENOJADA) Sefior, que vocabulario emplea,
no respeta la presencia de una mujer al hablar de esa
manera delante de mi.
HARPIN: (EXCITADO) JODER, PIE, JODER.
JUSTINE: (ENOJADA) Déjeme, me siento tan indignada.

. OP. CROSSFADE ENTRA MUSICA DE FONDO “DELIBES CAPPELIA

..CZARDAS”. SE MANTIENE.
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HARPIN: (POCO A POCO SE EMPIEZA A CALMAR)
Lamento mucho la indignidad a la que acabo de meterte.
Un demonio se posesiona de mi y me hace cometer esos
desfiguros.

JUSTINE:(COMPASIVA) Pobre hombre. ;Cémo lo
puedo ayudar?

HARPIN: (AMABLE) Reza por mi.

JUSTINE: (COMPASIVA) Lo haré¢ sefior, rezaré¢ dia y
noche.

HARPIN: (AMABLE) ;Puedes aceptar el trabajo en mi
casa? Ahora que conoces mi desdicha estoy seguro de que
me perdonaras.

JUSTINE: (AMABLE) Por supuesto. Lo perdono.

. OP. CROSSFADE ENTRA “THE BEGINING OF THE END” 5” BJA A FONDO

..Y SE MANTIENE.
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MARQUES: (TRANQUILO) Transcurrieron dos afios en
la casa del depravado de Harpin. Durante los 24 meses que
durd el empleo solo en dos ocasiones mas se repitio la
misma escena denigrante para Justine, no asi los robos que
cometia el usurero pues estos iban en aumento. Las cosas
llegaron a tal punto que intentd conseguir la ayuda de

Justine para sus fechorias.

. OP. CROSSFADE ENTRA MUSICA DE FONDO “ASCENCION OF THE

. SPIRIT”. SE MANTIENE.

32.

JUSTINE: (ENOJADA) jPero eso es pecado!
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SIGUE: HARPIN
HARPIN: (TRANQUILO) ;PECADO? Robar no es
pecado, solo es una forma de mantener un equilibrio en la
sociedad. Hay que quitar el exceso de riqueza que algunos
tienen.
JUSTINE: (ENOJADA) No sefior, no y mil veces no le
ayudaré. No le permitiré corromperme.
HARPIN: (IRONICO) Esta bien, Veremos lo que sucede
ahora.
MARQUES: (TRANQUILO) El malvado de Harpin no
pudo perdonar a Justine el que no se hubiera aliado en sus
robos por lo que planed una venganza y poco después

denunci6 a base de mentiras a la pequeiia con la policia.

. OP FX PUERTA QUE SE ABRE.CROSSFADE ENTRA MUSICA DE FONDO

.“DIE WALKURE” Y SE MANTIENE.

HARPIN: (FURIOSO) Esa es la muchacha, es la ladrona
que me robo los diamantes.

JUSTINE: (DESCONCERTADA) Pero sefior, debe saber
mejor que nadie que estoy contra el robo. Recuerde lo que
platicamos esta tarde.

HARPIN: (FURIOSO) No la escuchen. Todas las ladronas
juran que no hicieron nada. Miren aqui en su zapato estan
los diamantes.

JUSTINE: (LLOROSA) Por favor, se lo suplico.
HARPIN: (FURIOSO) jLévensela!

. OP. CROSSFADE ENTRA MUSICA DE FONDO “MINISTRY OF SOUND”

..TRACK 7. SE MANTIENE.

MARQUES: (TRANQUILO SUSPIRA) A la pobre de
Justine la encarcelaron y ademas la sentenciaron a muerte.
Alli en la cércel conoci6 a Dubois, una hermosa mujer de
unos 40 afios, tan famosa por su belleza como por el
numero y estilo de sus delitos. Justine crey6 haber
encontrado a una amiga comprensiva, pero que

equivocada estaria. Una noche Dubois se acerco a Justine.
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1. OP. FX GRILLOS 10”

SIGUE: OP

2. DUBOIS: (SUSURRANDO) Mafiana unos amigos

3. quemaran la carcel. Tt y yo nos esconderemos en la

4. cocina, entonces cuando se haya provocado suficiente

5. confusion con el incendio, aprovecharemos para escapar.
6. JUSTINE: (INTRIGADA) ;No existe el riesgo de que

7. algunas prisioneras se quemen con el incendio?

8. DUBOIS: (CINICA) Por supuesto. Muchas arderan y

9. quiza mueran varias, pero... (BURLONA) qué importa si
10. logramos escapar.

11. JUSTINE: (RESIGNADA) Te doy las gracias, pero no
12. puedo aceptar tu ayuda si el precio es tan alto al cobrar
13. varias vidas.

14. DUBOIS: (FASTIDIADA) Niia tonta. De cualquier

15. manera seran ejecutadas.

16. JUSTINE: (RESIGNADA) No, no escapar¢ de esa forma.
17. DUBOIS: (CINICA) Siendo asi, me ir¢ sin ti. Puedes

18. elegir entre acompafiarme o morir con las demds. Pero el
19. incendio se realizard como se habia planeado.

20. JUSTINE: (RESIGNANDA) Mmm. Esta bien, iré contigo.
21. Me duele profundamente lo que sucederd, pero si no

22. puedo evitarlo, iré contigo.

23. OP. FX FUEGO EN 2P FX GRITOS EN 2P 5”.

24, MARQUES: (TRANQUILO) El incendio fue terrible. 21
25. prisioneras murieron, pero Justine y la Dubois escaparon
26. sanas y salvas gracias a la ayuda de 4 complices mas. Los
217. seis se internaron en el bosque donde prendieron una

28. fogata mientras bebian.

29. OP. FX FOGATA EN 2P. FX RUIDOS NOCTURNOS EN 2P. SE MANTIENEN.
30. MARQUES: (TRANQUILO) Mas tarde los efectos del
31. licor no se hicieron esperar y los cuatro ladrones se

32. dirigieron a Justine. El més alto de ellos, el lider, al cual
33. llamaban““Corazén de Hierro™ le hizo una proposicion.
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. OP. FX GOLPE

ORI
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30.
31.
33.
34. OP. FX GOLPE

SIGUE: CORAZON DE HIERRO

CORAZON DE HIERRO: (AMENAZANTE) Mira nifa,
o accedes a entregarte a mis deseos o entre los cuatro te
obligaremos a someterte a nuestras pasiones.

JUSTINE: (ASUSTADA) jDubois ayadame!

DUBOIS: (CINICA) Soélo intercederé por ti si accedes a
convertirte en un miembro mas de mi pandilla y hacer sin
dudar todo lo que te pida.

JUSTINE: (ASUSTADA) Esta bien, acepto, pero
ayudame.

DUBOIS: (IRONICA) Caballeros, la querida Justine
pertenece ahora a nuestra pandilla por tanto no deben
hacer nada que la ofenda.

CORAZON DE HIERRO: (AMENAZANTE) Hazte a un
lado, tengo la sangre demasiado caliente para refrescarla
con palabras.

DUBOIS: (CINICA) Aguanta un poco ;{Acaso no va a ser
necesario mostrar las pruebas de su castidad a los futuros
clientes? ;No serd mas valiosa si es pura?

CORAZON DE HIERRO: (PENSANTIVO) Creo que si,
puede conservar su virtud y al mismo tiempo darnos
placer. Deja que la desnudemos ahora mismo.

JUSTINE: (ASUSTADA) Desnudarme...Oh Dios mio, si
ofrezco mi cuerpo a sus 0jos no sera lo mismo que
rendirme a su carne.

CORAZON DE HIERRO: (FURIOSO) Ya callate. Estoy
harto de tus palabras.

JUSTINE: (LANZA UN QUEJIDO Y LLORA)
DUBOIS: (CINICA) Vaya puiietazo, (RIE) le has roto la
boca.

CORAZON DE HIERRO: (FURIOSO) Ustedes dos,

quitenle la ropa.
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1.

. OP. FX GOLPE

2
3
4
5
6.
7
8
9

. OP. FX GOLPE

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

SIGUE: DUBOIS
DUBOIS: (RIE) ya veo la sangre correr por su cara.
CORAZON DE HIERRO: (FURIOSO) La sangre s6lo

hace que aumente mi furia y que enloquezca de lujuria.

JUSTINE: (SE QUEJA)

CORAZON DE HIERRO: (BURLON) Mira Dubois. Ve
de cémo cambia de color el altar a su virtud. Abranle las

piernas.

JUSTINE: (GRITA)

DUBOIS: (BURLONA) Ouch, nunca habia presenciado
un golpe justo en la union de las dos piernas. (RIE) Ese
color rosado ahora se ha vuelto morado. Nifia, si estuviera
en tu lugar con gusto habria entregado mi virtud antes de

soportar todo esto. Pégale otra vez, pero ahora mas fuerte.

TODOS: (RIEN)

17. OP. ENTRA MUSICA EN PRIMER PLANO 5” BAJA A FONDO Y SE

18. MANTIENE. FX GOLPES. QUEJIDOS Y RISAS EN 2P 5”

19.
20.
21.

MARQUES: Esa noche fue una pesadilla para Justine,
creyo que la muerte vendria por ella, pero los ladrones

sabian como hacerla sufrir dejandola con vida.

22. OP. SUBE MUSICA A PRIMER PLANO 5” CROSS FADE ENTRA RUBRICA

23. DEL PROGRAMA EN PP 5” BAJA A FONDO Y SE MANTIENE.

24.
25.
26.
27.
28.
29.

LOC 1: (CALIDO) La préxima semana continuaremos
con Justina y sus infortunios. No se pierdan el siguiente
capitulo pues sabremos cudl es el destino de Justine al lado
de la pandilla de la Dubois. Los esperamos, proximo
viernes a las diez de la noche en “Imaginacion erotica”.

Buenas Noches.

30. OP. BAJA MUSICA HASTA FADE OUT.
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CAPITULO 5: EVALUACION DE UN PROGRAMA PILOTO.

En este capitulo se muestran los resultados que se obtuvieron por medio de una encuesta
realizada a jovenes entre 20 y 30 afios de la Ciudad de México, a los cuales se les
presentd un piloto del programa. También se hace una interpretacion de las respuestas
de los encuestados para determinar algunos cambios en el programa, con la finalidad de
realizar una produccion de acuerdo al gusto de este sector de la poblacion.

5.1 Evaluacion

La evaluacion del programa se realiz6 el dia 13 de marzo del 2006. Este ejercicio
consistio en presentar el piloto de “Imaginacion Erdtica” a un grupo de 50 alumnos de
la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, tomandolo como muestra del sector al que
va dirigido el programa. Mientras escuchaban el programa, se les dio una encuesta para
saber su opinion acerca del programa. También se realizaron preguntas relacionadas con
la radio y la radionovela con el fin de conocer sus preferencias.

Este es el cuestionario que se aplicé a los jovenes entre 20 y 30 afios del Distrito
Federal:

1. (Cuadles son las estaciones de radio que escuchas frecuentemente?

2. ;Qué tipo de programas radiofonicos escuchas mas:
a) Hablados
b) Musicales
c) Ambos

3. (Has escuchado alguna radionovela? (si es asi, mencidnala)

4. ; Te parece interesante el tema del erotismo en una radionovela?
Si
No

5;Cuaél es tu opinidn en general acerca de la radionovela que acabas de escuchar?

6. (Te atrajo la historia que se abord6 en esta radionovela?
Si
No

7. ¢ Te pareci6 adecuada la adaptacion que se realizé de la novela del Marques de
Sade?

Si

No

8. (Qué le cambiarias a esta radionovela?
Efectos
Voces
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Vida del Autor
Duracion
Nada

9. (Te parecio interesante la introduccion que se da acerca de la vida del autor?
Si

No

(Por qué?

10. ;Te gusto la musica que se utilizd en el programa?
Si

No

Por qué?

11. {Qué opinas de la voz del locutor que se encarga de presentar el programa?
Buena

Mala

Clara

Poco clara

Aburrida

12. ;Las voces que escuchaste, son las adecuadas para los personajes?
Si

No

Algunas

13. ¢(La duracion del programa es la adecuada?
Si

No

Por qué?

14. ;Qué consideras que le hizo falta a esta produccion?
Mas Efectos

Musica

Actuaciones

Dinamismo

Nada

15. ; Te gustaria escuchar este tipo de género en la radio comercial?

Si
No
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5.2 Resultados de la evaluacion.

(Cudles son las estaciones de radio que escuchas frecuentemente?

Radio Red88.1
6%

Amor 95.3
0% 5%
Oye 89.7
7%

Reporte 98.5
3%

w977
9%
Mix 106.5
9%
Beat 100.9
2%

Los 40 101.7
4%
Reactor 105.7
10%

W 96.9
4% Alfa91.3

17%

Digital 99.3
18% Exa 104.9

6%

(Qué tipo de programas radiofonicos escuchas mas:

Hablados

0,
Ambos 10%

Musicales
71%

0 Amor 95.3

B Oye 89.7

O Mix 106.5
OLos 40101.7
B Alfa 91.3
OExa 104.9

@ Digital 99.3
OwW96.9

B Reactor 105.7
@ Beat 100.9
o"97.7"

O Reporte 98.5
B Radio Red88.1
a

O Hablados
B Musicales
0O Ambos
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(Has escuchado alguna radionovela?

osi
@ No

(Te parece interesante el tema del erotismo en una radionovela?

No
6%

osi
B No

94%
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(Te atrajo la historia que se abordd en esta radionovela?

No
6%

osi
B No
94%
(Te pareci6 adecuada la adaptacion que se realizé de la novela del Marques de Sade?
No
6%
osi
B No

94%
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(Qué le cambiarias a esta radionovela?

Nada

Efectos
34%

Duracién
2%

Vida del Autor
4%

O Efectos

B Voces

OVida del Autor
O Duraciéon

H Nada

Voces
42%

(Te parecid interesante la introduccion que se da acerca de la vida del autor?

osi
B No

88%
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[ Te gustd la musica que se utilizo6 en el programa?

No
8%

msi
B No
92%
(Qué opinas de la voz del locutor que se encarga de presentar el programa?
Aburrida
12%
Buena
38%
O Buena
Poco clara
229, ® Mala
O Clara
O Poco clara
B Aburrida

Clara 6%
22%
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(Las voces que escuchaste, son las adecuadas para los personajes?

Algunas
50%

(La duracion del programa es la adecuada?

osi
B No
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(Qué consideras que le hizo falta a esta produccion?

Nada
32%

Mas Efectos

0,
40% O Mas Efectos

B Mdusica

O Actuaciones
O Dinamismo
B Nada

Dinamismo
8%
Musica
2%

Actuaciones
18%

(Te gustaria escuchar este tipo de género en la radio comercial?

No
10%

osi
B No

90%
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5.3 Interpretacion de Resultados.

La mayoria de los jovenes escuchan emisoras dirigidas especialmente a ellos y la razéon
que se puede observar, es que al 71% prefiere la programacion musical y estas
estaciones son totalmente musicales. No obstante el 90% de los encuestados dijeron que
les gustaria escuchar este tipo de género en la radio comercial, lo que nos refleja la
curiosidad de los jovenes por conocer a la radionovela. A pesar de que W Radio no es
una emisora dirigida especificamente al publico juvenil y que no fue nombrada por la
mayoria, se decidié que esta produccion se transmitiera a través de esa radiodifusora ya
que, al ser pionera en la transmision de radionovelas, puede dar el apoyo necesario para
que este género resurja, ademas de que ha demostrado que da mas apertura a ciertos
temas y el ejemplo es el programa “Triple G” dirigido a la comunidad gay y el cual se
transmite por esta estacion.

En el capitulo 1 se mencionaba la importancia de manejar nuevas tramas en la
radionovela, tramas que resulten interesantes para el publico. En esta propuesta se trata
al erotismo en la radionovela y, segliin la evaluacion, parece tener buena aceptacion pues
el 94% dijo que el erotismo es un tema interesante para la radionovela.

En la pregunta 5 de la encuesta, se pregunt6 la opinidon en general de la radionovela. Fue
una pregunta abierta para que los jovenes expusieran lo que les gustd, lo que no les
gusto y sus sugerencias. En general les pareci6 una propuesta buena, aunque claro, hubo
algunos que no les gustd, pero fueron solo 2 personas. Los demds opinaron que
hubieron algunas fallas como en las actuaciones o en los efectos, pero que en general les
habia parecido un programa interesante.

Mas del 90% comentd que tanto la historia como la adaptacion habian sido las
adecuadas. Solo se sugirid que la introduccion sobre la vida del autor se redujera pues
era muy extensa; por lo que de 3 minutos que duraba originalmente, se cortara a un
minuto y medio.

La musica fue del total agrado, el 92% dijo que le habia gustado. La mayoria mencion6
que la musica habia ambientado correctamente la radionovela. Por lo que no habra
cambios en este aspecto.

Respecto a si la duracion del programa habia sido la adecuada, el 80% estuvo de
acuerdo. Los 20% restantes tuvo opiniones divididas, pues algunos pensaron que la
radionovela fue muy larga y otros muy corta. En este aspecto, tampoco habra
modificaciones.

La mayoria de los jovenes sefialo que s6lo algunas voces no les habian parecido
adecuadas, pues opinaron que les habia faltado actuacion o, en el caso de la encargada
de presentar el programa, que no era muy clara. Todos los que colaboraron en esta
radionovela, son estudiantes de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales y no tienen
experiencia en actuacion o locucion, por lo que es comprensible que no hayan sido del
total agrado de los radioescuchas. Esta situacion se resolvera en el momento en que el
programa sea producido en la estacion W Radio, pues ya con un presupuesto asignado
se podran contratar y seleccionar a actores y locutores profesionales.
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Otros elementos que se cambiaran seran los efectos de sonido, pues el 34 % dijo que no
fueron creibles. Especialmente, el efecto de golpes, fue el que no gustd, pues mas bien
ocasiono risa y eso influy6 a que la mayoria de los jovenes generalizara y opinaran que
todos los efectos no eran buenos. Para darle solucion a este problema, se contratard a un
efectista cuando la propuesta sea aceptada en la estacion ya mencionada. El se encargara
de seleccionar los efectos grabados y de realizar algunos en vivo, pues esto le dara
mayor realismo a la radionovela, ya que algunos efectos grabados suenan antiguos o no
muy creibles como sucedio en el piloto de este programa.

Esta evaluacion fue de mucha ayuda pues permitié observar cémo los jovenes
respondieron al escuchar la radionovela. Al principio les dio mucha curiosidad y
escucharon atentamente. S6lo hubo dos momentos de distraccion, precisamente cuando
los efectos de golpes se oyeron, pero en general se mantuvieron interesados en el
programa. Segun sus respuestas al cuestionario, nos podemos dar cuenta que ésta puede
ser una buena propuesta para el publico joven.

Después de analizar las respuestas que dieron los encuestados, se llego a las siguientes
conclusiones: para la introduccion del programa donde se habla de la vida y obra del
autor, se invitard a especialistas para que opinen y difundan conocimientos sobre el
escritor, ya que se observo que aburrié un poco como la locutora expuso sola el tema,
por lo que al interactuar con un especialista se puede hacer mas dinamica la
introduccion. Otro punto sera el trabajar con mas efectos y que éstos se realicen en el
momento en que se realiza la radionovela pues los efectos grabados restan realismo a la
produccion. También se hard un minucioso casting para elegir a los actores que daran
vida a los personajes, pues esto también influyd bastante para que el publico se
adentrara en la radionovela. En cuanto a la duracion, se quedara como esta, puesto que
es el tiempo exacto para primeramente hablar sobre el autor y después desarrollar la
radionovela.
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CONCLUSIONES:

El radiodrama, por ser uno de los formatos mas dinamicos, provoca diversas reacciones
en el auditorio atrayendo su interés y despertando su imaginacién; éste es uno de los
objetivos de esta propuesta, fomentar la creatividad en los jovenes, sembrar una
inquietud hacia la literatura y que la juventud actual viva la experiencia que vivieron los
adultos mayores cuando uno de sus principales entretenimientos era la radionovela.

Esta propuesta radiofonica utiliza el radiodrama porque se quiere establecer una
comunicacion mas calida con el oyente, al mismo tiempo que el publico, en este caso
los jovenes, se sientan identificados con la historia, por eso es importante el uso
adecuado de los recursos del medio como lo son la musica, los efectos de sonido y las
voces.

Tal vez uno de los mayores retos que se presentaron es precisamente el buen uso de los
recursos de la radio, y asi producir un programa de que llegue a ser del gusto del
publico, por eso la importancia de definir y entender, al principio de esta tesis, las
caracteristicas de la radio y del radiodrama. Sélo teniendo una produccion organizada
que maneje responsablemente el tema del erotismo y la radionovela y, tomando en
cuenta la idiosincrasia de los jovenes se puede realizar un buen programa que sea del
interés de la juventud, ese es el principal objetivo.

Las obras que se adaptardn en este programa seran de la autoria el Marques de Sade.
Este escritor se caracteriza por sus escritos tan polémicos, asi como del erotismo que
aborda en sus trabajos literarios. Los motivos para hacer estas adaptaciones en esta
propuesta son muchos. Primero dejar a un lado todos los tabues que existen alrededor de
la sexualidad y el erotismo. Uno de estos prejuicios es el confundir erotismo con
pornografia, cuando se debe entender al erotismo como una metafora de la sexualidad,
algo mucho més complejo a la pornografia. Esto se lograra gracias a que este programa
se ocupara de usar un lenguaje claro y abierto para el auditorio, ademads, antes de
comenzar de lleno con la radionovela se mantendrd una charla creativa en la cual se
hablara un poco del autor y del erotismo. Es importante subrayar que no se pretende dar
toda una catedra acerca de sexualidad en el programa, puesto que los jovenes entre 20 y
30 afios no necesitan esas lecciones basicas sobre el tema, ademas de que ese no es el
objetivo de la propuesta, pero si se tratard de relacionar erotismo con la sexualidad.

Hoy en dia, la radio esta mas abierta a recibir este tipo de temas, el ejemplo es el
programa “Triple G” el cual es hecho por gente homosexual y dirigido también a esa
comunidad, lo que nos habla que hay una apertura. El erotismo puede encontrar un
canal de expresion en la radio pues ésta fomenta nuestra imaginacién y el erotismo
también trabaja con eso, puesto que su funcion es la de sugerir.

Se tratara de rescatar a la radionovela del proceso en extincion en el que se encuentra.
Algunos productores han regresado a realizar radionovelas de calidad que han tenido
buena aceptacion. Otras estaciones de radio han optado por retransmitir algunas
producciones cldsicas como Kaliman, la cual se convirtié en la favorita de muchos
jovenes. Es por esto que con esta propuesta se pretende combatir con los errores que
provocaron que la radionovela se encuentre en un bache. Uno de esos errores es el
seguir por afios con la misma trama, es decir, la muchacha pobre que se enamora del
joven millonario y al final se casa con ¢€l. El publico quiere otro tipo de historias,
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afortunadamente en la radio no hay tanta censura como en la television y puede abrir un
lugar en su programacion a esta propuesta radiofonica.

Para poder tener la certeza de que este producto puede llegar a colocarse en el gusto del
publico, se puso a prueba en un grupo de jovenes, los cuales con sus opiniones y
sugerencias ayudaron a pulir esta produccion para que en un futuro cercano se cumpla la
meta que se propuso desde un principio que es llevarlo al medio y sea escuchado
masivamente. Se tomo en cuenta cada uno de las modificaciones que se sugirieron y
estos cambios ya se hicieron a la propuesta. Algunos tienen que ver principalmente con
cuestiones técnicas que facilmente se resolveran cuando el programa se realice en una
cabina profesional.

La radionovela puede convertirse en el programa favorito de los jovenes que siempre
andan en busca de proyectos diferentes con que entretenerse. En la evaluacion que se
realizo, el 90% dijo que le gustaria escuchar este género en la radio comercial. Un
radiodrama précticamente es algo nuevo para la juventud pues justo en la decadencia de
este género en México, muchos de los jovenes de ahora apenas habian nacido, asi que
no conocieron la época dorada de la radionovela. En la misma prueba el 72% comento
no haber escuchado alguna radionovela. En suma esta propuesta pretende divertir,
difundir las obras de la literatura erdtica e informar, es decir llevar a cabo una funcion
social para la juventud.

Gracias a la evaluacion que se realizd, se puede afirmar que los jovenes quieren
escuchar este tipo de género en la radio, pues le resulta muy interesante, a la vez que el
tema del erotismo también se les hace novedoso. Al terminar de escuchar el programa
piloto, se observd que la mayoria estaba interesada en la obra por lo que se confirm6
que la radionovela es un buen medio para hacer que la juventud se acerque a la obra
literaria, fomentando la lectura. Respecto a esto, se tiene planeado hacer convenios con
editoriales con el fin de publicitar el programa.

Esta propuesta es una forma mas de disfrutar al erotismo. De verlo como una expresion
de la sexualidad y del amor. Con esta produccion se comprueba que se puede manejar el
tema del erotismo sin caer en lo pornografico como lo hacen algunos programas que se
basan en albures o en chistes sexistas; y que ademas puede aportarle a los jovenes
conocimientos sobre literatura erdtica ampliando su nivel de cultura.

Es importante que existan espacios donde se hable del erotismo y la sexualidad de una
forma mas abierta para que los jovenes comiencen a quitarse todos los prejuicios que
hasta ahora han prevalecido en nuestra sociedad. Gracias a que la sexualidad es vista
como tema tabu y del cual no se puede hablar en publico, las personas no tienen un
conocimiento adecuado sobre el tema ocasionando embarazos no deseados, y el
contagio de enfermedades venéreas. Los medios con esa funciéon social que se les
atribuye, deben orientar no sdlo a los jovenes, sino a toda la poblaciéon sobre como
manejar su sexualidad. Afortunadamente algunas emisoras ya no censuran estos temas,
sino que hasta les dan un espacio en su programacion, pero aun falta mucho, puesto que
ninguno va dirigido a la poblacién joven.
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