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Introduccion

La propuesta de trabajo conforma, principalmente, un material
didactico (capitulo cuatro) y con una seleccion de cuentos, que por
su naturaleza ludica se prestan para aplicar un método de analisis
literario, que constituye el capitulo tres. Desde luego parte de una
problematica especifica del Colegio de Ciencias y Humanidades
(CCH): la comprension lectora, ésta comprende ciertas habilidades:
la de leer para aprender, comprender y aplicar los conocimientos
adquiridos en otros contextos de lectura y analisis.

Este trabajo es una guia para apoyar la practica en el aula de
bachillerato y podra aplicarse a los alumnos para interesarlos en el
habito a la lectura y la redaccion, con las diferentes actividades de
ensenanza y aprendizaje a partir de técnicas didacticas que
involucran las habilidades cognitivas individuales y grupales. Los
resultados se veran en la calidad de sus trabajos académicos.

El bachillerato del Colegio plantea en el plan y programas de
estudio! la modificacion y actualizacion del plan vigente, cuyas
orientaciones esenciales se confirman, y de buscar una profunda
puesta al dia de sus programas, concebidos desde el primer
momento no como temarios exhaustivos, sino como propuestas
indicativas especificas para el desarrollo de habilidades en cada

una de las asignaturas y crear condiciones para la puesta en

1 En 1991 el Colegio de Ciencias y Humanidades de la UNAM impulsé como
actividad académica e institucional prioritaria, la revision del plan y programas
de estudio de la Unidad Académica del Bachillerato. Esta revision culminé en
julio de 1196 con la aprobacion, por parte de los organos colegiados
correspondientes. Plan de Estudios Actualizado, Colegio de Ciencias y
Humanidades. México: UNAM / CCH, 1996.



practica y efectiva. Una de ellas, es el Programa de Maestria en
Docencia para la Educacion Media Superior (MADEMS)

Las bases tedricas y la metodologia para el analisis de la obra
literaria, esta concepcion educativa se debe al aprendizajes con
bases cientificas, oponiéndoles concepciones subjetivas. La
literatura tiene por objeto fijar sus bases tedricas y crea un
lenguaje especifico que sirva para definir cientificamente diversos
conceptos. El punto de arranque, como hoy se entiende, es el
formalismo ruso, teoria que posee cierta utilidad para el trabajo
posterior de Greimas quien sistematizé las funciones actanciales o
roles que juegan los personajes en el relato.

En el Curso de Lingiiistica General (1916) Ferdinand de
Saussure y los formalistas rusos, sientan las bases teodricas que
siguen rigiendo a la obra literaria, que debe ser estudiada como
una estructura cuyos mecanismos han de ser observados con el
mismo principios de cualquier otra ciencia. En el capitulo 3 la base
teorica del cuento es una propuesta reflexiva sobre el relato, una
vision que pudiera servir como manual de la disciplina literaria
aunque no exhaustiva pero con la posibilidad de involucrar a otros
autores que por las limitaciones naturales de espacio y tiempo
podra ampliarse todo lo que sea necesario.

La base teorica y la seleccion de cuentos pretenden construir
un instrumento didactico que nace del interés que puedan tener
para los estudiantes y que vaya mas alla de un concepto y una
antologia, es decir, que estos principios puedan desplegar,
disparar, activar el deseo por la lectura, deseo que se alcanza y
empezar por ahi a cubrir ciertas habilidades lectoras.

Esta seleccion minima de cuentos, ademas de apoyar
algunas ensenanzas y aprendizajes de las asignaturas del Taller de
Lectura y Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental, se
inscriben en un marco referencial contextual con las corrientes

literarias y con la historia de la literatura.



Para La antologia o seleccion de cuentos propuestos para la
lectura debe partir de una actividad ludica, después podrian
esperarse de los estudiantes resultados mas elaborados como el
analisis y la critica. La literatura estimula el goce, el placer de la
recreacion en los efectos estilisticos y expresivos; pero aun en esos
casos de recepcion ludica, el efecto se incrementa cuando se es
capaz de establecer relaciones sobre el modo, la forma del
contenido y las peculiaridades de estilo, entre otros.

La competencia lectora permite interpretar la pluralidad de
textos literarios que es inherente a su esencia como lo muestran
las diferentes lecturas que aporta cada lector. Con Roland Barthes,
(1915-1980) critico y semidlogo francés, autor del Grado cero de la
escritura, dice que el texto literario no esta acabado en si mismo
hasta que el lector lo convierte en un objeto de significados, el cual
sera necesariamente plural.

El lector receptor interviene con la aportacion de datos y
saberes extrinsecos (biografia, historia de la literatura, sociologia
de la literatura y mas) y los articula estableciendo una logica
interpretativa, intertextualidad que le permite aceptar, reconocer
los convencionalismos del contexto socio histérico, cultural y
literario, principalmente, sobre el que se apoyan los textos de otros
textos, de manera consciente o inconscientemente, o que se citan,
ya sea parcial o totalmente. El lector articula las referencias dentro
de un modelo (el semiodtico textual, intertextual) y de una
perspectiva (la interpretativa, teoria de la recepcion).?

La literatura como materia de estudio y aprendizaje
curricular, siendo de naturaleza obligatoria en todos los planes de
estudio —cuando menos hasta la especializacion universitaria- no
deja de sorprender que tenga tan escasa contribucion a la creacion
de habitos lectores y al desarrollo de la competencia literaria en los

miles y miles de alumnos que pasan por las aulas y cuyo numero

2 Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, 8*. ed., México, Porrtia, 1998, S.
V. intertexto.



guarda tanta desproporcion con los exiguos porcentajes de lectores
que senalan los estudios estadisticos sobre la materia.

Para plantear algunas soluciones al respecto debemos acudir
a explicaciones psicopedagogicas y trabajar con los estudiantes en
los ambitos afectivos y cognitivos como se trata en el capitulo 2.
Ademas la orientacion didactica se resolvera de acuerdo a algunas
teorias psicopedagogicas con el fin de cubrir y desarrollar sus
capacidades cognoscitivas y habilidades de pensamiento en los
estudiantes.

El propoésito didactico de formacion literaria, centrado en la
actividad receptora del alumno, es el de potenciar y guiar su
necesaria libertad como lector para apreciar, comentar e
interpretar la literatura segin su competencia literaria, su
sensibilidad y su subjetiva capacidad de asimilacion recreadora.

Los propositos didacticos del comentario de textos tiene
muchas posibilidades, -los topicos, los personajes-; no obstante, se
debe subrayar cuestiones metodologicas: una en relacion con el
estudiante y otra en relacion con los textos. El profesor no debe
partir de un esquema cerrado que intente imponer, como
culminacion del proceso de lectura, el comentario; debe estar
abierto a lo imprevisible, a lo sorprendente, es decir contar con
materiales o textos contrapunteados, donde se pueda volar de un
extremo a otro, saltar de una corriente literaria o otra para
encontrar mas la sorpresa, lo inesperado, lo impensable como
sucede en Los dias enmascarados con “Chac Mool” de Carlos
Fuentes o en Confabulario con “En verdad os digo” de Juan José
Arreola o Las mil y una noches, por ejemplo.

La lectura y analisis de textos si deben tener propositos
didacticos y declararlos de modo preciso y claro desde el principio
a los estudiantes, para desarrollar habilidades y capacidades de
aprendizaje, de lo contrario seria muy dificil la evaluacion

curricular.



Los aprendizajes, estrategias y tematica poseen informacion
actualizada. @ Esto guarda congruencia entre lo que
profesionalmente el profesor debe implementar con respecto a los
dominios que se pretende que los estudiantes deben adquirir como
competencia literaria, es decir, el trabajo estara organizado por
secuencias didacticas adecuadas. Véase el capitulo 4. La dificultad
gradual en el tratamiento estara acorde con las necesidades, los
intereses, edad y nivel académico de los estudiantes.

La estructura del trabajo final sera una propuesta didactica;
no quiere decir que sera un trabajo total y terminado, sino al
contrario, un espacio donde el que pueda consultarlo encuentre
una guia, un respaldo, que a su vez el profesor debe adaptar de
acuerdo a las necesidades de cada grupo de estudiantes, porque se
debe tener presente que los jovenes de la manana no poseen las
misma caracteristicas que los del turno vespertino.

La justificacion de apoyar este esfuerzo hacia el nivel medio
superior, toda vez que puede ser pertinente no sélo a una
institucion y a una asignatura, sino arrojar resultados mas
universales, ya que las diferentes teorias de analisis literarios,
concretamente del relato, tienen sus bases en el estructuralismo y
que hasta hoy siguen siendo las mas pertinentes y viables.

Los Programas del Plan de Estudios, y con los actuales
ajustes3, el enfoque de las asignaturas del Taller de Lectura,
Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental I a IV, la
lengua tiene un lugar privilegiad en la educacion de los alumnos
del bachillerato del Colegio de Ciencias y Humanidades en el
desarrollo de habilidades de pensamiento y de adquisicion de
conocimientos son el punto de partida, analisis y critica; la
experiencia institucional, como la de muchos profesores del Colegio
no se pueden dejar de lado; la misma se refleja en las propuestas

de trabajo.

3Revisiony gjustes alos Programas del TLRIID | alV, UNAM / CCH, 2003.



El modelo educativo del Colegio define tres rasgos distintivos
como “un bachilleraro universitario, de cultura bdsica y que el
alumnos es sujeto de la cultura’, concepto que se explica en el
capitulo 1 asi como los sus componentes: habilidades intelectuales,
conocimientos disciplinarios y actitudes y valores. Estos
componentes seran el perfil del egresado:

0 Incrementar la comprension, interpretacion y
produccion de textos verbales de tipos distintos,
necesarios para la vida social, para sus estudios
actuales y superiores, asi como para una insercion en
la cultura de nuestro tiempo, a través del ejercicio de

las habilidades fundamentales de escuchar, Ileer,
hablar y escribir.

0 Incrementar el disfrute de la lectura, la comprension e
interpretacion de textos literarios, de manera
apropiada a su naturaleza.

0 Manejar procedimientos de obtenciéon y organizacion
de informacion, principalmente de fuentes
documentales, por medio de lo cual conoce temas de
estudio con la amplitud necesaria y resuelve problemas
de manera reflexiva y metodica.>

El trabajo que se presenta logra un balance optimo entre el
contenido disciplinario y el pedagogico, sera una didactica que
contribuya a entusiasmar a los alumnos. Contendra los principios
pedagogicos y psicologicos de una ensenanza significativa, es decir,
considerando los conocimientos previos de los estudiantes, que sea
una invitacion a la formulacion de hipotesis y la problematica, que
contribuya a desarrollar habilidades especificas de las ciencias y
humanidades y promueva el desarrollo de actitudes y valores.

La cumbre de este saber, hacer y deber ser se desprende en
gran modo de la competencia literaria y valoracion de la literatura
y de otras concreciones de la realidad de nivel similar, como las

bellas artes (la pintura, escultura, peliculas).

4 Ibidem, p. 2
5 Ibidem, p. 4



CAPITULO 1

El Colegio de Ciencias y Humanidades

1.1. Marco institucional. Normatividad del bachillerato
De acuerdo al Reglamento de la Unidad Académica del Ciclo del
Bachillerato del Colegio de Ciencias y Humanidades, esa unidad

«©

tiene la funcion “...impartir ensenanza media superior en los
términos de la Ley Organica y del Estatuto General de la
Universidad, en particular, del articulo 2 y los articulos del 1 al
5 y 10 de estos ordenamientos legales, respectivamente”!. Tal
responsabilidad se concreta en una organizacion y planes de
estudio, que se orienten, en sus contenidos y organizacion, a
dotar al alumno “de una cultura basica, que al mismo tiempo
que forme individuos criticos, creativos y utiles a su medio
ambiente natural y social, los habilite para seguir estudios

superiores.”? Lineas adelante se podra ver el concepto de

cultura basica.

1. El estudiante que haya cubierto todos Ilos
créditos del presente plan podra seguir cualquier
carrera de la Universidad o cualquiera de las
combinaciones de carreras interdisciplinarias
que establezca el CCH a nivel de licenciatura.3

1 Plan de Estudios Actualizado, Colegio de Ciencias y Humanidades. México:

UNAM
2 Idem.

/ CCH, 1996, p. 34.

3 Cfr. la siguiente numeracién 1 a 8 son citas textuales a las Normas vigentes
en el Colegio de Ciencias y Humanidades, 1978, p. 6y 7.



Su dominio basico de las matematicas, del método
experimental, del analisis historico-social, su capacidad y
habito de lectura de Ilibros clasicos y modernos, su
conocimiento del lenguaje para la redaccion de escritos y
ensayos, su capacidad de informarse y documentarse para la
elaboracion de trabajos y de organizar el material en ficheros,
notas, cuadros, asi como la posibilidad de leer y traducir un
idioma extranjero, en particular el inglés y el francés, le
permitiran, con posibilidades de éxito, seguir las carreras

existentes o las interdisciplinarias que se creen.

Se buscara que al final de su formacion sepa aprender,
sepa informarse y estudiar sobre cualquier materias,
recurriendo para ello a los libros, enciclopedias, periédicos,
revistas, cursos extraordinarios que siga fuera del programa,
sin pretender que la unidad le dé una cultura enciclopédica,
sino las técnicas y métodos necesarios y el habito de aplicarlos

a problemas concretos y de adquirir nuevos conocimientos.

La Universidad Nacional Autonoma de México extendera
diploma de bachiller a los que hayan cubierto todos los

créditos.

En la ultima revision del Plan de Estudios y vigente desde
1996 el estudiante egresado estara capacitado igualmente para
desempenar trabajos y puestos en la produccion y los servicios
por su capacidad de decision, innovacion, estudio y por la
formacion de la personalidad que implica el plan académico.
Los puntos esenciales del plan de estudios vigente y del

proyecto educativo del Colegio:



2. Unidades Técnicas y de Artes Aplicadas. La
unidad Académica elaborara proximamente
planes de estudio para el adiestramiento de los
alumnos en técnicas, artes aplicadas u oficios
que se impartiran a los alumnos: a) en las
propias escuelas de la Universidad que ya
participan en este tipo de ensenanza, como la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, en Ila
escuela Nacional de Mausica, los Centros de
extension universitaria; b) en las unidades que
se funden en lo sucesivo; c) en los centros de
produccion o de servicio que establezcan planes
de cooperacion para la formacion de personal
técnico. Estos estudios tendran caracter
optativo. Se extendera diploma de técnico, nivel
de bachillerato que cumplan con los planes
respectivos y podran extenderse antes de que el
estudiante termine el plan académico del
bachillerato.

3. Permanentemente el Colegio revisara y, en su
caso, actualizara el plan de estudios. Los
programas deberan ser publicados anualmente.

4. Cada plantel de la Unidad Académica
organizara conferencias destinadas a explicar el
presente plan de estudios y sus reglas de
aplicacion. Organizara conferencias y mesas
redondas explicando el significado de las
materias por las que tiene que optar; las
combinaciones de materias utiles para los
distintos tipos de trabajo interdisciplinario, etc.

Las conferencias de orientacion deberan versar también
sobre técnicas, oficios y artes aplicadas. Se publicaran
cuadernos de orientacion profesional sobre las distintas
materias y su relacion con la formacion humanistica, cientifica,

tecnologica y artistica.



5. Los alumnos podran, sin asistir a clase,
acreditar los cursos de lenguas extranjeras
mediante un examen en que demuestren su
capacidad de traduccion y comprension del
inglés o francés.

6. La metodologia de la ensenanza hara énfasis
en el ejercicio y la practica de los conocimientos
tedricos impartidos.

7. En los planteles se organizaran y estimularan
actividades deportivas y estéticas
permanentemente.

8. En cada plantel de la Unidad Académica
debera haber una planta de profesores de
carrera y de asignatura y de ayudantes. Se
procurara integrar esta planta con profesores y
alumnos de las facultades y escuelas de la
Universidad y de manera especial se tratara de
asegurar la maxima movilidad y las
posibilidades de intercambio de los profesores
con las dependencias mencionadas. Se
propondra a las facultades y escuelas que
otorguen créditos equivalentes de materias
optativas de licenciatura, maestria y doctorado,
a los alumnos de las mismas que trabajen en la
Unidad como profesores.

De acuerdo con las concepciones del bachillerato de
Colegio de Ciencias y Humanidades y los propositos del Plan y
Programas de Estudios Revisado y Actualizado (2003), también
tienen como meta responder a las demandas sociales y
culturales que la sociedad mexicana le formula, el alumno
egresado de este ciclo escolar se caracteriza por los

conocimientos, habilidades, valores y actitudes siguientes:

" Poseer una formacion cientifica y
humanistica que hace posible su desarrollo como



universitario responsable, en lo personal y en lo
social, y su prosecucion con éxito de estudios
superiores.

. Acrecentar, como universitario, su capacidad
de integrar la accion, al pensamiento, la palabra y
la pasion por los grandes temas de la cultura,
comprometido con la razén, con la verdad y los
valores de la justicia y la solidaridad

. Aprender por si mismo y, en los campos del
saber basicos -las matematicas, las ciencias
naturales, la historia y las ciencia sociales, la
lengua materna-, poseer habilidades de trabajo
intelectual generales y propias de cada uno de
aquellos, las grandes generalizaciones o sintesis y
los conocimientos especificos que le permiten
adquirir o construir otros e ir generando estrategias
propias para alcanzar aprendizajes cada vez mas
independientes y complejos.*

Las ciencias y las humanidades son una creacion
humana que desempenan un papel indiscutible en el proceso
de civilizacion; son una actividad intelectual cuyos resultados
repercuten en todos los ambitos de la existencia y por lo tanto

parte de la cultura.

1. 2. Concepciones generales del modelo educativo en el

bachillerato del Colegio

El Colegio como instituciéon unica, desde su fundacion,
constituye en el paradigma de las instituciones de ensenanza
media superior (Preparatoria y Vocacionales) una diferencia, un

modelo educativo que cambia relaciones y perspectivas.

Sabemos que el Colegio frente a la multiplicacion de

conocimientos juzgados utiles en el curriculo, el Colegio ve al

4 Plan de Estudios Actualizad. Op. cit., p. 68-73.



alumno como sujeto de la cultura y no su mero receptor ni
destinatario, es decir, la cultura entendida no como un legado
inerte, sino como un conjunto de principios, de conocimientos,
como elementos productores de saber y de hacer, por cuya
combinacion puede accederse a mejores conocimientos y
practicas. Leer, escribir, hablar, escuchar, observar, relacionar,
uniran conocimientos al dominio, inicial de metodologias,
procedimientos de trabajo intelectual, practicas tecnologicas,

cultura que debe transmitir el Colegio.

Algunas concepciones de la educacion exponen de la
siguiente manera las causas de la crisis educativa nacional: el
fracaso en la ensenanza proviene de la escasez presupuestaria y
de la dificil actualizacion de los profesores, tanto en su propia

disciplina como en su formacion pedagoégica.

Determinar algunos de los criterios basicos que deben
regir el desarrollo académico en el Colegio es el objetivo que ha
sido formulado como el bachillerato  universitario,
eminentemente formativo; predominantemente propedéutico;
centrado en las habilidades mas alla de la sola asimilacion de
conocimientos, de fuentes donde los alumnos aprendan a
obtener por si mismos conocimientos en los distintos campos y

a trascender el comentario del profesor.

En resumen, el Colegio considera al estudiante como
sujeto de su aprendizaje, de su formacion y de su cultura y, por
consiguiente, elige utilizar procedimientos pedagogicos
participativos, que configuran al profesor como guia autorizada
de un aprendizaje del que responde en primer lugar el propio

alumno.



En las formulaciones comunitarias acerca del bachillerato

del Colegio estan las famosas consignas:

* APRENDER A APRENDER
* APRENDER A HACER
= APRENDER A SER
* ALUMNO CRITICO
* INTERDISCIPLINARIEDAD
Aprender a aprender significa la apropiacion de una
autonomia en la adquisicion de nuevos conocimientos
congruente con la edad de los alumnos, desarrollando
capacidades y destrezas que implica el uso adecuado de
estrategias cognitivas:
Aprender a aprender en el marco del
paradigma socio-cognitivo, parte de este
supuesto: contenidos (formas de saber) y
métodos-procedimientos (formas de hacer)
son medios para desarrollar capacidades-

destrezas (objetivos cognitivos) y valores-
actitudes (objetivos afectivos).>

Aprender a hacer se refiere, en primera instancia, a la
adquisicion de habilidades, supone conocimientos y elementos
de técnicas y métodos diversos; implica técnicas pedagogicas y

la participacion activa en clase:

Contenidos procedimentales, se refiere al
saber hacer, constituyen el tipo de
conocimiento relativo a la ejecucion de
procedimientos, estrategias, técnicas,
habilidades, destrezas, métodos, etcétera. El
conocimiento procedimental es de tipo
practico, porque se basa en la realizacion de

5 Martiniano Roman Pérez y Eloisa Diez Lopez. Disenos curriculares de aula.
Un modelo de planificacion como aprendizaje-ensefianza. Buenos Aires:
Ediciones Novedades Educativas, 2001, p. 97.



varias acciones u operaciones dirigidas hacia
la consecucion de una meta determinada.®

Estos principios educativos estan asociados con la
concepcion constructivista del aprendizaje y la ensenanza, es
decir, el aprendizaje implica un proceso constructivo interno,
autoestructurante y, en este sentido, es personal. El
aprendizaje se facilita gracias a la mediacion o interaccion con

los otros, por lo tanto, es social y cooperativo.

Aprender a ser, enuncia el proposito de atender la
formacion del alumno, no sé6lo en la esfera del conocimiento,
sino en los valores humanos, particularmente los éticos, los

civicos y los de sensibilidad estética:

Contenido actitudinal-valores. Incide en el
ambito del saber ser. Las actitudes son
experiencias subjetivas (cognitivo-afectivas)
que implican juicios evaluativos, que se
presentan en forma verbal o no verbal que
son relativamente estables y que se aprenden
en el contexto social. Las actitudes son un
reflejo de los valores que posee una persona.
A su vez, un valor es una cualidad por la que
una persona, una cosa o hecho, despierta
mayor o menor aprecio, admiracion o estima.
Los valores morales o éticos y los civicos,
relacionados con la educaciéon de los derechos
humanos, para la paz o el cuidado del
ambiente, han construido el foco de los
cambios recientes en el curriculo escolar.”

El aprendizaje es un proceso de (re)construccion de

saberes culturales, el grado de aprendizaje depende del nivel de

6 Frida Diaz-Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas. Estrategias docentes
para un aprendizaje significativo. Una interpretacién constructivista. México:
McGraw-Hill, 2000, p. 429.

7 Ibidem. p.428 y 429.



desarrollo cognitivo, emocional y social, y de la naturaleza de

las estructuras del conocimiento.

El punto de partida de todo aprendizaje son las
experiencias y los conocimientos previos que tiene el
estudiante, porque implica un proceso de reorganizacion

interna de esquemas.

Alumno critico apunta a la capacidad de juzgar acerca de
la validez de los conocimientos que se presentan a su examen,
sin lo cual no puede concebirse la constitucion de un sujeto de
la cultura ni la posesion personal del conocimiento cientifico o
de los valores legitimamente adaptados. Diaz-Barriga habla de
contenidos declarativos, el saber qué, al conocimiento de datos,
hechos, conceptos y principios: “Dentro del conocimiento
declarativo hay una distincion taxonomica con consecuencias
pedagogicas: el conocimiento factual y el conocimiento

conceptual.”®

Se entiende por alumno critico cuando su aprendizaje es
resultado de la puesta en conflicto, lo que el alumno ya sabe,
con lo que deberia saber; es decir tiene un componente afectivo,
por lo que juegan un papel crucial los siguientes factores: el
autoconocimiento de motivos y metas personales, la disposicion
de aprender; las atribuciones sobre el éxito y el fracaso, las

expectativas y representaciones propias.

El aprendizaje del estudiante sera interdisciplinario
siempre y cuando requiera de contextualizacion: los alumnos
deben trabajar con tareas significativas y culturales, se

necesitan aprender a resolver problemas con sentido.

8 Ibidem. p.429.



Interdisciplinariedad sirve en este contexto
para significar la atencion a las relaciones
entre los distintos campos del saber y el
proposito de considerar problemas y temas
combinando disciplinas y enfoques
metodologicos, de manera que se constituya
en el conocimiento la unidad de los aspectos
de la realidad que la division disciplinaria de
nuestro tiempo obliga a examinar por
separado.?

De acuerdo con Ausubel el aprendizaje se facilita con
apoyos que conduzcan a la construccion de puentes cognitivos
entre lo nuevo y lo familiar y con materiales de aprendizaje

potencialmente significativo.10

Estas ideas contienen valores académicos significativos,
sin embargo tienen limitaciones importantes. En una definicion
precisa de conceptos no se ha hecho explicita la interaccion que
debe existir entre ellos. Por otra parte, la mera enunciacion de
ideas dista mucho de conferirles caracter operativo. De estas
carencias se han derivado muchos de los problemas internos
del Colegio, y crece el volumen de informacion disponible y es
mas facilmente asequible, pero carece de valor por si misma sin
operaciones rigurosas de busqueda, discernimiento, evaluacion
y organizacion que cada profesor pueda realizar para sus

propios fines, en el marco de las distintas disciplinas.

De estas concepciones se derivan consecuencias
académicas para organizar la insistencia en el aprendizaje, el

procedimiento para promover el trabajo intelectual entre los

9 Plan de Estudios Actualizado. Op. cit., p. 39.
10 Cfr. David Ausubel P. Psicologia educativa. Un punto de vista cognitivo. 22.
ed., México: Trillas, 1998, p. 144- 163.

10



profesores, en pocas palabras, promover la importancia de

aprender a aprender.

En este punto se hace necesario plantearse lo esencial o, mejor

como lo dice el apartado “Las Areas en el contexto de la cultura

basica”:
...se busca que los egresados del bachillerato
sepan pensar por si mismos, expresarse y
hacer calculos, y posean los principios de una
cultura cientifica y humanistica. Deben
ademas saber para qué sirve todo ello y
relacionarlo con las diversas situaciones que
se les presentan en su vida, es decir, su

aprendizaje sera significativo para ellos
mismos.!!

Generar otros conocimientos, conceptos, operaciones y
leyes que ofrecen una percepcion e integracion de los conjuntos
de conocimientos. Seleccionar conocimientos basicos a partir de
problemas concretos, los mas frecuentes para la vida intelectual
de los alumnos. Este trabajo es condicion indispensable de un

desarrollo académico especifico del Colegio.

En un primer momento hay que definir de manera
precisa los programas de las asignaturas y estructurarlos sobre
las respuestas que podamos dar en cada caso a la pregunta:
¢qué forma parte de una cultura basica en esta asignatura? Y

claridad en los objetivos de aprendizaje.

Todo parece indicar que por este camino se llega a una
solucion ante los problemas en el aula de clases, porque se les
define y se insiste en la necesidad de resolverlos, pero no se
advierten respuestas que apunten en el sentido de una solucion

verdadera y que posiblemente impliquen no tanto wuna

11 Plan de Estudios Actualizado, Op. cit, p. 46.
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redefinicion, como una tarea de investigacion, de parte de los
profesores, y poner en condiciones de responder sélidamente a
la necesidad de:

a. Fundamentar el objeto de estudio que corresponde a la
materia: La naturaleza del saber de que ésta se ocupa.

b. Fundamentar los principales conceptos que permiten
operar en el campo del saber de que se ocupa la
asignatura.

c. Sistematizar, con base a las aportaciones de la
experiencia, las diversas estrategias, técnicas, destrezas y
habilidades que han sido de mas utilidad para una
orientacion de la materia en el sentido de aprender a
resolver problemas.

d. Seleccionar, describir y formalizar aquellas actividades
que mejor se adecuen al proposito de formar conductas y
generar valores que expresen la naturaleza del trabajo

que se desempena en el taller.

Estos aspectos, sobre lo que es necesario investigar, son
los que senalan como constituyentes del elemento basico del
Plan de Estudios, en él se concentra con toda claridad, los
diferentes niveles en los que es posible detectar las dificultades
inherentes a cada asignatura. Refiriéndose especificamente a
los del Taller del lenguaje encontramos que donde se han
intentado respuestas abundantes en los designados con las
letras c. y d. Lo que indica que, hasta cierto punto, los
profesores no han rebasado aun el nivel de comentario en torno
de aquellas cuestiones que se situan principalmente en el
terreno de las dificultades practicas, es decir, si el salon de
clase es el mejor laboratorio con el que cuentan los profesores

es ahi donde se deberia obtener resultados positivos.
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Se ha hecho abundante reflexion a cerca de la experiencia
docente, pero sin que ésta haya pasado por un sistematizacion
previa y fundandola, la mejor de las veces, en los programas de
estudio, que los profesores mismos han producido.

La posibilidad de un desarrollo teorico que dé contenido y
legitime las practicas, esta indicada en la investigacion que
pudiera desarrollarse sobre los aspectos indicados en a. y b.
Esta investigacion debera iniciarse, aunque sea tentativamente,
bajo la consideracion de estos aspectos. Algunos puntos de
vista:

a. Precisar el objetivo de estudio que corresponde a los
talleres del lenguaje es un problema viciado de origen a causa
de que lo que se propone a nivel de fundamento general para la
practica docente. En el Plan de Estudios se pone el acento en el
aspecto metodologico, dando por sentado que el objeto del
estudio esta por demas claro: el objeto del taller es orientar la
lectura, la redaccion y la investigacion documental procurando
un equilibrio de textos de naturaleza diversa (filosoficos,
politicos, literarios, articulos de opinion).

Lo que si aparece de forma transparente en esos
documentos fundadores son los objetivos que debe cubrir el
estudio en el taller. Sélo que estos objetivos son lo
suficientemente amplios como para dar cabida a un taller que
se concibe como un aprendizaje de distintos discursos que
tienen en comun el tener al lenguaje como materia constitutiva
de sus formas de significacion.

La concepcion de taller del lenguaje es muy parecida a la
que se puede encontrar en un taller de carpinteria o
electricidad, todos ellos cuentas con una serie de herramientas
especiales, singulares, fundamentales que se articulan o

funcionan de forma especifica, propias y cada usuario de la
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lengua tiene que conquistar las habilidades para usarlas de
acuerdo a ciertos propoésitos comunicativos.

Ambas perspectivas remiten a un meétodo para leer los
textos y, por eso, es posible plantear la siguiente interrogante:
¢Cual de ellas permite una mayor precision y operatividad
metodologica teniendo en cuenta tanto las estrategias de
aprendizaje que deben cubrirse, como el tipo de alumnos con
los que debemos trabajar y la formacion real de los profesores?

No es casual que un gran numero de profesores haya
visto en el taller el campo de trabajo mas apropiado para la
literatura. El que esto sea asi no se explica, apelando solamente
al origen profesional de los profesores (no muchos de ellos son
egresados de la carrera de Letras Hispanicas). Este hecho tiene
su explicacion en el tipo de exigencias que plantea el
conocimiento del lenguaje como instrumento de comunicacion y
codificacion en sus diferentes campos de realizacion: lectura,
escritura, expresion oral. Significativamente es la lingulistica,
como ciencia, la que proporciona las explicaciones a partir de
las cuales es factible “descubrir métodos, rutinas o
procedimientos” que faciliten este conocimiento.

Las investigaciones de la sociolinguistica y el analisis del
discurso complementan el valor epistemologico que este
concepto tiene en la lectura de textos literarios. Profundizar en
este camino de la informacion de los que estas disciplinas
aportan, sin duda sera de gran utilidad para que los alumnos
resuelvan los problemas de interpretacion y critica que los
textos plantean.

La orientacion metodologica se produce con base en un
conjunto de hechos (en este caso los literarios) que son los que,
en funcion de su naturaleza muy particular, (histéricos y

lingtiisticos al mismo tiempo) determinan teorias que a su vez
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generan técnicas por medio de las cuales sera posible
explicarlos.

Esta orientacion metodolégica debe corregirse, depurarse
y, en su caso, reconstruirse sobre la base de las aportaciones
que las investigaciones de la linguistica, la psicologia, la
sociologia, o las teorias de la comunicaciéon pueden
proporcionarnos para una lectura cada vez mas amplia y
conveniente al caracter plural de los textos. Pero esta pluralidad
del texto literario nada tiene que ver con un pretendido enfoque
plural en que se empena el analisis del discurso.

Seguir explotando el concepto de lectura con referencia a
su empleo en el conocimiento de la literatura:

b. Desde esta perspectiva la lectura (de textos literarios)
es un concepto cuya operatividad se potencia en un sentido
didactico muy amplio que sobrepasa la actividad escolar, hasta
cubrir todas las exigencias que plantean textos complejos,
polisémicos o plurales. Didacticamente su apertura o
estrechamiento se produce en vista de las necesidades y
carencias de los alumnos a las que auténticamente se les puede
dar una alternativa de solucion. El objetivo de estudio en la
literatura encuentra en un concepto como es el de lectura su
justificacion didactica y el camino (el método) que la concrecion
practica del propio concepto presupone. Leer es un concepto
basico del que se derivaran otros en funcion de la diversidad de
intenciones y planos en que es posible efectuar esta operacion:
lectura de exploracion, lectura para el analisis, lectura de
investigacion, lectura de placer, etc.; lectura indicial, literal,
critica; sentido literal, ideologia del autor, estilo, entre otros.

Del mismo modo el concepto de lectura conlleva los
niveles en que es posible descomponer un texto desde la

perspectiva que aporta el analisis estructural: nivel semantico,
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sintactico y morfologico. La presencia misma de disciplinas a
las que hay que recurrir para una lectura cabal de los textos
esta garantizada en este concepto de lectura que sirve para
denominar a la asignatura de que nos ocupamos: hay muchas
lecturas por efectuar, todas en funcion de las que los propios
textos demandan.

Las consideraciones generales del bachillerato llenan las
expectativas de los alumnos, podriamos preguntarles si la
escuela les ha dado el sentido de la cultura basica. El éxito de
una pedagogia no consiste solamente en hacer asimilar un
cierto volumen de conocimientos, el que define el programa de
una clase determinada, consiste, sobre todo, en promover el
gusto por el esfuerzo y el trabajo intelectuales. Preguntémonos
en qué medida esto ha funcionado; pensemos en todos estos
alumnos del nivel medio superior para quienes la lectura esta
unida de un modo indisoluble al fastidio, o en todos aquellos en
cuyo espiritu la nocion de “libro” esta asociada a la de

“manual”.

1.3. El Examen Diagnostico de Ingreso (EDI) en

comprension lectora

El fracaso escolar de un modo global en el caso de la lectura es
un reglon importantisimo de los actuales trabajos de la
Secretaria de Planeacion del Colegio, que esta construyendo
sistemas complejos de seguimiento del aprendizaje y de
reconocimiento de las caracteristicas culturales de los alumnos

en los cinco planteles. El Colegio cuenta con rapidez con
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estadisticas completas que responden a las necesidades de

informacion actualizada sobre sus educandos?!?.

La lectura es una actividad resultante de la compleja
coordinacion de los sistemas de procesamiento de la

informacion en los niveles de lo visual, linglistico y conceptual.

En el reporte, que proporciona SEPLAN se dara cuenta
del rubro de comprension lectora, el cual tuvo como objetivo
general, diagnosticar el grado de dominio de la comprension
lectora, detectando los aciertos y errores de los estudiantes a

partir de los perfiles académicos del nivel de secundaria.

Desde esta perspectiva, la evaluacion de la comprension
de lectura en este diagnostico implicé varias consideraciones.
En primer lugar, la seleccion del texto de base para elaborar el
cuestionario correspondiente, se hizo considerando su uso real,
un cuento breve al que se le aplicaria la prueba, coincidiendo

con investigadores que senalan la conveniencia de

La comprension de textos es una actividad
constructiva compleja de caracter estratégico,
que implica la interaccion entre las
caracteristicas del lector y del texto, dentro de
un contexto determinado.

Se considera que es una actividad
constructiva porque durante este proceso el
lector no realiza simplemente una
transposicion unidireccional de los mensajes
comunicados en el texto a su base de
conocimientos. La construccion se elabora a
partir de la informacion que le propone el
texto, pero ésta se ve fuertemente enriquecida
por las interpretaciones, inferencias e
integraciones que el lector adiciona con la

12 La Secretaria de Planeacion (SEPLAN) cuenta con tres importantes
publicaciones del Colegio bajo la coordinacién de Lucia Laura Munoz Corona
sobre estos resultados: Ingreso estudiantil al CCH, 2003; Ingreso estudiantil al
CCH (generaciones) 2002-2005, 2005; y Egreso estudiantil del CCH, 2005.
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intencion de lograr una representacion fiel y
profunda de los que autor quiso comunicar
(por supuesto el lector en un momento dado
puede incluso ir mas alla del mensaje
comunicado).13

Asi, la forma especifica que asuma la interpretacion
dependera de las interacciones complejas que ocurran entre las
caracteristicas del lector (sus intereses, actitudes,
conocimientos previos), del texto (las intenciones presentadas
explicitas e implicitamente por el autor) y el contexto (las

demandas especificas, la situacion social) en que ocurra.

El objetivo central del examen en el apartado de lectura
es conocer la capacidad de comprension que tiene el alumno de
nuevo ingreso al CCH a través de un examen de lectura de
opcion multiple, que pretende indagar qué tan desarrolladas

estan las habilidades lectoras.

Partiendo de la mencionada necesidad de establecer la
demanda cognitiva del texto, es decir, de determinar su
complejidad textual, se procedié a analizarlo a fin de identificar
los posibles obstaculos en los distintos niveles de lengua, a

saber:

...]Ja elaboracion del cuestionario sobre
comprension lectora se fundamentoé en
aspectos y temas que el alumno estudié en la
secundaria; ademas de considerar los objetivos
didacticos que el programa de secundaria
comprende, conocimientos generales sobre:

1. Idea principal, asunto, tema, tépico,

2. resumen, anécdota, sintesis, parafrasis,

3. narrador, personajes, espacio, tiempo,
secuencia,

13 Frida Diaz-Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas. Op. cit. p. 275.
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4. estructura del texto: inicio, desarrollo,
desenlace;

5. climax, conflicto, momento de mayor
tension; posibles finales

6. ideas que se hizo el lector durante la
lectura,

7. analisis de la conducta del protagonista

8. opinion sobre la accion de los

personajes,
9. reconocimiento del tono irénico,
10. opcion sobre la situacion que

experimenta el protagonista.l4

Se eligio un examen de lectura con un relato sencillo,
debido a la importancia cultural y pedagogica de la materia. El
objetivo central es el de conocer el nivel de comprension que
tiene el alumno de nuevo ingreso al CCH. Comprender significa,
entre otros aspectos, conocer el nivel de percepcion de la

superestructura del texto narrativo.

1. Nivel de coherencia lineal. Conocer las
capacidades para textualizar, con lo cual se
conocen las ideas principales, se anticipa el
sentido constitutivo del texto, se tiene una
percepcion de la superestructura global y una
percepcion de la estructura esquematica.

2. Nivel de coherencia global. Conocer la
capacidad para contextualizar, el lector
piensa en posibles situaciones semejantes o
diferentes, rescata los sentidos directos y
figurados a través de las claves del texto
(lexias semanticas y sintacticas), pone en
juego los referentes previos como los
conocimientos gramaticales, de analisis
literario y otros, no de manera formal sino a
través de los indicios, que ayudan, mediante
inferencias a lograr la interpretacion.

Conocer se capacidad para interpretar,
hacer inferencias forma parte de la
contextualizacion, que llevara al lector a

14 Reyna Barrera Lopez, “Comprension de lectura”, Op. cit., p. 104-105.
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hacer inferencias logicas o conjeturales,
advertira la verosimilitud de las inferencias de
ésta ante la situacion. Distinguira entre
situaciones semejantes, reales o virtuales,
cuando se aporta al texto informacion
conocida por el lector. Sabra contextualizar
cuando capte ciertos sentidos figurados, que
sirven para interpretar el sentido general del
texto y cuando se refiere a partir de éste.

3. Nivel proposicional. Conocer su capacidad
para captar la intertextualidad, conocer la
capacidad de interpretacion de los elementos
que han sido tomados de otros textos e
incorporados al texto actual subtexto
(palimpsesto cuyo sentido esta determinado
por la competencia del lectorl®) paratextos
intertexto, infratexto (epigrafes, notas, citas,
el titulo, datos anexos)16

Se sugiere que el maestro ejercite la lectura dando mayor
atencion al desarrollo de la capacidad de analisis e
interpretacion de textos a través de comentarios orales y
resumenes, para reafirmar este proceso de la lectura de

comprension.

Las asignaturas de Lectura, Redaccion e Iniciacion a la
Investigacion Documental (TLRIID), del Area de Talleres del
Lenguaje y Comunicacion del CCH estan planteadas en cuatro
semestres sucesivos, de I a IV; dos para cada ano escolar.
Dichas asignaturas estan inscritas con la finalidad absoluta de
leer, escribir, hablar, escuchar e introducir a los estudiantes en

el conocimiento de los métodos de investigacion.

Cuando los alumnos recién ingresados llegan al Colegio,

los profesores de TLRIID se muestran interesados en conocer su

15 Gérad Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid,
Taurus, 1989.

'® Reyna Barrera L 6pez, “Comprension de lectura’ en Lucia Laura Mufioz Corona e al, Ingreso
estudiantil al CCH 2002-2005. México, CCH / UNAM, 2005, p.106-107.
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nivel académico, su capacidad de aprendizaje, pero sobre todo
por la capacidad lectora, que comprende ciertas habilidades,
como la de leer para aprender, comprender o aplicar

conocimientos adquiridos.

De modo tal que “aprender a aprender” implica sacarle
provecho a la lectura, obtener informacion necesaria, distinguir
conceptos de ejemplos, reglas y normas, comparaciones o
conclusiones. Asi como también saber subrayar las
definiciones, resumir y destacar las teorias. La autorreflexion y
autoevaluacion es una actividad dinamica que realiza el
estudiante sobre las acciones de aprendizaje realizadas, ya sea
durante ellas o al término de las mismas. Estas ejecuciones
juegan un papel importante en la atribucion de sentido del
aprendizaje logrado y en el establecimiento de enlaces entre el

conocimiento metacognitivo y las acciones autorreguladoras.

Las asignaturas de Lectura, Redaccion e Iniciacion a la
Investigacion Documental (TLRIID) del Area de Talleres del
Lenguaje y Comunicacion del CCH estan planteadas en cuatro
semestres sucesivos, de la I a la IV. Dichas asignaturas estan
inscritas con la finalidad primera de leer, escribir, escuchar e
introducir a los estudiantes en el conocimiento de los métodos

de investigacion.

La Direccion General del Colegio de Ciencias y
Humanidades, a través de su Secretaria de Planeacion
(SEPLAN) llevdo a cabo diferentes estudios para conocer la
realidad de los estudiantes de nuevo ingreso al Colegio. Algunas
de sus preguntas giraron en torno de su ambiente social y
cultura, formacion académica, parte sustantiva de los rasgos
que caracterizan a las generaciones 2002 a 2006, tanto en sus

carencias como en sus cualidades. Este tipo de informacion
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ofrece elementos de analisis sobre los problemas fundamentales

de la poblacion estudiantil del Colegio.

La parte que corresponde a la comprension lectora a
través de un modelo tedrico que busca evaluar la comprension
textual, intertextual y contextual. Todos los datos del anexo
fueron proporcionados por la Secretaria de Planeacion de la
Direccion General del Colegio de Ciencias y Humanidades. Si se

desea mayor informacion, se puede acudir a solicitarla.l?

17 Direccion General del Colegio de Ciencias y Humanidades, Secretaria de
Planeacién.
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1.4. Los resultados del Examen Diagnodstico de Ingreso, EDI,

en comprension lectora, generacion 200318

Los estudios y resultados sobre el ingreso son una fuente
importante para elaborar diagnosticos sobre el alumno. Este
resultado es el punto de partida del estudio de la trayectoria

escolar.

Esta informacion fue proporcionada por SEPLAN,
Secretaria de Planeacion del Colegio. Los datos corresponden a
los 18 mil alumnos que integran la generacion 2003, plantel

Vallejo.

Esta generacion se elige sin ninguna importancia en
especial. Se puede consultar el libro Ingreso estudiantil al CCH,
2002-2005, publicacion de DGCCH/SEPLAN para obtener
informacion del EDI y otras variables (socioeconomicas, de
habitos de estudio o del ambiente cultural de los estudiantes
por plantel, edad, género, promedio de secundaria, concurso de
ingreso a la UNAM. Asi como los datos en matematicas, quimica

e historia).

Aqui se podra consultar algunos de esos datos de la
generacion 2003 y las consideraciones académicas que se
concluyen del analisis de los resultados del EDI y sugerencias

para los profesores.

18 Jdem..
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Analisis Estadistico

Resultados de la aplicacion del Examen Diagnostico de Ingreso (EDI) en la
asignatura de Comprension de Lectura a la Generacion 2003 del CCH Plantel
Vallgo Género femenino

Tabla de Frecuencias Absolutas

Estrategias de comprension

. Nivel Nivel Nivel

Habilidad textua intertextual contextual

Desarrollada 284 36 41

Regularmente

desarrollada 851 613 303

Poco desarrollada 214 676 644

No desarrollada 50 74 411

Totales 1,399 1,399 1,399

Tabla de Frecuencias Relativas

Estrategias de comprension

i - Nivel Nivel Nivel i
Hebilided textud intertextual ‘contextud ;
' Desarrollada 1 20.3% | 2.6% | 2.9% E
'Regularmente S o . |
desarrollada 608%  438%  2L7%
‘Pocodesarrollada. 153% 1483% . 1460% ;
Nodesarrollada | 36% 53%  1294% 5
‘Totales 100.0% 1100.0% 1 100.0%
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La siguiente informacion es cita textual pero con otro formato

que entrega la Secretaria de Planeacion a los profesores del Colegio.

INGRESO ESTUDIANTIL (Generacion 2003)"°

Estimado profesor: La Secretaria de Planeacion de la Direccidon General del Colegio
de Ciencias y Humanidades te proporciona informacion general sobre l0os alumnos
que ingresaron este afio a Colegio. Es importante que conozcas agunas
caracteristicas de su formacion académica ya que este conocimiento puede servirte
paratu préctica docente.

ALGUNOS DATOS GENERALES DE LOS 18 MIL ALUMNOS QUE INTEGRAN LA
GENERACION 2003 SON:

Las gréficas nos aportan informacion de las cuatro variables:

EDAD: Lagran mayoria (89%) de los alumnos que ingresa son menores de 16 afos.
GENERO: El porcentagje que corresponde al género femenino se ha incrementado
ano con ano.

PROMEDIO DE SECUNDARIA: Destaca €l alto porcentgje (42%) de estudiantes
con promedio inferior a 8.

CONCURSO DE INGRESO A LA UNAM: Si este examen hubiese sido disefiado
para otorgar una calificacion (en el cua el diez correspondiera a los 128 aciertos) se

19 Los datos que aparecen en esta hoja son los mismos que se entregan a cada
uno de los profesores de Colegio, al inicio del ciclo escolar para ubicar mejor la
problematica en el salén de clase.
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observa que € 60% de los alumnos obtuvieron una calificacion de 5 a 6 mientras que
un 20% obtuvo una calificacién superior a 6.
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EL COLEGIO COMPLEMENTA LA INFORMACION ACADEMICA DE LA GENERACION
MEDIANTE LA APLICACION DE UN EXAMEN DIAGNOSTICO DE INGRESO, EDI.

- Qué es el EDI? Es un instrumento de evaluacion diagnéstica, valido y confiable, elaborado por la Secretaria de
Planeacion. Para su elaboracion se tomé como referencia el perfil de egreso de Secundariay los programas de los
dos primeros semestres del Plan de Estudios del Colegio.

.Qué evalua? El nivel de desarrollo de habilidades adquiridas por los alumnos, como estudiantes de Secundaria,
en Matemédticas, Lectura; y de conocimientos en las materias de Quimica e Historia.

JPara qué sirve? Para elaborar un diagndstico sobre las habilidades y/o conocimientos, ademés de permitir
identificar deficiencias especificas que pueden ser un obstéculo para e meor desarrollo académico de los
alumnos en nuestra institucion.

,Qué utilidad institucional puede tener? Aportar indicadores que ayuden en la planeacion de programas
institucionales para € mejoramiento escolar, como es € caso del Programa de Tutores, Asesorias a alumnos y
Cursos de regul arizacién entre otros.

< Qué informacién proporciona? Datos, por categorias de desempefio, de las habilidades desarrolladas por cada
alumno en Matematicas y Lectura, y de conocimientos en Quimica e Historia.

EL COLEGIO COMPLEMENTA LA INFORMACION ACADEMICA DE LA GENERACION
MEDIANTE LA APLICACION DE UN EXAMEN DIAGNOSTICO DE INGRESO, EDL

- Qué es el EDI? Es un instrumento de evaluacion diagnéstica, valido y confiable, elaborado por |a Secretaria de
Planeacion. Para su elaboracion se tomé como referencia el perfil de egreso de Secundariay los programas de los
dos primeros semestres del Plan de Estudios del Colegio.

.Qué evalua? El nivel de desarrollo de habilidades adquiridas por los alumnos, como estudiantes de Secundaria,
en Matematicas, Lectura; y de conocimientos en las materias de Quimica e Historia.

JPara qué sirve? Para elaborar un diagnéstico sobre las habilidades y/o conocimientos, ademas de permitir
identificar deficiencias especificas que pueden ser un obstéculo para e meor desarrollo académico de los
alumnos en nuestrainstitucion.

,Qué utilidad institucional puede tener? Aportar indicadores que ayuden en la planeacion de programas
institucionales para € mejoramiento escolar, como es € caso del Programa de Tutores, Asesorias a alumnos y
Cursos de regularizacion entre otros.

¢ Qué informacién proporciona? Datos, por categorias de desempefio, de las habilidades desarrolladas por cada
alumno en Matematicas y Lectura, y de conocimientos en Quimica e Historia.

RESULTADOS DEL EXAMEN DIAGNOSTICO DE INGRESO DE LA
GENERACION 2003

CONSIDERACIONES ACADEMICAS QUE SE CONCLUYEN DEL
ANALISIS DE LOS RESULTADOS DEL EDI”’ Y ALGUNAS SUGERENCIAS
PARA LOS PROFESORES, AL FINAL SE AGREGAN LOS RESULTADOS
GLOBALES DEL EDI.

COMPRENSION DE LECTURA:

Casi € 59% de los alumnos -a contestar los reactivos del EDI después de leer un
texto que se les proporcioné- demostraron tener de regularmente a bien desarrollada

20 E1 Examen Diagnéstico de Ingreso, en la pagina anterior se encuentra una
breve definiciéon de este instrumento diagnéstico.
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la estrategia lectora aqui denominada de Coherencia lineal pues interpretaron de
manera adecuada las conexiones entre proposiciones contiguas;, establecieron
vinculos entre los hechos denotados; distinguieron la coherencia entre las partes 'y
topico del texto y las relaciones de causalidad, finalidad y condicionalidad.

En relacion a la capacidad de establecer relaciones entre conceptos o0 partes ubicadas
a distancia en el texto (estrategia denominada Coherencia global) solo e 30% de los
estudiantes mostraron tenerla deregular a desarrollada. Mientras que & 70% no fue
capaz derealizar inferencias del contenido de los segmentos del texto que leyeron.

También se midio & grado de dominio del Nivel Proposicional en e cua se reconoce
un predicado y uno 0 Mas argumentos, asi COMO sus respectivos modificadores, en
donde Unicamente e 18% de los alumnos encuestados contestd correctamente para
alcanzar €l grado de regular a desarrollada.

Se sugiere que e maestro gercite la lectura dando mayor atencion, a inicio del
semestre, alalectura de comprension de breves textos descriptivos o narrativos y que
el aumno haga comentarios orales y resimenes para confirmar su comprension.
Asimismo el docente puede presentar |as posibles inferencias que se siguen de partes
distantes del texto y gercitar a los estudiantes en la identificacion de los elementos
que permitan identificar |a superestructura de los textos.

- Nivel Nivelde. Nivelde'
Habilidad g coherencia coherencia
proposicional lineal qlobal

Desarrollada 2.8% 14.9% 2.0%
Regularmente desarrollada 18.5% 49.7% 34.6%
Poco desarrollada 38.3% 19.5% 43.1%
No desarrollada 40.4% 15.8% 20.3%
Totales 100.0% 100.0% 100.0%

21 Direcciéon General del Colegio de Ciencias y Humanidades Secretaria de

Planeacion Diciembre de 2002.
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La comprension de lectura de un texto literario implica la
construccion de significados que ocurren en contextos comunicativos
y socioculturales. Cuando leemos un texto realizamos procesos
complejos de construccion de significados y de atribucion de sentido a
partir de la informacion que éste provee. Las habilidades de
codificacion y descodificacion deben permitir desarrollar la
competencia cognitiva y comunicativa de los estudiantes, es decir,
obliga a cualquiera a emplear recursos cognitivos, psicolinguiisticos y

sociocultutrales.
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Capitulo 2

Importancia psicopedagogica

Leer, escribir, hablar, escuchar son habilidades que implican la
construccion de significados y que ocurren en contextos comunicativos
y socioculturales. Cuando leemos un texto, se realizan procesos
complejos de construccion de significados y de atribucion de sentido a
partir de la informacion que éste nos provee. De igual forma, cuando se
redacta un texto coherente con ciertas finalidades comunicativas y
retoricas, también se involucran en un proceso de construccion de

significados que nos puede conducir a transformar lo que sabemos.

Estas habilidades no son innatas, o se desarrollan con la
maduracion o la mera ejercitacion o practica. En la actualidad el
modelo educativo y los planes y programas de estudio del CCH lo
plantean, asi como también las innovaciones disciplinarias para el
analisis del cuento desde una didactica que involucra los interese de

los estudiantes del bachillerato que es el caso de este trabajo.

En lo que se refiere a la ensenanza, no todo se basa en decir. El
aprendizaje no es una consecuencia automatica de verter informacion
en la cabeza del alumno. Requiere de la propia participacion mental del
estudiante y también de la accion. Por si solas, la explicacion y la
demostracion jamas conduciran a un aprendizaje real y duradero. Sélo

un aprendizaje que sea activo, colaborativo, participativo lo lograra.

En el aprendizaje activo los alumnos realizan la mayor parte del
trabajo. Utilizan la mente: estudian ideas, resuelven problemas y

aplican lo que aprenden. El aprendizaje activo es agil, divertido, util y



personalmente atractivo. En la siguiente cita se analiza mejor el

fenomeno del aprendizaje:

Lo que escucho [o olvido.
Lo que veo lo recuerdo.

Lo que hago, lo comprendo.

Confucio

Lo que escucho, lo olvido.
Lo que escucho y veo, lo recuerdo un poco.

Lo que escucho, veo y pregunto o converso con otra persona,
comienzo a comprenderlo.

Lo que escucho, veo, converso y hago, me permite adquirir
conocimiento y aptitudes.

Lo que enseno a otro, lo domino.!

Para aprender algo bien, conviene escucharlo, verlo, formular
preguntas al respecto y conversarlo con otros; fundamentalmente, los
estudiantes necesitan hacerlo, descubrir las cosas por su cuenta,
encontrar ejemplos, probar sus aptitudes y realizar tareas que

dependan de los conocimientos que ya poseen o deben adquirir.

En el Colegio de Ciencias y Humanidades sabemos que los
estudiantes asimilan mejor cuando hacer, en este sentido, en el
capitulo 1 se manejan las diferencias entre el hacer, el ser y el
aprender, asi como también, en el capitulo 4 el diseno de algunas

estrategias destinadas a profundizar el aprendizaje y la retencion.

Las teorias del aprendizaje son las que le van a dar el marco

teorico a cualquier trabajo curricular?. Las circunstancias que se dan

1 Mel Silberman, Aprendizaje activo. 101 estrategias para ensefiar cualquier tema,
Trad. Adriana Oklander, Buenos Aires: Troquel, 1998, p.15.

2 El término curriculo, del que deriva el adjetivo curricular, campo al que
pretendemos aplicar criterios de racionalidad, ha sido objeto de maultiples



para planear ya sea una clase, ya sea una asignatura, ya sea un plan
de estudios de cualquiera de las materias del nivel escolar o para los
diversos campos disciplinarios, deben preciarse de un fundamento

teorico psicopedagogico.

Saber y conocer las teorias educativas de aprendizaje no bastan,
debemos llevarlas a la practica porque el trabajo en el aula es otro
asunto todavia mas complejo; reflexionar sobre todos los factores
internos (la institucion, el modelo educativo, las instalaciones) y
externos (la sociedad, la familia, la cultura, la economia de un pais y de

la familia) como se ven involucrados en el cuadro 1.

Asi, la practica docente tendra un espacio de formacion integral,
en donde se puede proyectar la realidad social e individual dentro de
un contexto educativo / formativo / de aprendizajes de los alumnos.

Dicha reflexion seria en gran medida la clave del éxito en el aula.

Los autores que vamos a tratar son los mas significativos de las
teorias pedagogicas y psicologicas: Piaget, Vigotsky, Gagné y Ausebel,
Vygotsky, Gagné y ademas son los que se apegan teoricamente al
modelo educativo del CCH. Piaget (1896-1980) elabor6é una de las sobre
el desarrollo de la inteligencia mas influyentes en el campo de la
psicologia; Vigotsky (1896-1934) desarrollé una propuesta teorica en la
que se integran los aspectos psicolégicos y socioculturales desde la
optica marxista; Gagné (1916- )desarrolldo una teoria jerarquizada,
teoria de la instruccion, que postula como algunos tipos de aprendizaje
son requisitos previos de otros mas complejos, y sus investigaciones
han sido aplicadas con éxito para determinar estas secuencias en el

aprendizaje; Ausubel (1918- ) creé la teoria sobre el aprendizaje

definiciones, conceptualizaciones, reconceptualizaciones, interpretaciones, sintesis
mas o menos operacionales, dimencionalizaciones, etcétera. Véase al capitulo
“Aproximacion al concepto de curriculo” en la obra de José Gimeno, El curriculo: Una
reflexion sobre la prdctica, Madrid: Morata, 1988.



significativo que constituye uno de los aportes mas relevantes dentro de
la teoria psicopedagogica actual.

Al senalar una teoria para disenar una propuesta didactica,
vamos a encontrarnos con las diferentes escuelas: el conductismo,
métodos memoristicos, modelos de sociabilizacion, la de la esfera del
individuo, la constructivista, que esta mas en boga, muchas de las
elecciones realizadas tienen que ver con los objetivos de aprendizaje
que queremos alcanzar con nuestros alumnos. Empecemos pues esta

larga tarea.

En el cuadro 1 se ven comprendidos los 10 factores que
conforman este gran sistema de la ensenanza, como se integran, se
vinculan e interrelacionan. Estos nos deja ver la problematica, la
pertinencia y porque no, los beneficios para objetivar nuestro trabajo
diario

En el cuadro 1, el sistema de los diez puntos conceptuales para la
comprension de la ensenanza desde la perspectiva psicologica, se puede
observar el lugar central que en él ocupa el inseparable binomio
ensenanza / aprendizaje. El sistema de factores o red semantica
recorre los diez puntos tematicos por las estrechas relaciones entre la
psicologia y la didactica, entre el conocimiento de los diversos ambitos
cientificos que estudian las causas del comportamiento humano y el
conocimiento descriptivo y prescriptivo, de los procesos de ensenanza /

aprendizaje.

La relacion de la psicologia y la ensenanza, como un territorio
complejo. No se trata de que la sociologia, la filosofia, la economia o la
biologia, por ejemplo, tengan menos que decir, o menos importante,
sobre los procesos de ensenanza / aprendizaje. Los argumentos son
mas simples, en primer lugar, la cercania espaciotemporal del mundo
psiquico del alumno, del profesor y de su interaccion respecto de los

procesos didacticos que aqui nos ocupan; en segundo lugar, y como



consecuencia de la razon anterior, la mayor posibilidad de los
profesores (y demas interlocutores directos en los procesos de
ensenanza / aprendizaje sobre la magnitud psicologica de la educacion,
que sobre la magnitud sociologica, o economica, o bioloégica, etcétera;
en tercer lugar, desde el punto de vista historico de la percepcion
profesional de los docentes como el conocimiento psicologico que

necesitamos para la practica docente.



Sistema de factores (red semantica) para la comprension de la ensenanza

3desde la perspectiva psicolégica

Cuadro 1
Descripcion fenomenologica
()
Teorias del aprendizaje
(modelos, conceptos)
&) @ | (5) 3)
Neurofiosiologia Motivacion ' Semiéti
(cerebro) (atribuci on\.ﬁ) Transfer;ncia (comur:iC)(:tz;cC%n)
Alternativas de intervencion I
v
ENSENANZA/APRENDIZAJE
A
(6) )
Gramética »  Codificacion
(discurso Medial
didéctico)
Condiciones de creacion
@) (10) (8)
_ P Profesores
Alumnos » Aula <

3

Miguel Fernandez Pérez, Las tareas de la profesion de enseniar. Practica de la

racionalidad curricular: Diddctica aplicable. Madrid: Siglo XXI de Espana, 1994. (Manuales

Educacion) p. 167.



La interposicion de tres niveles de analisis en el sistema conceptual, el
nivel, de la parte superior del esquema, la descripcion fenomenologica
(lo que acontece), con un centro en el nudo conceptual “teorias del
aprendizaje”; el nivel de las alternativas de intervencion con el centro
del nudo “ensenanza/ aprendizaje”, objeto central de nuestra busqueda
de comprension y, el tercer nivel, el de las “condiciones reales de
concrecion” en que el proceso de ensenanza / aprendizaje se dan con
sus correspondientes complicaciones y complejidades que se anade el

aula.

La riqueza de perspectivas analiticas que podamos ejecutar sobre
el cuadro 1 es muy positiva, pues nos ilustra acerca de la polivalencia
psiquica del fenomeno que estudiamos, ensenanza / aprendizaje para

la practica docente.

Esta perspectiva analitica, en sintesis, se trata de un sistema

conceptual con los siguientes nudos problematicos:*

— ¢Queé es lo que se aprende?
— ¢Queé funcion tiene el refuerzo en el aprendizaje?
— ¢Como resuelve los problemas la mente humana?

— ¢Cuales son los supuestos que se hacen acerca del
discente?

— ¢Como se explica el fenomeno de la transferencia del
aprendizaje?

2.1. Discriminacion - generalizacion

Con base en los estudios que hizo Pavlov sobre los estimulos del
entorno que reciben los seres vivos a principios del siglo XX y a pesar
de un siglo de muchos avances en el terreno de las teorias del

aprendizaje, la aplicabilidad de este concepto sigue vigente.

4 Hay diferentes autores que hablan de las teorias del aprendizaje que hacen
parecidas consideraciones a la practica docente, Miguel Fernandez Pérez hace una
constante referencia a B. R. Hergenhahn, An intruduction to theories of learning,
Englewood Cliffs (NJ) Prentice- may, 1988.



El individuo aprende a discriminar, a seleccionar
determinados estimulos de entre las innumerables
solicitudes perceptivas de su entorno (sonidos, luces,
imagenes, movimientos, etcétera), dejando fuera de su
captacion , registro de atencion la multitud de otras
solicitudes y relegando a la penumbra perspectiva del fondo
el resto de la oferta sensorial, o imaginativa, o conceptual, o
motivador, etcétera.®

La propuesta es un camino procesal, de ahi su vigencia, debemos
profundizar en su comprension y aplicaciones. El hombre aprende a
discriminar / seleccionar determinados simbolos, de su entorno. Este
proceso de discriminacion se da en el recorte que el hombre hace, de
entre el alud de sensaciones que lo invaden, tanto en la mas elemental
percepcion de un objeto por parte de un bebé, como del mas brillante
profesor.

Tal vez este concepto de los estimulos los compartamos mas con
el término de motivacion, de atenciéon que las dos deben ser

significativas para despertar interés, en este caso entre los estudiantes.

El aprendizaje significativo esta condicionado no sé6lo por
factores de orden intelectual, sino que requiere como
condicion basica y necesaria una disposicion o voluntad
por aprender, sin la cual todo tipo de ayuda pedagogica
estara condenada al fracaso.®
El término motivacion se deriva del verbo latino movere, que
significa moverse, ponerse en movimiento o estar listo para actuar; dar
motivo para algo; persuadir, inducir o iniciar a ello.” Para Moore la

motivacion implica “impulsos o fuerzas que nos dan energia y nos

dirigen a actuar de manera que lo hacemos”.® La motivacion es un

5 Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 173.

6 Frida Diaz-Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas. Op. cit., p. 65.
7 DRAE, 222. ed., Madrid: Espasa Calpe, 2001, S. V. motivacion.

8 K. Moore, Classroom teaching skill, Boston: McGraw-Hill, 2001.



factor cognitivo afectivo que determina los actos volitivos de los sujetos.
En el plano pedagobgico se relaciona con la posibilidad de estimular la
voluntad, interés y esfuerzos por el aprendizaje.

El siguiente cuadro se observa algunos enfoques comparativos
sobre la motivacion escolar:®

MOTIVACION ESCOLAR

ENFOQUES
Conductista Humanista Congnoscitivista
Enfatiza: eventos Enfatiza: Enfatiza: papel
del entorno y necesidades de activo del aprendiz
consecuencias de la realizacion en el inicio y
conducta. personal, regulacion de su
autodeterminacion comportamiento
Fomenta: la y autoestima. mediado por sus
motivacion representaciones.
extrinseca.lo Fomenta:
motivacion Fomenta: la
Mediante: intrinseca. motivacion
reforzamiento, intrinseca.
recompensa, Mediante:
incentivos y programas de Mediante: = manejo
castigos. desarrollo humano, de expectativas,
autoconocimiento, metas y
fomento de la atribuciones,
autoestima. habilidades de
autorregulacion y
diseno
instruccional.

La explicacion de qué es lo que da energia y direccion al

comportamiento resulta compleja y ha sido abordada desde diferentes

9 Frida Diaz-Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas, Op. cit., p. 68.

10 Motivacién extrinseca, motivacion que depende mas bien de los que digan o hagan
los demas respecto a la actuacion del alumno, o de lo que éste obtenga como
consecuencia tangible de su aprendizaje. Motivacién intrinseca, motivacién que se
centra en la tarea misma y en la satisfaccién personal que representa enfrentarla con
éxito. Frida Diaz Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas, Op. cit., p. 434.




teorias psicologicas que estudian los aspectos motivacionales. Entre
ellas, las que mas han repercutido en el campo educativo, se
encuentran el conductismo, el humanismo y el cognoscitivismo.

Sin descartar el papel que pueden tener las recompensas
externas o la busqueda de la aprobacion de los demas, tanto el enfoque
humanista como el cognitivo consideran a las personas como activas y
curiosas, capaces de trabajar arduamente porque disfrutan el trabajo,
desean comprender, resolver problemas o sentirse exitosos y
competentes; por ello dichos enfoques anteponen la motivacion

intrinseca a la extrinseca.

2.2. Zonas de desarrollo proximo
Desde el punto de vista pedagodgico, el psicologo ruso Vygotsky ha
hecho aportaciones enormemente significativas, dadas sus aplicaciones

directas a las tareas de la ensenanza aprendizaje, como son:

1. La mediacion social
2. Zona de desarrollo proximo

3. Significado y sentido!!

Esta perspectiva complementa y potencia interpretaciones
anteriores como en Piaget, Ausubel. Vygotky atribuye singular
importancia al entorno socio comunicativo de los sujetos para su
desarrollo intelectual y personal, en el amplio sentido del término:
“Frente a otras perspectivas teoricas, quiza excesivamente centradas en
lo que acontece en el ser humano que se desarrolla mentalmente y
aprende, como unidad innegable de individualidad propia.”12

Vygotsky tiene muy en cuenta, junto con los procesos individuales

de aprendizaje y desarrollo, los origenes sociales imprescindibles: “Es

11 Miguel Fernandez Pérez, Op cit., p. 177.
12 Idem.



tan radical este hecho, y tan universal, que incluso la nocion del “yo”
no podria ser aprendida, adquirida por el individuo sin el eco
comunitario de un “t0” presente, a través del espejo del dialogo
proyectado entre el adulto, ya “yoificado”, y el nino.”!3

La primera tiene que ver con el desarrollo integral y personal
contra las posturas cerradas, innegables de la individualidad, porque la
nocion del “yo” esta presente el “t4”, es decir no hay desarrollo
individual sin la mediacion social. “Todas las funciones superiores de la
mente proceden de una transformacion que hace el sujeto, en su
interior, de una relacion social extrema con un entorno humano
comunicativo “mediacion social.”4

La cubana Nina Talicina, quien ha investigado la obra de
Vigotsky, hace una interesante propuesta sobre el ser social como
producto de un discurso: “El hombre, sin embargo, al devenir en ser
social, adquiere nuevos procedimientos sociales de conservacion de la
experiencia en los objetos de la cultura material y espiritual, en el
leguaje. El progreso de la humanidad no esta regido por leyes
biologicas, sino por leyes sociales.”15

La mediaciéon social es, pues, para Vigotsky la razon logica, pues
las funciones de la mente proceden de una transformacion que hace el
sujeto, en su interior, de una relacion social externa con su entorno
social comunicativo.

1

El concepto de “zona de desarrollo proximo” es definido por
Vigotsky como la diferencia entre el desarrollo actual (los conocimientos
previos) y el desarrollo potencial, es decir, lo que el sujeto seria capaz
de llegar a adquirir con la mediacion social. El cuadro 2 explica mejor

este concepto.

13 [dem.

14 [dem. )

15 Nina Talicina, La formacién de actividad cognitiva de los escolares, México; Angeles,
1992, p. 7.



Zonas de desarrollo proximo, significados y sentidos

Niveles de accion y de significacion aplicables al aprendizaje y a la

ensefianza educativa de Leontiev'®

ACTIVIDAD > Sentido
A A
ACCIONES » Sianificado
CUADRO 2 N N
OPERACIONES R )
» Rutina

16 Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p.179.



En el cuadro se observa las diferentes operaciones, acciones y
actividades que el profesor puede promover; el docente se constituye
en un organizador y mediador en el encuentro del alumno con el
conocimiento, pero si el profesor se queda en el nivel de las operaciones
donde solo €l participa se convierte en un repetidor monoétono que
ademas de ser una actividad rutinaria de conocimientos sabidos para
€l, los alumnos poco aprenderian de ahi; el profesor deberia ser
corresponsable del crecimiento personal de los alumnos: lo que el
estudiante practica o lleva a la accion se vuelve relevante. Asi, el
profesor es parte o un vehiculo de la mediaciéon social de una educacion
cientifica, racionalmente disenada, y el resultado serie el concepto de
“significado y sentido” en el aprendizaje. En el esquema observamos los
tres niveles, el de las operaciones rutinarias, el de las acciones, dotadas
de un significado instrumental (homo sapiens) el mundo de las
representaciones y (homo faber) el mundo de las acciones, y el de la
actividad, intencion ultima, el sentido, proceso representado en el
esquema.l?

En resumen “la zona de desarrollo proximo” tiene que ver con las
aplicaciones curriculares, es la diferencia entre el desarrollo actual (ya
aprendido) y el desarrollo potencial, es decir, el alumno o alumna llegan
a adquirir con la mediacion social ayuda de los adultos, de los
profesores de su entorno para su horizonte de desarrollo y aprendizaje
potencial. El “significado y sentido” estaria en la accion, en la eficacia
didactica, el sentido personal tanto para el alumno como para el
profesor en el proceso de ensenanza aprendizaje, que va mas alla de la
significacion instrumental, operaciones y rutinas.

Llegar a un consenso acerca de cuales son los conocimientos y
habilidades que un “buen profesor” debe poseer, pues ello depende de

la opcion tedrica y pedagogica que se tome, de los valores y fines de la

17 Ver Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 237-256.



educacion con los que se asuma un compromiso; el rol del docente en
que pueden identificarse algunas areas generales de competencia
docente, segin senala Diaz-Barriga y Hernandez Rojas:

1. Conocimiento tedérico suficientemente profundo y
pertinente acerca del aprendizaje, el desarrollo y el
comportamiento humano.

2. Despliegue de valores y actitudes que fomenten el
aprendizaje y las relaciones humanas genuinas.

3. Dominio de los contenidos o materias que ensena.

4. Control de estrategias de ensenanza que faciliten el
aprendizaje del alumno y lo hagan motivante.

5. Conocimiento personal practico sobre la ensefianza.!8

El profesor apoya al alumno a construir el conocimiento, a crecer
como persona y a ubicarse como actor critico de su entorno, como

también lo dice Gangeé.

2.3. El desarrollo de la inteligencia
En sus trabajos, Piaget distinguié cuatro estadios del desarrollo
cognitivo del nino!°, que estan relacionados con actividades del
conocimiento como pensar, reconocer, percibir, recordar y otras. En el
estadio sensoriomotor, desde el nacimiento hasta los 2 anos, en el nifno
se produce la adquisicion del control motor y el conocimiento de los
objetos fisicos que le rodean. En el periodo preoperacional, de los 2 a
los 7 anos, adquiere habilidades verbales y empieza a elaborar simbolos
de los objetos que ya puede nombrar, pero en sus razonamientos ignora
el rigor de las operaciones logicas. Sera después, en el estadio
operacional concreto, de los 7 a los 12 anos, cuando sea capaz de
manejar conceptos abstractos como los numeros y de establecer
relaciones, estadio que se caracteriza por un pensamiento logico; el

nino trabajara con eficacia siguiendo las operaciones logicas, siempre

18 Frida Diaz-Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas, Op. cit., p. 4.
19 Cfr. Dale H. Schunk, Teorias del aprendizaje. Trad. José Francisco Javier Davila
Martinez. México: Pearson Educacion, 1997, p. 94-119.



utilizando simbolos referidos a objetos concretos y no abstractos, con
los que aun tendra dificultades.

Por ultimo, de los 12 a los 15 anos (edades que se pueden
adelantar por la influencia de la escolarizacion), se desarrolla el periodo
operacional formal, en el que se opera logica y sistematicamente con
simbolos abstractos, sin una correlacion directa con los objetos del
mundo fisico.

Diversas teorias del aprendizaje, como las teorias de la
inteligencia ayudan a los psicélogos a comprender, predecir y controlar
el comportamiento humano. Por ejemplo, los psicologos han
desarrollado teorias matematicas de aprendizaje capaces de anunciar la
posibilidad que tiene una persona de emitir una respuesta correcta;
estas teorias son utilizadas para disenar sistemas de aprendizaje
programado por ordenador en asignaturas como lectura, matematicas o
idiomas.

También con la teoria del desarrollo de la inteligencia se puede
comprender la aversion emocional que le puede provocar a un nino la
escuela, o una materia o un profesor20; a veces se utiliza la teoria del
condicionamiento clasico elaborada por Ivan Pavlov. Para explicar el
porqué un nino altera el orden en su clase, se puede apelar a la teoria
del condicionamiento instrumental u operante de B. F. Skinner que
describe como los refuerzos forman y mantienen una conducta
determinada. La violencia en la escuela puede explicarse, en parte, a
través de la teoria del psicologo canadiense Albert Bandura que hace
referencia a las condiciones en que se aprende a imitar modelos. La

teoria del procesamiento de la informacion se emplea a su vez para

20 Sobre este tema hay un texto que propone una serie de actividades para aplicar la
teoria de Piaget y explorar el pensamiento infantil y también de cualquier otra edad,
me refiero a Labinowicz, Ed. Introduccion a Piaget. Pensamiento, aprendizaje,
ensenanza. Trad. Humberto Lépez Pineda, México: Pearson, 1998, p. 309.



comprender como se resuelven problemas utilizando analogias y
metaforas.

La teoria del psicdologo suizo Jean Piaget, quien senala distintas
etapas del desarrollo intelectual, postula que la capacidad intelectual es
cualitativamente distinta en las diferentes edades, y que el nino
necesita de la interaccion con el medio para adquirir competencia
intelectual. Esta teoria ha tenido una influencia esencial en la
psicologia de la educacion y en la pedagogia, afectando al diseno de los
ambientes y los planes educativos, y al desarrollo de programas
adecuados para la ensenanza de las matematicas y de las ciencias.

El estudio cientifico de la ensenanza es relativamente reciente;
hasta la década de 1950 apenas hubo observacion sistematica o
experimentacion en este terreno, por otro lado la investigacion posterior
ha sido consistente en sus implicaciones para el logro del éxito
académico, concentrandose en las siguientes variables relevantes: el
tiempo en el aula que los profesores dedican a la ensenanza, los
contenidos que cubren, el porcentaje de tiempo que los alumnos
dedican al aprendizaje, la congruencia entre lo que se ensena y lo que
se aprende, y la capacidad del profesor para ofrecer directrices (reglas
claras), suministrar informacion a sus alumnos sobre su progreso
académico, hacerlos responsables de su comportamiento, y crear una

atmosfera calida y democratica para el aprendizaje.

2.4. Tipologia de los aprendizajes
Robert Gagné desarrolld una teoria jerarquizada que postula como
algunos tipos de aprendizaje son requisitos previos de otros mas
complejos, y sus investigaciones han sido aplicadas con éxito para
determinar estas secuencias en el aprendizaje.

En las escuelas, la psicologia educativa se ha aplicado para crear
un sistema de instruccion conocido como aprendizaje controlado, que

se basa en la creencia de que la mayoria de los alumnos pueden



alcanzar notable éxito si se siguen ciertos procedimientos, entre ellos:
(1) el programa se divide en sucesivas unidades estructuradas de una
forma logica, cada una de dos semanas de duracion; (2) los alumnos
pasan un examen al final de cada unidad antes de pasar a la siguiente;
(3) hay suficientes alternativas para la ensenanza y la evaluacion con el
objeto de que los alumnos puedan recuperar la materia si fracasan la
primera vez, y (4) los alumnos determinan el tiempo que precisan para
completar una unidad. Esta forma de instruccion tiene éxito
normalmente en cursos que hacen hincapié en la adquisicion de
conocimientos.?!

Gagné habla de la inteligencia de un profesional de la practica de

varios tipos de aprendizajes, podemos fijar:

qué hay que aprender

sus objetivos

operativizar sus condiciones

establecer secuencias adaptables a la diversidad de las
situaciones didacticas

O O O0OO

La memoria seria otro instrumento de garantia (registro de la
disponibilidad de la mente a largo plazo, recuperable de modo
pertinente).

Los aprendizajes que Gagné distingue, con vistas a su aplicacion
inmediata al aprendizaje escolar (a la profesion de ensenar), son los

siguientes:

1. El aprendizaje de informacion verbal, instrumento previo para el
resto de los aprendizajes
2. Aprendizaje de las habilidades intelectuales jerarquizadas,
conforme al siguiente orden:
» Habilidad descriptiva (entre objetos, simbolos, conceptos)

21 Robert Gagné, “La necesidad pedagoégica de una tipologia de los aprendizajes en
Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 175.



» Habilidad conceptual (para formar conceptos de objetos, de
cualidades, de situaciones, etc.)

= Aprendizajes de reglas, que permiten manejar
productivamente los conceptos, operando con ellos para
dar lugar a configuraciones mas complejas (reglas para
operaciones matematicas, por ejemplo.)

» Aprendizajes de reglas de orden superior, que permitan la
resolucion de problemas nuevos, sobre la base de lo
aprendido, pero sin que ellos hayan constituido objeto
expreso de ensenanza.

3. Aprendizajes de estrategias cognitivas, reglas de reglas o
aprendizajes metacognitivos, aprender a aprender, que el
alumnos se convierta en autodidacta.

4. Aprendizajes de actitudes, referido al mundo de las decisiones del
sujeto, no solo no separable de los aprendizajes antes
enumerados, sino sustancialmente basado en ellos.

5. Aprendizaje de habilidades motoras. Con lo que ello conlleva,
como establecimiento de cadenas motoras, registro de memoria
de las mismas unidades y micro unidades de operaciones,
reversibilidad de las secuencias en la busqueda ascendente
efecto-causa, etc.22

Normalmente, en la investigacion y el desarrollo de un programa
educativo hay involucrados psicélogos educativos que intentan que los
planes y las preguntas de los examenes se adecuen a los objetivos
pedagogicos especificos. Los planes asi elaborados se evaluan y, si es
necesario, se replantean sobre la base de los hallazgos empiricos,
meétodo también empleado para crear programas educativos televisados

y de material pedagogico auxiliar.

Los psicologos de la educacion han creado programas de
formacion permanente del profesorado para mejorar el aprendizaje de
asignaturas como lectura o matematicas, segiin los hallazgos empiricos
recientes. Estos estudios demuestran que las investigaciones sobre la
ensefnanza pueden utilizarse para formar a los profesores, de manera

que aumenten la capacidad de aprendizaje de sus alumnos.

22 Jbidem, p. 175 y siguientes.



2.5. El aprendizaje significativo

Los psicologos educativos se interesan cada vez mas en como la gente
recibe, interpreta, codifica, almacena y recupera la informacion
aprendida. La comprension de los procesos cognitivos ha esclarecido la
resolucion de problemas, la memoria y la creatividad. Debido a la
aparicion de nuevas teorias sobre las formas de aumentar la capacidad
y aptitudes de un individuo, los psicologos educativos también trabajan
en la actualidad en el area del desarrollo de los cuestionarios
psicologicos.

El impacto de los ultimos avances tecnologicos, como los
microordenadores, sera relevante durante las proximas décadas en el
campo de la pedagogia. Las recientes leyes que exigen la integracion de
los ninos discapacitados, con problemas emocionales e incluso de
aprendizaje, ha extendido el campo de la investigacion empirica, ya que
las nuevas situaciones originadas por estos cambios requeriran de
nuevas soluciones por parte de los psicologos de la educacion.

Es la propuesta psicopedagogica de la Ley Organica de
Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE): que el trabajo
escolar esté disenado para superar el memorismo tradicional de las
aulas y lograr un aprendizaje mas integrador, comprensivo y autonomo.
La practica del aprendizaje comprensivo arranca de una muy concreta
propuesta: partir siempre de lo que el alumno tiene, conoce, respecto
de aquello que se pretende aprender. Solo desde esa plataforma se
puede conectar con los intereses del alumno y éste puede remodelar y
ampliar sus esquemas perceptivos.

La capacidad intelectual del aprendizaje significativo esta
directamente ligada al entrenamiento del mundo escolar, desde
horizontes mentalistas. D. P. Ausubel y J. D. Novak, entre otros, han
desarrollado la concepcion de la inteligencia, que es un factor relevante

del aprendizaje. Se trata de potenciar, educar habilidades intelectuales,



no como pasiva acumulacion de materiales, mas o menos ordenados y
sistematizados, sino como una activa estructura de relaciones
significativas. La inteligencia es una red expansiva de significaciones.
Es una alternativa razonada, a la dominante tendencia escolar, a lo
memoristico.

Lo aprendido eminentemente como memorizacién mecanica, en
un corto tiempo, tres meses, practicamente esta perdido, no hay
recuerdo de nada; por ejemplo, lo aprendido de memoria, es decir,
datos aislados y no relacionados a los dias previos a los examenes,
sirve para bien poco. No soélo hay olvido, desprendimiento de materiales
de informacion, no retenidos en red significativa oportuna. Lo menos
inteligente es que ese tipo de estrategia memorizante sin red no genera
entrenamiento intelectual, no provoca expansion cognitiva, ni
metacognitiva.

La memoria de constructor, andamios o estructuras
conceptuales, se consiguen por medio de la elaboracion de
modelos conceptuales (redes conceptuarles, marcos
conceptuales, mapas conceptuarles) y también por medio

de la elaboracion de estructuras graficas (dibujos). Facilita
el recuerdo a medio-largo plazo.23

Este recurso pretende facilitar la relacion entre los conceptos por
medio de imagenes visuales que trata de convertir en imagenes
mentales.

En el cuadro 3 se ve lo que podrian llamar Ausubel y Novak como
el proceso dinamico en los que el profesor realiza aportaciones muy
activas:

1. Significacion. Incorpora al nuevo conocimiento a la nueva
informacion a un sistema organizado de conocimientos y
conceptos previos, en el que existen elementos pertinentes
(que guardan alguna relacion) respecto de los nuevos

23 Martiniano Roman-Pérez y Eloisa Diez Loépez. Diserios curriculares de aula. Un
modelo de planificacion como aprendizaje-ensefianza. Buenos Aires: Ediciones
Novedades Educativas, 2001, p. 103.



contenidos (input) que el aprendizaje aporta. Contenidos y
sus relaciones.

2. Inclusion. Beneficio reciproco del nuevo objeto del
conocimiento con lo recientemente aprendido y la
estructura conceptual disponible hasta entonces por el
sujeto, adquisicion de nuevos conceptos inclusores.

3. Jerarquia conceptual, ver cuadro 3.

4. Conflicto cognitivo, reconciliacion integradora. E1 hombre
necesita saber, impele el sujeto a la indagacion con todas
sus implicaciones, en medio esta la desazon intelectual.24

24 Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 175.



Ejemplo de jerarquia conceptual de aprendizaje propuesta por Novak® para esquematizar su propia exposicion del aprendizaje

significativo
Estructura > Estructura
CUADRO 3 — \ 3
Aprendizaje
memoristico
Aprendizaje significativo <
De la teoria de la asimilacion:
Aprendizaje [¢ —Inclusién
—~Puentes cognitivos
4 —Diferenciacion progresiva
—Reconciliacién integradora
—Aprendizaje supraordenado—
A
Experienciadirecta Aprendizaje receptivo
A A A A
Y v _ Ayudas Computadoras
Trabgjo de Trabajo de imoreso visuales
campo laboratorio o en €l
estudio

25 Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p.191.



La propuesta de Ausubel del aprendizaje significativo es un
acicate hacia el entrenamiento intelectual constructivo, relacional y
autonomo. La ultima finalidad del planteamiento significativo puede
definirse como una perspectiva de la inteligencia como habilidad para
la autonomia: aprender comprendiendo la realidad e integrarla en
mundos significativos. También Ausubel y Novak, a diferencia de
Piaget, enfatizan el desarrollo cognitivo en la expansion del lenguaje, y
menos en los periodos evolutivos de Jean Piaget: sensorio-motor
(nacimiento-dos anos), preoperacional (dos-siete anos), operacional
concreto (siete-doce anos), operaciones formales (desde los once anos)

En el cuadro 4 tenemos ideas de Walberg, investigador

norteamericano, quien nos muestra alli las dimensiones de la calidad
de la ensenanza que tienen que ver con la calidad del aprendizaje

a. Lo cualitativo y lo cuantitativo, ttiles para estimar el efecto de la
ensenanza

b. Los factores de una ensenanza eficaz

c. ¢Cuales son los factores causantes del aprendizaje escolar?

d. Orientar la investigacion educativa y la practica pedagogicaZz6

26 Walberg, “Una panoramica pedagégica” en Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p.
197 y 198.



Modelo de Walberg con las interacciones producidas entre los nueve factores causantes del aprendizaje escolar’’

Factores de
Factores de Factores de AMBIENTE:
APTITUD: INSTRUCCION:
< q < q 6. Familia
1. Capacidad = i 4. Cantidad B i 7. Claselescuela
2. Desarrollo 5. Cdidad 8. Amigos
3. Motivacion 9. Medios/TV
|3 A

' RETROINFO

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
\ i
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

Vv
APRENDIZAJE

27 Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 199.



En lo que se refiere a Bloom, Allan David (1930-1992) USA,
filosofo y profesor, nos muestra una perspectiva muy clara (Cuadro 5)
sobre las condiciones previas del alumno en los ambitos cognitivo y
afectivos que si son tomadas en cuenta mediante las tareas del la
ensenanza aprendizaje, se obtienen resultados tanto en lo cognitivo
como lo afectivo.

Como corolario o refuerzo de lo afectivo-cognitivo, podemos
apoyarnos de los cuadros del 6 al 8 Goodwin Watson,28 en el apartado
“El psicoanalisis y el futuro de la educacion”, nos habla del modelo de
la salud mental para profesores en ejercicio, que es un programa para
la promocion de la salud mental entre los profesores; la informacion
sobre los problemas de salud mental entre profesionista ocupan el
primer lugar los docentes. Tal vez una de las razones sea, por ejemplo,
que en el aula, un profesor que atiende, en cinco anos a cuatro grupos
de 45 jovenes por grupo serian, 900 alumnos, en 20 anos serian 3,600.
Las cantidades no son para espantar sino para reflexionar sobre la
labor que tenemos diariamente en el aula para no victimar ni tampoco
victimizarnos.

Alguna propuesta parcial a la actividad docente, seria las
preguntas que hace Diaz-Barriga y Hernandez Rojas, Jqué

conocimientos deben tener los profesores y qué deben hacer?

1. Conocer la materia que han de ensenar.

2. Conocer y cuestionar el pensamiento docente.

3. Adquirir  conocimientos  teorico-practico  sobre la
nensenanza de la materia

4. Hacer una critica fundamentada de la ensefnanza habitual.

28 “Psicoandalisis and the future of education”, en Teacher Collegey Record, 1957 /
febrero, pp. 241-147 [Thomas Roberts, Cuatro psicologias aplicadas a la educacion,
Madrid: Narcea, 1978.



5. Saber planifica, preparar, actividades, disenar apoyos,
crear clima favorable.

6. Ensenar estratégicamente contenidos y habilidades de
dominio.

7. Saber evaluar.

8. Utilizar la investigacion e innovacion disciplinaria y

psicopedagogica.29

Se puede ver que hay toda una serie de exigencias y posibilidades

para la actividad docente sobre el saber y saber hacer de los profesores.

29 Frida Diaz-Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas, Op. cit. p. 4 y 6. Estas ideas
aparecen en una adaptaciéon esquematica en la pagina 5 que hace D. Gil et al. La
ensenanza de las ciencias en la educacién secundaria. Barcelona: 1.C.E. /
H.O.R.S.0O.R.1,, 1991. (Cuadernos de Educacion num. 5)



Modelo tedrico del aprendizaje escolar de Bloom, centrado en las variables mas modificables por la intervencion didactica
del profesor, con vistas al éxito sistematico®

Condiciones previas del alumno Tareas de enserianza aprendizaje Resultados/aprendizaje obtenido

Ambito cognitivo:

Q Requisitos (conocimientos previos) En e ambito cognitivo

Q Aptitudes especificas Q

Q Estilo cognitivo

L Tareas de aprendizaje del alumno
Q Mapas conceptuales y redes semanticas

A 4

disponibles A
Q Inteligencia general En el dmbito afectivo
Q Etcétera ©

Ambito afectivo:

© Motivacion Tareas didéacticas del
© Actitudes profesor/calidad de ensefianza

© Intereses

© Personalidad

© Autoconcepto académico
© Historia afectiva personal
© Etcétera Cuadro 5

A 4

30 Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 204.



Modelo de integracion congnitivo-afectiva de Alvés y colaboradores, recurriendo al

cuadrado semiotico de Greimas y partiendo del valor “querer aprender

@

Ouerer anrender

A

Presuposicion/

(4)

No rechazo del aprendizgje

4+

Contradiccion/negacion

A
v

29131

Cuadro 6

(3)
Rechazo del

anrendizaie
A

Presuposicion/

seleccion

2

No querer aprender

Esquema formal del cuadrado semidtico de Greimas que indica €l recorrido basico aplicable a
i nterpretaciones mas compl g as de procesos de integracion cognitivo afectiva de aprendizaje

A
v

Equilibrio

Desequilibrio

A

No-desequilibrio

A

A
v

No-equilibrio

Cuadro 7

131 Los cuadros 6 y 7 fueron tomados de Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 208.



Modificaciéon de los esquemas de los cuadros 6 y 7, segun Alvés y
colaboradores, para incorporar la complejidad de los caminos reales del

aprendizaje concreto en el contexto de la investigacion cognitivo-afectiva

(5) @
Equilibrio fina Equilibrio inicial
(4
No-desequilibrio

132 Miguel Fernandez Pérez, Op. cit., p. 210.
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3

Desequilibrio

A

(&)
Equilibrio falso:
permanente/
A/ provisional
(2~
No-equilibrio
Cuadro 8

132




La serie de cuadros que preceden a estas lineas, las tres paginas
anteriores presentan una secuencia determinada por el ambito
cognitivo y afectivo que determinan los aprendizajes en los estudiantes,
elementos basicos en la psicopedagogia en el aula de clase. Porque la
educacion esta centrada en el alumno y el profesor debe entender lo
que los alumnos “quieren”/necesitan/ sea significativo aprender; el
profesor como mediador genera el aprendizaje estratégico, es decir, las
actividades que realizaran los estudiantes de manera integrada e
inteligente. El profesor conjunta procesos cognitivos, metacognitivos,
afectivos, motivacionales que se estructuran de forma armoénica en
funcion de contextos y demandas de aprendizaje.

En el cuadro 5 se senala el ambito afectivo que es tarea didactica
del profesor -motivacion, actitudes, intereses, personalidad,
autoconcepto académico, historia afectiva personal- tiene resultados
positivos en el aprendizaje de los estudiantes.

Por ejemplo, si en el salon de clase se va leer “El dia de las
madres” de Carlos Fuentes en Agua quemadal3Sla focalizacion del
relato esta en boca de un personaje, de la edad de cualquier estudiante
del bachillerato, se puede motivarlos por esa relacion, un joven igual
que ellos.

En los cuadro 6 y 7 se puede hacer una lectura comparativa por
la puesta en practica entre ellos y con el cuadro 5 que se puede leer
como si fuera la teoria de los elementos que intervienen en el
estrategias de aprendizaje, las transformaciones que se logran en el
salon de clase pueden ser de fracaso o éxito, si el estudiante tiene
claridad sobre como son las actividades de trabajo, en qué consiste su
participacion y desempeno seguramente habran buenos resultados. Sin
embargo la exigencia sera gradual y la complejidad de las actividades

también. Los riesgos de actuar de manera contraria, el estudiante

133 Carlos Fuentes, Agua quemada. México: FCE, 1987.
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supone, reconoce, sabe la importancia del éxito o el fracaso escolar, tal
vez no con las dimensiones sociales, culturales y politicas que su
naturaleza implica, pero al enfrentarse a tareas “dificiles” la mayoria de
la veces causas docentes, la perspectiva inicial, la deja abandonada y
encuentra mas facil rechazar el aprendizaje. Por eso uno de los retos y
preocupaciones en la Maestria en Docencia para la Educacion Media
Superior es volcar todos los esfuerzos didacticos, disciplinarios,
psicopedagogicos para superar el rechazo, la negacion de los
estudiantes.

El cuadro 8 ofrece una respuesta al desequilibrio que se podria
retomar y transformar en equilibrio. Los programas del Colegio ofrece
esta  posibilidad para desarrollar habilidades intelectuales,
conocimientos disciplinarios, actitudes y valores. Con estos
planteamientos el profesor tendra que evaluarse, autoevaluarse y

reformular su papel en la practica docente.
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Capitulo 3

Aprender a ser lectores del cuento en el bachillerato

¢Aprender literatura o convertirse en lector? Con esta disyuntiva se abre una
encrucijada de la literatura y de la didactica asociadas en la practica docente,
siguiendo los itinerarios del cuento. De esta manera la propuesta de este
capitulo se centra en el valor didactico con orientaciones criticas para acceder
a la lectura y a la comprension de las obras desde una perspectiva analitica.

En el articulo “Por la literatura a la competencia literaria”l0l qué hay
realmente tras la literatura como materia de estudio y aprendizaje curricular.
Siendo de naturaleza obligatoria en todos los planes de estudio —cuando menos
hasta la especializacion universitaria- no deja de sorprender que la literatura,
como materia curricular, tenga tan escasa contribuciéon a la creacion de
habitos lectores y al desarrollo de la competencia literaria en los miles y miles
de alumnos que pasan por las aulas y cuyo numero gurda tanta desproporcion
con los exiguos porcentajes de lectores que senalan los estudios estadisticos
sobre la materia.

El objetivo didactico de formacion literaria, centrado en la actividad
receptora del alumno, es el de potenciar y guiar su necesaria libertad como
lector para apreciar, comentar e interpretar la literatura segiin su competencia

literaria, su sensibilidad y su subjetiva capacidad de asimilacion recreadora.

La funcion de la historia de la literatura, basada en la
funcionalidad estética, recreativa y formadora de la literatura,
desplaza, sin anularlas, la orientacion y la metodologia de
referencia historicas y preceptivas en la actividad receptora del

101 José Vidal A, “Por al literatura a la competencia literaria” en Obras maestras del relato
breve. Barcelona: Océano, s/a., p. 3-22.



lector. No se anulan asi los referentes historicos y preceptivos del
curriculum escolar, sino que pasan a ocupar su funcion de marco

de referencia temporal y de contextualizacion de época y estilo.102
Con estos objetivos en la ensenanza se crea un comodo refugio con las
edades de la historia a la aventura de leer. La literatura en si misma no es
historia y tampoco ajena a la historia, porque solo existe en el acto de la

escritura y el acto de la lectura:

La narrativa cumple la importante funcion de llevar el pasado a la
conciencia del tiempo presente. A saber, la narrativa procura un
sentido de continuidad de uno mismo y la sociedad. Segun la
filosofia de Heidegger, cuando elaboramos narraciones sobre el
pasado, las aprehendemos en términos de lo que ellas implican
para el presente y el futuro.103

Heidegger en EIl ser y el tiempol!94 afirma que los seres humanos
experimentan el tiempo como una fusion de pasado, presente y futuro. Nos
experimentamos a nosotros mismos en el mundo del tiempo presente pero con
un recuerdo del pasado a nosotros mismos en el mundo del tiempo como y una
ansiedad hacia el futuro, es decir, las narraciones a sucesos pasados son
también narraciones sobre el presente y el futuro.

Paul Ricoeur nos dice: “el tiempo narrativo es el tiempo humano no es el
tiempo del reloj”195. El tiempo es una de las categorias sobre las que se articula
la estructura de las obras narrativas, dramaticas o liricas con componentes
narrativos. La forma mas sencilla de contar una historia parecer contar por el
principio y terminar por el final, pero ya desde la antigiedad los narradores
fueron conscientes de los efectos que con la alteracion del tiempo podian
conseguir, gracias a ella lograban establecer relaciones imposibles en una

cronologia ordenadamente sucesiva.

192 1hidem, p. 4.
103 Elinor Ochs, “Narrativa. Ambitos narrativos” en Teun A. Van Dijk, (compilador) El

discurso como estructura y proceso (volumen 1), Barcelona: Gedisa, 2000, p. 280.
104 Martin Heidegger, El ser y el tiempo. Trad. Manuel Garridos, Madrid: Tecnos, 2000.
105 Paul Ricoeur, Tiempo y narracion. Vols. 1y II. Madrid: Cristiandad, 1987.
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El esquema siguiente nos da una idea como se trabaja el tiempo en la
narracion:
Contextualizar el presente — contextualiza el pasado y el futuro
Contextualizar el pasado, — contextualiza el presente y el futuro

Contextualizar el futuro, ——— contextualiza el pasado y el presente

Es decir, el desarrollo de la trama puede hacerse con tiempo lineal, tiempo

retrospectivo, tiempo prospectivo, tiempo simultdneo.

Leer desde el “yo” y el “aqui”

El texto literario se presenta en un plano horizontal, sincroénico,
que le confiere una riqueza formal, conceptual y creativa adquirida
o formada en su propio contexto. Pero, ademas, tiene la cualidad
de pervivir en el plano vertical diacronico e histérico de la palabra
hecha cultura, lo que le confiere significacion adicional depositada,
acumulada por el tiempo y las sucesivas interpretaciones
culturales. La recepcion del texto literario requiere su apreciacion
como un signo semiotico.106
Un trabajo académico ideal para los alumnos y para evaluar
parcialmente el taller seria solicitarles un cuatro historico literario diacrénico y
sincronico (a manera de sabana) que reflejen los elementos contextuales.
Cuando un alumno lee una obra literaria es esencial que se sienta lo
suficientemente libre para interpretarla, comentarla y valorarla segiun su
competencia literaria y su propia sensibilidad, es decir no podemos
bombardearlo de terminologias o modelos de analisis, conceptualizaciones
aisladas que lo alejan y lo vacunan contra lo que puede ser el placer del texto.
Por el contrario, el analisis al que pueda llegar debera partir de las
necesidades que vaya involucrando al lector, segiin la psicologia, la motivacion

se deriva del vocablo movere que significa moverse, poner en movimiento o

estar listo para actuar. Es un efecto cognitivo afectivo que determina los actos

106 “Por la literatura a la competencia literaria”, José A. Vidal, Op. cit., p. 6.
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volitivos de las personas. En el plano pedagogico se relaciona con la posibilidad
de estimular la voluntad, interés y esfuerzo por el aprendizaje.107

Para la antologia o seleccion de cuentos que propongo, la lectura debe
ser ludica para tener resultados criticos. La literatura estimula el goce, el
placer de la recreacion en los efectos estilisticos y expresivos; pero aun en esos
casos de recepcion ludica, el efecto se incrementa cuando se es capaz de
establecer relaciones sobre el modo, la forma del contenido, las peculiaridades
de estilo, etc.

La competencia lectora permite interpretar la pluralidad de textos
literarios que es inherente a su esencia como lo muestran las diferentes
lecturas que aporta cada lector. Con Roland Barthes, se sabe que el texto
literario no esta acabado en si mismo hasta que el lector lo convierte en un
objeto de significado, el cual sera necesariamente plural. El lector receptor
interviene con la aportacion de datos y saberes extrinsecos (biografia, historia
de la literatura, sociologia de la literatura, etcétera) y los articula estableciendo
una logica interpretativa que le permite aceptar los convencionalismos del
contexto socio historico, cultural y literario, principalmente, sobre el que se
apoyan los textos. El lector articula las referencias dentro de un modelo (el
semiotico textual) y de una perspectiva (la interpretativa).

Humberto Eco ha advertido que, a pesar de que los textos estén
“abiertos” a las posibilidades interpretativas de sus lectores, no refrendan
cualquier interpretacion arbitraria, sino que quedan restringidos a las que
marcan el contexto cultural, la ideologia o el movimiento literario al que

pertenecen.108

107 Ver el Capitulo 3 “La motivacion escolar y sus efectos en el aprendizaje” en Frida Diaz
Barriga Arceoy Gerardo Hernandez Rojas, Op. cit., México: McGraw-Hill, 2000, p. 63- 96.
108 Ver Humberto Eco, Obra abierta, Trad. Roser Berdagué. México: Planeta, 1984, (Obras
Maestras del Pensamiento Contemporaneo), p. 98-103.
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3.1. La historia, el discurso
Nos hemos imbuido de la existencia de dualidades —tierra y mar o tierra y
cielo, frio y calor, luz y tiniebla, cuerpo y alma, bien y mal, vida y muerte,
amor y odio, forma y fondo- que, aunque inexistentes como tales,
fundamentalmente arraigadas coincidencias y consensos entre nuestros
sistemas de valores en las que ningin extremo puede existir sin el otro ni
alcanzar realidad alguna lo uno sin lo otro.

En el texto literario, pero no sélo en €l, el fondo esta en la forma,
ese mismo significado nunca podra darse sin ese mismo significante. O
dicho con un ejemplo: eran las 17 horas nunca sera igual en significado a
los conocidos versos elegiacos de Federico Garcia Lorca:

jEran las cinco en todos los relojes!
jEran las cinco en sombra de la tarde!
Solo la forma nos explica el fondo, y a la inversa. Y cuanto mas es

asi, mas cerca estamos de la obra literaria.

3.2. La historia

Escribir una novela o un cuento, ante todo, es contar una historia, pero
qué es la historia. Cortazar llama tema a lo que nosotros llamamos
historia.

La vida real, la de las personas que nos rodean o que conocemos
por referencial lo que leemos en los peridodicos son fuentes de historias,
de sucesos, acontecimientos, anécdotas. Lo que hace la literatura es
elegir una de esas historias y completarla o modificarla, enriquecerla con
la imaginacion para darle un sentido, para que corresponda a un tema,
como veremos mas adelante.

La historia como género cientifico, didactico que tiene como
finalidad principal la relacion de hechos verdaderamente sucedidos.
Participa de lo literario en cuento que muchos de sus cultivadores han
sido extraordinarios prosistas. Por otro lado, componentes histéricos

pueden mezclarse con los mas variados géneros literarios.
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Serie de hechos sometidos a una ordenada sucesion temporal y
causal, similar al discurrir de la vida, que forman la tramal%® de una
novela o cuento; convertidos ya en palabras constituyen el discurso. Sé6lo
a expensas de los leido o escuchado podemos reconstruir la historia, que
es una elaboracion mental, pues los hechos de una obra literaria
Unicamente existen en la medida y con el orden con que se cuentan en
ella.

En seguida presento una clasificacion de la historia que forma la
parte central de la mayoria de los cuentos o las novelas que suelen
pertenecer a varios tipos, dicha clasificacion resulta de las necesidades
didacticas para apoyar la practica docente en el bachillerato como un
trabajo de Alicia Correa Pérez,110 los ejemplos son mios:

e Historia de una vida, desde el nacimiento de un personaje o infancia o
primera juventud, hasta su muerte. Un ejemplo puede tratarse de varias
vidas entretejidas: una pareja, una familia, un grupo de amigos... Las
historias podrian se infinita.

El Lazarillo de Tormes es la vida de un picaro desde su nacimiento
hasta su madurez; Madame Bovary de Flaubert que abarca casi toda la vida
de dos personajes, Charles Bovary y Emma, su esposa.

e Historia de un momento representativo en la vida de uno o wvarios
personagjes: No es un momento marcado por nada especial; simplemente,
una pequena parte nos deja adivinar el todo: una vida, una familia, una
época, un grupo social, una ciudad...Las novelas o cuentos de la Revolucion
mexicana que se desarrollan con una galeria de personajes o sucesos de la
historia de la Revolucion mexicanalll.

e Historia de una crisis, de un periodo o acontecimiento que dara un vuelco

a la vida de los personajes. Esta crisis puede ser prolongada en el tiempo,

109 Las palabras en cursivas de este capitulo que usaré de aqui en adelante resaltan
términos literarios.

110 Alicia Correa Pérez et. al, Lengua y literaturas hispdanicas. México: Alambra Mexicana,
1992, p. 15-31.
111 Novela historica, historia novelada
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ocupar meses o anos, como en el Quijote, cuya historia es la larga crisis de
Alonso Quijano, que empieza con su locura por leer demasiados libros de
caballerias y termina cuando recobra la razéon en el lecho de muerte; o
puede presentarse en periodos mas breves: un verano, la semana santa; en
“El Chac Mool”112 la vida de Filiberto el burdcrata se situa alrededor de la
semana santa: es un momento crucial en su vida, la muerte que se
relaciona con el mito maya y la religion catélica; otro verano en la novela
Historias del Kronen de José Angel Manas, tras el cual nada volvera a ser
igual para los protagonistas.

La diferencia y division entre uno y otro de estos tipos o modelos no es
tajante; por ejemplo, la novela La muerte de Artemio Cruz (1962) de Carlos
Fuentes toma a su personaje Artemio Cruz, un licenciado prototipo de la
clase dominante en México en el que el autor condiciona la vida, el ascenso,
la riqueza y la muerte de Artemio Cruz en las doce horas que dura la agonia
del personaje. En cada hora se mezclan los doce dias que €l considera

definitivos en su vida. Se hallaria en los tres modelos.

3.2.1. La eleccion del temall3
En este punto manejaremos la parte teorica de Boris
Tomasevskij,!14 considerando los puntos mas importantes sobre el
tema, fabula y trama, motivacién, formas de la novela, etc.

En la obra literaria, las distintas fases, al asociarse, segin su
significado, dan como resultado una construccion que se mantiene

por la comunidad del contenido o del tema (aquello de lo cual se

112 “E€] Chac Mool” aparece en la serie de cuentos de Carlos Fuentes, Los dias
enmascarados. México: Era, 1986.

113 A partir de este subcapitulo los términos literarios empleados iran en letra cursiva y
fueron tomados de Boris Tomasevskij, “La eleccién del tema” en Teoria de la literatura de
los formalistas rusos. Antologia preparada y presentada por Tzvetan Todorov. 10% ed.,
México: Siglo XXI, 2002, p. 199-232.

114 Boris TomaSevskij, (1890-1957) Se inicia en los estudios literarios con analisis
estadisticos del metro de Pushkin, recogidos mas tarde en su antologia Sobre el verso
(1929). De la época del formalismo provienen otros dos libros La versificacién rusa (1923)
y Teoria de la literatura (1925). Durante toda su vida se interes6 en la obra de Pushkin.
Murié en un accidente. Teoria de la literatura de los formalistas rusos, Op. cit., p. 235.
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habla) esta constituido por la unidad de significados de los diversos
elementos de la obra. Puede hablarse del tema de toda la obra, o de
temas de las distintas partes.

Para que una construccion verbal constituya una obra
unitaria, debe tener un tema unificador que se concrete en el
desarrollo de toda la obra.

En la eleccion del tema, tiene una cierta importancia el modo
en que sera escogido por el lector. Con el término “lector” se alude,
en general, a un circulo bastante impreciso de personas Yy,
frecuentemente, el escritor no sabe con certeza quién le lee; sin
embargo, en sus planes tiene siempre en cuenta al lector.

Esta referencia a un lector abstracto se expresa en el
concepto de “interés”. Algunos ejemplos aclararan un poco un
concepto tan difuso como es el tema. El cuento de Ana Maria
Matute “Cuaderno para cuentas” en Madres e hijas!!®, que narra la
rivalidad entre las hijas legitimas y la ilegitima de un cacique rural,
puede leerse como una reflexion sobre la opresion, la venganza, el
odio fratricida, la pérdida de la inocencia... Como en todo texto
denso, los temas se desarrollan a distintos niveles: politico (la
guerra civil espanola y sus consecuencias), social (diferencia de
clases), moral (egoismo, injusticia), biblico (Cain y Abel, el
paraiso...)

La expresion poética de esos temas pasa por la historia, que
puede verse como una ejemplificacion de las ideas que quiere
transmitirnos la autora, por los personajes que, como veremos en
el apartado correspondiente, encarnan distintas actitudes
(resignacion, crueldad, ingenuidad...) y también por ciertos
elementos simbdlicos. Asi, la alusion a “la huerta y al arbol” que la

narradora recuerda de su infancia puede se una referencia

115 Madres e hijas. 12% ed., Edicién y prélogo de Laura Freixas, Barcelona: Anagrama,
1999, (Narrativas Hispanicas).

114



subliminal al paraiso perdido, es decir, a la ignorancia del bien y
del mal, de la sexualidad y de la muerte.

El que la autora haya buscado o no este efecto
deliberadamente no tiene importancia, como tampoco importa para
su eficacia el que el lector sea consciente o no de €l: basta con que
esté en el texto.

En La de Bringas, Galdés!l® retrata a la esposa de un
mezquino funcionario del Madrid decimononico, obsesionada por
vestir con elegancia. Los temas son aqui el contraste entre realidad
y fantasia, entre la mediocridad y los suenos de grandeza. Hay una
critica social y moral de esas clases medias conformistas, estériles,
Unicamente preocupadas por el “aparentar”, y hay también cierta
compasion hacia esos personajes atrapados en una vida prosaica y
sin intereés.

Como en el ejemplo anterior, también aqui los decorados y
los objetos contribuyen a perfilar los temas. Asi Bringas y su mujer
viven en uno de esos pequenos apartamentos, casi desvanes, que
se esconden detras de la solemne fachada, y encima de los
suntuosos salones, del Palacio Real de Madrid: se nos da a
entender que ésta es la realidad insignificante oculta tras las
pomposas apariencias de la monarquia. Y para obsequiar a su
protector, cuyo hijo ha muerto, el protagonista compone un cuadro
finebre, a modo de collage, con mechones de pelo de nifio: con sus
pretensiones artisticas y su ridiculo mal gusto, ese objeto por si
solo es mas elocuente que un tratado sobre la mediocridad.

El cuento de Borges “La loteria en Babilonia” en Ficciones es
una meditacion sobre como la arbitrariedad y el azar rigen la vida
humana. Cuenta que los habitantes de Babilonia organizan un

sorteo cuyos premios son dinero o regalos —como en cualquier

116 Benito Pérez Galdés, La de Bringas. Madrid: Catedra, 1985.
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loteria-, hasta que a alguien se le ocurre que ademas de premios se
repartan castigos. Poco a poco, todos los acontecimientos, buenos
y malos, de la vida humana, seran regidos por esa loteria.

Si El corazén de las tinieblas de Joseph Conrad es algo mas
que una novela de aventuras, se debe a que su relato de un viaje
infernal por el rio Congo en busca del misterioso Mr. Kurtz no es
una mera suma de anécdotas: nos ofrece una reflexion implicita
sobre la colonizacion, las diferencias e identidades entre los seres

humanos de distintas razas, el poder, la hipocresia, el mal.

3.2.2. Interés del tema

El tema a elegir debe ser interesante o, en principio, de interés
para los lectores, porque, de ahi, radica el punto fundamental, el
eje como despegue didactico; quién no se deja seducir por temas
como el amor, el honor, el erotismo, el menosprecio, que van
ligados o se le integran los motivos; después, de acuerdo a su
configuracion tematica hay desenlace o conclusion, asi el tema va
tomando forma conjuntamente, que enunciado asi, los estudiantes
aprecian la utilidad de los elementos de analisis textual.

El motivo para elegir el tema dependera de las experiencias
que tenga el lector, es €l el que podra elegir una historia, de él
dependera el criterio para completar, alternar un tema.

La actualidad no debe entenderse como representacion de la
contemporaneidad. Si, por ejemplo, en este momento es actual el
interés por las exigencias culturales del momento la revolucion, eso
significa que puede ser actual una novela histérica relacionada con
una época de movimientos revolucionarios en un ambiente
fantastico.

Un tema historico ligado a una época determinada puede ser
actual, es decir, puede despertar acaso mayor interés que la

descripcion del presente. Por ultimo, también dentro de la realidad
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contemporanea, es preciso saber lo que se ha de representar. No
todo lo que es moderno es actual, no todo suscita el mismo
interés.117

Este interés general por el tema esta determinado, pues, por
las condiciones historicas en que nace la obra literaria; entre esas
condiciones, ademas, corresponde un papel importante a la
tradicion literaria y a los problemas que ésta plantea.

Este apartado esta incluido en el tema porque considero que
el interés de lector podria partir por el interés de la tematica. Pero
no es suficiente elegir un tema interesante. Hay que mantener vivo
el interés, estimular la atenciéon del lector. El interés atrae, la
atencion!li8 nos mantiene prendidos.

El aspecto emotivo del tema desempena un papel
fundamental en la tarea de mantener viva la atencion. No es casual
que las obras destinadas a ejercer un efecto inmediato en un
publico masivo como sucedia con las puestas en escena de las
obras dramaticas griegas. Recordemos que el teatro de la época de
Pericles equivalia a la escuela de ahora. Atenas era la capital de los
dramaturgos que concurrian a los certamenes; Esquilo, Sofocles y
Euripides vieron representar ahi sus tragedias, lo mismo que sus
comedias Aristéfanes y Menandro. Las emociones suscitadas por la
obra son el medio principal para mantener despierta la atencion.
No basta registrar con el frio tono del narrador las etapas
principales de los acontecimientos revolucionarios: es preciso
participar en ellos, disentir, alegrarse, indignarse. La obra se
convierte asi en actual, en un sentido auténtico, pues actua sobre
el lector, suscitando en él determinadas emociones que dan una

orientacion a su voluntad.

117 Ver Boris Tomasevskij, “La eleccion del tema” en Teoria de la literatura de los
formalistas rusos, Op. cit., p. 199-224.
118 Jbidem, p. 200 y 201.
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La mayor parte de la obra poética se funda, precisamente, en
la simpatia y el disgusto, en el juicio expresado respecto al material
de que se trate. El tradicional héroe virtuoso (positivo) y el malvado
(negativo)!1® son una emanacion directa de este aspecto valorativo
de la obra de arte. El lector debe ser orientado segin las propias
simpatias y emociones.

Por eso el tema de la obra literaria tiene, en general, un color
emotivo, es decir, suscita sentimientos de repulsa o de simpatia, y

se elabora segun el plan de la valoracion.

3.3. El discurso
El tema es una unidad compuesta por pequenos elementos tematicos,
dispuestos en una relacion determinada.

En la disposicion de estos elementos tematicos, se observan dos
tipos principales!20: 1) un nexo causal-temporal liga el material tematico;
2) los hechos son narrados como simultaneos, o en una diversa sucesion
de los temas, sin un nexo causal interno. En el primer caso, tenemos
obras con_fdabula (cuentos, novelas, poemas épicos); en el segundo, obras
sin fabula, descriptivas (poesia descriptiva y didactica, lirica, viajes).

Hay que tener presente que la fabula debe contar, no solo con la
ilacion temporal, sino también con la causal. Un viaje se puede contar
también segun la ilacion temporal, pero si en €l se narra solamente lo
que se ha visto, y no las aventuras personales del narrador, se tiene una
narracion carente de fabula.

Cuanto mas débil es el nexo causal, tanto mas fuerte resulta el

puramente temporal. De la novela con fabula, debilitado progresivamente

119 Entre los investigadores, no hay ninguna unanimidad acerca de la forma que debe
darse al esquema de actantes y a la definicion de sus funciones, las variantes no son una
simple cuestién de detalle en la presentacién. La idea basica es de Propp (1929) a
Greimas (1966). Ver “Modelos actanciales” en Patrice Pavis, Diccionario del teatro.
Dramaturgia, estética, semiologia. Prefacio de Anne Ubersfeld, Traduc. Jaime Melendres.
3%. ed., Barcelona: Paidés, 1998, p. 28-31.

120 La clasificacion la tomo de Boris TomasSevskij, “La eleccion del tema” en Teoria de la
literatura de los formalistas rusos. Op. cit., p. 199-224.
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esta ultima, se llega a la “cronica”, es decir, a una descripcion en
sucesion temporal.

Detengamonos ahora en las obras del primer tipo (con fabula),
puesto que a ellas pertenece la mayor parte de las obras literarias,
mientras las obras sin fabula se sitian en el limite entre la produccion
literaria y la trivial (en sentido amplio), porque no es facil para un lector
neofito distinguir los valores estético y ético entre, por ejemplo, entre
Cuauhtémoc Sanchez y Gabriel Garcia Marquez.

El tema de la obra con fabula constituye un sistema mas o menos
unitario de hechos, derivados el uno del otro, y reciprocamente
relacionados. Es precisamente al conjunto de los acontecimientos en sus
reciprocas relaciones internas a lo que llamamos fabula.

El desarrollo de la fabula puede definirse, en general, como el paso
de una situacion a la otra;!2! cada situacion se caracteriza, a su vez, por
un contraste de intereses, por la colision o por el conflicto entre los
personajes. La obra literaria supone la creacion de obras de compromiso,
sobre todo social. El desarrollo dialéctico de la fabula es analogo al
desarrollo de los procesos historico-sociales, en los que cada nuevo
estadio histérico es el resultado de la lucha sostenida por diversos
grupos sociales en la fase precedente, pero es, al mismo tiempo, el campo
de batalla de los intereses de los nuevos grupos sociales que componen el
“sistema” social existente. Jean-Paul Sastre defendio la literatura
comprometida, pero rechazé la baja calidad artistica y declaré que la

literatura se envilece cuando es propagandistica.

121 La situaciéon no cambia si en lugar de una serie de personajes, tenemos una novela
psicolégica, en la que se expone la intima historia psicolégica de un personaje. Los
distintos motivos psicolégicos de sus acciones, los diversos aspectos de su vida espiritual,
los instintos, las pasiones, etc., no hacen mas que desempenar el papel de los personajes
habituales. Desde este punto de vista, puede generalizarse todo lo anterior y todo lo que
sigue.
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3.3.1. Situacion inicial, intriga, desenlacel22

En general, el desarrollo de la fabula se efectia mediante la
introduccion en el relato de algunas personas (“personajes”,
“protagonistas”), ligadas entre si por intereses y por relaciones
diversas (por ejemplo, de parentesco). Las relaciones reciprocas
entre los personajes, en cada momento preciso, constituyen la
situaciéon. La fabula esta compuesta por el paso de una situacion a
otra, que puede producirse mediante la introduccion de nuevos
personajes (complicacion de la situacion), con la eliminacion de los
viejos personajes (por ejemplo, con la muerte del rival) y con el
cambio de las relaciones.

Los intereses opuestos, la lucha entre los personajes, van
acompanados por la disposicion de estos ultimos grupos, cada uno
de los cuales adopta respecto del otro una tactica determinada.
Esa lucha se llama intriga (tipica de la forma dramatica).

El desarrollo de la intriga (o de las intrigas paralelas, en el
caso de que nos hallemos ante un sistema complejo de
reagrupamientos de los personajes) conduce a la eliminacion de las
situaciones o a la creacion de otras nuevas. Por lo general, la final
de la fabula, tenemos una situacién resultante en la que todos las
situaciones anteriores se resuelven y los intereses se concilian.

Mientras una situaciéon que contiene contrastes pone en
movimiento la fabula, porque entre dos principios en lucha uno
debe prevalecer y es imposible que coexistan durante mucho
tiempo, una situacion en la que se hayan superado los motivos, en
cambio, no da lugar a ulterior movimiento, ni suscita expectativas:
por ello, esta situacion se encuentra al final, y se llama desenlace.

Las antiguas novelas moralizantes Clemencia de Fernan

Caballero, EI sombrero de tres picos de Pedro Antonio de Alarcén,

122 Estos términos literarios, como dije antes, estan tomados de Boris Tomasevskij, “La
eleccion del tema” en Teoria de la literatura de los formalistas rusos, Op. cit., p. 199-224.
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Pepita Jiménez de Juan Valera, Los pazos de Ulloa de Emilia Pardo
Bazan tenian una caracteristica situacion de paso, en la que la
virtud era oprimida y el vicio triunfaba (un contraste de orden
moral), mientras en el desenlace la virtud era premiada y el vicio
castigado.

A veces, se encuentra una analoga situacion de equilibrio al
comienzo de la fabula (del tipo: “Los protagonistas vivian tranquilos
y pacificos; de pronto ocurrié”. etc.) Para poner en movimiento la
fabula, se introducen en la equilibrada situacion inicial unos
motivos dinamicos!?3 que destruyen el equilibrio. El conjunto de
estos acontecimientos, que violan la inercia de la situacion inicial y
la ponen en movimiento, se llama exordio. El exordio determina, en
general, todo el curso de la fabula, y la intriga se reduce a la
variacion de los motivos que determinan el contraste fundamental,
introducido por el exordio. Estas variaciones reciben el nombre de
peripecias (pasos de una situacion a otra).

Cuanto mas complejos son los contrastes que caracterizan
una situacion, y cuanto mas fuerte es el contraste de intereses
entre los personajes, tanto mas tensa es la situacion. La tension
aumenta a medida que nos acercamos a un cambio radical de la
situacion, y se obtiene, en general, con una adecuada preparacion
de este cambio. Asi en la novela de aventura clasica, los
adversarios del protagonista, que quieren su muerte, estan en

constante ventaja en sus confrontaciones, y preparan su ruina;

123 Los motivos son elementos menores que, funcionando como unidades tematicas
minimas no susceptibles de descomposicién, contribuyen, combinandose entre si, a la
configuracién del tema, en este caso hemos usado fdbula, término equivalente. Si el
motivo es recurrente se convierte en leitmotiv Los motivos (la carta, el amor despechado,
los celos, la mentira, la generosidad...) pueden ser originales, tdpicos literarios, dinamicos,
estaticos, principales, secundarios... TomaSevskij clasifica los motivos en dindmicos (los
que cambian la situacion) y estdticos (los que no la cambian); criterio que luego acepta
Greimas al hablar de semas predicativos (estatismo, dinamismo) capaces de suministrar
informaciones ya sea sobre los estados o sobre los procesos que conciernen a los
actantes. Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética. 8% ed. México: Porruia, 1998.
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pero en ultimo instante, cuando el protagonista parece ya perdido,
es liberado inesperadamente y las maquinaciones son
desbaratadas. Mediante esta preparacion, la tension de la situacion
se refuerza.

Antes del desenlace, la tension alcanza el punto culminante;
este punto culminante suele definirse con el término aleman
Spannung. En la estructura dialéctica mas sencilla de la fabula, la
tesis esta constituida por el exordio, la antitesis por la Spannung,
la sintesis por el desenlace, es decir, el climax como lo explica
Helena Beristain:

En la actualidad, la palabra climax se emplea con
mayor frecuencia para denominar el punto
culminante del proceso de acumulacion de
efectos expresivos que provienen del lenguaje
como la eleccion u disposicion de otros
elementos estructurales tales como acciones,
personajes, datos espaciales y temporales,
etcétera; es decir el punto de maxima tension y
mayor interés (al que Tomasevskij llamaba -en
aleman- “spannung” que desde un punto de vista
légico., funciona como antitesis, sucede al nudo
(que seria la tesis) y precede al desenlace (que
funge como sintesis)124

En la narrativa la gradacion se concentra una gran tension
emocional y suelen combinarse los momentos climaticos con el
anticlimax. El anticlimax es un momento de distension que sigue
al climax y la relacion entre climax y anticlimax supone una

gradacion.

124 Helena Beristain, Op. cit.
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3.3.2. Trama

Siguiendo con la teoria de TomaSevskij 125 y su clasificacion sobre
la trama a partir de motivos no dice que no basta inventar una
cadena apasionadamente de acontecimientos, delimitandolos con
un principio y un fin. Es preciso distribuir estos acontecimientos,
darles un cierto orden, exponerlos, hacer del sencillo material
narrativo una combinacion literaria. La distribucion, la
estructuracion literaria de los acontecimientos en la obra, se llama
trama. El concepto de tramal2¢ es complejo, y para precisarlo es
necesario introducir algunos términos auxiliares.

Antes de dar una sistematizacion al tema, hay que dividirlo
en partes, “descomponerlo” en unidades narrativas mas pequenas,
para disponerlas luego a lo largo de la armazon narrativa.

El concepto de tema es un concepto acumulativo, que unifica
el material verbal de la obra. Puede haber un tema de toda la obra,
pero también cada parte de la obra tiene su tema. Esta division de
la obra en partes, de modo que cada una tenga una unidad
tematica en si misma, se llama descomposicién!27 de la obra.

Mediante esta descomposicion de la obra en partes
tematicas, llegamos, por ultimo, a las partes “no descomponibles”,
a las divisiones mas reducidas del material verbal. “Lleg6 la noche”,
“Raskolnikov mato a la vieja”, “El héroe murio”, “Llegé una carta”,
etc. El tema de una parte indivisible de la obra se llama motivo!28.

En resumen, cada unidad sintactica de analisis contiene un

125 La clasificacion sobre la trama a partir de motivos la tomo de Boris. Tomasevskij, “La
eleccion del tema” en Teoria de la literatura de los formalistas rusos. Op. cit., p. 199-224.
126 Trama viene a ser el relato de Genette o la intriga de Segre (ver Segre, Cesare. Principios
del andlisis literario. Barcelona: Grijalbo, 1985). El cronotopo de Bajtin también se puede
relacionar con la trama.

127 La descomposicién equivale a segmentacion (Sagre)

128 Motivo es otro de los conceptos basicos del formalismo y de la narratologia. En buena
parte estan en el origen del concepto de funcién de Propp. Cfr. Vladimir Propp, Morfologia
del cuento, México: Colofon, s/a, p. 25 y siguientes.
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fragmento de material tematico, ya que cada proposicion posee su

propio motivo.

a. Trama a partir de motivos

Asociandose entre si, los motivos forman los nexos tematicos
de la obra. Desde este punto de vista, la fabula es un conjunto de
motivos en su logica relacion causal-temporal, mientras que la
trama es el conjunto de los mismos motivos, en la sucesion y en la
relacion en que se presentan en la obra. No tiene importancia para
la fabula en qué parte de la obra entra el lector en conocimiento de
un hecho, ni si éste le es comunicado directamente por el autor o
en el relato de un personaje o mediante un sistema de alusiones
indirectas.

En la trama, en cambio, lo que importa es, precisamente, la
introduccion de los motivos en el horizonte del lector. Puede servir
como fabula también un hecho real, no inventado por el autor,
mientras que en la trama es una reconstruccion enteramente
literaria.

b. Motivos ligados y libres

Los motivos de una obra pueden ser heterogéneos. Basta
parafrasear la fabula de wuna obra para comprender
inmediatamente qué es lo que se puede “eliminar” sin perjudicar la
cohesion del relato, y qué es, en cambio, lo que no se puede omitir
sin destruir el nexo causal entre los hechos. Los motivos que no se
puede omitir se llama ligados; los que pueden eliminarse sin
perjudicar la integridad de la relacion causal-temporal de los

hechos se determinan, en cambio, libres, veamos la siguiente tabla:
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e ligados (o asociados, segun Todorov)!-
e libres

Motivos
e estaticos

e dinamicos

Para la fabula, tienen importancia solamente los motivos
ligados; en la trama, en cambio, son, a veces, precisamente los
motivos libres (“las digresiones”) los que desempenan una funcion
dominante, que determina la estructura de la obra. La introduccion
de tales motivos viene determinada, en buena parte, por la
tradicion literaria, y cada escuela posee un repertorio caracteristico
de motivos, los motivos ligados se distinguen, en general, por su
“vitalidad”, es decir, a los que no pueden excluirse sin perturbar la
sucesion logico/temporal de las acciones, mientas que los motivos
libres si pueden excluirse y se encuentran en idéntica forma en las
escuelas mas diversas. Por otra parte, es evidente que también en
la elaboracion de la fabula pueden las tradiciones literarias
desempenar un papel importante.

Entre los diversos motivos, hay que distinguir una clase
especial de motivos introductivos, que requieren una completa
integracion con otros motivos. En los cuentos, por ejemplo, se tiene
la tipica situacion en que al protagonista se le confia un encargo.

Este motivo del encargo requiere integrarse concretamente
con la narracion de los encargos, y sirve de introduccion al relato
de las aventuras vividas por el protagonista en el cumplimiento de
su mision. Una funcion analoga tiene el motivo del relato que

retrasa la narracion. En Las mil y una noches, Sheherezada aplaza

129 Tzvetan Todorov, “Los temas de lo fantastico: Introduccién” en Introduccién a la
literatura fantdstica, Trad. Silvia Delpy, 2%. ed., México: Premia, 1891, (La red de Jonas) p.

73- 84.

125



el suplicio que la espera narrando cuentos. El motivo de la
narracion es un procedimiento para introducir los cuentos mismos.
Idéntica funcion tienen, en las novelas de aventuras, los motivos de
la persecucion y otros elementos similares.

En general, la introduccion de los motivos libres en el relato
sirve para integrar el motivo introductorio, que en si mismo es

ligado, o sea, no eliminable de la fabula del relato.
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c. Motivos dinamicos y estaticos

Los motivos que modifican la situacion son dindmicos,
mientras que los que los que no la modifican son motivos estdticos.
Los motivos se clasifican segiin su objetivo, contenido de la accion.

Los motivos libres suelen ser estaticos, pero no todos los
motivos estaticos son libres. Supongamos, por ejemplo, que, para
realizar un asesinato es indispensable para el desarrollo de la
fabula, que el héroe tenga un arma (un revolver, por ejemplo), de lo
contrario no podria llevarse a cabo el asesinato.

Motivos estaticos tipicos son las descripciones de la
naturaleza, de un lugar, de una situacion, de los personajes, de su
caracter, etc. La forma tipica de los motivos dinamicos esta
representada por la conducta de los héroes, por sus acciones.

Los motivos dinamicos son los motores principales de la
fabula, mientras en la organizacion de la trama pueden, a veces,
exaltarse facilmente en orden de importancia. El lugar principal
corresponde a los dinamicos; luego vienen los motivos que sirven
para preparar los motivos dinamicos, después los que determinan
la situacion, etc. Su grado de importancia, desde el punto de vista
de la fabula, puede establecerse comparando un resumen conciso
de la fabula con uno mas pormenorizado.

En el proceso de estructuracion de la fabula en trama, es
preciso tener en cuenta los siguientes aspectos que veremos en

seguida.

3.3.3. Ruptura del equilibrio130
Es indispensable una introduccion narrativa a la situacion de

partida. La narracion de las circunstancias que determinan la

130 La terminologia usada en este y el siguiente subtema, también la tomo de Boris
Tomasevskij, “La eleccién del tema”, Op. cit., p. 199-224.
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composicion inicial de los personajes y sus relaciones se llama
exposicion.

No todas las narraciones comienzan con la exposiciéon. En el
caso mas sencillo, en el que el autor nos da a conocer, ante todo,
los personajes del material de la fabula, tenemos una exposiciéon
directa. Pero esta bastante extendido también el comienzo
inesperado (ex abrupto), en el que la narracion se abre con una
accion ya en curso, y el autor solo gradualmente nos pone al
corriente de la situacion de los protagonistas. En este caso, nos
encontramos ante una exposicion retardada.

El retraso de la exposicibn puede ser, a veces, muy
prolongado; la introduccion de los motivos que componen la
exposicion puede ser de diversos tipos. A veces, llegamos a conocer
la situacion por las alusiones indirectas, y so6lo por el conjunto de
estas observaciones, aparentemente dejadas caer como de pasada,
nos formamos una idea coherente. En este caso, no tenemos una
auténtica exposicion, es decir, no tenemos un fragmento de
narracion continua, en el que se hayan recogido los motivos de la
exposicion.

Pero, a veces, una vez trazadas las lineas generales de un
hecho cuyos nexos de union todavia no comprendemos, el
narrador, a modo de esclarecimiento (o en forma de comunicacion
suya, o como palabras atribuidas a un personaje), agrega la
exposicion, es decir, la narracion de lo que habia expuesto ya con
anterioridad. En este caso particular de los desplazamientos

temporales, frecuentes en el desarrollo del material de la fabula.

3.3.4. Desenlace regresivo
El aplazamiento de la exposicion puede prolongarse hasta el final
del relato: a veces, en el curso de toda la narracion, el lector no

tiene todas las indicaciones necesarias para la comprension de lo
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que esta desarrollandose. En general, la ignorancia del lector entra
a formar parte de la narracion misma. El grupo principal de los
personajes ignora estas circunstancias, y al lector se le comunica
solamente lo que un determinado personaje conoce. En el
desenlace, se comunica precisamente la circunstancia que se ha
mantenido oscura. Este tipo de desenlace, que incluye elementos
de la exposicion y arroja una luz retrospectiva sobre todas las
peripecias conocidas a través de la narracion que precede, es el

desenlace regresivo.

3.4. Formas de la novela y el cuento

El cuento es la forma literaria con mas intensidad y extendida, al tener
su origen en la cultura oral, el cuento ha sobrevivido a lo largo de siglos y
sigue formando parte de tradiciones de todos los paises y lenguas. La
popularidad de los cuentos y el placer que sigue produciendo no
significa, sin embargo, que el género sea facil de definir.

La definicion del cuento, que dada la diversidad de términos
(nouvelle) significa que no resulta facil encontrar una definicion general
para esta modalidad de relatos. Sin embargo, puede entenderse por
cuento una narracion, en prosa, relativamente breve, mediante el cual se
relatan sucesos ficticios, presentandolos como reales o fantasticos. Los
Cuentos de Canterbury de Geoffry Chaucer de finales del siglo XIV,
fueron escritos en verso y algunos relatos que forman parte de la
tradicion cuentistica universal pueden tener una extension considerable.

Al cuento es aplicable el conocido consejo de Horacio Quiroga:
“Toma a los personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final,
sin ver otra cosa que el camino que les trazaste. No te distraigas viendo

ta lo que ellos no pueden o no les importa ver’13l, No asi la novela, que

131 Cfr. Horacio Quiroga. “Manual del perfecto cuentista” en Teorias de los cuentistas.
Teorias del cuento I Seleccién, introducciéon y notas de Lauro Zavala. 2%. ed. México:
UNAM, 1995, p. 31 - 36.
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dentro de su estructura mas amplia y compleja, con multitud de
personajes y de tramas, admite momentos “bajos” o de anticlimax,
digresion y disquisiciones. Para Gabriel Garcia Marquez, quien ha
practicado ambos géneros:
Romper los cuentos es algo irremediable, porque
escribirlos es como vaciar concreto (cemento). En
cambio, escribir una novela es como pegar ladrillos.
Quiere esto decir que si un cuento no fragua en la
primera tentativa es mejor no insistir. Una novela es
mas facil: se vuelve a empezar.132

En el cuento se relatan sucesos ficticios porque la literatura es arte
y, como tal, ficcion mimética, metafora de lo real. La ficcionalidad en la
literatura sigue siéndolo por mas que en la obra observemos nombres de
lugares conocidos, un tiempo que parezca real o personajes historicos,
incluso, aunque el autor dé su nombre dentro, el texto se ha
ficcionalizado y convertido en un ser hecho de palabras. Sus limites son
muy inciertos y sus diferencias con la novela, en especial con la novela
corta, dificilmente de establecer: suele ser mas breve que ella y caminar
rapidamente hacia el final , pero a veces ninguna de las caracteristicas se
cumple; suele tener menos personajes, pero a veces tiene mas; suele
ganarle en intensidad y concentracion narrativas, concentrandose en la
anécdota y prescindiendo de descripciones y de digresiones, pero a veces
no lo hace; suele tener poco dialogo, pero a veces no es asi.

La forma del cuento es mas trabada y artistica que la novela; hay
cuentos que en reducido espacio contienen mucha fuerza y tension que
la novela; con un tono y un estilo menos elevados se centra en el reflejo
del mundo circundante, y muestra personajes que se inspiran en
personas corrientes, dotados de caracteres entreverados (ni totalmente
buenos ni negativos del todo), cuya psicologia trata de ser presentada a

lo largo del relato.

132 Cfr. Gabriel Garcia Marquez. “La idea parte de un imagen” en Teorias de los cuentistas.
Teorias del cuento I Op. cit., p. 53 — 59.
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La novela, como forma narrativa, en general, es la union de varias
anécdotas que van acumulando cierta tension que ira a desembocar a la
anécdota principal. El relato breve o cuento, también novela corta, se
distinguen de la novela por su menor extension, evidentemente (suele
decirse que un cuento ha de poder leerse “de una sentada”), pero
también por otros rasgos: suceso Unico, efecto tinico, tension de principio
a fin.

Tanto el cuento como la nouvelle no pasan de ser
versiones deliberadamente limitadas del conflicto
humano. Para obtener el todo, la historia completa,
debemos recurrir a la novela. En este género (el mas
representativo, no so6lo de la literatura moderna, sino
también de la época que la nutre) cada hecho, cada
transformacion, no aparece aislada del resto, como un
solista a quien destacan los reflectores.133

Desde tiempos remotos, las narraciones breves fueron una manera
de describir la realidad, de contar la anécdota y de darle forma a las
necesidades del ser humano. La eficacia del cuento se construye sobre la
base de una contradiccion, de una falta de coincidencia, de un error, de
un contraste, etcétera. Pero esto no es suficiente, en el cuento todo
tiende hacia la conclusion. El cuento debe lanzarse con impetuosidad de
principio a fin.

Es indudable que el cuentista maneja un género que se
caracteriza por sus elementos estrechos, apretados.
Cada palabra tiene su color, vale por si misma, y el
lector tiene derecho a someterla a un analisis exigente,
microscopico. El cueto se sostiene particularmente en
el detalle; de ahi que el narrador lleve al maximo su
rigor estilistico y procure mantener de principio a fin
una tension indeclinable. 134

El investigador ruso Vladimir Propp caracterizo los relatos

maravillosos como verdaderos cuentos y demostré que existian en ellos

133 Idem.
134 Cfr. Mario Benedetti, “Cuento, nouvelley novela: tres géneros narrativos” en Teorias de
los cuentistas. Teorias del cuento I. Op. cit., p. 217 — 232.
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una tendencia a la uniformidad, al margen de su lugar de origen, como si
todos procediesen de una misma fuente. De esta forma trazo las lineas
fundamentales para el estudio de la morfologia de los cuentos folcloricos
y fantasticos. Su teoria reduce lo esencial del cuento a las funciones

(acciones) de los personajes. Propp establece varios principios:

1. Los elementos constantes, permanentes en el cuento son
las funciones de los personajes y sean cuales fueren esos
personajes y sea cual fuere la manera en que se realizan
esas funciones. Las funciones son esas partes
constitutivas del cuento.

2. El numero de funciones (31) que comprende el cuento
maravilloso es limitado

3. La sucesion de funciones es siempre idéntica.

4. Todos los cuentos maravillosos pertenecen al mismo tipo
en los que respecta a su estructura.13>

El nimero de funciones es de treinta y una, pero como un mismo
personaje puede realizar varias, y también varios compartir una misma
son siete los personajes que se reiteran en los cuentos asumiendo
funciones diversas: (fechoria inicial, partida del héroe, uniéon a un

auxiliar magico, combate victorioso, retorno triunfal...):

s héroe

s agresor

+ donador

s auxiliar

¢ princesa

* mandatario y

s falso héroe

135 Ver Vladimir Propp, Op. cit., p. 141-167.
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3.5. Del analisis estructural al analisis textual

Con el analisis estructural del relato y las investigaciones tienen un
mismo origen cientifico: la semiologia o ciencia de las significaciones;
pero facultan entre si divergencias segun la mirada critica que cada una
de ellas haga recaer sobre el rango cientifico de la semiologia, es decir,
sobre su propio discurso. Estas divergencias pueden unificarse bajo dos
grandes tendencias: segun la primera, el analisis, frente a la totalidad de
los relatos del mundo, intenta establecer un modelo narrativo,
evidentemente formal, una estructura o una gramatica del relato, a partir
de los cuales cada texto particular sera analizado en términos de
apartados; segun la segunda tendencia, la historia esta inmediatamente
subsumido!3¢ bajo la nocion de “texto”, espacio, proceso de
significaciones en operacion, en una palabra significacién que se observa
como un producto no terminado, sino como una produccion en plena
elaboracion sobre otros textos, otros codigos, es la intertextualidad,
articulada de esta manera sobre la sociedad, por la huella de citaciones.
Es necesario por consiguiente, de alguna manera, distinguir entre
analisis estructural y analisis textuall37 | sin ser antagonicos, el analisis
estructural propiamente dicho se aplica sobre todo al relato oral, al mito;
el analisis textual, que intentaré practicar en las paginas siguientes, se
aplica al relato escrito.

El analisis textual no intenta describir la escritura de una obra; no
se trata de registrar una estructura, sino mas bien de producir una
estructuracion movil del textol38, es decir, estructuracion que se

desplaza de lector en lector a todo lo largo de la historia literaria. El

136 Subsumir, incluir algo como componente en una sintesis o clasificacion mas
abarcadora. Considerar algo como parte de un conjunto mas amplio o como caso
particular sometido a un principio o norma general. DRAE. 222 ed., Madrid, 2001.

137 Roland Barthes hace un analisis textual de un relato entero en su libro S/Z, Madrid:
Siglo XXI, 1980.

138 Cfr. Roland Barthes, “Analisis textual de un cuento de Edgar Allan Poe”, en La
aventura semiolégica, Trad. R. Alcalde, Barcelona: Paidés, 1990.
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analisis textual no trata de averiguar mediante qué esta determinando el
texto, sino mas bien como estalla y se dispara.

Tomemos un texto narrativo, un relato, y lo leeremos, todo lo
lentamente que sea necesario, deteniéndonos con tanta frecuencia como
sea necesario (dimension del capital cultural y de nuestro trabajo),
intentando descubrir y clasificar sin rigor no todos los sentidos del texto,
esto seria imposible porque el texto esta abierto al infinito: ningtn lector,
ningun sujeto, ninguna ciencia puede detener al texto, sino las formas,
los codigos, segun los cuales los sentidos son posibles. Buscaremos las
“avenidas” o “calles” del texto.

Nuestro objetivo es llegar a concebir, a imaginar, a vivir lo plural
del texto, la apertura de su significacion.

Para proceder al analisis estructural de un relato sugiere Barthes
un cierto numero de disposiciones operativas, reglas rudimentarias de

manipulacion:

1. Division del texto en segmentos continuos (una oracion,
un fragmento de oracion)

2. Los sentidos (connotaciones) que las lexias suscitan:
asociaciones, relaciones

3. Intercambio del lector, desplegado de la misma lectura,
intentar seguir su estructuracion de la lectura mas que de
la composicion.

4. Mostrar puntos de partida de sentido, no de llegada. Lo
que funda el texto no es una estructura interna, cerrada,
contabilizable, sino la desembocadura del texto en otros
textos, otros codigos, otros signos: lo que hace al texto es
lo intertextual.l39

Para seguir contando con la parte del analisis, es necesario acudir
a la nocion de cédigo, la misma palabra de codigo no debe entenderse,

aqui, en el sentido riguroso, cientifico del término. Los codigos son

simplemente campos asociativos, una organizacion supratextual de

139 Ver “Introduccion al analisis estructural de los relatos” en Roland Barthes, La
aventura semioldgica, Op. cit., p. 163-201.
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senalizaciones que imponen cierta idea de estructura; la instancia del
codigo, para nosotros, es esencialmente cultural: los codigos son ciertos
tipos de ya visto, ya leido, ya hecho: el codigo es la forma de esa ya
constitutivo de la escritura del mundo.

Aunque todos los cédigos sean culturales, hay sin embargo, uno,
que llamaremos cédigo cultural: es el codigo de saber, o mas bien de los
saberes humanos, de las opiniones publicas, de la cultura, tal como es
transmitida por el libro, por la ensenanza y, de una manera mas general,
mas difusa, por toda la sociedad; este codigo tiene como referencia el
saber, en tanto cuerpo de reglas elaborado por la sociedad. Hay muchos
codigos de la cultura general: el codigo cientifico, que se apoya en
nuestro cuento a la vez sobre los preceptos de la experimentacion y sobre
los principio de la deontologia médica; el codigo retorico, que retine todas
las reglas sociales del decir: formas codificadas del relato, formas
codificadas del discurso (anuncio, resumen, etc.): asociacion
metalingliistica (el discurso habla de si mismo) forma parte de ese
codigo; el codigo cronologico: la datacion, que nos parece hoy en dia
natural, objetiva, es de hecho una practica muy cultural, cosa que es
normal, puesto que implica cierta ideologia del tiempo (el tiempo
histérico no es lo mismo que el tiempo mitico) el conjunto de hitos
cronologicos constituye por lo tanto un poderoso cédigo cultural, una
manera histéorica de segmentar el tiempo para los fines de la
dramatizacion, de apariencia cientifica, de efecto de realidad; el codigo
sociologico permite movilizar, en la enunciacion, todo el conocimiento
que tenemos de nuestra época, de nuestra sociedad, de nuestro pais.

El cédigo de la comunicacion podria ser llamado también codigo de
la destinacion, destinatario, receptor. La comunicaciéon tiene que ser
entendida en un sentido restringido; no cubre toda la significacion,;
designa solamente toda relacion que en el texto esta enunciada como un

dirigirse a alguien (es el caso de la funcion fatica, encargada de acentuar
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entre el narrador y el lector), o como intercambio (el relato cambia por la
verdad.149).

El campo simbédlico es, por supuesto, muy vasto, tanto mas cuanto
que tomamos aqui la palabra simbolo en el sentido mas general posible,
sin preocuparnos por ninguna de sus connotaciones habituales; el
simbolo, en resumen, es ese rango de lenguaje que desplaza el cuerpo y
deja entrever otro escena distinta de la enunciacion, tal como creemos
leerla: la noche la oscuridad, la media luna, la bandera.

El codigo de la acciones sostiene el armazon anecdotico del relato;
las acciones, o las enunciaciones que las denotan, se organizan en
secuencias; las secuencias tienen una identidad aproximativa (es dificil
determinar su contorno con rigor o de una manera indiscutible); se
justifica de dos maneras: porque nos vemos impulsados
espontaneamente a darle un nombre genérico (por ejemplo: la picadura
de la serpiente, la mala salud, el deterioro, la mortificacion del cuerpo, la
agonia,) se agrupan naturalmente en una idea estereotipada, la de la
“muerte médica”, es decir, cuando la persona soélo espera
irremediablemente el ultimo aliento; y ademas porque los términos de la
secuencia estan ligados entre si, uno al otro, puesto que se suceden a lo
largo del relato por una figura de logica. La temporalidad y la causalidad,
aunque, en el relato, no sean nunca puras, nos parecen fundar una

suerte de naturalidad, de inteligibilidad, de legibilidad de la anécdota.

140 Verdad literaria tiene que ver con el término verosimil, lo que es creible, que aparenta
ser verdadero y que puede tomarse como posible dentro de las circunstancias que finge el
autor. Cualidades de la verosimilitud en los textos narrativos, dramaticos e incluso liricos
que, pertenecientes a la ficcion del arte literario, son creibles desde el concepto de la
verdad poética (y no de la realidad histérica) ya establecida por Aristételes y que
Cervantes hace suyo en el Quijote: “uno es escribir como poeta, y otro como historiador: el
poeta puede contar o cantar las cosas, no como fueron, sino como debian ser y el
historiador la ha de escribir, no como debian ser, sino como fueron, sin anadir ni quitar a
la verdad cosa alguna” [Miguel de Cervantes Saavedra, El ingenioso caballero don Quijote
de la Mancha II, Introd. y notas de Joaquin Casalduero, Madrid: Alianza Editorial, 1984
(El Libro de Bolsillo, Seccion: Clasicos 1001), Cap. III, p.31]. El autor tiene que partir de
la verdad, porque él refleja lo que pasa en la vida. El lector tiene que creer como si fuera
verdad. Asi lo inverosimil se vuelve verosimil.
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El ultimo coédigo ha atravesado, desde el comienzo, el cuento: el del
enigma. El codigo de enigma reune los términos mediante el
encadenamiento que se plantea un enigma y, tras algunas “demoras” que
constituye toda la virtud de la narracion, se revela la solucion. Todo
relato tiene evidentemente interés en retrasar la solucion del enigma que
plantea, ya que esta solucion hara sonar la hora de su muerte como

relato.

En el capitulo 4 se encuentra el analisis textual en dos cuentos.

Cortazar compara el cuento con la fotografia, pensaba que el
cuento es a la novela lo que la fotografia al cine; es decir, no presentan
un encadenamiento de hechos sino que recorta una situacion
intrascendente que mediante un desenlace sorprendente se convierte en
una verdadera clave de la condicion humana:

Recortar un fragmento de la realidad, fijandole
determinados limites, pero de manera tal que ese
recorte actie como una explosion que abre de par en
par una realidad mucho mas amplia, como una vision
dinamica que trasciende espiritualmente el campo
abarcado por la camara. Mientras en el cine, como en
la novela, la captacion de esa realidad mas amplia y
multiforme se logra mediante el desarrollo de
elementos parciales, acumulativos [...] La novela, en
general, procede por acumulacion (de puntos de vista,
hechos, tiempos, espacios), mientras que el relato
moderno actua por seleccion, elige un momento en el
tiempo y lo paraliza para interiorizar en €l, para
penetrarlo; elige un angulo de mira y, por encima de
todo, selecciona rigurosamente lo narrado para
provocar un solo efecto. En el cuento todo conduce
hacia ese efecto que se desea producir con la precision
de un mecanismo de relojeria. Es necesario eliminar
cualquier adorno que no participe del engranaje
estrictamente imprescindible.141

Un procedimiento tipico de enlace entre cuentos es el de narrarlos

ligandolos a un héroe y exponerlos de acuerdo con su sucesion

141 Julio Cortazar, “Algunos aspectos del cuento” en Teorias de los cuentistas. Teorias del
cuento I Op. cit., p. 303-324.
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cronologica. Algunas novelas de este tipo se estructuran como biografias
del héroe, o narraciones de sus viajes (por ejemplo, el Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes).

La situacion final de cada cuento, es al propio tiempo, la inicial del
cuento siguiente; asi, en los cuentos intermedios, no hay exposicion, y el
desenlace es incompleto.

Para mantener un orden progresivo en el cuento, es necesario que
cada nueva anécdota amplie su propio material tematico respecto al
precedente (por ejemplo, cada nueva aventura debe atraer personajes
siempre nuevos a la esfera de accion del protagonista), o que cada nueva
aventura del héroe sea mas compleja y dificil que la precedente.

Una novela asi construida, con varios cuentos, se Illama
escalonadal’#? o en cadena. La estructura escalonada se caracteriza, no
s6lo por los elementos ya indicados, sino también por otros
procedimientos de enlace entre los cuentos: 1) Falso desenlace: el
desenlace propuesto en un cuento resulta luego erroneo o mal
interpretado. Por ejemplo, a juzgar por las circunstancias, se da por
muerto a un personaje. Después nos enteramos de que ha escapado de
la muerte, y aparece en los cuentos sucesivos. El héroe es salvado, en
una situacion dificil, por un personaje episodico que acude en su ayuda.
Inmediatamente sabemos que el salvador era un enviado de los enemigos
del héroe, el cual, en lugar de salvarse, cae en una situacion mas dificil
todavia. 2) A este primer procedimiento, se une un sistema de motivos, el
del misterio. En los cuentos, se encuentran motivos cuyo papel en la
fabula es oscuro, y de los que no se nos facilitan todas las relaciones.
Posteriormente, se produce la “revelacion del misterio”.

Por ejemplo, en el ciclo de los cuentos de Hauff, este papel

corresponde al misterio del asesinato en el cuento de la mano cortada. 3)

142 Ta terminologia usada, asi como la clasificacion de las formas de la novela, en este
subtema, también la tomo de Boris TomasSevskij, “La eleccion del tema”, Op. cit.,, p. 199-

224,
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Habitualmente, las novelas con la estructura escalonada son ricas en
motivos introductorias, a los que es necesario dar un complemento
narrativo: por ejemplo, los motivos del viaje, de la persecucion, etc.

Otro tipo de construccion de la novela es el representado por la
estructura en redondel. Su técnica se basa en el hecho de que en un
cuento (el marco) se amplia, y su narracion se extiende a toda la novela,
en la cual se insertan todos los demas cuentos como episodios
incidentales. En la estructura en redondell43, los cuentos no son
equivalentes ni se suceden coherentemente. La novela, en sustancia, no
es mas que un cuento de narracion lenta y extendida, respecto al cual
todo el resto constituye una serie de episodios destinados a retrasar e
interrumpir. La novela de Julio Verne, El testamento de un excéntrico
tiene como marco un cuento sobre la herencia del protagonista, sobre las
clausulas del testamento. Las aventuras del los personaje que participan
en el juego requerido por el testamento no son mas que cuentos
episodicos intercalados.

Por ultimo, el tercer tipo esta representado por la estructura
paralela. Por lo general, los personajes se reunen en grupos autéonomos,
cuyo elemento de cohesion es la suerte de los personajes (la fabula). La
historia de cada grupo, de sus acciones y de su esfera de actividad
constituye el “plano” caracteristico de cada grupo. La narracion se
desarrolla en varios planos: se da noticia de lo que ocurre en un
determinado plano narrativo, luego en otro, y asi sucesivamente.

Los héroes de un plano se trasladan a otro, y se tiene un constante
intercambio de personajes y motivos entre los diversos planos. Ese
intercambio sirve también para justificar los traslados de un plano a
otro. Por ejemplo, se narra simultaneamente varios cuentos que, en su

desarrollo, se entrecruzan, se entretejen y, a veces, se funden (unificando

143 La estructura en redondel recibe también el nombre de estructura en anillo, circular,
enmarcada o engastada. Esta segunda terminologia y la de la siguiente nota de pie de
pagina son de Mijail Bajtin, ver “La palabra en la novela” en Teoria y estética de la novela,
Trad. H. S. Kriukova y V. Cazcarra, Madrid: Taurus, 1989, p. 139-144.
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en uno solo dos grupos de personajes), y, a veces, también se escinden;
la construccién paralelal#4 va acompanada también del paralelismo en las
vicisitudes de los héroes.

En general, la suerte de un grupo es tematicamente contrapuesta a
la de otro (por ejemplo, en virtud del contraste de caracteres, de
situaciones, de desenlace, etc.) y, de este modo, uno de los cuentos
paralelos parece derivar luces y sombras del otro. Esta estructura es
tipica de la serie de cuentos en Agua quemadal#> de Carlos Fuentes.

Al utilizar el término “paralelismo”, es preciso distinguir el
paralelismo como simultaneidad de desenvolvimiento narrativo
(paralelismo de la trama), y como contraposicion o confrontacion
(paralelismo de la fabula). En general, los dos tipos coinciden, pero no
estan, en absoluto, condicionados el uno por el otro. Frecuentemente, los
paralelismos del cuento estan sencillamente yuxtapuestos, pero
pertenecen a tiempos y personajes distintos. En este caso, uno de los
cuentos suele ser el principal, mientras el otro es secundario, y es

presentado en el relato, en la narracion de un personaje.

3.6. Verosimilitud y realidad

Italo Calvino en “Los niveles de la realidad en la literatural4® dice “Yo
escribo”. Esta afirmacion es el primer y Ginico dato de realidad del que un
escritor puede partir. O “En este momento yo estoy escribiendo.” Lo cual
equivale también a decir:

Ta, que estas leyendo, estas obligado a creer una
sola cosa: que lo que estas leyendo es algo que
alguien ha escrito en un momento anterior: lo
que lees sucede en el universo especial que es el
de la palabra escrita. Puede ser que entre el
universo de la palabra escrita y otros universos

144 La construccion paralela también se llama alternada o entrelazada.

¥ Carlos Fuentes, Agua quemada, México: FCE, 1983.

146 Ttalo Calvino, Los niveles de la realidad en la literatura”, en Punto y aparte. Ensayos
sobre literatura y sociedad, Trad. G. Sanchez Ferlosio, Barcelona: Tusquets, 1995, p. 341-

345.
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de la experiencia se establezcan
correspondencias de distinto tipo y que tu hayas
de intervenir con tu juicio sobre dichas
correspondencias, pero tu juicio seria siempre
erroneo si leyendo creyeras entrar en relacion
directa con la experiencia de otros universos que
no sean el de la palabra escrita.l4”?

Italo Calvino habla de “universos” de experiencia y no de “niveles
de realidad”, porque en el interior del universo de la palabra escrita se
pueden localizar muchos niveles de realidad, asi como en cualquier otro
universo de la experiencia.

Se establece, que la afirmacion “yo escribo” sirve para fijar un
primer nivel de realidad. Este ha de tener presente de manera explicita
para toda la operacion que ponga en relacion niveles distintos de realidad
escrita y, también, cosas escritas con cosas no escritas. Este primer nivel
puede servir como plataforma sobre la cual montar un segundo nivel,
que puede pertenecer a una realidad heterogénea respecto del primer, o
mejor aun, remitir a otro universo de la experiencia.

Otro ejemplo: “yo escribo que Ulises escucha el canto de las
Sirenas”; afirmacion incontrovertible que tiende un puente entre dos
“universos” no contiguos: el universo inmediato y empirico, en el que
desde siempre sucede que Ulises esta escuchando a las Sirenas atado al
mastil de su barco. La misma proposicion puede escribirse también:
“Ulises escucha el canto de las Sirenas”; en la que esta implicito “yo
escribo que”. Pero para dejarlo sobreentendido se debe de estar
dispuestos a correr el riesgo de que el lector, confunda los dos niveles de
realidad y creer que el acto de la escucha por parte de Ulises se realiza
en el mismo nivel de realidad en que se realiza la accion de escribir esa

frase.

147 Jbidem, p. 341.
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En las relaciones entre los niveles de realidad Calvino utiliza la
expresion “el lector cree”!4®, pero conviene aclarar enseguida que la
credibilidad de los que esta escrito puede entenderse de muy distintas
formas, a cada una de las cuales puede corresponder mas de un nivel de
realidad. Nadie impide que alguien se crea el encuentro de Ulises con las
Sirenas como si fuera un hecho histérico, de la misma manera en que se
cree en el desembarco de Cristobal Colon el 12 de octubre de 1492. Pero
aqui entra en el terreno de la interpretacion religiosa, en que la palabra
escrita tendria s6lo una funcion de mediacion. En todo caso la
credibilidad que interesa no es la una ni la otra, sino esa credibilidad
especial de los textos literarios.

Los pronombres personales habitualmente en la novelas se
escriben en tercera o primera persona, y sabemos que la eleccion de una
de estas formas no es en modo alguno indiferente; no es lo mismo poder
contar en uno y otro caso y, sobre todo, la situacion de lector en relacion

a lo que se dice, se transforma.

148 Jbidem, p. 342.
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Capitulo 4

Estrategias didacticas

Todo estd muy bien, todos estos cuentos leidos de un tirén, todas estas
historias explicadas, este festin anarquico de lectura por el mero placer
de la lectura, pero, ;y el programa de la asignatura? ;Dios mio, el
Programa! Las semanas pasan volando y el programa aun sin empezar.

Daniel Pennac, Como una novelal0!

El sentido mas elemental de una antologia es su valor representativo y
su razoéon de ser es la seleccion. Por eso hay siempre en su fondo un
componente de arbitrariedad. ¢Por qué unos textos si y otros no? ¢Por
qué tal o cual autor y tal o cual texto? Estas preguntas darian lugar a
una argumentacion tan extensa como inutil para describir las razones
de una seleccion impulsada por el mas sincero animo para que los
estudiantes encuentren en sus paginas una fuente de recursos de
interés, de motivacion, de hacerse lectores; reforzando con ello a un
mismo tiempo el aprendizaje de la literatura y de la historia literaria y
el gusto por la lectura en plenitud, como ejercicio intelectual y como
actitud placentera. Para no dejar de lado la misma preocupacion del
epigrafe, esta seleccion tiene también como objetivo cubrir algunos
aprendizajes en los programas de talleres.

La construccion de la competencia literaria como objetivo debe

ser entendida como conjunto de obras de creacion y no como una serie

101 Daniel Pennac, Como una novela, Material de lectura preparado por René Najera
Corvera e impreso en los talleres del CCH Vallejo, UNAM, s/a., p. 81. Daniel Pennac,
escritor francés, nace en 1944 se plantea el papel de la lectura en la escuela.



de saberes sobre ellas, s6lo permite un aprendizaje homogéneo y
tipificado. Parece mas acertado referirse al tratamiento didactico para
aprender a valorar, apreciar e interpretar las creaciones por sus signos
estéticos. La literatura ni se “aprende” ni se “estudia”, se vive, se
experimenta, se asimila. Resulta que la actividad formativa de estos
matices se orienta hacia la construcciéon de la competencia literaria.

La antologia en su funcion de herramienta didactica, aspira a la
perfeccion, es decir, a contenerlo, mostrarlo y a ejemplificarlo todo. De
este modo, las referencias que contiene y el numero de textos se
multiplican y su estructura se hace mas compleja, al tiempo que los
textos que la integran se hacen por necesidad mas breves, por lo tanto
la antologia corre el riesgo de empequenecerse, pero esta limitante se
salva con la contextualizacion que puede darse en el aula.

Con el siguiente juego de espejos o desdoblamiento, la antologia
como recurso didactico, para la adquisicion de la competencia literaria,
esta en el enfoque didactico, no en la antologia misma. Cuando la
literatura se inscribe en un contexto comunicativo adecuado, en el que
la lectura es ante todo experiencia lectora y comunicativa, la antologia
puede ser un instrumento excelente, una fuente de recursos de eficacia
extraordinaria para ampliar horizontes —abrir caminos, establecer
relaciones, centrar analisis, marcar cruces, entablar dialogos, extraer
conceptos—, con base en la metafora “Esto no es un violin” dice José
Vidal, quien plantea los inconvenientes de una antologia para la
adquisicion de la competencia literaria o lectora porque es un sistema

abstracto:
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Esto no es un violin'*?

Remedando el conocido cuadro de René
Magritte Ceci n’est pas une pipe, podemos decir

esto no es un violin. Esta paradoja nos
conduce a un circulo vicioso de afirmacion
negacion; este violin no es un violin. No
obstante, lo es, porque representa un violin, y
no lo es, porque no es un instrumento que
alguien pueda hacer sonar. El arte como simple
metafora o signo de la realidad o bien el arte
como una mas de las multiples concreciones de
una realidad poliédrica que nunca abarcamos
plenamente. Este juego de paradojas se repite
en las antologias literarias cuando estas se

subordinan a los objetivos de literatura; “esta
literatura” no es “literatura”, podriamos decir,
aunque también lo sea en cierto sentido.

Un sistema abstracto en que no basta leer y reconocer las
palabras, las combinaciones de las letras y que se descifra el significado
de estas combinaciones, que seria uno de los propositos en el aula, la

metalectura:

La metalectura va mas alla del simple hecho de
descifrar unos rasgos visibles (letras y
palabras); comprende el conjunto de
conocimientos que tenemos sobre la lectura y
sobre los procesos mentales que debemos
realizar para leer, para qué se lee un texto, qué
exige leer bien, qué elementos influyen positiva
o negativamente en el proceso de leer y como se
controlan...103

Saber qué es leer y qué hay que hacer para leer, son aspectos

previos al aprendizaje de la lectura.

102 José A. Vidal, “Por la literatura a la competencia literaria” en Obras maestras del
relato breve. Barcelona: Océano, s/a., p. 12.

103 Javier Buron, Enseniar a aprender: Introduccién a la metacognicién, 6*. ed., Vizcaya:
Mensajero, s/a., (Recursos e Instrumentos Psico-Pedagégicos, 4) p. 29.
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En la cumbre del proceso de lectura, el texto se desprende, en
cierto modo, de su “literalidad” y adquiere un nivel similar al de otras
concreciones de la realidad. El lector, como en su dia lo hiciera el autor,
asimila o explica el mundo, una parcela de realidad, a través de la
literatura. El texto se convierte en una encrucijada donde se
encuentran o por donde transitan distintas realidades y experiencias.
Asi, el arte se puede comprender o explicar por la literatura y ésta a su
vez puede ser explicada a través del arte, de la historia, de la sociedad o
de la cultura. La Edad Media, por ejemplo, es para cualquiera de
nosotros una realidad o un concepto que se explica tanto por la historia
como por la literatura, la musica o el arte. La obra literaria se convierte

en nucleo de un sistema de relaciones de reciente complejidad.

La valoracion literaria se establece a partir de
dos criterios: uno derivado del efecto de la
recepcion individual y otro establecido por la
comunidad cultural. La formacion para ese
saber valorativo debe buscar el equilibrio entre
ambas proyecciones, de manera que las
interpretaciones personales sean matizadas
desde los supuestos convencionales. 104

El comentario de textos, como culminacion de la lectura, se
convierte en una actividad fundamental del taller de lectura. Expertos
en didactica pueden senalar con toda precision los distintos pasos de la
técnica y sus secuencias; sin embargo, no existen foérmulas fijas ni
esquemas invariables para su desarrollo. La decision de leer, basada en
alguna informacion previa, en algun preconcepto, es anterior a la
lectura; la lectura precede a la reflexion sobre la misma; la
comprension precede a la reflexion, porque penetrar en un texto
literario es abrir un puente desde la propia realidad (yo, mi entorno, mi

cultura, mi cotidianidad) hasta la realidad del autor, y ésta precede a la

104 José A. Vidal, “Por la literatura a la competencia literaria”, Op. cit., p. 16.
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interpretacion y a la valoracion; y todas ellas, sin ser definitivas ni
cerradas a nuevos cambios en los lectores y en la interaccion

comunicativa.

4.1. Analisis textual para un comentario

Los objetivos didacticos del comentario de textos son muchas
las posibilidades para el abordaje didactico del comentario y no
vamos a entrar en ellas; no obstante, si debemos subrayar
cuestiones metodologicas: una en relacion con el profesor y otra
en relacion a los textos. El profesor no debe partir de un
esquema cerrado que intente imponer, como culminacion del
proceso de lectura, el comentario; debe estar abierto a lo
imprevisible, a lo sorprendente, es decir contar con materiales o
textos contrapunteados, que se pueda volar de un extremo a
otro, saltar de una corriente literaria o otra para encontrar mas
la sorpresa, lo inesperado, lo impensable como sucede con
“Chac Mool” de Carlos Fuentes o los cuentos fantasticos de

Confabulario de Juan José Arreola o Las mil y una noche.

La lectura y analisis de textos si deben tener objetivos
didacticos y declararlos de modo preciso y claro desde el
principio a los alumnos para desarrollar habilidades y
capacidades de aprendizaje, de lo contrario seria muy dificil la
evaluacion curricular.

También es importante la consecucion de estos objetivos,
pero no necesariamente éstos deberan ocupar de modo
absoluto, ni tampoco jerarquizar el desarrollo del proceso.

Si se analiza detenidamente cualquier obra literaria, se
comprueba que, ademas de lo artistico, forma parte de ella

muchos otros componentes que resultan basicos. Los elementos
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lingliisticos, culturales, ideolégicos, enciclopédicos y vivénciales
son utilizados por el escritor para crear un determinado texto,
aportandole asi las ideas, los conocimientos, las experiencias y

los componentes culturales que dan forma al conjunto.

Cualquier texto es valido para el comentario, mientras el
objetivo sea la competencia literaria; es conveniente que los
textos cumplan con ciertas caracteristicas: deben ser completos
y deben ser proximos a los estudiantes (de facil acceso y manejo
para optimizar tiempo y espacio, el tiempo que se llevan los
alumnos en comprar o buscar en la biblioteca el texto y si
pensamos en grupos de mas de cuarenta alumnos), también
deben prevalecer los intereses lectores de jovenes del
bachillerato, porque cuanto mas profunda y participada es una
experiencia lectora, tanto mayor es su capacidad para conducir

al lector hacia los saberes mas especificamente literarios.

En el comentario de textos, los margenes que se abren
para la especulacion con base en la comparacion, las

relaciones, la intertextualidad son ilimitados.

El cuadro que esta en la pagina siguiente es una
propuesta para disenar un plan de trabajo con sus diferentes
fases, actividades y funciones para orientar el comentario de

analisis textual en el aula.
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Fases, actividades y funciones del andlisis textua

1
l05

Fases Actividades Funciones
Formulacién de una primera hipoétesis . . .
.. | respecto a la significacion global. Aproximacién a la idea general
Precomprension En funcién de sus anticipaciones el expuesta en el texto.
l(iCtOIi;ii[:ch))?ﬂlz;cién de una expecta- Identificacion de la tipologia textu
tiva genérica o particularizada. Determinacién del tema.
e Por varias expectativas bien definida
Observacion y analisis
e Activacion de los conocimientos textuales,
tematicos, enciclopédicos que requiere el
texto a comentar.
Relectura Comentario del texto:
e Contextualizacion: texto, época,
explicacion movimiento literario, autor. e Estructura general del texto.

e Identificacién de los rasgos y elementos
especificos en el discurso literario,
género, unidades, etc.

e Identificacion de estructuras textuales.
e Identificacion de estructuras semanticas.

e Observacion de la coherencia entre los
distintos recursos retoricos estilisticos.

e Adopcion de una légica que determine la
coherencia para la comprensiéon del
texto.

Observacion y justificacion
de las relaciones respecto a la

fase anterior.

Comprensién e

interpretacion

Interpretacion y valoracion personal:
Caracteristicas personales de la
recepcion

Justificacion y comentario de las
relaciones entre el texto de lec-
tura y el texto del lector.

Sintesis de las evocaciones,
asociaciones, etc. Derivadas de
la lectura y del analisis del texto.

Valoracion personal:

e Exposicion de las

interpretaciones personales.

105 E] cuadro es
p-18.

[43

de José Vidal en
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4.2. Aplicacion. Comentario de texto. Dos ejemplos: “El
hombre muerto” y “No oyes ladrar los perros”
Este ejercicio es pertinente para cualquier texto narrativo. En
esta ocasion los autores elegidos, Horacio Quiroga y Juan Rulfo,
son de reconocido prestigio literario, los estudiantes los han
oido mencionar, por lo menos. El profesor o profesora debe
motivar al grupo para trabajar los textos literarios y sera por las
vias de la seduccion, punto que se relacione directamente con
ellos y después hablar un poco del autor y la importancia del
comentario escrito, hacer hincapié en que la narracion del
cuanto no se limita a su lectura, porque el describir y el escribir
es pensar, es estructurar. Asi podriamos pedir a los
estudiantes, en el taller, que hagan un comentario del texto
sobre algunos elementos narrativos, que de alguna manera ellos
ya manejan en practicas escolares anteriores, desde la primaria
y aqui se justificaria, también, la actividad para recordar y
revisar estos elementos narrativos basicos.

Lo mas importante en la narracion es la técnica que
desarrolla el autor para lograr una conveniente intensidad o

una adecuada tension:

La intensidad consiste en zambullirse
directamente en la accion eliminando todas las
ideas y situaciones intermedias, ya sea
descripciones pormenorizadas del espacio o
datos biograficos de los personajes. La tension,
por lo contrario, se logra cuando el narrador
nos va acercando lentamente a lo narrado, con
la deliberada intencion de “crear una
atmosfera”, en lugar de introducirnos
directamente a la situacion.106

106 Marieta Gargatagli, “Estructura narrativa del cuento. Criterios y pautas para el
comentario del texto” en Obras maestras del relato breve, Op. cit., p. 29.
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Podriamos partir de esta base, después leer con ellos el
cuento, dar un punteo de los elementos del relato a comentar
(historia, discurso, espacio, tiempo, personajes, lenguaje y
estilo) para que de pie a la retroalimentacion del comentario
oral y luego escrito. Si hubiera un resultado positivo ya no seria
necesario presentarles los cometarios que aparecen justo

después del cuento.
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El hombre muerto 17

Horacio Quiroga

|  hombre y su

machete acababan de

limpiar la quinta calle

del bananal.
Fatédbanles aln dos calles, pero
como en estas abundan las chircas y
malvas silvestres, la tarea que
tenian por delante era muy poca
cosa. El hombre echdé por
consecuencia, una mirada satisfecha
a los arbustos rosados, y cruzo €
alambrado para tenderse un rato en
lagramilla.

Mas a bgar e adambre de
pla y pasar e cuerpo, su pie
izquierdo resbal6 sobre un trozo de
corteza desprendida del poste, a
tiempo que € machete se le
escapaba de la mano. Mientras caia,
e hombre tuvo la impresion
sumamente lgjana de no ver €
machete de plano en € suelo.

Ya estaba tendido en la
gramilla, acostado sobre e lado
derecho, ta como é queria La
boca, que acababa de abrirsele en
todo su extension, acababa también
de cerrarse. Estaba como hubiera
deseado estar, las rodillas dobladas
y la mano izquierda sobre e pecho.
Solo que tras € antebrazo e
inmediatamente por debgo del
cinto, surgian de su camisa el pufio

107 “El hombre muerto” pertenece a
Horacio Quiroga en Los desterrados. 4°.
ed., Buenos Aires: Losada, 1970,
(Biblioteca Clasica y Contemporanea) p.

69-74.

y la mitad de la hoja del machete,
pero €l resto no se veia

El hombre intent6 mover la
cabeza, en vano. EchG una mirada
de reojo a la empuiadura del
machete, himeda alin del sudor de
su mano. Aparecié mentalmente la
extenson y la trayectoria del
machete dentro de su vientre y
adquirié, fria, matemética e
inexorablemente, la seguridad de
gue acababa de llegar al término de
su existencia

La muerte. En @ transcurso
de la vida se piensa muchas veces
en que en un dia., tras afos, meses,
semanas Yy dia preparatorios,
llegaremos a nuestro turno a
umbral de la muerte. Es laley fatdl,
aceptada y prevista; tanto que
solemos dejarnos llevar
placenteramente por la imaginacion
a ese momento, supremo entre
todos, en que lanzamos € Udltimo
Suspiro.

Pero entre € instante actual
y esa postrera espiracion, jqué de
suefios, trastornos, esperanzas y
dramas presumimos en nuestra
vidal jQué nos reserva aln esta
existencia llena de vigor, antes de
su €eiminaciéon del  escenario
humano! Es éste e consuelo, €
placer y la razén de nuestras
divagaciones mortuorias: jtan lgjos
esté la muerte, y tan imprevisto lo
gue debemos vivir aln!

¢AuUn...? No han pasado dos
segundos: € sol estd exactamente a
la misma altura; las sombras no han
avanzado un milimetro.
Bruscamente, acaban de resolverse
paa € hombre tendido Ilas
divagaciones a largo plazo: se esta
muriendo.

Muerto. Puede considerarse
muerto en su comoda postura.



Pero el hombre abre los ojos
y mira. ¢Qué tiempo ha pasado?
iQué cataclismo ha sobrevenido en
e mundo? ¢Qué trastorno de la
naturaleza trasuda € horrible
acontecimiento?

Va a morir. Fria, fatal e
ineludiblemente, vaamorir.

El hombre resiste-jes tan
imprevisto ese horror! Y piensa: es
una pesadilla; jeso es! ¢Qué ha
cambiado? Nada. Y mira: ¢no es
acaso ese banana su banana? ¢No
viene todas |la mafianas a limpiarlo?
¢Quién lo conoce como é? Ve
perfectamente e banana, muy
rdeado, y la anchas hojadas
desnudas al sol. Alli estan, muy
cerca, deshilachadas por e viento.
Pero ahora no se mueven... Es la
calma de mediodia; pronto deben se
las doce.

Por entre los bananos, aléa
arriba, e hombre ve desde € duro
suelo e techo rojo de su casa. A la
izquierda, entrevé e monte y la
capuera de canelas. No alcanza a
ver més, pero sabe muy bien que a
sus espaldas estda € camino a
puerto nuevo; y que en la direccién
de su cabeza, ala abgjo, yace en €
fondo del valle e Panamé& dormido
como un lago. Todo, todo
exactamente como siempre; € sol
del fuego, e are vibrante y
solitario, los bananos inmoviles, €
alumbrado de postes muy gruesos y
atos que pronto tendrd que
cambiar.

iMuerto! ¢Pero es posible?
¢No es éste uno de los tantos dias
en que ha salido a amanecer de su
casa con € machete en la mano?
No estda ali mismo, a cuatro
metros de é, su cabalo, su
malacara, oliendo
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parssmoniosamente e aambre de
pua?

iPero si! Alguien silba... No
puede ver, porque esta de espaldas
a camino; mas siente resonar en €
puentecito los pasos del cabalo...
Es e muchacho que pasa todas las
mafanas hacia € puerto nuevo, a
las once y media Y sempre
silbando... Desde €  poste
descascarado que toca casi con las
botas, hasta el cerco vivo de monte
gue segpara € bananal del camino,
hay quince metros largos. Lo sabe
perfectamente bien, porque €
mismo, a levantar el alambrado,
midio ladistancia.

¢Qué pasa, entonces? (¢Es
ése 0 no natura mediodia de los
tantos de Misiones, en su monte, en
Su potrero, en su bananal ralo? {Sin
dudal Gramilla corta, cono de
hormigas, silencio, sol a plomo...

Nada, nada ha cambiado.
SAlo é es distinto. Desde hace dos
MinNUtos Su persona, su personalidad
viviente, nada tiene ya que ver ni
con € potrero, que formoé é mismo
a azada, durante cinco meses
consecutivos; ni con el bananal,
obra de sus solas manos. Ni con la
familiaa. Ha sido arrancado
bruscamente, naturamente, por
obra de una cascara lustrosa y un
machete en e viento. Hace dos
Minutos. se muere.

El hombre, muy fatigado y
tendido en la gramilla sobre €
costado derecho, se resiste siempre
a admitir un fendbmeno de esa
trascendencia, ante el aspecto
normal y monétono de cuanto mira.
Sabe bien la hora las once u
media... EIl muchacho de todos los
dias acaba de pasar sobre € puente.

iPero no es posible que haya
resbalado...! El mango de su



machete (pronto debera cambiarlo
por otro; tiene ya poco Vuelo)
estaba perfectamente oprimido entre
su mano izquierda y e aambre de
pua. Tras diez afios de bosque, €
sabe muy bien cdmo se mangja un
machete de monte. Est4 solamente
muy fatigado del trabgo de esa
mafana y descansa un rato como de
costumbre.

¢cla prueba...? jPero esa
gramilla que entra ahora por la
comisura de su boca la planté é
mismo, en panes de tierra distantes
un metro uno de otro! jY ése es su
banana; y ése es su maacara
resoplando cauteloso ante las puas
del dambre! Lo ve perfectamente;
sabe que no se atreve a doblar la
esquina del alambrado, porque €&
esta echado cas a pie del poste. Lo
distingue muy bien; y ve los kilos
oscuros de sudor que arrancan de la
cruz y del anca. El sol cae a plomo,
y la cama es muy grande, pues ni
un fleco de los bananos se mueve.
Todos los dias, como ése, ha visto
las mismas cosas.

...Muy fatigado, pero
descansa solo. Deben de haber
pasado ya varios minutos...y a las
doce menos cuarto, desde dla
arriba, desde el chalet de techo rojo,
se desprenderan hacia € bananal su
mujer y sus dos hijos, a buscarlo
para amorzar. Oye siempre, antes
gue los demés, la voz de su chico
gue quiere soltarse de la mano de su
madre: jPiapid jPiapid

-¢No es eso...? jClaro oye!
Ya es la hora. Oye efectivamente la
voz de su hijo...

iQue pesadilla...! jPero es
uno de los tantos dias, trivial como
todos, claro estal Luz excesiva,
sombras amarillentas, calor
silencioso de horno sobre la carne,
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gue hace sudar a malacara inmovil
ante4 el bananal prohibido.

...Muy cansado, mucho,
pero nada mas. jCuantas veces, a
medio dia como ahora, ha cruzado
volviendo a casa ese potrero, que
era capuera cuando € llego, y que
antes habia sido monte virgen!
Volvia entonces, muy fatigado
también, con su machete pendiente
de la mano izquierda, a lentos
pasos.

Puede alin aearse con la
mente, S quiere; puede S quiere
abandonar un instante su cuerpo y
ver desde € tgamar por €
construido, € trivial paisge de
siempre: e pedregullo volcanico
con gramas rigidas; €l banana y su
arena  rojg; el alambrado
empequefiecido en la pendiente, que
se acoda hacia el camino. Y més
lgjos aln ver el potrero, obra sola de
sus manos. Y a pie de un poste
descascarado, echado sobre é
costado derecho y las piernas
recogidas, exactamente como todos
los dias, puede verse @ mismo
como un pequeiio bulto asoleado
sobre la gramilla, descansando
porque esta muy cansado. ..

Pero € cabalo rayado de
sudor, e inmovil de cautela ante el
esquinado del alambrado, ve
también al hombre en € suelo y no
Se atreve a costear el bananal, como
desearia. Ante las voces que ya
estan proximas-jPiapid -, vuelve un
largo, largo rato las orgas
inméviles a bulto: y tranquilizado
a fin, se decide a pasar entre €
poste y & hombre tendido — que ya
ha descansado.



Comentario del texto “El hombre muerto” de Horacio
Quiroga

Historia
Al atravesar una alambrada un hombre se hiere con su cuchillo
y muere.

Discurso o trama

La narracion es referida por una voz omnisciente que empieza
focalizada en el protagonista. Explica el incidente del cuchillo y
describe al hombre tendido en el suelo: descansando. Poco a
poco, desde dentro del personaje, con el mismo tono
impersonal, se exponen los pensamientos postreros del hombre
herido. La mirada del hombre herido, como si fuera una
camara, registra el espacio circundante. La camara se aleja
poco a poco de la escena y el narrador describe el paisaje que
rodea al herido que ya agoniza. Por fin, el foco de la narracion
pasa del hombre al caballo cuya mirada recorre el bulto ahora
inmovil y se aleja.

Espacio

Los hechos ocurren en un lugar semiselvatico que aparece
descrito a través de la mirada del hombre que agoniza. Es una
mirada interior que, mas que ver, imagina lo que lo rodea y que
para €l va a desaparecer. Este paisaje, que esta a sus espaldas
y en su mente, no funciona como un decorado: aumenta la
tension del cuento y senala todo lo que perdurara cuando se
agote la existencia de un mero individuo. Aunque Horacio
Quiroga es un escritor que compartiéo los principios del
modernismo, esta representacion tragica del entorno recuerda
la larga supervivencia del romanticismo en escritores del siglo
XX.

Tiempo

La narracion marca con rigor la cronologia de la historia.
Repetidamente se menciona que han pasado dos minutos, cinco
minutos. Estas observaciones revelan una coincidencia entre la
duracion de la narracion y la duracion de los hechos. A esta
coincidencia entre el relato y la agonia se le llama narracion en
“tiempo real”’, Aumenta la tension y anuncian el fatidico
desenlace otras notaciones temporales: la hora del dia en que
sucede la tragedia, la hora en que pasa un muchachito por un
puente cercano, la hora en que la mujer y los hijos del hombre
salen de la casa a buscarlo para almorzar.



Personajes

Resulta sugerente la utilizacion del plural en el comienzo de la
accion. El hombre y su machete forman una suerte de doble
personaje en tanto fueron companeros de trabajo y luego
companeros de muerte y agonia. El machete y el caballo, pese a
su caracter de cosa y de ser irracional, forman parte de la
accion, porque el mundo representado es una suerte de frontera
entre la civilizacion y la naturaleza virgen. Es un espacio donde
se confunde y se mezcla lo humano con lo no humano.

La presencia de la mujer y de los hijos del hombre que esta
muriendo crean un plano dramatico que no necesita un
desarrollo. El lector puede anticipar el dolor y la tragedia que
caera sobre ellos. De la misma manera, no se desarrollo de
forma explicita la psicologia del protagonista. No se dice como
es, pero es posible saberlo: se trata de un luchador, un
individuo fuerte, aventurero, pero muy amarrado a los suyos y a
ese paisaje por fuertes lazos de afecto. Es imposible no sentir
pena por el destino de este sujeto que se muere cuando deberia
vivir.

Lenguaje y estilo

Salvo una excepcion, la reproduccion del habla de uno de los
ninos que nombra a su padre con un diminutivo guarani, la
lengua del relato pertenece por entero a la forma estandar de la
época.

La narracion se construye con frases cortas intercalando
preguntas o exclamaciones que senalan las reflexiones del
personaje en ese momento externo.

Ciertos elementos anaféricos: muerte, ultimo suspiro,
umbral de la muerte, se esta muriendo, muerte, considerarse
muerto, constituyen el hilo dramatico del relato. En el
desenlace, sin embargo, se apela a un eufemismo: “ya ha
descansado”, mas eficaz narrativamente que la palabra muerte.
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No oyes ladrar |os perros'®

Juan Rulfo

0 que vas ala arriba,
Ignacio dime si no oyes
alguna sefial de alguno o
s ves aguna luz en
alguna parte
-No seve nada.

-Y adebemos estar cerca.

-Si, pero no se oye nada.

-Mirabien.

-No seve nada.

-Pobre deti Ignacio.

Lasombralargay negradelos
hombres siguié moviéndose de arriba
abgjo, trepandose a las piedras,
disminuyendo y creciendo segun
avanzaba por la orilla del arroyo. Era
una sola sombra, tambal eante.

Lalunaveniasaiendo dela
tierra, como una llamarada redonda.

-Ya debemos estar llegando a
ese pueblo, Ignacio. Tu que llevas las
orgjas de fuera, fijate aver s no oyes
ladrar los perros. Acuérdate que nos
dijeron que Tonaya estaba detrasito
del monte. Y desde qué horas que
hemos dgjado e monte. Acuérdate,
Ignacio.

-Si, pero no veo rastro de
nada.

-meestoy cansando. Bgjame.

El vigo se fue reculando hasta
encontrarse con € paredon y se
recargo alli, sin soltar la carga de sus
hombros. Aungue se le doblaban las
piernas, no queria sentarse, porque

108 “No oyes ladrar los perros” pertenece
a la serie de cuentos de Juan Rulfo en El
llano en llamas, 22. ed., México: Fondo de

Cultura Econémica, 1987, p. 145-150.

después no hubiera podido levantar €l
cuerpo de su hijo, a que ala atrés,
horas antes, le habian ayudado a
echarselo ala espalda. Y asi |o habia
traido desde entonces.

-¢Cémo te sientes?

-Mal.

Hablaba poco. Cada vez
menos. En ratos parecia dormir. En
ratos pardcia tener frio. Temblaba
Sabia cuanto le agradaba a su hijo €
temblor por las sacudidas que le daba,
y porque los pies se le encgjaban en
los ijares como espuelas. Luego las
manos del hijo, que traia trabadas en
SuU pescuezo, le zarandeaban la cabeza
como s fuera una songja.

El apretaba los dientes para no
morderse la lengua y cuando acababa
aquello le preguntaba:

-¢Tedude mucho?

-Algo —contestaba €.

Primero le habia dicho:
“Apéame agui... D§ame aqui... Vete
tl solo. Yo te alcanzaré mafiana o en
cuanto me reponga un poco’. Se o
habia dicho como cincuenta veces.
Ahorani siquiera eso decia.

Ahi estabalaluna. Enfrente de
ellos. Unaluna grande y colorada que
les llenaba de luz los ojos y que
estiraba y oscurecia més su sombra
sobre latierra

-No veo ya por dénde voy —
deciad.

Pero nadie |e contestaba.

El otro iba al& arriba, todo
iluminado por la luna, con su cara
descolorida, sin sangre, reflgjando
unaluz opaca. Y é aca abajo.

-¢Me oiste, Ignacio? Te digo
gue no veo bien.

Y € otro se quedaba callado.

Siguié caminando, a
tropezones. Encogia el cuerpo y luego



se enderezaba para volver a tropezar
de nuevo.

-Este no es ningln camino.
Nos dijeron que detrés del cerro
estaba Tonaya. Ya hemos pasado €
cerro. Y Tonaya no se ve, ni se oye
ningun ruido que nos diga que esta
cerca. ¢Por qué no quieres decirme
gué ves, tu que vas ala arriba,
Ignacio?

-Bgame, padre.

-cTesientesmal?

-Si.

-Te llevaré a Tonaya a como
dé lugar. Alli encontraré quien te
cuide. Dicen que alli hay un doctor.
Yo te llevaré con &. Te he traido
cargando desde hace horas y no te
dgjaré tirado aqui para que acaben
contigo quienes sean.

Se tambaleo un poco. Dio dos
0 tres pasos de lado y volvié a
enderezarse.

-Tellevaré a Tonaya.

-Bgame.

Su voz se hizo quedita, apenas
murmuraba:

-Quiero acostarme un rato.

Duérmete all4 arriba. Al cabo
te llevo bien agarrado.

La luna iba subiendo, cas
azul, sobre un cielo claro. La cara del
vigo, morada en sudor, se llen6 de
luz. Escondi6 los 0jos para no mirar
frente, ya que no podia agachar la
cabeza agarrotada entre las manos de
su hijo.

-Todo esto que hago, no lo
hago por usted. Lo hago por su
difunta madre. Porque usted fue su
hijo. Por eso lo hago. Ella me
reconvendria s yo lo hubiera
recogido para llevarlo a que lo curen,
como estoy haciéndolo. Es ellala que
me da animos, no  usted.
Comenzando porque a usted no le
debo més que puras dificultades,
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puras mortificaciones,
verguenzas.

Sudaba a hablar. Pero €
viento de la noche le secaba € sudor.
Y sobre el sudor seco, volviaasudar.

-Me derrengaré, pero llegaré
con usted a Tonaya, para que le
alivien esas heridas que le han hecho.
Y estoy seguro de gue, en cuanto se
sienta usted bien, volvera a sus malos
pasos. Eso ya no me importa. Con tal
de que se vaya lgos, donde yo no
vuelva a saber de usted. Con tal de
es0...Porque para mi usted ya no es
mi hijo. He maldecido la sangre que
usted tiene de mi. La parte que a mi
me tocaba la he maldecido. He dicho:
“iQué se le pudra en los rifiones la
sangre gue yo le di!” Lo dije desde
gue supe que usted andaba tragjinando
por los caminos, viviendo del robo y
matando gente... Y s no alli esta mi
compadre Tranquilino. El que lo
bautiz6 a usted. El que le dio su
nombre. A é también le tocd la mala
suerte de encontrarse con usted.
Desde entonces dije: “Ese no puede
ser mi hijo”.

-Miraaver s yavesago. Osi
oyes algo. TU que puedes hacerlo
desde alla arriba, porque yo me siento
sordo.

puras

-No veo nada.

-Peor parati, Ignacio.

-Tengo sed.

-jAguantatej Ya debemos

estar cerca. Lo que pasa es que ya es
muy noche y han de haber apagado la
luz en €l pueblo. Pero a menos debias
de oir s ladran los perros. Haz por
oir.

-Dame agua

-Aqui no hay agua. No hay
mas que piedras. Aguantate. Y
aunque la hubiera, no te bagaria a
tomar agua. Nadie me ayudaria a
subirte otravez y yo solo no puedo.



-Tengo mucha sed y mucho
Suefio.

-Me acuerdo cuando naciste.
Asi eras entonces. Despertabas con
hambre y comias para volver a
dormirte. Y tu madre te daba agua,
porque ya te habias acabado la leche
de dla. No tenias llevadero. Y eras
muy rabioso. Nunca pensé que con €
tiempo se te fuera a subir aguella
rabia a la cabeza... Pero asi fue. Tu
madre, que descanse en paz, queria
gue te criaras fuerte. Crela que
cuando tu crecieras irias a ser su
sostén. No te tuvo mas que a ti. El
otro hijo que iba atener lamato. Y ta
la hubieras matado otra vez s ella
estuvieraviva a estas aturas.

Sintié que e hombre aguel
gue llevaba sobre sus hombros dej6
de apretar las rodillas y comenzd a
soltar los pies, balancedndolos de un
lado para otro. Y le parecié que la
cabeza, alla ariba, se sacudia como s
sollozara.

Sobre su cabelo sintid que
caian gruesas gotas como de lagrimas.
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-¢Lloras, Ignacio? Lo hace
[lorar austed e recuerdo de su madre,
¢verdad? Pero nunca hizo usted nada
por ella. No pagé siempre mal. Parece
gue, en lugar de carifio, le hubiéramos
retacado el cuerpo de madad. ¢Y ya
ve? Ahora lo han herido. ¢Qué paso
coN sus amigos? Los mataron a todos.
Pero ellos no tenian a nadie. Ellos
bien hubieran podido decir: “No
tenemos a quién darle nuestra
lastima’. ¢Pero usted, Ignacio?

Alli estaba ya € pueblo. Vio
brillar los tegjados bajo la luz de la
luna. Tuvo la impresion de que lo
aplastaba € peso de su hijo a sentir
gue las corvas se le doblaban en €
ultimo esfuerzo. Al legar a primer
tejaban, se recosto sobre € pretil dela
acera y solté e cuerpo y, a quedar
libre, oy6 como por todas partes
ladraban |os perros.

-¢Y tu no los oias, Ignacio? —
dijo-. No me ayudaste ni siquiera con
€s0.



Comentario de texto “No oyes ladrar los perros” de Juan
Rulfo

Historia
Un hombre intenta llevar a su hijo herido hasta un pueblo para
que lo curen. Cuando llegan ya ha muerto.

Discurso o trama

El relato se abre con un dialogo que prosigue a lo largo de toda
la narracion y que se intercala con frases dichas por un
narrador en tercera persona omnisciente. El dialogo tiene a un
padre y a su hijo, llamado Ignacio.

El narrador describe la escena desde fuera, con absoluta
imparcialidad, y las circunstancias del hombre que transporta
al hijo a hombros desde su perspectiva. En los dialogos que
mantienen el padre con Ignacio por un lado manifiesta su
angustia por llegar y por el otro le reprocha su mala conducta, y
le explica que hace ese inmenso sacrificio s6lo por su madre. El
narrador exterior no informa del cansancio tremendo del viejo,
primero se limita a describir las sombras, después los efectos
dramaticos de la luna sobre los rostros de estos individuos,
finalmente los tejados brillantes bajo la luz de la misma luna.

Las insistentes preguntas formuladas a Ignacio sobre si oye
algan ruido o si se oye ladrar los perros (lo que indicaria la
presencia del pueblo que estan buscando) abren y cierran el
relato.

Espacio

Los hechos suceden en un lugar montanoso y agreste, barrido
por un viento frio, donde sélo hay sequia y rocas. Los hombres
estan perdidos en ese lugar mas alla del cual, oculto en las
sombras, esta Tonaya, el pueblo que estan buscando. La
austeridad del paisaje, la falta de elementos de referencia
contribuye a fundar una doble pérdida. Los personajes, el viejo
y el hijo, estan perdidos es ese espacio, pero también estan
perdidos el uno para el otro.

Tiempo

Los hechos suceden por la noche, algunas horas de esa noche,
pero la historia se remonta hacia muy atras. El padre lleva a su
hijo sobre las espaldas, pero traslada también sus recuerdos y
su rencor. Y estos sentimientos remiten a un tiempo pasado
mas largo que la narracion de esa noche postrera. El relato en
“tiempo real” contribuye a aumentar la tension de lo que se va



narrando. El diadlogo entre padre e hijo se supone a la agonia y
la llegada al pueblo coincide con la muerte.

Personajes

Los dos personajes del relato, el padre y el hijo, constituyen una
pareja dramatica en la que se oponen los sentimientos del
progenitor y la mala conducta del hijo: “trajinando por los
caminos, viviendo del robo y matando gente”.

Pese a la brevedad, la historia de ambos sufre una evolucion;
al final del trayecto, cuando el padre ha terminado de exponer
sus recuerdos y sinsabores, el hijo llora o el padre cree que
llora.

Lenguaje y estilo

Dijo Juan Rulfo en una ocasion: “el sistema aplicado fue utilizar
el lenguaje del pueblo, el lenguaje hablado que yo habia oido de
mis mayores, y que sigue hasta hoy”. Sin duda la eficacia de
esta oralidad es uno de los prodigios de este relato. La voz del
padre, las palabras, los tonos, las inflexiones dan cuenta de su
psicologia y hacen innecesaria cualquier descripcion exterior.
En este lenguaje, que corresponde a una zona de México, se
reconocen arcaismos (faltan ejemplos). La construccion de este
lenguaje oral y poético crea un efecto inusitado en la lectura:
las palabras siguen sonando largo rato después de leidas. El
contrapunto entre esta oralidad y la austeridad general del
narrador no solo tiene un gran poder dramatico; también
alargan la historia que, en la imaginacion de los lectores, puede
equivaler perfectamente a la historia de los hombres del campo
y no solo del mexicano.
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4.3. Estrategia para el analisis del cuento, material para el
maestro

Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion a la Investigacion
Documental I

Estrategia para la primera sesion, primer aprendizaje de la cuarta
unidad:

PROPOSITO

El alumno redactara comentarios analiticos en los que dé cuenta
de su comprension del sentido global de un cuento y que presente,
en un trabajo escrito, los recursos del relato empleados por el
autor

Tiempo 3 sesiones

APRENDIZAJE

ESTRATEGIA

TEMATICA

EVALUACION

El alumno redactara
comentarios
analiticos en los que
da cuenta de su
comprension del
sentido global de un
cuento y los
presenta en un
trabajo escrito a
maquina con los
recursos del relato
empleados por el
autor.

-El alumno
planeara, escribira y
corregira un
comentario analitico
sobre un cuento

-Analisis de
recursos del relato
presentes en un
cuento.
-Reconstruccion del
sentido global de un
cuento.
-El
analitico.

comentario

-Cuento analizado
-Glosario de
términos del relato
para el analisis.

-Borrador del
comentario
analitico.
-Comentario
analitico

(Forma de registro:
firmas de los
analisis, apuntes y

borrador. Redacciéon
del comentario
analitico de acuerdo
con el protocolo de
redaccion)

PRESENTACION

El proposito de este aprendizaje es que el alumno planee, escriba y

corrija un comentario analitico sobre un cuento. Las habilidades de

analisis y escritura que se promueven en este aprendizaje exigen del

alumno que tenga una actividad reflexiva frente a textos que, en

primera instancia, aluden al mundo emotivo y que sea capaz de dar

cuenta por escrito del analisis realizado. La guia de analisis que se

propone conviene que se aplique a “El sino del escorpion” y a un par de
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cuentos mas para hacer sistematizar la actividad y no caer en el
fastidio, porque las actividades son muchas y de diferente grado de
dificultad, se debe poner especial atencion en las particularidades que
se observen con los grupos de trabajo para aplicar la pertinencia de las
mismas.

La lectura y el analisis de relatos estan planteados en el
programa como una unidad, con quince sesiones que preferentemente
deben atenderse a lo largo del semestre. La presente estrategia
considera esta recomendacion; por tanto, se sugiere que las actividades
que se muestran se realicen al inicio de la unidad para que en el resto
del semestre los estudiantes puedan ir redactando los comentarios
analiticos de los cuentos (fabulas, leyendas, mitos) que elijan y formen
una antologia para el final del semestre y ofrecerles un compendio de
relatos.

Es pertinente recordar que este aprendizaje guarda cierta
relacion de continuidad con las tres unidades anteriores del primer
semestre, en los que se plantea la construccion de textos orales y
escritos desde la primera y segunda persona, tomando en cuenta la
percepcion y construccion del otro y las habilidades de lectura,
procesamiento de informacion y escritura para presentar trabajos
académicos.

Las tres sesiones estan pensadas para que en una se analice el
cuento, en la segunda, se elaboren los apuntes sobre el sentido con
base en los elementos para el analisis narrativo (guia didactica), y en la
tercera, se planifique el trabajo y se escriba el borrador del comentario.
Se requerira de una actividad extra clase que consistira en hacer las

correcciones marcadas y pasar en limpio el trabajo.
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DESARROLLO TEORICO DEL CUENTO
[Exposicion del maestro /actividades/recapitulacion]

Definicion de cuento

Al definir el género literario llamado cuento es necesario distinguir entre
cuento clasico, el cuento moderno y el cuento posmoderno.

El cuento literario de caracter cldsico es una narracion breve
donde se cuentan dos historias de manera simultanea creando asi una
tension narrativa que permite organizar estructuralmente el tiempo de
manera condensada, y focalizar la atencion de manera intensa sobre
una situacion especifica.

La tension narrativa que define al cuento es creada por la
existencia de una historia subterranea que sale a la superficie al final
del texto, y a cuyo efecto en el lector lo llamamos epifania. Esta tension
define la naturaleza metaforica del cuento, y lo distingue de género
narrativos claramente metonimicos, como la novela.

Algunos de los elementos narrativos del cuento (titulo, inicio,
narrador y final) estan ligados a las estrategias del suspenso. A su vez,
el género y el intertexto estan relacionados con la tradicion, ya sea para
asumirla, rechazarla o jugar con ella. Los demas elementos determinan
que el texto narrativo alcance un nivel artistico: el tiempo (estructurado
en una forma compleja), el espacio (Que pueda alcanzar un caracter
alegorico o crear una atmosfera particular), el lenguaje (que pueda
estar particularmente trabajado) y los personajes (cuya profundidad
humana puede ser sugerida de manera intensa).

Por otra parte, el cuento literario de caracter moderno (también
llamado relato) se caracteriza por la multiplicacion, la neutralizacion o
el caracter implicito de la epifania, asi como por una asincronia
deliberada entre la secuencia de los hechos narrados (historia) y la

presentacion de estos hechos en el texto (discurso). La segunda historia
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permanece implicita, y el texto requiere entre lineas o varias relecturas
irénicas.

Por ultimo, en el relato llamado posmoderno hay una coexistencia
de elementos clasicos y modernos en el interior del texto, lo cual le
confiere un caracter paradédjico. Las dos historias pueden ser
sustituidas por dos géneros del discurso (lo cual define una escritura
hibrida), y el final cumple la funciéon de un simulacro, ya sea un
simulacro de epifania (posmodernidad narrativamente propositiva) o un
simulacro de neutralizacion de la epifania (posmodernidad
narrativamente escéptica).

Por supuesto algunos lectores prefieren el cuento clasico o
moderno, y se interesan mas por que se cuente una historia o por la
fidelidad a las vanguardias que por las posibilidades que ofrece el
dialogo intertextual y la presencia de recursos como la parodia, el
pastiche y la polifonia que caracteriza al cuento posmoderno y a la
minificcion.

En sintesis, el cuento posmoderno puede ser cualquier cosa que
no cabe en el canon del cuento clasico o moderno, al integrar elementos

de ambas tradiciones. Incluso puede ser un simulacro de cuento.

Analisis de relatos, recursos. Perspectiva o focalizacion del
narrador

En la narracion literaria, el papel del narrador es necesariamente
ficcional, lo que no ocurre en la narracion noticiosa o en la historica. El
narrador no coincide necesariamente con el autor que escribe el cuento
o la novela. El narrador que es un personaje, asume la tarea de
construir el relato y es capaz de permanecer tanto dentro o fuera de la
narracion.

El narrador que habla en primera persona es el sujeto en el plano
de la enunciacion y también en el de lo enunciado (la historia narrada);

es decir, es el agente que produce el proceso discursivo y, a la vez, es el
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protagonista de los hechos relatados (por lo que “la forma canoénica” de
este tipo de narraciéon opera sobre la correlacion yo-yo) El narrador en
segunda persona narra también desde la primera y se dirige a la
segunda. Aparece como una primera persona implicita que se dirige a
un personaje, al lector, a si mismo —-desdoblandose—tanto en presente
como en pretérito o en futuro. La forma de este tipo de narracion opera
sobre la correlacion yo-tu [yo (de la enunciacion) —tu (de lo enunciado)].
En esta segunda persona, el discurso puede aparecer como
imperativo o como profético. La narracion en tercera persona también
es realizada por una primera persona implicita. Lo que en ella se
explicita es la tercera persona cuyo referente es lo otro, todo aquello que
no es ni el emisor ni el receptor. La forma canoénica de este tipo de
narracion opera sobre la relacion yo-él. En torno al enunciador de la
narracion se organizan las demas instancia del discurso que aparece
designada por términos indicadores. En general, el narrador suele
relatar hechos pretéritos en relacion con un presente que corresponde

al momento en que él realiza el acto de narrar.109

Estrategias de representacion del discurso

El discurso puede presentarse a través de dos estrategias, estilo
directo y estilo indirecto. El directo, ademas de la narracion, la
descripcion y el monologo, mediante la cual el discurso muestra los
hechos que constituyen una historia relatada, prescindiendo del
narrador e introduciendo al lector en un cuento, por ejemplo, o al
publico, en el caso del drama, directamente en la situacion donde se
producen los actos del habla, ficcionales, de los personajes, o los reales,
en la historia. Presenta directa y finalmente un enunciado producido
por otro sujeto de la enunciacion. Hay pues dos sujetos de la

enunciacion, uno explicito, (Maria saluda) u otro implicito (él dice que

109 Helena Beristain, Op. cit., p. 356.
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Maria saluda) por lo que ofrece dos posibilidades imbricadas y, como
ambos diferentes sujetos son uno solo, constituyen un mismo actante.
Cuando los sujetos no son diferentes sino idénticos, no hay estilo o
discurso directo, sino énfasis.!10

El discurso indirecto resulta del uso de distintas estrategias de
presentacion de conceptos, situaciones o hechos realizados en el tiempo
por protagonistas relacionados entre si mediante acciones.

La narracion o estilo indirecto es la exposicion de unos hechos.
La existencia de la narracion requiere la existencia de sucesos
relatados. En general, la relacion de una serie de eventos se llama
relato, y puede ofrecer la forma de la narracion, como en un cuento, o
bien de las representaciones, como en el teatro, es decir, segun esta

acepcion técnica, hay relatos narrados y relatos representados.11!

El comentario analitico, planeacion, borrador y reescritura

El cometario analitico es un texto explicativo en el que el
enunciador expone los resultados de un analisis. Algunas de sus
caracteristicas que deben observarse son objetividad al presentar la
informacion, enunciacion en tercera persona y uso de la exposicion
como modo discursivo. El propodsito de un cometario analitico es
proponer una lectura fundada sobre algin asunto, en este caso, un
cuento; lo que implica que se aclaren expresiones, que se haga notar al
alcance de los recursos del relato, que se muestre la originalidad (o
falta de ésta) con determinadas expresiones, etc.

Como en todo escrito, el comentario analitico debera planearse;
los posibles pasos que pueden seguirse son los siguientes: analisis,
redacciones parciales de los elementos analizados y esquema inicial.

Una vez que se ha decidido qué decir (y en qué orden), se redacta el

110 Jpidem., p. 141- 149.
111 Jpidem, p. 352-355.
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borrador, esto es, un primer escrito. La importancia del borrador reside
en la posibilidad de perfeccionar el texto corrigiéndolo cuantas veces
sea necesario. La reescritura es la version final y mas acabada de un
texto, por tanto, el seguimiento de todos los pasos debe reflejarse en

este ultimo momento de la escritura.

ACTIVIDADES
Analisis textual de un cuento

Las diferentes actividades que aparecen a continuaciéon son muchas y de
diferentes niveles de habilidades, porque esta es la realidad del trabajo en el
papel pero no del aula, esto ultimo va a depender de las dinamicas que se
establezcan con el grupo de estudiantes. Aqui es mas bien un abanico de
habilidades pero pueden ser trabajadas dependiendo de la dinamica del grupo,
avance, prioridades, e incluso, excluir algunas o agregar otras. Recordemos que
el aula de clase es un laboratorio y constantemente la practica docente esta a

prueba y las dinamicas grupales son tan abiertas e impredecibles.

12. Sesion
ACTIVIDAD 1

a) Leeras el titulo del cuento y escribiras un parrafo sobre las
predicciones de la lectura del texto.

b) Lectura grupal de “El sino del escorpion”, y después cada alumno hara
una segunda lectura para subrayar lexias. Actividad que se hara
despacio, tomando el tiempo necesario y sobre todo dandole al cuento su
propio tiempo, el que necesita para madurar las ideas y no se escape
ninguan detalle.

Tiempo 20’
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El sino del escorpion
José Revueltas

N inguna maldicion
pesa sobre los escorpiones
aparte de la fatalidad de que
todo el mundo los considere
como tales, de modo que se
ven en la necesidad de vivir
bajo las piedras humedas y
entre las hendiduras de los
edificios, en los rincones sin
luz, una vida enormemente
secreta y nostalgica, después
de haber devorado dulce y
lentamente a su madre, Ahi
estan los escorpiones, sin
saber nada de si mismos,
mientras otros animales
cuando menos tienen una
vaga referencia de su propio
ser; pero los escorpiones no.
En su tremendo mundo de
sombras, Unicamente les
esta permitido mirar a sus
semejantes, a nadie mas. Y
aun la estremecedora
circunstancia de haber
devorado a su madre Iles

impide obtener la
informaciéon que hubiese
podido proporcionarles,

respecto del mundo, alguien
de mayor experiencia que
ellos.

Al escorpion sus
semejantes lo trastornan y lo
hacen sufrir de un modo
indecible porque, sobre todo,
no sabe si sus semejantes
son diferentes a €l en
absoluto, no se le asemejan
en nada, como suele ocurrir.

Trata entonces de verse de
algdn modo y comprende
que ninguna mejor forma de
verse que la de ser
nombrado. Pues él ignora
como se llama y también que
no puede ser visto por nadie.

Anhela el mundo. Trata
de conocer a los otros seres
de la naturaleza, en
particular —ignorandolo- a
los que menos lo quieren y
menos lo comprenden. Se
imagina que seria bello estar
a su lado, servirles y
adorarles la piel con su
hermoso cuerpo de oro. Pero
es imposible.

Asi, sufre un sobresalto
espantoso cuando, sobre la
pared blanca —esa superficie
lunar y ambicionada que tan
enfermizamente le fascina-,
se abate sobre ¢él la
persecucion injusta y sin
sentido, ya que no trataba de
hacer mal a nadie. Su
estupor no tiene limites: mas
bien muere de estupor antes
de que lo aplasten, porque
en cierta forma aquello le
parece de una alevosia
indigna de aquel ser a quien
tanto deseaba  observar,
contemplar y tal vez amar,
¢por qué no?, si ese ser, que
lo hace con otros, se dignara
darle algin nombre a él, al
pobre escorpion.

Nadie ha podido
explicarle —por supuesto-
que esa secrecion suya es
veneno. cQuién podria
decirselo? Ningun otro
animal, ningun otro ser
viviente podria decirselo, ya



que, al solo verlo, sin
averiguar sus intenciones, lo
matan enseguida y aun él
mismo muere, si nadie lo
mata, después de hundir sus
amorosas tenazas en
cualquier cuerpo. (El piensa
que aquello es un simple
acto amoroso, unas nupcias
en que se comunica con el
mundo y se entrega
desinteresadamente, sin que
cuente siquiera con la parte
de suicidio inesperado que
tal acto contiene.) De aqui
que entre los escorpiones no
pueda existir la tradicion;
ninguno puede decir a sus
descendientes: no hagas esto
o aquello, no salgas bajo la
luz, no aparezcas en las
paredes blancas, no te
deslices, no trates de
acariciar a nadie, pues
ninguno de ellos ha vivido
para contarlo. Sufren de tal

surte la mas increible
soledad, sin saber cuando
menos que son bellos.

Aparecen, cuando lo hacen,
tan so6lo por curiosidad de si
mismos: es el unico ser de la
naturaleza al que le esta
prohibido ser Narciso y sin
embargo se empena en
verse, porque nadie se ve si
no lo han visto, ni cuando, si
lo ven muere.

Como no pueden otra
cosa y se pasan la vida
escuchando lo que ocurre en
el mundo exterior, los
escorpiones se dan entre si
los mas diversos nombres:
amor mio, maldito seas, te
quiero con toda el alma, por
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que llegaste tan tarde, estoy
muy sola, cuando terminara
esta vida, déjame no sabria
si te quiero. Palabras que
oyen desde el fondo de los
ladrillos, desde la
podredumbre seca y violenta,
entre las vigas de algin
hotelucho, o desde los frios
tubos de hierro de wun
excusado oloroso a creolina.
Porque ellos, repetimos, no
saben que se llaman
escorpiones o alacranes. No
lo saben. Y asi, sin saberlo,
luego se sienten requeridos
por alguien en las tinieblas,
entre los besos humedos o
pobres centavos que suenan
sobre una mesa desnuda, y
salen entonces para ser
muertos y para que se hable
de ellos en los lavaderos
donde las mujeres reprenden
a los ninos, y los ninos de
pecho devoran a sus madres

a  penas sin sentirlo.
Aquellos resulta un
espantoso fraude -piensan

los escorpiones- ¢Para qué

nos dijeron aquellas
palabras que nosotros
creimos nuestro nombre?
cPara qué llamarnos

malditos, ni eso de ya no
trajiste el gasto otra vez, ni
aquellos de andas con otro,
ni lo absurdamente final de
te quiero como a nadie en el
mundo, si todo era para
matarnos, si todo era para
no dejarnos ser testigos de lo
que amamos con toda el
alma y que a lo mejor es el
hombre?
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ACTIVIDAD 2

1. Enseguida lo copiaras en tu libreta y un companero o ti mismo
verificaras que no eches en falta ni una coma.

2. Estudia el glosario de manera individual, primero y, después
discute en equipo algunos aspectos que se pudieran observar en el
cuento.

3. En equipos de cinco personas trabajaras el cuento al que podras
regresar cuantas veces desees y contesta la siguiente guia didactica. La
guia de analisis engloba al texto y al lector en cada itinerario de lectura
particular. Los elementos senalados pertenecen a la narrativa clasica.
Tiempo 40’ En caso de no terminar la actividad completar la tarea en
casa. Al inicio de la siguiente sesion podran completar en equipos los
resultados.

1. Titulo

¢ Qué te sugiere el titulo?

Sintaxis: organizacion gramatical

Polisemia: Diversas interpretaciones posibles del titulo
Anclaje externo: Umbral con el universo exterior al texto
cComo se relaciona el inicio y con el resto del cuento?
Anclaje interno: Alusion a elementos del relato

El titulo “El sino del escorpion” es una frase sustantiva
compuesta en primer lugar por el adjetivo el que determina
al sustantivo sino, que, a su vez, es modificado
indirectamente por el escorpiéon que es la palabra con la
mayor polisemia en el titulo. En primer lugar, el aracnido
goza, entre la gente, de muy mala fama, porque la gran
mayoria sabe que la picadura de uno de ellos puede ser
mortal; en segundo lugar, ocupa el octavo signo del Zodiaco
y que para la cultura popular significa: traicion o que se te
voltea (la persona) cuando menos te lo esperas.

En el diccionario la palabra escorpion va a tener varias
entradas: alacran, aracnido; pez parecido a la escorpina;
maquina de guerra en figura de ballesta para arrojar
piedras; instrumento con cadenas rematadas en garfios de
hierro que sirvieron para atormentar a los martires; en la
astronomia, constelacion zodiacal.

Sin embargo en el cuento se refiera a la primera acepcion:
aracnido. El titulo es rico en significados, sin embargo
queda algo acotado por el sustantivo sino, destino, que
denota también excepcion, adicion. Por lo tanto tenemos el
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sino del escorpion, igual a la muerte del escorpion y que de
hecho lo comprobamos al final del relato.

2. Inicio

cCudl es la funcion del inicio?

Extension y funciones narrativas

¢Existe una relacion entre el inicio y el final?

Intriga de predestinacion: Anuncio del final. (Explicalo a partir del
subrayado de algunas lexias)

Con las siete primeras lineas del cuento, que poseen una
extension muy breve, asi como el cuento (dos cuartillas), se
establece la tesis o intriga de predestinacion que se sostiene
en el desarrollo de la trama, y se cumple en el final. Es decir,
en el inicio se enumeran los elementos que hablan de la mala
fama y fortuna del escorpion; viven en la oscuridad y los
lugares mas desafortunados y como alcanza la muerte:
Ninguna maldicién pesa sobre los escorpiones aparte de la
fatalidad de que todo el mundo los considera como tales, de
modo que se ven en la necesidad de vivir bajo las piedras
humedas y entre las hendiduras de los edificios, en los
rincones sin luz, una vida enormemente secreta y nostdlgica,
después de haber devorado dulce y lentamente a su madre.

Y en el final del relato y de la vida del escorpion que se
lamenta al morir porque creia que el hombre que le dio
nombre y figura, finalmente acaba con ellos, los mata. Hay un
poema de José Emilio Pacheco, en donde es evidente el
destino de estos pequenos animales:

ESCORPIONES

El escorpion atrae a su pareja
y aferrados de las pinzas se observan
durante un hosco dia o una noche
anterior a su triste copula. Y al término
del encuentro nupcial,
sucumbe el macho
que es devorado por la hembra
-la cual (dijo el Predicador)
es mas amarga que la muerte.112

José Emilio Pacheco

112 José Emilio Pacheco, Fin de siglo y otros poemas, México: FCE / SEP, 1984. (Lecturas
Mexicanas 44), p. 44.
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3. Narrador

c¢Desde qué perspectiva (temporal, espacial, ideolégica) se narra?
Sintaxis: Persona y tiempo gramatical

Distancia: Grado de omnisciencia y participacion

Perspectiva: Interna o externa a la accion

Focalizacion: Qué se menciona, qué se omite

Tono: Intimista, irénico, épico, nostalgico, etc.

Tenemos un narrador omnisciente en tercera persona del
singular que habla en presente y la distancia que toma en la
historia es muy cercana al universo del escorpion, desde las
revelaciones entomologicas hasta la relacion que se da con el
hombre para acabar con ellos. Asi todas las cualidades y
caracteristicas de los escorpiones hacen que los lectores del
cuento llegamos a sentir compasion, dolor y tristeza por el
animal. Esta estrategia discursiva provoca un tono de
compasion y pena por el escorpion.

4. Personajes

cQuiénes son los personajes?

Personajes planos: Arquetipos y estereotipos

Protagonista: Personaje localizador de la atencion

Conflicto interior: Contradiccion entre pensamientos y acciones
Conflicto exterior: Oposicion entre personajes

Dimension psicopedagogica: Evolucion moral del protagonista

En este cuento, los personajes en los que se centra la atencion,
son los escorpiones o alacranes, pequenos seres estereotipados,
porque las personas al verlos los quiere matar debido a las
caracteristicas que poseen estos animalitos, al secretar veneno y
por tal razon todo mundo les huye y los mata; en la historia
padecen esta situacion. La dimension psicolégica de estos
protagonistas es fabulosa porque reflexionan, sufren y luchan por
transformar su condicion de marginados, es decir ellos reconocen
su realidad porque saben que si osan salir de sus escondites
moriran aplastados y antes de morir piensan

¢Para qué llamarnos malditos, ni eso de ya trajiste el gasto
otra vez, ni de aquello de andas con otro, ni lo
absurdamente final de te quiero como a nadie en el
mundo, si todo era para matarnos, si todo era para
dejarnos ser testigos ser testigos de lo que amamos con
toda el alma y que a lo mejor es el hombre? (José Revueltas
“El sino del escorpion”)

137



aceptacion con los otros seres.

Con esta cita, final del cuento, nos encontramos con una
focalizacion interna del personaje que vive un conflicto interior: la

5. Lenguaje

cCoémo es el lenguaje del cuento?

Convencionalidad: Lenguaje tradicional o experimental
Figuras: Ironia, metafora, metonimia

Relaciones: Repeticiones, contradicciones, tensiones
Juegos: Similitudes, polisemia, paradojas

El lenguaje es tradicional, pertenece a la clase social media,
media baja que se da en los condominios entre los dialogos
de las parejas o los amantes en los que caben los reproches;
o en los lavaderos con las platicas entre mujeres con las
quejas de sus esposos y los reganos a sus hijos y las
suplicas de amor de no me abandones en los hoteluchos en
sectores marginales de la ciudad. También podriamos pensar
en la limpieza del lenguaje porque al tratarse de un relato
breve debe ser preciso, directo y contundente.

Llama mucho la atencion el dialogo metonimico de los
personajes, es decir, de causa y efecto a través de los
cuestionamientos

¢Para qué nos dijeron aquellas palabras que
nosotros creimos nuestro nombre? ¢Para qué
llamarnos malditos, ni eso de ya no trajiste el gasto
otra vez, ni aquellos de andas con otro, ni lo
absurdamente final de te quiero como a nadie en el
mundo, si todo era para matarnos, si todo era para
no dejarnos ser testigos de lo que amamos con toda
el alma y que a lo mejor es el hombre?

Este final opera como adicion, completa todavia mas la
desgracia del escorpion, como si al insecto le perteneciera
una misma realidad material, la del “ser humano”

Otro ejemplo metonimico seria cuando los ninos de pecho
devoran a sus madres a penas sin sentirlo como también
hacen los escorpiones con sus madres.
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6. Espacio

c¢Doénde transcurre la historia?

Determinacion: grado de precision del espacio fisico
cQué importancia tiene el espacio y los objetos?

Espacio referencial: Dimension ideologica del cronotopo
Desplazamientos: Significacion en el desarrollo narrativo
Objetos: Descripcion y efecto de realidad

Vivir bajo las piedras humedas o en los frios tubos de hierro
de un excusado oloroso a creolina son sitios humedos,
inmundos y miserables, a los que han llevado a vivir a los
escorpiones por ser personajes venenosos, porque se piensa
que representan un peligro para el hombre y sobre todo el
urbano; en el campo la convivencia se da de un modo mas
natural.

El lugar representa la propia historia de los alacranes, pero
a la vez agrega una dimension social, es decir, el hombre
social, el “humanizado”, porque ha pasado por un proceso de
sensibilizacion, es mas bien un ser despreciable. Tal vez no
aceptamos vivir con otros seres humanos.

7. Tiempo

¢Cudndo ocurre lo narrado?

Tiempo referencial: Dimension historica del cronotopo

c¢Cudl es la secuencia de los hechos narrados? (Historia)

Tiempo secuencial: Verosimil causal, logica y cronologica

cCoémo es narrada la historia? (Discurso)

Tiempo diegético (Relacion entre Historia y Discurso): Duracion,
Frecuencia, Orden (prolepsis, analepsis, anafora, catafora)

cQué otros tiempos definen al cuento?

Tiempo gramatical: Voz narrativa

Tiempo psicologico: Interno de los personajes (espacializacion del
tiempo)

Tiempo de escritura: Cuentos sobre el cuento

Tiempo de lectura: Ritmo y densidad textual

El tiempo referencia puede ser cualquier época a partir de la
modernidad urbana que refleja la problematica econémica y
cultural que tienen las personas en la poblacion, como
puede ser en el hacinamiento en los condominios tan
pequenos y ciertas areas son comunes como los lavaderos,
los hoteles de paso que los encontramos en cualquier lugar
de la cuidad sobre toda la de México, en Madrid y Barcelona
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encontramos muchas casa convertidas en cuartos de
huéspedes. La problematica del hacinamiento humano
también genera (secreta) veneno, también recurso
metonimico usado por el autor, que como los escorpiones los
hombres se acaban entre si por sus intolerancias, falta de
sinceridad, incomunicacion...

El discurso presenta una estructura lineal, es decir no hay
salto hacia atras o adelante en la historia, asi tenemos:
situacion inicial, desarrollo y final. Y la serie secuencial sirve
para acusar al hombre como el principal agresor contra la
vida del escorpion.

8. Género

cCudl es el género al que pertenece el texto?

Estructuras convencionales: Fantastico, policiaco, erético, etc.
Tono: Tragica, Melodramatico, Moralizante, Ironica

El género es fantastico o maravilloso porque los elementos
discursivos dotan a los escorpiones de atributos
sorprendentes: sienten, luchan sufren y reflexionan de su
condicion.

9. Intertextualidad

cQué relaciones intertextuales existen en el texto?
Estrategias:Citacion, alusion, pastiche, parodia, simulacro...
Intercodicidad: Musica, pintura, teatro, arquitectura...

Hibridos: Liminalidad (poema en prosa, recreacion documental...)
¢Hay subtextos?

Temas: Sentido alegoérico, metaférico, mitico, irénico...

Tiene un sentido alegbérico, porque de esa manera se
establece la critica hacia el hombre como comparandolo con
el destino de los escorpiones que mas bien le pertenece a él,
el ser civilizado, social, “humanizado” que tal parece que vive
para acabar con su vida y la de los otros, sus iguales y la de
los animales. En la historia del hombre se cuentan muchas
calamidades y que en el gran libro de biologia, €l apenas
ocupa las dos ultimas paginas.

140



En la siguiente fabula se establece entre los elementos
pertenecientes a un mismo texto, los cueles constituyen en su
conjunto un entramado de cuyas interrelaciones dependen tanto la
composicion interna, es decir el modo en que esta hecha la obra,

como su significacion general.

La tortuga y el escorpion

Hace algiin tiempo, una pequena tortuga se encontraba retozando
en un riachuelo, disfrutando de una soleada mafnana, sin ninguna
preocupacion, al poco tiempo escuchdé que una voz la llamaba
desde una de las orillas del rio -Tortuga, tortuguita, ven por favor-,
como todos sabemos, las tortugas de rio son basicamente
animalillos de buen corazoén, asi que sin dudarlo un segundo la
tortuga se acerco confiadamente a la voz que la llamaba.

Al llegar a la orilla del rio, la tortuga se llevo un gran susto al
advertir que el duefio de la voz que la llamaba era un escorpion
negro, como todos sabemos esos animales son extremadamente
peligrosos por lo que la tortuga (ingenua al fin y al cabo) le
pregunto sin acercarse a la orilla:

-¢Queé quieres de mi escorpion?- a lo que el otro respondio.

-Pequena tortuga, tengo una urgencia y debo cruzar hacia el
otro lado del rio, ¢serias tan amable de ayudarme a cruzar
llevandome sobre tu lomo?

La tortuga solo tardo un instante en pensar que ahi habia
gato encerrado y rapidamente le contesto:

-No te llevo, porque eres un escorpion y en cuanto me
acerque a ti, me vas a picar y me vas a matar.

Al escuchar estas palabras el escorpion rompié a llorar a
mares y usando un tono lastimero le dijo a la tortuga:

-En verdad necesito cruzar al otro lado y no tengo tiempo
para dar un rodeo, es una pena que no me quieras ayudar solo por
que soy un escorpion, vo no tengo la culpa de ser lo que soy.

La pobre tortuga, que era de buen corazon, estuvo a punto
de ayudarle al escuchar el llanto del que pedia su ayuda, pero
recordo los escorpiones son animales que son capaces de picar a
otro y matarlo solo por placer, asi que comenzo a alejarse y le dijo
al escorpion:

-Lo siento mucho, pero no debo de ayudarte, por que me
matarias.

El escorpion desesperado le dijo:

-Tortuguita, por favor espera, te propongo lo siguiente; ¢ta
sabes que yo no sé nadar verdad?

-Si -contesto la tortuga un poco intrigada.
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-¢Y sabes también, que lo Glnico que a mi me interesa es
cruzar al otro lado verdad?

-3i -dijo una vez mas la tortuga.

-Pues entonces que te parece si solo te acercas a la orilla lo
suficiente para que yo pueda llegar a tu lomo mediante un salto, de
ese modo estaras segura de que no te puedo picar cuando te me
acerques, también estaras segura de que no te puedo picar cuando
me estés llevando, por que si te hundes t4, pues yo también me
hundiria y moriria junto contigo, ademas al llegar a la otra orilla
me dejas a la distancia justa de un brinco y si desperdicio mis
fuerzas en tratar de picarte, pues no voy a llegar a la orilla y me
voy a ahogar- Dijo el escorpion y por ultimo agregdé —Por favor
tortuga, por favor hazme ese gran servicio, sabes que si te pico
pierdo yo tanto o mas que tu.

La pobre tortuguita no sabia qué hacer y repaso
mentalmente el plan del escorpion y pensé para sus adentros
“Debe estar muy desesperado para pasar al otro lado ya que esta
poniendo su vida en mis manos” y sin mas, se decidi6. -Esta bien -
dijo- subete, te llevo.

El escorpion muy agradecido salto al lomo de la tortuga y
ésta inicio su recorrido silbando una alegre melodia, sin embargo
al llegar a la mitad exacta del rio la tortuga sinti6 el terrible piquete
del escorpion en la base de su cuello, atonita al tiempo que sentia
como su cuerpo se entumecia y comenzaba a hundirse, so6lo pudo
voltear a ver al escorpion y preguntarle -squé paso?- a lo que el
escorpion respondio antes de ahogarse. -No lo pude evitar, es mi
naturaleza...

Moraleja: Lo Gnico a lo que nadie puede traicionar, es a su propia
naturaleza.

10. Final

El final es epifanico?

Cuanto clasico: Final epifanico

Cuento moderno: Final abierto

Cuento posmoderno. Final paradéjico (Simulacro: A la vez epifanico y
abierto)

En el final del cuento tenemos una condicion especial
porque en general y sobre todo, los finales de los cuentos
clasicos son epifanicos; en este caso el cuento es abierto
porque el escorpion con un discurso directa pregunta a los
lectores sobre el hombre urbano y su sensibilidad, lo que
lleva al lector a imaginar distintos sentidos posibles y no solo
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como finales sino actitud frente a la vida.

22 Sesion
ACTIVIDAD 3

La cita sera en la biblioteca, sala de consulta, para trabajar con las
enciclopedias especializadas sobre astronomia, entomologia, biologia,
diccionarios mitologicos.

Contesta en equipos de cinco personas el siguiente cuestionario para
apoyar el analisis del cuento, apoyate de las enciclopedias.

Tiempo 40’
1. Culturalmente el escorpion despliega una serie de significados para
el hombre a partir de sus cualidades biolégicas o entomologicas.

Realiza una explicacion a partir de esta relacion.

La entomologia del escorpion es:

El escorpion representa para la cultura popular:

Como signo zodiacal:
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2. La relacion que se da con el hombre para acabar con los
escorpiones es

3. ¢Como podiamos explica por qué el hombre mata o extermina?

4. En los ultimos cinco renglones del cuento nos encontramos que
el personaje —escorpion- vive un conflicto interior, ¢como se
explica? o scual es el propésito de este recurso?

S. ¢Cual es la relacion que hay entre el hacinamiento humano y el
destino del escorpion?

ACTIVIDAD 4

Redacta individualmente, con base en las actividades anteriores, es
decir, en donde puedas incorporar los elementos del analisis y
después comparalos con otros companeros del grupo y completa tu
ejercicio

Tiempo 20’

a) Escribe un parrafo en el que relaciones el tema del cuento con

las predicciones que hiciste de é€l.
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b) Elabora un parrafo con los elementos del discurso y establece

las relaciones con el tema del cuento (anota ejemplos).

c) Lee tus apuntes a tu grupo y escucha los de tus companeros.
Completa tus apuntes, a partir de la retroalimentacion de las

lecturas.

ACTIVIDAD 5
a) Elabora en equipos de cinco personas un esquema para la
redaccion de tu trabajo académico (tres cuartillas). Recuerda que

por lo menos debera contener tres partes: inicio, desarrollo y

conclusion.
Ejemplo:

Inicio / Presentacion del cuento (autor, obra en la
Introduccion que aparece, proposito del trabajo,

(1 parrafo) intuicion, tema, etcétera)
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Desarrollo Resultados del analisis discursivo
(4 parrafos) Resultados del analisis de la historia, tema
Conclusion Recapitulacion del analisis y efecto global
(1 parrafo) de sentido.

Tiempo 15’

b) Escribe en tu casa el borrador del comentario critico siguiendo

el esquema anterior, por lo menos tendras tres cuartillas.

3? Sesion

ACTIVIDAD 6:

Lectura en grupo de cinco trabajos en voz alta y observar desde ahi
las fallas mas sobresalientes. Actividad de recursividad.

1. Corrige tu trabajo siguiendo la pauta de correccion que se te
presenta: (puede ser una actividad individual y después darle el
texto a un companero de la clase o si se prefiere, intercambiar los
trabajos con otro grupo para que termine de hacer las
correcciones.

a) Correccion ortografica: subraya las palabras en las que tengas
dudas sobre su forma de escribirse. Buscalas en el diccionario.
Corrige la ortografia en caso necesario.

b) Correccion gramatical. Lee cada frase y revisa lo siguiente:

c) Que los sujetos concuerden con los verbos (en la persona
conjugada)

d) Que los adjetivos concuerden en género y numero con los
sustantivos.

e) Que las oraciones estén bien construidas (que cada sujeto
tenga un verbo)

f)  Que las subordinaciones no provoque que se pierda el sentido

de la oracion principal
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g) Que la coordinacion sea pertinente (por ejemplo: adversar
cuando realmente las ideas muestren cierta oposicion)

h) Que no haya exceso de subordinacion o coordinacion.

i)  Que no haya parrafos frase.

j)  Que esté enunciado en tercera persona.

k) Correccion estructural: Destaca que tu texto guarde una
estructura general de inicio, desarrollo y conclusion.

1) Correccion textual: Lee cada parrafo y revisa lo siguiente

m) Que cada parrafo esté compuesto por diferentes oraciones.

n) Que los parrafos estén nivelados en cuanto a la cantidad de
informacion que se presenta en cada uno (de S a 10 lineas)

o) Que haya unidad tematica en cada parrafo.

p) Que tenga el registro léxico de acuerdo con el propoésito y el
tipo de texto.

q) Que se usen correctamente los conectores intraoracionales e
interoracionales

r) Que haya un desarrollo légico de parrafo a parrafo.

2. Correccion semantica: Lee el comentario completo y observa (y
corrige si es necesario) los siguientes elementos:

a) Que el proposito del texto se cumpla.

b) Que la informacion esté presentada con objetividad (mencion
de ejemplos, cifras.)

c) Que se recupere parte esencial del analisis.

d) Que el analisis esté anclado en el sentido global del poema.

ACTIVIDAD 7 (actividad extractase)
Una vez que hayas hecho las correcciones siguiendo la pauta
anterior, rescribe el trabajo en forma de cuartilla y entrégalo para

revision.

Los criterios de calificacion son los siguientes:
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Podran tener 10 de calificacion si

a) Asistencia a estas tres sesiones

b) Participacion y realizacion de los ejercicios y borradores

c) Entrega puntual del analisis del cuento escrito a maquina

El trabajo corresponde al 20% de la calificacion total del semestre.
Este puntaje se distribuye como sigue:

6 puntos: 10 elementos de analisis
4 puntos. Fecha de entrega

S puntos: ortografia

S puntos: sintaxis
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Trabajo escrito (un modelo)
Comentario analitico para “El sino del escorpion” de José Revueltas!1s

El contexto de interpretacién es necesario para el andlisis del cuento “El
sino del escorpion”. José Revueltas (1914-1976), escritor mexicano, naci6
en el estado de Durango. Adaptador de guiones cinematograficos,
activista y tedrico politico, fue miembro de una brillante familia artistica
junto con sus hermanos Silvestre (musico, 1899-1940), Fermin (pintor,
1905-1935) y Rosaura (actriz, 1920-1995) En 1928 ingres6 al Partido
Comunista Mexicano, del que fue expulsado en 1943; sus desacuerdos con
esa burocracia politica estan tratados en sus novelas Dios en la tierra (1944),
Los dias terrenales (1949) y Los errores (1964), y en su obra de teatro EI
cuadrante de la soledad (1950). Encarcelado numerosas veces por sus ideas,
dej6 testimonio en varias novelas: Los muros de agua (1941) narra su
estancia en las islas Marias, El apando (1969), su paso por la penitenciaria,
después de los sucesos de Tlatelolco, en los cuales participé. Su novela EI
luto humano (1943) emplea procedimientos estilisticos innovadores y
anticipa problemas filoséficos y formales que después aparecerdn en El
laberinto de la soledad de Octavio Paz y Pedro Piramo de Juan Rulfo.

Para empezar este andlisis el titulo “El sino del escorpion” es una
frase sustantiva compuesta en primer lugar por el adjetivo el que
determina al sustantivo sino, que, a su vez, es modificado indirectamente
por el escorpion que es la palabra con la mayor polisemia en el titulo. En
primer lugar, el aracnido goza, entre la gente, de muy mala fama, porque
la gran mayoria sabe que la picadura de uno de ellos puede ser mortal; en
segundo lugar, ocupa el octavo signo del Zodiaco y que para la cultura
popular significa: traicién o que se te voltea (la persona) cuando menos te

lo esperas.

113 Trabajo inédito escrito por I: Adriana Avila Bravo.
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En el diccionario la palabra escorpiéon va a tener varias entradas:
alacran, ardcnido; pez parecido a la escorpina; méaquina de guerra en
figura de ballesta para arrojar piedras; instrumento con cadenas
rematadas en garfios de hierro que sirvieron para atormentar a los
martires; en la astronomia, constelacion zodiacal.

Sin embargo en el cuento se refiera a la primera acepcién: aracnido.
El titulo es rico en significados, sin embargo queda algo acotado por el
sustantivo sino, destino, que denota también excepcién, adiciéon. Por lo
tanto tenemos el sino del escorpién, igual a la muerte del escorpion y que
de hecho lo comprobamos al final del relato.

Con las siete primeras lineas del cuento, que poseen una extension
muy breve, asi como el cuento (dos cuartillas), se establece la tesis o
intriga de predestinacién que se sostiene en el desarrollo de la trama, y se
cumple en el final. Es decir, en el inicio se enumeran los elementos que
hablan de la mala fama y fortuna del escorpién; viven en la oscuridad y
los lugares mas desafortunados y como alcanza la muerte:

Ninguna maldicién pesa sobre los escorpiones aparte de la fatalidad
de que todo el mundo los considera como tales, de modo que se ven en la
necesidad de vivir bajo las piedras himedas y entre las hendiduras de los
edificios, en los rincones sin luz, una vida enormemente secreta y nostilgica,
después de haber devorado dulce y lentamente a su madre.

Y en el final del relato y de la vida del escorpiéon que se lamenta al
morir porque creia que el hombre que le dio nombre y figura, finalmente
acaba con ellos, los mata. Hay un poema de José Emilio Pacheco, en donde

es evidente el destino de estos pequefios animales:
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ESCORPIONES

El escorpién atrae a su pareja
y aferrados de las pinzas se observan
durante un hosco dia o una noche
anterior a su triste copula. Y al término
del encuentro nupcial,
sucumbe el macho
que es devorado por la hembra
-la cual (dijo el Predicador)
es mas amarga que la muerte.114

José Emilio Pacheco

En cuanto al narrador, es un narrador omnisciente en tercera persona
del singular que habla en presente y la distancia que toma en la historia es
muy cercana al universo del escorpion, desde las revelaciones
entomolégicas hasta la relaciéon que se da con el hombre para acabar con
ellos. Asi todas las cualidades y caracteristicas de los escorpiones hacen
que los lectores del cuento llegamos a sentir compasién, dolor y tristeza
por el animal. Esta estrategia discursiva provoca un tono de compasion y
pena por el escorpion.

En cuanto a los personajes, en el cuento, los personajes en los que se
centra la atencién, son los escorpiones o alacranes, pequefios seres
estereotipados, porque las personas al verlos los quiere matar debido a las
caracteristicas que poseen estos animalitos, al secretar veneno y por tal
razén todo mundo les huye y los mata; en la historia padecen esta
situaciéon. La dimensién psicolégica de estos protagonistas es fabulosa
porque reflexionan, sufren y luchan por transformar su condicion de
marginados, es decir ellos reconocen su realidad porque saben que si osan

salir de sus escondites moriran aplastados y antes de morir piensan

114 José Emilio Pacheco, Fin de siglo y otros poemas, México: FCE / SEP, 1984. (Lecturas
Mexicanas 44), p. 44.
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(Para qué llamarnos malditos, ni eso de ya trajiste el gasto otra
vez, ni de aquello de andas con otro, ni lo absurdamente final de
te quiero como a nadie en el mundo, si todo era para matarnos, si
todo era para dejarnos ser testigos ser testigos de lo que amamos
con toda el alma y que a lo mejor es el hombre? (José Revueltas
“El sino del escorpion”)

Con esta cita, final del cuento, nos encontramos con una

focalizacién interna del personaje que vive un conflicto interior: la
aceptacion con los otros seres.

Por otro lado, el lenguaje es convencional, tradicional, pertenece a
la clase social media, media baja que se da en los condominios entre los
didlogos de las parejas o los amantes en los que caben los reproches; o en
los lavaderos con las platicas entre mujeres con las quejas de sus esposos y
los regafios a sus hijos y las stuplicas de amor de no me abandones en los
hoteluchos en sectores marginales de la ciudad. También podriamos
pensar en la limpieza del lenguaje porque al tratarse de un relato breve
debe ser preciso, directo y contundente.

Llama mucho la atencién el didlogo metonimico de los personajes, es
decir, de causa y efecto a través de los cuestionamientos

(Para qué nos dijeron aquellas palabras que nosotros
crefmos nuestro nombre? ;Para qué llamarnos malditos, ni
eso de ya no trajiste el gasto otra vez, ni aquellos de andas
con otro, ni lo absurdamente final de te quiero como a
nadie en el mundo, si todo era para matarnos, si todo era
para no dejarnos ser testigos de lo que amamos con toda el
alma y que a lo mejor es el hombre?

Este final opera como adicién, completa todavia mas la desgracia
del escorpioén, como si al insecto le perteneciera una misma realidad
material, la del “ser humano”

Otro ejemplo metonimico seria cuando los nifios de pecho devoran
a sus madres a penas sin sentirlo como también hacen los escorpiones con

sus madres.
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En cuanto al espacio si se vive bajo las piedras humedas o en los
frios tubos de hierro de un excusado oloroso a creolina, son sitios
himedos, inmundos y miserables, lugares a los que han tenido que vivir
los escorpiones por ser personajes venenosos, porque se piensa que
representan un peligro para el hombre y sobre todo el urbano; en el
campo la convivencia se da de un modo mas natural.

El lugar representa la propia historia de los alacranes, pero a la vez
agrega una dimension social parecida a la del hombre, es decir, el hombre
social, el “humanizado”, porque lejos de pasar por un proceso de
sensibilizacién, mas bien se ha convertido en un ser despreciable. Tal vez
no aceptamos vivir con otros seres humanos.

El tiempo al que se hace referencia puede ser cualquier época a
partir de la modernidad urbana que refleja la problematica econémica y
cultural que tienen las personas en la poblacién, como puede ser el
hacinamiento en los condominios tan pequefios y en ciertas 4reas son
comunes, como los lavaderos, los hoteles de paso que los encontramos en
cualquier lugar de la cuidad, sobre toda la de México, en Madrid y
Barcelona encontramos muchas casa convertidas en cuartos de huéspedes.
La problemética del hacinamiento humano también genera (secreta)
veneno, recurso metonimico usado por el autor, que como los escorpiones
los hombres se acaban entre si, por intolerancia, falta de sinceridad,
incomunicacion...

El discurso presenta una estructura lineal, es decir no hay salto
hacia atrds o adelante en la historia, asi tenemos: situacién inicial,
desarrollo y final. Y la serie secuencial sirve para acusar al hombre como
el principal agresor contra la vida del escorpién.

El género es fantastico o maravilloso porque los elementos
discursivos dotan a los escorpiones de atributos sorprendentes: sienten,

luchan sufren y reflexionan de su condicion.
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Tiene un sentido alegorico, porque de esa manera se establece la
critica hacia el hombre como compardndolo con el destino de los
escorpiones que mas bien le pertenece a él, el ser civilizado, social,
“humanizado” que tal parece que vive para acabar con su vida y la de los
otros, sus iguales y la de los animales. En la historia del hombre se
cuentan muchas calamidades y que en el gran libro de biologia, él apenas
ocupa las dos altimas paginas.

En el final del cuento tenemos una condiciéon especial porque en
general y sobre todo, los finales de los cuentos clasicos son epifanicos; en
este caso el cuento es abierto porque el escorpién con un discurso directa
pregunta a los lectores sobre el hombre urbano y su sensibilidad, lo que
lleva al lector a imaginar distintos sentidos posibles y no solo como finales

sino actitud frente a la vida.
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4. 4. Cuentos para hacer lectores (seleccion de cuentos)

La seleccion de textos que presento a continuaciéon, cada uno
cuenta con un preambulo que orienta de manera general el
proposito de la lectura, la importancia del autor y desde luego los
posibles intereses de estudiante lector.

La verdadera universidad son los libros es una verdad que ha
inspirado a muchas generaciones de profesores a pesar del
desarrollo que modernamente han tenido las instituciones
docentes, es en la actualidad mas cierta que nunca. Nada aprende
mejor el hombre que lo que aprende por si mismo, lo que le exige
un esfuerzo personal de busqueda y de asimilacion; y si los
maestros sirven de guias y orientadores, las fuerzas perennes del
conocimiento estan en los libros.

La intencion de esta seleccion minima de cuentos son un
pretexto, un disparador de expectativas para provocar en el
estudiante del bachillerato la necesidad de construir su propia
antologia. Claro esta pensada la lista de diez textos son pensado
pretexto. La justificacion académica esta al inicio de los capitulos
tres y cuatro de este trabajo.

Los preambulos a la lectura son guia también de lectura, asi
que cada cuento incluye una breve anotacion sobre el autor y la
obra para, que podra ampliarse segun las dinamicas que se vayan
alcanzando en el salon de clase, como por ejemplo: las
motivaciones de los alumnos, los intereses académicos del
profesor, las inquietudes que provengan del contexto temporal,
espacial, tematico, etcétera.

El orden de los cuentos (diez) también tienen una
justificacion, porque las exigencias lectoras, asi como la
complejidad estilistica de los cuentos, deben ser graduales; los
textos de Juan José Arreola salen de los canones clasicos, por lo

tanto el estudiante tendra que hacer un lectura mas atenta, pues
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se involucran una complejidad estilistica que va a requerir de
tiempo y trabajo en el aula para ofrecer mas ejemplos y por

supuesto mas lecturas.

“Adios’, Guy de Maupassant en Grandes cuentistas.
Seleccion y estudio de Julio Torri, noticias bibliograficas
de José Manuel Conde, 132 ed., México: Grolier/Cumbre,
1979, p. 93-97.

Guy de Maupassant nacié en Normandia en el castillo de Miromesnil,
Tourville-sur-Arques, Francia en 1850. Trabgj6 en la administracién publica hasta
los treinta afos y fue amigo de Gustavo Flaubert. Los relatos breves de M oupassant
(escribié doscientos quince) son reconocidos como la cumbre del género en lengua
francesa. Una enfermedad nerviosa, unida a una vida desordenada, lo llevaron a la
engjenacion mental y alamuerte, € 6 dejulio en Paris.

Obras. La Maison Tellier (1881), Una vie (1883), Mademoiselle Fifi (1883),
Les Rondoli (1884), Miss Harriet (1884), Bel-Ami (1885), Le Horla (1887), Pierre
et Jean (1888).

“Bola de sebo” (“Boule de Suif”) significo la consagracion de Maupassant
como escritor, al ser seleccionado por Emile Zola para e volumen colectivo Les
soirées de Médam, publicado en abril de 1880.

La obra de Maupassant se caracteriza por sus variaciones sobre el temade la
crueldad humana, su realismo y su estilo sencillo. Maupassant es también autor de
tres colecciones de recuerdos de vigjes y seis novelas. Una vida (1883), que narrala
enternecedora historia de las desventuras de una mujer casada; Bel Ami (1885),
basada en € personaje de un periodista sin escrupulos; Los dos hermanos (1888), La

mano izquierda (1889) y Nuestro corazén (1890).115

115vida y obra de Guy de Maupassant, en Grandes cuentistas. Seleccion y estudio de
Julio Torri, noticias bibliograficas de José Manuel Conde, 13* ed., México:
Grolier /Cumbre, 1979, p. 93.
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ADIOS

0os dos amigos acaban de comer.

I Desde la ventana del café veian el

paseo lleno de gente. Sentian pasar

esos halitos tibios que corren sobre Paris en

las dulces noches de estio y hacen levantar la

cabeza a los paseantes y dan ganas de partir,

de ir all4 abagjo, no se sabe dénde, bagjo €

follaje y hacen sofiar en rios iluminados por

la luna, en brillantes luciérnagas y en
ruiseniores.

Uno de dllos, Enrique Simon, dijo
suspirando profundamente:
jAh! Estoy enveeciendo. Es
triste. En otro tiempo, en noches parecidas,
senti el diablo en e cuerpo. Ahora, sélo
penas. jLavidamarchade prisal

Estaba ya un poco obeso, de més de
cuarenta y cinco afos quizas y muy calvo.

El otro. Pedro Carnier, de mas edad,
pero més delgado y mas firme respondié:

—Yo, querido, he envegecido sin
darme cuenta. Fui siempre alegre, gallardo,
vigoroso y o demés. Pero como uno se mira
todos los dias en e espejo, no ve € trabgo
de la edad, porque es lento y regular, y
modifica el rostro tan suavemente que las
transiciones son insensibles. Por esto no
morimos de tristeza después de dos o tres
anos de estragos, pues no los podemos
apreciar. Se necesitaria, para darse uno
cuenta, quedarse seis meses Sin ver su cara.
iOh! entonces, jqué impresion!

Y las mujeres, amigo; como
compadezco a esos pobres seres. Toda su
dicha, todo su poder, toda su vida esta en su
belleza, que dura diez afios escasos.

Asi  que he envegecido sn
sospecharlo, creyéndome  cas un
adolescente, cuando ya tenia cerca de
cincuenta afios. No he padecido enfermedad
algunay me sentiafeliz y tranquilo.

157

La revelacion de mi decadencia me
[legé de una manera simple y terrible, que
me ha aerrado durante cerca de seis
meses...Después me he conformado con mi
suerte.

Como todos los hombres, me he

enamorado con frecuencia pero sobre todo
unavez.

La habia encontrado a la orilla del
mar, en Etretaty, hace arededor de doce
afios poco después de la guerra™®. Nada tan
encantador como esa playa, en la mafiana, a
la hora del bafo. Es pequefia, en forma de
herradura, encuadrada por acantilados
blancos horadados de singulares agujeros
[lamados Puertas; uno, enorme, alarga en €
mar su pierna de gigante; e otro, en frente,
acurrucado y redondo; un tropel de mujeres
se reline, se amontona sobre la estrecha
lengua de guijarros’t’ que se cubre de un
deslumbrante jardin de toa etas claras, en ese
cuadro de altas rocas. El sol cae de lleno
sobre la playa, sobre las sombrillas de todos
matices, sobre e ma de azul verdoso,
alegre, atractivo y sonrie alos 0jos. Vauno a
sentarse uno a orillas del agua y mira a las
bafistas. Descienden cubiertas con un
peinador de franela, que arroja con gracioso
movimiento a tocar la franja de espuma de
las pequefias olas y entran en € mar, con
pasitos rapidos que detiene a gunas veces un
escalofrio delicioso, una corta sofocacion.

Bien pocas resisten a esta prueba del
bafio. Alli se les juzga, desde la pantorrilla
hasta la garganta. La salida, sobre todo,
revela los defectos, a pesar de que e agua
del mar es un socorro paralas carnes fofas.

La primera vez que yo vi asi a esta
joven, me quedé arrobado y seducido. Se
mantenia esbelta y bella. Por otra parte, hay
rostros cuyo encanto entra en nosotros
bruscamente, nos invade de golpe. Parece
gue encuentra uno a la mujer que habia

116 1,3 franco-prusiana de 1870-71
117 terrenos



nacido para amar. Tuve esa sensacion y esa
sacudida.

Me hice presentar y fui bien pronto
atrapado como no lo habia sido jamés. Me
destrozaba e corazon. Es una cosa
sorprendente 'y deliciosa sufrir asi la
dominaciéon de una mujer. Casi en un
suplicio y, a mismo tiempo, una increible
dicha. Su mirada, su sonrisa, los cabellos de
su nuca cuando la brisa los levanta; todas las
mas pequefias lineas de su cara, |os menores
movimientos de su rostro, me arrastraban,
me trastornaban, me enloquecian. Me poseia
totalmente, por sus gestos, por sus actitudes,
lo mismo que por las prendas que vestia, que
se volvian hechiceras. Me enternecia a ver
su velo sobre un mueble, sus guantes
arrojados sobre una mecedora, sus vestidos
me parecian inimitables. Nadie tenia
sombreros semejantes al0s suyos.

Era casada, pero € esposo venia solo
los sabados para volverse 1os lunes. Me era,
por otra parte, indiferente y sin estar cel0so,
Nno Sé porgue jamas un ser me parecio tener
tan poca importancia en la vida, ni Ilamé
menos mi atencion.

iElla, como la amabal jY como era
bella, graciosa y joven! Era la juventud, la
elegancia y la frescura misma. Jamés habia
experimentado de esta manera, como la
mujer es un ser hermoso, fino, distinguido,
delicado, hecho de encanto y de gracia
Jamés habia comprendido lo que hay de
belleza seductora en la curva de una mejilla,
en e movimiento de un labio, en e pliegue
redondo de una orgjita, en la forma de ese
Organo tonto que se llamalanariz.

Esto durd tres meses, después parti
para América, con € corazdn destrozado de
desesperacion. Pero su recuerdo quedd en
mi, persistente, triunfante. Me poseia de
lgjos, como me poseia de cerca. Los afios
pasaron. No la olvidé nunca. Su imagen
encantadora quedaba ante mis 0jos y en mi
corazén. Y mi ternura le permanecia fidl;
una ternura tranquila, algo asi como el
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recuerdo amado de los que habia encontrado
de més bello y de més seductor en lavida
iDoce afios son poca cosa en la
existencia de un hombre! No se le siente
pasar! jVan uno tras otro, tranquilamente y
aprisa, lentos y apresurados, cada uno es
largo y tan pronto concluido! Sé sumar tan
rapidamente, dejan tan poca huella detras, se

desvanecen tan completamente, que d
volverse para ver € tiempo transcurrido, no
se percibe nada y no se comprende lo que
pasd para que sea vigo.

Me parecia, verdaderamente, que
algunos meses apenas me separaban de
aguella temporada agradable sobre los
guijarros de Etretat.

Fui, en la primavera ultima, a comer
a Maisons-L affitte, en casa de unos amigos.
Casi en e momento que € tren partia, una
gruesa dama subié a mi vagon, escoltada por
cuatro nifias. Dirigi apenas una mirada sobre
esta madre-gallina corpulenta, muy redonda,
con cara de luna llena que encuadraba un
sombrero encintado.

Respiraba fuertemente, sofocada de
haber caminado aprisa. Y las nifias se
puseron a parlotear. Yo desplegué mi
periddico y comencé aleer.

Acabdbamos de pasar Asniéres,
cuando mi vecina me dijo de repente:

—Perddn, sefior ¢no es usted e sefior
Carniere?

—Si, sefiora

Entonces ella se puso a reir; era un
reir contento de mujer simple, pero un poco
triste, sin embargo.

¢NO me reconoce usted?

Dudé. Creia, en efecto, haber visto en
alguna pate esa cara; pero ¢donde?,
¢cuando? Le contesté:

— Si...yo... Laconozco,

ciertamente, sin recordar su
nombre.

Ella enrojecio un poco.
— LaseforaJulio Lefévre.



Jamas habia recibido semejante
golpe. iMe parecié que en un segundo todo
habia acabado para mi! Sentia que un velo se
desgarraba delante de mis ojos y que iba a
descubrirme cosas horribles y dolorosas.

iEra ella esta sefiora vulgar y
gordinflonal Y habia tenido esas cuatro
nifias desde que degjé de verla Y estos
pequerios seres me asombraban tanto como
su madre misma; eran sSus retofos,
grandecitas ya, habian tomado lugar en la
vida. Mientras que ella, aguella maravilla de
gracia coqueta y fina, ya no contaba mas.
iMe parecia haberla visto ayer y la volvia a
encontrar asi! ¢Era esto posible? Un dolor
violento me oprimia el corazon y también
una sublevacion contra la naturaleza misma,
una indignacion irracional contra esta obra
brutal, infame, de destruccion.

La miraba azorado. Después le cogi
la mano; y las l&grimas me subieron a los
0jos. Lloraba su juventud, lloraba su muerte.
Pues no conocia a aquella dama gorda.

Ella, conmovida también, balbuced:

—Estoy muy cambiada, ¢verdad?

iQué quieres, todo pasal Ya lo ves,
me he convertido en una madre, nada mas que
una madre. Adios a lo demas, se acabd. jOh!
Pensaba bien gque no me reconocerias a
encontrarnos de pronto. Td, también, por otra
parte, has cambiado; he necesitado agun
tiempo para estar segura de no equivocarme.
Te has vuelto muy palido. jFigurate, hace doce
anos! jDoce afios! Mi hijatieneyadiez...

Miré a la nifia. Y encontré en ella
alguna cosa, del antiguo encanto de su madre;
pero algo de indeciso aln, de poco formado. Y
la vida me parecio répida, como un tren que
pasa.

Llegdbamos a Maisons-L affitte. Besé
la mano de mi viga amiga No habia
encontrado nada que decirle mas que horribles
trivialidades. Estaba demasiado trastornado
para hablar.

En la noche, solo, en mi casa, me he
contemplado largo tiempo. Y acabé por
recordar lo que habia sido, por volver aver en
pensamientos mi mostacho oscuro y mis
cabellos negros y la fisonomia joven de mi
cara. Ahora, eravigjo. jAdios!

Traduccion de Julio Torri
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Beatriz Escalante. Nace en la ciudad de Meéxico en 1957.
Estudio pedagogia en la Universidad Nacional Auténoma de México y el
doctorado en Ciencias de la Educacion en la Universidad Complutense
de Madrid. Es autora del volumen de varia invencion Tiempo Mdgico
(UAM, 1995), de El paraiso doméstico y otros cuentos para mujeres
(Tava, 1995) y de las novelas Amor en aoerosol (Planeta, 1995), la Magia
de la inmortalidad (Selector, 1996) y El paraiso secreto.

Escribio la exitosa novela Jurame que te casaste virgen. También
dos volumenes de narrativa breve: El marido perfecto y otros cuentos
para mujeres y Cémo ser mujer y no morir en el infierno en la editorial
Nueva Imagen. Ha recibido becas nacionales y extranjeras por su obra
literaria y gramatical. Es autora del varias veces editado Curso de
redaccion para escritores y periodistas, cuya investigacion auspicio el
FONCA.

Los pegasos de la memoria su mas reciente obra (2006), afirma
René Avilés Favila: “es uno de los libros mas valiosos que se hayan
editado en México, la autora se ha convertido en una de las mejores
narradoras del pais y la que mayores posibilidades tiene de crecer por
su gran perfeccion y trayectoria culta”l18. En Los pegasos de la memoria
esta compuesta de ensayos breves sobre el tiempo, el calendario, los
suenos, la novela goética, el horror cosmico del escritor Lovecraft y el
amor entre otros temas como el de la mujer. Algunas de sus obras:
Como ser mujer y no morir en el infierno, Jurame que te casaste virgen,

El marido perfecto.

118 http:/ /www.bellasartes.arts-hystori.mx.betrizescalante-login-pago
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“La suerte tiene un limite”, Bestriz Escalante en E/
cuento mexicano. Homenaje a Luis Leal. Edicion de
Sara Poot Herrera. México: UNAM / Difusion Cultural
UNAM, 1992, (Serie el Estudio) p.517-524.

LA SUERTE TIENE UN LiMITE

BEATRIZ ESCALANTE

stamos saliendo de la zona de

turbulencias —anuncia el piloto—

mientras las aeromozas, depositan
las Ultimas bebidas sobre la mesa de los
pasgeros mas nerviosos entre los que,
obviamente, esta mi marido. Por sexta
vez un brazo uniformado est4 a punto de
chocar con mi nariz. Fue espantoso. Yo
jamas me habria deado. Ni por mi
tabique. Pero como siempre, fue mi
marido quien decidié que me hiciera la
cirugia plasticaa Sabe que estoy
criticandolo mentalmente por eso bebe
todo e whisky de un trago y, como erade
esperarse, me dice. Ya degé de beber,
Jessica, ya, ya... jSempre te doy gusto en
todo! Para distraerme, trato de ver las
luces, me encantan la ciudades de noche,
cuando parecen maguetas... é baga la
cortina de plastico. Desde que le dije que
me gustan las luces de las ciudades,
escoge la ventanilla. ¢Estés contenta?, me
pregunta con el tono arrogante, de quien
tiene los negocios en la cuspide. Quiere
gue le agradezca por enésima vez €
vigiecito. Pero yo no queria venir a las
Vegas, hubiera preferido Nueva York.
jEstés contental, ¢eh, Jessica?, insiste con
su voz cansada. Mis labios contestan
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cuaquiera de los parlamentos que lo
dgan tranquilo. Por fin se calla. Y se me
ocurre, no se por qué, la idea de que en
las Vegas todos tienen buena suerte. No
puedo evitarlo. Me imagino una ciudad
prodigiosa en donde todos son felices,
donde hay suerte para los que se sienten
como Yyo; la verdad, prefiero seguir
hojeando esta revista repleta de anuncios
de cosméticos.

Sé gue vamos a aterrizar porque
ya puso su mano regordeta y sudorosa
sobre la mia: primer contacto fisico desde
hace meses, sin incluir € “contacto” que
me envio a la plancha dd cirujano
pléstico.

El hotd es lujosisimo, estilo
griego. Voy a meterme a la tina. Hay
sales, espumas champafia. jApuUrate!,
cenaremos con mis socios. Obedezco.

En uno de los recibidores del hotel
nos encontramos con pargjas idénticas a
la que hacemos mi marido y yo: un
hombre vigo, rico, con cuerpo flécido,
toma de la cintura a una mujer joven, sin
més patrimonio que un monton de huesos
y musculos firmes, bien distribuidos. Hay
una parga que desentona: uno de los
vigos le hace acompafiar por su
contemporanea. sU primera esposa, una
vigja cinco o seis afios menor que €. No
le tocala cintura. Caminan segparados.

jLas sefioras no juegan, no es
elegante!, ordena uno, ahumandonos con
su habano la seda de los vestidos. Una de
nosotras dice, con esa voz anifiada y
caprichosa, que los hombres pagan por
oir: jUstedes ganen mucho para que



nosotras tengamos para gastar! De
inmediato su gordo la premia: le da un
buen fgjo de billetes de cien dolares. El
mio se pone tenso, no le queda méas
remedio que hacer otro tanto. Tomo los
dolares y sonrio. Ya sé que debo regresar
por lo menos con el ochenta por ciento y
con la explicacién de que no vi nada
digno de mi gusto.

Las pargas se dividen: ellos se
van a mejor casino; ellas, comandadas
por Evelyn, las més antigua en e mundo
y en afos de conocer Las Vegas, a un
show de magia. ¢Quién quiere ir de
compras?, preguntay, sin esperar aquele
contesten, agita una mano cubierta de
joyas y magquillge que disimula las
manchas de la piel. Acostumbradas a que
siempre sea otro quien decida sus
destinos, todas abordan la limusina sin
replicar. Jessica se entusiasma. Le gusta
todo lo que tenga relacion con la suerte.
Desde luego, € mago no es un adivino
gue lee el tarot o e café turco; pertenece a
la estirpe de los ilusionistas: Vean ustedes
esta moneda —pide a publico— es la
forma mas simple de comprar un suefio,
un secreto y, entonces, amoneda crece,
reaparece transformada ante los ojos de
todos, sobre todo de los Jessica que por
primera vez, desde hace tiempo, se
interesa en lo que la rodea. Piensa en €
tarot. Siente deseos de conocer su futuro,
de saber g habréa otro hombre en su vida,
otros viges... El mago saca un mazo de
cartas: el tarot. Por su puesto es parte de
la secuencia, asi estd armada; pero Jessica
insiste en establecer otras relacionas: fue
ella, a pensar en € tarot, la causa de que
el mago... y si, @ se aproxima. Claro que
él debe ir a cada una de las mesas. es
magia de close up, pero ellano lo sabey
no quiere saberlo.

Jessica observa a las bailarinas
gue parecen papagayos semidesplumados
y recuerda, sin nostalgia, la época en que
sofid con ser actriz de comedias
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musicales. Laluz del escenario cambia de
color: el mago va a despedazar a una de
las bailarinas emplumadas. Sonriente, ella
se introduce en un ball; & mago abre y
cierra compuertas: todos ven a la joven
con € cuerpo perfecto: ni un solo gramo
de grasa o celulitis; las curvas y las rectas
se suceden logrando una armonia que por
fin, para catarsis y dicha del publico, es
destrozada: e serrucho a partido a la
joven en dos. Aunque todos conocen ese
acto, aplauden felices, especidmente
Jessica que nunca vio a la muchacha sino
gue imagind a su marido, primero en €
ball y luego en pedazos. La tina, del
color y la textura de la sangre, hace su
efecto. Algunos de los espectadores
ponen cara de repulsion. El mago saluda,
la joven reaparece reparada, € marido de
Jessica, por su puesto, también continlda
Vivo.

De pronto, cuando estan a punto
de irse, Evelyn exclama: jestuvo genial!,
mariana volvemos con | os sefiores. Jessica
sente una esperanza en la boca del
estdmago: en su pufio cerrado aparecio un
papelito. No sabe en que momento ni
como fue adar ali.

Para estas sefioras, e show fue
interesante, asombros cuando mucho;
para Jessica, fue un acontecimiento
fatidico. Tarde y noche piensa en
encontrarse con € mago, en pedirle un
favor.

El mago duerme de dia. Suefiaque
aparece minusculo en la retina de uno
formidables 0jos negros que miran como
s pidieran auxilio. A causa del nimero
gue anotdé en un papelito, suena su
teléfono. El responde en espafiol, porque
no ha terminado de despertar; Jessica
piensa que esto es obra del destino, y se
alegra, pues domina e inglés como a su
esposo. Soy Yo, dice, y € mago entiende.
Se la imagina con una bata de bario,
fingiendo que habla a room service,
mientras su duefio remoja sus flaccidas



carnes en el agua perfumada de la tina
jApurate, Jessical, exige € gordo. Y €
mago acanza a decir: en e bar de lobby
del hotel Flamingos a las 12. Si, no
olvides los jugos de naranja, responde
dla

A las 12 del dia, € mago no es €
mago. Es como encontrarse con una
estrella de cine en una farmacia de
descuento. En cambio Jessica si es la
misma- Incluido es mejor a plenaluz del:
su piel morena clara se ve méas suave; su
cabello negro, lacio, le brilla desde el
fleco hasta la cintura. Su encanto es
natural, a excepcion de la nariz: esta
operada—piensa e mago— que siempre
ha querido una mujer como ésta'y que —
aunque est4 pasando por una racha de
buena suerte— solo puede tenerlas como
publico o por un rato, como ahora. Y es
gue la magia, a pesar de que roza lo
sobrenatural, nunca transforma realmente
el cobre en oro.

-¢Ese nimero, € de serrucho —
pregunta ella titubeante—, puede
interrumpirse?

-¢COmMO? ¢en qué parte? pregunta
é un tanto sorprendido de que ella quiera
enterarse del aspecto técnico del show.

Ella sonrie nerviosa. Calla. El la
anima:

—Explicame —pide— y hace un
gesto de estar interesadisimo.

Jessica se atreve:

—¢Podria ocurrir que € cuerpo
cortado no fuerareunido?

—¢Qué? jAh! Si, si, —se rie- eso
se hizo en Francia, en e Gran Guifiol.

—Pero ¢si murié la persona?

—¢QUué persona?
—Cualquier persona, digo,
¢cualquiera podria morir asi, en

escenario, Sin que nadie... 0 sea que la
gente pensara que es parte del show?

Se miran. Ella cruza las piernas.
El no pierde ni un instante e
desplazamiento: lo sigue atentamente: €l
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zapato negro de tacon se eleva, luego
traza medio circulo frente a la otra
pantorrilla y se detiene a 30 centimetros
del piso de bar, entonces se agita en €
aire, en la cama del mago, donde €&
imagina a Jessica desnuda, sin medias,
s6lo con zapatos de tacon. El traga sdiva.

—¢Cuanto tiempo estaras en Las
Vegas?

—Quedan dos dias —responde
con una vocecita que hace recordar a las
princesas que eran capturadas por
dragones.

Cuando Jessica mira € reloj, €
mago siente —como en cada dia de su
existencia— que é, su persona, carece de
atractivo, que es la magia € iman que
atrae a los otros, y lo reconoce. Saca una
bargja americana y le pide a Jessica que
elija una carta. Ella toma una reina de
corazones y la esconde entre ambas
manos. ¢Fue ésta?, le pregunta
desplegando con maestria e mazo: todas
las cartas se han convertido en reina de
corazones ante la vista de la gente que se
acerca admirada. Jessica se alegra. Olvida
su prisa. Durante los veinte minutos en
gue e mago hace un truco tras otro, ella
no ve € reloj. Cuando é se detiene para
tomar un trago, ella recuerda que tiene un
marido y decideirse; pero él la detiene:

—Y 0 puedo cambiar tu destino.

—¢Si?, —murmura dla
dulcemente— ¢de verdad lo harias por
mi?

—Siempre y cuando tu hagas algo
conmigo...

Jessica agita € cabello. Se
imagina viuda, libre, salvada pro un ball,
un serrucho y un par de espadas. Por un
mago que... tota, no serd mas
desagradable que con mi marido, piensa
yaen el elevador.

El mago no hace nada fuera de lo
comun. Ninguno de sus movimientos es
para merecer un premio 0 un contrato.
SOlo piensa en si mismo; en cambio



Jessica piensa en su esposo. Y por
primeravez al pensar en é se siente feliz.
En e hotel estilo griego, € marido de
Jessica discute con las esposas de sus
SOCI 0S.

-A una persona no se le olvida
Como a un paquete, —dice col érico.

Un botones le acerca un teléfono
inaldmbrico, €l lo toma de mal modo.

-¢Donde estéas? Hace media hora
gue €llas llegaron... Esta bien, esta bien
—qgrita—. Cuelga € teléfono y ordena
gue un taxi vaya a recogerla a tres calles
del centro comercial en donde, segun
Jessica, estuvo esperando alasotras.

—Dijo que estaba mirando un
escaparate y que ustedes se fueron.
Ninguna lo contradice. Tampoco hacen
comentarios entre ellas.

Es de madrugada. Alrededor de
una mesa de ruleta, mucha gente contiene
la respiracion, entre ellos, desde luego,
estd mi marido: ha colocado veinte fichas
rectangulares de 500 ddlares. Sus dedos
chatos y rojizos tamborilean sobre su
encendedor de oro. Ojala que pierda,
ojda que pierdan todos. jMadita suerte!
¢JPor qué siempre estés con los ricos?
iEstas contental ¢eh, Jessica? Tu marido
es un triunfador, chiquita. Detesto que me
diga chiquita. Ahora nos toca festgjar. Va
a querer que vayamos a cuarto a que yo
le...; pero no, a parecer la suerte no me
abandona por completo: vamos a otro
casino.

En Las Vegas, sdgo a la
intemperie, todos los dias y las noches
son iguales. En cuaquier momento se
puede beber, jugar, ver un espectaculo.
Los hoteles, con sus casinos y bares,
lucen exactamente igual a cualquier hora.
No es dificil perder la nocién del tiempo:
hace mucho —quién sabe cuanto— €
marido de Jessica esta perdiendo en la
ruleta. Pero no deja de apostar: no quiere
gue la suerte decida aparecer cuando € no
esté jugando. Sigue y sigue. No bgja la
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apuesta. Pero no tendra éxito: é lo
comprende cuando ha degjado ya sobre la
felpa verde de la mesa una cantidad
inmisericorde. Esta deprimido, muy
deprimido: no perdié ni € dos por ciento
de su fortuna, pero no soporta perder.
Observa a su esposa. TU me has costado
mas, le dice con rencor. Ella suspira

El destino, que segun Jessica todo
lo decide, los ha llevado precisamente al
bar en donde actuard € mago. Jessica
prefiere no recordar las causas maritales:
fue Evelyn quien decidié que volverian.
Ahora e mago no esta dli, en cuanto
termine su show en e Fitzgeralds se
desplazard, descansara quince minutos en
el camerino y se acomodara en un
segundo piso, en la tarima que han puesto
sobre el escenario. Vera a Jessica con €l
invariable grupo de parejas mexicanas y,
por supuesto, a lado de su esposo que, a
causa del whisky, se encuentra cada vez
més aturdido.

—Ese mago estd de moda, o cada
vez estan peor los espectaculos aqui, se
gueja uno de los socios, € esposo de
Evelyn.

Se trata de un ndmero de
escgpismo, a modo del gran Houdini. En
el centro de la pista, una pecera vertical,
gigantesca, recibe a mago que cae a
agua desde € segundo piso, cubierto de
cadenas. Tiene tres minutos para
liberarse.  Algunas personas estan
angustiadas; otras, platican indiferentes:
he visto mil veces ese truco por
television, —dice & socio ahumando las
palabras.

Ahora aparece otro mago. Un
comico, la gente rie. Jessica no presta
atencion, esta tratando de adivinar cOmo
hard su mago para que el marido entre a
badl, no tanto por e ancho, ya le
prometio resolver ese problema técnico,
sino porgue e marido no es del tipo de
gente que se presta a participar,
entonces... tal vez lo hipnotice. Ni por un



segundo se le ha ocurrido que e mago no
cumpla. Esta convencida de que siempre
gue pone su cuerpo entre un hombre y
algo que ella desea, e hombre hace lo
esperado. Bueno, asi le sucedia siempre
antes de casarse.

Cuando € mago, su mago, hace
girar e ball vacio ante la vista de
publico, Jessica se entusiasma. Todo
ocurre como ellaquiere: é no le pideasu
ayudante que se introduzca en e ball,
Sino que solicite un voluntario mientras se
dirige, obviamente, adonde esta Jessica.
El mago invita a marido, quien titubea.
El whisky lo anima. Los labios pintados
de rojo insisten: jtienes que hacerlo! El
marido de Jessica sube.

El mago piensa € Gran Guifiol y se
esfuerzaa mueve los hilos capaces de
crear durante un instante esa realidad
ficticia que se toca con los ojos; logra que
todos los presentes juren haber visto d
hombre gordo entrar al ball y ser cortado.
Del serrucho gotea un liquido de color y
textura de la sangre. Jessica,
acostumbrada a que alguien mas perfile
su futuro, espera impaciente que corra €
telon. Cas se siente libre, duefia de su
destino cuando & mago, gque pertenece a
la estirpe de los ilusionistas, concluye su
numero: esa inusua mezcla de zig-zag
con cirugia psiquica, entonces truena los
dedos y devuelve a marido alavida, ala
vida de Jessica
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“Historia de Abdula, el mendigo ciego”, Las mil y una
noches. Tomo 1 Il y III, Trad. R. Cansinos Saenz,

Meéxico: Aguilar, 1989.

HISTORIA DE ABDULA,
EL MENDIGO CIEGO

Las mil y una noches, famosa compilacion de cuentos arabes, hecha en e Cairo, a
mediados del siglo xv. Europa la conocié gracias a orientalista francés Antoine
Galland. En inglés hay versiones de Lane, de Burton y de Payne; en espafniol de Rafael

Cansinos Assens.

Bmdigo ciego que habfa jurado
no recibir ninguna limosna que no
uviera acompafada de una
bofetada, refirié a Caifasu historia
-Comendador de los Creyentes, he nacido
en Bagdad. Con la herencia de mis padres
y con mi trabgo, compré ochenta
camellos que aquilaba a los meores
mercaderes de las caravanas que se
dirigian alas ciudades y alos confines de
nuestro dilatado imperio.

Una tarde que volvia de Bossorah
con mi recua vacia, me detuve para que
pastaran los camellos;, los vigilaba,
sentado a la sombra de un &rbol, ante una
fuente, cuando llegb un derviche que iba
a pie a Basora. Nos saludamos, sacamos
nuestras provisiones y nos pusimos a
comer fraternamente. El  derviche,
mirando mis numerosos camellos, me
dijo que no lgos de ahi, una montafia
recelaba un tesoro tan infinito que aln
después de cargar de joyas y de oro los
ochenta camellos, no se notaria mengua
en €. Arrebatado de gozo me arrojé a
cuello del derviche y le rogué que me
indicara € ditio, ofreciendo darle en
agradecimiento un camello cargado. El
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derviche entendié que la codicia me hacia
perder € buen sentido y me contesté:
-Hermano, debes comprender que tu
oferta no guarda proporcién con la fineza
que esperas de mi. Puedo no hablarte mas
del tesoro y guardar mi secreto. Pero te
quiero bien y te haré una proposicion mas
cabal. Iremos a la montaia del tesoro y
cargaremos los ochenta camellos, me
darés cuarenta y te quedaras con otros
cuarenta, y luego nos separaremos,
tomando cada cua su camino.

Esta proposicion razonable me
pareci6 durisima; veia como un quebranto
la pérdida de los cuarenta camellos y me
escandalizaba que € derviche, un hombre
harapiento, fuera no menos rico que yo.
Accedi, sin embargo, para no
arrepentirme hasta la muerte de haber
perdido esa ocasion.

Reuni los camelos y nos
encaminamos a un valle, rodeado de
montafias altisimas, en € que entramos
por un desfiladero tan estrecho que solo
un camello podia pasar de frente.

El derviche hizo un haz de lefia
con las ramas secas que recogio en €
valle, 1o encendi6 por medio de unos
polvos aromaticos, pronuncié palabras



incomprensibles, y vimos, a través de la
humareda, que se abria la montafia, que
habia un palacio en €l centro. Entramos, y
lo primero que se ofreci6 a mi vista
deslumbrada fueron unos montones de
oro sobre los que se arrojé mi codicia
como el aguila sobre la presa, y empecé a
llenar las bolsas que llevaba.

El derviche hizo otro tanto; noté
gue preferia las piedras preciosas a oro y
resolvi copiar su gemplo. Ya cargados
mis ochenta camellos, el derviche, antes
de cerrar la montafia, sac6 una jarra de
plata una cajita de madera de sdndal o que,
segun me hizo ver, contenia una pomada,
y laguardo en €l seno.

Salimos; la montafia se cerrd; nos
repartimos los ochenta camellos vy
vaiéndome de las palabras més
expresivas le agradeci la fineza que me
habia hecho; nos abrazamos con sumo
alborozo y cada cual tomé su camino.

No habia dado cien pasos cuando
el numen de la codicia me acometio. Me
arrepenti de haber cedido mis cuarenta
camellos y su carga preciosa, y resolvi
quitarselos a derviche por buenas o por
malas. El derviche no necesita esas
riquezas —pensé; conoce € lugar €
tesoro; ademés, esta hecho a la
indigencia.

Hice parar mis camelos vy
retrocedi corriendo y gritando para que se
detuvierael derviche. Lo alcancé.

-Hermano-le dije-, he reflexionado
gue eres un hombre acostumbrado a vivir
pacificamente, sblo experto en la oracion
y en ladevolucion, y que no podras nunca
dirigir cuarenta camellos. S quieres
creerme quédate solamente con treinta;
aun asi te verds en apuros para
gobernarlos.

-Tienes razén —me respondi6 el
derviche-. No habia pensado en dlo.
Escoge los diez que méas te acomoden,
llevértelos y que Dios te guarde.
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Aparté diez camelos que
incorporé a los mios, pero la misma
prontitud que habia cedido a derviche,
encendio mi codicia. Volvi de nuevo atrés
y le repeti e mismo razonamiento,
encareciéndole la dificultad que tendria
para gobernar los camellos, y me llevé
otros diez. Semgante a hidrépico que
mas sediento se haya cuanto més bebe, mi
codicia aumentaba y la condescendencia
del derviche. Logré, a fuerza de besos y
de bendiciones que me devolviera todos
los camellos con su carga de oro y
pedreria. Al entregarme e Ultimo de
todos, me dijo:

-Haz buen uso de estas riquezas y
recuerda que Dios, que te las ha dado,
puede quitértelas s no socorres a los
menesterosos, a quienes la misericordia
divina deja en el desamparo para que los
ricos gerciten su caridad y merezcan, asi,
unarecompensa mayor en el Paraiso.

La codicia me habia ofuscado de
tal modo que € entendimiento que, a
darle gracias por la ceson de mis
camellos, solo pensaba en la cgjita de
sandalo que el derviche habia guardado
con tanto esmero.

Presumiendo que |la pomada debia
encerrar alguna maravillosa virtud, le
regué que me la diera, diciéndole que un
hombre como é, que habia renunciado a
todas las vanidades del mundo, no
necesita pomadas.

En mi interior estaba resuelto a
quitarsela por la fuerza, pero, lgjos de
rehusarmela, e derviche solo sacod la
cgjitadel seno, y me la entrego.

Cuando la tuve en las manos, la
abri; mirando la pomada que contenia, le
dije:

-Puesto que tu bondad es tan
grande, te ruego que me digas cuales son
las virtudes de esta pomada.

Son prodigiosas —me contesté-.
Frotando con ella e ojo izquierdo y
cerrando € derecho, se ven distintamente



todos los tesoros ocultos en las entrafias
de la tierra. Frotando € 0jo derecho se
pierde lavista de |os dos.

Maravillado, le rogué que me
frotase con la pomada el ojo izquierdo.

El derviche accedié. Apenas me
hubo frotado €l ojo, aparecieron a mi
vista tantos y tan diversos tesoros, que
volvio a encenderse mi codicia. No me
cansaba de contemplar tan infinitas
riquezas, pero Como me era preciso tener
cerrado y cubierto con la mano € 0jo
derecho, y esto me fatigaba, rogué al
derviche que me frotase con la pomada €
0jo derecho, paraver mas tesoros.

-Ya le dije-me contesté- que s
aplicas la pomada a ojo derecho,
perderéslavista.

-Hermano —e repliqué sonriendo-
es imposible que esta pomada tenga dos
cualidades tan contrarias y dos virtudes
tan diversas.

Largo rato porfiamos; finamente
el derviche, tomando a Dios por testigo
de gue me decia la verdad, cedi6 a mis
instancias. Yo cerré e ojo izquierdo, €l
derviche me froto con la pomada € ojo
derecho. Cuando los abri, estaba ciego.
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Aungue tarde, conoci que €
miserable deseo de riguezas me habia
perdido y madije mi desmesurada
codicia. Me arrojé alos pies del derviche.

-Hermano e dije, ta que
siempre me has complacido y que eres tan
sabio, devuélveme lavista.

-Desventurado —me respondio-,
¢no te previne de antemano y no hice
todos los esfuerzos para preservarte de
esta desdicha? Conozco, si, muchos
secretos, como has podido comprobar en
el tiempo que hemos estado juntos, pero
no conozco €l secreto capaz de devolverte
laluz. Dios te habia colmado de riquezas
gue eras indigno de poseer, te las ha
quitado para castigar tu codicia.

Reunié mis ochenta camellos y
prosiguio con ellos su camino, dejandome
solo y desamparado, sin atender a mis
l&grimas y a mis stplicas. Desesperado,
Nno sé cuantos dias erré por esas montafias,
uNOoS peregrinos me recogieron.

El libro de las Mil y una noches



Lewis Carroll (1832-1898) Carroll es € seudonimo de Charles Lutwidge
Dodgson. Dodgson era un matematico, publicd un tratado de geometria analitica en
1860, un libro sobre Euclides y sus opositores modernos en 1879-1895, Curiosa
Mathematica en 1888-1893. Se transformd en un novelista poeta del absurdo vy, a
mismo tiempo, en un maravilloso autor de cuentos para nifios. Escribiod Alicia en el pais
de las maravillas (1865) y Al otro lado del espejo (1872) son libros lo bastante
conocidos, especidmente e primero.

Muy pronto se reconocio en Lewis Carroll un sentido poético excepciond, si
entendemos por poesia una actitud espiritual vuelta hacia lo irreal (0 lo super red).
Lewis Carroll es también €l poeta asombroso de La caza del snark (1876), poema del

absurdo, tratado en unaforma heroi co-comica.t®

“El suefio del rey”, Lewis Carroll en Antologia de la
literatura fantdstica. Prol. Adolfo Bioy Casares, Trad,
Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina
Ocampo, México: Hermes, 1987, 441 p.

EL SUENO DEL REY

— Ahora esta sonando. ¢Con quién suena? ¢Lo sabes?

— Nadie lo sabe.

— Suena contigo. Y si dejara de sonar, ¢qué seria de ti?

— No lo sé

— Desaparecerias. Eres una figura de su sueno. Si se
despierta ese Rey te apagarias como una vela.

Through the Looking-Glass (1871)

120 Carroll, Lewis. Alicia en el pais de las maravillas. Prél. De Jaime Ojeda, Album de
Mercedes Monmany, Ilustraciones de John Tenniel, Madrid: Alianza Editorial, 1998.
p. 11-17.
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Carpentier, Alejo (1904-1980), novelista, ensayista y musicologo
cubano, que influyo notablemente en el desarrollo de la literatura
latinoamericana, en particular a través de su estilo de escritura, que
incorpora todas las dimensiones de la imaginacion —suenos, mitos,
magia y religion en su idea de la realidad.

Naci6 en La Habana el 26 de diciembre de 1904, hijo de un
arquitecto francés y de una cubana de refinada educacion. Estudio los
primeros anos en La Habana y a la edad de doce anos, como la familia
se traslado a Paris durante unos anos, asistio al liceo de Jeanson de
Sailly, y se inici6 en los estudios musicales con su madre,
desarrollando una intensa vocacion musical. Ya de regreso a Cuba
comenzo a estudiar arquitectura, pero no acabo la carrera. Empezo a
trabajar como periodista y a participar en movimientos politicos
izquierdistas. Fue encarcelado y a su salida se exili6 en Francia. Volvio
a Cuba donde trabajé en la radio y llevd a cabo importantes
investigaciones sobre la musica popular cubana. Viajo por México y
Haiti donde se intereso por las revueltas de los esclavos del siglo XVIII.
Marcho a vivir a Caracas en 1945 y no volvio a Cuba hasta 1958, ano
en el que se produyjo el triunfo de la Revolucion castrista. Desempeno
diversos cargos diplomaticos para el gobierno revolucionario, muri6é en
1980 en Paris, donde era embajador de Cuba.

Carpentier recibio la influencia directa del surrealismo, y escribio
para la revista Révolution surréaliste, por encargo expreso del poeta y
critico literario francés André Breton. Sin embargo, mantuvo una
posicion critica respecto a la poca reflexiva aplicacion de las teorias del
surrealismo e intent6 incorporar a toda su obra la maravilla, una forma
de ver la realidad que, mantenia, era propia y exclusiva de América.

Entre sus novelas El reino de este mundo (1949), escrita tras un
viaje a Haiti, centrada en la revolucion haitiana y el tirano del siglo XIX

Henri Christophe, y Los pasos perdidos (1953), el diario ficticio de un
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musico cubano en el Amazonas, que trata de definir la relacion real
entre Espana y América siguiendo la conquista espanola. Se considera
que es su obra maestra, un intento de llevar a cabo su idea de construir
una novela que llegue mas alla de la narracién, que no s6lo exprese su
época sino que la interprete. Guerra del tiempo (1958) se centra en la
violencia y en la naturaleza represiva del gobierno cubano durante la
década de 1950. En 1962 publico EI siglo de las luces, en la que narra
la vida de tres personajes arrastrados por el vendaval de la Revolucion
Francesa. Mas que una novela historica, o una novela de ideas es, en la
interpretacion de algunos criticos, una cabal novela filoséfica. Concierto
Barroco (1974) es una novela en la que expone sus visiones acerca de la
mezcla de culturas en Hispanoamérica. Finalmente El recurso del
método (1974) y La consagracion de la primavera (1978), obras
complementarias y dificiles; la primera suele “considerarse como la
historia de la destruccion de un mundo”, la caida del mito del hombre
de orden, mientras que la segunda representa la larga cronica del
triunfo en Cuba de un nuevo mito, que Carpentier trata de explicar
desde su imposible papel de espectador: el autor trata de explicar el
inconciliable desajuste entre el tiempo del hombre y el tiempo de la

historia.
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“Vige alasemilla’, Algo Carpentier, Los pasos perdidos.
Viaje a la semilla, Santiago de Chile: Andrés Bello, 1997,

p. 291-306.

VIAJE A LA SEMILLA

—¢QuUé quieres, vigo...?

Varias vedes cayd la
pregunta de lo alto de los andamios.
Pero € vigo no respondia. Andaba
de un lugar a otro, fisgoneando,
sacandose de la garganta un largo
monologo de frases
incomprensibles. Ya habian
descendido las tgas, cubriendo los
canteros muertos con su mosaico de
barro cocido. Arriba, los picos
desprendian piedras de
mamposteria, haciéndolas rodar por
canales de madera, con gran revuelo
de cales de yeso. Y por las amenas
sucesivas que iban desdentando las
murallas aparecian —despojados de
Su secreto— cielos rasos ovales o
cuadrados, cornisas, guirnaldas,
denticulos, astragalos, y papeles
encolados que colgaban de los
testeros como vigas pieles de
serpientes en muda. Presenciado la
demolicion, una Ceres con la nariz
rotay e peplo desvaido, veteado de
negro el tocado de mieses, se erguia
en € traspatio, sobre su fuente de
mascarones borrosos. Visitados por
el sol en horas de sombra, los peses
grises del estanque bostezaban en
aguas musgosas Y tibia, mirando con
el ojo redondo aquellos obreros
negro sobre claro de cielo, que iban
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rebgjando la altura secular de la
casa. El vigo se habia sentado, con
el cayado apuntalando la barba, al
pie de la estatua. Miraba e subir y
bajar de los cubos en e que vigaban
restos apreciables. Oianse, en
sordina, los rumores de las calles
mientras, arriba, las poleas
concertaban, sobre ritmos de hierro
con piedra, sus gorjeos de aves
desagradables y pechugonas.

Dieron las cinco. Las
cornisas 'y entablamentos se
desplomaban.  S6lo  quedaron
escaleras de mano, preparando €
sdto del dia siguiente. El aire se
hizo mas fresco, digerando de
sudores, blasfemias, chirridos de
cuerdas, ges que pedian acuzas y
palmadas en torsos pringosos. Para
la casa mondada de creplsculo
llegaba més pronto. Se vestia de
sombras en horas en que su ya caida
balaustrada superior solia regaar a
las fachadas algun relumbre de sol.
La Ceres apretaba los labios. Por
primera vez las habitaciones
dormirian s persianas, abiertas
sobre un paisgje de escombros.

Contrariando sus apetencias,
varios capitales yacian entre las
hierbas. Las hojas de acanto
descubrian su condicién vegetal.
Una enredadera aventur6 sus
tentéculos hacia la voluta jonica,
atraida por un are de familia
Cuando cayé la noche, la casa



estaba més cerca de la tierra Un
marco de puertas se erguia aun, en
lo dto, con tablas de sombras
suspendidas de sus bisagras
desorientadas.

Entonces & negro vigjo, que no se
habia movido, hizo gestos extrafios,
volteando su cayado sobre un
cementero de baldosas,

Los cuadrados de marmol,
blancos y negros, volaron a los
pisos, vistiendo la tierra Las
piedras, con saltos certeros, fueron a
cerrar los boquetes de las murallas.
Hojas de noga claveteadas se
encajaron en sus marcos, mientas los
tornillos de las charnelas volvian a
hundirse en sus hoyos, con rapida
rotacion. En los canteros muertos,
levantadas por e esfuerzo de las
flores, las tgas juntaron sus
fragmentos, alzando un sonoro
torbellino de barro, para caer en la
lluvia sobre la armadura del techo.
La casa crecio, traia nuevamente a
sus proporciones habituales,
pudorosa y vestido. La Ceres fue
menos gris. Hubo més peces en la
fuente. Y e murmullo del agua
llam6 begonias ol vidadas.

El vigo introdujo una llave
en la cearadura de la puerta
principal, y comenzé a abrir
ventanas. Sus tacones sonaban a
hueco. Cuando encendid los
velones, un estremecimiento
amarillo corrié por € dGleo de los
retratos de familia, y gente de negro
murmuraron en todas las galerias, a
compas de cucharas movidas en
jicaras de chocolate.

Don Marcial, Marqués de
Capellanias, yacia en su lecho de
muerte, e pecho acorazado de
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medallas, escoltado por cuatro cirios
con largas barbas de cera derretida.

Los cirios crecieron
lentamente, perdiendo  sudores.
Cuando recordaban su tamario, los
apagé la monja apartando una
lumbre. Las mechas blanquearon,
arrojando € pabilo. La casade vacio
de vistantes y los carruges
partieron en la noche. Don Marcial
pulso6 un teclado invisible y abrié los
0jos.

Confusas y revuetas, las
vigas del techo se iban colocando en
su lugar. Los pomos de medicina,
las borlas de damasco, € escapulario
de la cabecera, |os daguerrotipos, las
pamas de la rga, sdieron de sus
nieblas. Cuando € médico movié la
cabeza con desconsuelo profesional,
el enfermo se sinti6 mejor. Durmio
alunas horas y despertd bajo la
mirada negra y cejuda del Padre
Anastasio. De franca, detallada,
poblada de pecados, |a confesion se
hizo reticente, penosa, llena de
escondrijos. ¢Y qué derecho tenia,
en e fondo, agud carmelita, a
entrometerse en su vida? Don
Marcial se encontrd, de pronto,
tirado en medio de aposento.
Aligerado de un peso en las sienes,
se levant6 con sorprendente
celeridad. La mujer desnuda que se
desperezaba sobre e brocado del
lecho buscé enaguas y corpifios,
llevandose poco después, sus
rumores de seda estrujada y su
perfume. Abajo, en el coche cerrado,
cubriendo tachuelas del asiento,
habia un sobre con monedas de oro.

Don Marcia no se sentia
bien. Al arreglarse la corbata frente
a la luna de la consola se vio



congestionado. Bag6 a despacho
donde lo esperaban hombres de
justicia, abogados y escribientes,
para disponer la venta publica de la
casa. Todo habia sido indtil. Sus
pertenencias se irian a manos del
mejor postor, al compas del martillo
golpeando una tabla. Saluddé y le
dgaron solo. Pensaba en los
misterios de la letra escrita, en esas
hebras negras que se enlazaban y
desenlazaban sobre anchas hojas
afiligranadas de balanzas, enlazando
y desenlazando  compromisos,
juramentos, aianzas, testimonios,
declaraciones, apellidos, titulos,
fechas, tierras, aboles y piedras;
maranas de hilos, sacada del tintero,
en el que se enredaban las piernas
del hombre, vendandole caminos
desestimados por la Ley; cordon a
cuello, que apretaba sus sordina a
percibir e sonido temible de las
palabras en libertad. Su firma lo
habia traicionado, yendo a
complicarse en nudo y enredos de
legajos. Atado por €ela, el hombre de
carne se hacia de papel.

Era el amanecer. El reloj del
comedor acaba de dar las seis de la
tarde.

v

Transcurrieron  meses del  luto,
ensombrecidos por un
remordimiento cada vez mayor. Al
principio, la idea de traer a una
mujer a aguel aposento se le hacia
casi razonable. Pero, poco a poco,
las apetencias de un cuerpo nuevo
fueron desplazadas por escrupulos
crecientes, que llegaron a flagelo.
Cierta noche, Don Marcid se
ensangrentd las carnes con una
correa, sintiendo luego un deseo
mayor, pero de corta duracion. Fue
entonces cuando la Marquesa
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volvio, una tarde, de su paseo a las
orillas del Almendares. Los caballos
de la calesa no traian en las crines
mas humedad que la dd propio
sudor. Pero, durante todo €l resto del
dia, dispararon coces a las tablas de
la cuadra, irritados, a parecer por la
inmovilidad de nubes bgjas.

Al crepisculo, una tinga
Ilena de agua se rompio en e bafio
de la Marquesa. Luego, las lluvias
de mayo rebosaron e estanque. Y
aquella negra viga, con tacha de
cimarrén y palomas debgo de la
cama, que andaban por € patio
murmurando: “jDesconfia de los
rios, nifa; desconfia de lo verde que
corre!” No habia dia en que e agua
no revelara su presencia. Pero esa
presencia acabd por no ser mas que
una jicara derramada sobre vestido
traido de Paris, al regreso del baile
aniversario dado por e Capitan
General delaColonia.

Reaparecieron muchos
parientes. Volvieron muchos
amigos. Ya brillaban; muy claras,
las arafias del gran salon. Las grietas
de la fachada se iban cerrando. El
piano regresd a clavicordio. Las
pamas pedian anillos. Las
enredaderas soltaban la primera
cornisa. Blanquearon las orgjas de la
Ceres y los capiteles parecian recién
tallados. Mas fogoso, Marcial solia
pasarse tardes enteras abrazando a la
Marquesa. Borrébanse patas de
galina, ceflosy papadas y las carnes
tornaban a su dureza. Un dia un olor
de pinturafrescallené la casa.

Vv

Los rubores eran sinceros. Cada
noche se abria un poco mas las hojas
de los biombos, las faldas caian en
rincones menos alumbrados y eran



nuevas barreras de encgjes. Al fin la
Marquesa soplé las |&amparas. S6lo
é habl6 en la oscuridad.

Partieron para € ingenio, en
gran tren de calesas —relumbrante
de grupas aazanas, bocados de plata
y charoles a sol. Pero, a la sombra
de las flores de Pascuas que
enrojecian el soportal interior de la
vivienda, advirtieron que se
conocian apenas. Marcia autorizo
danzas y tambores de Nacién, para
distraerse un poco en aquellos dias
olientes a perfumes de Colonia,
bafios de benjui, cabelleras
esparcidas y sébanas sacadas del
armario que, a abrirse, dejaban caer
sobre las losas un mazo de vetiver.
El vaho del guarapo giraba en la
brisa con e toque de oracion.
Volando bgo, las auras anunciaban
lluvias reticentes, cuyas primeras
gotas, anchas y sonoras, eran
sorbidas por tegas tan secas que
tenian diapasdn de cobre. Después
de un amanecer aargado por un
abrazo dedlucido, diviados de
desconciertos y cerrada la herida,
ambos regresaron a la ciudad. La
Marquesa trocO su vestido de vigje
por un trgje de novia, y, como era
costumbre, los esposos fueron a la
iglesia para recobrar su libertad. Se
devolvieron presentes a parientes y
amigos, Yy, con revuelo de bronce y
alardes de jaeces, cada cual tomo la
calle de su morada. Marcial siguio
visitando a Maria de las Mercedes
por agun tiempo, hasta el diaen que
los anillos fueron llevados a taller
del orfebre para ser desgrabados.
Comenzaba, para Marcia, una vida
nueva. En la casa de altas rejas, la
Ceres fue sudtituida por una Venus
italiana, y los mascarones de la
fuente adelantaron cas
imperceptiblemente € relieve a ver
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todavia encendidas, pintada ya €
alba, las luces de los velones.

VI

Una noche, después de mucho beber
y marearse con tufos de tabaco frio,
dgados por sus amigos, Marcia
tuvo la sensacion extrafia de que los
relojes de la casa daban las cinco,
luego las cuatro y media, luego las
cuatro, luego las tres y media... Era
como la percepcion remota de otras
posibilidades. Como cuando se
piensa, en enervamiento de vigilia,
gue puede andarse sobre e cielo
raso con €l piso por cielo raso, entre
muebles firmemente asentados entre
las vigas del techo. Fue una
impresion fugaz, que no deg6 la
menor huella en su espiritu, poco
[levado, ahora, ala meditacion.

Y hubo un gran sarao, en €
sadon de musica, e dia en que
alcanz6 la minoria de edad. Estaba
alegre, a pensar que su firma habia
dejado de tener un valor legal, y que
los registros y escribanias, con sus
polillas, se borraban de su mundo.
Llegaba a punto que los tribunales
degjan de ser temibles para quienes
tienen una carne desestimada por los
codigos. Luego de achisparse con
vinos generosos, los jévenes
descolgaron de la pared una guitarra
incrustada de nécar, un salterio y un
serpentén. Alguien dio cuerda a
reloj que tocaba la Tirolesa de las
Vacas y la Balada de los Lagos de
Escocia. Otro embocd un cuerno de
caza gue dormia, enroscado en su
cobre, sobre |os fieltros encarnados
de la vitrina, a lado de la flauta
transversd traida de Aranjuez.
Marcial, que estaba reguebrando
atrevidamente a la de Campoflorido,
se sumo a guirigay, buscando en €



teclado, sobre bgos falsos, la
melodia del  Tripili-Trapala. Y
subiendo todos a desvéan, de pronto,
recordando que all, bajo vigas que
iban recobrando €& repelo, se
guardaban los trges y libreas de la
Casa de Capellanias. En entrepafios
escarchados de acanfor
descansaban los vestidos de corte,
un espadin de Embajador, varias
guerreras emplastronadas, € manto
de un Principe de la Iglesia, y largas
casacas, con botones de damasco y
difuminados de humedad en los

pliegues. Martizaronse las
penumbras con cintas de amaranto,
mirifagues  amarillos,  tUnicas

marchitas y flores de terciopelo. Un

traje de chispero con redecillas de
borlas, nacido de una mascarada de
carnaval, levantd aplausos. La de
Campoflorido redonded los hombros
empolvados bajo un rebozo de color
de carne criolla, que sirviera a cierta
abuela, en noche de grandes
decisiones familiares, para avivar
los amansados fuegos de un rico
Sindico de Clarisas.

Disfrazados regresaron los
jovenes a sal6n de musica. Tocando
con un tricornio de regidor, Marcia
pego tres bastonazos en € piso, y se
dio comienzo ala danza de la valse,
gque las madres hallaban
terriblemente impropio de sefioritas,
con eso de dgarse enlazar por la
cintura, recibiendo manos de
hombres sobre las balenas de
corset que todas se habian hecho
seglin €l reciente patrén de “El
Jardin de las Modas’. Las puertas se
obscurecieron de famulas,
cuadrerizos, sSirvientes, que venian
de sus lgjanas dependencias y de los
entresuel os sofocantes, para
admirarse ante fiesta de tanto
alboroto. Luego, se jugo alagalina
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ciegay a escondite. Marcial, oculto
con la de Campoflorido detras de un
biombo chino, le estampd un beso
en la nuca, recibiendo en respuesta
un pafuelo perfumado, cuyos
encges de Brusdlas guardaban
suaves tibiezas de escote. Y cuando
las muchachas se adgaron en las
luces del crepusculo, hacia las
atalayas y torreones que se pintaban
en grisnegro sobre el mar, los mozos
fueron a la Casa de Baile, donde tan
sabrosamente se contoneaban las
mulatas de grandes gorcas, sin
perder nunca —asi fura de movida
una guaracha— sus zapatillas de
alto tacon. Y como se estaba en
carnavales, los del Cabildo Arard
Tres Ojos levantaban un trueno de
tambores tras de la pared medianera,
en un patio sembrado de granados.
Subidos en mesas y taburetes,
Marcial y sus amigos aabaron €
gabo de una negra de pasas
entrecanas, que volvia a ser
hermosa, cas deseable, cuando
miraba sobre el hombro, bailando
con altivo mohin de reto.

VIl

Las vistas de Don Abundio, notario
y abacea de la familia, eran mas
frecuentes. Se sentaba gravemente
en la cabecera de la cama de
Marcial, dgando caer a suelo su
baston de &cana para despertarlo
antes de tiempo. Al abrirse, los ojos
tropezaban con una levita de alpaca,
cubierta de caspa, cuyas mangas
lustrosas recogian titulos y rentas.
Al fin sdlo queddé una pension
razonable, calculada para poner coto
a toda la locura. Fue entonces
cuando Marcia quiso ingresar en €
Rea Seminario de San Carlos.



Después de  mediocres
examenes, frecuentd los claustros,
comprendiendo cada vez menos las
explicaciones de los domines. El
mundo de las ideas se iba
despoblando. Lo que habia sido, al
principio, una ecumeénica asamblea
de peplos, jubones, golas y pelucas,
controversistas y ergotantes, cobraba
la inmovilidad de un museo de
figuras de cera Marciad se
encontraba  ahora con  una
exposicion  escolastica de los
sistemas, aceptado por bueno lo que
se dijera en cualquier texto: “Ledn”,
“Avestruz’, “Balend’, “Jaguar”,
lefase sobre los grabados en cobre
de la Historia Natural. Del mismo
modo “Aristételes’, “ Santo Tomas”,
“Bacon”, “Descartes’, encabezaban
paginas negras, en qgue Se
catalogaban  aburridamente  las
interpretaciones del universo, a
margen de una capitular espesa.
Poco a poco, Marcial deo de
estudiarlas, encontréndose liberado
de un gran peso. Su mente se hizo
alegre y ligera, admitiendo tan sbélo
un concepto instintivo de las cosas.
¢(Para qué pensar en e prisma,
cuando laluz claradel invierno daba
mayores detalles a las fortalezas del
puerto? Una manzana que cae del
arbol solo es incitacion para los
dientes. Un pie en una bafiadera no
pasa de ser un pie en una bafadera.
El dia que abandon6 e Seminario,
olvidé los libros. EI gnomon recobrd
su categoria de duende; € espectro
fue sin6nimo de fantasma e
octandro era bicho acorazado, con
puas en € lomo.

Varias veces, andando
pronto, inquieto € corazon, habia
ido a visitar a las mujeres que
cuchicheaban, detrés de puertas
azules, a pie de las murdlas. El
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recuerdo de la que llevaba zapatillas
bordas y hojas de abahaca en la
orgjalo perseguia, en tardes de calor
como un dolor de muelas. Pero, un
dia, la cllera y las amenazas de un
confesor le hicieron llorar de
espanto. Cay0 por ultima vez en las
sabanas del infierno, renunciando
para siempre a sus rodeos por calles
poco concurridas, a sus cobardias de
tltima hora que le hacian regresar
con rabia a su casa, luego de dgjar a
sus espaldas cierta acera rgjada —
sefia, cuando andaba con la vista
baja, de la media vuelta que debia
darse para hollar el umbra de los
perfumes.

Ahora vivia su crisis mistica,
poblada de detentes, corderos
pascuales, palomas de porcelana,
Virgenes de manto azul celeste,
estrellas de papel dorado, Reyes
Magos, angeles con alas de cisne, €
Asno, € Buey, y un terible San
Dionisio que se le aprecia en suefios,
con un gran vacio entre los hombros
y € andar vacilante de quien busca
un objeto perdido. Tropezaba con la
cama y Marcia  despertaba
sobresaltado, echando mano a
rosario de cuentas sordas. Las
mechas, en sus posillos de aceite,
daban luz triste e imagenes que
recordaban su color primero.

VIl

Los muebles crecian. Se hacia més
dificil sostener los antebrazos sobre
e borde de la mesa del comedor.
Los armarios de cornisas labradas
ensanchaban € frontis. Alargando €l
torso, los moros de la escalera
acercaban sus antorchas a los
balaustres del relleno, Las butacas
eran mas hondas y los sillones de
mecedora tenian tendencia a irse



para atrés. No habia ya que doblar
las piernas a recostarse en el fondo
de la bafadera con anillas de
marmol.

Un dia que leia un libro
licencioso, Marcid tuvo ganas,
Subitamente, de jugar con los
soldados de plomo que dormian en
sus cgas de madera. Volvid a
ocultar e tomo bgo la jofaina del
lavabo, y abrié una gaveta sellada
por las telaranas. La mesa de estudio
era demasiado exigua para dar
cabida a tanta gente. Por ello,
Marcia se sent6 en el piso. Dispuso
los granaderos por filas de ocho.
Luego, los oficides a caballo,
rodeando al abanderado. Detrés, los
artilleros, con sus  cafones,
escobillones y botafuegos. Cerrando
la marcha, pifanos y timbales, con
escolta de redoblantes. Los morteros
estaban dotados de un resorte que
permitialanzar bolas de vidrio amas
de un metro de distancia.

—iPum...!
iPum...!

Caian caballos, caian
abanderados, caian tambores. Hubo
de ser llamado tres veces por €
negro Eligio, para dedicarse d
lavarse las manos y bga 4
comedor.

Desde ese dia, Marcid
conservo e hébito de sentarse en €
enlosado. Cuando percibio las
ventgjas de esa costumbre, se
sorprendié por no haberlo pensado
antes. Afectas a terciopelo de los
cojines, las personas mayores sudan
demasiado. Algunas huelen a
notario —como Don Abundio— por
no conocer, con e cuerpo echado, la
frialdad del marmol en todo tiempo.
S6lo desde €& suelo pueden
abarcarse totalmente los angulos y
perspectivas de una habitacion. Hay

iPum...!

178

belleza de la madera, misteriosos
caminos de insectos, rincones de
sombra, que se ignoran a altura de
hombre. Cuando llovia, Marcial se
ocultaba debajo de clavicordio.
Cada trueno hacia temblar la cgja de
resonancia, poniendo todas las notas
a cantar. Del cidlo caian los rayos
para construir aquella boveda de
caderones —oérgano, pinar a
viento, mandolina de grillos.

IX

Aquella maiana lo encerraron en su
cuarto. Oy6 murmullos en toda la
casa y € amuerzo que le sirvieron
fue demasiado suculento para un dia
de semana. Habia seis pasteles de la
confiteria de la Alameda —cuando
solo dos podian comerse, los
domingos, después de misa. Se
entretuvo mirando estampas de
vigie, hasta que €l abegjeo creciente,
entrando por debagjo de las puertas,
le hizo mirar entre persianas.
Llegaban hombres vestidos de
negro, portando una cga con
agarraderas de bronce. Tuvo ganas
de llorar, pero en ese momento
apareci6 € calesero Melchor,
luciendo sonrisa de dientesen |o alto
de sus botas sonoras. Comenzaron a
jugar a aedrez. Melchor era
caballo. El, era Rey. Tomando las
losas del piso por tablero, podia
avanzar de una en una, mientras
Melchor debia saltar una de frente y
dos de lado, o viceversa. El juego se
prolongd hasta méas dla ded
crepasculo, cuando pasaron los
Bomberos del Comercio.

Al levantarse, fue a besar la
mano de su padre que yacia en su
cama de enfermo. El Marqués se
sentiamejor, y habl con su hijo con
el empaque y los gemplos usuales.



Los“Si, padre’, y los “No padre’, se
encgaban entre cuenta y cuenta del
rosario de preguntas, como las
respuestas del ayudante en una misa.
Marcia respetaba a Marqués, pero
era por razones que nadie hubiera
aceptado a suponer. Lo respetaba
porque era de elevada estatura y
salia, en noches de baile, con €
pecho rutilante de condecoraciones;
porque le envidiaba € sable y los
entorchados de oficial de milicig;
porgue, en Pascuas, habia comido
un pavo entero, relleno de almendras
y pasas, ganando una apuesta;
porque, cierta vez, sin duda con el
animo de azotarla, agarré a una de
las mulatas que barrian |a rotonda,
llevandola en brazos a su habitacion.
Marcial, oculto detrds de una
corting, la vio salir poco después,
llorosa y desabrochada, alegrandose
del castigo, pues era la que siempre
vaciaba las fuentes de compota
devueltas ala aacena.

El padre era un ser terrible y
magnanimo a que debia amarse
después de Dios. Para Marcial era
més Dios que Dios, porque sus
dones eran cotidianos y tangibles.
Pero preferia e Dios del cielo,
porque fastidiaba menos.

X

Cuando los muebles crecieron un
poco mas y Marcia supo como
nadie lo que habia debajo de las
camas, armarios y barguefios, ocultd
a todos un gran secreto: la vida no
tenia encanto fuera de la presencia
del calesero Melchor. Ni Dios, ni su
padre, ni el obispo dorado de las
procesiones del Corpus, eran tan
importantes como Melchor.

Melchor venia de muy lgos.
Era nieto de principes vencidos. En
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su reino habia elefantes,
hipop6tamos, tigres y jirafas. Ahi
los hombres no trabagjaban, como
Don Abundio, en habitaciones
oscuras, llenas de leggjos. Vivian de
ser més astutos que los animales.
Uno de €ellos saco e gran cocodrilo
del lago azul, ensartandolo con una

pica oculta en los cuerpos apretados
de doce ocas asadas. Melchor sabia
canciones féciles de aprender,
porque las paabras no tenian
significado y se repetian mucho.
Robaba dulces en la cocina, se
escapaba, de noche, por la puerta de
los cuadrerizos, y, cierta vez, habia
apedreado a los de la guardia civil,
desapareciendo luego en las sombras
delacalle dela Amargura.

En dias de lluvia, sus botas
se ponian a secar junto a fogon de
la cocina. Marcia hubiese querido
tener pies que llenaran tales botas.
La derecha se llamaba Calambin. La
izquierda, Calamban. Aquel hombre
gue dominaba los caballos cerreros
con solo encgjarles dos dedos en los
belfos, aguel sefior de terciopelos y

espuelas, que lucia chistera tan dta,
sabian también lo fresco que era un
suelo de mamol en verano, y
ocultaba debagjo de los muebles una
fruta o un pastel arrebatados a las
bandgjas destinadas a Gran Salén.
Marcia y Melchor tenian en comin
un depdsito secreto de gragess Yy
amendras, que llamaban e *“Uri,
uri, urd’, con entendidas carcajadas.
Ambos habian explorado |la casa de
arriba abgjo, siendo los Unicos en
saber que existia un pequefio sotano
Ileno de frascos holandeses, debgo

de las cuadras, y que en desvan
inGtil, encima de los cuartos de

criadas, doce mariposas polvorientas
acababan de perder las alas en caga
de cristales rotos.



Xl

Cuando Marcia adquirié e habito
de romper cosas, olvidd a Melchor
para acercarse a los perros. Habia
varios en la casa. El atigrado grande;
el podenco que arrastraba las tetas,
el galgo, demasiado vigjo parajugar;
el lanudo que los demas perseguian
en épocas determinadas, y que las
camareras tenian que encerrar.

Marcial preferia a Canelo
porque sacaba zapatos de las
habitaciones y desenterraba los
rosales del patio. Siempre negro de
carbon o cubierto de tierra roja,
devoraba la comida de los demas,
chillaban sin motivo, y ocultaban
huesos robados al pie de la fuente.
De vez en cuando, también,
vaciaban un huevo acabado de
poner, arrojando la galina a aire
con brusco palancazo del hocico.
Todos daban de patadas a Canelo.
Pero Marcia se enfermaba cuando
se lo llevaban. Y € perro volvia
triunfante, moviendo la cola,
después de haber sido abandonado
més alla de la Casa de Beneficencia,
recobrando un puesto que los demas,
con sus habilidades en la caza o
desvelos en la guardia, nunca
ocuparian.

Canelo y Marcia orinaban
juntos. A veces escogian laafombra
persa del saon, para dibujar en su
lana formas de nubes pardas que se
ensanchaban  lentamente. Eso
costaba castigo de cintarazos. Pero
los cintarazos no dolian tanto como
creian las personas mayores.
Resultaban, en cambio, pretexto
admirable para armar concertantes
de aullidos, y provocar la compasion
de los vecinos. Cuando la bizca del
tgadillo calificaba a su padre de
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“barbaro”, Marcial miraba a Canelo,
riendo con los ojos. Lloraban un
poco més, para ganarse un bizcocho,
y todo quedaba olvidado. Ambos
comian tierra, se revolcaban a sol,
bebian en la fuente de los peces,
buscaban sombra y perfume a pie
de las albahacas. En horas de calor,
los cantaros himedos se llenaban de
gente. Ahi estaba la gansa gris, con
bolsa colgante entre las patas
zambas;, € gadlo vigo de culo
pelado; la lagartija que decia “uri,
urd’, sacandose del cuelo una
corbata rosada; € triste jubo, nacido
en ciudad sin hembras; € ratén que
tapiaba su agujero con una semilla
de carey. Un dia, sefidaron € perro
aMarcial.

—jGuau, guau! —dijo

Hablaba su propio idioma.
Habia logrado la suprema libertad.
Y a queria alcanzar, con sus manos,

objetos que estaban fuera de
alcance de sus manos.

X1l

Hambre, sed, calor, dolor, frio.
Apenas  Marcid redujo  su
percepcion a la de estas realidades
esenciales, renuncié a la luz que ya
le era accesoria. Ignoraban su
nombre. Retirado € bautismo, con
su sal desagradable, no quiso ya €
olfato, ni € oido, ni siquieralavista.
Sus manos rozaban  formas
placenteras. Era un ser totalmente
sensible y tactil. El universo le
entraba por todos los poros.
Entonces cerré los ojos que solo
divisaban gigantes nebulosas vy
penetré en un cuerpo caliente,
humedo, lleno de tinieblas, que
moria. El cuerpo, a sentirlo
arrebozado con su propia sustancia,
resbal 6 hacialavida.



Pero ahora € tiempo corrié
mas pronto, adelgazando sus Ultimas
horas. Los minutos sonaban a
glissando de naipesbajo € pulgar de
un jugador.

Las aves volvieron a huevo
en torbellino de plumas. Los peces
cugaon la hueva, degando una
nevada de escamas en el fondo del
estanque. Las palmas doblaban las
pencas, desapareciendo en la tierra
como abanicos cerrados. Los tallos
sorbian sus hojas y €l suelo tiraba de
todo lo que le perteneciera. El
trueno retumbaba en los corredores.
Crecian pelos en la gamuza de los
guantes. Las mantas de lana se
destgian, redondeando € vello de
carneros distantes. Los armarios, los
barguefios, las camas, los crucifijos,
las mesas, las persianas, salieron
volando en la noche, buscando sus
antiguas raices a pie de las selvas.
Todo lo que tuviera clavos se
desmoronaba. Un bergantin, anclado
no se sabia doénde, llevd
presurosamente a Italia los
marmoles del piso y de la fuente.
Las panoplias, los herrges, las
llaves, las cazuelas de cobre, los
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bocados de las cuadras, se derretian,
engrosando un rio de metal que
gaerias sin techo canalizaban hacia
la tierra. Todo se metamorfoseaba,
regresando a la condicién primaria.
El barro volvioé a barro, degjando un
yermo en lugar de la casa.

X111

Cuando los obreros vinieron con €l
dia para proseguir la demolicion,
encontraron €l trabgo acabado.
Alguien se habia llevado la estatua
de Ceres, vendida de vispera a un
anticuario. Después de quejarse a
Sindicato, los hombres se fueron a
sentar a los bancos de un parque
municipal. Uno recordd entonces la
historia, muy difuminada, de una
Marquesa de Capellanias, ahogada,
en tarde de mayo, entre las malangas
del Almendares. Pero nadie prestaba
atencion a relato, porque € sol
vigjaba de oriente a occidente, y las
horas que crecen ala derecha de los
relojes deben adargarse por la
pereza, ya que son las que més
seguramente llevan ala muerte.
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“El criado del rico mercader” y “Acerca de los
cuentos’, Bernardo Atxaga en Obabakoak. 1troduc.
Ibon Sarasola, 132 ed., Madrid: Punto de Lectura,
2000, 500 p.

EL CRIADO DEL RICO
MERCADER

Erase una vez, en la ciudad de Bagdad, un
criado gque servia a un rico mercader. Un
dia, muy de mafiana, el criado se dirigio a
mercado para hacer la compra. Pero esa
mafiana no fue como todas las demas,
porque esa mafiana vio alli a la Muerte y
porque la Muerte le hizo un gesto.

Aterrado, €l criado volvi6 ala casa
del mercader.

—Amo —le dijo—, déeme e
caballo mas veloz de la casa. Esta noche
quiero estar muy legjos de Bagdad. Esta
noche quiero estar en la remota ciudad de
| spahan.

—Pero ¢por qué quieres huir?

—Porqgue he visto ala Muerte en €l
mercado y me ha hecho un gesto de
amenaza.

El mercader se compadecio de € y
le dgj6 €l caballo, y e criado parti6 con la
esperanza de estar por la noche en Ispahan.

Por la tarde, €l propio mercader fue
a mercado, y, como le habia sucedido
antes a criado, también él vio alaMuerte.

—Muerte —le dijo acercandose a
ella—, ¢por qué le has hecho un gesto de
amenazaami criado?

—¢Un gesto de amenaza? —
contestd la Muerte—. No, no ha sido un
gesto de amenaza, sino de asombro. Me ha
sorprendido verlo agui, tan lgos de
Ispahan, porgue esta noche debo llevarme
en Ispahan a tu criado.
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Acerca de
los cuentos

ras escuchar e cuento del criado,

I mi amigo se quedd pensativo.

Tenia la mirada fija en |la taza de

café, como quien busca adivinar algo en
los posos.

—Y o también soy de la opinion de

Boris Karloff. Es un cuento muy bueno —

dijo después. Y como en toda
conversacion nocturna que merece ese
nombre, aquel cometario trgjo consigo una
pregunta algo metafisicay no muy facil de
responder:

—¢Por qué es bueno? jQué le hace
falta a un cuento para ser bueno?

—Yo conozco  un  cuento
muchisimo mejor —exclamo alguien cerca
de nosotros con acento extranjero.

Extranados por la presencia de
aquel inesperado testigo, mi amigo y yo
volvimos la cabeza.

—Soy yo —nos dijo entonces.

Pero no le conociamos de nada
Era un hombre mayor, de pelo y barba
blancos. Aunque estaba inclinado hacia
nosotros y casi en cuclillas, me parecio
muy alto; debia de medir cerca de dos
metros.

—Yo conozco  un  cuento
muchisimo mejor —repitid. Su diento olia
awhisky.

—Pues cuéntenoslo —le pedimos
finalmente. Me preguntaba a mi mismo de
gué pais seria aquel individuo. Su
indumentariale delataba como extranjero.

Levanté una mano con solemnidad,
y nos pidi6 que aguardaramos un
momento. Camino del mostrador, su
cabeza y su cuello sobresalian de entre la
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mesa de clientes del Restop. Realmente
eramuy alto.

—Tendremos que marcharnos a
algun otro lado —le dije a mi amigo. Y
argumenté mi decision afiadiendo que, de
lo contrario, no ibamos a poder charlar con
tranquilidad de nuestras cosss.

Aquel abuelo de cabeza blanca
tenia aspecto de ser un hombre interesante,
pero parecia muy bebido. Ademés,
teniamos que seguir hacia Obaba.

—¢Has hablado ya con tu tio de
Montevideo? ¢Sabe que yo también voy?

—Si ya le he avisado. Se alegro
mucho cuando le dije que tu también
leerias algo. Ya sabes como es. Cuantas
mas victimas tiene, mejor se la pasa.

—Entonces  nos  convendria
retirarnos pronto. La jornada de mafiana
seradura

—En seguida nos vamos —asenti
riendo.

Pero el hombre ya estaba de vuelta.
Ahorallevaba sombrero, y tenia un whisky
en lamano.

—Mi relato es muy interesante. Lo
digo de verdad —insistié. Cuando fue a
sentarse, tropezo y se nos cayo encima.

—I’m sorry —Sse excuso.

—Somos todo oidos —le dijo mi
amigo. El sacd un magnet6fono pequefio
del bolsillo de su chaquetay lo puso sobre
lamesa

—El cuento se titula EI monkey de
Montevideo. O, mejor dicho, EI mono de
Montevideo —afirm0 después de pulsar la
tecla de grabacion.

Pero no pudo continuar. Tenia la
lengua espesa y las palabras —algunas de
ellas en inglés— se le trababan. Apagé €
magnetofono lanzando un suspiro.

—No se puede —se disculpd. Y se
Ilevaba las manos a las orgjas, una y otra
vez.

—Si, es verdad. Aqui hay mucho
ruido —le dijo mi amigo levantandose de



su sitio—.  Ademés tenemos
marcharnos. Otravez sera.

—It’s a pity —nos dijo cuando los
tres estuvimos levantados.

—Asi es. jPero qué le vamos a
hacer! A ver s nos vemos de nuevo.
Estaremos encantados de escuchar su
cuento.

Estuve a punto de invitarle a la
sesion de lectura que ibamos a tener unas
horas mas tarde en Obaba, pero —aunque
esa clase de iniciativas sorpresa solian
gustarle ami tio—al final no me atrevi. Su
aficion a la bebida me asustaba un poco.
Cuando fuimos a la barra, e camarero nos
dijo que nuedra consumicién estaba
pagada

Le hicimos un saudo de
agradecimiento al abuelo de la cabeza
blanca, y é nos correspondio llevandose la
mano a aa de sombrero. Después
saimos del Restop y fuimos hacia €
coche.

—Nos habiamos quedado en lo de
las caracteristicas de un buen cuento —me
dijo mi amigo cuando ain no habiamos
recorrido ni un kilbmetro de la autopista.
Estaba claro que agquel temale interesaba.

Le tomé un poco € peo,
bromeando acerca de |o aficionado que era
a las conversaciones serias. En realidad,
yo admiraba mucho a adolescente que,
lleno de inquietudes y absolutamente ajeno
alo frivolo, seguia viviendo en €l interior
de aguel médico. No parecia una persona
definaesdel siglo veinte.

—Podriamos empezar por recordar
algunos de los gue nos parecen buenos, y
comprobar si los dos estamos de acuerdo
acerca de su calidad —le propuse a la vez
gue ponia las luces cortas para no molestar
a Lanciarojo que nos acababa de pasar.

—Creo que era Ismael —me dijo
mi amigo.

—¢COmMo?

que
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—~Que era Ismael & que conducia
ese Lancia. Al menos eso es o que me ha
parecido.

—Iréa a Obaba a pasar e domingo,
como nosotros—le dije.

—Ta como te decia, la historia del
lagarto todavia va dar mucho de si—serio
mi amigo.

—Ilgual que ese otro que nos queria
contar e abuelo, e de mono de
Montevideo. Estoy seguro de que agun
dia podremos oirlo entero.

—Y otra vez estamos donde nos
habiamos quedado. Es necesario que
aclaremos nuestras ideas antes de que se
nos presente la ocasion. De lo contrario,
no podremos decirle si su cuento esmalo o
bueno, y e abuelo se sentira defraudado
—dijo mi amigo. Le notaba cada vez mas
animado.

—TU empiezas. Dime agun cuento
gue te parezca bueno.

—Elijo uno de Chejov.

Mi amigo me resumio € titulado
Suerio:.

Varka, una criada muy joven que
servia en una casa hien, nunca podia
dormir. Se lo impedia & bebé que debia
cuidar, un bebé insomne que no dejaba de
llorar durante la noche. Ella le acunaba y
le cantaba canciones dulces, pero todo era
indtil. Cuanto mayor era su deseo de
dormir, cuanto mas extenuada estaba ella
por la fata de suefio, tanto més berreaba el
nifio. Y asi un dia y otro, hasta que una
mafiana, por fin, los padres de la criatura
se reclinaron hacia la cuna para darle los
buenos dias y comprobaron con espanto
que...

En cuanto mi amigo acabd, yo
empecé a contarle un relato de Waugh
titulado El breve paseo de Mister Loveday:

Una dama de la alta sociedad se
compadece de un anciano bonachon y de
trato agradable que lleva veinticinco afios
internado en un manicomio. /Por qué le
tienen internado? Parece una persona tan



bondadosa, tan normal...le diceladamaal
médico. Esta por voluntad propia. Es él
quien no quiere salir. Antes debia de ser
diferente porque, segun nos dijeron, mato
a una chica joven que paseaba
tranquilamente en bicicleta, y sin ningun
motivo. Pero ahora la situacion es muy
distinta. Después de tanto tiempo, tendria
que estar en la calle. Entonces la dama
trata de convencer a anciano de que
estaria mucho meor fuera, de que la
libertad es algo maravilloso, y le ofrece su
ayuda para llevar a cabo todas las
gestiones necesarias. No tengo muchas
ganas de salir de aqui —dice e anciano—
pero me ha convencido con lo que me ha
dicho. Si, me parece que no me sentiria
mal cambiar de aires. Ademas hay algo
que me gustaria hacer. Y asi, aquel
anciano bonachén y de trato agradable
recobra su libertad. Pero resulta que, pocas
horas después de haber salido, ya esta de
vuelta en el manicomio. Mientras tanto, en
una carretera cercana, un camionero
descubre una bicicleta tirada por d suelo,
y...

—Muy bien. Estamos de acuerdo.
A mi también me parece un cuento muy
logrado. Y ahora otro de un collar. Es de
Maupassant. ¢L.o conoces?

—Lo lei hace mucho —le dije
mientras adelantdbamos aun trailer.

—La protagonista se llamaba
Matilde Loisel, ¢no? Si, creo que ése era
su hombre —empezd mi amigo.

Pero tuvo que callarse un momento
antes de proseguir, porque e chofer del
trailer —molesto por nuestro
adelantamiento, 0 con ganas de jugar—
acderd hasta colocarse a nuestra
izquierda, muy cerca, haciendo un ruido
de mil diablos.

Frené el coche y degé que nos
cogiera ventga Mi amigo y Yo
necesitabamos silencio.
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—~Que te vaya bien por Francia—
le dijimos a ver que su matricula era
francesa.

—Matilde Loisel también anduvo
por Francia. Vivio en Paris —dguié mi
amigo—. En aquel coqueto Paris del siglo
dieciocho. Estaba casada con un
funcionario de mala muerte, y su vida
junto a d no era nada estimulante. Y
sucedié que un dia recibié una invitacion
parair a baile del ministro Ramponneau.
La buena noticia, sin embargo, hizo que
Matilde se entristeciera alin mas. Ella por
supuesto, deseaba con toda su alma asistir
al baile, pero ¢como ibaair? ¢Qué vestido
se pondria? ¢Qué joyas llevaria? Asi
estaba cuando de repente, se acordo de una
amiga de lainfanciaque estaba casada con
un hombre rico. ¢Qué tendria de mao
pedirle prestadas unas cuantas joyas? Se
decidi6 a hacerlo y consiguio las joyas. Y
entre esas joyas habia y precioso collar de
perlas...

—ijAh, si! Ahorame acuerdo. Si no
me equivoco, Matilde Loisdl, tras haber
disfrutado del baile hasta € agotamiento,
se dio cuenta que € collar de perlas que le
habia dgado su amiga ya no estaba en su
cuello. Lo habiaperdido...

—Exactamente.  Matilde habia
perdido € collar. Pero claro, no podia
decirselo a su amiga Tenia que
devolvérselo. Y asi hipotecd todo cuanto
poseia, también su vida, para poder
comprar otro collar.

—Si, aquello fue para ella una
verdadera debacle. Tuvo que trabgjar diay
noche para recuperar la cantidad de dinero
gue costaba € collar. Y mira por donde,
unos afos después, paseando por la cale,
se encuentra con su amiga de la infancia.
&Y de gqué se entera entonces? Pues de que
las perlas del collar que le habia prestado
eran falsas, jeran de bisuterial

“—No te lo vas a creer, Matilde —
le dijo su amiga— pero, desde que tu lo
Ilevaste en aquel baile, el collar no parece



el mismo, las perlas tienen un color
distinto, como s fueran auténticas.”

A este cuento le siguid otro de
Schwob, y a de Schwob otro de
Chesterton; y asi, contando cuentos,
degjamos la autopista y tomamos la sinuosa
carretera que, metiéndose entre montarias,
|lega hasta Obaba. Bajamos las ventanillas
del coche.

—A esta carretera la llamabamos,
de pequefios, la de las mariposas —le dije
ami amigo.

—No me extrafia —me contesto.
[luminadas por las luces del coche,
infinidad de mariposas blancas volaban
entre nosotros.

—Se diria que esta nevando —
anadié mi amigo.

—Cuando  é&amos  pequefios
andabamos mucho por agui. En bicicleta,
claro, igua que las chicas del cuento de
Waugh. Nos pasdbamos todo € verano
montando en bicicleta—recordé.

—¢Por  qué  habra
mariposas? —quiso saber mi amigo.

—NMe parece que esta variedad de
mariposas blancas se dimenta de
hierbabuena. Y en € bosgue que estamos
atravesando ahora esta planta abunda. Me
imagino que serd por eso.

Incitado por lo que acababa de
decir, saqué la cabeza de la ventanilla del
coche y aspiré con fuerza e aire tibio del
verano. Si, efectivamente, aquellos
bosgues seguirian oliendo a hierbabuena.

Recorrimos los siguientes dos
kildmetros en silencio, absorto cada uno
en sus pensamientos, observando a las
mariposas, escrutando |os movimientos del
bosgue. De vez en cuando, a pasar por
agun tramo de carretera de orillas
despejadas, divisdbamos luces de casas en
las laderas de los montes, lganas,
solitarias, nitidas.

Cuando nos faltaba una media hora
para llegar a Obaba, vimos formarse en €l
cielo, entre las estrellas, una nubecilla

tantas
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blanca. A la nubecilla sigui6 e estampido
de un cohete.

—Son las fiestas de un pueblo
cercano —dedujo mi amigo.

—Desde ése de ahi —le respondi,
sefiddndole un campanario cuya silueta
sobresalia del bosque.

—Parece que a las mariposas no
les gustan las fiestas. Mira, han
desaparecido.

Mi amigo tenia razén. En aquel
momento los faros del coche solo
mostraban los banderines de color que
adornaban la carretera.

Aparcamos € coche justo a la
entrada del pueblo, en un alto. Desde ahi,
igual que de un bacon eevado,
domindbamos toda la plaza y podiamos
contemplar € baile. La musica de la
orquestina nos llegaba a interval os, segin
las rafagas de viento.

—Entonces, ¢en qué quedamos con
el asunto de los cuentos? —me pregunto
mi amigo.

No queria ir a mezclarse con la
gente sin antes haber degjado minimamente
clara la cuestion. Y, a decir verdad, a mi
me pasaba exactamente lo mismo. Se
estaba muy bien en aguel ato. Daban
ganas de sofiar despierto y de fumar.

No nos guedamos mucho rato,
pero, aun asi, conseguimos analizar con
bastante calma qué eralo que, ala horade
escribir sus cuentos, perseguian escritores
como Chgov, Waugh o Moupassant; v,
sacando conclusiones, creiamos establecer
cuades eran las peculiaridades del géenero.
Nos quedamos con la sensacion de que
habiamos tenido una conversacion muy
provechosa

En primer lugar, nos parecio
evidente el paralelismo entre el cuento y €
poema. Como dijo mi amigo a hacer €
resumen de lo hablado, ambos provienen
de la tradicion oral, y suelen ser breves.
Ademés, y debido quizdas a esas dos
caracteristicas, ambas han de cumplir €



requisito de ser muy significativos. Prueba
de ellos es que los malos cuentos y los
malos poemas, resultan, como escribio
alguien vanos, huecos y miserables.

—Visto de esta manera, laclave no
esta en inventar una historia —concluyé
mi amigo—. La verdad que historias hay
de sobra. La clave esta en la mirada del
autor, en su manera de ver las cosas. Si es
realmente bueno, tomara como materia su
propia experiencia, y captara en ella algo
gue sea especial; extraera de ella algo que
tenga validez para cualquiera. Si es malo,
nunca traspasara la frontera de lo
meramente anecdotico. Por eso son buenos
los cuentos que hoy hemos recordado.
Porque expresan cosas esenciades y no
simples anécdotas.

La orquestina que amenizaba las
fiestas estaba interpretando una pieza
sentimental, muy lenta. Las pargas que
hacia poco bailaban dando saltos, lo
hacian ahora en completa intimidad, sin
apenas moverse.

—Por eso se han escrito tantos
cuentos en torno a los grandes temas —le
apoye, retomando e hilo de la
conversacion —. Quiero decir que siempre
giran en torno a temas como la muerte, €l
amor y otros parecidos. Exactamente los
mismo que sucede con las canciones,
dicho de paso.

—c¢No te pasd Vaentin ago
referente a eso? —me dijo.

—¢Quién? ¢El quevive en Alaro?

—FEI mismo.

Mi amigo se referia a un escritor
con e gue soliamos salir a menudo.

—iEs verdad! —me acordé—. Me
envié un manua de Foster Harris. Si no
me equivoco —continué—, Harris tenia
una teoria muy curiosa acerca del cuento.
Segun € cuento no vendria a ser més que
una simple operacion de aritmética. Pero
no una operacion de cifras, claro, sino
hecha a base de sumas y restas de
elementos tales como amor, odio,
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esperanza, deseo, honor Yy otros por €
estilo. La historia de Abraham e Isaac, por
giemplo, seria una suma de piedad maés
amor filial. La de Eva, en cambio, seria
una resta limpia, amor a Dios menos amor
a mundo. Segin Harris, ademés, las
sumas suelen dar origen a cuentos con
fina feliz. Los originados por restas, en
cambio, suelen tener finales trégicos.

—~Pues, més 0 menos, viene decir
lo mismo que nosotros, ¢no?

—Si, pero su teoria es ain mas
restrictiva. De todas maneras, ¢quién sabe?
A lo mgor no somos mas que eso, unos
infelices regidos por la aritmética méas
elemental.

—Con todo, no me parece que con
lo dicho sea suficiente. No basta con la
mirada que sabe captar lo esencia. Un
buen cuento también necesita un fina
fuerte. Al menos eso me parece a mi —
planted entonces mi amigo.

—A mi también me parece que un
buen final es imprescindible. Un final que
Sea consecuencia de todo lo anterior y algo
mas. Y esa necesidad explicaria, creo yo,
la abundancia de cuentos que acaban con
una muerte. Porque la muerte es un
acontecimiento definitivo, total.

—Sin ninguna duda. Fijate, si no,
en e cuento de Chegjov, 0 en e de Waugh,
0 en e dd criado de Bagdad que me has
contado en e Restop. Todos €los estéan
Ilenos de significado y tienen un final muy
fuerte. El de Bagdad me recuerda a lo que
le sucedi6 a Garcia Lorca. Huye de
Madrid pensando que lo van a matar, y
después...un cuento profético, muy bueno.
Parami, € meor de esta noche.

Sonrei a escuchar las palabras de
mi amigo. Por fin se acordaba del relato
gue le habia contado en e Restop. Habia
llegado e momento de ensefiar la carta
gue llevaba escondida en la manga.

—Si, no hay duda de que es bueno.
Pero de todas formas yo le cambiaria el
final. No me gusta ese fatalismo —Ile dije.



Mi amigo puso cara de asombro.

—Estoy hablando en serio, no me
gusta e fataismo de ese cuento. Me
parece un fatalismo implacable, e mismo
gue se reflgja cuando se dice que lavidaes
como una tirada de dados. Lo gque se nos
quiere decir de é es que, a nacer, tenemos
ya un destino, y que nuestra voluntad no
cuenta para nada Tenemos que aceptar
nuestro destino, querdmosio o no. ¢Qué la
muerte viene por nosotros? Pues no nos
gueda otro remedio que morir.

Encogiéndose de hombros, me dio
aentender que no veia otra opcion.

—Como quieras. Pero a mi me
parece que es € Unico fina posible para el
cuento —me aclaro.

—Pues yo le he dado otro.

—¢Has escrito una variacion del
cuento? —dijo enarcando las cgjas.

—Asi es. Aqui latengo.

Y de una carpeta que tenia en €
asiento trasero del coche extragje dos folios
compl etamente escritos.

Mi amigo se echo areir.

—iAj&d Ahoralo entiendo. Cuando
has empezado con los gustos literarios de
Boris Karloff y todo eso, me he quedado
con la mosca detras de la orgja. Estdbamos
hablando de los lagartos y de las andanzas
de Ismael, de repente, vas y cambias de
tema sin ninguna explicacién. iClaro! Te
morias de ganas de ensefiarme lo que
habias escrito. ¢Serd posible? jSiempre
serés el mismo!

Esto dltimo me lo decia por mi
mala fama. Todos mis amigos coincidian
en que yo era capaz de cuaquier
estratagema con tal de tener la oportunidad
de leerles mis trabajos.

—iSefior, perdona a este tu
incorregible siervo! —dije levantando los
ojos al cielo.

—De acuerdo, pero vayamos antes
a la plaza. No estoy dispuesto a escuchar
tu variacion si no es con una cerveza en la
Mano —propuso Mi amigo.
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—Tendré gue pagar yo la cerveza,
claro.

—Por supuesto.

—ijHay que ver lo dura que es la
vida del escritor! Hay que sobornar a la
gente hasta para poder trabagjar —exclameé
antes de bajar del coche.

Ya en la plaza, vimos que los
musicos de la orquestina se retiraban a
descansar, y que un acordeonista lo
sustituia en €l tablado. La gente se
agolpaba ahora en los dos o tres bares que
habia, o en sus inmediaciones, riendo y
hablando a gritos.

Cas nos resultd méas dificil
conseguir las bebidas que determinadas
caracteristicas de los cuentos. Por fin las
conseguimos y —viendo que habia bancos
donde sentarse en € paseo cercano d
cementerio— huimos a toda prisa de aquel
jaleo.

Los dos estdhamos contentos.
Nuestra noche se iba pareciendo cada vez
mas a la que en Inglaterra celebran los
miembros de la Other Society una vez &l
ano. La unica diferencia era que nosotros
nos reuniamos en un hotel de Picadilly, y
gue nuestros cuentos —al menos en cierto
sentido— no eran gaoticos.

Y una vez llegado a este punto del
camino vuelvo a hacer una nueva parada y
paso atranscribir la variacion que le conté
a mi amigo. El vige hacia la Ultima
pal abra proseguiria después.



Garcia Marquez, Gabriel (1928- ) escritor, periodista y premio
Nobel colombiano, considerado una de las figuras mas representativas
de la narrativa del siglo XX. Nacido en Aracataca (departamento de
Magdalena), muy pronto su familia abandon6 esta poblacion atlantica
para trasladarse a Bogota. Alli se formo6 inicialmente en el terreno del
periodismo, aunque también estudio derecho. A mediados de la década
de 1940 comenz6 a publicar en varios periddicos sus primeros
articulos, cuentos y cronicas de cine; en 1946 trabajo como redactor de
El Universal, periodico de Cartagena de Indias; entre 1948 y 1952 en El
Heraldo de Barranquilla y a partir de 1952 en El Espectador de Bogota.
Entre 1959 y 1961 fue representante de la agencia cubana de noticias
La Prensa en Bogota, La Habana y Nueva York. Debido a sus ideas
politicas, se enfrent6 con el dictador Laureano Goémez y con su sucesor,
el general Gustavo Rojas Pinilla, y hubo de pasar las décadas de 1960 y
1970 en un exilio voluntario en México y Espana.

El compromiso politico de Garcia Marquez esta integrado en su
obra y se origin6 en el marco historico de la Colombia del Bogotazo y
todo el periodo de violencia que le sigui6. Como otros escritores del
boom de la literatura latinoamericana defendi6é la Revolucion Cubana
pero, a diferencia de muchos de ellos, continua apoyando a Fidel
Castro y mantiene polémicas en la prensa y en encuentros con otros
escritores sobre la actual situacion de ese pais, especialmente en lo que
respecta a los derechos humanos.

En 1986, ya premio Nobel, y precisamente por la repercusion
internacional que tiene cualquiera de sus actividades, promovié la
fundacion de la Escuela Internacional de Cine y Television de San
Antonio de los Banos (Cuba) junto con el cineasta argentino Fernando
Birri, participando en varios guiones cinematograficos, tanto de obras
propias como en colaboraciéon con otros escritores. Esta escuela, que

impulsa la formacion de realizadores del llamado Tercer Mundo, forma
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parte de la Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano, que también
impulso y de la cual es presidente.

Sus primeras novelas reflejan el ambiente de violencia e
intolerancia que Colombia vivia en el momento en que las escribio: La
hojarasca (1955), El coronel no tiene quien le escriba (1961) y Los
funerales de la Mama Grande (1962). En estas obras ya se percibe una
evolucion estilistica que va desde la prosa barroca y elaborada de La
hojarasca y de algunos de los cuentos de Los funerales de la Mama
Grande, hasta el laconismo y la frase desnuda, al estilo de Graham
Greene o de Hemingway, de otros relatos del mismo libro y de El coronel
no tiene quien le escriba, una dramatica historia en la que ya aparecen
algunos de los personajes que intervendran en su obra mas conocida:
Cien anos de soledad.

Cien anos de soledad (1967), escrita durante su exilio en México,
narra en tono épico la historia de Macondo, pueblo que acaba
sepultado y destruido por las guerras y el progreso, y la de sus
fundadores, la familia Buendia, a lo largo de cien anos. El nombre de
Macondo era el de una hacienda proxima a Aracataca, que Garcia
Marquez convirti6 en uno de los referentes geograficos literarios mas
inolvidables, como el escritor estadounidense Faulkner habia hecho
con su condado de Yoknapatawpha (Mississippi).

Esta novela, que escribio en dieciocho meses, muestra ya el estilo
consolidado del autor, en el que estan presentes sus mundos y
obsesiones, y que, con pequenos matices, constituye el nucleo principal
de toda su obra. Al parecer, el mundo magico de Garcia Marquez
proviene de las leyendas y relatos fantasticos que leyo en su infancia y
que le permitieron desarrollar una imaginacion desbordada cargada de
imagenes obsesivas. Por otro lado, su formacion literaria le llevo a
escribir historias lineales (con principio y final secuencial) sobre
situaciones comprensibles y reales, y personajes identificables,

situando como fondo la historia de Colombia y la denuncia de la
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injusticia social, es decir, el mundo real. De la combinacion de estos
dos mundos surge el realismo magico, término que aunque no agrade a
muchos autores y criticos, sirve perfectamente para explicar este
género literario.

Otras obras narrativas son: El otorio del patriarca (1975), en torno
al poder y la corrupcion politicas; Crénica de una muerte anunciada
(1981), historia de un asesinato cometido en una pequena ciudad
latinoamericana; El amor en los tiempos del célera (1985), historia de
amor que sigue las pautas clasicas del género pero con un trasfondo de
sabia pasion, y El general en su laberinto (1989), narracion ficticia de
los ultimos dias de vida de Simon Bolivar, enfermo y despojado de su
poder. Garcia Marquez también es autor de los libros de cuentos La
increible y triste historia de la cdandida Eréndira y de su abuela
desalmada (1972) y Doce cuentos peregrinos (1992).

Ha recibido numerosos premios, como el Romulo Gallegos en
1973 y el Nobel de Literatura en 1982. Después de obtener este
galardon fue formalmente invitado por el gobierno colombiano a
regresar a su pais, donde ejercio de intermediario entre aquél y la
guerrilla. Garcia Marquez ha despertado admiracion en numerosos
paises por la personalisima mezcla de realidad y fantasia de sus textos
periodisticos, como en Noticia de un secuestro (1996), un reportaje
novelado sobre el narcoterrorismo colombiano. En 1998 publico La
bendita mania de contar y su autobiografia Gabriel Garcia Mdarquez, y

decidi6 comprar la mitad de las acciones de la revista colombiana

Cambio para poder hacer realidad sus ideas sobre el periodismo. 122

122 Viday obra de Gabriel Garcia Marquez en la pagina electronica: http//www.cvc.cervantes.es-actcult-
garciaméarquez- (México, D F a 24 de mayo de 2006).
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“La siesta del martes’, Gabriel Garcia Méarquez,

Los funerales de mama grande, México: Diana,

2001.

LA SIESTA DEL MARTES
(1962)

El tren sali6 dd trepidante corredor de
rocas bermgas, penetré6 en las
plantaciones de banano, simétricas e
interminables, y el aire se hizo himedo y
no se volvio a sentir la brisa del mar. Una
humareda sofocante entrd en la ventanilla
del vagon. En e estrecho camino paralelo
a la via férrea habia carretas de bueyes
cargadas de racimos verdes. Al otro lado
del camino, en intempestivos espacios sin
sembrar, habia oficinas con ventiladores
el éctricos, campamentos de ladrillos rojos
y residencias con sillas y mesitas blancas
en las terrazas entre pameras y rosaes
polvorientos. Eran las once de la mafiana
y alin no habia empezado €l calor.

—Es mejor que subas € vidrio —
dijo la madre—. El pelo se te va a llenar
de carbon.

La nifia tratd6 de hacerlo pero la
persiana estaba blogqueada por 6xido.

Eran los Unicos pasgjeros en €
escueto vagon de tercera clase. Como €
humo de la locomotora siguié entrando
por la ventanilla, la nifia abandond el
puesto y puso en su lugar los Unicos
objetos que llevaban: una bolsa de
material plastico con cosas de comer y un
ranmo de flores envuelto en pape de
periédico. Se sentd en el asiento opuesto,
algada de la ventanilla, de frente a su
madre. Ambas guardaban un luto riguroso
y pobre.

La nifia tenia doce afios y era la
primeravez que vigjaba. Lamujer parecia
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demasiado viga para ser su madre, a
causa de las venas azules en los parpados
y de cuerpo pequefio, blando y sin
formas, en un trge cortando como una
sotana. Vigaba con la columna
firmemente apoyada contra e espaldar
del asiento, sosteniendo en €l regazo con
ambas manos una cartera de charol
desconchado. Tenia la  serenidad
escrupulosa de la gente acostumbrada a la
pobreza.

A las doce habia empezado €
calor. El tren se detuvo diez minutos en
una estacion sin pueblo para abastecerse
de agua. Afuera, en el misterioso silencio
de las plantaciones, la sombra tenia un
aspecto limpio. Pao el are estancado
dentro del vagon olia a cuero sin curtir. El
tren no volvio a acelerar. Se detuvo en
dos pueblos iguales, como casas de
madera pintadas de colores vivos. La
mujer inclind la cabeza y se hundié en €
sopor. La nifla se quitd los zapatos.
Despueés fue a los servicios sanitarios a
poner en agua € ramo de flores muertas.

Cuado volvi¢ a asiento la madre
la esperaba para comer. Le dio un pedazo
de queso, medio bollo de maiz y una
galeta dulce, y saco para ella de la bolsa
de materia de pléstico una racion igual.
Mientras comian, € tren atravesd muy
despacio un puente de hierro y paso de
largo por un pueblo igual alos anteriores,
s0lo que en este habia una multitud en la
plaza. Una banda de musicos tocaba una
pieza alegre bgjo e sol aplagante. Al otro
lado del pueblo, en una llanura cuarteada
por laaridez, terminaban las plantaciones.

Lamujer degj6 de comer.



—Ponte | os zapatos—dijo.

La nifiamird hacia e exterior. No
vio nada més que la llanura desierta por
donde € tren empezaba a correr de
nuevo, pero metié en la bolsa € dltimo
pedazo de galeta 'y se puso rdpidamente
los zapatos. La mujer le dio la peineta.

—Péinate —dijo.

El tren empezd a pitar mientras la
nifia se peinaba. La mujer se seco e sudor
del cuedlo y se limpio la grasa de la cara
con los dedos. Cuando la nifia acabd de
peinarse e tren paso frente a las primeras
casas de un pueblo més grande pero mas
triste que los anteriores.

—Si tienes gansas de hacer ago,
hazlo ahora —dijo la mujer—. Después,
aunque te estés muriendo de sed no tomes
agua en ninguna parte. Sobre todo, no
vayasallorar.

La nifia aprobd con la cabeza. Por
la ventanilla entraba ardiente y seco,
mezclado con €l pito de la locomotora y
el estrépito de los vigos vagones. La
mujer enroll6 la bolsa con € resto de los
alimentos y la meti6 en la cartera. Por un
instante, la imagen total del pueblo, en el
luminoso martes de agosto, resplandecié
en la ventanilla. La nifia envolvié las
flores en los periddicos empapados, se
apartd un poco més de la ventanilla y
miré fijamente a su madre. Ella le
devolvié una expresion apacible. El tren
acab0 de pitar y disminuyo la marcha. Un
momento después de detuvo.

No habia nadie en la estacion. Del
otro lado de la cale, en la acera
sombreada por los almendros, solo estaba
abierto @ saén de billar. El pueblo
flotaba en e calor. La mujer y la nifia
descendieron del tren, atravesaron la
estacion abandonada cuyas badosas
empezaban a cuartearse por la presion de
la hierba, y cruzaron la calle hasta la cera
de sombra.

Eran cas las dos. A esa hora,
agobiado por € sopor, € pueblo hacia la
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siesta Los amacenes, las oficinas
publicas, la escuda municipa, se
cerraban desde las once y no volvian a
abrirse hasta un poco antes de las cuatro,
cuando pasaba € tren de regreso. Sblo
permanecian abiertos e hotel frente a la
estacion, su cantina 'y su salon de billar, y
la oficina del telégrafo a un lado de la
plaza. Las casas, en su mayoria
construidas sobre le modelo de la
compafiia bananera, tenian las puertas
cerradas por dentro y las persianas bajas.
En algunas hacia tanto calor que sus
habitantes almorzaban en € patio. Otros
recostaban un asiento a la sombra de los
almendros y hacian la siesta sentados en
plenacalle.

Buscando siempre la proteccion
de los amendros, la mujer y la nifia
penetraron en € pueblo sin perturbar la
siesta. Fueron directamente a la casa
cural. La mujer raspd con la ufia la red
metdlica de la puesta, esperd un instante y
volvié a llamar. En € interior zumbaba
un ventilador eléctrico. No se oyeron los
pasos. Se oyo apenas € leve crujido de
una puertay en seguida una voz cautel osa
muy cerca de la red metdica “¢Quién
es?’. Lamujer tratd de ver a través de la
red metélica

—Necesito a padre —dijo.

—Ahora esté durmiendo.

—Es urgente —insistio lamujer.

Su voz tenia una tenacidad
reposada.

La puerta se entreabrio sin ruido y
aparecidé una mujer madura y regordeta,
de cutis muy palido y cabellos color
hierro. Los ojos parecian demasiado
pequefios detras de los gruesos cristales
deloslentes.

—Sigan —dijo, aacabd de abrir la
puerta.

Entraron en una sala impregnada
de un vigjo olor de flores. La mujer de la
casa le condujo hasta un escafio de
madera y les hizo sefias de que se



sentaran. La nifia lo hizo, pero su madre
permaneci6 de pie, absorta, con la cartera
apretada en las dos manos. No se percibia
ningin ruido detrd&s de ventilador
electronico.

La mujer de la casa aparecio en la
puerta del fondo.

—Dice que vuelvan después de
las tres —dijo en voz muy bga—. Se
acosté hace cinco minutos.

—El tren se va alas tres y media
—dijo lamujer.

Fue una réplica breve y segura,
pero la voz seguia apacible, con muchos
matices. La mujer de la casa sonrié por
primeravez.

—-Bueno —dijo.

Cuando la puerta del fondo volvié
acerrarse lamujer se sentd junto alahija.
La angosta sala de espera era pobre,
ordenada y limpia. Al otro lado de una
baranda de madera que dividia la
habitacién habia una mesa de trabagjo,
sencilla, con un tapete de hule, y encima
de la mesa una méaquina de escribir
primitiva junto a un vaso con flores.
Detras estaban los archivos parroquiales.
Se notaba que era un despacho arreglado
por unamujer soltera.

La puertadel fondo se abrid y esta
vez aparecio € sacerdote limpiando los
lentes con un pafiuelo. Sélo cuando se los
puso pareciO evidente que era hermano de
lamujer que habia abierto la puerta.

—¢QUé se le ofrece? —pregunto.

—Las llaves del cementerio —
dijo lamujer.

La nifia estaba sentada con las
flores en € regazo y los pies cruzados
bajo e escafio. El sacerdote la miro,
después mir6 a la mujer y después, a
través de la red metdlica— de la ventana,
el cielo brillante y sin nubes.

—Con este caor —dijo—. Han
podido esperar ague baje & sol.

La mujer movio la cabeza en
silencio. El sacerdote pasO del otro lado
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de la baranda, extrgo del armario un
cuaderno forrado de hule, un plumero de
palo y un tintero, y se sent6 ala mesa. El
pelo que le faltaba en la cabeza le sobraba
en las manos.

—¢Qué tumba van a visitar? —
pregunto.

—La de Carlos Centeno —dijo la
mujer.

—¢Quién?

—Carlos Centeno —replico la
mujer.

El padre sigui6 sin entender.

—Es €l ladrén que mataron aqui la
semana pasada —dijo la mujer en €
mismo tono—. Y 0 soy su madre.

El sacerdote la escrutd. Ella lo
miro fijamente, con un dominio reposado,
y €l padre re ruboriz6. Bajo la cabeza para
escribir. A medida que llenaba la hoja
pedia ala mujer los datos de su identidad,
y €la respondia sin vacilacién, con
detalles precisos, como s estuviera
leyendo. El padre empezd a sudar. La
nifia se desabotond la tablilla del zapato
izquierdo, se descalzo € talén y 1o apoyo
en e contrafuerte. Hizo lo mismo con €
derecho.

Todo habia empezado € lunes de
la semana anterior, a las tres de la
madrugada y a pocas cuadras de ali. La
sefiora Rebeca, una viuda solitaria que
vivia en una casa llena de cachivaches,
sintio a través del rumor de la llovizna
gue alguien trataba de forzar desde fuera
la puerta de la calle. Se levantd, busco a
tientas en & ropero un revélver arcaico
gue nadie habia disparado desde los
tiempos del coronel Aureliano Buendia, y
fue a la sala sin encender las luces.
Orientandose no tanto por € ruido de la
cerradura como por un terror desarrollado
en ella por 28 afios de soledad, localiz6 en
la imaginacion no solo e sitio donde
estaba la puerta sino la altura exacta de la
cerradura. Agarré e arma con las dos
manos, cerro los ojos y apreto e gatillo.



Era la primera vez en su vida que
disparaba un revolver. Inmediatamente
después de la detonacion no sintié nada
mas que e murmullo de la llovizna en €
techo de zinc. Después percibié un
golpecito metdlico en e anden de
cemento y una voz muy baja, apacible,
pero terriblemente fatigadas “Ay, mi
madre”. El hombre que amanecié muerto
frente ala casa, con la nariz despedazada,
vestia una franela a rayas de colores, un
pantalén ordinario con una soga en lugar
de cinturdn, y estaba descalzo. Nadie lo
conociaen € pueblo.
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—De manera que se llamaba
Carlos Centeno —murmuré e padre
cuando acab0 de escribir.

—Centeno  Ayaa
mujer—. Era el anico varon.

El sacerdote volvié a armario.
Colgadas de un clavo

—dijo la



El cuento La bella durmiente de bosque, es uno de los clasicos de la
literatura universal y del cine de Walt Disney, es interesante leer
una de sus versiones originales y porqué no, hacer una
comparacion con otras que se puedan conocer de ellas y soéla
variaran en los recursos de animacion o prolongando la intriga o el
desenlace. Conocer y aplicar la metodologia de Vladimir Propp y de
Greimas hace que el estudiante encuentre una gramatica de las
acciones y establecer una serie de valoraciones y reconocerlas en
otros textos, el estudiante podra anticiparse en la prediccion de las
acciones de los personajes cuando haga la lectura de otros cuentos
o incluso de peliculas de accion o thriller.

Se sugiere se lea cualquier cuento fantastico, conocidos
como los clasicos infantiles, en general contienen una ensenanza o
moraleja para educar a los jovenes y pedirles que intenten aplicar
las funciones actanciales de Vladimir Propp y Greimas y entreguen
un informe por escrito. Los resultados no van a ser del todo justos,
pero si van a encontrar una serie de similitudes en la estructura de

las acciones y roles actanciales en los personajes.



LA BELLA
DURMIENTE DEL
BOSQUE™

Charles Perrault*?

HABIA unavez un rey y una reina que
vivian sumidos en la més honda tristeza,
pues no tenian hijos. Pero, por fin,
después de afios de rogar al cielo, les fue
concedida una nifia, y €l reino entero 1o
celebrd con enorme aegria.

El dia del bautizo, € rey dio una
fiesta maravillosa, e invitd a siete hadas
gue por aquel entonces vivian en sus
dominios, esperando que cada una
concediera ala princesita un don especial,

123 En la versiéon original de La bella
durmiente, escrita por el italiano
Giambattista Basile en 1636, hay una
violacion y un intento de canibalismo.
Muy interesante, Revista mensual, Ao
XXIII No. 1, México, D. F., enero de
2006, p. 22.

124 En el ano de 1697, publica Perrault
los Cuentos de mama Oca, titulo que es
una deliciosa estampa evocadora en que
esa Mama Oca de la fabula convoca a
sus patitos para relatarles
aleccionadoras historias y prevenirlos
contra las asechanzas de la vida. En este
cuento el autor los escribe para divertir a
los niflos aunque no deja de pensar
también en los que ya no lo eran.
Cuentos de Perrault. Griselda. Piel de
asno. Los deseos ridiculos, La bella
durmiente del bosque. Caperucita roja.
Barba Azul. El gato con botas. Las hadas.
Cenicienta. Riquete el del -capote.
Pulgarcito. Prol. Maria Edmée Alvarez,
[lustra. de Staal y Rackham. México:
Porrua, 2000, (Sepan Cuantos No. 263)
p- 13.
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como ha sido siempre la costumbre de las
hadas. Y mandd poner, en la mesa en €
lugar de cada una de las hadas, un
hermoso estuche de oro que contenia un
cuchillo, un tenedor y una cuchara del
mismo material, pero guarnecidos de
brillantes y piedras preciosas.

Las hadas mismas admiraban tan
espléndido regao y disfrutaban del
banquete, cuando, inesperadamente, se
abrié la puerta del salon comedor, y entro
un hada muy viga, que no habia sido
invitada. Hacia cincuenta afios que no se
veila por los arededores, y como
seguramente habia permanecido
encerrada en su torre del bosque durante
ese tiempo, todo e mundo la creia muerta
0 encantada.

El rey ordend en € acto un lugar
para ella, pero no pudo obsequiarle un
estuche de oro, como a las otras hadas,
pues solamente habia mandado hacer
sete. La viga hada estaba furiosg;
anuncié que € rey pagaria caro €l insulto,
y amenazo entre dientes ala princesita.

Al escucharla, € hada mas joven
se retird silenciosamente de la mesa 'y se
ocultd cerca de la cuna de la recién
nacida. Deseaba ser ella la Ultima en
conceder su regalo de bautizo, pues temia
gue e hada vigja, enojada como estaba,
intentara vengarse, y €lla podria tal vez,
contrarrestar en parte cualquier amenaza.

Al terminar de comer, las hadas
rodearon la cuna para conceder sus dones
alarecién nacida. La primera, le anuncio
gue llegaria a ser la princesa més hermosa
del mundo; la siguiente, que tendria el
ingenio de un angel; la tercera, que todo
lo que hiciera, lo haria con gracia
inigudlable; la cuarta que bailaria
divinamente; la quinta, que cantaria como
un ruisefior; la sexta, que tocaria



instrumentos toda
perfeccion.

Llegdle e turno alahadaviga Se
inclinG sobre la cuna, con la cabeza
temblorosa, tanto por € despecho, como
por laedad, predijo con voz chillona:

-iPrincesa, un huso atravesara tu
mano y moriras! Al escuchar este terrible
augurio, todo € mundo tembld. La reina
y sus damas no pudieron contener €
llanto.

musicales, con

Pero en aguel momento, € hada
joven salié de su escondite, y mirando a
la princesita, dijo a sus padres:

-No os dflijdis, amados reyes
vuestra hija no morira Cierto es que no
puedo desbaratar 1o que un hada mas
viga que yo ha hecho, peo s puedo
suavizar €l rigor de su sentencia. La
princesa se atravesara la mano con un
huso, es verdad, pero no morirg
solamente dormira durante cien afios, al
cabo de los cuaes, un principe que yo
escogeré y vendra a despertarla y a
conquistar su corazon para hacerlafeliz.

Esto consolé a rey y a la reing,
pero no pudo evitar que se estremecieran
ante la idea de cien afos de suefio. El
monarca, queriendo impedir que se
cumpliera el vaticinio del hada viga,
proclamé un edicto prohibiendo, bajo
pena de muerte, que se usaran O
guardardn dentro de su reino, husos y
ruecas de hilar; y todos |os que existian se
llevaron a las plazas, y se quemaron
publicamente.

PasO e tiempo, y la princesa
crecio tan hermosa y tan inteligente como
las hadas habian prometido. Y habia
cumplido los dieciséis afios sin haber
visto ni oido hablar de un huso, de una
rueca, ni de lamanerade usarlos.

Pero un dia que € rey y la reina
habias salido al campo la princesa quiso
curiosear por la parte més antigua del
castillo, que no conocia. Al extremo de
unavigjay polvosa escalera, encontré una

192

habitacion muy pequefia, en donde una
vigecita, que jamas habia oido ni
mencionar e edicto del rey, hilaba en su
rueca.

-Dime buena mujer, ¢qué haces?
pregunto la princesa.

-Estoy hilando, querida nifa
contesto la vigiecilla, gque no teniaidea de
quién eralaque le hablaba.

-jOh, debe ser entretenido! —exclamé la
princesa. ¢Como lo haces? jPor favor
déame probar!

La princesa tomé € huso de
manos de la mujer, y a cogerlo, tal vez
por e entusiasmo con € que lo hizo, o
por la magia del hada vigja, se atravesd
un dedo, y calé a su lado como s
estuviera muerta.

La vigecitay, muy sorprendida,
trat6 de levantar ala doncella. Pero al ver
gue no podia hacerlo, empezd a gritar
pidiendo ayuda. Llegd gente de todas
partes del cadtillo, y cuando vieron a la
princesa en & suelo, creyéndola
desmayada, trataron de reanimarla,
probando todos los remedios, desde el
agua fria hasta las drogas més eficaces,
pero todo fue en vano.

Poco después regreso e rey y la
reina a castillo, y a enterarse de lo
sucedido, recordd la maldicion del hada
vigla, pero también la promesa del hada
joven. Ordend que llevaran a la princesa
a megor saon del castillo, y que la
acostaran en unacamade oro y plata.

Alli queddé, hermosa como un
angel, con las megjillas sonrosadas y los
labios de coral, respirando suavemente.
Todos pudieron ver que no estaba muerta,
gue solamente habia caido en un suefio
encantado que duraria cien afos.

Mientras tanto, € hada que habia
salvado su vida, se encontraba a miles de
leguas de distancia, en € reino de
Matakin. Pero un duende, con sus botas
de siete leguas, salié inmediatamente en
su busca. En unos minutos, € hada



regresd a cadtillo en su hermoso carro
conducido por dragones aados.

-Habéis obrado bien- le dijo €
rey, cuando vio a la princesa, ataviada
con sus mas hermosas ropas, en € lecho
real-. Haré algo mas por ella. Cuando
despierte, dentro de cien afos, s se
encuentra sola no podra evitar sentir
miedo. Asi, pues, haré dormir a todos los
habitantes del castillo, excepto avos 'y a
la reina, pues o0s debéis a vuestros
stbditos, y todos despertaran cuando €ella
lo haga.

Recorrié € castillo con su varita
magica en lamano, y con ella fue tocando
a los soldados, los cocineros, los criados,
las doncellas de honor, o pajes, hasta los
caballos, y, por supuesto, € pequefio
gpaniel consentido de la princesa, que no
se apartaba del lecho de su ama.

Todos quedaron dormidos bajo €
hechizo del hada; no despertarian hasta
gue la princesa despertaray necesitara de
sus servicios. El hada encant6 también el
castillo entero, € fuego de las cocinas en
donde se asaban los faisanes y las
perdices, y hasta e humo que saliade las
chimeneas.

El rey y lareina besaron a su hija,
abandonaron € castillo y se fueron avivir
a paacio real de una gran ciudad, en €
otro extremo de su reino. Hubieran
guerido degjar una guardia, pero en €
momento de salir, el hada, con su varita
magica, hizo crecer los arboles de los
jardines hasta que formaron una gruesa
muralla; y entre sus troncos brotaron
arbustos espinosos que también crecieron,
cubriendo todo e castillo, excepto las
torres, que solo podian distinguirse a gran
distancia

“El Bosqgue Durmiente’, fue d
nombre que le dieron los habitantes del
pais, era tan espeso, y las zarzas y
arbustos tenian tan afiladas espinas, que
nadie podia pasar a través de €los, ni
mucho menos acercarse a cadtillo.
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Y asi continud, aislado y solitario,
durante cien afos, hasta que un dia llegd
un principe de un reino cercano, en busca
de aventuras. Habia contemplado las
torres que asomaban entre los arboles
gigantes y se detuvo a preguntar sobre a
misterioso castillo, tan bien guardado por
el sombrio y espeso bosgue.

-jAh! —dijo e hombre a quien
interpel &-es un castillo muy antiguo, esta
en ruinas, y dicen que tiene fantasmas.

-No es asi —dijo otro hombre a
escuchar la conversacion-, Yo he oido
gue en é viven brujas, que vuelan sobre
sus escobas, y tienen ahi sus reuniones
nocturnas.

-iNo, no! —exclamdé un tercero-
Ese castillo es hogar de un ogro, y en é
guarda todos los nifios que puede robar,
para comérselos cuando siente hambre.
Solamente é conoce € secreto para
penetrar en & bosgue durmiente.

El principe no pudo evitar un
estremecimiento al escuchar todo aquello,
pues su propia madre era hija de un ogro,
aunque su padre, €l rey, lo ignoraba, a
casarse con ela

En ese momento, un campesino,
muy anciano, se acerco ad, y ledijo:

-Noble principe, hace cincuenta
afnos que mi padre me refirié la historia
de la bella durmiente, como €, a su vez,
la escuché de su padre. Mi abuelo, que
tendria ahora méas de cien afnos, s viviera,
decia que en ese castillo estd la més
hermosa princesa del mundo, durmiendo
un suefio encantado; que después de cien
anos, la despertara € principe que las
hadas |e han escogido.

El joven sombrado a escuchar la
ultima historia, se sentia ya enamorado de
la bella durmiente encantada en € castillo
y creia que era é para quien las hadas
habian reservado tal princesa.

Se dirigi6 solo a bosgue; y a
avanzar noté con sorpresa y aegria que
los arboles y las zarzas se abrian dandole



paso, pero volvian a cerarse
inmediatamente para que nadie pudiera
seguirlo.

Llegd a gran patio central del
castillo, y se detuvo a contemplar una
escena gque hubiera producido escalofrios
de terror a més valiente. Un terrible
silencio rodeaba todo; no se escuchaba €
canto de un pgjaro, ni el susurro de una
hoja a ser movida por € viento, pero por
todas partes se veian hombres y animales
gue parecian muertos. Pero a mirarlos
con detenimiento, comprendié que no
estaban muertos, sino que dormian €
suefilo encantado, pues sus rostros
aparecian sonrosados y en las copas que
sostenian algunos de los soldados, se veia
vino; y cuando entr6 en la cocina, las
carnes en € asador estaban frescas y
tiernas.

Subié e principe las escaleras,
pasando frente a més guardas dormidos
en sus puestos; y en los salones, pudo ver
alas damasy alos caballeros de la corte,
gue también dormian, sentados o parados,
como S hubieran sido bruscamente
sorprendidos, y sumidos en e suefio
encantado. Llego, por fin, a una camara,
regiamente decorada en oro, donde
contemplé € espectdculo més hermoso
gue jamas sofiara contemplar: una
princesa, como de unos diecisés afos,
bella como la luz, dormida apaciblemente
en su lecho real.

El principe se acercd, intimidado
por tanta belleza, y se arrodill6 junto ala
joven. Al hacerlo, se rompio €l hechizo;
la princesa despertd de su largo suefio y
dirigio a joven una dulce mirada alavez
gue le decia.

-¢Eres ta, principe mio? jHas
tardado mucho en venir!

El principe se sentia embargado
de felicidad a escuchar estas palabras, y
no sabia como demostrar su alegriay su
gratitud. Pero si logré decirle que la
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amaba mas a su propia vida; después, fue
ellalaque habld.

Tenia mucho que contar, lo que
durante cien afios habia sofiado que haria
cuando despertara.

Al mismo tiempo, € castillo
entero habia despertado con la princesa, y
todos reanudaron sus labores, como si
hubiera sido ayer y no un siglo atras,
cuando las habian suspendido. Como
ellos no estaban enamorados, 10 primero
gue sintieron fue un hambre atroz. La
azafata mayo, después de muchas
cavilaciones, se atrevio, por fin a tocar
con la camara real para anunciar a la
princesa que la cena estaba servida

El principe ayud6 alevantarse ala
joven, y en un momento se vistié con sus
mejores galas, para su cena de esponsales.
El principe tuvo buen cuidado de no
mencionar que la ropas de la princesa
estaban muy pasadas de moda y que los
volantes plisados no se usaban desde que
su abuelaerajoven.

Se dirigieron a gran comedor del
castillo, en donde los musicos tocaron
melodias ya olvidadas, pero con tal
maestria, que nadie hubiera podido decir
gue no habian ensayado durante cien
afios. Después de la cena, € principe y la
princesa se casaron en la capilla del
castillo, y & mismo capellan que habia
bautizado a la joven, los caso; la madrina
fue la azafata mayor, que en otro tiempo
habia sido su nifiera.

A la mafiana siguiente, el principe
dijo a su esposa que € tenia que regresar
a la corte de su padre, y que ella deberia
esperarlo en € cadtillo, pues su
matrimonio  deberia conservarse en
secreto, por razones de Estado. Al
agarse, € bosgue se cerd tras €,
guardando a su princesa.

Cuando hubo llegado a la corte de
su padre, éste le preguntdé donde habia
estado, y e principe le explicé que se
habia perdido en & bosgue y que se habia



refugiado en la choza de un carbonero,
quien le habia dado queso y pan negro. El
rey, que era ya muy vigo y que nunca
pensaba ma de nadie, crey0 todas las
palabras de su hijo; pero la reina empezo
a tener sus dudas cuando noté que €
principe salia todos los dias a cazar y que
siempre tenia una buena excusa para
regresar ala mafiana siguiente.

-Estoy segura de que te haz casado
en secreto -le  decia la  reina
continuamente.

El principe no se arevia a
confesarle la verdad; y menos alin cuando
nacieron sus dos hijos, la princesa Aurora
y e principe Lucerito, quienes
permanecian escondidos, con su esposa,
en e castillo del bosque durmiente, pues
temia a su madre, debido a los rumores
gue corrian en la corte, se decia que
cuando la reina veia a un nifio, se
despertaban en ella terribles deseos de
volver a comer aquello con lo que se
habia alimentado cuando joven, pues no
podiaevitar € ser hijade un ogro.

Pero, un dia, murio € rey y
cuando € principe ocupé e trono, no
tuvo més remedio que sacar a su esposa
del bosgue durmiente y presentarla en la
corte, en donde hizo una entrada triunfal
entre sus dos hijos, que para esa fecha
tenian ya cuatro y tres afios.

El nuevo rey fue coronado. Poco
después, estaba su pais en guerra con un
vecino. El joven monarca se vio obligado
apelear contra el rey de Cantalabute, y a
partir, dejo alareina madre encargada del
gobierno de su pueblo. Prometio ésta
solemnemente cuidar de su nuera y sus
dos hermosos nietos. Pero no habian
pasado muchos meses, cuando se apoderd
de ella un deseo irresistible de comer lo
que comen los ogros.

Lo primero que hizo, fue mandar a
Su nuera con sus dos pequefios hijos a
pasar €l verano en unafinca en e campo,
rodeada de bosques, para evitar que
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hubiera gente a su arededor, que pudiera
oponerse a sus propositos.

A los pocos dias fue a visitarlos, y
tan pronto como llego, se dirigié a la
cocina, ordenando a cocinero mayor:

-Quiero para cenar a la pequeia
princesa Aurora.

-iOh, no,
COCinero mayor.

-Se hara como lo he ordenado —
replicd lareina madre, y su voz eraya la
de un ogro, con terrible deseo de saborear
su platillo favorito-. Y deseo que la
prepares con salsa blanca.

El  cocinero  verdaderamente
atribulado, pues sabia que no podia
engafiar a una ogra, cogio su cuchillo més
grande y se dirigio la habitacion de la
princesita Aurora. Esta al verlo entrar, fue
hacia é, sonriéndole mimosa, y rodeando
su cuello con sus bracitos, le pidié una
barra de azlcar cande.

El pobre hombre no pudo contener
las lagrimas, dejo caer € cuchillo, llevo a
la princesa Aurora a su casa, en €
extremo més aegado del cadtillo, y la
entregd a su mujer. Se dirigié a corral,
donde mat6 a un borreguito que guisd tan
bien, en una excelente salsa blanda, que la
reina madre jur6 mas tarde, que en su
vida habia comido un platillo tan
delicioso.

Una semana después, volvio a la
cocinay ordeno a cocinero:

-Hoy prepararas a principe
Lucerito para mi cena, y espero que la
salsa blanca te quede tan buena como la
altimavez.

El cocinero no contestd. Y aun
cuando llevaba su gran cuchillo, se ago6
en busca del pequefio principe, solamente
para llevarlo a su cabafia, lgos de
castillo, con su hermana.

Cocind esa noche un cabrito muy
joven y muy tierno, y lo sirvié alareina
madre en su salsafavorita

sefioral  —grito €



Por un tiempo, la ogra parecio
guedar satisfecha. Pero un dia, volvié a
sentir hambre, y se dirigié a la cocina,
ordenando a cocinero:

-Esta noche cenaré a la reina en
salsa blanca, exactamente  como
preparaste a sus dos pequefios.

El cocinero estaba desesperado.
¢Qué animal podria tener e mismo sabor
gue una hermosa y joven reina de
veintiun afos, sin mencionar 1os cien que
habia estado dormida? Y sin otra
alternativa, se dirigio ala habitacion de la
reina, con su enorme cochillo, y le refirié
lo que lareina madre le habia ordenado.

-iHazlo, hazlo inmediatamente! —
Sollozo la reina, deshecha en llanto, pues
desde que sus hijos habian desaparecido
misteriosamente, los creia muertos y
lloraba noche y dia jMatame, para que
pueda ir a reunirme con mis hijos que
amaba tanto! jAh! ¢Por qué no permitio
e hada que muriera cuando € uso
atravesd mi dedo?

-No, Mgestad —contestd también
llorando € cocinero-, no moriréis y no
debéis culpar a hada. Verés a vuestros
hijos otra vez. Venid conmigo a mi
cabafia en € extremo del bosgue, en
donde estdn escondidos. Y trataré de
engafar a la reina madre, sirviéndole una
cierva, y claro con salsa blanca.

Llevo alajoven a su cabafiay la
dej6 ali embargada por la felicidad a la
vista de sus pequefios hijos, mientras €l
preparaba la cierva con la salsa de
costumbre. Y la reina madre saboreo,
golosamente, su cena, creyendo que lo
gue habia servido, eralajoven reina.

Pero un dia mientras paseaba por
el bosgue, en busca de nifios que comer,
escucho llorar a la pequefia princesa
Aurora en la cabafia del cocinero; y
poniéndose a escuchar por una rendija,
oy0 también la voz de la rena,
consolandola, y un momento después, la
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del principe Lucerito que decia algo a su
madre.

Su rabia no tuvo limites y hasta se
olvido de su hambre. Pero con la voz
terrible de una ogra decidida a todo,
ordené a los criados que pusieran una
enorme tingja en e centro del patio, que
la [lenaran con sapos, viboras y culebras
de todas clases, y que arrojaran en €lla,
con las manos atadas a sus espaldas, a
reina, a los pequefios principes, a
COCInero, y a su esposa.

Aterrorizados por la ogra, los
criados tenia que obedecerla, y cuando se
disponian a arrojar a las desgraciadas
victimas en la tinga repentina e
inesperadamente, aparecio e rey en €
patio, gritando con iracunda voz:

-¢Qué significatodo esto?

Al escuchar su voz, laogradio un
paso atras, y al tropezar, cayd de cabeza
en la tingja, donde fue devorada, en unos
instantes, por lo horribles animales que
ella misma habia mandado traer para sus
victimas.

El rey no pudo evitar €
entristecerse por la muerte de su madre;
pero pronto fue consolado por su hermosa
mujer y sus dos pequefios hijos.

Y desde entonces vivieron todos
muy felices.



CONCLUSIONES

El Programa de Maestria en Docencia para la Educacion Media
Superior (MADEMS) se fundamenta y da respuesta a razones de
caracter social y académicas, una de estas razones se refiere a la
problematica especifica que actualmente vive la educacion media
superior caracterizada, pese a sus logros y avances, por los bajos
porcentajes en sus niveles de aprobacion y de eficacia terminal, por la
heterogeneidad y dispersion curriculares, asi como a la insuficiente
formacion profesional de su planta docente, este programas inicio hace
un par de anos y lo ofrece la Universidad Nacional Autéonoma de
Meéxico.

Efectivamente, uno de los factores mas trascendentes que
constituye la problematica del bachillerato de la UNAM (CCH y ENP) y
de la EMS en su totalidad, es la falta de profesores formados para el
ejercicio de la docencia en este nivel educativo, de tal suerte que éstos
han venido desarrollando la practica docente sin contar con la
formacion psicopedagogico-didactica profesional necesaria; asunto que,
sin duda, se presenta como una de las causas principales de la
situacion critica actual.

La MADEMS representa este reto al disenar y operar un
programa que nos permite participar y actualizar los conocimientos

disciplinarios y desarrollar nuevas competencias y habilidades docentes



para propiciar experiencias de aprendizaje significativas, y un
desarrollo profesional y humano y con mayores posibilidades de éxito
para los alumnos.

Todo parece indicar que por este camino se llega a una soluciéon
ante los problemas en el salon de clases, y en particular en las
asignaturas del Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion a la
Investigacion Documental en el CCH en donde elegi desarrollar este
trabajo. Este planteamiento se hace desde una didactica, practica
docente como se proyecta en el capitulo 4 que tiene que ver, desde
luego, con la literatura como instrumento didactico porque la literatura
es la creacion comunicativa mas especial, involucra el pensamiento de
los autores a través de la palabra, es el codigo de simbolos magicos, es
el lenguaje literario que se encuentra en libros o en el escenarios para
un lector o un receptor que por sus diferentes contextos va a ser él o

hacer él el autor:

AUTOR —— OBRA —» LECTOR

LECTOR —» OBRA —» AUTOR

El proposito estético de la literatura exhibe el mundo imaginario
del autor y uno de los objetivos de la literatura es el de entretener
(funcion ludica), aunque desde la antigiedad se le consider6 también
un arte docente, adoctrinador “ser util y deleitar”, “ensenar y deleitar”.
A través de la obra literaria el lector amplia su cultura y sus
conocimientos de otros mundos mas o menos cercanos cronologica o
fisicamente y penetra en el pensamiento, en el sentimiento, reacciones,
sufrimientos y pasiones de personajes ficticios que reflejan de un modo
artistico las mas diversas facetas del ser humano.

La didactica literaria o lectores competentes sobre todo, en este

caso a través del cuento, tiene el proposito de desarrollar habilidades,



equilibrando las finalidades estéticas, didacticas y de las ciencias de la
educacion.

Los cuentos analizados y la seleccion de cuentos confirman el
interés para los estudiantes con sus propios procesos de conformacion
histoérica, por ser un género vigente, dinamico, esta afirmacion debe ser
tomada como lo que es, un punto de partida y no de conclusion, hay
que encontrar los cruces, el dialogo. La literatura se relaciona con las
demas artes y ciencias (filosofia, sociologia, antropologia, teologia,
historia, pintura, arquitectura, cine, musica y cualquier clase de
descubrimiento o avance cientifico). De ahi que pueda ser considerada
un crisol en el que se funden y reflejen estéticamente todos los saberes.

En el enfoque comunicativo estan presentes varios saberes y
habilidades para lograr la competencia comunicativa; el alumno debe
saber qué es la lengua en uso, en funcion de los diversos contextos y
situaciones de comunicacion, la que aprendera como una actividad
regulada y socializada que desde luego incluye sus diversas etapas
escolares.

Leer y comprender bajo el principio de competencia comunicativa
son dos procesos de aparente sencillez pero de gran complejidad,
porque generalmente ocurren en los curriculos de educacion basica y
media la atencion que se les proporciona es insuficiente. En el estudio
realizado en el EDI ha quedado demostrado que en las aulas apenas se
destina tiempo para ensenar dichos procesos de forma explicita,
desplegando practicas ingenuas o estereotipadas que escasamente
conducen a aprender como verdaderas actividades constructivas y
estratégicas con sentido.

La comprension y produccion de textos deben considerarse como
formas de actividad que permiten nuevos modos de pensamiento y de
acceso a la cultura literaria. Estos requieren de agentes activos y

constructivos que realice el estudiante actividades con cierta



complejidad gradual que le obliguen a emplear recursos cognitivos,
psicolinguisticos y socioculturales para la solucion de problemas.

Un texto comprendido demanda al lector un problema complejo a
quien lo comprende, analiza o discute, un texto producido implica la
solucion de un problema que exige comunicar ideas con suficiente
destreza retorica para lograr los propositos comunicativos deseados.

Los criterios para elegir a un autor para la teoria del cuento se
debe a razones practicas, sencillas y manejables para los estudiantes,
porque el fin es formar lectores y no hacerlos especialistas en la
materia. Una de las dificultades con que se enfrenta quien quiere
estudiar el cuento y su definicion, o por lo menos, caracterizacion. El
origen de la palabra nouvelle, al tiempo que no es facil distinguir novela
y cuento con criterios que no sean cuantitativos. El relato de extension
inferior a la novela es un cuento resulta ambiguo; la longitud no es
criterio que carezca de importancia, puesto que tiene que ver con las
posibilidades de tratamiento de la historia y su conversion en trama y
por eso el cuento es un recurso didactico ideal.

El legado estructuralista, tamizado por la semié6tica, sigue siendo
util como lectura de introduccion, historia y discurso, hechos sometidos
a una ordenada sucesion temporal y causal, similar al discurrir de la
vida, que constituye la trama o discurso.

La elaboracion de cartas descriptivas y planes de clase para la
practica docente que se disefiaron, presupone que el profesor adquiere
informacion factual, o a quien se le dan instrucciones del como hacer,
podra  extrapolar  tales conocimientos y  aplicarlos casi
instantaneamente en el aula. No obstante la realidad es otra. Tanto la
experiencia docente como la investigacion sobre los procesos de
ensenanza indican lo contrario. Una mejora sustancial en la ensenanza
no ocurrira si el profesor no logra articular esos saberes con los

problemas y dilemas reales que enfrenta cotidianamente en el salon de



clases; menos aun si no es un conocimiento que ha reflexionado a
profundidad y que le permite generar propuestas de cambio.

Esta nueva perspectiva en la MADEMS, que integra el acercar a
los profesores a los saberes de la teoria y la investigacion educativa,
pero en un contexto de pensar criticamente su practica y de solucion
situada en problemas reales, es la que animé6 a entregar este trabajo

que emana de la psicologia educativa y constructivista.
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