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~ Tendré entonces que resaltar y ponef'sobre la mesa el nivel de alfabetidad visual de los Tlacuilos, realizando un
~ comparativo entre los elementos de disefio de la Lamina 56 del Cédice Borgia y la teoria del “Estilo Visual” de A.
DOﬂdlS, donde se ejempllﬁcan los dlferentes estllos europeos desde la prehistoria hasta la Bauhaus.

Elaborar la lamina 56en3? dlIIlCIlSlOIl me parece determmante para entender contundentemente el principio de disefio
que propusieron los Tlacuilos. La sintesis y los resultados de la mvestlgacmn se expondrén en un DVD-ROM
interactivo, puesto que en la actualidad es un medio de comunicacién llamativo, accesible y que se adapta
perfectamente a las necesidades de lectura de cada usuario, ya que éste decide qué tema abordar y en qué momento,
ademas, proporciona una buena calidad deimageny video capaz de reproducirse sintener largos lapsos de ~descarga.

Esta mvest1gac1on se elaboré bajo un enfoque umversal puesto que la i unagen es'un elemento presente en todas las
~ culturas y rincones del mundo. Esta dirigida a todos los interesados en la cultura prehispénica, de cualquier nivel de
‘conocimientos previos sobre el tema, teniendo como propésito dar a conocer el punto'de vista de un disefiador, con:
respectoa la 1magen Prehlspamca, tomando como fundamento la Léamina 56 del Cédice Borgla ' '
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ntroduccion

1tomar en mis pnmeros afios de la carrera un curso fnter semestral sobre codices prehispanicos, me percaté de
'ﬁ que existen “n” cantidad de temas en estos documentos que pueden concernir al 4réa de trabajo del disefio
: gréfico. Considero que también los dlseﬁadores gréﬁcos podemos colaborar en estos estudios desde nuestro
muy particular campo profesional. ‘
Por esta razén, en la presente mvestxgactén trabajaré el estilo visual que propone Donis A. Dondis para el estudio y
~ anélisis de la gréfica contemporanea en la lamina 56 del Cédice Borgia, tomando estalamina de la cultura Mixteca, de
la era Posclésica, para mostrar que no solo la cultura Maya tiene un gran movimiento gré.ﬁco :

Mi interés prmclpal se centra en: la posibilidad de estudiar con métodos contemporéneos y de forma deductlva de ,
anélisis una l4mina extraida de la region mixteca del México precolombino, y esperar que los resultados concuerden, ‘
amplien o arrojen nueva luz sobre los estudios que hacen de estos documentos los especlahstas enlamateria. '

Esta lémina posee en partlcular 1a sintesis gréfica de un Tonalpohualh razén por la cual tendremos que empezar por

conocer los aspectos m4s importantes de la filosofia, la religion, 1a cosmovisién y la concepcién del tiempoyy el espacio

que se desarroll6 en el México prehispénico. Y la mejor forma de tener un acercamiento a estos temas es presentando
‘en forma de Cédice esté tesis, para adentrar al lector desde la forma y manejo de un Cédice Prehispénico, ubicéndolos

fisicamente en el uso de uno, teniendo en cuenta que lo Gnico que difiere de un Cédice Prehispénico es; su forma de

lectura, ya que en este ¢jemplar se lee de izquierda a derechay de arriba abajo, en vez de derecha a izquierda y de aba_]o
_aarriba, tal y como se usabaen los Cédices Prehispénicos.

Tamblén, personalmente, me es de gran mterés hacer un resumen del concepto mesoamericano de la muerte y de
Mictlantecuhtli “ Sefior del lugar de los muertos " porque es uno de los pcrsonaj es pnnclpales delalamina y ademaés es
la que otorga el verdadero significado para entenderestaescena.

(Podemos llegar a pensar que el trabajo que desarroll6 el Tlacmlo en estos codices esta directamente emparentado con
~ lalabor que desempefian los actuales disefiadores gréficos?, ;que los problemas que enfrentaron son similares alos que

solucionamos actualmente? Y si esto fuera correcto ;podriamos entender mejor la gréfica prehispanicasi la miramos a
través del lente del disefio gréﬁco?

' _Podnamos entonces con técmcas de composnclén enel dlseﬂo contemporéneo, profundizary conocer el nivel creativo
y estético que mostraron estos antiguos profesmnales de la imagen, sobrepoméndose alas lmutaclones propias de su

época.

 Autorizo 3 la Dirsceldn Geseral de Bialiotacas de i
UNAM 8 difurdir en formato alectrénico e Impreeo el
contsmdo de mi trabajo recepcmna!




Capinuio 1.

ara reallzar un adecuado estudlo del estilo visual de la Lémma 56 del Coédice Borgla s necesario
. (con51derar elementos culturales de Mesoamérica como: su origen, cosmogonia, leyendas, sistemas calendéricos

%y cddices; aspectos que sirven como punto de partida én la presente mvestlgacmn la cual ademas recurre al
metodo deductivo para profundlzar en el objeto de estudlo :

N %oamérica :

- mérica fue poblada por los hombres que. cruzaron el estrecho de Bermg ‘durante la era Glacial ocumda
(millones de afios atrés. En un principio eran ndmadas y basaban su alimentacion en la recoleccién de frutos,
" hojas y semillas. Al convertirse en sedentarios, su forma de orgamzacxon cambid, dando como consecuenciala

creacion de la pohtlca yla rellglon ambas, prmc1p10 de la orgamzacmn de toda
Mesoamérlca ; : : _ : :

2 rehispdanico

%
Se denomina Mesoamenéa a la amplia extension de tlérré desde el éctual estadode }
Sinaloa, los tfos Lerma y Panuco, de México hasta Costa Rica. Paul Klrchhoﬁ' la- i
nombré asi porque las culturas que ahi habltaron presentaron semejanzas respecto a /
las siguientes elementos culturales: : , .

\

el poln‘ezsmo con dzoses antropomorfos asociados al culto de fendmenos
 naturales, y da especial importancia al agua, al Soly a Venus, grandes centros
ceremoniales, templos ‘con basamentos piramidales, juego de pelota con
significacion césmicay ritual.-Sacrificio humano por extraccion del corazony
autosacrzf cios. Rituales asociados a los calendarios de 365 (xthuitl) y 260 R .
(Tonalpohuallz) dias, conceptos deltonay del anual AU ‘ : N : : P

[ ¢
v
< »;.‘A

3 Mesoamérica

region, y por lo tanto la difusién del conocumento, entre las dlstmtas culturas que ahi .

Una exphcac1on deello puede radlcar enlos mtercamblos de productos t1p1cos de cadal o 7 \, R, |
. habitaron. 5

1 Yolota Gonzalez Torres. Di jor iode mitologlay religion de Me ‘iou‘ii‘dicionesLa.rousse.México,‘1991.P.V -



4(J}%rioa’os culturales en%oamérica .

n Mesoamérlca ex1st1eron dlferentes culturas, como la Mlxteca Olmeca, Zapoteca, Maya, entre otras, que
compartieron costumbres, creencias, organizacién politicay social, e ideas religiosas. Con el paso del tiempoy -
a causa del contacto entre ellas, las dlstmtas culturas sufrxeron camblos que para su estudlo, los historiadores
~han cla51ﬂcado entres grandes periodos: : -

El Preclaisnco 0 formatlvo De 1600 a. C hasta los i IHICIOS de nuestra era. Se reallzo la construccmn de los
prlmeros templos para adoraralos leSCS o :

El Clasico: Del afio 0- al 900 d. C. Se crearon las pnmeras cmdades, mercados, palacms, e_)érmtos, la
administracién publica, florecieron la religion y las artes, entre ellas la escritura jeroglifica. En esta época se
crearon las ciudades mayas leal Palenque, Calakmul entre otras, yenel centro de Méx1co surgxo la cludad de
Teotlhuacan , , :

El Posclésico: Del 700 al 900 d.C. Es ¢l momento de la decadenc1a del perlodo clésico, las grandes ciudades, -
como Teotihuacan y las ciudades mayas, fueron abandonadas. Una hlpotesm de ello consiste en que las
personas de las antiguas ciudades se reorganizaron, crearon nuevos reinos y conquistaron nuevos imperios,

~ como fue el caso de la cultura Azteca Esta nueva época de esplendor fue mterrumplda por la llegada de los

‘ espanoles : - :

Para conocer los origenes de las culturas mesoamericanas, los antropologos han recumdo a las fuentes de pnmera ‘

. mano:

: @smoyisién |

oda civilizacién crea sus exphcacxones acerca de la creamén y concepmén del hombre y del mundo. En

Mesoamérica se encuentran variables de un mismo principio dependiendo dela cultura que se consulte. En este

caso nombraré la forma en que los antiguos néhuatls explicaron la creacion del mundo con la leyenda del
_quinto sol, y la creacion del ser humano con la leyenda de Quetzalcoatl qulen bajo al Mlctlan (mframundo) por los
‘huesos sagrados : : :



ue un principio bés1co puesto que para ellos todos los elementos que los rodeaban eran duales es decir,
complementarios entre si, taly como los exphcaAlfredo LopezAustln

“Una oposicion dual de contrarios que segmenta el cosmos para exphcar su dlver51dad su orden y su

- movimiento. Cielo y- tlerra, calor y frio, luz y oscuridad, hombre y mujer, fuerza y debilidad, arriba 'y abajo,
lluvia y sequia. Son al mismo tiempo concebidos como pares polares y complementarios, relacionados sus-
elementos entre si por su oposicién como contrarlos en uno de los. grandes segmentos, y ordenados en una
secuencm altema de dommlo » ~

Angel Ma Garlbay reﬁere a la duahdad como dos de;dades

1. Laceleste, unidao 1dent1ﬁcada con e1 sol mascuhna ,
2.Laterrestre, unida o identificada con la Tierra, femenina. ,

‘Con ello estd dada la doble pareja que pronto se convierte en el Gran Padre y la Gran Madre. Esta primera concepcién
religiosa pervive a través de muchas complicaciones y la alcanzamos, al cabo del progreso religioso que 1nterrumpe la
conquista espaﬁola, idénticaasimisma, aunque sumamente adornada. W

En la cultura mexicana, son 1mportantes las dualidades, tales como: Vlda-Muerte, Hombre Mujer ‘Dia-Noche,
: Humedo-Seco, etc. Porlo tanto, este concepto serd determmante al enfocarnos en el estudio de los elementos graficos. -

creaciondel

uillermo Marin’ expllca que antes de la crea016n de nuestro actual sol, el Qumto Sol ex1st1eron cuatro con las
51gu1entes caracterlstlcas

: 2 LOPEZAustm Alfredo. CuerpoHumanoeIdeoIog!a TomoI UmversndadNacnonalAuténomadeMéxxco Méx:co 1989.p. 59 ’
3 Citaencontradaen: LIMON Olvera, Silvia. El fuego sagrado, Simbolismoy Ritualidad Entre los Nahuas. Coleccién Cientifica. México,2001. P, 173
4 Informacién acerca de la creaclon del Qumto Sol encomrada en: MARIN, Guillermo. Fxlosoﬂa del Ana}mac Htip: //www to!tecayotl oryﬁlosoﬁa htm, consultado e! dfa: 10 de
enero, 2006, 7:00 p.am. . )



El Sol de Agua: '

"Enun tlempo muy remoto nacio el prlmer Sol, el cual fue creado a 1a par que los pnmeros seres humanos, los
~ cuales surgieron porel soplo divino de Quetzalcoatl. Pero Tezcatlipoca, €l eterno rival de Quetzalcoat] provoco
~uninmenso diluvio, donde los seres humanos peremeron ahogados yse conv1rt1eron enpeces. , '

: ElSoldeFuegO'

El mundo transcurrlé mucho tlempo en penumbras en espera de que los d10ses h1c1eran otro intento | para crear
un nuevo sol y seres humanos. Fue Tlaloc el encargado de ello, pero Quetzalcoatl h1zo llover fuego conel cual'
los seres humanos se quemarony se transformaron enaves..

El Sol de VlentO'

: Nuevamente la T1erra se mantuvo enla oscurldad y sin hombres hasta que Quetzalcoatl cred el tercer Sol ya
otros seres humanos que comian de la copa de los pinos. Fue entonces que Tezcatlipoca creo unas grandes

~ ventiscas y asi derrumbo a casi todos los hombres que se encontraban en las copas de los arboles, los pocos
sobrev1v1entes se conv1rt1eron en monos

‘El Solde Tierra: -

Creado por Tezcatlipoca. Epoca de los gigantes, seres que cuando se cafan ya no se levantaban. No sembraban -
ni cultivaban la tierra, s6lo comian raices, bellotas y fritos que recogian del campo. Sin embargo, un dia.
- Quetzalcoatl derribé a Tezcatlipoca con su baston e hizo que cayera en el agua para transformase enun tigre, el
cual secomida todos los glgantes dej ando nuevamente despoblada alaTierray sin sol.

‘ El Qulnto Sol

Despues de que el mundo pasé sin luz otro periodo grande de tiempo, los d1oses de01d1eron reunirse y

~acordaron que dos de ellos tendrian que sacrificarse para crear al nuevo Sol. Tecuciztécatl "El Sefior de Los
Caracoles" y Nanahuatzin, "El Purulento”, uno exaltacién de la belleza y el otro representacién de la
imperfeccién humana, se ofrec1eron para el sacr1ﬁc1o, ya que ambos querian ser el Qumto Sol y buscaban la
perfeccmnhumana .

Todos los dioses se encontraban alrededor de la gran fogata césmica en donde tendnan que saltar para
consumirse en el fuego liberador de las i impurezas terrenales. Primero ‘Tecuciztécat] intenté saltar, pero el
miedo no lo dejé. Entonces Nanahuatzin, decidido saltar en medio de las grandes llamas. Al observar esto,
Tecumztecatl selleno de vergiienzay se arroj6 alahoguera. El destino de Nanahuatzin fue convertirse en el Sol



de la quinta eray Tecuciztecatl‘ se convirtié en la luna, porque después de haber saltado y vencer su miedo,
- aparecio por el Oriente. Fue- entonces qué los DIOSCS de01d1eron arrOJarle un COIICJO en la cara, para que no
brillara tanto como el Sol : : :

~ Es por esto que a los seres humanos se les llamaba "macehuales” (merecidos del sacrificio de los dioses).
- Graciasacellos, la Tierranuevamente teniaun sol y el movimiento creador del diay lanoche, elementos de cuya
. sucesron dan orlgen al tlempo Sm embargo faltaba lomés 1mportante los seres humanos

%@ewandel rserﬁg{ Lumano

‘illermo Marin de acuerdo conla mltologla mesoamerlcana exphca el surglmlento delos seres humanos como
- producto del sacnﬁcro de los dioses. Quizd por esto, nuestros antepasados realizaban sacrificios humanos, para
poder ayudar alasupervivenciade sus dloses, as1 como elloslo h1c1eron enun pr1n01p10

Ademas, sefiala que, con la creacién del qumto Sol el mundo tuvo de nuevo luz, pero hacia faltaba- algulen que viviera
enella, por lo tanto, los dioses decidieron crear a los seres humanos. Sin embargo para ello era necesario que primero
se recuperaran los “huesos divinos” (huesos pertenecientes a los seres que vivieron en la época del cuarto sol) que
~ estaban resguardados por M1ct1antecuht11 “Sefior de los Muertos” D1cha misioén- fue designada por los dloses a. -
Quetzalcoatl : : :

, Fue entonces que Quetzalcoatl baj6 al lugar de los muertos donde Mictlantecuhtli es el sefior, Quetzalcoat! iba
acompafiado de su nahual Xolotl, o doble, pero al llegar ante Mictlantecuhtli y decirle sus 1ntenc1ones, éste le impone
dos tareas: que hiciera sonar su caracol y que le diera cuatro vueltas en torno a su circulo precioso. Es aqui cuando
Quetzalcoatl recibe la ayuda de sus amigos los gusanos y las abejas, los gusanos le hicieron los orificios necesarios al

caracol para que las abejas se introdujeran en €1y lo hicieran sonar con su revoloteo. Cuando Mictlantecuhtli vio la
proezaorden6 asus vasallos que detuvierana ‘Quetzalcoatl, pero éste con laayuda de Xolotl, tomé los huesos divinosy-

- aunque sufti6 algunos percances logré llegar aTomanchan, el lugar mitico de los origenes. La diosa Qu11azt11 moli6 los
huesos en su metate para poner el polvo én un molcajete, Quetzalcoatl rocié el polvo de los huesos preciosos con su
sangte ¢ hicieron sacrlﬁcm todos los dloses para que nacieran de los nuevos seres humanosy poblaranlatierra. ‘

. 5'1dem.



@lendarzos

omo sabemos anites de la conqulsta el uso del calendano eraun rasgo comtin en Mesoamerlca Hay 1nd1c1os de

su existencia entre los nahuas, otomies, tarascos, huastecos, mayas y otras-culturas del sur. Para los antiguos
-pobladores de México, el calendario era una guia al pasado mitico y una ventana al futuro astrolégico. Ordenaba
 losrituales asociados a los ciclos del tlempo las actividades agricolas o comerciales, los mercados y los reinados de los.
soberanos. Dictaba los nombres de los pueblos y de la gente, divinizaba sus destinos, y provocaba o curaba
enfermedades. En general se podna decir que eran dos los calendanos mas 1mp0rtantes el Tonalpohualll y el
calendarlo Solar -

| 'ﬁ;azpohuqzzi

1 calendario mesoamencano mas antlguo era ¢l de 260 d1as ("calendarlo sagrado") llamado entre los mayas

_“tzolkin”, entre los nahuas “tonalpohualh” y “piye” entre los zapotecos. Marcaba el ciclomés elemental y era el

: “que més importancia tenfa para la vida cotidiana de todos los pueblos mesoamericanos. Es una cuenta especial
de probabilidades involucrada con el destino de los seres; cada 51gno y numeral tienen determmadas caracterlstlcas que
al combmarse pmporc1onan cuahdades Gnicasa cada dia.

“Cada dia con su numeral tiene una carga energetzca que lo conecta con la fuerza del cosmos y estd bajo la
protecczon deun dzos, se relaciona conun rumbo del universoy aun colorytieneun augurzo 6

Cada uno de los dias que forman un mes est4 representado por un 51gno tomado de la naturaleza. Al combmarse los
veinte 51gnos de los dias y los trece nlimeros, se van uniendo sus particularidades, compartiendo sus caracteristicascon
los seres que llegan al mundo al momento de nacer. Se dlce que los trece nﬁmeros baswos del “tonalpohualli” tienen
unarelacién cosmlcay humana, ~

" De acuerdo con Ferdinand Anders, Maarten Cansen y Lu1s Reyes Garcia los veinte s1gnos del calendarlo representan
elementos dela naturaleza ex1stente comunmente enel siglo X VI, tales como:

“...fuerzas atmosferzcas 0 elementos terrestres plantas cuadrupedos y aves. Solo dos de ellos son de cardcter
: cultural la casayel cuchzllo - '

6 Yolom GonzﬁlezTorres Op.Cit.p.24 - :

7 Citatextualy explicacion del Tonalpohualli tomadas del]lbm explicativo del cédlceBorgl.a ANDERS Ferdlnand MaartenCansenyLuls Reyes Garcla, Los TempIosdeI Cieloyde
la Oscuridad. Editoriales Sociedad Estatal Quinto Centenmo (Espaﬂa) Akademische Druckund Verlagsanstalt (Austrig), Fondo de Cultura Economica (Méxxco) Impreso en
México,1993.P.75 - .




Sin embargo ex1sten dos elementos muy 1mportantes del orden delo abstracto el movmnento y la muerte

‘ Secree que son veinte 51gnos puesto que la veintena s la unidad més natural para el hombre yaquese obtiene al contar
con diez dedos enla mano y dlez en los pies. Los cuales nombrare tal y como. aparecen en el Tonalpohualh del Cédice

Borgiay enla cultura Nahuat

1. Lagarto (cipactli): el animal que simboliza la tierra,

el principio, la creatividad. Dios o Patrono
~ Tonacatecuhtli “Sefior de nuestra carne o sefior-de
los mantenumentos” deldad creadora..

2. Viento (ehecatl): el aire que respiramos como
principio - vivificador, pero también como
perecedero. Se representa como la mascara del dios -

Quetzalcoatl. Dios. o Patrono Quetzalcoatl
“serpiente quetzal” o “serpiente de plumas
precmsas” deldad dela fertlhdad

8 Ferdmand MaarteuCansenyLmsReyesGarcia Op. Cit. pp.75-77 :
9 Citadetextual delas deldadesopatronos Yolom GonzalezTorres Op. Cit. Pp.27- 28

3. Casa (calh) Tuestra morada, que setoma como signo

de Teposo.

4. Lagartija (cuetzpalhn) animal desnudo, asoc1ado

- con trabajos Dios o Patrono Huehucéyotl ‘coyote
viejo” deidad del cantoyde ladanza :




5. Serp1ente (coatl): animal pehgroso asociadoconla - 8. Conejo (fochtli) animal del monté asociado con el
sexualidad. Dios o Patrono Chalchluhtllcue “falda de ~ pulque. Dios o Patrono Mayahuel de1dad del pulque
Jadelt > deidad del agua corriente. y del maguey

6. Muérte (miquiztli): se rcprééenta comdun ‘craneo.
Dios o Patrono Teccistécatl “caracol marino” deidad
- masculinade laLuna. - : A

- 9. Agua (atl): elemento que arrasa todo y, no obstante,

-~ es indispensable para la vida. Dios o Patrono

' Xiuhtecuhtli “sefior precioso” o “sefior del afio”
deidad del fuegoy del afio. . -

7. Venado (mazatl): animal del monte. Dios o Patrono '

‘ 10 Perro - (1tzcu1nt11) uno de los pocos - animales
~Tllaloc “vino de latierra” deidad de lalluvia.

domésticos. . Se asocia con la. muerte. Dios o
‘Patrono Mlctlantecuhth “el sefior de la mansion de
: losmuertos




11 Mono (ozomatll) ammal que representa loartistico- - - 14.Jaguar (ocelotl): animal qﬁe representa larvalentlay

y lo grac1oso Dios o Patrono Xochipilli “flor - el poder. Dios o Patrono Tlazoltéotl “diosa del
preciosa” o “flor noble” deidad de las ﬂores de la - amor”, “diosa de lasuciedad” deidad de la lujuria se
‘cuenta que Tlazoltéotl tema el poder de perdonar

danza, de los juegosy del amor.
: - los malos actos.

‘ "12 Hierba torc1da (mallnalll) en otros 51stemas un 15 Aguﬂa (cuauhtll) ~otfo signo de. valentla en
~diente. Representa la tenacidad, Dios o Patrono . asociacion con el c1e10 Dios o Patrono Tezcatlipoca

- Patécatljunto co_nMayéhuelcs deldad delpulque. . - Ro;o

13. Cafia (acatl): el carrizo, que se usa para flechas, - 16. Zopilote (cozcuauhtli): pajaro viejo, asociado con -
- pero ademas es hueco. Dios o Patrono Tezcatlipoca , - la-vejes. Dios o Patrono Itzpapalotl “mariposa de.
“espejo humeante” deidad quedaba riquezas y " obsidiana” deidad madre de dioses y legiones de’
propledades peroasu vez las qu1taba o ; " hombres.. ‘ o .




* 17. Movimiento (ollin): simbolo,c{ue se refiere tanto al ' 19 Lluvia (qu1ahu1t1) elemento determmante para la

temblor terrestre como al curso del Sol. Dios o Patrono -~~~ vida y la agricultura en Mesoamérica. Dios 0
‘Xolotl gemelo de Quetzalcoatl deidad de los gemelos. . Patrono Tonatiuh “el luminoso o el calienta’

- deidad del Sol.

18. Pedernal (tecpatl) cuchlllo de pledra usado para 20. Flor (xochltl) 51gno dela belleza delaalegriay de

cortar. y para matar. DlOS 0 Patrono Huaxolotl ~'la melancolia. Dioses o Patronos Xochiquetzal
Tezcatlipoca. = : 7 R - “flor quetzal” deidad de la belleza y el amor y

- Xochipilli

* Ademés delos numeros cada signo-esta acompaﬁado de una mﬂuenc1a procedente de algun rumbo del universo (N orte,
Sur, Oriente y Poniente). El Tonalpohualh eraunsistemaen: el que todos los seres podlan conocer los p051bles caminos
atomarenlavida. ‘ :

Ferdinand Anders, Maarten Canseny Luis Reyes Garc1a nos expllcan las caractenstlcas del Tonalpohualh de acuerdo
consu representacmn enlas ocho lamlnas que componen al Cédice Borgla dela 51gu1ente forma

Los 260 dias del Tonalpohualh se ordenan honzontalmente en cuatro trecenas continuas (52 dias en total), sobre los
cuales se agregan otras cuatroy asf sucesivamente hasta llegar a sobreponer cinco renglones de cuatro trecenas cada
~ una. Cadatrecena tiene los numerales del 1 al 13. Se forma una cuadricula de 52 x 5 sobre los cuales se ponen los veinte

signos. Asi, ningiin signo dentro de toda la cuadricula tiene el mismo numeral dentro de cada trecena. Finalmente, se
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forman cuatro columnas Vertlcales de cinco trecenas cada unaque se v1ncu1an conuno de los cuatro puntos cardinales.
- Orden de los inicios de trecenas ysu ublcacmn en los cuatro rumbos cardmales del Tonalpohualh

“Orlente SR D - ( ,Norte;
Trecena 1 Lagarto (01pact11) o Trécéria 2 Jaguar (oceldtl) -
‘Trecena 5 Caiia (acatl) DR Trecena 6 . Muerte (miquiztli)
Trecena 9 Serpiente (coatl) .~ Trecena 10 Pedernal (tecpatl)
Trecena 13 Movimiento (ollm) .. Trecena 14 Perro (itzcuintli

; Trecena 7 Agua (atl) -~ Trecena 18 Viento (ehecatl) -

"Poniente R ' ‘ S_ur

' Trecena 3 - Venado (mazatl) - Trecena 4. Flor (xochitl)
Trecena 7- Lluvia (quiahuitl) . Trecena 8 -Hierba (malinalli) -
Trecena 11 Mono (ozomatli) .- Trecena 12 Lagartlja (cuetzpalli) -
Trecena 15 Casa (calli) - ‘ - Trecena 16 Zopilote (cozcacuauhth)

Trecena 19 Agu11a (cuauhtll) o Trecena 20 Conejo- (toqhtll) 1

@lendarzo &r

o tro calendarlo que se- usaba erael solar de 365 dias (x1hu1t1), dividido en 18 meses de 20 d1as (360 dlas) y 5 dias
adlclonales (nemontemi). La combinacién de los ciclos de 260 dias y el de 365, forma unidades de 52 afios. Se
asocié un nimero diferente del 1 al 13.a cadauno de los 4 nombres de dia, los cuales tienen la energla de cadauno

de los cuatro rumbos, Tochtli (sur), Técpatl (norte), Acatl (oriente) y Calli (poniente), también conocidos como

~regentes de- afio. Entre regente y regente hay 13 afios, por lo que al multiplicar los 4 regentes de afio por sus 13

numerales obtenemos las 52 unidades de afios. Los nahuatls llamaron aun "s1glo" de 52 afios x1uhmolp1111 ) "atadura
de los afios".y tamblen se le conoce como "cuenta corta : : '

- Enla"cuenta corta" de 52 afios caben exactamente 73 tonalpohualll (52 X 365 -73%260= 18 980 dlas) Al termino de -
este perfodo, las combinaciones de los ciclos de 365y 260 dias se empatan, y comienza ofro ciclo mayor con
exactamente las mismas fechas. Dos ciclos de 52 afios, es decir 104 afios, se llama huehuetiliztli (la vejez) y se
caracteriza ademas por la coincidencia con el ciclo de Venus. El ciclo de transicién de Venus contiene 584 dias

10 Ferdinand, Maarten Canseny Luis keygs Garcia. Op. Cit. P79
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terrestres, y 5 afios de dicho pléne‘ta, cor‘respondeh‘a 8 afios solares; por lo tanto, cada 65 | B
~ afios de Venus coincidian con 104 afios solares y con 146 tonalpohualll (65 X 584— 104 X
365=146x260= 37,960 dias). :

" Los mexicas utilizaban una férniula abreviada para los fechamientos: el dia del
tonalpohualli, el ordinal del dia’dentro de la veintena y- ¢l afio; en cambio, decian ‘
“Unicamente el dia deltonalpohualhy el afio, por ejemplo 8ehecat1 de 1 acatl. -

| :~A1 momento dela conquista espafiola, este 51stema para contar los dias era tlplCO del centro
- de México. Este perlodo se llamo "Rueda del Calendario". ‘ '

»@pitulo 2 | i

. snecesario hablar de los tipos de cédlces quese conocen puesto queel presente trabajo de te51s tiene su base en
dlChO soporte gré.ﬁco espemﬁcamente en laLémma 56 del Cédlce Borgla ,

La palabra codice tlene su orlgen etlmologlco del latin codex- hbro 0 manuscrlto, peroen el Mex1co prehlspé.mco se
le conocia como Amoxth (11bro) a todos los documentos plctorlcos

Alencargado de escrlblr los Cédlces se le llamé “Tlacullo” termmo que tiene suraiz de la palabra Nahuatl “tlacuiloa”
- 'que significa escribir. Fueron hombres y mujeres instruidos, de cualquier nivel social, con una gran sensibilidad
plastica, gran conocimiento del lenguaje y la cultura. Fue un elemento muy 1mportante enel Mexwo prehlspé.mco, va
‘»que recopilaba datos de tribunales, templos, mercados etc. ‘

- Los cédices eran consultados por personas de alto nivel soc1a1 como sacerdotes y dmgentes, sin embargo muchas

- personas de cualquier nivel tenian acceso a ellos, ya que algunos o la gran mayoria de los plctogramas se ubicaronen -
los frisos de-los edificios publicos. Los codlces eran guardados en los Amoxcallm, de la raiz Amoxth (libro) y Calli
(casa), que funglan COmo b1b110teca : : O : :

Se conocen varios formatos de codlces, sm embargo los conomdos se doblan en forma de blombo Estos se reahzaron o
sobre los siguientes materlales : ,

" 11 Pictograma: es la rep ion grafica distintiva, en el cual se unllzabz\n elementos como cosas, ammales y f iguras humanas que carecen de tlpogmﬁa PEREZ, Rafael.
" Maregje.. persanal Al Diseflo. No. 55 Junio- Julm Méxxco 2001.P.58. B ) o
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Papel amate

Piel de venado \

Telade algodén tepda en telar de cintura
‘Papel europeo - :
Telaindustrial

Pergamino

***'***

“En los cédices conocidos se manejan una gran varledad de temas y para su estudlo el Dr. Joaqum Galarza los ha .
clasificado en:

‘Calendaricos: ntuales almanaques.

Histdricos ,

- Cartogréficos: henzos, mapasy planos.” - ‘ ‘

Econémicos: catastros (censos o padrones de las ﬁncas) censores, registros ﬁnancwros, planos de
propiedadesy tributos.

* Etnograficos =~

- * Misceldneos: como 11t1glos, h1stonanatural

- *Catecismo mdlgena

% *‘* *

7 Tamblén se puede reahzar una clas1ﬁcac1on mas general de acuerdo asu orlgen‘
1. Segun elmomento de su creacu')n Pueden ser:
ok Colomales, aquellos codlces creados después de la conqulsta como el Llenzo de Tlaxcala y el de
Cuahquechollan. ,
* Prehlspénlcos, aquellos creados antes de la conqulsta.

2. Segun la cultura de ongeny los temas en comiin.”

‘De acuerdo al segundo punto de la cla51ﬁca016n de cédlces segun su ongen a contlnuamon se. cla81ﬁcan algunos delos
codices que existen en la actuahdad

12 Clasiﬁcacién encontradaen’ GUTIERREZ, Nelly; José Alcina. Codices de Méxicb,‘ Historia e interpretacion delos grandes libros pintados prehispdnicos. Ed. Panorama, México,
1992, Pp. 8; as{como en el articulo encontrado en la revista Arqueotogla Mexicana. Codices Prehispinicos. No 23 Enero-Febrero, México, 1997. Pp.14-15, basado en GLASS, John
B, conlacolaboracion de Donald Roberton. A censust of Native Ametican Manuscripts. Handbook of Middie American Indians. Vol 14. University of Texas Press. Austin, 1975 -
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, os Cdodices Mlxtecos son de caracter genea]oglco e hlstonco Presentan perfeccwn y ﬁnneza de trazo gran brillo
enelcolor. En este grupo se han catalogado seis Codlces ' L '

Codice Becker -
Cddice Bodley
Codice Colombino
Cédice Vindobonense
Codice Nuttall

@dzces G%ayas |

g aregion Maya es una de las reglones méas unportantes, ya que cuenta con una gran tradlclon de escritura. La

YR W

produccion de codices se realizo durante més de mil afios. Sin embargo, enla época de la colonia, los espafioles

destruyeron gran parte de los cddices porque trataban’ temas rehglosos Solamente se conservan completos tres,

codlces

1. Cédice Dresden
2. Cddice Paris
3. ’Cédice Madrid ‘

@dzces del %go ﬁ‘gm

© 0s Codlces de este grupo tienen en comiin una temaética rellglosa que abarca rituales, astronomia y magia,
rexpresados através del Tonalpohualh Este grupo esté,consutuldo por cinco Codlces
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1. COdlCC Cosp1

2. Cédice Vaticano B

3. Codice Laud

4, Codice Fejervéry-Mayer
5. COdlCC Borgla -

Ya que el codice Borgla se ut111za como referenma en esta te51s a contmuamén se presenta una reseﬂa de su hlstona y
caracterlstlcas : . S

@dzce ﬁgza |

ste codice es uno de los mds mteresantes y hermosos que se conocen, por su belleza de trazoy por su extensa

variedad de temas. También se le conoce como Codex Borgla Codex Borgianus o Manuscrit de Veletri.

" Actualmente se conserva grac1as a que salié ileso de la quema de cédices llevada a cabo en la conquista.
Flnalmente fue el Cardenal Borgia el ultimo en rescatarlo de las manos de los hijos del sirviente de la familia
Giustiniani, quienes estaban a punto de quemarlo. No se sabe desde qué afio este codice llegd a Europa, pero se piensa
‘que se encontraba ahi desde el s1glo XVI. Actyalmente esta en la B1b11otecaApostol1ca del Vatlcano, Roma.

Al igual que todos los del Grupo Borgla, este codice estd escrito sobre piel curtlda de venado, se encuentra doblado en
forma de biombo y desplegado llega amedir 10 metros de largo. Consta de 39 hojas, de las cuales 28 se-encuentran
- pintadas por ambos lados, cada una mide alrededor de 26 5 cm de largo por 27 cm de ancho. Actualmente no cuenta con
tapas pero se ha pensado que erande madera ‘ -

El Codlce Borgla trata una gran vanedad de temas, los cuales fueron cla51ﬁcados por Ferdmand Anders Maarten
- anseny] Luis Garcia Reyes dela 51gu1ente forma

1. La cuenta de los dias (lamlnas 1- 8)
‘ a. Los20signos. :
*b. Cuatrobloques de 52 columnas ;
2. Lossefiores delos 20 dias (l4minas 9-13).
3. Losnueve Sefiores delaNoche (lamina 14).
_ 4. Lospatronosde los nacimientos (laminas 15-17).
a.El abrir los ojos con el punzén del autosacr1ﬁ01o
: b Lapresentacu’m del mﬁo —

13 ANDERS, Ferdinand, Maarten Janiseny Luis Garcia Reyes. Op. Clt Pp.73:74
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- ¢.El dominio del cordon umblllcal
d.Lalactacién. ‘

5. Tezcatlipoca, sefior de los dias (lamma 17 )
. 6. Losperiodos aciagos (lémmas 18-21).
7. Los dos venados (lamina 22).
8. Aspectos adicionales de lavemtena (lammas 22- 24)
9. Los cuatro dioses del dia Movimiento (1amina25). -
- 10. Los cuatro dioses de los Bultos Mortuorios (lamina 26).
11. Las cinco manifestaciones del dios de la Lluvia (laminas 27-28).

13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21
. Lossefiores de las veinte trecenas (1aminas 61-7 0)
- 23,
24,
25.
26.
27.

- 12. Losnueve ritos parala Luz, la Vida y.el Maiz (laminas 29 47 )
a.Rito 1 (l4minas 29-32): El templo del Ciuacoatl. ,
b.Rito 2 (l4minas 33-38): Los templos del Cieloy el Enyoltorlo Sagrado

- ¢.Rito3 (I4minas 39-40): El sacrificio del Sol Nueve. - '
- d.Rito 4 (laminas 41-42): El sacrificio del hombre consagrado a Itztlacohuhqm.

‘e.Rito 5 (lamina 43): El crecimiento de lasmazorcas. -
f. Rito 6 (lamina44): La perforacién de la nariz.
g.Rito 7 (1amina45): El altar de Venus.

 h.Rito8 (lamina46): El Fuego Nuevo.

i.Rito 9 (1amina47): Tonallehqueh y Cluateteoh
Cinco Cihuateteoh y cinco Tonallehqueh (14minas 47- 48)
Los cuatro rumbos (laminas 49-53 abajo).
Los cargadores del cielo (laminas 49-53 amba)
Elvenado de nuestra existencia (l4mina 53).
Los ataques de Venus (laminas 53-54).
Los seis caminantes (lamina55) B
Quetzalcoatl y] Mictlantecuhtli, Sefiores de las trecenas (lamma 56)
Las seis parejas (lamina 57)
Prono6sticos paralos matrimonios (laminas 58-60)

Trece aves agoreras alrededor del Sol(lamina 71

Los cuatro dioses de nuestra existencia, rodeados por serpientes (lémma 72).
Quetzalcoatly Mictlantecuhtli, Sefiores de los dias (lamina7 3)
Lacasadelamujery lacasadelhombre (lamina74) -

Los seﬁores de las trecenas d1v1nas (lammas 7 5 76)
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. apiz‘ulo‘ 33

S unportante mdagar en la muerte ya que es uno de los elementos prmcrpales de la Lamina 56 del Codlce
__Borgia, sin cuyo entendlmlento no puede realizarse una efectrva lectura

ara poder mdagar en qué fue la muerte en el Mex1co prehlspamco se debe partlr del estudio del vocablo Mlqulztll
quese utilizaen lengua nahuatl para denomlnar a la muerte. El concepto muerte t1ene como deﬁn1c16n medrca

“Ausencza total de actzvzdad en el cerebro y el resto del szstema nervioso cem‘ral del szstema czrculatorzo y
respzratorzo e

: Mlentras que para el pensamlento néhuatl consrstlo en:

: “La desagregaczon y dzsperszon de los componentes del ser humano. e

Alfredo Lépez Austin, plantea queenla cultura nahuatl se concebla al ser humano como la unién de todo lo fisico del |
- cuerpo humano'y la parte de las entidades animicas visibles ¢ invisibles, este elemento es el que da la 1nd1v1duahdad al
ser humano, la 1nte11genc1a los sentlmlentos y launién entre el hombre y la deldad quelo protege

Se conceblan tres entldades animlcas prmc1pa1es

El Tonalli: Es la entldad que despues de la muerte se encuentra en la Tierra, por lo regular, lo conservaban las
familias en forma de cenizas Junto con dos mechones de cabello A esta parte-animica se le atr1bu1a el destlno de
las personas y su 1nd1v1dua11dad :

- ‘ Ihryotl Es la parte animica que, se p1ensa se convertla en las enfermedades oen las entldades fantasmagorlcas '
Secreia que daba al hombre la pa51on porlas cosas.

14 Diccionario de Medicina. Ed. Océand Mosby 4*edicion, Barcelona Espaﬂa p. 883 .

15 LOPEZ Austin, Alfredo. “Misterios de la vida y de la muerte” ArqueologiaMexrcana Novrembre Dxclembre No.40, Mexrco 1999 p7- . ‘

16 Enlgideologia prehispénica, cada persona que nacfa era regida por la energid de una deidad que le otorgaba Tas caracteristicas que éste iba a tefier en la Tlerra Descrxpcxon dela
' muerte en 1a cultura nahuatl asi como de la explicacion Sobre larelaciénentrelos hombres ylas deidades, encontrada en: LOPEZ Alfredo Austin. Cuerpo humano e ideologia, P357
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‘Teyolia: En esta se encuentra la esencia del ser humano es de01r la v1da, el razonamiento yla semejanza que
guardaban con su grupo. Es la parte que viaja auno de los cuatro rumbos a donde van las personas despues de
morir. Se encuentra enel corazon humano.

Aqui cabe citar aAlfredo Lopez Austln

“Tras la muerte... el corazon vzaja al mundo de la muerte, recibia en el camino la lustraczon que borra todo

vestzgzo de exzstenc:a mdzvzdual <Y queda como semllla dzvma e

62 donde se vao%spues de la Vu‘ertie? .

‘ " 08 ant1guos pobladores de Méxmo entendlan ala muerte desde eI aspecto f’ isico, sin embargo, -buscaron
‘responder a la pregunta qué pasa despues de la muerte, medlante la creacmn de mitos* acerca de la naturaleza
~ asicomodelavidayla: muerte : : :

Alfredo Lopez Austin, Cecﬂlo A Robelo y Eduardo Matos Moctezuma presentan la 51gu1ente descrlpcmn de lo que
ocurre despues dela muerte :

El Teyolia podia irauno de los cuatro lugares que le eran destlnados segun el tlpo de muerte que sufrlo la persona. Los
lugares alos que iban eran los 51gu1entes

‘Chlchlhuacuauhco:
Tlene su origen en las palabras nahuatls, Chlchlhua (nodrlza), cuahultl (arbol) y en ¢o (en); lo-cual se traduce
como “en donde se encuentra el arbol nodriza”. A esté lugar iban todos los nifios que morfan en su época de
lactaricia. Affade, Cecilio A. Robelo®, que este sitio contaba con un 4rbol con ramas de las que brotaba la leche
que alimentaba a 10s nifios del lugar. Los nahuat] crefari que estos nifios repoblarian al mundo cuando la raza
. humanase extmga Nuestros antepasados ubicaron este lugar enel Pomente ‘
Tlalocan: -

. Sepodria dec_if quesu raiz viene de Tlalli V(tier‘ra)‘, ‘oc/t‘li (Vinq) y can (IUgar),(que se puede traducir como:

17 Idem Para la ¢laslﬂcaclén delasentidades animmas :
18 LOPEZAustm,Alfredo Arqueologia Mexicana. No. 40. Opcxt P9 e :
" 19 Elmito trata de dar respuesta a fendmenos que siempre han preocupado al hombre... crea serés sobrenaturales que Jo ayudaran enla ansmda biisqueda. Sus temas eran acerca dela
' m;tumlem, la vida y le muerte. Definicién encommda en MATOS,; Eduardo Moctezuma. Muerte al filo de obsxdmna Los nahuas ﬁente a la muerte, Fundo de Cultura Econdmica,
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“lugar en donde estd el vino de la tzerra 0 “lugar de T laloc ", “A este lugar iban las personas que morian’
POF rayos, ahogados enfermos porlepra, la sarna, la gota o tambzen los hzdropzcos

En el Tlalocan siempre hab1a comlda como lo descrlbe Fray Bemardmo de Sahagun

“Nunca jamds faltaban las mazorcas de maiz verde, y calabazasy ramitas de bledos y ajiverde y jitomate y
f"ljoles envaina 1y ﬂores N R /

En este lugar s1empre era verano yno se tenia pena alguna Lo ublcaban enel Sur.
Ichan Tonatluh Ilhmcatl
Que se puede denommar ‘el cielo Jqué es lamorada 1del sol ”25; Aeste lugariban:

" “Los caidos en combate los ofreczdos en sacrzf icio al sol las mujeres muertas en su przmer parto ylos
comerczantes que morzan en las experzenczas comerczales sl

, ’Eduardo Matos Moctezuma, cons1dera que todos aquellos que estaban en este lugar, acompanaban al sol en su
trayecto. Los guerreros lo acompafiaban en su salida hasta el Nepantla (medio dia), a partir de este punto cedfan
su lugar a las mujeres muertas en parto, tamblen llamadas ch1uap1p11t11n, quienes acompaﬁaban alsol hastasu -
puesta.

Fray Bernardino de Sahagtn, sefiala que en el Ichan Tonatiullhuicatl, habia una grém variedad de rboles y que
después de haber permanecido cuatro afios en este. lugar, el Teyolia de esta persona se convertirfa en ave de
‘ preclosos colores y plumajes, los cuales v1v1an chupando las ﬂores Este lugar se ublco en el Oriente.

Mlctlan

La palabra Mictlan tiene su ongen en los vocablos néhuatls M1cqu1 (muerte), tlan (]unto a), que se traduce\
_como “lugar de los muertos”. ®

De acuerdo con Fray Bernardmo de Sahﬁn aeste lugar 1ban
13.26 ’

“Los que morian de enfermedad ahora fuesen senores 0 prznc zpales 0 gente baja

B Ademas

T Méxlco Cuarta edicion 1996 p44 : -
20-ROBELO, Cecilio A. Diccionario de Mitologl: ‘7" huatl T“ i xodeMxtolog!aNahuml Méxlco 1966 p71
21 MATOS, Eduardo Moctezuma. 0pClt Pp
22 SAHAGUN Fr. Bernardino de. Capimlo2 y Apéndlce]’ Hxstonalgeneralde IascosasdeiaNuevaEspaﬁa leroIII EdmnalPon'ua, Méxu;o, 1999. P 207

19



el Mictlanera un lugar yermo espaczoso y sumamente oscuro, un sitio sin orificios para la salzda a’el :
humo 9527 . . ) . ) .

‘Cecilio A. Robelo apunta, que las personas que iban al Mictlan tenfan que pasar por un largo y cansado v1aje a
través de nueve sitios, para poder llegar. Este lugar se describe ampho, oscuro, cerrado y se ublcé en el Norte. .
~ Este autor desctibe de la s1gu1ente forma los nueve lugares del viaje:™ o

El prlmer lugar eraelrio Apanoayan (que tienesu ongen de; atl (agua), panoa (pasar, vadearun rio), yan (seudo

posicién de lugar donde se e_;ecuta la accién), lo cual traduce como “donde esta el vado del rio”). Para poder
 pasar este lugar era necesaria la ayuda de un perrillo que llevaba a su duefio en el lomo Si el amo morla, de

enfermedad o forma. natural se tema que enterrar al perrlllo Junto con el .

Al cruzar elApanoayan la persona se despo_;aba de sus vestlmentas parapoder atravesar la Tepememonam1ct1a
(palabra que tiene su origen en Tempe (plural de tepetl, que. slgmﬂca CEetTo 0 monte), Monamictia (luchar 0
chocar), setraduce como “Cerros que luchan osechocan”). - ‘

- El tercer lugar que se debla pasar con51st1a en una especie de cerro erlzado de pedemales el Iztztepetl
‘(provemente de los vocablos Itztli (obs1d1ana navajao cuchlllo), tepetl (cerro o montaﬁa), que se traduce como -
“elcerrode ob51d1ana”) ,

' ;Despues, ocurre el cruce del Cehuecayan (palabra que tlene su orlgen en cehuetm (helar) y de yan (lugar
donde) y 51gmﬂca “lugar donde hiela”), const1tu1do de ocho colladosen donde S1empre nieva. ‘

"Postenormente los dlfuntos teman que cruzar el Itzehuecagan unlugar constituido por ocho parajes donde el
viento cortaba como navaja Despues en el Teocoylehualogan se presenta un tlgre que les comia sus
* corazones. : , ‘

Los dlfuntos cajan en el Apanhulayo una agua negra donde se encontraba sumergxdo una especxe de lagarto
llamado Xochitonal (proveniente de Xochitl (ﬂor), tonalli (dia, alma, calor, espiritu), se con51dera que esta
palabrano tiene un sentldo etlmolégxco necesarlo para la traduccmn) :

N A cont1nuac16n se tema que pasar el Chlconauhapan (de la palabra Ch1conahu1 (nueve) atl (agua o rio), pan
(en), que se traduce como “En los nueve rios”). Y' ﬁnalmente llegar ante Mlctlantecuth (el sefior del
‘ mframundo) enel lugar llamado Izmlctlanapochcalocca ~ :

23 Traduccwnreallzadapomlfredo prezAusLmOp Cit. p 7
* 24 LopezAustin, Alfredo Op. Cit. p. 8 ) .

25 Traducciénde Cecilio A. Robelo '

26 SAHAGUN Fr. Bemardmo de “Capitulo 2” y“ApéndlceI” Hxstonal geneml de lascosas de laNueva Espaﬂa Libro I, EdlmnalPorma México, 1999; P.205
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%lantecuhtli |
ictlantecutli es el nombre del sefior del inframundo. Su origén etimold gico pfoviene de los vocablos nahuatls:

Mictlan (mansion de los muertos) y Tecutlx (sefior), lo cual se traduce como ° ‘el sefior de la mansién de los
muertos Elmﬁemo segun los misioneros.” - S , K :

Sahagan™ deﬁne al Mictlan como el infierno donde habltaba un diablo que se decia tanto Mlctlantecuth como k
‘ Tzontemoc 'y sumujer la dlosaMlctecacihuatl ~ :

A Mlctlantecutll tamblén se'le conoce como: Ixtupec (Rostro Quebrado), Nextepehua (Esparc1dor de Cemzas) y
- Tzontemoc (El que bajade cabeza)

" Eduardo Matos Moctezuma consxdera que “Mlctlantecuth ejercia funcmnes que pudleran resultarnos paradéj icas,
como el otorgar y fomentar la v1da Este extrano protagomsta tlene su. exphcacmn en el poder regeneratlvo de los
huesos de semlllas” - . ; ,

Pero esta caractenstlca no fue tan predommante como su carécter de muerte, puesto que “el dios de lamuerte es, ante

todo, un devorador msamable de carne y sangre humana™

Quiza para nuestros antepasados, Mlctlantecuhtll tuvo 51gn1ﬁcados més filoséficos tamblen acerca delavida debido al

- valor dual que se le atnbuyé donde la muerte es vida 'y viceversa. Ademés porque una persona no puede tener

fconc1en01a delavidasi antes no- la tiene de lamuerte..

%Iantecuhtli enel @diceﬁgia o
"a conoceinoé los conéeptOS que conforman la esencia  de Mictlantecuhtliv sin'embargo cémo podremos
reconocerlo graficamente. Bodo Spranz también se enfrent6 a esta pregunta acerca de Mictlantecuhtliyy de todos

: los dioses de los Codices del grupo Borgia, por lo que creé un catalogo con las caracteristicas graﬁcas
inconfundibles de cada deldad

© 27 MATOS, MoctezumaEduardo “Camino al Mictlan. .. InstltutoNaclonal deAntmpologlaeHlstona, Meéxico 1997.p: 26 - )

28 Descnpclbndelvm_]eaMlcﬂanencommdoen ROBELO CecilioA. chclonanodeleloglaNéhuaﬂ pp. 13-14,71, 151 266 274,813,
29 fdem.p, 267" . -
30 SAHAGUN, Fr. Bernardinode Oan p 205 o '
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" A continuacién se muestran las diez formas como se identificé'a Mictlantecuhtli en el Cédice B‘orrgia segun Bodo
Spranz:™ R o o ' ' '

<3

Detalle Lamina 15 S Detalle Lémina 16

31 MATOS, Mc Eduardo. Camino al Mictlan. p.25.
32 Idem. p.26 ) Lo : ) .
33 Idem. : N g - - - .
34 Spranz, Bodo, Los Dioses enlos ¢ddices méxicanos del grupo Borgia. Fondo de Cultura Econémica. México, 1973, Pp, 262-285
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. Detalle Lémina.SG g

* Detalle Lamina 70
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Las caracteristicas gré’iﬁcas para identiﬁcar a Mictlan‘trecuh’tlyi en el Cédice borgiason:

Pintura facial.

| Adornoparalacabeza.

oo

Adorno para el cabello.

U A U

A

ng' ;,/




7 Adorno de la nuca y de la espalda.

’ Séndalias.

1 haber dado anterlormente los pr1nc1plos del pensam1ento prehlspanlco los cuales son 1mportantes para poder ,
entender la gréfica de la Lamina 56 del Cédice Borgia, es necesario ahora dar los principios basicos de la -

comunicacion y alfabetidad visual, asf como dar un pequefio panorama de qué es un disefiador, para que el = -

lector pueda definir bajo su propio criterio si los Tlacuilos eran disefiadores graficos o creadores visuales con un alto
" nivel de alfabetidad visual. Una vez ‘teniendo estos principios definidos asi como los del pensarmento prehispanico,
postenormente sera mas. senc1llo definirel estilo visual dela Lamma 56 del Codlce Borgia.

¢ YRué es%seno. v
e acuerdo con Wucius Wong: |

“El Disefio es un proceso de creacién visual con un proposzto el disefio cubre engenczas practzcas Una
unidad de disefio grdfico debe de ser colocada frente a los ojos del publtco y transportar un mensaje

prefjado ¥

T35 WONG, Wucius. Disefio Bi-dimqnsional. “Fundamentos del Disefio”. GG. México, 1995.P. 41

26



Mientras que un disefiador, de acuerdo con Joan Costa, se define como:

“Hombre de comunicacion que deberd operar, en todo momento, soluciones en forma de verdaderas sintesis
expresivas; ademds de desarrollar un proceso de sintesis mentales y técnicas de estrategzas comunzcatzvas'

que desembocaran en forma derespuesta.”™ . , : - o

La defimclon de d1seno de Wuc1us Wong se complementa con. la 51gu1ente esquemat1zac16n de los’ componentes del
‘ ,dlseno deJoan Cost

1. La ex1stenc1a de un propéslto
* 2. Elconocimiento delos datos de base'y la posesuSn de las tecmcas para reahzarlo
* 3. Ladisposicién de los medios materiales necesarios.
4. Elproceso temporal de plamﬁcac1on creaclc’)n Y ejecucion por el cual ﬁnalmente se materlahzaré laintencioén
enuna forma :

o Pero cqué €S un proceso v1sual‘7
A Dondls con51dera que se habla deun proceso v1sual cuando un 1nd1v1duo anahza entiende, descubre, reconoce, lee
y examina la informacién que obtiene de su entorno. Proceso que requiere elementos senclllos, que al relacwnarse dan

una mﬁmdad de combmaclones dei 1magenes.

Entonces cqué esla 1magen'7

LLDe! sustantivo latzno zmago-zmagzms que se traduce lzteralmente como retrato. Sm embargo la raiz de la
palabra i-mag-o es la misma que la de mag-ia. Raiz que entrana componentes semantzcos de encanto,
hechzzo oatractivacon que unacosa delezta 0 cautzva 3

Santos, anallza de: una forma més detallada de lai 1magen de la 51gu1ente forma'

36 ICOSTA Joan. ImagenGlobal Encwlopedmdel Diseflo, detonalGG Méxmo l986p 11

37 Idem.p. 15 . ’

38 A. Dondis. La sintaxis-de la Imagen, Introduccion al alfabeto visual. Coleccién Comumcamén Visual. Ed Gustavo Glh, SA, Barcelona Espafia, 1973. P11, Exphca el concepto
“alfabetmcxén wsual” comola comprensxén, el medio de very compartir el significado.

27



. Caracteristicas Generales dela Imagen,

1. La 1magen esalavez presenma v1v1da y ausencia real. Es una reproducc1on de la reahdad ausente que
- mediante ella, se hace presente.
2. Laimagen es, a la vez, suefio y reahdad en ella la objet1v1dad y la sub]et1v1dad se mezclan de manera
. constante. :
3. En la imagen se encierra una carga racional y otra afectlva ‘Nos mforma y ala vez, nos desp1erta
sentimientos y emociones. :
4. En la imagen hay algo visible y algo oculto. Posee capas ocultas de s1gmﬁcac16n que es necesario
explorar y quizés otras a las que nuncase llega. -
5. Laimagenesun fenémeno individualy social. Es creada por un autor enun contexto socml que la 1nﬂuye
 ydecuyacultura pasa a formar parte.
- 6. La imagen es, a la vez, concreta y abstracta. El soporte que la materlahza le otorga concrec16n y su
- capacidad evocadora ciertas dosis de abstraccién, = ‘
7. Lai imagen es,alavez, pasado, presente y futuro. Podemos con51derar1a como una encrucuada temporal
La 1magen es un presente de un acontec1m1ento pasado que perdura en el ﬁJturo -gracias a su -
permanenma técnica.
- 8. La imagen es, a la vez, ob]et1va y sub]et1va Su autor se ve en la obligacion de controlar multiples
variables técnicas que confieren al producto iconico una objetividad relativa. Por otro lado, el receptor
- visual interpreta esta objetividad desde sus propias expectativas visuales, recuerdos y act1tudes haciael
tema hac1endo dela subjet1v1dad su prmc1pa1 argumento lector ‘ :

| %municacién y sus C;zlfmentos, :

on tres los elementos necesarios que deben estar presentes para poder hablar de un proceso de comunicaci6n:

1. Unmensajeque
- 2. Unemisor transmitea
3. Unreceptor.

3% ORTEGA, José Antonio. Comunicacién Visualy T logfa Educativa ediforial ANAYA Multimedia S‘.A.,Médrid, Espafa, 1996p.35 -
40 Cuadro encontradoen, ORTEGA JoséAntomo Op Cit, pp 42-43 o . o .
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Modelo baswo de comunicaci6n:

Emlsor ——» Mensaje —_— Receptor
Los mensajes pueden'ser de‘tres tip(js:

* Sonoros: los mensajes orales 0 muswales :
* Visuales: aquellos que utilizan los medios escritos € 1con1cos
* Aud10v1sua1es la combmacmn de los mensaj €S SoNnoros y v1sua1es

Los elementos que: determlnan tanto el proceso de comumcacu’)n como los 51gn1ﬁcados que se producen en el de
acuerdo conA. Dondls »son: :

* Contenido: Componente bésicoe 1rreduc1ble de todos los medlos, es lo expresado d1recta o 1nd1rectamente Es
“elcaracter delainformacion. -~ S
* Mensaje: Se elabora con un fin, como expresar, expllcar dmglr, mstlgar aceptar
* Composicién: Es el medio interpretativo destinado a controlar la reinterpretacién de un mensaje v1sua1 por su
receptor El 51gmﬁcado estatanto en el 010 del observador como en el del creador

, Con base en lo antenor se puede dec1r que- para hablar de un proceso de comunicacién no debe faltar nlnguno de los
elementos de latriada del modelo, y para buscarun procesoe efectivo hay quetenerun conjunto estable de los elementos
que 1nterv1enen enla mterpretacmn del mensaje En esta tesis, se maneja el concepto de mensa]e como mensa]e visual.

0s mensajes v1suales son: aquellos que estructurados con elementos graﬁcos como son las 1mégenes 0 elementos
escntos Estos se c1a51ﬁcan en tres grupos

1. Representacmn La mformamén esel nlvel més eﬁcaz para la informacién dlrecta ¢ intensa de los detalles
visuales del entorno, sean naturales o artificiales. Es la representac1on ﬁel de la informacién vxsual tal
como aparece ante la vista.-

2. Abstraccion: Es un proceso-con el cual se eliminan detalles que no tienen interés, para realzar los rasgos
dlStlnthOS A1 usar la abstracclén de los elementos v1sua1es se tiene una mejor comprension de los

41 Clasificacion encontradaen: ORTEGA, JoséAntomo Oan p 93
42 A Dondis. Op.Cit.p.123° )
43 Idem pp.98-100
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mensajes. La naturaleza 11bera al v1suahzador de las demandas que suponen representar la solu01on final
acabaday pemute asique salgan a la superﬁc:le las ﬁlerzas estructurales

3. Slmbohsmo Es un elemento que requlere de un alto nivel de abstracmén El snnbolo puede ser tanto una

~‘imagen simplificada asf como una imagen con un  sistema muy complejo de significados. Es necesaria

cierta educaci6n en las personas que observan un simbolo, el cual se vuelve selectivo y’ elitista, para que e1
mensaje se lea claro. Por lo cual el simboloes sencﬂlo yserefiereaun grupo, una 1dea, una 51tua016n etc.

~@§bténcio’n de &Lstilo

lestilo es la integracion de decisiones, las cuales se dan en diferentes niveles:*

1 Haceruna elecmon del medlo yla 1nﬂuenc1a deese med10 sobre laformay el contenldo

2. El propdsito; es la razén porla que secrea algo yasea para la superv1ven01a, para comumcar 0 para expresion
~_ personal. , ;
3. EleccuSn de elementos y tecnlcas paracrear dicho estllo

El resultado final es una expresuSn 1nd1v1dua1 o aveces colectiva, dlrlglda ala mayor parte de los factores (niveles de

estilo), pero influida principal y profundamente por lo que estd ocurriendo en el entomo social, fisico, politico y
psicoldgico, entorno que es crucial para todolo que se hace 0 expresa v1sua1mente :

| @entosﬁsicas de la @mum‘cacién %al

Una imagen consta de uno omés de los sigiiientes ‘elementosbési‘c'os de la comunicacién. De acucrdo conA. Dondis:

-“Los elementos vzsuales constztuyen la sustancia baszca de lo que vemos ysu numero es reduczdo punto, lmea :
contorno, direccion, color, texturay escala s

" a4 fdem, p. 98: Ubicacién dela deﬁmcnén y clamﬁcaclén de estilo, aqul presemada
45 A. Dondls Op. Clt P15 i
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Sin embargo, parael estudlo de 1a 1magen con51dero 1mportante tamblen estudlar los conceptos de volumen, forma y
ﬁgura : :

s la forma mas simple.y dunlnuta que compone:-una unagen Ka.ndmsky seﬁala que un punto puede ser casi
invisible visualmente habla.ndo, otan gra.nde hasta ocupar todoel soporte deuna composwlén :

“E} puntoes la unzdad mds szmple e zrreduczble . se zdentzf ica con la marca mmzma colocada sobre una superf cie.””

A. Dondis con51dera que “...dos puntos constltuyen una s6lida herram1enta para la medlcwn del espacm en el
9548 ’ . .

entomo

araA. Dondls ) es una sucesion de puntos que se encuentra.n ta.n Juntos entre si, que no se reconocen como tal
También la linea puede ser la historia del desplazamiento de un punto. Asi mismo, considera que la linea es por
naturaleza dindmica y el elemento basico de un boceto. La linea s un elemento muy flexible, puesto que depende
como se use; puede ser. ngurosa y firme, como en los trazos de un plano arquitecténico, pero puede ser también
- indisciplinada como en los primeros bocetos, omuy personal como cua.ndo sehace cahgraf’ ia..

Para Ka.ndmsky lalineaes el rastro que deJa unpuntoal desplazarse lo cual hace que el punto de_}e de ex1st1r como taly
se conv1erta enuna linea

46 Tantocl autorA. Dondls como Kandmsky, Justo Villafafie y Wucms Wung, coificiden en nesta definicion del punto
47 ORTEGA, José Antonio. Op Cit. p.139 -
48 A.Dondis. Op. Cit. p.55 '
49 Idem p.55
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oy, o » ‘ 150
“Lalineaes latraza que el punto deja con sumovilidad. ™

@ntbrno i
. - . &____/

‘sla descnp016n que crea una linea, Ex1sten tres t1pos de contomOS' el cuadrado el trlangulo equllatero yel
_circulo. La variacion y combmacmn de estos tres contornos basicos nos dan todas las formas que el hombre
per01be yque unagma ,

Para J 0s€ Antomo Ortega el contorno puede crear figuras orgé.mcas 0 geométrlcas, pueden ser cerradas o ablertas yse
 les puede ubicar de cualquier modo en el espacio v1sua1 et chho autor tamblén considera que los dlsenadores pueden
representar la forma contres técnicas:

1 La representacion proyectiva: El disefiador adopta un punto de vista ﬁjO con lo cual representa 's6lo un
~ aspecto del objeto, tomando una forma que lo identifique de entre las miles que posee. -

2. Escorzo Sirve al disefiador para mostrar la realidad tridimensional, mostrando solo una parte.

3. -Superpocion (traslapo) Es utilizado por el dlseﬁador para mostrar profundldad mediante el traslapo de
elementos. S :

‘ Wuc1us Wong, en'su libro Fundamentos del DlSCﬁO plantea que la forma estodo aquel elemento que ocupe un espacio

* en cualquier lugar con el rquIISltO pr1n01pal de que sea v131ble Para Justo Villafafie”, la forma es la que da la identidad
‘ v1sual deunobj eto.

.. 50 KANDINSKI. PuntoyLlneaSobre Plana Editorial Labor Barcelona 1993.p. 47
51 ORTEGA, José Antonio. Op. Cit. p.158 -
52 VILLAFANE Justo. Immducaénalatearlade]azmagen Ed:cxones Pirdmide S.A., Madrid, 1982.p. 126
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?j igura
nlos estudios de Waucius Woﬁg,‘ defineala ﬁgﬁra como una vista de la fornia endonde dependiendo del angulo
o la posicién del espectador se observara una ﬁgura espec1ﬁca, llegando asia tener multiples ﬁguras una de
forma.

Dé%iréCCién ‘

yaraA. Dondis® existen tres direcciones basicas que se describen en los tres contornos que él sefiala:

1 El cuadrado d1rec01ones honzontalyvertlcal
- 2. Eltridngulo equilatero: direccién diagonal
3 El circulo: d1recc1on curva.

: D1cho autor, seﬁala que gramas a la direccion honzontal y vertlcal es més facil entender la estabilidad, puesto que,
gracias a-éstas se percibe el ethbno La direccioén diagonal provoca | la sensaci6n de inestabilidad y atra¢ mas la
~ atenc16n La d1reccu5n curva ‘es menos agres1va que la d1agona1 yse relaciona con 1arepet101on de las formas

Eljuegode d1rec01ones, de acuerdo con los s1gn1ﬁcados que se les conﬁeren ayuda a.crearun ‘mejor mensaje v1sual
Sus s1gn1ﬁcados son los 51gu1entes \ ‘ ,

* Horlzontal Vertical: Estémuy relacmnada conel b1enestary mamobrab1l1dadde1 hombre.
* Horizontales: Altenerlas en gran abundancia crean tension perceptiva. -
¥ Dlagonales Cuando las dlagonales son- ascendentes puede: 51gn1ﬁcar tnunfo poder, ascenso opt1m1smo

53 Clasificacién encontrada en; A Dondls Smtmus dela Imagen, Op. Clt. p.60
54 Tanto ¢l autor José Antonio Ortega como A. Dondis, le confieren significados a las dueccwnes '
55 Relacién de sxgmﬁcados de los tipos de du'ec‘.clones encontrada en: ORTEGA José Antonio. Op. Cit. p. 170
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~ Mientras tanto, las diagonales descendentes incitan fracaso, desanimo, realismo y pesimismo.
. * Curvas: su 51gmﬁcado estd asocmdo al encuadram1ento, repet1c1on, calor, ternura, segurldad ﬂex1b111dad y
' conversacion. : :

El siguiente cuadro, reahzado por J 0sé Antonio Ortega eésuna 1ndagac1on mas profunda acerca de los 51gmﬁcados de
“la composicién visual a nivel psicologico. Quizas con estudios més amphos y espe01ﬁcos al respecto, se pueda

aseverar que este t1po de mveles pswol(’)glcos tamblen pueden aphcarse a la cosmogoma prehlspamca

- Lineas comp_ositivas predominantes ‘

Horizontales

Verticales

" Diagonales
Oblicuas abiertas hacid arriba '
‘Oblicuas abiertas hacia abajo
Curvas
Circulares )
~ Quebradas k

 Onduladas

' Signiﬁcados Sugeridos

Calma, tranquiﬁdad einmensidad.

Elevacmn, fortaleza, esplrltuahdad :

grandeza y poder

: Suge‘stién, 'triilnfo', 'optimisino y
aléjamiento. o -

’Exaltacmn expansmn apertura y
libertad :

Depresién, pesadez, proteccién.

. Complejldad sensuahdad, c1clos,'

ﬂex1b1hdady suav1dad
Seguridad, cOnser‘yagién, ciclos.

Vitalidad, agresividad, violen’cia. :

“Armonia, sensacién de movimiento
~ armoénico, repeticidny ciclos.

56 Idem. p. 173

: Ej emplos

~Personas, a’nimalcSy paiSajes

Monumentos bosques personas de
pies, . escenas rehglosas y pubh-
citarias. .

~ Banderas; escenas publicitarias y
- paisajes arquitecténicos. -

Rostros alegres, sefiales de victoria,

" escenas publicitarias.

Casas y rostros tristes.

Pigura  humana, monumentos,
-esculturas,

paisajes y motivos
vegetales (flores)

' ‘Monumentos, frutos, gotas de agua

y rec1p1entes

Rayos, ramas de. arboles saltos
carreras y alambradas

Olas del mar, movimiento de los

- barcos, montafias y ﬂores
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ara Justo Villafafie”, el color es el resultado de una excitaciori fisiologica de las células fotorreceptoras que se
encuentran en la ret1na del ser humano, ademds, nos ayuda a percibir-los espacios tanto bi como tridimensionales
en 1a unagen Obtener una 11u51on de volumense puede lo grar superponlendo dlversos planos cromatrcos

ParaA Dondrs el color t1ene tres aspectos pr1n01pa1es

1. Mat1z (hue) Es color o croma. Exrsten tres matrces prnnarlos amarlllo 1ojoy azul Basandose en estos tres .
matices primarios, Kandinsky llego a la conclusron de que los colores calidos, aquellos que se acercan a la
“gama de los amarillos, crean unailusién de acercamrento al respectoy los frios los que seacercana la gama de
los azules, dan 1a1mpres1on de alejamiento.

2. Saturacion. Este aspecto trata la pureza de los colores con respecto a1 grls, que es el color mas neutro. “Los~
colores menos saturados apuntan hacfa una neutralidad... son sutiles y tranquilizadores. Cuanto més intensa o
saturada esla coloracién de un objeto visual... éste se cargara de expresion y émocion”.”

3. Acromética. Se refiere a la gradacuSn tonal. “La variacion de luz, es decir las 1ntensrdades de oscuridad o

: clarrdad de un objeto visto.””

Georgina Ortiz considera que “e] color tiene en muchas ocasiones un significado facilmente reconocible, sobre todo si
esta asociado conimagenes familiares,co‘r_no las scﬂalcs, osise utiliza en,ﬁguras muy simples.f’ %

Por: ultrmo, para comprender el color, se pueden consrderar el 31gu1ente aspecto acerca de la connotacron de:
cod1ﬁcacronde1 mensaje =

“El color no sélo tiene un szgmf cado unzversalmente comparttdo a través dé la experiencia, sino que también
unvalor zndependzente znformatzvo através de los szgmf icados que se adscrzben szmbolzcamente e

57 VILLAFANE, lusto. OpCit. pp 113-115
58 A.Dondis. Op. Cit.p.68 : -

'59 fdem;p.61

60 ORTIZ Georgma El srgmﬁcadodelos colores. Ed. Tnllas México, 1992p 74
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extura
%@m
e acuerdo con A. Dondis®, 1a textura la apreciamos con el tacto, la vista o ambas, sin embargo, el hombre es més

visual que tactil. Wucius Wong” considera que la textura es la caracteristica de la superﬁcle de una figura, que -
- puede ser suave o rugosa, hsa o decorada opacao br1llante blanda 0 dura.

Bruno Munari clas1ﬁca las texturas en orgamcas y geometrlcas est ultima la descnbe como aquella “formada por

multitad de elementos iguales, semejantes d1str1bu1dos aigual d1stan01a entre si, o casi, sobre una superﬁc1e de dos
dimensiones y de escaso relieve, e :

cala

aescala permlte cuantlﬁcar la relacion entre una éscena Vlsual y la reahdad que 1ntenta representar. A.Dondis la

define como “el control de la escala puede hacer que una habitacion grande parezca pequefiay acogedora y que.
una habltacmn pequefia parezca ablerta y desapambla s ‘

61 A.Dondis, Op. Cit. p. 69
62 {dem. :
~ 63 WONG, Wuclus OpCit. p43

64 MUNARI Bruno. DlseﬁoyComumciwlénVlsual contnbucxén aunametodologladldachca editonalGG Espaﬁa, 1985 Op.Cit. p 177
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ara Kamzsa ‘el volumen se logra traslapando, 1nclmando y separando la imagen del fondo siempre y cuando -
exista, Una de las primeras técnicas bidimensionales para crear volumen o simularlo, fue ocultar partes de un
objeto con otro para crear asila sensac16n de profl;ndldad y acercamientoenlai imagen.

, o 4 " Detalle Cédice Mendocino Laminas. LXX
@ntmste ‘
Icontraste es uno de los elementos més importantes del disefio, ya que crea la intensificacion de los mensajes,

f‘la estrategia visual para aguzar el significado, no sélo puede excitary atraer la atencion del observador, sino
que es capaz también de dramatizar el significadopara hacerlo mds zmportante y mds dindmico.” e

A, Dondls afiade en su libro Dlseﬁo B1-D1men510na1 , que “el contraste es solo una clase de comparacmn por la cual las
d1ferenc1as se hacen claras.”™ =

Ex1sten ocho contrastes pr1nc1pales con los cuales un dlseﬁo puede lograr captar la atenclon del espectador™:

65 A:Dondis. Slmaxlsdela 1magen p.74 . ’
66 KANIZA. Gramatica de la Vision, Edntonal Bologna I] Mulmo 1986p25' :

- 67 A.DondisOp.Cit.p. 114 .
68 - WONG, Wacius. Op. Cit. p105
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1. qullllbl'lo e Inestabllldad

JEl equlllbrlo es uno de los elementos que t1ene més fuerza en la percepcton del hombre ya que en su
naturaleza est4 buscarlo en todo lo que observa, mediante 1a invencién de un eje sentido o eje vertical. Su
contrario, la mestabllldad se 1dent1f1ca cuando una unagen es desonentadora 0 1nqu1etante

' " Detalle Cédice Borgia Laminas. 3 -
2 SlmetnayAsnmetria ‘ B E T

La s1metr1a axial cons1ste en todo aquello que al doblarlo por] la mltad sus lados corresponden entre sf. Los -

. griegos consideraron que la asimetria era un mal equlhbno aunque el equlhbno v1sual se puede consegulr
_ alterando el pesoyla poswmn de los elementos '

' Simetria axial

69 Clasificacion de los ocho tipos de contrastes éncontradaéen: A, Dondis. Op. Cit. pp.131:146
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3. Regulandad e Irregulandad

Regularldad ¢s launiformidad de elementos, en orden irrompible y predecible, al contrano de lairregularidad
que es inesperada y no se apegaa nmguna re gla, lo cual hace al disefio impredecible.

" Regularidad -

Irregularidad

4. Simplicidady Complejidad

‘La simplicidad es aquella que tiene s6lo los elementos necesarios para dar un mensaje. Mientras que la

- complejidad utiliza numerosas unidades y fuerzas elementales que, por el excedente de elementos, hacen
compleja la comprension del d1seno.

- Simplicidad 7 Compléjidad
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5. Actividad y Estatica

Laestaticaesla utilizacion de un absoluto y total equilibrio, contraria de la actividad que es la denotacion de
movimiento. Arheim”, define al movimiento como la sintesis de una determinada accion, aquello que dala
sensacwn de secuencia o postura temporal. ‘

Estética

| ; ‘ Act1v1dad
6. Planay Profunda

Profundldad consiste en el todo que presenta elementos en perspectlva Mlentras que una textura plana es la
que carece dedicha tecmca.

7 R f o |
s 70 aambie : Aclagensas’ st Sl |
R =;.. :R
4 3 < £ R Bgn comee /4™
Aad o, i
v i

70 Citade ORTEGA Carrillocon respecto aAtheim, Op. Cit. p. 83
71 Perspectiva: esel método para representarobjetos en una superficie plana.
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7. SecuenclalldadyAleatoreldad

‘La secuenmahdad es producto de un ordenamiento loglco, ritmico o basado enuna formula de ordenacion. La
aleatonedad esla falta de éstaodela ublcacmn accidental de los elementos , f

R e SRRl du ACES ﬂc«lmrmmrw
ﬁ%ﬁgpw %}'* . ; XNk ANy
ot G JE U T [ =
e e i A VK. NC.
i@"’@' 3 Y s. RS b S ;

e

“Secuencialidad

8. Continuidad‘yEpisodiéidad'

La contmuldady la eplsodlcldad tienen la caracteristica de tener secuela entre una unagen y otra, pero difieren
enun detalle, en que en la primera, la secuencialidad de las i 1magenes deben de ser muy notorias. Al contrario
delaepisodicidad, en donde la contmuldad esmuy fuert ‘ : o

Continuidad

72 Dondis A, Op. Cit, p. 157
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@pztulo 5 @Io vzsual de Ia g@mma 56 del
@dzce rgza S

uando hacemos un estudio del arte de otros tiempos la pregunta generalizada es conocer el significado de este,

entonces nos centramos en conocer el contenido de la forma principalmente y relegar en’ segundo plano a la

forma misma que .damos por hecho que depende del contenido. Sin embargo y més aun en el caso de culturas
antiguas es necesario investigar la forma desde su nivel mas sencillo y la significancia de los elementos individuales
' como el color, linea, textura, proporcnﬁn simetria etc. Y el efecto acumulatlvo de todos estos elementos Juntos

Al hacer esta labor nos damos cuenta que la lamma 56 del cod1ce Borgia es un cuerpo de datos- compuesto de partes
constituyentes y de un grupo de unidades determinadas por otras unldades cuyosignificadoen conjunto es una funcién
dela mgmﬁcacnﬁn delas partes : .

Y el responsable de estas 1mzigenes es el comunicador visual que en un mundo donde no se ha desarrollado el lenguaje
escrito, la imagen y el simbolo son los medlos prmmpales de comumcacmn en estas 01rcunstan01as el comumcador
visual adqulere gran 1mportanc1a ~ : :

Cada cultura genera un estilo que es la sintesis Vlsual de los elementos, las tecmcas la sintesis, la 1nst1ga01én yla
finalidad béswa enresumenesla expres16n visual conformada porun entorno cultural total.

- Dondis ha comentado que no hay soluc1ones sencillas o absolutas para el control de un lenguaje visual, la expresion
visual son muchas cosas, en muchas circunsatancias y para muchas personas sin embargo yes el caso de la grafica
preh1spé,mca la forma sigueala funcu’m ‘

Comoyase ha comentado anterlormente el estilo v1sua1 estzi determmado porla 1ntegra01on de de0151ones las cuales
se dan en diferentes niveles: , , '

“Todo estilo visual extrae VSu cardcter y su aspecto de las técnicas visuales aplicadas (punto, linea, forma,
fi gura, contraste, eic. J)yasea conczentemente porelartistao por el artesano bien adzestrado s

- Laanterior deﬁmcmn se ejemphﬁcara més adelante enla lamma 56 del Codlce Borgla

73 Gaarder Jostein, El mundo de Soffa, Editorial Patria, Ediciones Siruela, México; 2003, p. 481
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@ gnﬂuencza

r* a influencia en un estllo Vlsual consistente en todos aquellos elementos que rodean a las personas creadoras de
productos culturales. Karl Marx comenta en su teoria del comunlsmo

“son los cambios materiales los que crean las nuevas condiciones espirituales””

Conlocualse reﬁere aque todos los camblos enla p011t1ca enlas leyes -en suentorno geograﬁco, en la cosmovisién, la
filosofia, la moraly laciencia afectan d1rectamente en todas las actividades reahzadas por el hombre

Dicha influencia en nuestra lémma 56 se vera reﬂe_] ada ensu prop051to énla eleccmn del medio, enla eleccn")n de sus
elementos y ensuestilo v1sual lo cual ampllare enlos 51gu1entes t()plcos delai mvestlgacwn S

| %opésito

‘e puede empezar a deﬁmr el prop051to de esta lamma recordando que ¢l Codlce Borgia, del cual es parte la
Lémina 56, se basa en un orden magico-religioso donde ademas semuestra la cuenta del tiempo por medio de tres
‘ representacmnes deun tonalpohualh completo. S :

-* La prlmera representacion completa se encuentra dentro de las Lémmas 1 y 8, en las cuales se puede observar
los regentes delos d1as que mﬂuyen energetlcmnente enlos dias del hombre

‘qiaﬁiﬂ“w

BrEece
'm:”v 2,
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* La tercera representamon se encuentra entre las Lammas 61 y 70 donde se puede observar los regentes de
trecenas que 1nﬂuyen energetlcamente sobre elhombre. -

. W
3= Ag

A gwmmfa %@i@wﬁmm

'Una vez identificado la forma y el nimero de veces que es representado el Tonalpohualh dentro del Cédice Borgia,
podemos adentrarnos més encel propos1to de la Lamma 56. ~

" El propdsito puede ser, en un primer orden jerarquico, mostrar laé dos energias que mas influyen en el hombre (la"

dualidad vida-muerte) y el receptéculo en donde se v1erten (la Tierra), ambos elementos son representados
graﬁcamente de lasiguiente forma: : : :
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*La Vida (Quetzalcoatl energiaque mﬂuye enel hombre)
* LaMuerte (Mictlantecuhtli, energia que influyeenel hombre)
* LaTierra (un gran. craneo receptaculo)

"De acuerdo con la forma de lectura de la Lé4mina 56 aqul propuesta, la cual se basa enla observacmn de dos niveles
jerérquicos, se deduce que en segundo nivel se encuentra la sintesis de un Tonalpohualli completo, aunque también
cabe la posibilidad de que su lectura deba reahzarse como un solo elemento y no medlante la 1dent1ﬁcac1on de los
dlChOS niveles.. :

ElementOS que mﬂuyen enel hombre*

v

74 Estos glementos serdn tratados conmayor detalle en ¢l Capitulo 5: Estilo Visulade la Lamina 56 del Codice Borgia ,subtitulo “Eiécci(m delos elementos”,
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El/ecczon del gdib

1 medio que utilizafon los Tlacuilon para crear el Cédice Borgia fue una base de piel de venado, preViamenfe o
curtida, adelgazada, y alisada; quizas eligieron este material por su facilidad para doblarse sin quebrarse y por
la comodldad que daal usuario para pasar deunaldminaa otra

Es posible que e11g1era.n la p1e1 de venado porque permma obtener soportes de gran 10ng1tud ya que en la época
prehispénica era uno de los animales mas grandes, puesto que superaba en mucho al jaguar y al _]abah (tamblen
animales de tamafio con51derab1e) sin embargo otrarazon determmante con51ste enlas propledades cosmogonicas que
le atribuian a éste animal, : \ , :

975 -

“el venado mismo se considera unamanifestacién del Dios del Sol, PiItzintecuhtli.

Cédlce Borg1a detalle Lamma 53

75 ANDERS, Ferdinanci, Maarten Janseny Luis Garcia Rﬁym,sgpuneﬁ que se utilizé dicho material porque. Op‘ Cit. p.142
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- por qué, segun el mito de la creacion del hombre,

%’ leccion de los <zﬁwnms

ara adentrarnos en el estudio de los elementos que conforman 1a Lamlna 56 del Cédice Borgla, tenemos que
retomar el propéslto dela lamma ~

* La representacmn de las dos energlas que mﬂuyen en el hombre (duahdad Vlda-muerte) yel medlo en donde se
~vierten(la Tierra). ‘ ,
-* Elpaso del tlempo representado en forma de un Tonalpohualh

Los Tlacullos se d1eron alatareade representar los elementos que €] empllﬁcaban los propésltos buscados en laldmina
en cuestion, quizés pudleron empezarpor el concepto dual de la vida- muerte, el cual se basa en el principio dual donde
una parte no puede existir sin su contraparte, tal como el blanco no existe sin el negro, pasa lo mismo con la vida, puesto
que éstanace de lamuerte (segun el mlto delacreacion del hombre) y ambos productos son 1nseparables

- Elconcepto de dualidad puede ayudamos aexplicar

. Quetzalcoatl baja al Mictlan para crear a los setes
humanos usando los huesos divinos que custodiaba

Mictlantecuhtli. Y es quizés por este mito que en la

Léamina 56 del Cédice Borgiay en la Lamina 76 del

Codice Vaticano, se representa a-Mictlantecuhtli -
(muerte) y a Quetzalcoatl (vida) unidos por la

espalda o espina dorsal a pesar deque ambos:
conceptos se desenvuelven en lugares y ‘tiempos
dlferentes : ,

Cédice Vaticano Lémina 76
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Con respecto a la representacion de la Tierra, quizés escogieron un craneo con 0jos, nariz, 0idos y boca, puesto que
_ nuestros antepasados la concebian como un euerpo frio, himedo'y oscuro, como la regién de los muertos (Mictlan) la
‘cual se puede representar con una parte inherte del cuerpo humano pero especificamente un craneo porque ahi es donde
se almacenan todos los registros de lo que vemos, 0imos, olemos, degustamos y pensamos, ademds porque consiste en
lat un1ca parte del cuerpo humano conla cual podemos percibir los c1nco sentldos

Al haber resuelto la representac1on graﬁca de las energias y el receptaculo que 1nﬂuyen en el hombre, a lo mejor se
dieron a la tarea de representarlos Juntos con un Tonalpohualli en un espacio de 26 5 y 27 centlmetros y queasuvez
tuviera una fcil lectura.

Mictlantecuhtli (Muerte) — Quetzalcoatl (Vida)

; Créneof(Tierra) o
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El primer punto a tocar en la representacion de un Tonalpohualli completo es coémo representarlo si éste consta de 260
elementos, cominmente representados en 8 14minas con una cuadricula de 5x52 espacios, representacion que ademas
debe conservar su forma de lectura de derecha a izquierda en un orden ascendente. Una solucién es crear columnas
donde se dispusiera de 1os primeros inicios de cada trecena, tal como se hace actualmente donde por medio de una
cuadricula se ordenan los doce meses del afio, quizas los tlacuilos pensaron los mismo y decidieron sélo representar las
veinte trecenas que representan a un Tonalpohualli y su disposicién en columnas es la forma mas ideal para que se
tenga una lectura agil y se pueda identificar répidamente cadainicio de trecena. ’ : :

Orienté {blanco)

‘Tonalpohualli completo y sus rumbos™

76 Los colores de cada rumbo son basados én laubicaciér que les da ORTIZ, Georgina. El significado de los colores. Elsignificedo de los Colores, Ed. Trillas; Meéxico, 1992,p.138
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- Ademaés de tener que pensar en una forma de organizacién de los elementos para obtener una forma de lectura sencilla,
los Tlacuilos tuvieron que pensar en dejar el espacio suficiente para la representacion grafica de los tres elementos que
1nﬂuyen en el ser humano. El problema fue resuelto creando dos columnas en cada orilla de 1a lamina, cada una con
diez signos (los inicios de trecenas). Para indicar que se trataba de un inicio de trecena se colocaron los signos segin su
orden de aparicién en el Tonalpohualli, acompafiados con doce puntos, doce en la parte superior y doce en la inferior,
para que fungieran como los doce dias que se encuentran entre cada 1n1c10 de trecena, los cuales v1sua1mente unen un
inicio de trecena conel otro. : : S :

- Lamina 56 del Cédice Borgia
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tilo visual de Vla %@a 56 del @dzce rgia
1l ya haber definido la mﬂuenma el prop6s1to la elecc1on del medlo y los elementos de lalamina 56 del C6d1ce

Borgia, s6lo hace falta definir los elementos basicos de la comumcac16n que fueron usados en estd lamina para
crear su estilo visual

En primera instancia, en la ldmina se 1dent1ﬁca una simetria entre los elementos que la componen yaquesi se divide
‘por la mitad en un sentido vertical se d1spondré.n en ambos lados la misma cantidad de elementos, por ejemplo una
deidad en cada lado, Mictlantecuhtli a la izquierda'y Quetzalcoatl a la derecha, la mitad del craneo, diez inicios de
trecenas, en la izquierda los pertenec1entes a los rumbos del Norte y del Sur y en la derecha los pertenecientes a los
rumbos Oriente y Poniente, seis puntos representantes de los dias en la parte supetior y seis en la inferior en cada mitad.
Otro elemento presente sonlas formas planas, las cuales se perc1ben por la falta deusodela perspectlva enésta.

Inicio de trecenas % ' @ Inicio de trecenas

Norte-Sur Oriente- Poniente

~Dias

000000
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Se puede dbsérvar un sentido de actividad y regularidad en la Organizacién de los elementos del Tonalpohualli, yaque
se ubican de tal forma que no se permite error en la lectura, la cual se observa a lo largo de todo el Codice Borgia
principalmente e;n la forma de la lecturaque deberealizarse de derechaaizquierday de abajo hacia arriba.

Sin embargo enlaLamina 56 existe una direccion de lectura en diagonal y horizontal creada por la disposicién de los
inicios de trecenas, puesto que al observar detenidamente éstos tlltimos nos damos cuenta de que son ellos los que nos
determinan graficamente qué direccion de lectura tomar, hacia donde miran estos elementos sera el sentido que se debe
de seguir con la vista, es por esto que los inicio de trecena del rumbo Oriente-Poniente nos hace dirigir la mirada hacia
laizquierda, y mirar a la derecha ante los inicios de trecena del rumbo Norte-Sur. Una excepcion para la anterior regla
de lectura son los signos (ollin, calli, atl, acatl, malinalli y xochltl) los cuales compensan la falta'de ojos, cargando
ciertos elementos de elloshaciala d1rec016n quetienen los demés 1n101os detrecenade surumbo. -

Forma de lectura
~ del Tonalpohualli

J' I:_“)( . s T N L
R I e g

EAS VIRV RSN
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Otro componenté pr‘esénte es la complejidad de sintesis y de Simbo‘lisino que serobservan enla representacion del
Tonalpohualli, asi como en las energias (dualidad vida- muerte) y el receptéculo (1a Tierra) que influyen en el hombre.

Energias (Dualidad Vida-Muefte) yel Recep_’téculo‘(la Tierra)

v

Tonalpohhalli
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La técnica del contraste logrado por medio del color” se observa en las referencias alaidea de la dualidad representada
~ por las dos deidades, donde Mictlantecuhtli, representa al Mictlan “/ugar de los muertos”, presenta colores vivos tales
como el amarillo y el blanco, y significa que atin en la muerte hay vida, mientras que en Quetzalcoatl, quizas represente
el Chichihuacuauhco “en donde se encuentra el drbol nodriza”, predominaelnegroy hace referenciaala presencia de
la muerte en la vida, éste referencia también se observa en las partes salientes del craneo que representa a la Tierra,
donde, del lado de Quetzalcoatl (derecho) se encuentran elementos de color oscuro relacionado con lo terrestre,
manto de agua con sus conchas marinas que quizés representaba al Tlalocan “lugar donde estd el vino de la Tierra™y de
lado de Mictlantecuhtli (izquierdo) se encuentran plumas del color del sol (amarillas) que quizas representen al Ichan
Ilchuicat] “el cielo que es lamoradadel sol”.

Mictlantecuhtli.

(Mictla) ‘ R,

V. | : ‘ Quetzéléoatl
‘(’ € 7 *(Chichihuacuauhco)

)

' Tocadd de Plumas Manto dé agua
(Ichan Ilchuicatl) - (Tlalocan)

77 Es importante mencionar que para realizar el anélisis del colory de I técnica del contraste, se estdn mtegrando los conocimientos sobre Ja materia del México Prehxspamco asicomo
los estudlos dec comunicacién visual del mundo occidental contempordneo, especlﬁcamente lateorfa del color encontrada en ORTIZ; Georgma OpCit.
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Exceptuando los 24 puntos r0jos en 1a parte superior e mferlor que hacen referencia a los d1as todos los demas
elementos representados enlalLémina 56 tienen formas 1nconfund1bles :
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En resumen, el estllo visual que exlste en la lamma 56 del Codice Borgla esel 51gu1ente

EStllO visual de la lamma 56 del Cédlce Borgla

*

Slmetria Se encuentra al d1v1d1r la lémma en dos partes 1gua1es y encontrar la-misma cantidad de
~ elementos deun lado M del otro. | :

Act1v1dad Se ve en la forma de lectura que da el Tonalpohualll, ya que esta es actlva puesto que nos
llevade derechaa 1zqu1erda y de abajo haciaarriba.

Regularldad Se encuentra enla dlsposm(’m de los inicios de trecena, ya que estos tienen una forma
. e gular ensu dlsposml(’m :

Complejldad Se perc1be en la cantldad de elementos graﬁcos y conceptuales que se maneja, (un
Tonalpohualh completo energias (dualidad vxda- muertc) yel receptaculo de estas energias (la
T1erra) , ,

; Plana: Se encuentraen la falta deusodela perspectiva en sus trazos.

Sintesis: Se percibe en la sintesis deun tonalpohualli de 260 elementos en tan éolo 44 elementos.

Slmbéhca Al manejar diferentes elementos graﬁcos relac1onados entre 51 por sus ‘conceptos,
(tonalpohualll, duahdad vida-muerte y la tierra).- :

Contraste entre‘elementos Elcualse observa en casi toda la l4mina, ya que exceptuando los 24 puntos
que representan a los dias todos los demas elementos contrastan entre ellos ya que. se pueden
diferenciaruno de otrosin nmgun problema ,

Contraste cromatico: Se percibe en las imagenes de Mictlantecuhtli y Quetzalcdaﬂ donde ademas de
ser diferentes en su forma son completamente diferentes en su color al seruno claro (Mlctlantecuhth)
y el otro oscuro (Quetzalcoatl).

Esal observar este pequeno resumen del estilo visual usado enla Lamma 56 que reaﬁrmo mi 1dea de que los tlacu1los
eran unos grandes conocedores de la alfabetidad visual, que quizds en nuestros dias pudleran denominarse
~ Disefiadores Graficos en vez de Tlacullos 0 tal vez para su €poca la palabra Tlacuilo era sinénimo de Dlsenador ‘

‘Grafico.
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k’mzr'na 56 del @dice rgia

%sible @m‘tmacio’n de la
na vez que ya se ha dado a conocer el estilo visual que éxiste en la Lamina 56 del‘ Cédice Borgia, quiza sea
posible deducir cémo los Tlacuilon y la demds gente, leian la Lamina considerando los elementos graficos y

las ideas cosmogonicas. Donde quizas todos estos elementos nos den la pauta para crear 0 construir algo,
haciendo asi a la lamina una espe01e de cédlgo :

Con respecto a la concepcion del mundo los antiguos pobladores lo concebian como una especie de cuadré.ngulo en
donde cada esquina era concebida como un rumbo (Norte, Sur, Poniente y Onente) a través de los cuales fluian las
energias que creian que intervenian en su vida diaria

Cuadrangulo
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Se cree que el Tonalpohualh tamblen se encontraba dividido en cuatro partes que: p051blernente hac1an alu51on alos
cuatro rumbos del mundo. Es posible percatarse de esto observando que en la Lamina 56, las trecenas cambian de
‘organizacién para lograr una divisién de cuatro grupos de cinco inicios de trecena, mismas que a continuacion se

- enlistan de acuerdo con el rumbo al que pertenece cada inicio de trecena la enumeracmn corresponde al orden de

apar101on en el Tonalpohualli:

Nbﬂg ‘ ySur ) |
‘20Conejo V(‘tv‘ochtl‘i) Sur. -
18 Viento (ehecatl) Norte o
16 Zopilptc (cozCaicUauhtﬁ) Sur

14 Perro (itzcuintli) Norte

12 Lagartija (cuetzballi) Sur
10 Pedernal ‘(tecpatl)‘Norte

8 . Hierba (malinalli) Sur

6 Muerte (miquiztli)Norte

4 Flor(xochitl) Sur

2 ,.fagliar(océIOtI)Norte i

_ Oriente y Poniente

19 Aguila (cuauhtli) Poniente

17 Agua (atl) Oriente

| 15 Casa(calli) Poniente

13 Movimiento (ollin) Oriente

11 Mono (ozomatli) Poniente

9 Sérpiente (coatl) Oriente

7 Llui)iai(quiahuitl)Poniente ,

5 Cafia(acatl) Oriente

3 Venado (mazatl) Poniente

"1 Lagarto (cipactli) Oriente
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A los difuntos les era atribuido uno de lositsigui'entes lugares que tiene relaci(’)n con los cuatro rumbos del mundo:

* Oriente: Ichan Tonatiuh: Ilhuacatl “ElCielo que es lamorada del sol”
. Poniente: ChJchlhuacuauhco, “Lugar del érbol nodnza

Norte: Mictlan, f‘Lugar delos muertos
Sur: Tlalocan “Lugaren donde estd e1 vino de la T1erra

| & . Mictlan
n 18 Viento ('ehecatl)Norte

14 Perro (1tzcu1nt11) Norte

‘Tlalocan

20 Cohejq (tochtli) Sur
s 16 Zopilote (cozcacuauhtli) Sur

10 Pedernal (tecpatl) Norte , 12 Lagartija (cﬁetzpalli) Sur

6 Muerte (mlqulztll)Norte i | 8 Hierba(malinalli) Sur

% 2 Jaguar(ocelot]) Norte 4 Flor(xochitl)Sur

| Chichi)t‘uacuauhco | Ichan Tanatiﬂh Tlhuacatl

19 Aguila (cuauhtli) Poniente 17 Agua atl) Oriente

15 Casa (calli) Poniente - | 13 Movimiénto (ollin) Oriente

11 Mono (ozomatli) Poniente - 9. Serpiente (coatl) Oriente

x | 7 Lluvia(quiahuit]) Poniente 5 Cafia (acatl) Oriente

@ﬁ 3 Vénado (maZatl) POniente , 1 V,Lagartok‘(cipaCtlir) Oriente -
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Esta cosmogoma tridimensional, que con51ste enla d1v1510n del universo en cuatro rumbos, hace pensar que quizas la
lamina 56 del Codice Borgia es una especie de montea, en una vista de planta, la cual tal vez se teniga que representar en
una forma tridimensional, forma que posiblemente nuestros antepasados creaban en su mente, ya que larepresentacion
grafica se realiz6 de manera bidimensional plana. Por esta razén, posteriormente se muestra en esta investigacion,
dicha representacion en tercera dimenci6n, donde se organizan los inicios de trecena segun el orden y el rumbo enque
- aparecen tanto en el Tonalpohualli como en la Lémma 56. ‘

Montea
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Una vez armada la estructura, se observa que los cuatro rumbos (Norte, Sur, Oriente y Poniente), segtin aparecen en la
lamina 56, se entrecruzan en la parte central los cuatro rumbos. En este cruce es donde quizés deben estar
Mictlantecuhtli, Quetzalcoatl, y la representacién de la Tierra, elementos que intervenian en la vida del hombre en su
pasardeltiempo. = . e - o ' ‘

Note : ' ' - © o Oriente

62



T emendo unaimagen tr1d1mens1ona1 delas 20 trecenas del Tonalpohualh y los tres elementos que lo influian, solo falta -

colocar en su lugar los doce dias intermedios entre trecena y trecena, los cuales son representados por los doce puntos

que Se encuentran en la parte inferior y superior de la 1amina. Dichos dias describen una espiral ascendente, y en el

punto final de la iltima docena se cuentan 260 elementos, con lo cual se concluye un T onalpohualh sin émbargo, en la

* parte superior se encuentran 12 puntos con los que posiblemente los Tlacuilon quisieron sugerir que al terminar la
cuenta de un Tonalpohualli, se debe segulr unanueva para ‘continuar la esplral y que esta nunca se detuv1era, tal y como

lo hace el tiempo, : :
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apitulo 6: alizacién deun <nteractivo
¢ Y@@s un @ ;ni‘era’ctivo?

s el formato hipermedia que contiene la informaci6n que se desea transmitir. Su cualidad principal consiste en

que el usuario controla el tiempo, ritmo'y orden de la consulta de datos. La interaccién se puede llevar a cabo de

diferentes maneras: tocando una pantalla, llenando con 1nforma016n campos vacios.o navegando entre v1nculos
utilizando el clic del mouse.

structuras dejﬁ{@ermedia -

osé Luis Orihuela y Maria Luisa Santos definen a la Hipermedia como una “estructura electrénica con contenidos
de diversos formatos, ya sean: video, audio, graficos u Hipertextos™", mientras que un hipertexto consiste en “un
s1stema de escritura ramificada sélo pos1b1e en medios dlgltales”77 La cual tiene seis formas basicas de
~ organizacion™: ' ‘

1. Lmeal

Es una representamén tnica, en donde la 1nteract1v1dad consiste en adelantar o retroceder, en el recorrido.
Este tipo de estructuras obliga alusuarioaaccedera todoel contenido del interactivo para poder salir de él.

76 ?na encontradaenOR.IHUELA JoséLulsyMarIaLmsaSantos IntroduccténaleseﬂoDlgnal editorial ANAYAMulthedlaS A Madrid, Espaﬁa 1999, p 46
77 Idem.p.38 .
78 Organizacién dela hipermedia encontrada en: 1dem p.38
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2. Ramlficada

Tiene como base la navegacu‘)n 11nea1 pero 1ncluye subtemas dentro de 01ertos elementos. Este nivel de
estructura también obliga al usuario a navegar por todo el contemdo, pero al hacerlo, agrega informacion que

amplia el nivel ladico del 1nteract1vo.

3. Paralela

Esta estructura utlhza una serie de secuencias 11nea1es con elementos de un mismo n1ve1 comunicados
entre si. Se requiere prmmpalmente para dar una organizacion a historias o acciones que ocurren
“simultdneamente. Con modelo se puede seleccionar una historia o accién que esté sucedlendo en el mismo

i n1ve1 de accu‘m \
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‘4. Concéntrica

Este modelo también cuenta con una estructura lineal pero su diferencia radica en que es necesario terminar
una secuencia para poder acceder a otra. Comunmente se requlere en los juegos donde se necesita termlnar un
nivel para poder acceder a otro.
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- S. 'Jerarquia

Estructura también'llamadd “4rbol” o “arborescente”, es un modelo muy utilizado para los interactivos
educativos puesto que creauna dependencia entre los elementosy les marca un nivel jerarquico.
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6. Reticular

Eneste modelo todos los elementos tienen conexion, ademas, es la estructura mas mteractlva peroa suvezla
‘mas confusa para el usuario porque puede perderse dentro de todala informacion. -

et

7. Mixta

Estructura compuesta de la comb1nac1on de los elementos de los seis modelos bas1cos con la finalidad de
lograrunamejor forma de navegacmn
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La cualldad que tiene un 1nteract1vo, a d1feren01a de otros medlos como el cine, radio, t elev151on o Vldeo esla
exigencia que plantea al usuario para que tome las decisiones de visualizacion de los temas del interactivo. Por lo
tanto, se puede decir que es un medio que ex1ge act1v1dad al usua.rlo, y contrarlo a los demés medlos de
comuniccion, no fomenta la pasmdad :

Bneros de los /@ ;nteractivos

De acuerdo con José Luis Orihuela y Maria Luisa Santos, se puede clasificar. los interactivos en cinco géneros de
acuerdo con sus caracteristicas, lo cual ademas de perm1t1mos estudlarlos dan elementos al usuario para que reconozca
el tipo de contenido y su estructura. Loscinco géneros son:”

1) Ficcién

En este género el usuario puede decidir la trayectoria de la navegacion, o asumir a un personaje para
resolver problemas espemﬁcos Ejemplos de este género son las novelas h1pertextuales los cuentos
interactivos (living books)y los j _]uegos.

2) Informaclén

- Esuna versién d1g1ta1 de medios anal()glcos como las bases de datos, los programas de consulta alfabétlca
o tematica, proyectos de d1vu1ga01on cientificay documentales ‘

3) Educaclén

Se caracteriza por tener como Ob_]etIVO el dar 1nforma01on educatlva al usuario a través de unlver51dades
virtuales, cursos on-line, materiales de apoyo a la ensenanza museos v1rtua1es encmlopedlas y guias
tematicas.

4) Promocional
Genero que tiene como ﬁnahdad reforzar 0 crear una 1magen publicitaria a una empresa o institucion,

" como ejemplo-tenemos los interactivos 1nst1tucmna1es y corporatlvos asi como las aplicaciones de .
cardcter publicitario o propaganchstlco.

79 Clasificacion y definicién de los géneros de los interactivos encontradaen ORTHUELA, José Luis yMariaLuisa Santos. Op. Cit. p. 50y 51
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5) Expresnén artlstlca ‘

Requerido por artlstas para expresarse graﬁcamente utlhzando el medlo d1g1ta1 para la creacién de obras
dearte. , ,

'l %r qué un @ ;ntera‘c‘tivo?
a presente investigacion se presenta en un: 1nteract1vo ya que asi se_tiene la p0s1b111dad de utlllzar videos o
animaciones como. apoyo al texto. Ademas, de recurrir a una animacion en tercera dimension, es muy util para

lograr la comprension de la lectura de la Lémina 56 del Cédice Borgia y porque enla actualidad se ha visto que la
utilizacion de un medio dindmico da mejores resultados en el proceso de aprendizaje que un medio pasivo.

;@mcterz’sﬁcas’ del @ ;fzteractivo.

1 interactivo que se desarrollo para esta te51s, consisté en una estructura dé hlpermedla mlxta, con la cual se
_puede crear una navegac16n muy dindmicay a su vez lineal en la que el usuario determina el recorrido a través
de lainformacion. Sus caracteristicas son representativas del género educativo, puesto que su propositoes dara
conocer una investigacion acerca de el Estilo Visual de la Lémina 56 del Cédice Borgla, explicados a partir de una
comprension de lateoria de los elementos que 1nterv1enen enla creac1on deun mensaJe visual, el contexto histéricoy la
-evolucién delacienciay elarte enla cultura :

Este interactivo tiene la 1nten51on de causar 1nteres enel tema de la tecmca graﬁca prehlspamca, en aquellas personas
que naveguen enél. : ,

“Se ut111zo una cuadrlcula dureaen uria superﬁcw de 1067x800 plxeles en donde se de01d10 tenerun frame pr1nc1pa1 de

donde se podré accedera todos los temas y sus subtemas, ademas de un link que vincula a el mapa de navegacion en E

donde se encuentra toda la estructura del interactivo y desde donde se podra también tener acceso a cada tema y
“subtema que tiene el interactivo, ademds de un uso de flechas de navegamon con las cuales el usuario podra tener una
‘ navegamén completamente lmeal :
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:Se decidi6 hacer uso de una tipografia script para hacer una evocaci6n al usuario de un espacio de la conquista, en
donde los escribas hacian uso de este _tipo de tipografia, ademas de la utilizacién de un background con textura de

 papiro para dar un énfasis mayor en la 1dea de evocacuSn alaépoca de la conqulsta sin que este cause un ruidoen la
lecturadeel 1nteract1vo. : o «

Se mane]an cinco n1veles dej Jerarqulas encasi todos los frames (exceptuando la entrada, el menu pr1nc1pal el mapa de
navegacion y la salida) el primer nivel se encuentra en el nombre del tema, ubicado en la parte superior izquierda, el
segundo nivel es el subtema, ubicado en la parte superior derecha, el tercer nivel se encuentra en la informacion de el
tema o subtema, el cuarto nivel se encuentra en los links ubicados en la parte 1zqu1erda, y por ultlmo se tlene las flechas
de navegacion lineal ublcadas enla parte inferior derecha.

‘ @Smovisio_’ﬂ

Az Periodos Citliurales 7

Toda civilizacién crea sus plicaciones acercade Iacreeclényconcepcvén del hombreydel mundo. En

- o . Mesoamérica se encuentran disti dala culluraque se consulte. En este
. S caso $e normbraré la forma en qua ios antiguos néhuatis explicaron la creacién del mundo con la

# mZenu 9 rmczpal - lsyanda del quinto sol, y | creacidn del ser humano con ja izyenda de Quetzalcoatt quien bajé al Mictlan

. (Inframundo) por fos huesos sagrados (esta umma serd menclonade enelapartadode la muene)
¥4 video eosmovisién i
; Az Dualt_'odad

-4 Leyendiz dél -
Quinto Sol

& mpa de mavegaci‘én'
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Enla creacién del presente mteractlvo se hausado el programa D1rector 8 0 el cual es bastante amable en su interfasas,
para que un Disefiador Grafico pueda manipularlo sin ser un amplio conocedor de su lenguaje nativo “Lingo”, puesto
que maneja librerias en donde se encuentran los elementos bésicos para crear un interactivo, tales como; stop, go to,
roll over, etc. Asi como tener una gran facilidad en las importaciones soportando diferentes formatos tales como: jpg,
gif, png, mov, mpge, entre otros. Los cuales se pueden 1nsertar sencﬂlamente en nuestra area de trabajo con solo
arrastrarlos aesta. ‘ S ,

Es por estos puntos de facil uso como D1seﬁador Graﬁco, no como programador que no fue usado €l programa

Macromedia Flash, puesto este programa requ1ere de un nivel intermedio de conocimiento en su lenguaje nativo

“action scipt”, el cual como Disefiador Grafico atin no eh obtenido, por lo cual opté en utilizar el programa que me daba
- miés facilidades de creacién sabiendo las limitantes de programacidn que tengo en estos momentos. =

fem los de 9 rames usados enel f@eraa‘zvo
P o Tam

A Mesoamerica
rF-2 I_a muerte;
# &1 Cadice como Soporte Grdf ico
# Le Cuenta del éT empo 4
: # Estilo Disual deA‘ Dondis ;
¥ 4 gstzlo isual de la I_amzna 56 del Codzce 8orgza
7 - 4 ¢Como navegar por el Unteracﬂvo? .
| Ry mapa de %vegaczon .
' '/ ﬁ $zblzogaf la

73



esoamerica

¥4 Periodos Culrumles
& Cosmovisidn

# Video Cosmovisldn
£ :nCenu g‘P rincipal
& Leyenda del

Q,dnlo Snl

& L‘)T(apa de :)Zm;egacidn

;@alia’aa’

Fue un concspto muy Importante puesto que para elios-todés los elementos que los
rodeaban eran dueles, es dadr, wmplememarles entre sl tal'y como los explica Alfredo © -
LépezAustin, A

“Une duel de il c‘|ue‘ el cosmos para explicar su diversidad, v
su orden y su movimiento, Clelo y tierra, calor y frio, luz y oscuridad, hombra.y mujer,
fuerza y debilidad, arrbay abajo Tluvia y sequla. Son al mismo tiempo concabldos comoe -

pares polaresy 8us el entre 5i por su oposicién
como wnlrarios an uno da ios grandes ¥y en una
altema de dominio.” Qe

g ooo © %
oc 223 L
Detalte Codics Borgle Lam, !!

1.La752 s, ey

 am e

# Leyenda de la creacion’

o del Ser Humeno
#J,Adéhdeseva

después de la m(uene?

# |.os nueve Sitios

det Mictiom
¥ mictlantecuhrli

' 4 :)Kapa,de %vegactdn

| Aquicabe citeraAI'redoprezAuslin: .

. retibla en el camino Ia lustracién que borra todo vestiglo

El Tonalll: Esta anhdad quedespuésdela muarle se anwentra en Ia Tlerm. por lo regular,
locongervaban las familiss en formad Junto col 1 Assla

parta anirica sa le atribui e d y

- Ihiyotl; Es Ia parte animica que, se plensa, s¢ convertia ¢n las enYerrne’dad.as o'en las
i So creia que daba el homb 1o porti

. Toyolia: En ésta se ancuentra la esencla del ser humane, e decir, la vida, ! razonamlento

y la semejsnza qua guardaban cen eu grupo. Ea la parte

que vlaja a uno de los cuatrg rumbos a donde van las

gersonas despuds da morir, Se encuen!ne anel corazﬁn
umane, ..

“Tras ia muerte... el corazdn viaja al mundo de la muerte,

de existencia individual... y queda como seriilla divine.™

A0 At Ao, B de by o e, G CR 993

A
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ﬁ@dwe como ﬁpforw %ﬁco

@dtces G%Ixtecos |

2 %nu 9 ﬁnpipal

F-4 Cﬁdice,\' mas

& Codices ael

y rup.a $orgia o
. & Cédtce t%orgia
#® mZapa de mavegacién

¥ La t‘magen

: ? mmi g?n'ncibal

- ? 81 ma@: 'K?i.vual
£ Estito Visuat

42 Elemenios Basicos de la

-~ omunicacion F@isual

L 4 mpa de %vegacién

16€hatincin cnanirts e CATRTA, o el Op G By 3

| & Eo @%gal e A Ponatis -

- &@mmwaﬂon y sus gementos

LaComunieactén yaus Elementas

Son tres los slementos neceserlos que deben ‘estar presentes p-ra poder hablar de un 4
pmcaso de comunicacién:
\4

1. Unmansafe que
2.Unemiser trangmilea
3,Unreceptor.

E vhodelc bésicode edmunlud&n es; .
Emiser ——-Mensaje —- Receptor
Los mensales pueden serde tresfpos:™
*Gonoros: los mensajes orales o rusicales
* V'sua[es aquellos que utllizan las medu:s escritos e Icénicos

yvisuales.

& w e
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gCo’mo navegar por el Unteractivo?

iméganes

| 2o ¥t o e .t W s
" Buoeinds o Bomorios |

¢ oprssssmssseseeesssy
U == e e
Tt (Pt

£ Bt Vhaatrns Lorea
26 Coe Berga

» Comccin
B g,
e wsag faon”

0GB
£ It Momgastn

-

4

%a de %q_v/egaéién
' & mZesdamerica )
-+ I Periodos Culturales
2. Cosmovision
. 3: Video Cosmovision’
4, Dualidad
5. Leyenda del Quinto Sol

# La Muerte ;
1. Leyenda de la creacién del ser Fumano
2. (A dbnde se va después de la Muerte?
" 3. Lgs nueve sitios del Mictlan
4. Mictlantecuhtli

# 81 Codice como Soporte Qgrdﬁco' ,
1. Cédices Mixtecos ) )
2. Cédices Mayas )




q%apa de @Ya_vggacio’n

tomando como link el nombre del temay subtemas a tratar.

& 1 siguiente mapa de navegacién demuestra la estructura de hipermedia mixta, usada en el presente interactivo,

2 gndex

¥ msoamerica

—— ]. Periodos Culturales

2. Cosmovision

— 3. Video Cosmovision
—— 4. Dualidad

—— 5. Leyenda del Quinto Sol

I

# La Cuente del Jiempo
1. Tonalpohualli

2. Calendario Solar

¥4

|
La IMuerte

— 1. Leyenda de la creacion del ser humano
— 2. ;A donde se va después de la Muerte?
— 3. Los nueve sitios del Mictlan.

e 4. Mictlantecuhtli

# 81 Cédice como Soporte 'Grdﬁco
1. Codices Mixtecos

2. Céodices Mayas
3. Cédices del Grupo Borgia
4. Cddice Borgia

# 8] estilo $isual de A. Dondis
1. La Imagen :

= 2. La Comunicacién y sus Elementos
— 3. El Mensaje Visual

— 4. Estilo Visual

— 5.1. El Punto

e 5,2, La Linea
== 5.3. Contorno o Forma

—5.4. Figura
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— 3.3, Direccion
b= 3.6. Color

I 3.7. Textura
b 3.8. Escala |
b 5.9, Volumen [
b= 5.10. Contraste i

e 5.10.1. Equilibrio e Inestab#lidad.
[ 5.10.2. Simetria y Asimetrig

{
|
)
!
!
i
!
[
|
|
|
{
I

| 5.10.5. Actividad y Estdtica,
L. 5.10.6. Plana y Profunda

— 5.10.8. Contimlidiad y Episodicidad

— 5. Elementos Bdsicos de la Comunicdc%ién Visual

[ 5.10.3. Regularidad e Irregplaridad
|__ 5.10.4. Simplicidady Complejidad

| 5.10.7. Secuencialidad y Aleat;foriaedad

#& 8l estilo Visual de la Ldmina 56 del Cédice Borgia

L
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1. Influencia y Proposito

2. Eleccién del medio

3. Eleccion de los Elementos

4. Estilo Visual en la Ldmina 56 del Cédice Borgia
5. Posible Construccion de la Lamina 56

del Cddice Borgia

6. Video en 3-D de la Ldmina 56 del Cédice Borgia
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@nclusién ‘

lo largo del tiempo en el que estuve investigando todos los elementos vertidos en esta tesis me di cuenta de

 que, para un disefiador gréfico, adentrarse en temas prehispénicos es un tanto complicado puesto que la

informacion existente al respecto generalmente esta enfocada en descripciones histéricas, cosmogoénicas y
ubicaciones espacio-temporal, y no se aborda con ahinco la parte grafica. Lo anterior es muy importante debido a que
en esta investigacion se deja ver la estrecha relacion que hay en el estudio de los elementos graficos con otras
disciplinas como- la antropologia y arqueologia, ya que gracias a los-conocimientos que aportan, se advierte la~
existencia de lostlacuilon que utilizaban los elementos basicos del disefio para crear codices.
Respecto a los tlacuilon, se desconoce si se trataba de personas que nacian con el don de la- observacién o si
desarrollaban sus habilidades y alfabetizaci6n visual en escuelas espec1ahzadas eneltema, enlo personal considero
que para lograr el dominio de las técnicas de representacion graficay simbélica que muestran los cédices, debi6 existir
una escuela o lugar especial parala ensefianza y desarrollo de aptitudes gréficas, como ocurre en la actualidad.

_Adentrarse alahistoria de las culturas prehispanicas es conocer los pensamientos de hombres con una concepcién de si
mismos y del universo completamente diferente a la de la cultura occidental. Para comprender meJor la historia y a
nuestros antepasados es necesario romper barreras culturales. Ademés, una vez realizado un primer acercamiento a
estudios de ésta indole, serd mas facil emprender posteriores trabajos, asi, espero que esta tesis sea el prmc1p1o de
muchas otras en las que cuente con un nivel més profundo de conocmnento, 'ya que como dice el refran. “mas sabe el
dlablo por vigjo, que por diablo”. ,

En el transcurso de la redacc16n de este proyecto, al estudiar a fondo Tos principios bésico del disefio y buscando su
aplicacion en los elementos graficos de la Lamina 56 del Codice Borgia, mie di cuenta de que qu1za si los tlacuilos
existieran en la actualidad, pos1b1emente se les podria nombrar disefiadores, aunque no sepamos si ellos utilizaban
bocetos previos para la creacién de los elementos gréficos, silos cédices se construian en masa o eran piezas unicas, si
surgieron por necesidades de expresién del propio tlacuilo osi fueron encargos de otras personas,

Con este trabajo busco que todo aquel lector y navegante del DVD-ROM s interese en los temas preh1span1cos, al
- igual que me interesé a mi o quizés atin més, y asi, algin dia podamos descifrar los enigmas graficos que nuestros

antepasados dejaron, teniendo en cuenta que para llegar a tal punto se debe trabajar en con_]unto con arquedlogos y
" antrop6logos. : : :

Conforme se desarrollaba esta investigacion me fueron surgiendo dudas: ;como llegaron nuestros antepasados a
concebir el concepto de la dualidad?, ;seria posible que un disefiador contemporaneo fuera un buen tlacuilo?, ;sera
- posible que algtin dia se entienda completamente lo que querian explicar en los codices?

Ademis de estas preguntas, tal vez como lectores se cuestionen al igual que yo, qué tan cierta puede ser la informacion
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que manejan los antrop6logos y arqueélogos, qué tan fiel a larealidad fue la recopilacién que hizo Fray Bernardino de
Sahagun de los relatos Nahuatls que le contaron nuestros antepasados y qué tanto pudo haberlos modificado acausade
su influencia cat6lica. Qué tan confiable puede ser la h1stor1a oﬁcml oel testlmomo de los ancmnos de las regiones
mdlgenas que todavia sobreviven. : :

,Qulzas estos cuestionamientos den pie a crear una antitesis delo anterlormente escnto, pero qu1én puede asegurarnos,

- que todo lo que nos dicen nuestras fuentes primarias y secundarias sea cierto. Es en estos momentos, cuando el
razonamiento humano se convierte en la herramienta mas util para determinar qué puede ser cierto y qué no, No es
posible llegar al punto de discriminar sin error, pero con toda certeza puedo afirmar que lo unportante es razonar al
respecto, formular preguntas aunque temporalmente carezcan de respuestas. Fue esta bisqueda asi como el coraje y la
determinacién para responder mis interrogantes, lo que finalmente me llevo a la evidencia de que. los tlacuilos,
aquellos artistas del pasado creadores de los codices, tenian un altisimo nivel de alfabetidad visual y siguiendo esta

' premisay haciendo uso de la misma forma de estudio usada en lalémina 56 del Codice Borgla, en otras laminas de los
Cédlces prehlspémcos se llegara lamisma premlsa que yoeh llegado :

Es por estos que me parece 1mportante dara conocer este traba_]o el Fondo de Cultura Econémlca para que pueda serun
suplemento de su edicion del Cédice Borgia, asi como a la Revista Arqueologia Mexicana, al Instituto de
Investigaciones Antropolégicas de nuestra Universidad Nacional Auténoma de México, al Museo de Antropologiae
Historia de México, para mostrar la visén de los Dlseﬁadores Graﬁcos con respecto a la graﬁca prehlspamca plasmada
en sus COdlCCS ,
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