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El Grand Café de Paris fue elegido como escenario por los hermanos Lumiere
para la presentacion publica de su nuevo invento, el cinematoégrafo. Curioso
resulta saber que este lugar fue elegido precisamente por su reducido espacio,
pues asi seria menos notorio el fracaso. Y efectivamente, en aquella primera
funcién recaudaron apenas cinco francos mas de lo que habian pagado por rentar

el lugar.

Sin embargo, pocas semanas después ya eran interminables las filas de gente
que queria conocer la maquina de imprimir la vida que habian creado, la cual era
un aparato capaz de filmar y proyectar imagenes en movimiento, breves peliculas
de entre uno y tres minutos que pronto comenzaron a tener tal éxito que Luis
Lumiere no sdlo continud filmandolas, sino que comenzé a mandar camaras y
operadores a diversas partes del mundo para renovar constantemente la

programacion.

Asi, el cortometraje fue la primera piel del cine, cada vista capturada y cada

historia contada no duraba mas alla de lo que permitian las pequefas latas de
pelicula que cabian dentro del aparato, pero esto no fue ningun impedimento para
que el cinematografo y las breves peliculas que proyectaba recorrieran el mundo

sorprendiendo a los espectadores.

Las peliculas de formato corto han estado siempre presentes en la historia del
cine, en algun momento como parte medular de la industria cinematografica,
fueron reemplazados por los programas dobles y éstos a su vez, por el
largometraje, desde entonces han quedado relegados casi exclusivamente a los

selectos circulos de escuelas y festivales de cine, lejos del gran publico.



La situacidn concreta en la actualidad es que el cortometraje no es un producto
rentable en la mayoria de los casos por una sencilla razon: no se exhiben en cines
comerciales a menos que vayan acompanando a un largometraje, como en el
caso de Me la debes, que fue proyectado junto con la pelicula Y tu mama también

en todas las salas comerciales en el 2001.

Se han planteado otras alternativas para que un corto llegue a la pantalla grande,
por ejemplo: la proyeccion de un cortometraje precediendo a los largometrajes en
cartelera o agrupar varios cortometrajes en programas con duracién equivalente a
un largometraje para que resulte justo el precio del boleto para el espectador.
Desafortunadamente propuestas como éstas no han tenido eco y el cortometraje

aun no encuentra una salida comercial.

A pesar de esto, en México la llegada de herramientas como el video digital y los
sistemas de edicidon no lineal ha sido un factor importante para que la produccion
de cortometrajes crezca casi de manera exponencial y aun con esa falta de salida

comercial, siga siendo piedra angular de la cinematografia nacional.

La convergencia tecnoldgica, entendida como la conjuncion de dos o mas
Tecnologias de Informacién y Comunicacion tales como computadoras y video
digital en este caso, aporta muchos elementos que hacen mas sencilla y
econodmica la produccién de un cortometraje; sin embargo, su llegada también ha

levantado polémicas discusiones alrededor de diversos temas.

Unas de las mas antiguas polémicas, giran en torno a la cuestion de si lo que se
produce con camaras de video se puede considerar cine o no. Otra es la
posibilidad de que la calidad de los cortometrajes producidos sea mucho menor,
debido a la incursion de novatos con poca experiencia y conocimiento en el campo

de la produccion cinematografica; con el consecuente demérito del séptimo arte.



Con calidad queremos decir, cuidar todos los aspectos de la produccidén
cinematografica en cuestion tanto de imagen y lenguaje audiovisual, como del
guion y la logistica hasta la eleccion de locaciones de los actores y el cuidado de
la postproduccién para que pueda considerarse un ejercicio serio en cuestion

cinematografica.

A pesar de ser cuestiones importantes, en este trabajo no nos adentraremos en
estas polémicas. Nuestro interés esta centrado en describir y destacar las
posibilidades que brindan las Tecnologias de Informacién y Comunicacion (TIC) a
la logistica, la produccion en si, la disminucion de costos, la posibilidad de reducir
los equipos de trabajo, etcétera. Estas nuevas opciones otorgan facilidades que se
pueden traducir en un aumento de la produccién cinematografica en México, el
surgimiento de cineastas y propuestas que en un futuro formen parte de la

industria cinematografica nacional.

El objetivo de aportar una perspectiva real de las opciones disponibles, que a su
vez puede servir como una guia para aquellos interesados en producir
cortometrajes, pues el uso de éstas herramientas puede simplificar en mucho su

labor tengan o no experiencia en ello.

A lo largo del primer capitulo, se revisara el concepto de cortometraje, sus
caracteristicas y su evolucion a lo largo de la historia del cine para llegar al

panorama actual de la produccion de cortometraje independiente en México.

En el segundo capitulo se abordaran temas relativos a las Tecnologias de
Informacién y Comunicaciéon (TIC) asi como la Convergencia Tecnoldgica y su
aplicacion en la produccién cinematografica en distintos niveles, pero

principalmente en el ambito de la produccion independiente.

Finalmente, el tercer capitulo, integra una propuesta de manual de produccién de

cortometrajes en formato digital. Centrado, como se dijo anteriormente en



aspectos relativos a la labor de produccién y su relacion con las demas areas.
Comenzando por definir qué es produccién y cual es el papel del productor en un
proyecto y continuando con el desarrollo del manual que abarca desde el proceso
de pre produccion, las labores que se deben llevar a cabo en cada una de las

etapas, asi como las herramientas tecnoldgicas que pueden facilitar esas labores.

Es importante recalcar que el objetivo de este manual es proporcionar
herramientas a los productores que les permitan desempefar su labor con mayor
eficiencia y sobre todo, que les ayuden a sacar el maximo rendimiento de las
herramientas y facilidades que brindan las Tecnologias de Informacion y

comunicacion a su alcance.

Finalmente, se anexa un cortometraje, realizado por la autora en video digital
como ejemplo de la aplicacion de las propuestas vertidas en el manual para llevar

a cabo la produccion.



Capitulo 1
Cortometraje: Historia y desarrollo

“El cortometraje debe ser perfecto, redondo, pero es mas dificil por la sintesis que debe hacerse.
El corto y el largometraje son como el cuento y la novela”

Salvador Aguirre

A pesar de la importancia del cortometraje para la historia y el desarrollo de la
cinematografia, poca informacion se ha sistematizado respecto a sus
caracteristicas particulares. Los estudiosos del séptimo arte, al menos en nuestro
pais, lo han dejado un poco de lado y es muy dificil encontrar bibliografia

especializada mas alla de los textos internos de las escuelas de cine.

En estas escasas publicaciones es posible encontrar definiciones tan diferentes

como las siguientes:

“Cualquier pelicula de tres carretes o menos que dure no mas de treinta

minutos”’

“...peliculas de cortometraje (son) aquellas cuya duracion no excede
de los 1600 metros en formato de 35 mm, lo que significa alrededor de
59 minutos de proyeccion. Las peliculas de longitud superior se

consideran largometrajes™.

La definicibn que retomaremos en este trabajo por considerarla la mas

puntual y extensa es la que sigue:

' Konigsberg, Ira. The complete film dictionary. First meridian printing. EU, 1989

2 Filmoguia, Enciclopedia On-line del cine.
http://www.filmoguia.com/mostrar/?context=CORTOMETRAJE, Consultado: Julio, 2004




“‘Denominamos cortometraje a la pelicula que dura treinta minutos o
menos. Su narracion puede estar basada en el género dramatico como
en el documental o en el experimental. Y puede ser una pelicula con

actores en vivo o un film de dibujos animados.

Si establecemos una determinada duracion es porque en las peliculas
que duran mas de treinta minutos la aproximacion a los personajes o la
trama es diferente. Las peliculas de una duracioén entre treinta y
sesenta minutos incluyen a menudo una linea de trama menor o
secundaria, mas evidente en la estructura de los telefilms. Sin embargo,
el cortometraje se caracteriza por una peculiar aproximacion al
personaje, asi como por poseer una trama simplificada. El limite de los

treinta minutos ayuda a fomentar esas diferencias”.’

Como vemos, la duracion no es el unico parametro para definir cortometraje,
evidentemente también tienen que ver los contenidos y la estructura de sus
géneros, que no son solamente lo que conocemos en el largometraje: ciencia
ficcion, terror, western, comedia musical, cine negro o documentales. Hay otros
tipos de cortometraje como el spot publicitario y el videoclip. El argumento de un
corto tiene que hacer gala de una gran capacidad de sintesis, pues igual que un
largometraje, una novela o un cuento, debe tener una estructura dramatica con
principio, desarrollo y desenlace, para contar una historia; pero en menos tiempo.

Por eso debe ser mas concreto y contundente, no deja espacio para subtramas.

La produccion y realizacion de un cortometraje es una muy buena escuela para los
futuros cineastas; y de ninguna manera puede considerarse al cortometraje como
un formato inferior, y tampoco como so6lo un paso necesario para que un director

llegue a hacer un largometraje.

3 Cooper, Pat y Dancyger, Ken. E. El guién de cortometraje. Instituto Oficial de Radio y Television. Madrid, 1994.234pp.
p9.



El cortometraje también es obra cinematografica y tiene un valor propio pues
aunque el proceso de produccién es el mismo; su estructura tiene una complejidad
narrativa diferente al largometraje, requiere mayor capacidad de sintesis al
guionista, mas contundencia de las imagenes y las situaciones y no deja espacio

para subtramas.

Para evitar posteriores confusiones debemos aclarar que los géneros
cinematograficos son categorias dentro de las que se agrupan filmes con
caracteristicas comunes como: “los codigos diegéticos, los elementos narrativos,
los planteamientos argumentales, las iconografias, las preocupaciones tematicas o
la utilizacion de materiales ficticios o reales.” Por ejemplo: la ciencia ficcién, el

terror, el cine negro, la comedia y los musicales.

Dicho esto es necesario aclarar que todos los géneros del largometraje son
aplicados en el corto pero no solamente son cortometrajes los argumentos de
ficcion y los documentales, también los videoclips y los spots publicitarios son
cortometrajes por el simple hecho de la duracién aunque no sean de expresion
personal® . Sin embargo, en este trabajo no nos centraremos en un género

especifico de cortometraje sino en el proceso de produccién en general

involucrando en él las Tecnologias de Informacion y Comunicacién (TIC).

Otra de las principales caracteristicas del cortometraje es su naturaleza no
comercial, pues a pesar de que actualmente la produccion de cortos en México ha
aumentado de manera sin precedentes gracias a la llegada de las TIC; estos no
pueden llegar al gran publico, pues los tiempos no se ajustan a las normas de
exhibicién comercial; aunque en algunas salas (como la José Revueltas del Centro
Cultural Universitario y la Cineteca Nacional) proyectan ciclos especiales de

cortometrajes. Incuestionablemente, estos lugares tienen un publico muy diferente

4 Rodriguez Merchan, Eduardo. Mecanismos de género: Reflexiones sobre el documental y la ficcion (1)
http://www.avizora.com/publicaciones/cine/textos/reflexiones _documental_ficcion 0030.htm. -Consultado: agosto, 2004.

5 Alfredo Joskowicz, Director de IMCINE. Entrevista, julio, 2003.



del que acude a los multiplex y a la vez muy similar al que acude a las muestras y

los festivales, pero el panorama va cambiando gradualmente.

Ademas de la categorizaciéon a partir del género cinematografico, debemos
distinguir otra tipologia, la diferencia entre las producciones comerciales de las

independientes.

Una vez mas, la principal diferencia entre unas y otras es el presupuesto con el
que se llevan a cabo, sin embargo, no es el unico factor. Si hablamos de la
industria estadounidense se puede denominar como produccion independiente
aquella que se realiza fuera de los grandes estudios de Hollywood, con capitales

mucho mas pequefios aportados muchas veces por los propios realizadores.

En México una produccién independiente es aquella que se realiza sin el apoyo de
alguna institucion publica como el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) ,
o alguna otra instancia como el Fondo de Inversién y Estimulos al cine Mexicano
(FIDECINE) o el (Fondo para la Produccién Cinematografica de Calidad)

FOPROCINE o por empresas mediaticas como Televisa o TV Azteca.

Generalmente hay una notable diferencia entre una produccion independiente de
una comercial por varios motivos: una produccion independiente siempre parte de
los recursos disponibles para los productores y/o realizadores, por lo que no
siempre hay actores conocidos en pantalla; en cambio, una producciéon comercial
generalmente cuenta con actores de cierto renombre en el reparto y existe la
posibilidad de echar mano de efectos especiales, vestuario, locaciones e incluso
estudios de grabacion, por lo que la gama de las historias que se pueden contar
es mas diversa pero a su vez estan sometidas al control de patrocinadores,

inversionistas, directivos ya sea de una empresa una institucién publica (o ambas).

.Uno de los aspectos positivos de los grandes estudios de Hollywood es que
pueden costear la produccion de cortometrajes e incluso se proyectan junto con
muchas cintas de gran éxito en taquilla y esto ayuda a que el publico aficionado al

cine comercial conozca y se familiarice con las peliculas de formato corto

10



11 Breve Historia del Cortometraje

Las peliculas de formato corto son un elemento fundamental de la cinematografia
gue ha estado presente desde los inicios del cine y gracias a su versatilidad han
jugado distintos roles dentro (y fuera) de la industria a lo largo de la historia, pues
estas cintas son el campo sobre el que se pusieron los cimientos del lenguaje

audiovisual.

Evidentemente la historia del cortometraje va de la mano con la historia de la
cinematografia, sin embargo, también es innegable que el cortometraje tiene su

propio lugar dentro de dicha historia.

En principio las posibilidades técnicas hacian del cortometraje el unico formato
posible, pues las camaras no tenian capacidad mas que para rollos de unos
cuantos minutos; conforme fueron dandose la experimentacién que dio origen al
lenguaje audiovisual y el desarrollo tecnoldgico, se fue buscando la manera de
desarrollar historias cada vez mas elaboradas que pudieran atraer la atencién del

publico.

Francia fue el escenario en 1895, de las primeras andanzas de los hermanos
Lumiere y en aquella época el programa de una sesion solia componerse de una
sucesion de peliculas muy cortas. Estas generalmente no tenian un argumento
sino que eran escenas cotidianas que retrataban distintos aspectos de la vida en

aquéllos tiempos®.

Técnicamente también eran muy sencillas, la camara permanecia fija sobre un

tripié con el mismo encuadre de principio a fin y no existia aun la idea de montaje.

6Gubern, Roman, Historia del cine. Editorial Lumen. Espafia, 2003.P24

11



Ese mismo ano, Georges Meliés Intentd6 comprar un cinematégrafo a los Lumiere y
dada su negativa, tuvo que contentarse con adquirir un bioscopio, aparato similar

al cinematografo, inventado por Robert William Paul’.

En un principio, las escenas que filmaba eran muy similares a las de los Lumiere,

lineales y sin trucos de ningun tipo.

Una pequefia falla de la camara hizo que descubriera el trucaje por sustitucion que
crea el efecto de la subita aparicion, desapariciéon o reemplazo de un objeto o

personaje por otro®.

Ese fue el punto de partida para que Meliés continuara experimentando; disminuia
o hacia crecer algun objeto alejando o acercando la camara segun se necesitara y

los montajes, vestuarios y escenografias eran cada vez mas sofisticados.

El principio del teatro filmado fue una caracteristica que nunca cambié en las
producciones de Melies. La camara siempre se situaba al centro para abarcar

todo el escenario desde el mejor lugar para el espectador.

Por otra parte, en Inglaterra un grupo de fotégrafos reunidos por William Freese
Greene, se dedicO a experimentar también con las nuevas imagenes en
movimiento; ese grupo es ahora conocido como la escuela de Brighton, entre sus

colaboradores estaban®:

“William Paul, (que) fue uno de los colaboradores de los tres fotografos britanicos
que en esencia formaron esta importante escuela, iniciadora de la sintaxis filmica y
de la gran tradicion documentalista. Precedidos por Esme Collings, son G.A.
Smith, considerado como el autor del primer montaje; James Williamson que
ensaya el montaje paralelo en la primera pelicula de guerra novelada, Aftaque a

una mision de China (1901); y Alfred Collins, el cual mejora los trucos y ofrece los

7Ibidem. p36
8 |dem.
9 |bidem.

12



primeros apuntes e planificacion bien pensada, al tiempo que toca temas

sociales'®.

La escuela de Brighton dio un nuevo sentido al espectaculo del joven arte de las
imagenes: el de relato cinematografico. En sus peliculas se utiliza el primer plano,
los personajes se mueven a lo ancho del encuadre y en la profundidad de campo,
la panoramica empieza a ser usual, la camara ofrece diversas angulaciones y los
escenarios comienzan a ser exteriores. De los realizadores de esta escuela

aprendieron el mismo Griffith y el entonces adolescente Chaplin'”.

Aparte del montaje paralelo atribuido a Griffith, pero original de Collins, Smith
brindé algunos insertos cortando planos generales. También es posible que el
caracter social de algunas cintas de tales autores — asi como del posterior Cecil
Hepworth- abriese perspectivas criticas. Por ejemplo, el referido Alfred Collins fue
primero quien llevo al cine la epopeya del acorazado Potemkin: Crueldades en

Altamar (Mutiny on a Russian battleship, 1905)."2

Fue en 1920 cuando aparecio la nocién de “gran pelicula” y, por consecuencia, la
de “primera parte del programa”. Durante algun tiempo, cohabitaron dos
concepciones de “primera parte”: los cortometrajes y el “programa doble”, que

ofrecia, antes de la “pelicula larga”, otro corto o medio metraje.

La supresiéon del “programa doble”, cuando se reorganizoé el cine francés bajo el
régimen de Vichy, condujo al esquema clasico de una “primera parte” que ofrecia
unicamente (ademas de actualidades y anuncios publicitarios) cortometrajes:

reportajes (llamados “documentales”) dibujos animados, ficcion o simplemente

1 idom
" ldem

12 Caparros Lera, José Maria. Introduccion a la historia del arte cinematografico. Ediciones RIALP. Madrid, 1990.282pag.
(p28, 34 y 36)

13



atracciones, bien fuera por el contenido (cantantes que interpretaban grandes
éxitos), o por la forma (peliculas en colores cuando lo normal era blanco y

negro)...”"

Tomo relativamente pocos afos que el cine fuera una industria consolidada. En
Estados Unidos comenzaron a surgir los grandes estudios que vieron nacer
estrellas como Charlie Chaplin; en esa época el cortometraje era el rey y lo siguid

siendo hasta la llegada del cine sonoro.

El largometraje comenzé a convertirse en norma a partir de que David W. Giriffith
produjo Judith de Betulia; con esto, el cortometraje se convirtié en una opcidn para
el creador que sigui6 siendo bastante popular hasta el éxito de la television en los

afnos cincuenta.

Las peliculas seriadas también eran, esencialmente, cortometrajes. Estaban
caracterizadas por un incidente o suceso desencadenante que producia la
reaccion de un personaje ante ese hecho mientras otros se resistian a su

respuesta.” '

Otra linea muy importante en la evolucion del cortometraje es la que se desprende
de los cortometrajes de animacion creados por Walt Disney para su exhibicidon

comercial precediendo a las peliculas de estreno.

Generalmente duraban entre cinco y ocho minutos; y su protagonista era un
personaje (Mickey Mouse por ejemplo) con una personalidad fuertemente definida

y un proposito concreto.

13 Ibidem. Filmoguia, Enciclopedia On-line del cine.
http://www filmoguia.com/mostrar/?context=CORTOMETRAJE

14 Cooper, Pat y Dancyger, Ken. E. El guion de cortometraje. Instituto Oficial de Radio y Television. Madrid, 1994.234pp.
p9.

14



La historia se desarrollaba cuando los esfuerzos del protagonista por alcanzar su

objetivo eran obstaculizados por una situacion o por el antagonista.

Estos cortometrajes tuvieron mucho éxito, y su modelo de trama narrativa y de
desarrollo del personaje estableceria el tono y el ritmo para formas de

cortometraje alin mas cortas como el spot publicitario.'

Desde los afos sesenta el cortometraje se ha mantenido como el campo de
aprendizaje y experimentacion por excelencia para los cineastas, principalmente
por cuestiones econdmicas: Resulta siempre mucho mas barato producir un corto
que un largometraje. Sin embargo se necesitan los mismos conocimientos para

realizarlo.

En Europa y Estados Unidos muchos cineastas y estudiantes de cine habian
comenzado a utilizar el cortometraje como un medio de transicion para acceder al

competitivo mundo de la industria del largometraje.

En Polonia, Roman Polanski dirigi6 Dos hombres y un armario (1958). En Francia,
Jean Luc Godard dirigid Todos los chicos se llamaban Patrick (1957), y Francois
Truffaut Los golffillos (1958). Alan Resnais produjo el clasico corto antibelicista
Neighbors (1952). Por su parte en ltalia, Fellini sorprendié a todos con Toby
Dammit (1963).

En Estados Unidos, distinguidos alumnos se titularon con trabajos de formato
corto para dar luego el salto al largometraje. En la costa Oeste por ejemplo, los
jévenes Oliver Stone, Martin Scorsese y Martin Brest sobresalian dando ya visos
de un futuro promisorio. Mientras tanto en la costa Este, Francis Coppola y
Georges Lucas hacian lo propio: Los cortometrajes thx1138 (George Lucas, 1966)

y el célebre It’s not just you urria (Martin Scorsese, 1964) estan en la lista de las

15 jdem.
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mejores peliculas hechas por estudiantes. El cortometraje sentaba asi los
cimientos de las que pronto habrian de venir a consolidarse como algunas de las

carreras mas solidas en el mundo del cine en formato largo.

12 Recuento del Desarrollo del Cortometraje en México

En este apartado haremos un recuento cronoldgico de algunos de los principales
acontecimientos referentes al desarrollo del cortometraje en México desde los
inicios del cine hasta la época actual. Tomaremos como punto de partida el texto
el Cortometraje Mexicano en la actualidad, IMCINE 1990- 1997 de Jorge David
Magana Molina, dicho texto constituye una importante referencia puesto que
recopila buena parte de la informacion disponible respecto a la historia del

cortometraje en México.

Desde la llegada del cinematoégrafo a México y hasta 1908 la duracion de las
peliculas era de hasta quince minutos; no fue sino hasta 1913 cuando el

largometraje se establecio como la norma comercial.

A principios de los afios 20, los cortometrajes mexicanos eran exclusivamente de
propaganda, documentales y revistas semanales de noticias. Casi no se producian
cintas de ficcion en ese entonces a diferencia de otros paises; lo cual es un reflejo

de la realidad social y politica de aquella época en México.

Cabe destacar que en esa década, el cortometraje documental tuvo cierta
importancia pues estos cortos eran financiados —o incluso mandados a hacer- por
el gobierno mexicano y algunas empresas vinculadas con éste, por lo que los
temas eran generalmente, tomas de posesion, inauguraciones de carreteras,

desfiles y cosas por el estilo.

Entre los pocos cortos de ficcion que se hacian en esa época, predominaban los
musicales y los cémicos; la mayoria de ellos con fines publicitarios y se

presentaban en los cines antes de la proyeccion de los largometrajes.
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Ya en la década de los 30 CLASA hizo “los primeros documentales de interés

nacional”'®

gracias al subsidio que recibio por parte del gobierno después de

declararse en quiebra tras la produccién de “Vamonos con Pancho Villa”. Por su
parte, los dibujantes Salvador Pruneda y Roberto A. Morales realizaron los pocos
trabajos de dibujos animados de la época. “En esta década se hicieron cerca de

90 cortometrajes, de los cuales la mayoria eran documentales” '’

La produccion de cortometrajes en la década de los 40 fue bastante mas escasa,
aproximadamente 20 cintas, sin embargo cabe hacer notar que la mayoria de ellos
eran de ficcion e incluso algunos se llegaron a proyectar en las salas de cine antes

de los largometrajes.’®

En cambio, la década de los 40 fue muy importante para la produccion de
largometrajes, especificamente la segunda mitad, pues, a raiz de la segunda
guerra mundial Estados Unidos tuvo que disminuir su produccion cinematografica,
factor que favorecié a la industria nacional, pues simplemente para 1945 ya se

habian producido 82 peliculas®

Ademas de que en la década de los 40 se cred el Banco Nacional Cinematografico
con el apoya del presidente Manuel Avila Camacho (1942); también se fundé el 3
de julio de 1946 la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas con
la finalidad de “promover el adelanto de las artes y ciencias cinematograficas”
estimular la investigacion en materia cinematografica, y “reconocer publicamente
los trabajos sobresalientes en la produccion de peliculas mexicanas” y en este

tenor es que organiza la entrega anual de los Arieles.?

16 Magafia Molina Jorge David. El cortometraje mexicano en la actualidad, IMCINE 1990-1997. Tesis. FCP y S UNAM,
México. 2000. p 10.

17 {dem. P 11.

"% idem. P 11.

" idem. P 11.

? fdem
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Para cerrar este periodo recordaremos que en diciembre de 1949 se creé la Ley
Cinematografica que tocaba los puntos mas importantes para el cine mexicano: la

produccion, los apoyos econdmicos, la publicidad y la exhibicién.

Sin embargo, la industria cinematografica conocié un nuevo y poderoso rival en los
afnos 50, la television, que rapidamente se convirtio en el principal medio de
comunicacion causando asi una notable disminucion en la asistencia a las salas;

aun asi, se produjeron 123 largometrajes en ese periodo.

El 11 de mayo de 1953, el Presidente Adolfo Ruiz Cortines, el Sindicato de
Trabajadores de la Industria Cinematografica (STIC) y el Sindicato de
Trabajadores de la Produccion Cinematografica (STPC) firmaron un acuerdo en el
que “el STIC aceptaba la prohibicion de filmar dos o mas cortos en forma tal que
puedan unirse para formar peliculas de largo metraje.” Sin embargo, la realizacion
de Raices de Benito Alasrazki rompié con ese acuerdo puesto que se unieron
tres cortometrajes para formarla. Mas alla de los acuerdos que infringid Raices, lo
que deja de manifiesto es la poca importancia que se concedia al cortometraje

como un medio de expresion.?!

Cortometrajes galardonados en los aiios cincuenta?

Titulo Director (es) Galardon recibido Aiio
También ellos | Adolfo Garnica Medalla en el Xl festival de | 1956
tienen ilusiones Luis Magos Guzman Cine Experimental de Cannes

Himno Nacional | Ramon Villarreal Ariel al mejor cortometraje 1955
Fuego Cautico Ignacio Retes Ariel al mejor cortometraje 1956
21 |bidem

22 Cuadro elaborado por la autora a partir del texto de Magafia Molina
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Una muestra del impacto que estaba teniendo la casi recién inventada television
en los cincuenta, es que los noticiarios que solian proyectarse en las salas
cinematograficas fueron perdiendo sentido como género informativo pues fueron

poco a poco suplidos por los televisados.

EN 1958 el Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica organizé un
concurso de cortometraje en el que resultaron ganadores Jorge Duran Chavez,

Graciano Pérez y Sergio Véjar del 1°, 2° y 3er lugar respectivamente?.

Por su parte la academia premid ese ano en la categoria de mejor corto a Palacio
Nacional, de Francisco del Villar.

Después de ese afio, los Arieles no volvieron a ser entregados sino hasta 1972.

Para la década de los 60, la produccion de cortometrajes fue constante incluso
algunos llegaron a pantallas internacionales como es el caso de Despojo, de
Archibaldo Burns, que se exhibidé en el Festival de Moscu de 1961; Suefios de
Plata, de Adolfo Garnica, obtuvo una medalla en el Festival de Cine de
Cortometraje, en Bilbao, Espafa; Rio Arriba, también de Adolfo Garnica, se llevo
la Perla de Cantabrico en el Festival de San Sebastian y el Onix de la Universidad

Latinoamericana en la Cuidad de México.

Contrario al buen panorama que tenia el cortometraje en ese momento, la
industria cinematografica sufria una grave crisis de calidad en los largometrajes

que se estaban produciendo, tanto que el estado llegé a intervenir en todas la

23 Magafia Molina, Jorge David. El cortometraje mexicano en la actualidad (instituto Mexicano de Cinematografia 1990 —
1997) Tesis. FCP y S UNAM. Méxic0.2000. p
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etapas de la produccion cinematografica y esto tuvo como consecuencia que la

produccion disminuyo de 114 peliculas en 1960 a 74 en 1961.

En marzo de 1963 se llevd a cabo la primera entrega de las Diosas de Plata,
otorgadas por Periodistas Cinematograficos de México (PECIME) en ese afio,

Mision de paz y amistad gano la categoria de mejor cortometraje.

Sin duda alguna, uno de los sucesos mas importantes en esta década es la
fundacion del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), la
primera escuela de cine del pais de la Universidad Nacional Autbnoma de México,
cuyo principal objetivo es la “ensefianza de la expresion y la técnica

cinematografica para formar cineastas universitarios...”*

En 1965, el Gobierno del Estado de Jalisco y el Instituto Jaliciense de Bellas Artes
llevaron a cabo el Primer Festival de Guadalajara de Cortometraje. Ese afio Adolfo
Garnica se llevo el primer lugar con jViva la muerte!; y Lujuria de Guillermo

Saldana obtuvo el premio a la mejor direccion.

Para los afios setenta, se incremento la produccion de cortometraje independiente
en parte gracias a la aparicion del formato super 8, un formato que era casero y

accesible pero de muy buena calidad.

Incluso surgieron concursos como el de Cine Experimental en super 8, que
organizo la Secretaria de Cultura y Deportes de la Asociacion Nacional De Actores
(ANDA); el Festival Internacional de Cortometraje de Guadalajara, el concurso de

Cortometraje erotico, etc.

En cuanto a las Instituciones; en 1971 Rodolfo Echeverria reinstauré a la
Academia de Ciencias y Artes Cinematograficas, que volvié a celebrar la entrega

de los Arieles en 1972 anualmente hasta la actualidad.

2 http://Iwww.dgedi.estadistica.unam.mx/memo97/cuec.htm
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Algo remarcable es que en 1971, se cred el Centro de produccién de
Cortometrajes (CPC); dependiente del Banco Nacional Cinematografico, su
objetivo fue producir corto y mediometrajes; principalmente noticiarios, spots para

cine y television que trataban de cultura y politica de México y el extranjero.

También en 1971, Centinelas del Silencio de Robert Amram obtuvo dos Oscar;
como Mejor Corto y Mejor Documental; la medalla de oro por la Mejor pelicula en
la semana internacional de cine turistico y folclérico de Bruselas (1971), el Cabildo
de Plata por Mejor pelicula educativa en el festival de cine de cortometraje de
Buenos Aires (1972) y el premio en el Festival Internacional de reportaje Turistico
de Palma de Mallorca en Espana (1973). El premio Tres Estrellas del Festival de
Londres, lo obtuvo el cortometraje La sequnda primera matriz en 1972 y de los
Arieles concedidos en 1973, obtuvo el de Mejor Cortometraje Frida Kahlo, de

Marcela Fernandez Violante.

Hubo cuatro cortos mexicanos del ano recibirian premios en festivales extranjeros,
asi en 1973, Los ventores wbuknies, gand el primer premio en el Festival de
Cortometraje de Oberhausen, Alemania Occidental. En 1974, La cultura es tuya,
gand una de las placas de honor otorgadas por el Festival del pueblo de Florencia,
Italia; en 1976, Universidad comprometida recibio en el de Huelva, Espania, el
premio del publico; en 1980, Los arfios duros gano el Premio Especial del Jurado
en Cartagena, Colombia, y otro premio especial en el Nuevo Cine en super 8 mm.

en Caracas, Venezuela.
Los Estudios Churubusco Azteca, 5. A., en 1973 dejaron su labor como productora

y el gobierno involucré totalmente, cred sus propias empresas Conacine, Conacite

I'y Il -Corporacion Nacional Cinematografica y de los Trabajadores-).
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En la entrega de los Arieles de 1974, el premio al Mejor Cortometraje, lo obtuvo
No nos moveran, de Breny Cuenca; sobre California: paralelo 28, de Carlos Velo,

y De ayer y de mafiana, de Angel Flores Marin.

El corto que recibié premios internacionales fue Explotados y explotadores, gané
en 1976 una mencion especial en el Festival de Ouerhausen, Alemania Federal.
En la entrega de los Arieles en 1975 el premio para el mejor Corto se le otorgd a

Contra la razén y por la fuerza.

En 1975, Carlos Velo fundo el Centro de Capacitacion Cinematograficas (CCC),
institucion actualmente coordinada por el Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE); también forma parte del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA), con el fin de formar cineastas de alto nivel en aéreas técnicas y

artisticas de la cinematografia.

Estas dos instituciones (CUEC y CCC) durante muchos afos fueron los unicos
espacios en México dedicados seriamente a la formacion de nuevos valores en la

produccion de la cinematografia nacional.

Entre los cortos que en 1975 recibieron reconocimiento internacional fue Silent
Musik de Luis Mandoki, con el premio Copa del Centro Nacional e la
Cinematografia Francesa en el festival del Film Amateur de Paris en Francia, tres
preguntas a Chavez o La causa de Arturo Ripstein gané un premio e una
asociacién internacional de periodistas en el Festival de Cine Documental y de

cortometraje de Leipzig, Republica Democratica Alemana, en 1976.

En Huelva, Espafa, El quinto jinete- contaminacion, de Alfredo Gurrola- obtuvo el

premio del publico y el premio del jurado; mientras que en México los Arieles
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reconocian como mejor cortometraje documental a Tres preguntas a Chavez, o La

causa; y a Los murmullos, de Rubén Gamez®.

En lo que toca a la década de los ochenta, es posible sefialar dos sucesos
importantes dentro del ambito cinematografico en los 80: la fundacién del IMCINE
(Instituto Mexicano de Cinematografia) en 1983, y la creacion de CONACULTA

(Consejo Nacional para la Cultura y las Artes) en 19882%°.

CONACULTA fue creado por decreto presidencial para conservar, promover y

difundir la cultura y las artes.

Cortometrajes Reconocidos por la Academia en los aiios 80

Cortometraje educativo, cientifico o de divulyacion artistica”
|EI valle sagrado de Urubamba [Fernando Martinez y D. Balbatua [1979
|Dr. Atl Jaime Kuri Aiza 1981
|EI tango es una historia [Humberto Rios 1982
|De| viento y del fuego Adolfo Garcia Videla y H.Rios 1983
|Don Hermenegildo y Joaquina |Rafaél Castafiedo 1984
|Bandas, vidas y otros sones Sonia Fritz 1985
|Paquimé, el confin de mesoamérica IRafael Ortega Esquivel 1985
|La neta no hay futuro Andrea Gentile 1988-89

%% Magafia Molina Jorge David. EI cortometraje mexicano en la actualidad, IMCINE 1990-1997. Tesis. FCP y S UNAM,
México. 2000. p 26

%% |bid. p 28

27 Cuadro elaborado por la autora a partir del texto de Magafia Molina,
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Cortometrajes Reconocidos por 1a Academia en los aiios 80°°

Cortometraje Documental

Titulo Director Aiio
Asi es Vietnam Jorge Fons 1979
Chahuistle Carlos Mendoza y Carlos Cruz |1981
|La tierra de los Tepehuas Alberto Cortés 1982
[Los encontraremos Salvador Diaz 1983
Juchitan Salvador Diaz 1984
|[Elvira Luz Cruz, pena maxima Dana Rotberg y Ana Diez Diaz [1985
Caracol Purpura |Luis Alejandro Vélez 1986
IMonarca, adivinanzas para siempre Ivan Trujillo 1987

Cortometraje de Ficcion
|La migala Jaime Carrasco, Francisco 1980
Chavez, Luis Lupari y Jesus
Sanchez

Como quieres que sea IManuel Rodriguez 1981
|Patricio José Luis Garcia Agraz 1982
|Laurate Pueri \Victor Saca 1983
|La divina Lola |Luis Estrada 1984
|Una isla rodeada de agua [Maria Novaro 1985
|Pénuco (asfalto) Alfonso Herrera 1986
[La divina Providencia IMaria Rodriguez 1987
Y yo que la quiero tanto Juan Pablo villa sefior 1987

28 Cuadro elaborado por la autora a partir del texto de Magafia Molina, Pags. 28, 29
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Por su parte, el IMCINE, instancia dependiente de CONACULTA desde 1989 tiene

como principal objetivo promover el desarrollo del cine mexicano.

Los afios noventa fueron complicados para el cine mexicano pues gracias al
tratado de libre comercio firmado en “el sexenio del presidente Carlos Salinas de
Gortari se avis6 que a la brevedad y antes que terminara el siglo, dejaria de ser
valida la fraccion Xl del articulo 2 de la ya desechada Ley Cinematografica, que
establecia: "En ningun caso el tiempo de exhibiciéon de peliculas nacionales sera
inferior al cincuenta por ciento del tiempo total de pantalla®®", dicho porcentaje
nunca se cumplié debido a la incapacidad de la industria para, producir cien
peliculas anuales, manteniendo apenas un 30 O 35 por ciento esa mitad de tiempo
asignado en pantalla, que aun se reducira hasta un incbmodo diez por ciento a
partir de 1998, segun se asienta en la nueva Ley Federal de Cinematografia
decretado el 29 de diciembre de 1992.

Esto significa que la produccién estara entre diez o quince largometrajes anuales
en el mejor de los casos, esta medida provocod entre 1990 y 1991 que la
produccién se desplomara cerca del 75%; de 88 cintas nacionales estrenadas en
1991, se pasd a sélo veinte en 1996”%°. Esta cifra todavia disminuy6 en los afios

siguientes y dificilmente en el 2004 se produciran mas de 20 largometrajes.

En paralelo a la situacién del largometraje, la produccion de cortometrajes no
solamente se mantiene sino que aumenta aunque es dificil tener una cifra exacta,
pues para muchos realizadores y productores de cintas de cortometraje ya no es
una necesidad imperiosa el acercarse al IMCINE o alguna otra dependencia para
obtener financiamiento u algun otro tipo de apoyo pues en buena parte de los
casos ahora un realizador o productor independiente puede reunir los recursos

suficientes para llevar a cabo sus proyectos.

29 |bidem p20
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El cortometraje es una importante actividad del quehacer cinematografico con dos
vertientes que explican la naturaleza de su procedimiento en el Instituto Mexicano
de Cinematografia. Primero, se reconoce al cortometraje como una obra con
caracter y lenguaje propios que merece su tratamiento particular como una pieza
fundamental de expresion cinematografica; segundo, se explora su posibilidad de
ser un medio a través del cual noveles y experimentados cineastas tengan acceso
a la practica profesional, mediante el desarrollo de proyectos filmicos, con la

asistencia de la Institucion.

Esta doble vertiente del cortometraje en los principios directrices del IMCINE, lejos
de ser excluyentes entre si, se complementan y norman su funcion y desarrollo. El
hecho de ser campo para la ensefianza, para la experimentacion y para la
narracion profesionales, no significa que el cortometraje disminuya en su
importancia como medio autbnomo de expresidon cinematografica en relacion con
el largometraje, sino que, por el contrario, su uso y empleo como herramienta de
lenguaje y comunicacion, requieren de un amplio manejo de directrices técnicas y

artisticas propias de gran exigencia profesional y continuo aprendizaje narrativo.

El Instituto Mexicano de Cinematografia organiza el "Concurso Nacional de
Proyectos de Cortometraje” con la intencién de llevar los trabajos ganadores
desde su concepcion tedrica hasta su realizacion practica, a través de la

presentacion de proyectos susceptibles de ser filmados
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1.3 Cortometraje Independiente en el México Actual

A partir de 1994, el cortometraje en México comienza a cobrar importancia fuera
de las escuelas de cine, para quienes siempre ha sido el formato de
entrenamiento por excelencia. También los cinéfilos, que comenzaron a descubrir
en las peliculas de formato corto estructuras narrativas diferentes, mas breves,
mas contundentes y en muchas ocasiones, mas apegados a su realidad

inmediata.

Son diversos los factores que intervienen en este creciente interés. Entre ellos
destaca como punta de lanza, La Palma de Oro otorgada en Cannes durante el

festival de 1994 a Carlos Carrera, por su cortometraje de animacion E/ Héroe>'.

A raiz de este reconocimiento, tanto la critica especializada como el publico en
general, comenzaron a ver con otros 0jos no solo el cortometraje sino la

cinematografia nacional en todo su conjunto.

La Palma de Oro logré que las miradas y los reflectores se posaran sobre el
cortometraje mexicano, hasta entonces, desconocido fuera de los circulos de
muestras y festivales. Poco a poco el cortometraje ha pasado de ser visto como
formato de entrenamiento, a ser adoptado como un medio de expresion viable y

eficaz para los jévenes realizadores mexicanos.

El reconocimiento nacional e internacional recibido en los ultimos anos, es una
contundente afirmacién de que las cosas se pueden hacer bien en fondo y forma;
sin embargo, las ideas generadas por miles de realizadores en México no podrian
materializarse mas alla del papel; en la mayoria de los casos porque conseguir los
recursos técnicos, humanos y econdmicos para realizarlos es una de las tareas
mas dificiles cuando se trata de hacer una peliculas, tarea que se tornaba
practicamente imposible si no se contaba con el apoyo de algun inversionista, o de

una institucién publica como el IMCINE.

31 Armenta, Myrna. El Cortometraje, ¢ prima donna de hoy? Gaceta UNAM. 6 mayo 2004 p13
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La verdadera posibilidad de convertir un guion en imagenes, llegé para muchos
con las entonces Nuevas Tecnologias de la Informacién y la Comunicaciéon. El
celuloide ya no es el unico soporte posible para una obra cinematografica, y
tampoco se requiere movilizar toneladas de equipo y decenas de personas para
realizar una filmacién, pero sobre todo, dejé de ser necesario invertir grandes

cantidades de dinero en salarios y equipo hasta para la producciéon mas sencilla.

Gracias a la diversidad de recursos que existe actualmente, realizadores
amateurs, estudiantes de cine, productores independientes y cineastas
consagrados tienen a su alcance, posibilidades para realizar una obra
cinematografica, la diferencia radica en lo que tiene que decir cada uno de ellos,

en su manera de decirlo y en el tipo de recursos con que se cuenta para hacerlo.

El cine digital hizo su entrada triunfal a la cinematografia mundial en el festival de
Cannes de 1998 con las peliculas: Los idiotas, de Lars Von Trier; y Festen, de
Thomas Vinterberg®?, (aunque no fueron las primeras peliculas producidas en este
formato) cintas pertenecientes al movimiento Dogma 95 que Illamaron
poderosamente la atencion de la critica por su propuesta audiovisual, que consiste
en dejar fuera los saltos en el tiempo, los efectos especiales, la iluminacién y
muchos otros elementos, para dejar en primer plano historias lineales, sencillas y

de bajo presupuesto.

El éxito de una pelicula hecha con una camara de video dejo ver que actualmente,
la posibilidad de producir un cortometraje la tiene casi cualquiera que tenga la
inquietud de hacerlo y los conocimientos para llevarlo a cabo. No debemos caer
en la trampa de pensar que porque la posibilidad tecnologica existe, los

contenidos se van a dar por si solos.

Para llevar a cabo una obra cinematografica, independientemente del tipo de

soporte que se emplee para registrar imagen y sonido, se requiere llevar a cabo

32 Broderick, Peter. Asi es lavida de Arturo Ripstein y Bailando en la oscuridad de Lars Von Trier, La ola digital en
Cannes 2000. Revista Estudios Cinematograficos. Afio7 nim. 9, febrero- junio 2001. CUEC. UNAM p26.
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un proceso meticulosamente cuidado que va desde la preproduccién hasta la
edicion e incluso el multicopiado y que requiere conocimientos de lenguaje

cinematografico, montaje, produccion y realizacion.

Si bien es cierto que la tecnologia aplicada a la produccién cinematografica puede
reducir los costos a una proporcidén hasta de cien a uno o incluso mayor; para
llegar a la pantalla de un cine, invariablemente es necesario echar a andar la gran
maquinaria de la industria cinematografica en la que distribuidores y exhibidores

juegan un papel muy importante.

En esta etapa es donde encontramos los mayores obstaculos, pues aunque se
haya digitalizado la produccion, la distribucidén y la exhibicién siguen estando
planeadas para cintas en 35 milimetros, por lo que se debe transferir todo material
a este formato para ser exhibido comercialmente y en este proceso casi se puede

igualar el costo de una produccioén digital con el de una en celuloide.

Sin embargo, para los pocos cineastas que tienen acceso a la pantalla grande y
gue ya tienen camino recorrido en la cinematografia tradicional en 16 o 35

milimetros, el formato digital también le representa ciertas ventajas:

v' El bajo costo de las cintas les otorga libertad para realizar ensayos
grabados, tener muchas mas tomas de una escena de las que podrian tirar
en celuloide o incluso utilizar dos 0 mas camaras a la vez, es decir otorga

mucha mayor libertad creativa a los cineastas.

v Los formatos digitales les permiten revisar las tomas realizadas en el
momento que lo deseen para poder corregir, experimentar y optimizar la
imagen en la propia locacion sin tener que esperar el revelado del material.
E incluso si se utiliza una videograbadora portatil se puede revisar el

material grabado sin necesidad de tocar el original y sin pérdida de calidad.

29



v' Las caracteristicas de los formatos digitales y las ventajas que ofrece la
tecnologia en su conjunto han dado pie a avances significativos tanto para
el cortometraje comercial que llega hasta las salas de exhibicién, como para
las producciones independientes de bajo presupuesto que van dirigidas a

muestras, festivales y cineclubes.

A pesar de que el cortometraje comercial dirigido a las grandes salas de exhibicion
no es propiamente el que nos atafe en este trabajo, es necesario reconocer que
ha desempenado un papel muy importante en este “resurgimiento” del
cortometraje puesto que han ayudado mucho a que el gran publico se familiarice
con el formato desde que algunas grandes casas productoras como Disney y
Pixar, suelen proyectar sus largometrajes de animacion precedidos por un corto

también de animacion.

En la ultima década hemos visto surgir importantes foros para el cortometraje y
que han dado cabida tanto a cineastas consagrados como a jovenes realizadores
como:

v El Festival Internacional de Cine Expresién en Corto, realizado anualmente
en el estado de Guanajuato desde 1998.
La muestra itinerante Este corto si se ve, creada en el 2001
El proyecto del IMCINE Cortometraje mas que un instante 2002
El Festival de Cine de Morelia, surgido en 2003

SSERNEENERN

El Festival Internacional de Cine Contemporaneo de la Ciudad de México,

surgido también en el 2003.

Los foros antes citados son solamente una pequefa muestra de los espacios que
se han abierto para el cortometraje; sin embargo, el numero de muestras y
festivales crece dia con dia a la par de la cantidad de producciones

independientes realizadas.
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Esta accesibilidad ha permitido que en la actualidad el cortometraje sea todavia
mucho mas versatil de lo que ya era, puesto que ya no es solo el terreno de la
experimentacion y el aprendizaje cinematograficos por excelencia, se ha
convertido en una de las formas de expresion juvenil mas viables e inmediatas en
la actualidad; por medio de él jovenes de todo el pais nos han dado a conocer sus

inquietudes, problematicas y lo mas importante: su forma de verlas.

Temas como la inseguridad en la ciudad de México, el robo de nifos, el trafico de
organos, las muertas de Juarez, y un interminable etcétera de temas que estaban
atorados en el tintero y que en muchos casos de haber recibido apoyo econémico
por parte de alguna institucion habrian pasado por la implacable tijera de la
censura, han podido desfilar ante nuestros ojos en estos foros durante los ultimos

anos.

Paulatinamente y con ayuda de las TIC, el cortometraje se va convirtiendo en la
voz de las nuevas generaciones, jovenes talentos surgen y van ganandose el
reconocimiento de colegas realizadores, criticos y espectadores dentro del pais y
en el extranjero sentando asi las bases para una produccion cinematografica mas
constante que permita la exploracion de temas, estilos y propuestas que se

traduzcan en una industria cinematografica nacional mas sana y autosuficiente.
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Capitulo 2

TIC y Convergencia Tecnologica en
1a Produccion Cinematografica

Se conoce como Tecnologias de Informacion y Comunicacién (TIC) a las
innovaciones electrénicas, telematicas y de telecomunicaciones que han
modificado en mayor o menor grado la informacion, educacion y la practica social
comunicativa. “La UNESCO la define como el conjunto de disciplinas cientificas,
tecnoldgicas, de ingenieria y de técnicas de gestion utilizadas en el manejo y
procesamiento de la informacion; sus aplicaciones; los computadores y su
interaccion con hombres y maquinas y los contenidos de caracter social,

econdémico y cultural”?

El término Convergencia Tecnoldgica se refiere a la convergencia de las
telecomunicaciones, los medios de comunicacion y las tecnologias de informacion

que se hizo patente con el surgimiento de la telematica en los afios 903,

La Convergencia Tecnoldgica comprende todos aquellos medios al servicio de la
mejora de la comunicacion y del tratamiento de la informacion que van surgiendo
de la unién de los avances propiciados por el desarrollo de la tecnologia y que

estan modificando los procesos basicos de la comunicacion.®

Los avances tecnologicos en los ultimos afios han obligado a los medios de

comunicacion a evolucionar en cuanto a la dinamica al interior de las empresas e

% Tomado de Reyes Garrido, Jorge F. Tecnologia educativa: una web sobre nuevas tecnologias
aPIicadas a informacion. Consultado en www.ipn.mx

* Martinez Candano, Beatriz. El potencial de la convergencia tecnoldgica en el desarrollo de la
sociedad de la informacion. http://www.cibersociedad.net/recursos/art_div.php?id=35. consultado el
24 de abril de 2005

%% idem.

32



instancias que conforman los medios de comunicacidén y en ocasiones incluso ha

repercutido en la forma y estructura de los contenidos.

La television se vio beneficiada al poder hacer enlaces via satélite y transmitir en
tiempo real; los periddicos han encomendado a sus versiones electronicas en
Internet la tarea de ofrecer informacién continuamente actualizada e incluso
material extra como audio y video; la radio por su parte, ya no ve su cobertura
limitada por el alcance de las ondas hertzianas sino que puede valerse también de
Internet para que publico de cualquier parte de cualquier pais en donde haya
computadoras con Internet puedan escuchar los programas de la radio comercial
gue suben su sefal a la red, ademas de tener también la opcion de escuchar el

gran abanico de radiodifusoras independientes que transmiten sélo en linea.

El cine por su parte, uno de los medios mas estrechamente ligados a la tecnologia
y por lo tanto en permanente cambio y evolucién no sélo en cuanto a las historias
que cuenta o como las cuenta, también la dinamica y la infraestructura propias de
la produccion cinematografica han cambiado significativamente con el paso del

tiempo.

La tecnologia digital ha traido el cambio mas drastico en la historia del cine: El
cambio de soporte. Esto es tan importante porque técnicamente, lo que convierte
al cine en arte es que no sélo son imagenes en movimiento sino que es fotografia,

es decir, imagenes captadas en celuloide.

Sin embargo, resulta paraddjico que a pesar de ser la tecnologia digital el
elemento que ha detonado una de las reformas mas significativas en la historia del
cine, es la unica que ha pasado casi desapercibida frente a los ojos del
espectador, sencillamente porque esta “revolucién” impacta al proceso de
produccion en cuestiones principalmente econdmicas y operativas pero no

necesariamente al producto, en otras palabras: la “revolucion digital” es que ahora
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es mas sencillo y menos costoso producir las mismas cosas porque lo que ha

cambiado son las herramientas, no el lenguaje.

Con la tecnologia digital para muchos se volvié rentable hacer cine pero lo
importante es que para muchos otros simplemente se volvié posible. En pocos
anos grandes figuras del cine nacional e internacional, realizadores, estudiantes,
militantes de ONG’s y comunidades indigenas estaban haciendo documentales,
contando historias que de una u otra forma darian la vuelta al mundo dando origen

a lo que se llamaria cine digital.

Es por eso que se puede decir que el fendmeno del cine
digital es posible gracias a herramientas como el video
digital en sus multiples y diversos formatos, la tendencia

a la miniaturizacion, los sistemas de edicion no lineal,

desde los mas sencillos que son computadoras
personales con software y hardware especializados (tarjetas de video y programas
de edicién no lineal como Adobe Premiere o Final Cut) que
hacen posible la captura y el montaje de imagenes y
sonidos para obtener un producto audiovisual completo,

hasta los formatos y sistemas profesionales como HDTV,

Avid o THX en el caso del sonido.
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2.1 Llaconvergenciatecnoldgicaysu aplicacion enlaproduccion
cinematografica

Yo creo que (las nuevas tecnologias) han permitido una expansién de esta
posibilidad de crear cine. El que exista el cine digital ahora, el video, el mini dv, la
posibilidad de editar desde tu casa con tu computadora, nos viene a ayudar en
mucho porque si es real que uno de los principales obstaculos que se presentaba
para la produccion de cine era lo econémico, el bajo presupuesto, el no tener
dinero para sacar adelante una pelicula con todos los elementos que esto
requiere; entonces de pronto al encontrar opciones que sustituyen estos
requisitos tan caros, pues el cine comienza a hacerse mas democratico. Yo creo
que la tecnologia lo que permite es una experimentacién, nuevas narrativas y lo
que va a darse va a ser una evolucion de un medio que es el cine, que durante

muchos afios habia permanecido estatico3

El cine es de las artes la mas reciente y de los medios de comunicacion, uno de
los mas antiguos, sin embargo ya sea que se considere dentro de uno u otro rubro
una caracteristica que queda fuera de duda es su constante evolucion desde su

invencion hace poco mas de cien afios.

El cine fue producto de un avance tecnoldégico, y por lo tanto en muchos casos los
cambios en el cine a nivel de produccion e incluso de ciertos recursos narrativos,
van de la mano con los avances de la tecnologia de la sociedad en que se

produce.

El cinematografo de los hermanos Lumiere era un aparato capaz de captar en
pelicula fotografica una secuencia progresiva de imagenes que al ser proyectadas
a una velocidad especifica daban la impresion de ser imagenes en movimiento

gracias al fendmeno de la persistencia retiniana.

% Alejandro Ramirez. Fundador de la casa productora La vida es suefo; productor del programa
Cultura en Linea, conducido por Vanesa Bauche para el Canal 22 en el afio 2001
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El lenguaje cinematografico surgié de la praxis, el
montaje nacié al descubrir que la pelicula podia
cortarse y empalmar una escena con otra con un
orden distinto al de filmacion para contar historias con
una duraciéon mayor a la de los carretes que cabian
en las camaras; el primer plano fue una

aportacion de George Albert Smith, integrante del

grupo conocido como la escuela de Brighton, quién

introduce los primeros planos, aunque no todavia con
una intencién dramatica sino para ampliar detalles que George Albert Smith

por su tamafo, escaparian al ojo del espectador, de esta forma fueron
inventandose paulatinamente cosas para poder hacer peliculas cada vez mas

complejas con mayor perfeccion técnica.®’

Paradojicamente, los avances tecnoldgicos siempre han implicado riesgos para la
industria. Los primeros ensayos con el cine sonoro los realizé Lee DeForest, quien
entre 1923 y 1927 realiz6 numerosos “phonofiims” como él los llamaba, sin
embargo, estas cintas no fructificaron puesto que ya se habia consolidado la
industria del cine mudo y la realizacién de peliculas sonoras implicaria a los
estudios inversiones millonarias para adaptar los sets y actualizar su tecnologia,
ademas de la certeza de que muchas estrellas ya consolidadas no soportarian esa
transicion pues algunos de ellos no tenian entre sus mayores cualidades la

expresion oral.

% Gubern, Roman. Historia del Cine. Editorial Lumen. Barcelona 2003 570pp.
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LEGENDARY FIRST
TALKING PICTURE!

.

“TteJAT1 SINGER

MAY MAVOY
ARRER OLA .

A WARNER BROS. PRODUCTION©

Fue hasta 1926 que la Warner Brothers se atrevié a lanzar una
pelicula con musica y efectos de sonido y al afio siguiente salié a
cartelera El cantante de jazz, la primera cinta en la que se podia
escuchar la voz de los protagonistas gracias al sistema
denominado vitafono que consistia en grabar el sonido en discos

que debian reproducirse en sincronia con la pelicula.

El camino para las peliculas a color fue mucho mas largo y

tortuoso pues de hecho se comenzaron a hacer ensayos desde 1896 con

fotogramas pintados a mano que suponian un enorme esfuerzo de precision y

paciencia; Ya en 1905 Pathé acoplé al proceso de coloreado medios mecanicos,

por un laborioso sistema en el que, a cuatro copias originales, una por cada color,

les hacia recortes, una especie de plantilla. Mas tarde coloreaba por medio de

pinceles giratorios las areas del cliché que antes se habian recortado (una especie

de serigrafia). Pintando asi podian hacer cuantas copias quisieran. Este sistema

de coloreado se utilizé hasta 1930,

El kinemacolor, creado por G.A. Smith en 1906 ,
consistia en ir exponiendo fotogramas sucesivos de
una pelicula alternativamente por filtros rojos y verdes,
sujetos a un disco rotatorio situado delante de la
pelicula en afos posteriores vinieron el Cinecolorgraph
(1912)., Kodachrome (1915), Prisma Color (1919),
Polychromide (1918) %, y muchos otros procesos hasta

la llegada del Technicolor en 1928 que transferia los Ben-Hur (Téchinolor)

tonos cyan, Amarillo y magenta a la copia definitiva y era un cincuenta por ciento

mas caro que las peliculas en blanco y negro.

% El cine en color, el color antes del color.
http://www.aulacreativa.org/cineducacion/cinecolor.htm

consultado el 23 de mayo de 2005

% idem
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A partir de entonces, casi todos los esfuerzos en cuanto a tecnologia aplicada a la
produccion cinematografica fueron encaminados a mejorar uno u otro ya fuera
para hacer el sonido cada vez mas fiel, las imagenes cada vez mas nitidas o los
efectos especiales mas creibles con el fin de hacer la ficcion cada vez mas

realista.

Por su parte, la animacién también ha sido parte importante del cine desde sus
inicios, Georges Meliés hizo grandes aportaciones al dar vida por medio del
trucaje a objetos inanimados, sin embargo, los dibujos animados fueron
inventados por Emile Cohl con su pelicula Fantasmagoria en 1908, a grandes
rasgos esas son las dos vertientes que ha seguido desde aquél entonces y hasta
la actualidad la animacion; ya sea para complementar o crear efectos especiales o

COmMO un género en si mismo.

En el campo de los efectos especiales podemos
nombrar numerosos momentos y personajes clave en la
historia del cine como los dinosaurios de la adaptacion

de El mundo perdido de Arthur Conan Doyle, que

gracias al dibujante Willis O"Brien
tomaron vida con la técnica de filmar fotograma por

fotograma (stop motion animation), el mismo King Kong de la
cinta de Merian C. Cooper o las criaturas mitologicas de

Sinbad y la princesa creadas por Ray Harryhausen en 1958

Sinbad, 1958

Lo que concierne a la animacién bien podria merecer un texto aparte, sin embargo
para este trabajo no podemos pasar por alto que la tecnologia también ha jugado

un papel importante en este rubro y es este punto el que tocaremos mas adelante.
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A partir del empleo de diversos elementos de convergencia tecnoldgica en la
produccion cinematografica las posibilidades se volvieron casi infinitas, no sélo
han existido innovaciones en cuanto al tratamiento del color y el sonido, como la
mezcla en 5.1 canales, el sonido THX, Dolby Digital®, etcétera; También se ha

desarrollado software que permite manipular las imagenes e incluso crear

escenarios virtuales y personajes animados en 3D.

La posibilidad de crear objetos animados con
volumen y textura por medio de una computadora,
ha generado gran expectativa no solo por el hecho
de dar vida a personajes de fantasia como los de

Toy Story, Buscando a Nemo o los Increibles, que

. Py . Moﬁ?ﬁglm.
cautivaron al publico por mostrar juguetes, e Theaters Now2

animales y monstruos capaces de moverse por si
mismos y reflejar incluso actitudes casi humanas;

sino también porque los constantes avances en la

tecnologia de la animacion han hecho posible hace

— 1

pocos afnos |

=

a creacion de cosas como los “actores
virtuales” casi reales como los protagonistas de la

pelicula Final Fantasy que han puesto en boca y

mente de muchos teodricos, criticos y gente de la

industria la pregunta de si estos “actores” llegaran

a sustituir algun dia a los de carne y hueso, como
en el caso de los extras virtuales creados para la
pelicula Troya con el software llamado Endorphin,

el cual esta basado en las investigaciones sobre

“*THX desarrolla tecnologia para mejorar la calidad del audio en las salas de cine, Dolby en
cambio, es un formato en el que se codifica la banda sonora de las peliculas que emplea 5.1
canales, es decir, el lamado sonido envolvente.
(http://www.dolby.com/consumer/motion_picture/dolby_in_pictures4.html).
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Universidad de Oxford, y es capaz de crear personajes virtuales con rasgos de
personalidad propios, que les permiten tomar decisiones “por si solos” y

reaccionar seglin en espacio y la situacién en que se encuentran®'.

Endorphin es un buen ejemplo de la
convergencia tecnologica y otros avances
cientificos aplicados a la produccién
cinematografica. Segun sus creadores,

Endorphin es el primer software de lo que

denominan sintesis dinamica de movimiento,
que les permite a los animadores por primera vez cambiar parametros de una

escena o comportamientos de los personajes en tiempo real*?

Sin embargo, si el cine se hubiera parapetado (...) como una maquina cada vez
mas eficaz para la diversion de las muchedumbres (...) lo digital no seria mas que
una adaptacion técnica con vistas a aumentar sus poderes realistas de ficcion® y
mas alla de eso, el cine digital se ha perfilado como un medio de

formacion de pensamiento y cultura® 'y en su camino ha trastocado los conceptos

de la fotografia y el cine para moldearlos nuevamente bajo sus parametros.

Independientemente de los usos que la gran industria del cine comercial,
especialmente el norteamericano ha encontrado para los avances tecnoldgicos,
los productores independientes también han sabido beneficiarse de estos medios
en otro sentido y han sabido tomar lo mejor de estas herramientas para hacer

llegar sus historias a la pantalla.

Es este factor el que ha logrado que la tecnologia aplicada a la produccion

cinematografica llame tan poderosamente la atencion en la actualidad, con las

1 www.elmundo.es/elmundo/2004/05/14/cultura/1084537697.htm, http://www.naturalmotion.com

*2 Dynamic Motion Synthesis
*3 Renaud, Alain. La frontera digital del cine. Cahiers du cinema No. 550 oct de 2000, p48-50.
;I;raduccién FLV www.otrocampo.com/5/cd _renaud.hatml consultado en oct 2004

idem.
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cintas realizadas a partir de este empleo de la tecnologia el cine dejé de ser un
medio econdmicamente excluyente y se ha perfilado como una herramienta de
comunicacion social, por medio de la cual muchos grupos sociales han podido
compartir sus historias y problematicas a gente mas alla de sus comunidades y

sus fronteras.

La relacion cine/digital se vuelve problematica y tensa: no encierra tanto el
conflicto entre dos técnicas compitiendo entre si, como (...) la bifurcacion técnica
decisiva, de dos imagenes paradigmaticas del pensamiento, que comprometen a

dos pensamientos paradigméticos de la imagen (...).*°

Lo anterior significa que el problema con el concepto de cine digital no se deriva
de las ventajas tecnoldgicas y las limitantes que existen ya sea en el celuloide o

en el formato digital, pues a fin de cuentas se complementan.

El conflicto estd mas relacionado con la conceptualizacién del cine y el video
formada en el imaginario colectivo de la audiencia y la comunidad

cinematograficas.

Cuando se habla de cine, implicitamente se habla de arte, de rigor
cinematografico, de lenguaje; en cambio si hablamos de video, se asocia con algo
mas funcional, comercial, menos cuidado, casero incluso, pero ni remotamente

artistico.

Poco a poco esta categorizacion ha tenido que cambiar pues es evidente que en
la actualidad la creacion cinematografica convive con el cédigo binario para dar
origen al cine digital, derivado de la cinematografia tradicional pero con sus
propias caracteristicas y posibilidades que lo hacen ser diferente pero al fin y al

cabo, cine.

S idem.
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Los primeros en conocer sus ventajas y bondades fueron los documentalistas, se
enamoraron de esas pequefas camaras para las que ningun rincon era
inaccesible y que podian captar con eficiencia y discrecion imagenes de calidad
aceptable en casi cualquier terreno y circunstancia a un costo increiblemente

reducido.

El hecho de que una camara digital casera y una computadora permitan obtener
productos audiovisuales de una calidad bastante aceptable en lo que respecta a
imagen y sonido han permitido que casi cualquiera pueda hacer un cortometraje,

un documental o incluso una pelicula, pero esta situacién no es del todo ventajosa.

Que alguien tenga algo que contar, no necesariamente implica que sepa como
hacerlo. Muchas de las personas que han puesto en la mira mundial documentales
y obras de ficcion independientes y/o experimentales no tienen una formacion

académica y estan mas preocupados por el fondo que por la forma.

Este es uno de los principales argumentos de los detractores del cine digital, pues
a fin de cuentas el cine es contar historias con imagenes con el apoyo de un
lenguaje y una gramatica que fueron formados mediante afios de experimentacion

y teorizacién.

Lo verdaderamente complicado es la facilidad de caer en cualquiera de los dos
extremos, pues por un lado, es muy probable que quien realiza un producto
audiovisual con equipo digital sin tener experiencia en la producciéon
cinematografica o de television, cometa errores imperdonables cuando se trata de
una produccién con material analogo, ya sea a nivel de produccién o de
realizacion simplemente porque esto implica utilizar técnicas y materiales mas

complejos y con los que no se esta familiarizado.

Sin embargo, para la gente que se ha formado en la produccion cinematografica o
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de televisidn, recurrir a los formatos digitales puede ayudar para economizar
recursos y hacer mas eficiente el proceso si se utilizan las mismas técnicas de la
produccion cinematografica pero se aprovechan las ventajas de las nuevas

herramientas y se pone el mismo cuidado en las diferentes etapas del proceso.

Por otro lado, siguiendo los estrictos estandares que los criticos y detractores
emplean, no puede otorgarse la concesion de ponerle la etiqueta de cine a todo lo

que sea realizado en celuloide por este solo hecho.

Lo cierto es que las nuevas circunstancias estan dadas y a partir de ella tienen
que formarse nuevos criterios de analisis centrados en la estructura, el lenguaje y

las caracteristicas de cada formato, mas alla del formato en si.

El asunto del cine digital comenz6 a ganarse el respeto de

'Et pnirakiel av en Flim®
<ErT o e

los criticos y un lugar en la cinematografia mundial desde
finales de los anos noventa con peliculas como Festen,
cinta ganadora del premio especial del jurado en el festival

de Cannes en 1998, esta pelicula fue la primera del

JIFESTEN

movimiento conocido como Dogma 95 encabezado por . ol P EE i —

Thomas Vinterberg, Lars Von Trier, Soren Kragh-

Jacobsen y Kristian Levring.

Este movimiento surgié precisamente gracias a las posibilidades que brinda la
tecnologia como una especie de resistencia cultural frente “la percepcion burguesa

del arte, y al concepto romantico burgués del (cine de) autor™*®

y sus principios
quedaron plasmados en el Voto de Castidad (Vow of Chastity) que contiene los
diez puntos irrefutables que conforman los requisitos para que una pelicula sea

certificada como Dogma.

6 www.dogme95.dk consultado el 18 de mayo de 2005
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Entre los puntos que conforman el voto de castidad estan el comprometerse a
grabar en locacion, a no manipular las locaciones como escenografia ni utilizar

como utileria cosas que no se encontraran originalmente en el lugar.

Utilizar siempre camara en mano e iluminacion natural también son requisitos
indispensables asi como el prescindir de los efectos especiales, los saltos en el
tiempo, las peleas y el uso de cualquier tipo de filtro o truco 6ptico o de

iluminacion.

Como se pude ver en los puntos anteriores, lo que trataba de hacer el movimiento
Dogma, era privilegiar las historias mas que la produccion o los recursos mas
socorridos en el cine comercial para lograr conmover al auditorio a través de la
creacion de atmosferas o efectos. Sin embargo, hacer una pelicula asi requiere de
una gran labor de planeacion para encontrar las locaciones adecuadas y actores
que sean capaces de sustentar la pelicula solamente con su capacidad histridnica

entre otras cosas.
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2.2 Ientajas y desventajas del uso de Ias TIC en la produccion
cinematografica

Los siguientes son algunos de los cambios palpables en la produccion
cinematografica a partir de el uso de las herramientas producto de la convergencia
tecnoldgica, entre ellos se incluyen caracteristicas, ventajas y desventajas
especificamente del video digital que pueden ser tomadas en cuenta al planear

una produccion:

v' En primera instancia la libertad que le otorga tanto al realizador como al
productor el hecho de no tener que preocuparse por calcular cuantos miles
de pesos se desperdician cada vez que una toma sale mal asi como el de
no limitar la duracién de un plano secuencia al contenido de una lata de
celuloide, el DV permite grabar ininterrumpidamente una hora en una
cinta*’, asi, es posible experimentar con distintos angulos, encuadres,
movimientos de camara, propuestas de direccion, etc. Dejando a un lado
las preocupaciones con respecto a los materiales e incluso la grabacion a
dos camaras puede considerarse sin que esto se traduzca en un aumento

excesivo del presupuesto.

v' Las camaras son pequefas, ligeras y lo suficientemente auténomas como
para poder grabar mas de doce horas sin parar, ademas de posibilitar
audacias que con una camara de 35mm serian imposibles: seguir a un
personaje camara en mano por pasillos , escaleras y minusculas
habitaciones, por ejemplo. Ademas, una de las ventajas que mas aprecian
los documentalistas y los realizadores independientes es la de rodar casi en
el anonimato pues no es tan dificil que una camara digital pase

desapercibida.

*" Para muestra esta la pelicula Time code 2000 de Mike Figgis, realizada en tiempo real de una
sola toma con cuatro camaras para mostrar simultaneamente cuatro historias en pantalla.
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v" En cuanto a la dinamica de trabajo, ésta puede verse modificada pues la
camara es mucho mas pequena y distrae menos a los actores, aunque al
mismo tiempo exige mas de ellos porque ahora existe la posibilidad de
grabar los ensayos sin que esto afecte el calendario de produccion o el
presupuesto. Como ya no se requiere tanto tiempo para montar equipo y
preparar cada emplazamiento hay mas tiempo para que ellos hagan su

trabajo.

v Los equipos de produccién requeridos son mucho menos numerosos (de
cinco a diez personas) esto permite crear un vinculo mucho mas fuerte
entre el director, el operador de camara y los actores, e incluso, muchos
realizadores estan optando por operar ellos mismos la camara pues ahora

les permite ver el cuadro y estar con los actores al mismo tiempo*.

Sin embargo, el video digital tiene todavia puntos débiles en calidad del sonido vy

la imagen.

El principal problema de las camaras de video digital con el audio es que tienen
incorporados microfonos omnidireccionales y éstos, por sus mismas

caracteristicas no proporcionan la calidad que se requiere.

Es por eso que en muchos casos se sigue utilizando el método tradicional para
grabar audio, es decir, registrarlo en un soporte independiente de la imagen como
el DAT (Digital Audio Tape), con micréfonos super direccionales de alta
sensibilidad para poder grabar por separado a cada actor e incluso los ambientes

y sonidos incidentales.

48 Lequeret, Elizabeth. Camaras pequefas en pantalla grande, investigacion sobre las camaras DV.
Cahiers du Cinema No.544, marzo 2000. Traduccién LFV.
Consultado en www.otrocampo.com/5/cd_lequeret.html. Febrero 2005
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Posteriormente se realiza la mezcla y se integra una sola pista de audio que

contiene todos los elementos.

En lo que respecta a la imagen, los chips que se encargan de transformar el
espectro electromagnético en cddigo binario son constantemente perfeccionados
para que puedan interpretar una gama cada vez mas amplia de colores con mejor
calidad, todavia estan lejos de alcanzar la calidad de imagen que ofrece la pelicula
fotosensible y de tener las mismas caracteristicas en cuanto a textura y
profundidad de campo: el video tiene una profundidad de campo ilimitada, y por lo
tanto es mas dificil hacer notar que los elementos dentro del encuadre estan en
diferentes planos, esto hace que se requieran composiciones diferentes,

emplazamientos mas cercanos y con ciertas reservas en cuanto a iluminacion.

Por otro lado, el cine digital no comienza y termina con las camaras, el video
digital no es el unico elemento que ha permitido el surgimiento del “cine digital”; ni
son exclusivamente las camaras que almacenan la imagen en cintas digitales, son
también los equipos de edicién no lineal, el software que puede usarse en
preproduccién para hacer guiones, storyboards, calendarizar o administrar los
gastos de una produccion y muchas otras aplicaciones mas que pueden hacer la
produccién cinematografica una experiencia menos complicada y mas productiva

que con los métodos y herramientas tradicionales.

Actualmente una de las principales caracteristicas de la tecnologia es la velocidad
con la multiplica sus capacidades al mismo tiempo que reduce sus tamano, las
herramientas y aplicaciones utilizables en la producciéon cinematografica no son la
excepcion. Por fortuna estos avances tecnolégicos ofrecen la posibilidad de

simplificar mucho la labor del cineasta en el aspecto econémico y practico.
Después de terminada la grabacion, los siguientes pasos son editar las imagenes,

realizar la mezcla de sonido, es decir, agregar sonidos ambientales, doblar los

didlogos que sean necesarios o grabar las voces en off, agregar graficos y efectos
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especiales si se requiere, disefar titulos y créditos, y finalmente hacer el master
del que después se realizaran las copias necesarias para su distribucion o

exhibicion.

Mas alla de ofrecer nuevos formatos de registro de imagen, las herramientas
derivadas de la convergencia tecnoldgica pueden ser utilizadas en casi todas las

etapas de las produccion.

2.3 Edicion no lineal: Ventajas que brinda el uso de las TIC en el
proceso de Post Produccion.

Continuando con la revision de estas herramientas y sus caracteristicas, toca el
turno a otro elemento que ha revolucionado la produccién audiovisual en general,
es decir, la edicion no lineal, ésta permite a los editores y demas implicados en el
trabajo con imagenes en movimiento y sonido, ensayar con diferentes formas y

estructuras sin menoscabo de tiempo o presupuesto.

Edicion lineal significa que las ideas han de ser procesadas de una manera
secuencial: la idea 1 va seguida de la idea 2 y asi sucesivamente. Edicion no lineal
significa que las ideas (o las tomas) pueden ser tratadas en cualquier orden y
pueden ser facilmente reordenadas de la misma manera que las palabras pueden

ser cambiadas en procesador de textos*
Las principales ventajas que ofrece la edicién no lineal son:

v"  Flexibilidad creativa.

Conforme las interfases van haciéndose mas graficas y se hace mas

*® Ohanian, Thomas A. Edicién Digital no lineal. Instituto Oficial de Radio Television Espafiola.
Madrid, 1996. p.15
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sencillo el uso de software especializado, el usuario puede preocuparse
menos por resolver cuestiones técnicas y ocuparse mas en las

cuestiones creativas.

v Posibilidad de integrar diferentes medios.
Los sistemas de edicion no lineal permiten al usuario combinar los
diferentes medios en un programa acabado, video, 33mm, diapositivas o
cualquier otro formato, incluso si la capacidad de la maquina lo permite,
en el mismo equipo podemos trabajar no solo la edicidén sino también los

titulos, cierto tipo de efectos especiales, audio, etc.

v Ahorrar tiempo y dinero. Un sistema de edicidén no lineal ofrece ahorro de
tiempo, proporcionando la posibilidad de intentar nuevas ideas o reducir

costos®

Uno de los riesgos que algunos criticos de la tecnologia ven venir de la mano del
video digital es el riesgo de que todo sea valido en aras de la busqueda y la
experimentacion y que gradualmente se pierda toda la planeacion y el rigor

caracteristicas de la produccion cinematografica tradicional.

Una de las propuestas de este trabajo que se aborda en el siguiente capitulo es
precisamente que se puede llevar a cabo una planeacién minuciosa rescatando
muchos procedimientos de las produccion cinematografica y aplicarlos a la
realizacion con camaras digitales para obtener un producto de calidad
conservando la esencia del cine; pues como se ha dicho en lineas anteriores, la
frontera entre el cine digital y el video casero, la television y los video clips puede
hacerse muy delgada si se pierde de vista la cuestion del lenguaje y la gramatica

cinematografica elemental.

%0 Ohanian, Thomas A. Edicion Digital no lineal. Instituto Oficial de Radio Televisién Espariola.
Madrid, 1996. p.16
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Es por eso que la democratizacién del cine no se muestra como algo tan amplio
como se pudiera pensar en un principio. Si bien es cierto que los materiales y la
tecnologia ya son accesibles casi para cualquiera que lo desee y que,
técnicamente es posible que muchas personas tengan su propia practica de la
imagen, también es cierto que para hacer cine, digital o no, sigue siendo necesario

un amplio conocimiento del lenguaje cinematografico.

Una vez mas es prudente recalcar que aunque actualmente con una computadora
personal equipada con el hardware y software apropiado se pueden realizar tareas
gue antes requerian de mucha gente, maquinaria altamente especializada y por lo
tanto mucho dinero, el uso de la tecnologia no significa que sea mas facil hacerlo,
pues se requiere el conocimiento para explotar correctamente estas herramientas.
Y mas alla de eso, la gran desventaja de lo digital frente al cine tradicional es que
esta todavia muy lejos de la estandarizacion que desde hace mucho tiempo se
logré con el celuloide; las normas de transmision cambian de un pais a otro, cada
camara tiene caracteristicas diferentes y cada equipo de edicion tiene sus propias
caracteristicas que hacer dificil que un proyecto se edite en dos computadoras si

éstas no son exactamente iguales.

No basta con saber usar una camara si no sabemos como responde al color y la
luz, ni basta saber editar si no se tiene conocimiento de los formatos de

compresion de audio y video.

De este modo, queda claro que las herramientas de convergencia tecnoldgica
también requieren un alto grado de especializacion de quien las emplea junto con
una idea clara de lo que se quiere obtener para evitar que un cortometraje se
convierta en un catalogo de las transiciones y los filtros con que cuenta una tarjeta

de video sin mayor sentido o estructura.
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A lo largo del presente capitulo se desarrollara una guia cuyo unico objetivo es
proporcionar herramientas que ayuden a los jovenes productores a sacar el mayor
provecho de los equipos con los que cuentan para llevar a cabo proyectos como la

realizacion de un cortometraje.

La labor de un productor tiene que ver con todas las etapas del proceso y esto le
exige cierto conocimiento de cada una de ellas para poder disefiar un plan de
trabajo eficaz, resolver atinadamente las situaciones imprevistas y llevar a buen

término un proyecto en tiempo y forma.

Otorgando mayor importancia a desarrollar la habilidad para coordinar equipos de
trabajo, planificar tareas y optimizar recursos es que este manual estd mas

centrado en dos cosas:

v' El disefio y planeacién de cada una de las etapas del proceso, pues
mientras mas completa y cuidada sea la planeacion de un proyecto, menos
cosas tendran que ser resueltas durante el rodaje y este puede ser mas

rapido y econémico.

v' El aprovechamiento de las Tecnologias de Informacion y Comunicacion
para simplificar y economizar muchas de las tareas que deben ser llevadas
a cabo en las distintas etapas de el proceso de produccion llevar a cabo

producciones de calidad con un presupuesto reducido.
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Se hara un recorrido por cada una de las etapas y los elementos necesarios para
la correcta realizacion de un cortometraje, pero siempre enfocados en la labor del

productor en cada una de ellas.

Incluiremos dentro del manual, modelos de los formatos que se pueden emplear
en cada etapa (hojas de llamados, formatos casting, scouting, storyboard, etc.)

que pueden o no ser utilizados como referencia en un proyecto.

La propuesta es viable para equipos conformados por pocas personas para
producir un cortometraje o producto audiovisual y ser exhibido o distribuido por
medios distintos al celuloide tales como Internet, VCD, Videocasete, DVD o

incluso television.

Para conformar este manual se retomaron elementos, formatos y técnicas de la
produccion de cine, television y video que ayudaran a construir una propuesta
eficaz para producir aprovechando al maximo los adelantos tecnoldgicos en el

desarrollo de un proyecto audiovisual como por ejemplo lo es un cortometraje.
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3.1De Produccion y Productores

Definiremos como Produccién (Audiovisual) el hacer coincidir en espacio y tiempo

los elementos y condiciones necesarias para llevar un proyecto a buen término.

Por lo tanto, gran parte de la labor del productor se lleva a cabo mucho antes de
que las camaras comiencen a correr y todavia cuando las luces se apagan,

contintia hasta llegar a las salas de exhibicién o alguin otro canal de distribucion®’.

Para entender mejor la funcion de los productores es necesario retroceder hasta la
época de oro de los estudios en Hollywood, cuando Louis B. Mayer, Harry Cohn y

Sam Goldwyn eran reyes®?.

Entonces los productores eran contratados por largos periodos y con exclusividad
por un estudio en especifico y las peliculas les eran asignadas por los jefes de
dichos estudios. El Trabajo del productor era “hacerlo todo”, era el responsable de
convertir el guion en pelicula. Era de hecho el cineasta. El “producia” los rollos de
pelicula terminada sin importar si le gustaba el proyecto o creia en él, por eso era

el productor.

En aquél tiempo una pelicula tenia un solo productor que debia entender y
manejar tanto los aspectos creativos como de produccién, es decir, conciliar con
los actores, asegurarse de que el director cumpla con las fechas establecidas sin
salirse del presupuesto y sobre todo, mantener la vision artistica del Estudio en la

pelicula.

*" Nemy, Philip. Get a reel job.Angel Touch Productions. Estados Unidos, 1999. p129
52 ’

Ibid. P 128
%% idem
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Actualmente, las peliculas se han vuelto mas complejas y el rol de productor se ha
especializado aunque ahora conocemos a dos tipos de productores: El productor
creativo o simplemente productor; y el productor de linea que en Television se

conoce como productor ejecutivo.

El productor creativo se encarga de lo relacionado con las cuestiones estéticas:
desde el guidn, los actores, el director, el plan de trabajo y la fotografia, mientras
que el productor de linea o productor ejecutivo, es responsable de las cuestiones
administrativas: el presupuesto, equipamiento, asignacion de fechas y recursos,

gestion de locaciones, contratacion del personal, etc.

El productor creativo es un individuo con vision y habilidad para reconocer un
guion con potencial comercial; que posee una vasta red de relaciones con
escritores, directores, actores; tiene capacidad para trabajar bajo presion, sentido
de la prioridad, etc. Una de sus tareas proveer las condiciones y elementos
necesarios para que todos los elementos del equipo puedan cumplir con su

trabajo.

En la actualidad, gran parte de los productores en activo se ha formado
empiricamente, a fuerza de recorrer casi todos los puestos menores antes de
llegar a producir. Este aprendizaje que por regla general termina implicando
grandes costos y esto se debe a que existen a la fecha pocas instituciones
encargadas de formar productores para cine o cualquier otro medio, los materiales
didacticos son escasos en un medio en el que prevalece la maxima de “la

informacion es poder y el poder no se comparte”.

Si bien es cierto que un productor no puede formarse exclusivamente de la teoria,
es posible ofrecerle herramientas como este u otros manuales para llegar a la

practica con mas certeza de lo que debe hacer y como puede hacerlo.

94



En el caso de la produccion cinematografica parte de nuestra propuesta es como
ya hemos dicho, ayudar a que la formacion de un productor no requiera cifras
estratosféricas para cada proyecto. Las principales habilidades que debe
desarrollar un productor, es decir, la capacidad para organizar, planear y resolver

imprevistos no requieren de un material especifico.

De esta manera, una produccion en formato digital puede resultar muy provechosa
pues tanto productores como realizadores pueden ocuparse de desarrollar las
habilidades necesarias para su desempefio profesional sin tener que preocuparse
tanto por obtener recursos econdmicos y asi se haran de las herramientas que
posteriormente les facilitaran el acceso a recursos y oportunidades cada vez

mayores.
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3.2 Pre Produccion

Pre. (Del lat. prae).

Pref. Significa anterioridad local o temporal, prioridad o encarecimiento. Prefijar,

prehistoria, prepdsito, preclaro.

Denominaremos como Pre producciéon a todos los preparativos necesarios para
todo el proceso, desde la grabacion, la post produccidén y a veces incluso la
distribucién. La mayor parte de esta etapa consiste como ya dijimos, en disefiar el
plan de trabajo y reunir todos los elementos necesarios para que la grabacién y las

siguientes etapas puedan llevarse a cabo exitosamente.

3.2.1Guion

El primer elemento en todo proyecto es el guidn pues éste constituye la base de la

que parte el trabajo de todos los involucrados en la produccion.

El guién es un texto en forma de libro, que sirve como documento inicial para la

filmacion de una pelicula o para la grabacion de un programa televisivo®.

Todo guién de cine, radio o television debe funcionar como una
guia de accion clara para la realizacidn de una pelicula o programa
(...) el lector de un guion dramatico debe comprender con gran
precision las imagenes y sonidos que el guionista ha descrito con

palabras. (...)

La principal caracteristica que todo guién debe poseer es la
claridad. (...)

* Feldman, Simén. Guidn argumental, guién documental. Gedisa. Pp.13- 25.
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Para que un guién sea claro debe respetar un formato. Los
formatos son modos establecidos y estandarizados de presentar
informacion (...) Son de uso comun: son herramientas para facilitar

el trabajo.>®

Al escribir un cortometraje de ficcibn con miras a que sea producido, es
indispensable hacerlo teniendo en cuenta el tipo de recursos que se podran

conseguir para llevar a cabo el proyecto.

Es por eso que el productor debe seguir de cerca el proceso creativo para detectar
las necesidades de produccién e ir buscando opciones que las satisfagan los
requerimientos de la historia para tratar de acortar la preproduccion, a raiz de esto
se ira generando una agenda para el proyecto donde iremos recopilando datos de
posibles miembros del equipo, actores, proveedores de materiales, vestuario,

utileria, consumibles, duefos o responsables de locaciones, etc.

Ya que se tiene el guidn, al menos una primera version que se ira modificando, ya
sea por acuerdo del director y el guionista o por las mismas necesidades de
produccion; se comienzan a poner fechas tentativas de rodaje y a concretar los

acuerdos necesarios para que esto sea posible.

En la mayoria de los casos el guidén continua transformandose, en ocasiones lo
gque cambia son didlogos o pequefias situaciones, se acorta o se complementa
una secuencia, es decir, generalmente cosas que tienen mas que ver con la
realizacion, por lo tanto, el equipo de producciéon puede comenzar a trabajar sobre
el primer guion y mientras el director y el guionista contindan afinando la historia

pueden empezar a disefarse los vestuarios de los personajes, el disefio de arte y

*® Maza Pérez, Maximiliano y Cervantes, Cristina. Guion para medios audiovisuales. Alhambra
Mexicana. México.
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la caceria de accesorios y utileria que a su vez tiene que ver con la seleccion de la

paleta de colores con la que se construira la estética de la imagen.

Segun Cristina Cervantes y Maximiliano Cuevas:
Las caracteristicas basicas de la estructura de un guién

dramatico de cine:

Cada escena debe contener tres elementos basicos:
a) Descripcién breve del lugar y personajes.
b) Descripcién breve de la accion

c) Dialogos

La descripcion del lugar debe ser concisa

Los personajes solo se describen la primera vez que

aparecen, o cuando es importante describir su aspecto.

La descripcion de la accidn debe ser funcional y debe servir
como guia para que el director y los actores tomen decisiones

sobre como interpretar la escena

Todo dialogo debe proporcionar informacién y debe

caracterizar al personaje.
Se denomina guidén literario al guién que no incluye

indicaciones técnicas como movimientos y angulos de camara

o indicaciones de audio, mientras que el guién técnico si las
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incluye. (...) Un Guion técnico sélo es util cuando el guionista

es al mismo tiempo el director. >
Caracteristicas basicas del guidon dramatico de cine

Cada hoja del guidon equivale aproximadamente a un minuto
de tiempo en pantalla

La portadilla del guién debe contener los datos esenciales del
mismo: Nombre de la pelicula, duracion aproximada, nombre
del guionista (direccion, teléfono, etc.) lugar y fecha

En la primera hoja se vuelve a escribir el NOMBRE DE LA

PELICULA con mayusculas y subrayado, inmediatamente
debajo del margen superior al centro de la hoja.

A continuacion se dejan dos espacios sencillos y junto al
margen izquierdo se escribe con mayusculas, la indicacién:
FADE IN, lo cual es un convencionalismo que indica el inicio

de un guién cinematografico.®’

% fdem.
" fdem.
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3.2.2 Recursos para guionistas

Los escritores han encontrado en los procesadores de palabras una herramienta
que les permite economizar recursos y ahorrar tiempo. Dichos programas permiten
modificar en cualquier momento lo que se ha escrito, corregir errores, cambiar
fragmentos de texto de lugar e incluso afadir imagenes antes de ser necesario

utilizar una hoja de papel.

Los documentos electrénicos también ofrecen la ventaja de ocupar poca memoria
y por lo tanto pueden ser transportados y almacenados en diversos soportes
ademas del papel, como los disquetes, los CDS de datos, o dispositivos de
almacenamiento externo (memorias USB) o incluso ser enviados por correo

electronico.
Para la labor especifica de los guionistas, existe software especializado que

cuenta con todas las funciones de un procesador de textos e incorpora

herramientas disefiadas para facilitar la escritura de un guién tales como:
v' Formatos preestablecidos con indicaciones de dialogos, efectos
especiales, voz en off, etc.

v Texto predictivo para no tener que rescribir elementos recurrentes como los

nombres de los personajes o los sets

v' Posibilidad de agrupar por escenas, tomas o fichas para poder jugar con el

orden de las mismas
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v' Posibilidad de guardar los distintos tratamientos del guiéon en orden

cronoldgico

3.2.2.1 Software:*®

Aplicaciones independientes

Final Draft (Mac, Win)

www.finaldraft.com

The script thing (Win, MSDOS)
Scriptware (Win, MSDOS)
Movie Magic Scriptwriter

Sophocles

Plug-ins para Word

Scriptwright (Mac, Win)
Script Wizard (Mac, Win)

Desafortunadamente, no hay versiones en espafol de la gran mayoria de estos
programas por lo que con frecuencia es preferible utilizar los plug- ins® para word.
Sin embargo, es posible descargar las versiones de prueba de estos programas
para explorar las caracteristicas de cada uno y en funcion de eso elegir el que

cubra mejor las necesidades del guionista.

°8 http://www.cinemafutura.com/curso/cursosoftguion.html 7 julio 2005

* Un plugin (o plug-in) es un software que interactia con otro para aportarle una funcion o utilidad
especifica. Este programa adicional es ejecutado por la aplicacion principal. (...)

Se utilizan como una forma de expandir programas de forma modular, de manera que se puedan
afadir nuevas funcionalidades sin afectar a las ya existentes ni complicar el desarrollo del
programa principal. Fuente: wikipedia, la enciclopedia libre http://es.wikipedia.org/wiki/Plugin
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3.2.3 Scouting

El Scouting consiste en buscar las locaciones adecuadas para grabar la historia
segun se describe en el guidn literario, aunque, en muchos casos el guidon se

escribe en funcién de las locaciones que se pueden conseguir.

Preferentemente se deben buscar dos o tres opciones para cada locacion,
posteriormente se elegira la locacién definitiva en funcion del presupuesto
disponible, las facilidades que haya en el lugar y que tan facil o dificil sea el

acceso.
Aspectos a considerar cuando se trabaja en locacion:

Si es una zona habitacional, es necesario notificar los vecinos con algunos dias de
anticipacion, sobre todo si hay escenas de pelea, discusiones o va a haber mucho

gente en la zona para asi evitar confusiones que puedan generar contratiempos.

Es recomendable considerar siempre un tiempo adicional de respaldo para poder
cubrir un imprevisto sin que sea necesario negociar mas tiempo con los
responsables del inmueble pues este tipo de situaciones dan la impresidon de poco

profesionalismo por parte del equipo.

Si el objetivo es grabar en un edificio privado como un centro comercial, una torre
de oficinas algo similar, es necesario acudir a la administracion de dicha
instalacién para solicitar la autorizacion por medio de una carta en la que se
especifique para qué se van a usar las imagenes, cuando se van a grabar,
cuantas personas van a ir, por cuanto tiempo y que equipo van a utilizar. Si se
requiere energia eléctrica para la grabacion por cuestiones de iluminacién o
efectos especiales es necesario investigar el voltaje tanto del equipo como de la

instalacion para evitar un accidente como fundir nuestra iluminaciéon o la
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instalacion del edificio.

Para grabar en la calle, es necesario tramitar un permiso en la delegacién

correspondiente, sobre todo si es una avenida importante o si es necesario desviar

la circulacion.

Hay varios aspectos a considerar al hacer el scouting:

v' Para solucionar posibles imprevistos durante la grabacion, es importante

tener ubicados cerca de la locacion elegida:

v

A SRR NN

Tlapaleria

Merceria

Tienda de abarrotes
Doctor o servicio médico

Papeleria

v' Es igualmente importante hacer un mapa detallado que se anexara a la

hoja de llamado en donde se especificaran las rutas por las que se puede

llegar al lugar, los metros cercanos y las rutas de transporte publico.

v' Se deben procurar las facilidades indispensables para el equipo de

produccion, de tal manera que tener un lugar para comer, un bafo cerca y

un lugar donde se puedan cambiar los actores son requisitos

indispensables para grabar en cualquier locacion.

v Al terminar el trabajo en cada locacion el equipo debe encargarse de recoger

la basura y dejar el lugar justo como estaba antes de llegar, recuerda que

puede ser necesario regrabar alguna escena.

Anteriormente los scoutings se presentaban con fotografias. De la fachada y los

interiores lo mas detalladamente posible. Actualmente los scoutings se hacen con
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una camara de video pues asi es posible tener una idea mas clara de las
dimensiones del lugar y las condiciones de luz, también ayudara a planear los
emplazamientos de camara y, a su vez, serviran también como referencia para
otros integrantes del equipo cuyo trabajo esta relacionado con la locacion: Arte,

Fotografia, Produccion, etcétera.

En ocasiones los recursos tecnologicos pueden ayudar para no descartar
locaciones porque algo nos estorba y no se puede tapar. Es posible arreglar la
toma en post produccion y retocar una escena cuadro por cuadro para insertar o
eliminar elementos con programas como After effects, Photoshop y Image ready,
claro que hay que conocer las posibilidades del software y la habilidad técnica del
postproductor para evitar sorpresas de toparnos con algo que esta mas alla de

nuestros recursos o nuestras capacidades®

http:/é\évww.cinemafutura.com/curso/rosasur/rslocalizaciones.html, consultado el 7 de Julio de
2005
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3.2.3.1 Formato de scouting

Ficha de Scouting®

Setting: Piso 52

Locacion:  Torre Mayor

Paseo de la Reforma 505 (Entre Rio Rédano y Rio Elba)
Col. Bosque de Chapultepec 32.Secc. Del. Benito Juarez

Bancos Cercanos

Banamex Reforma # 390
BBV Reforma # 403
* Banorte

Serfin

HSBC

Estacionamiento Publico
Reforma casi Esq. con

Rio Missisipi (junto a Lynis)
$14 por hora

Farmacia Diana
Reforma y Rio Missisipi

Seven Eleven
Rio Elba y Rio Atoyac

Transporte
Ruta 2 Metro Hidalgo, Metro Chapultepec sobre Reforma
Metro Auditorio, Metro Garibaldi, Reforma
Satélite, Echegaray, Valle Dorado

¢ Formato elaborado por la autora a partir de distintos formatos de presentacion de Scouting y
entrevistas con productores
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3.2.3.2 Scouting técnico

Una vez que productor y director estan de acuerdo con las locaciones elegidas,
incluso el director puede haber hecho ya una especie de pre trazo escénico sin los
actores para saber donde suceden las acciones y quién va de donde a dénde; un
recorrido con el director de fotografia por dichas locaciones con el fin de
determinar las necesidades técnicas para grabar las escenas requeridas en
cuanto a iluminacion y tramoya asi como detectar las dificultades que pudiera
haber para emplazar la camara o para iluminar en el lugar y la manera de resolver

las necesidades de iluminacion.

3.2.4 Gasting

El elenco es uno de los elementos clave para otorgar a la produccién cierto grado
de profesionalismo, es algo que se conoce como “valor de Produccion”,
simplemente porque mientras mas conocidos sean los actores que se consigan,

mas posibilidades de éxito tendra el proyecto.

Convencer a un actor o actriz de renombre para que participe en el proyecto no es
necesariamente imposible o exorbitantemente costoso, de hecho muchos actores
profesionales acceden a trabajar gratis en proyectos estudiantiles con
planteamientos serios y bien fundamentados siempre y cuando su tiempo se los

permita.

Para invitar a algun actor a participar en un cortometraje es necesario tener
perfecto conocimiento del proyecto en cuanto a la historia, los objetivos, el perfil de
los personajes y por qué pensamos que determinado actor o actriz es la opcién

perfecta para algun papel y lo mas importante: conocimiento de las fechas y los

66



tiempos. Es decir, cuando se va a grabar y por cuanto tiempo se le va a

necesitar.%?

Otra opcion para conseguir actores es acudir a escuelas de teatro o incluso a las

instituciones que se encargan de preparar actores para cine y television.

La tarea de seleccionar a los actores que interpretaran a los personajes del guion

es una labor conjunta para el director y el productor.

En caso de no conseguir actores conocidos para la produccion, las escuelas de
teatro son un muy buen lugar para buscar a los actores, pues generalmente los

estudiantes buscan siempre plataformas para dar a conocer su trabajo.

Recomendaciones para realizar un casting

1. Es recomendable conseguir un espacio (un salén o un pequefio auditorio

donde no haya ruido) donde hacer el casting

2. Se seleccionan un par de escenas clave de cada personaje, mismas que
seran proporcionadas a los prospectos para que las estudien unos veinte

minutos antes de pasar a la audicidn con el director y el productor.

3. Resulta util video grabar las audiciones, de esta manera se podran revisar las

sesiones cuantas veces sea necesario.

Es indispensable tener suficientes formatos de registro de datos y de pizarras para
todos los candidatos. Las pizarras tienen que tener tamafio suficiente para que

todos los datos importantes de cada candidato salgan en la fotografia o video.

%2 http://www.cinemafutura.com/curso/cursocastingpro.html
7 julio 2005
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Con el registro en video de las interpretaciones de los candidatos se cuenta con
elementos suficientes para revisarlos en compania de tu equipo y decidir quien

cumple mas con las caracteristicas de cada personaje.

3.2.5 Storyhoard

El storyboard consiste en dibujar cada encuadre contenido en el guion técnico con
detalles de produccién como dialogos, efectos de sonido, indicaciones de
fotografia, direccién, etcétera para poder visualizar el planteamiento de cada

escena.

La idea es tener una guia grafica de cada escena para saber como empiezan,

cémo terminan y como cortan unas con otras.

Hay muchos formatos de storyboard, practicamente hay uno por cada produccién
pues en realidad el formato termina siendo adecuado a las necesidades de cada
realizador de de cada proyecto, es posible incluir flechas para indicar movimientos
de camara o del personaje del encuadre si es que nos ayudan a clarificar un

movimiento de camara o de los personajes.
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Storyboard elaborado por la autora para el proyecto Piso 52
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3.2.6 Presupuesto

El presupuesto refleja todos los costos asociados con convertir el guiéon en
imagenes: equipo, locaciones, sueldos y demas gastos. Sobretodo en el caso de
una produccién de bajo presupuesto es necesario tener un estricto control de los

recursos economicos disponibles y la forma en que seran utilizados.

En las producciones complejas, los gastos pueden ser divididos en categorias. Es
usual pensar en los costos distribuidos en dos grandes areas: sobre la linea y bajo

la linea.

Sobre la linea generalmente se refieren a los elementos de realizacion vy

produccion: Talento, guién, musica, servicios de oficina, etc.

Los elementos bajo-la-linea se dividen a su vez en dos grandes categorias:
* Los elementos fisicos (sets, estructuras, maquillaje, vestuario, graficas,

transporte, equipo de produccion, estudio e instalaciones y edicién)

. El personal técnico (personal de estudio, personal de ingenieria,

operadores de VTR, operadores de audio, y labores generales.

Para producir un cortometraje en formato digital no es necesaria esta division
puesto que no son tan complejos los presupuestos y hay muchos elementos que
no intervienen como el personal técnico, al menos no tan nhumeroso como el
necesario para una produccion en celuloide; sin embargo, se deben considerar las

siguientes categorias para hacer el presupuesto:
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. costos de pre-produccion

Papeleria, consumibles, etc.

. exploracion de locacidn/gastos de viaje (si aplica)

. renta de equipo

. cintas de video y audio

. costos de personal de produccién

. honorarios del equipo creativo: productor, director, guionista, etc.
. costos de talento

. seguros, permisos de grabacidn, contingencias, etc.

9.

edicion on-line y off-line

10. publicidad y promocion

11. materiales, suministros y gastos varios

TIP: Con la ayuda de una hoja de calculo como Excel se pueden listar estas

categorias y obtener el costo proyectado en cada area. Si ademas se agrega una

férmula en la hoja de calculo para generar un gran total, podra ajustar gastos de

acuerdo a las necesidades durante la produccién, e inmediatamente ver el efecto

en el calculo total.
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3.2.6.1 Rentar o comprar equipo

Anteriormente, la decision de si rentar o comprar el equipo necesario para la
grabacion no era muy dificil de tomar pues adquirir una camara de cine era y sigue
siendo incosteable para la mayor parte de los productores y realizadores
independientes o no, sin embargo en la actualidad puede funcionarnos utilizar una
camara mini DV de 3 CCD’s que cuesta alrededor de US $3,000 si la compramos

y alrededor de $1500 pesos por dia de diez horas si la rentamos.

Puede obtenerse una calidad de imagen bastante aceptable con una camara de 1
CCD cuyo costo puede ser hasta de $5000 pesos, sin embargo se debe tomar en
cuenta que mientras menor sea la resolucién de la camara, mas cuidado se debe
tener con la iluminacion, pues es un factor muy importante para mejorar la calidad

de la imagen.

Si se decidid6 por una camara de 3 CCD o algo superior puede ser mas
conveniente rentar el equipo por varias razones: las camaras, igual que las
computadoras se hacen obsoletas en muy poco tiempo, lo que implica un
inversion constante que generalmente sélo es rentable para las casas
productoras. Ademas, cuando el equipo es rentado existe una gran oportunidad de

obtener equipo que se ajustara a las necesidades especificas de produccion.
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Formatos de Grahacion®

Analégico

Digital

Broadcast

1 pulgada, Betacam, 3/4

Betacam Digital, SX; D1,
D2, D3, D5

Industrial Profesional

Betacam, 3/4

DVC PRO, DV CAM 50

Industrial Institucional

SVHS, Hi 8, Betacam

DVC, DVCAM 25

Domeéstico

VHS, BETA, 8MM

Betacam

3.2.7 Preparacion del guion para la grabhacion

8 Cuadro visto el curso Edicion de Video Digital. CETE. Febrero 2006
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Se ha mencionado anteriormente que el guion final debe contener y describir todo
lo que va a pasar en la pelicula y cdmo debe de pasar, de hecho es el unico
documento que contiene todos y cada uno de los elementos necesarios para
traducir el texto a imagen. De él se derivaran todos los formatos que ayudaran a

todos los departamentos a cumplir con sus funciones especificas.

Tratandose de produccion cinematografica el elemento mas importante es el
tiempo que tarde o temprano termina traduciéndose en dinero, de modo que hay
que encontrar la manera de que todo el equipo asimile la informaciéon en menor

tiempo posible.

El primer paso es encapsular cada escena trazando una linea a lo ancho de toda
la hoja donde comienza cada escena (incluyendo las indicaciones del niumero de

escena, si es interior o exterior, la locacion y si es de dia o de noche)

El segundo paso es escribir el numero de escena cerca de los extremos en

ambos lados de la hoja y encerrarlos en un circulo para resaltarlos.

El tercer paso es establecer un codigo de colores para resaltar los elementos
importantes de cada escena y agruparlos por rubros, asi se marcara cada palabra

el rengldn de las indicaciones de naranja si es de dia y de azul si es de noche.

En la parte de las indicaciones para cada escena se resalta con marca textos de
un color la primera vez que aparece cada personaje en cada escena, esto con
la intencion de poder saber con el primer golpe de vista cuantos personajes

participan en cada escena y cuales son.

Posteriormente se resalta con otro color los verbos, es decir, las acciones que
deben ser realizadas en esa escena y podemos marcar los nombres de los
personajes (después del primer marcaje en rosa) con este color como

complemento de los verbos y asi saber quién tiene que hacer qué dentro de la
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escena; por ultimo hay que resaltar con un color diferente todos los elementos que
correspondan a produccién: indicaciones de escenografia, vestuario, utileria,

etcétera.

Como ya se ha dicho, el propésito de este cddigo de colores es hacer detectable a
primer golpe de vista la informacion importante, por eso es recomendable que
cada persona marque su propio guidén durante una sesion conjunta, para asegurar
que todos marquen lo mismo. Podria ser que se repartan copias ya marcadas con
codigo de color dado que este trabajo también puede hacerse electronicamente en
un procesador de palabras, pero el realizar el marcaje ayuda para aprenderse la
informacion clave en menos tiempo. Lo que queda fuera del marcaje con colores

son dialogos e indicaciones de direccion principalmente.

Se sugiere también encapsular las voces off puesto que se tienen que considerar
en la toma no solo las acciones que se indican en el guion sino también tiempo

suficiente para esa voz en off.

Una vez que el equipo de produccion maneje la informaciéon importante del
proyecto es tiempo de repartir tareas, como habiamos mencionado anteriormente,
el guion asi marcado constituye una herramienta clave para todos los
departamentos, en principio, el departamento de produccion debe extraer del

guion los datos con los que elaborara el Break down.
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(T, Dia1. Ext. Escalera de emergencia de cine. Noche." ™

UOAQUIN sentado. Reflexivo. Tiros preferentemente cerrados, suaves. Nunca se
ve su boca. Da la impresién de una voz en OFF. Detalles: La moderna estructura

metalica de la escalera, €l Vaso de café] etc.

JOAQUIN:
Sentado ahora debajo de esta estructura de hierro, con este vaso
de café en la mano, de pronto siento como si estuviera en una de
esas ciudades grandes, modernas: Tokio, Berlin, Bruselas...

A mitad del sentido soliloquio de JOAQUIN, BOMBITA le propina c]Jeneroso zaie. A

JOAQUIN se le caen los deél Gineé. En los boletos se lee:

BOMBITA:

jCalmate, Bruselas! jYa te esta haciendo dafio ver tantas peliculas!

JOAQUIN como asustado, pela tamafios ojotes.

HIJO DEL HOMBRE (OFF):

iSeguridad!

(musica tipo Trainsppotting)

(7> DA, il ESGH 08 EeienGE Noe 5E 52. DR D

UOAQUIN baja corriendo todo agitado.

JOAQUIN (OFF! Amb. Camioneta):

La mera verdad es que siempre he sido un tipo bastante tranquilg.
Siempre yendo a la segura, nunca me ha gustado arriesgar...

En segundo plano aparecen GUARURAS finolis que lo persiguen.

3.2.8 Break Down

% Fragmento del guién del Proyecto Piso 52, elaborado por la autora a partir de informacién vista en clase durante el
Taller de Direccion cinematografica impartido por Patricia Luke. UNAM. FCP yS. Semestre 2005-1
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En términos generales, en el break down se desglosan todos los elementos de

produccion escena por escena.®®

A continuacién se presenta un formato de break down que sera adaptado a las
necesidades especificas de cada produccién. Dicho formato contiene los

siguientes campos:

. Sec (Secuencia) . Se pone el numero de secuencia que esta en el guion

. Fecha. La fecha en que se llena el formato para tener control de los cambios
. Hoja de Break Down. Se numeran en orden consecutivo

. Hoja Script. En qué hoja(s) del guion esta la secuencia

. Int/ Ext. Se indica si la secuencia se lleva a cabo en interior o exterior

. Paginas.

. Dia / Noche. Se indica si la secuencia se desarrolla de dia o de noche

o N O o0k~ WON -

. Descripcién de la escena. Se pone la misma descripcion de la escaleta de
continuidad®®

9. Setting. El lugar donde se desarrolla la escena como se llama en el guion

10. Locacion. La direccion y nombre reales del lugar donde se desarrolla la
escena.

11. Dia de guioén. El dia dentro de la historia del que forma parte la escena

12. Reparto. Nombre de los personajes que intervienen en la escena

13. Vestuario. Indica el vestuario que debe usar cada personaje en la escena

14. Maquillaje. Indicaciones de maquillaje, generalmente se consultan con el
encargado de la continuidad.

15. Extras. Si la escena los requiere se indica el numero de extras y sus
caracteristicas de edad, vestuario, etcétera.

16. Ambientacion. Lo requerimientos de ambientacidn deben consultarse y

acordarse con el(la) encargado(a) del disefio de arte.

® Informacion vista en clase durante el Taller de Direccién Cinematografica. UNAM. FCP yS.
Semestre 2005-1
% Consultar seccion correspondiente a escaleta de continuidad
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17. Props. Son objetos que intervienen de algun modo en la escena pero no tienen
que ver directamente con ambientacion o vestuario como los cerillos para
encender una vela, cigarros, etcétera.

18. Notas de Produccion. Este campo se utiliza para puntualizar algo relacionado
con la produccion, indicaciones de horario, peculiaridades de la locacion, el
nombre del encargado con el que hay que tratar, etcétera.

19. Recuadro comodin
Los recuadros que nunca varian son los que van del numero 1 al 14, a partir del

quince pueden reacomodarse O ser asignados a otros rubros segun las

necesidades del proyecto.
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Nombre del Proyecto

Secuencia # (1) Fecha (2)

Hoja de Bkdown#__ (3)
Hoja Script_(4) Hoja de Breakdown  Int/Ext (5)
Paginas_( 6) Dia/Noche_(7)

Descripcién de la escena_(8)
Setting_(9)

Locacion (10)

Dia de guién__ (11)

Reparto (12) Vestuario (13) Maquillaje (14)
Extras (15) (19)
Ambientacion (16) Props (17)

Notas de Produccion (18)

¢ Formato elaborado por la autora a partir de un modelo visto en clase durante el Taller de
Direccién Cinematografica. UNAM. FCP yS. Semestre 2005-1
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3.2.9 Escaleta de continuidad

La escaleta de continuidad es una sintesis de cada una de las escenas enlistadas
en el orden cronoldgico de la historia. Es una de las principales herramientas para
quien cumple la funciéon de supervisor de script, es decir, aquella persona que se
encarga de asegurarse que se filmen todas las escenas que componen la historia
y de que en cada una de ellas, los actores realicen todas las acciones que
describe el guién. Al menos en nuestro pais la labor de supervisién del script

generalmente esta a cargo del continuista.

Es un formato en el que también se emplea el cédigo de colores para distinguir a

primera vista cuantas y cuales escenas suceden en el dia y cuantas en la noche.

Los datos que contiene son:

Nombre de cada secuencia como esta en el plan de rodaje o shooting list,

la indicacién de si es de dia o noche, interior o exterior;

y una sintesis de maximo dos renglones de cada escena que debe contener el
nombre en mayusculas de los personajes que intervienen en la escena y las

acciones que éstos deben llevar a cabo, sin incluir indicaciones de direccion
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Proyecto: Piso 92.
Escaleta de continuidad.

SECUENCIA | SET | DESCRIPCION

1 Ext. | Escalera cine. JOAQUIN platica con BOMBITA

2 Int. | Escalera emergencia Torre. JOAQUIN huye.

3 Ext. | Torre. Guaruras persiguen y atrapan a Joaquin.

4 (inserto1) |Int. | Sétano. PAPA aconseja a JOAQUIN que se busque un
trabajo estable.

5 Ext. | Torre. Joaquin es sometido por guaruras.

6 Int. | Camioneta. JOAQUIN reflexiona sobre su vida feliz.

7 (inserto 2) | Int. | Bafio PATRICIA. JOAQUIN y PATRICIA se enteran que
estan embarazados.

8 Int. | Camioneta. BOMBITA devuelve a JOAQUIN a su
realidad.

9 (inserto 3) |Int. | Casa JOAQUIN. JOAQUIN derrama licuado de platano.

10 Int. | Camioneta. Joaquin defiende su punto de vista.

11 (inserto 4) | Int. | Oficina. EJECUTIVO | humilla a JOAQUIN.

12 (inserto 5) | Int. | Oficina. EJECUTIVO Il humilla a JOAQUIN.

13 (inserto 6) | Int. | Oficina. EJECUTIVO IIl humilla a JOAQUIN.

14 (inserto 7) | Int. | Oficina. EJECUTIVO IV humilla a JOAQUIN.

15 Int. Camioneta. Motor explota.

16 Ext. | Carretera. JOAQUIN y BOMBITA revisan cofre
camioneta.

17 Ext. | Carretera. JOAQUIN y BOMBITA desolados.

18 Ext. | Carretera. JOAQUIN y BOMBITA abandonados a su
suerte.

19 Int. | Terraza restaurante. HENDRIX persuade a MiSTICO. De
soslayo, JOAQUIN se entera de la platica.

20 Ext. | Terraza restaurante. HENDRIX y MiSTICO se van.
JOAQUIN se entera de la Iglesia.

21 Ext. | Calle Torre. JOAQUIN llega.

22 Int. | Salén conferencias. REVERENDO da su discurso.
JOAQUIN entra. Guaruras lo sacan.

23

Ext. | Calle Torre. JOAQUIN decide buscar al HIJO DEL

HOMBRE.

24 Ext. | Torre. JOAQUIN entra.

25 Int. Pasillo Torre. Joaquin se esconde en cuarto de limpieza.

26 Int. | Cuarto de limpieza. JOAQUIN se disfraza.

27 Int. | Elevador. JAOQUIN lleva su carrito de limpieza.

28 Int. | Penthouse. Por fin JOAQUIN conoce al HIJO DEL
HOMBRE. HIJO DEL HOMBRE se enoja.

29 Int. | Escalera emergencia Torre. JOAQUIN huye.

30 Ext. | Calle Torre. GUARURAS someten a JOAQUIN.

31 Ext. | Escalera cine. JOAQUIN despierta a la realidad. El y

BOMBITA entran al cine. HENDRIX barre.
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3.2.10 Escaleta de Locaciones

La armamos a partir de la escaleta de continuidad de modo que contiene la misma

informacioén de cada secuencia pero en el orden que deben ser grabadas en cada

locacién, esto es muy util cuando el set se tiene que maquillar para distintas

épocas o simplemente para asegurarnos de que no nos falta nada por grabar al

dejar la locacion.

Proyecto: El Piso 52.
Escaleta de locaciones.

SEC DG | I/E DESCRIPCION

1 1 Ext. | Escalera cine. JOAQUIN platica con BOMBITA

31 1 Ext. | Escalera cine. JOAQUIN despierta a la realidad. El
y BOMBITA entran al cine. HENDRIX barre.
Casa1

4 (i1) Ins1 | Int. | Sétano. PAPA aconseja a JOAQUIN que se busque
un trabajo estable.

7 (i2) Ins2 | Int. | Bafio PATRICIA. JOAQUIN y PATRICIA se enteran
que estan embarazados.

9 (i3) Ins3 | Int. | Casa JOAQUIN. JOAQUIN derrama licuado de
platano.
Camioneta / carretera

6 2 Int. | Camioneta. JOAQUIN reflexiona sobre su vida feliz.

8 2 Int. | Camioneta. BOMBITA devuelve a JOAQUIN a su
realidad.

10 2 Int. | Camioneta. Joaquin defiende su punto de vista.

15 2 Int. | Camioneta. Motor explota.

16 2 Ext. | Carretera. JOAQUIN y BOMBITA revisan cofre
camioneta.

17 2 Ext. | Carretera. JOAQUIN y BOMBITA desolados.

18 2 Ext. | Carretera. JOAQUIN y BOMBITA abandonados a
Su suerte.
Oficinas

11 (i4) Ins4 | Int. | Oficina. EJECUTIVO | humilla a JOAQUIN.

12 (i5) Ins5 | Int. | Oficina. EJECUTIVO Il humilla a JOAQUIN.

13 (i6) Ins6 | Int. | Oficina. EJECUTIVO Ill humilla a JOAQUIN.

14 (in7) Ins7 | Int. | Oficina. EJECUTIVO IV humilla a JOAQUIN.
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3.2.11 Shooting list

Como su nombre lo dice, es una lista de los emplazamientos de cada escena que

se deben grabar, en el orden en que se van a grabar, con horarios planeados.

En el siguiente ejemplo se elabor6é una lista de planos por locaciones y por
escenas, para tener un control de todos los planos que se tienen que grabar en
cada locacion y a que escena pertenecen, puede ser de mucha utilidad para el
script. Una vez mas en este formato se retoman las descripciones de cada escena

que se establecieron en la escaleta de continuidad.

Shooting List
Sec:1DG:11/E E Descripeion: Escalera cine. JOAQUIN platica con
BOMBITA
Esc:
11 Descriptivas de la escalera en planos cerrados
1/2 MCU. La camara llega hasta Joaquin y se detiene en él
1/3 CU Joaquin le da un trago a su café (overlap c/anterior)
1/4 ECU ojos Joaquin.
1/5 MCU Joaquin café en mano
1/6 Detalle exterior ZO a reja de escalera (subjetiva Joaquin)
1/7 OTS Joaquin se agacha a recoger los boletos
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3.2.12 Hoja de llamado

Un dia antes de cada llamado es necesario asegurarse de que todo el mundo
tiene ya este formato. En él encontramos informacion relevante como la hora en
que tiene que llegar la gente de cada departamento y qué escenas son las que se
van a grabar durante el dia para que cada quién prepare con anticipacion las

cosas que va a necesitar durante el llamado para realizar su labor con cada
escena.

A menos que todo el staff conozca perfecto la locacion o lleguen todos en el
mismo transporte, es necesario anexar a la hoja de llamado un croquis para llegar

a la locacion asi como las posibles rutas para llegar, indicaciones de transporte,
etcétera. Como se senald anteriormente.

Heja de Liamade
ia de Grahacion:1 lot:a_ciim: o R 7_7_“-_”#):__ e
Fecha:d/ abril/ 06  Sewine: — |
Cargn  Nomlre ‘Mora/lugar  aenersi
| ﬁ'fodt;wfm | | 3 gg | gmlocacion
Directar | B o : - |
- ' 1 8:00AM
TASIST.DIR | _ _ ol |
[ "ASIST. | | mmt!n'ue
e R i | reunion
i AS|ST . - - e — - ._.._,l
1PROD" | ST A S AR ISR RO 7-00 AM
. I - - - - - B wail
L ] ‘ . ——— = e e S e _m .‘Sm
‘cast ‘porsomaje  vramsh | Mau/Vest L
| }
{
| I
. I T - |
of ‘- inaj fouipo especial  |Netas |
Escenegraliayurops | Vestuarie | Maguillale  Enuip |
aso de cafe, Vestuario Joaquin 1
f}flzzxfw'gg.%aoztos de Vestuario Bombita 1

cine, tarjeta del Piso I‘
52, revistita ciné

Formato elaborado por la
autora
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3 3 d io

La informacion expuesta en las paginas anteriores asi como los formatos y las
recomendaciones, pueden ser de ayuda para llevar a cabo una planeacion
eficiente, la cual es indispensable para garantizar un producto audiovisual, en este

caso un cortometraje de buena calidad.

Una vez que cada aspecto de la produccion ha sido disefiado y puesto en papel,
se ha contactado a la gente, reunido el equipo y conseguido los permisos, es

momento de conjuntar todos los elementos y hacer “que la magia suceda”.

Sin embargo, a pesar de toda la planeacion, con frecuencia se suscitan
situaciones inesperadas: un vecino inconforme, un actor enfermo a ultima hora,
una lluvia inesperada, etcétera. Por eso producir no es solamente planear y
coordinar tareas y a la gente que las lleva a cabo, es también tener capacidad

para resolver estos imprevistos de la mejor manera posible.

Recomendaciones para la grabacion:

Preparar casetes y pilas extra un dia antes de la grabacién.

Adelantar y regresar de principio a fin las cintas antes de usarlas para que se
ajusten facilmente a la velocidad de grabacion de la camara. De esta manera se

disminuye la posibilidad de que el material se dafie durante la grabacion.

Para tener un calculo aproximado del material necesario, considera una
proporcion maxima de 6 a 1, es decir, considera que se van a grabar maximo siete
tomas de cada emplazamiento. Aunque el bajo costo de los materiales digitales
permite trabajar practicamente sin preocuparse por el aspecto financiero, el
ajustarse a cierta cantidad de material, por una parte te obliga a cefiirte al plan de
trabajo pero por otra te ahorra tiempo de trabajo posterior a la grabacion: Habra

menos material que calificar y el editor podra trabajar mas facil y rapidamente.
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No asignes muchas escenas para el primer dia de grabacion. Esto ayudara a que

el equipo se acople y ajuste su dinamica del trabajo sin que se sienta desde el
principio la presién del tiempo.

En cine, el script, es quien lleva el registro de todo los que se graba:

Qué escena es, qué encuadre se utilizd, si se uso iluminacién especial o filtros, el
codigo de tiempo de principio y fin de cada toma, si estd completa o no y si fue
marcada como buena toma por el director o el productor. Esto en television se

conoce como calificar en campo, pues estos datos seran sumamente utiles a la
hora de editar.

El lugar mas practico para levantar ese registro son las contra paginas del guién.

Dur
aydio Pland Descrpeion 1C

£ 0 -00
ba  00:25:00:00
o 00:25:07:10

Esc Toma KCT hotas
: mpt BLS Joaguin'y B

8 4 ne an la caretera 00250711
S 17:10
iela wmpy Bl 00:25:47:
2 Comp 00254711
3 1  BuenaDireclo! Mot BLS 0253505
4 A Completa MD1 BLS

También en cine, el script suele tener otra funcién: la de continuista.
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3.3.1Continuidad

Como se sabe, una pelicula nunca se rueda en orden cronoldgico, puesto que el
plan de trabajo se establece en funcion de las locaciones. Asi la primera escena
del rodaje puede ser el final del guién o un flash back. O bien una escena de

conversacion puede haberse filmado sin que ambos actores estuviesen presentes.

Todo depende de los tiempos y las necesidades de produccion que a final de
cuentas son los elementos que determinan el plan de rodaje. Para economizar
desplazamientos de equipo y personal, recursos y tiempo, se graban todas las
escenas que suceden en determinada locacion para trasladarnos a la siguiente y
organizando asi, resulta mas facil grabar o filmar fuera de continuidad en cada
locacion porque asi se monta la iluminacion una sola vez y se decora el una séla

veZz.

Esto es sin duda una soluciéon pragmatica pero se eleva el grado de complejidad
de la grabacion porque hay que llevar un perfecto de registro de todos los
elementos que estan a cuadro (iluminacion, emplazamientos de camara, posicion
de los personajes, vestuario, utileria, etcétera) para que al momento del montaje
exista la nocion de continuidad que hace que cada plano corresponda con el
anterior y con el que le sigue para que todas las imagenes formen una sola unidad

llamada pelicula.
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Esa nocién de continuidad lleva el nombre técnico de Raccord y es posible

distinguir varios tipos:

v De posicidon Relativa a la posicidon de los personajes dentro del

encuadre

v De miradas de personajes.

v De vestuario. Sobran las explicaciones

v' De luz. Que el tipo de luz sea la misma en dos planos
consecutivos. ( de ahi la dificultad de rodar en exteriores)

v De posiciéon de camara. Lo veremos también, como depende de
donde se coloque la camara, dos planos consecutivos pueden o
no montar.

v De maquillaje y peluqueria. Ojo con las actrices que llevan el
pelo largo y estan todo el dia con el "

v De decoracién

v De guion. Que el actor cambie el guién sin darse cuenta y lo
repite de diferente forma cada vez.

v De interpretacion. Que el actor diga :

PLANO 1 (Plano General) " ;Hombre Pepe como estas? Tu

familia bien? “y bebe un sorbo de agua.

PLANO 2 (Primer Plano) " Hombre Pepe como estas! (y bebe un

sorbo de agua) Tu familia bien ?"®

Rubén Salazar

http://www.cinemafutura.com/curso/rosasur/rsaccion.html

% E| Cine en la Escuela. Ortega Campos Ignacio.
http://victorian.fortunecity.com/muses/116/ script.html consultado el 10 de agosto de 2005




3.3.2 El Sonido

El lenguaje audiovisual estda compuesto por sonido e imagen y ambos elementos
requieren el mismo grado de atencion para poder construir un mensaje atractivo y

efectivo.

Sabemos que a pesar de que la imagen no puede presentar (en la mayoria de los
casos), un plano a la vez, cada uno de esos planos esta cuidadosamente
construido partiendo de parametros técnicos y estéticos que garanticen que cada

uno de esos planos aporte informacién importante en la construccion del mensaje.

La banda sonora por su parte, incorpora ambientes, musica, dialogos,
efectos y silencios en forma simultanea, lo que le brinda enormes

posibilidades descriptivas.

Ambiente Sonoro: Complementa la ubicacién de la situacién desarrollada,
puede aportar mas informacion sobre el lugar de la que queda contenida

en el plano visual.

Musica: ambienta y enfatiza las situaciones emocionales de la imagen, asi

como hila y da continuidad auditiva a la fragmentada banda visual.

Dialogos. (...) usualmente utilizado como recurso facil para contar la

historia 0 anunciar los sentimientos del personaje.

Silencios. Marcan el ritmo, dan pie a la reflexion y tiempo para la

contestacién de una interrogante.

La banda sonora estara formada por la mezcla de sonidos producidos por
las diferentes fuentes sonoras que intervendran en el programa; estos
sonidos producidos por las diferentes fuentes sonoras que intervendran

en el programa; estos sonidos estaran regidos y evaluados de manera
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individual por parametros técnicos y estéticos®.

Parametros técnicos

(consideraciones objetivas)

Nivel de la sefial de audio (dentro
de la norma)

Calidad de la senal de audio (sin
distorsion)

Fidelidad sonora (sonido natural o
idéneo)

Sincronizacion con la banda visual

(delay o lipsync)

Parametros estéticos

(consideraciones subjetivas)

Calidad, claridad y calidez de
sonido o voz (natural o
impostada)

Pronunciacién e intencion

Ritmo y fluidez

Concordancia de contenidos
visuales y auditivos

Planos sonoros

% Ochoa Hernandez, Lya Angélica (compliladora). Introduccién a los equipos analogos y digitales.
Centro de Entrenamiento de Television Educativa. México. 2004
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3.3.2.1 Audio Digital

Al igual que en el video, los sistemas digitales de audio son aquellos que trabajan
con una representacion numérica (cdédigo binario), cuyos caracteres se

representan por impulsos mecanicos o eléctricos’.

3.3.2.2 Compresion de Audio.

El proceso de compresion consiste en recortar las frecuencias que el oido humano
no alcanza a percibir de modo que la diferencia sea practicamente imperceptible.
De forma que eligiendo una tasa de transferencia determinada para la extraccion
de audio se consigue para cada formato que aparentemente el sonido sea como el

original.”’

3.3.2.3 Proceso de digitalizacion

El proceso de digitalizacion se compone de dos fases: El Muestreo y la

cuantizacion.

El muestreo consiste en dividir el eje del tiempo en segmentos discretos, y
mientras mas muestras tomemos de un sonido, este sera mas detallado. Esto
corresponde a la frecuencia de sampleo (sample rate) y generalmente se asocia
con KHZ",

La cuantizacion mide el valor de la sefal en amplitud. Los bits son las divisiones

que encontraremos al grabar un sonido, cuando son convertidas en numeros por

"® Estrada Benitez, Jorge. Audio analdgico y digital. Material de apoyo. Centro de Entrenamiento de
Televisién Educativa. México.2005
" idem

"2 Kilohertz
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un Convertidor Analdgico Digital (CAD). 8 y 16 son los valores mas habituales en
los equipos. Igualmente, mientras mayor sea el numero de divisiones o Bits al

registrar el audio, mayor sera su calidad.

En la teoria un Bit representa una diferencia de 6 dB en el rango dinamico. Es
decir, 8 bits nos dan un rango de 48 dB y 16 Bits 96 dB.

ANALOGA DIGITAL

Muestreo de una senal analoga y una digital
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3.3.2.4 Configuracion de los parametros e Audio para la grahacion

Para obtener un correcto registro de los niveles de audio es necesario que
ajustemos los parametros correctos: 1) En la camara, 2) En el dispositivo auxiliar
(DAT, Mini Disk) si contamos con él; y f 3) En la computadora donde vamos a

realizar la edicion.

Es muy importante que estos parametros sean los mismos en esas tres instancias

para evitar degradar la calidad de la sefial o incompatibilidades de formato.

Los parametros de audio que deben configurarse en la camara son los de la

calidad de grabacion.

Estos parametros se encuentran el la opcién Recording Setup de las camaras de
video y generalmente podemos elegir entre dos opciones:

12 Bits/ 32Khz

16 Bits/ 48Khz

Este ultimo es el que debemos de elegir para obtener la mayor calidad posible en

el registro.
A continuacion hay que ajustar el nivel de entrada de la sefal

Para eso hay que hacerle llegar a la camara un tono de referencia (1Khz), ya sea

gue se genere en un mixer o en la computadora en la que se editara en material
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Visualizacion del medidor de nivel de audio
~34 dB -12dB 0 dB

cHioOoooooooooor e em mmj
cH2OOOOOOODODDOOREE EE ERj

Si hemos elegido la calidad de 12Bits/32Khz, el nivel maximo que debe registrar la
camara para que no se sature el audio cuando se reproduzca en un dispositivo

analdgico (TV por ejemplo) debe ser de —12dB
En cambio, si elegimos la calidad de 16Bits/ 48Khz, el nivel maximo debe ser 8.
Es muy importante que respetemos estos niveles pues si los excedemos, no

notaremos la saturacion al monitorear la sefal que llega a la camara, pero al

reproducirlo en un dispositivo analogo pueden dispararse los niveles.
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3.3.2.5 Audio en Locacion

Grabar audio en locacion es una tarea complicada puesto que hay muchos
elementos que pueden salirse de control, por lo tanto hay que considerar varios
factores para que tomemos las decisiones adecuadas para obtener un buen

registro del audio.

1. Lugar donde sera la grabacion.
Es decir, tener en cuenta las condiciones y caracteristicas del lugar, si hay
mucho ruido, si es seguro, si hay posibilidad de conectar equipo o hay que

llevar pilas para toda la jornada.

2. Condiciones climatolégicas
Factores climaticos como el viento, la lluvia o el nivel de humedad en climas
calidos afectan el rendimiento del equipo y nos exigen cuidados mas

especificos.

3. Tipo de grabacion que llevaremos a cabo
En el caso de la ficcion hay que considerar un factor extra: la estética. De
modo que de entrada quedan descartados los micréfonos de mano; si
elegimos micréfonos Lavaliere no se deben ver y si usamos un boom
igualmente hay que cuidar que no se meta a cuadro y que no proyecte
sombra. Ademas de otras aspectos especificos de cada tipo de micréfono que

mencionaremos mas adelante.

4. Consideracion del equipo técnico.
Al igual que con la imagen, tenemos que planear muy bien todo lo que
necesitamos llevar para el registro del audio, es decir, pilas suficientes,
extensiones y equipos periféricos. La planeacién previa es importante porque se
trata de llevar sélo lo necesario, pues si algo nos falta seguramente algo saldra

mal; pero si llevamos equipo de mas también podemos tener problemas con el
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traslado y la seguridad del equipo.

5. Numero de microfonos que se llevaran segun el tipo de programa y el numero

de actores.

6.Equipo en optimas condiciones para grabar
Este es uno de los puntos clave: Siempre hay que realizar pruebas previo a la
grabacion para asegurarnos de que el equipo funciona correctamente antes de

llegar a la locacién.

7. Como trasladar el equipo para mantenerlo

Todo el equipo delicado debe almacenarse en maletas o estuches,
preferentemente rigidos, amplios y con varios compartimientos para la mejor
distribucion y cuidado de los accesorios; acolchados en el interior para absorber

golpes ligeros independientemente de que todo esté en sus estuches individuales.
Dado que en una produccion independiente dificiimente podemos contar con todos

los recursos que deseariamos, en tener en cuenta los factores anteriores nos

ayudara a sacar el mejor provecho del equipo que tenemos.

96



3.3.2.6 Microfonos para locacion

Los microfonos mas recomendables para grabar audio en un
corto de ficcién son generalmente los micréfonos de Boom o
Ambientales, por sus caracteristicas de captacion, son ideales
para grabar sonidos de ambiente y didalogos de varios

personajes.

Los micréfonos de cafa se usan con al menos dos accesorios: la cana o extension
y el wind screen o cacahuate que es un dispositivo rigido que cubre todo el

micréfono para filtrar ruidos como el viento.

Para captar bien el sonido con un
micréfono de cafa es recomendable
colocarlo a 45° con respecto a la fuente
sonora y a una distancia minima de un

metro y hasta cuatro metros maximo.

En caso de que el ruido del aire
sea excesivo puede utilizarse
una sombrilla para desviarlo
colocandola a una distancia de

entre uno y tres metros.
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El micréfono Lavalier es muy utilizado también tanto en entrevistas como en
dramatizaciones, sin embargo, en éstas ultimas es necesario esconderlo entre la

ropa para que no sea visible.

Hay que fijarlo ya sea a la ropa o al cuerpo del actor con cinta adhesiva flexible y
manejable como la cinta micropore utilizada en primeros auxilios. Es aconsejable
estudiar los movimientos que debe realizar el actor pues si se toca el pecho, se
acomoda la ropa o se frota las manos pueden generarse ruidos que hara que se

saturen los niveles o se distorsione la calidad del registro.
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3.3.3 Edicion y Post Produccion

En el proceso de producciéon de una pelicula, no necesariamente tiene que
terminar una etapa para que otra comience, de hecho se llevan a cabo varias
tareas simultaneas en distintas etapas. La edicion en cierta manera comienza
desde que el escritor divide las escenas de cierta manera, continua cuando el
director descompone una escena en varios planos y graba cada imagen teniendo
la idea clara de cdmo cada uno va a unirse con otro para crear la continuidad del

relato cuando se lleve a cabo la edicion propiamente dicha.

En el caso de producciones cinematograficas en celuloide el proceso de la edicién
era mucho mas complicado y costoso pues al sacar la lata de pelicula expuesta de
la camara, era enviado para el proceso de revelado y positivado para que esas
imagenes filmadas fueran revisadas por el director y el editor al final de las

jornadas de rodaje para elegir las tomas utiles.

Una vez realizada la seleccion de las imagenes y bajo las indicaciones del director
se arman la copia de trabajo agrupando las escenas ya en el orden que deben ir
para tener un primer acercamiento a la pelicula.” Después de haber concluido el

rodaje, el editor, acorde con la idea del director y a veces, también del productor;
comienza a buscar un ritmo para la pelicula, presenta opciones, sefiala areas de

confusion e identifica escenas redundantes.’

En esta dinamica un equipo de edicion estaba constituido generalmente por tres
personas: el montador en jefe, un ayudante y un auxiliar. El montador en jefe
marcaba con un lapiz graso los puntos de corte en el positivo de las tomas
seleccionadas; el ayudante hacia el trabajo mecanico de cortar y empalmar una
toma con otra; mientras que el auxiliar numeraba y archivaba todas las tomas

realizadas en caso de que pudieran hacer falta. Una vez que el montador en jefe

"® El cine. Historia del cine. Técnicas y procesos. Actores y directores. Diccionario de términos.
100 grandes peliculas. Larousse. Espafia, 2004. Pp144.
“ Dancyger, Ken. Técnicas de edicién en cine y video. Gedisa. Espana. 1999. pp15.
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lograba el montaje definitivo se enviaba la copia de trabajo al laboratorio para
realizar el corte de negativo y asi dejar lista la pelicula para obtener todas las

copias de distribucién necesarias.

Con la llegada de las nuevas herramientas surgidas de la convergencia
tecnoldgica, comenzd a darse una serie de vertiginosos cambios; En lo que
respecta a la edicion solamente, podemos identificar dos grandes momentos, el
primero, en la industria cinematografica pues con la aparicion de los sistemas de
edicion no lineal el proceso de montaje o edicidn cambid radicalmente, no solo se
hizo mas simple al reducirse los equipos de montaje de tres personas a una, sino
que también se hizo mucho mas econdémico al poder prescindir de gran cantidad
de rollos de pelicula positiva gracias a un proceso llamado Telecine que permite
transferir las escenas filmadas a un material magnético y posteriormente
digitalizarlas para almacenarlas y procesarlas junto con el audio grabado

digitalmente durante el rodaje en un sistema de edicién no lineal.

El segundo momento es cuando herramientas como la edicion no lineal llega al
alcance de un sectores como los estudiantes universitarios y los artistas plasticos
que ya no necesitan grandes presupuestos para poder construir un cortometraje o
cualquier otro tipo de expresion audiovisual, puesto que tienen el conocimiento del

lenguaje y herramientas a su alcance que simplifican los procesos.

En la actualidad, todo se hace en ordenadores o video. La pelicula es
lenta, cara no es creativa... Se tarda demasiado. Lo que hago es editar
sobre video. filmé "EI mariachi" por nada. Lo edité en video. Tenia un
master en video de 3/4" precioso, porque transferimos directamente desde
la pelicula. Calidad 35mm. Limpio. Hice copias en VHS y las mandé a
todo Hollywood. Nunca imprimi una copia en pelicula. (coge un trozo de
pelicula de cine) Una pérdida de dinero. Hay que empalmarla, tensarla, se
degrada, es carisima de duplicar. El positivo se pone en cinta de video,
donde es facil de ver, duplicar y tener vuestros trabajos.”

’® El cine. Historia del cine. Técnicas y procesos. Actores y directores. Diccionario de términos.
100 grandes peliculas. Larousse. Espafia, 2004. pp. 145.

"® Robert Rodriguez. La escuela de cine en diez minutos de Robert Rodriguez.
http://www.cinemafutura.com/curso/cursodir01.html consultado el 27 de julio de 2005.
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En la postproduccion es necesario ser cuidadoso con una gran cantidad de
detalles y especificaciones técnicas, si es que no se van a utilizar los servicios de
una casa productora para grabar y/o editar, el productor del cortometraje esta
obligado, junto con el director y el editor, a conocer las caracteristicas y
requerimientos técnicos del formato para garantizar que las imagenes sean

registradas y procesadas de manera correcta.

Asi como para la etapa de realizacion, se deben establecer en la camara ciertos
parametros de audio y video para que la imagen se grabe con la mayor calidad
posible, cuando se llega a la etapa de edicion, también es necesario configurar en
el software que hayamos elegido para este proceso con los mismos parametros

para que podamos trabajar la imagen sin contratiempos.

Es posible editar video en computadoras personales, sin embargo, no todas las
computadoras permiten el trabajo de edicién de video, a continuacién
mencionaremos algunos de los factores que hay que tomar en cuenta para poder
llevar a acabo la edicion, post produccion, sonorizacion y masterizacion de un

cortometraje en una PC.

Actualmente hay computadoras personales en el mercado como las Sony Vaio,
algunos modelos HP y la mayoria de las computadoras Macintosh con procesador
G4 o superiores que han sido disefiadas para trabajar con programas de edicién
de video y graficos, e incluso suelen incluir software para edicion de video, desde
opciones caseras muy sencillas como Movie Maker hasta alguna version de

Adobe Premiere en el caso de las PCS y para los equipos Mac, iMovie.

Si la idea es armar una computadora con miras a editar video de una forma mas
profesional, es necesario invertir en una tarjeta capturadora cuyo costo va de los

$600 a los $1500 dolares aproximadamente.
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Requerimientos basicos’”:

Procesador: minimo Pentium 4 a 1giga

Memoria RAM: 254 megas (ideal 524)

Disco Duro: 40 gigas para video exclusivamente (hay que tener en cuenta que el
formato AVI ocupa aproximadamente 11 gigas por hora)

Puerto Fire Wire (también conocido como i link o IE1394)

Tarjeta de video

Tarjeta de captura

Grabadora DVD

Ejemplos:
Pinnacle
Matrox Rtx 10
Matrox Ritx 100

7 http://www.videoedicion.org/manuales/requisitos.htm
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3.3.3.1Software de edicion de video

A continuacion se presenta una lista de recomendaciones en cuanto al software
que puede ser utilizado para la edicion de video, tanto programas caseros como
profesionales y semiprofesionales estan incluidos aqui para que el usuario

seleccione el que vaya mas acorde con sus necesidades y capacidades

Adobe Premiere

Windows, Mac

(http://www.adobe.es, http://www.adobe.com)

Permite hacer ediciéon de video profesional aplicando filtros, transiciones,
mascarillas y ademas es absolutamente compatible con todos los productos de la
linea adobe como Photoshop y After effects.

Para sistema operativo Windows XP son recomendables las versions 6.5 y Pro
pues versiones anteriores causan conflicto a la maquina.

Para usuarios de nivel medio. Su uso profesional requiere como complemento

tarjetas de video como Matrox o Pinnacle.

Sonic Foundry Vegas Video

Windows

(http://www.sonicfoundry.com/products/NewShowProduct.asp?PID=612)

Permite capturar, editar, exportar e incluso quemar directamente los proyectos a
VCD, SVCD o DVD sin necesidad de cambiar de aplicacion.

Una de las peculiaridades de este software es que puede utilizarse para hacer
doblaje de voz.

Para usuarios de nivel medio y profesional.
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Avid

(http://www.avid.com/products )

De su pagina web se puede descargar el Avid Free DV, una version mucho mas

sencilla del software para que los usuarios se familiaricen con su funcionamiento.

Para usuarios de nivel medio y profesional.

Final Cut

Mac

http://www.apple.com/finalcutstudio/finalcutpro

Es el software para edicion no lineal mas popular para la plataforma Macintosh, las
versiones mas recientes pueden trabajar multiples formatos de video, desde DV
hasta HD y DVCPRO HD, también permite trabajar con efectos en tiempo real e
incluso editar en vivo sefal de multiples camaras.

Para usuarios de nivel medio y profesional.

3.3.3.2 Software de autoria de VCD, SUCD y/o DVD

Adobe Encore
Windows
(http://www.adobe.es, http://www.adobe.com)

Adobe Encore es un software de autoria de DVD con el que crear en un disco
DVD con menus interactivos. Algunas de sus principales ventajas son su
integracion con otros productos Adobe (en especial con Photoshop), su gestion de
texto y botones y la posibilidad de poder crear DVDS con varias pistas de audio

(incluido audio AC3 Dolby Digital) y subtitulos.
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Nero Burning Rom

Windows

http://www.nero.com

Este software genérico de grabacién de CDS/DVDS permite la creaciéon de VCDS,
SVCD y DVDS (incluso con sencillos menus de seleccion) partiendo de archivos

de video.

DVD Studio Pro
Mac
http://www.apple.com/finalcutstudio/dvdstudiopro

Software para autoria profesional de DVD permite disefiar desde los menus mas
simples hasta titulos comerciales interactivos con multiples funciones. Es posible
incorporar submenus, seleccionar la region del DVD, poner varias opciones de
audio y subtitulos, la version mas reciente puede trabajar con video de Alta

Defincién, audio en 5.1 canales y Dolby digital.

3.3.3.3 Software de audio

Sonic Foundry Sound Forge
http://mediasoftware.sonypictures.com/Products/ShowProduct.asp?PID=668

Permite la captura y edicion de audio.

Vegas
Windows
www.software-shop.com/Productos/Sony/Vegas/vegas.html

Una aplicaciéon bastante amigable para el montaje de audio. Permite trabajar con

multiples canales de audio con niveles de volumen y paneo para cada uno.
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Protools

Una de las opciones mas profesionales disponibles, con él se puede hacer
practicamente cualquier cosa en el campo del audio e incluso es utilizado
profesionalmente para el doblaje de voz. Su gran inconveniente es que los altos
requerimientos tanto de software como de hardware resultan excluyentes para la

mayoria de los usuarios.

3.3.3.4 Software para post produccion
(Diseiio grafico y animacion)

Mas alla de editar escena por escena, es necesario afiadir retoques para darle un
mejor aspecto al trabajo, ya sea que se quiera disefar titulos especiales, afadir
ilustraciones, mascarillas, marcas de agua o cualquier otro tipo de complemento,

estas son algunas opciones de software

Adobe After Effects

Windows, Mac

http://www.adobe.es, http://www.adobe.com

After Effects es un programa de post-produccién. Eso quiere decir que no se edita
con él, sino que se retoca. Es un complemento a un programa de edicion y con él,
habitualmente, sélo se trabaja con videos de corta duracion. Presenta un modo de
trabajo muy similar a Photoshop (por capas) so6lo que en lugar de trabajar con
imagenes estaticas trabajamos con videos y lineas de tiempo, definiendo vy
controlando cada uno de los efectos aplicados. Es usado por muchas cadenas de

television en sus cortinillas, intros y demas.
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Adobe Photoshop
Windows, Mac

http://www.adobe.es, http://www.adobe.com

Es un software para la edicion de fotografias, sumamente util para trabajarse en
conjunto con uno de video. Podremos aprovechar las ventajas para trabajar con
capas (especialmente a la hora de usar transparencias), puesto que éstas son
100% compatibles con After Effects o Encore. Los archivos PSD creados con
Photoshop son importados por casi el 100% del software grafico, de edicion de
video y de autoria de DVD. Los filtros también son intercambiables entre
Photoshop y Premiere, lo que también resulta sumamente util. Otra posibilidad de
intercambio entre ambos programas son los archivos "Film Strip", o "Tiras de
pelicula" creados con Premiere y con la que podremos editar en Photoshop videos

fotograma a fotograma y devolver la secuencia modificada de nuevo a Premiere.

Discreet 3D Studio Max

Compleja y potente aplicacion para el modelado en 3D con esta fantastica
aplicaciéon de Discreet tan potente como compleja de utilizar.

Se pueden hacer desde titulos en 3D hasta secuencias completas de animacion.

Macromedia Flash
http://www.macromedia.com/software/flash/)

Software para animacion en 2D. Pueden crearse archivos vectoriales en otras
aplicaciones como Corel Draw o Adobe lllustrator, e importarlas luego en Flash
para animarlas. La principal ventaja de usar flash es que se pueden exportar las
animaciones creadas como archivo .mov o .avi para trabajarlas después en

cualquier programa de edicion de video.
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Corel Draw
Windows, Mac

Adobe lllustrator
Windows, Mac
http://www.adobe.es, http://www.adobe.com

Son dos aplicaciones muy potentes para trabajar con graficos vectoriales. Se
presentan como alternativa o apoyo a la hora de crear graficos vectoriales con los
que trabajar con Macromedia Flash, que importa directamente los archivos de
lllustrator. Los archivos realizados en Corel Draw habra que exportarlos a formato
Adobe lllustrator antes de poder usarlos en Macromedia, pero ahi acaba el

"problema" porque el proceso se lleva a cabo sin ningun tipo de complicacion.

3.3.4 Masterizacion y Multicopiado

Ya que tenemos en el software de edicién el montaje final del cortometraje, es
decir que ya incorporamos los titulos, graficos, efectos especiales y mezcla
definitiva de audio lo que resta e integrarlo todo en una primera copia definitiva a
partir de la cual se podran hacer todas las copias necesarias para exhibicién y/ o

distribucion.

Antes de hacer el master se recomienda respaldar los materiales originales, es
decir musica, efectos, graficos, voces en off y de ser posible los clips del video

capturado en discos ya sea CDS o en DVDS como datos.
Es muy importante no cambiar de ubicacion los archivos que componen el

proyecto en el programa de edicion pues es posible que los elementos que

corresponden a esos archivos se muestren offline.
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También es de suma importancia asegurarse de que todo el proyecto se haya

rendereado para que todos los elementos graficos y auditivos se muestren

correctamente.

Siempre es recomendable tener dos masters: Uno digital, es decir un clip de video

AVI en caso de PC y .MOV en caso de usar Final Cut, que se archive ya sea en

disco duro o como datos en un DVD; y otro en cinta, ya sea en Digital 8 (o Hi8
digital), MiniDV, DVCAM, Betacam, etcétera.

Una vez obtenidos estos dos masters se procede a hacer la compresion que re se

requiera para las copias que se van a proyectar o a distribuir.

3.3.4.1 Formatos de compresion de video

Compresor Extensién | Soporte | Notas

Mpeg2 .m2v DVD Al exportar el video con esta
compresion se obtienen dos archivos
con el mismo nombre, uno con
extensiéon .m2v que es el video y otro
con extensién. wav (windows) o .aiff
(mac) que es el audio

Mpeg1 .mpg VCD

Windows Media | .wmv Internet

Video

Quicktime video | .mov Internet

Cuadro elaborado por la autora
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Por su propia naturaleza, los medios electronicos tienen una relacidon estrecha con
la tecnologia, de tal modo que la evolucién de dichos medios, en cuanto a la forma
de sus contenidos en muchas ocasiones va de la mano con los avances

tecnologicos.

La Television se ha beneficiado ampliamente, en primera instancia, de la
tendencia a la miniaturizacién. En un principio, se utilizaban carretes de cinta de
dos pulgadas de ancho que obligaban a las televisoras a producir todos sus

programas en foro dado el gran peso, volumen y complejidad de los equipos.

Actualmente, las camaras de estudio son mas pequefias y los formatos utilizados
actualmente para grabar, son también, mas pequenos, ligeros y econdmicos. Sin
embargo, este hecho no solamente permiti6 que las televisoras fueran mas
productivas, sino que fue posible el surgimiento de nuevos mercados para la
industria audiovisual porque comenzo a ser costeable producir programas sin el

objetivo de que éstos se transmitieran.

Asi, el video poco a poco se consolidé como una herramienta fundamental en los
terrenos de la educacién, la capacitacion para el trabajo, la comunicacién interna

de las empresas, etcétera.

Con la convergencia tecnologica las opciones se ampliaron todavia mas:
Transmisiones via satélite hace posible una transmision con mucho mayor
cobertura geografica; los enlaces en vivo han permitido una difusion casi
inmediata de sucesos informativos de relevancia internacional como el 11 de

septiembre.
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Por otra parte, la television ha coqueteado de muchas formas con Internet, éstas
van desde portales multimedia con informacién de horarios, estrenos, noticias,
foros de discusion, etcétera; la (re) transmision de sus programas de sefal abierta
o fragmentos de ellos por la red; hasta los intentos por crear la llamada television
interactiva tanto en la misma red como con los televisores caseros a través de los
servicios que ofrecen ahora las companias de television por cable tales como
Internet por cable, servicios de pago por evento contratados con el control remoto

y canales “interactivos” de juegos para nifios.

La radio a su vez, se ha servido también de la tecnologia para ser mas eficiente,
los sistemas de edicién de audio como Protools han permitido reducir tiempos y
costos de produccion a la vez que otros programas de computo permiten controlar
y planificar la barra programatica de las estaciones, modernizar sus catalogos y

acervos, etcétera.

En lo relativo a la convergencia tecnoldgica con Internet, se puede decir que ha
tenido un desarrollo bastante superior a la television por Internet. Simplemente
porque el audio requiere mucho menos recursos a los equipos emisores y
receptores para una transmision exitosa por lo que mas gente puede tener acceso

a ella.

Muchas organizaciones no gubernamentales, grupos de estudiantes y personas
comunes se encuentran produciendo con presupuestos muy bajos, programas de

radio que son escuchados en varios paises del mundo.
La prensa gracias a Internet ha logrado de alguna manera, superar la desventaja
histérica en la que su propia dinamica la colocaba frente a los medios electronicos

de llegar al publico siempre con un dia de atraso.

Actualmente muchos periédicos cuentan con versiones electronicas en linea que

son actualizadas durante todo el dia y ofrecen materiales multimedia, acceso a
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ediciones anteriores y otros servicios que les han dado a los diarios mexicanos la

oportunidad de llegar a nuevos lectores nacionales e internacionales.

Finalmente el cine, que para abordarlo en estas conclusiones, una vez mas lo

dividiremos en dos grandes rubros, el cine comercial y el cine independiente.

El cine comercial, el que nutre a la industria cinematografica principalmente
estadounidense, se sirve de la tecnologia para desarrollar productos atractivos

para los grandes publicos y que por lo tanto, sean grandes éxitos comerciales.

Esa parte del cine ha incluso desarrollado tecnologia de alta especializacion para
obtener herramientas como los animatronics, es decir, los robots de animales o
personas que se usan en las peliculas, como Tiburédn, Jurassic Park o La Pasién
de Cristo; las peliculas de animacion en 3D, los extras virtuales como los que crea

Endorphin, y toda clase de efectos especiales.

En cambio el cine independiente, ha utilizado la tecnologia simplemente para
poder existir. La reduccién de los costos y los tiempos de produccion, asi como la
disponibilidad de equipos cada vez mas ligeros, pequefios y econdmicos le ha
dado la posibilidad a muchos realizadores y productores de corto y largometraje,
de convertir sus proyectos en una realidad que puede llegar al publico de muchas
maneras “alternativas” como ciertos portales de internet, cineclubes o festivales
pero estas facilidades no son suficiente para tener acceso a las pantallas

comerciales.

Gracias a todas estas ventajas y beneficios expuestos anteriormente, se ha
hablado mucho de una “democratizacion de los medios de comunicacion” que
basicamente se refiere a la idea de que cualquiera que tenga la disposicién y las
herramientas puede hacer un programa de radio en Internet, un periddico o una
pelicula, sin embargo, esto debe ser abordado con cuidado puesto que por un

lado, la aparicion de los equipos caseros hacen posible que cualquiera pueda
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producir, pero esto es muy diferente a sepa hacerlo o a que cualquiera pueda

hacer una pelicula que llegue a la cartelera comercial.

Para que esto suceda, se debe poner en marcha todos los engranes de la
industria cinematografica. Esto implica por supuesto, a distribuidores, exhibidores
y el inconveniente de que la tecnologia no haya llegado hasta estos sectores de la

industria todavia.

Las peliculas que se exhiben en las salas comerciales mexicanas son
proyectadas de manera analdgica. Es decir que siguen siendo rollos de celuloide
que se colocan en proyectores de 35 milimetros y esto a su vez implica que
aunque la pelicula se haya grabado en digital, para ser proyectada en las salas
comerciales se debe transferir el master en formato digital a celuloide, a este
proceso se le conoce como tape to film, o data to film dependiendo del soporte del
que se parta para hacer el transfer, y es lo suficientemente caro como para que la
produccién termine costando casi lo mismo que si se hubiese filmado en 35

milimetros desde un principio

Es decir, que si el objetivo es llegar a las pantallas comerciales, el elegir entre un
formato u otro es mas bien una cuestion estética pues a final de cuentas los
gastos son muy similares. En cambio, si el objetivo es contar una historia, muchas
veces esta eleccion no esta siquiera dentro de las opciones porque para un
realizador o productor independiente, una produccion en 35 milimetros es

practicamente impensable.

Aquellos para los que el digital es el unico formato posible, se enfrentan también a
otras tantas complicaciones, estan obligados a dominar el formato, es decir,
conocerlo y explotarlo al maximo. Precisamente porque las camaras son mas

ligeras, los materiales diferentes como diferente es también la forma en que las
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camaras transforman la luz en imagenes, el formato digital tiene su propia estética
derivada de estas caracteristicas, porque por ejemplo, el que la camara sea mas
ligera también significa que es mas inestable y si no se conocen y aprovechan de
algun modo estas caracteristicas, se pueden convertir en elementos en contra. Si
no sirve como apoyo a la narrativa, una camara inestable sélo es evidencia de

bajo presupuesto y esto a veces se entiende como sindbnimo de amateur.

Existen varios prejuicios alrededor del cine digital, comenzando por ese argumento
de muchos puristas de que cine sélo es lo que se hace en celuloide y que lo que
se hace con las camaras digitales es video. Y continuando con la
conceptualizacion construida en el imaginario colectivo acerca de estos dos
términos y en la que se asocia el cine con los conceptos de rigor, arte y
perfeccion mientras que al video se le asocia con producciones caseras, mala

calidad, falta de rigor y profesionalismo.

Sin embargo, lo que aqui se sostiene es que lo que determina si algo es cine,
television o video no es el soporte en que se registraron las imagenes sino en

cdmo se emplee el lenguaje cinematografico para contar esa historia.

Por lo tanto, si se emplea el mismo rigor en la planeacion y la misma disciplina en
la realizacién que se emplean con los materiales analégicos en las producciones

digitales se puede obtener una obra cinematografica de calidad.

A estas alturas esa parece ser una discusion superada. Se requieren los mismos
conocimientos en cuanto a lenguaje, direccion y produccion para obtener una obra
de calidad en cualquier formato y de cualquier duracion. Es por eso que la
produccion de cortometrajes digitales puede ser un campo muy util para el
entrenamiento de actores, directores y productores; y por supuesto, mucho mas

barata que la produccidon de cortometrajes en celuloide.
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Quienes se entrenan en fotografia dificilmente podran prescindir de los materiales
analdgicos. Pero es una excelente opcion para quienes se entrenan en los otros
campos, pues es posible generar mas proyectos con menos recursos y asi tener la

posibilidad de adquirir mas experiencia.

Teoricamente, en un futuro no muy lejano sera posible la proyeccion y distribucion
digital via satélite que ya no requerira el costoso proceso de copiado en 35
milimetros . Probablemente entonces sea factible que los realizadores y
productores de cortometrajes y largometrajes lleguen a las salas comerciales y

puedan recuperar sus costos de produccién.

No es posible saber cuanto tiempo falta para que esa tecnologia llegue a nuestro
pais pero cuando eso suceda, se incrementaran las alternativas para los
realizadores y productores mexicanos y a su vez para la industria cinematografica

mexicana.
Mientras ese momento llega, lo que es posible actualmente es aprovechar los
recursos disponibles para obtener la mejor formacion posible con la produccion de

cortometrajes en formato digital.

El principal objetivo de este manual es brindar algunas herramientas que puedan

ayudar a los estudiantes de produccion en el desarrollo de sus proyectos.
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El Héroe

3 Min.

México, 2004

Guién: José Luis Reza

Produccion: Xochitl Ugarte
Alejandra Moreno

Realizacion: Alejandra Moreno

José Luis Reza

El Héroe, fue producido en 2004.
El equipo de produccién estuvo integrado por cuatro personas.
Fue grabado con una camara Sony DCR- TRV830
Editado en un equipo SONY VAIO PCM RX54M
El software empleado fue el siguiente:
Edicion de video: Adobe Premiere 6.5
Post Produccion:  Adobe Alter Effects
Photoshop
Audio: Cool Edit Pro 2
Vegas Audio
Autoria de DVD:  Sony DVD Architect 2.0
Disefo de Poster. Photoshop 7.0

Fue transmitido en la Seccion El Balonazo del Programa Super Estadio en Canal
40 en Marzo del 2004.
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Guion
FADE IN.

VLS. Sol a plomo sobre las taquillas del estadio.
Paneo veloz _. Estadio.Paneo_. [ NiEE.
Dolly back veloz. Desde taquilla hasta Juan.
Enamorado, contempla la [Z15 de [fEEE.

POV Juan. La foto de Regina.

MS. Juan. Chico suspirote.

Fade in musica.

Diversos shots. Camara rapida. Transicion de tiempo.

Juan camina feliz con sus {565 en la mano. Se los ensefia a la camara.
EXtl EStadiel Bid. Tel¢fono publico.

Full JUiah. Viene caminando. Llega a teléfono.

Fade Out Mdusica.

TS. [IEEEE. Close UP. Dedo de Jlian marcando teléfono.

Dolly back. Medium Juan. Contento.
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*****Efecto audio: Corazon late presuroso. Seguira in crecendo.

10.

*Audio: Tono de llamar.

Hola...

Voz Off Juan:

(Ardillita).

Regina:

(Sincera) jNino! ; Como estas?
MS. Jlian. Pela chicos ojotes, emocionado.

FX. **Corazoén Juan. Late a todo lo que da.

Dolly back. Medium lado contrario. Juan sonrie.

CU mano de Regind. Juguetea con el Elteléfonol

Travel hasta boca de Regina.

Regina:

¢ Por qué no me habias llamado, horrible?

Stock. Ronaldo hace una jugada.
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**Audio: Multitud grita:
iOle!

1. Ext. Teléfono afuera del estadio. Dia.

MS. Jlian. Se golpea la barbilla.

Chocoral en Off:

fralo, jAsesela...!

12 Int. Casa de Chocorol. Dia.
MS Chocoral.

Chocorol:

iAsesela, hijo, aseselal
13.  Int. Casa Regina. Tarde.
MCU. Regina.

Regina:

i¢, El domingo?! ;A donde, nifio?

14.  Stock. Futbolista a punto de tirar un penalti. Coloca la pelota.

Comienza su carrera para patear.

**Audio original.
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Regina en Off:

iNo, mejor no me digas!

Deja adivino ¢4 te late?...

15. Stock.

Futbolista tira.

EGcuitor en Off:

iViene el tiro...!

16.  Int. Casa Regina. Dia.

Dolly in veloz hasta CU Regina.

iii¢. Compraste boletos para los Rolling Stones?!!!

17.  Ext. Teléfono afuera del estadio Dia
MS. JUan se descompone.

**Efecto audio. Scratch.

[EGcutor en Off:

jLa falld!...

18. Stock. La clasica toma de Jorge Rodriguez en el mundial de los gringos,

diciendo: “Puta madre” (O la del Beto Aspe).
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19.

20.

21.

22.

23.

Int. Casa de Chocorol. Dia
Chocorol:
ifralo, qué barbaro, mano!

jPero como eres...!

MS Regina.

Regina:

jEres un lindo!

(®lWMAuricula

Dolly Back veloz. MS. JUan. Sonrie, forzado.

Regina en Off:

Nifio, eres mi héroe.

i¢, Como supiste que muero por ver a los Rolling?

MCU. Juan. Hace ademan de “ni modo”.

Dolly back. Juan formado en Fila larguisima.

**Fade In “Satisfaction”.

intiConciertoiNoche.
Juan y Prima de Regina. Chavos prendidos.
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**Sigue musica.
MCU Juan. Se siente fuera de contexto. Le llega humo de cigarro. Manotea.

Voltea lento hacia su costado

Regina en Off:
Mil perdones, nifio...
Es que a mi mami le salié un compromiso y no me puedo safar.

O sea, pero como ves si le digo a mi prima que te acompane.

Paneo lento.
MCU. Prima de Regina. Estrafalaria. Se bamboleya. Le da el jalén a su
. Lo aguanta. Voltea a ver a Juan. Le guiiia el o0jo.

iEs una linda!

FADE OUT.
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