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Introduccioén

La ciudad, tal cual la conocemos hoy endia, esta conformada por una serie de elementos de diversas épocas que
comparten un mismo espacio y un mismo tiempo. En ella convergen el pasado y el presente de nuestra historia, una
historia en desarrollo y constante transformacion. Todos estos cambios que en ella suceden quedan plasmados en el
espacio construido como testimonios vivientes de otros tiempos, por lo que es necesario conservar estos Ultimos,
como parte fundamental de nuestra herencia arquitectoénica, histéricay cultural.

Esta necesidad por recuperar y conservar aquellos inmuebles patrimoniales ha concentrado may or atencién a los
centros histéricos dejando en un segundo plano edificaciones de igual valor e importancia histérica, debido a su
localizacién urbana dentro de zonas marginales econémicamente hablando.

Tal es el caso de la ex-hacienda San Nicolas Tolentino en la delegacion Iztapalapa, que a pesar de ser un ejemplo
significativo de arquitectura de produccién, se encuentra actualmente abandonada.

Esta hacienda cerealera, asicomo otras tantas al sur del Valle de México, ocup6 unimportante rol en el desarrollo
y crecimiento de la ciudad novohispana durante la Colonia. Lamentablemente en esta region del pais se conserva
muy poco de estos grandes complejos arquitecténicos a comparacion de otros estados como por ejemplo
Yucatan donde casi todas las haciendas se encuentran rehabilitadas y de nuevo en funcionamiento. Enla ciudad de
México la presencia de estos magnificos centros de produccién agricola han quedado Unicamente como
referencia enalgunos nombres de calles y colonias que el mismo desarrollo urbano pronto borrara.

La permanencia en el tiempo de la Hacienda San Nicolas Tolentino no es producto de la casualidad, sino el resultado
de unaserie de eventos histéricos y urbanos que nos permiten hoy constatar parte de su pasado.

Las ciudades se renuev an, se regeneran continuamente para satisfacer las necesidades que la sociedad demanda.
La insuficiencia de servicios y espacios econdmicamente activos ha propiciado la desaparicion paulatina de
inmuebles patrimoniales en desuso sinimportar o que eso representa.

Formar parte del desarrollo progresivo de la ciudad significa adecuar los espacios existentes a las nuevas
exigencias de la misma, por lo que el presente trabajo de tesis propone la recuperacion de la ex hacienda San
Nicolas Tolentino como nuevo Centro de Artes y Oficios.

La adaptacion de este nuevo uso permitira no solo recuperar el caracter productivo de los inmuebles histéricos sino
también de los oficios artisticos y artesanales como parte fundamental del desarrollo cultural.

El Centro de Artes y Oficios surge entonces como un sitio de formacion cultural, de produccion artistica y
encuentro comunitario encaminado al progreso socio econémico de laregién circundante.

Se trata de un proyecto de intervencion arquitecténica que tenia, como principales objetivos, el establecer un
didlogo con la historia, la naturaleza, el contexto urbano y las actividades socio-culturales del presente, donde la
investigacion documental, el disefio, la restauracion y el andlisis urbano dieran lugar a un producto arquitecténico
funcionalmente util y espacialmente activo.
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1.1 Arquitectura, Paisaje y Produccion

Desde que el ser humano dej6 de ser nomada para establecerse en un sitio determinado y vivir de este,
comienza lo que llamamos produccion. Una produccion basada en las necesidades alimenticias y de
sobrevivencia del hombre, que comienza a modificar y adaptar el medio ambiente que lo rodea asi como a
crear espacios artificiales dentro de la naturaleza, lo que ahora llamamos arquitectura.

El conjunto de actividades orientadas a la transformacion de materias naturales en productos para el consumo
de un grupo de individuos se deriva principalmente de la combinacion de tres factores: la tierra (recursos
naturales), el trabajo (actividad humana) y el capital (medio). Este proceso productivo se ha repetido y
perfeccionado alo largo de nuestra historia, unay otravez, ya que la humanidad esta en constante desarrollo y
transformacion.

Originalmente la produccion estaba enfocada a satisfacer las necesidades alimenticias de pequefas
comunidades, las materias obtenidas eran basicamente de autoconsumo, por o que no era necesaria una gran
infraestructura para llevarla a cabo. El paso del tiempo, el incremento enla poblaciony el surgimiento de nuevas
necesidades acrecento los niveles de producciony por lo tanto fue preciso crear espacios adecuados para su
ejecucion. Enlos espacios dedicados a la produccion podemos encontrara una gran variedad de ejemplos segun
el lugar, el momento histérico y los recursos naturales a explotar. Entre estos podemos sefalar las chinampas
prehispanicas, las huertas, las granjas, los molinos, las haciendas y una gran variedad de fabricas industriales, por
mencionar algunos.

Todos estos espacios tienen una misma funcion: la de transformar un producto natural en un bien Gtil para los seres
humanos, pero como todo proceso en la historia, se han ido integrando al desarrollo tecnolégico, tanto en sus
construcciones como en sus mecanismos de trabajo. Asimismo el paisaje se ha modificado segun las exigencias
de los nuevos centros productivos.

En un principio la produccion mantenia una relacion de respeto y dialogo con la naturaleza. Lo podemos ver
claramente en las obras de adecuacion al medio natural que llevaron a cabo las culturas prehispanicas en
nuestro pais. “Estas culturas sedentarias, de economia agricola, al adaptar el habitat a sus necesidades crearon
el paisaje rural. Desmontaron los campos para cultivar la tierra, condujeron el agua por acequias para su riego,
construy eron chinampas sobre los lagos, acarrearon piedras para la construccion de sus monumentales centros
ceremoniales y trazaron caminos.”1) Aprovecharon los recursos naturales para vivir de ellos y con ellos,
cambiando la fisonomia del paisaje sin dafar de forma drastica el medio ambiente.

Basicamente la produccion mundial fue, por varios siglos, manufactureray de consumo local. A pesar de que las
intervenciones del paisaje natural fueron aumentando por el abuso de los recursos no tuvieron tanto impacto
como lallegada de la industrializacion.
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“El paisaje natural que originalmente
conformé la tierra ha estado sujeto a
constantes cambios debido a la acciéon
transformadora del hombre. Estos cambios
se han intensificado en forma drastica
durante el presente siglo en vitud del
desarrollo en gran escala de la tecnologia.
Sin embargo, el fenémeno se remonta a
épocas antiquisimas, a las primeras culturas
sedentarias que poblaron el globo
terrestre.”(2)



centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

El descubrimiento de otras fuentes de energia (fuerza motriz) que facilitaban la elaboracion de materias primas y
las nuevas técnicas de produccion agraria acrecentaron la capacidad productiva. Esto acelerd los modos de
produccion y fue necesario crear conjuntos arquitectéonicos mas complejos capaces de albergar los nuevos
mecanismos de fabricacion. La maquina de vapor, principal innovacion de este periodo, se aplicé enseguida a la
industria, ala navegaciony al transporte terrestre, lo que ocasiono que el paisaje cambiara una vez mas de rural a
industrial-urbano.

1.2 La Fundacioén de la Hacienda Mexicana

Por mas de casi 300 afios la hacienda representd gran parte de la organizacion econdmica y social de nuestro
pais. A pesar de que sabemos que su aparicion comienza durante la Conquista, como respuesta a una serie de
circunstancias histéricas y necesidades alimenticias propias de la sociedad novo hispana, no podemos fechar su
surgimiento de forma especifica.

Su constitucion, consolidaciony desmembramiento como sistema de produccion tomé unlargo proceso originado
principalmente por lalucha del poder, latierray la propiedad.

Con la fundacion de la Nueva Espafia comienza la reparticion de grandes extensiones de tierra, que fueron
cedidas a los conquistadores como recompensa por sus trabajos y hazafias. Estas fueron originalmente conferidas
a través de las mercedes reales como medio de control territorial tratando asi de no perjudicar las propiedades
de las comunidades indigenas, y a que éstas representaban su principal medio de subsistencia.

A pesar de estos esfuerzos por resguardar a las poblaciones indigenas, muchas de estas continuaron siendo
despojadas de sus tierras. Los incesantes rebatos y epidemias sufridas durante los primeros afos de la
colonizacion, ocasionaron una disminucion importante de nativos, y por lo tanto de mano de obra. Para asegurar
las posibilidades de supervivencia de estos y protegerlos de la continua ex pansion territorial de los espafioles, se
les cedio derecho legal sobre sus tierras, aguas, montes y demas recursos naturales bajo un fundo legal. Esto les
garantizé una propiedad pero también los obligd a reagruparse limitando su futura ocupacion territorial. La
concentracion de indigenas en dichas tierras facilito llevar un control de evangelizacion, dominio y ex plotacion.

El crecimiento de las necesidades alimenticias, ocasiond que los ex cedentes producidos por los indigenas, ya no
fueran suficientes para satisfacer los abastos de los espafoles, por lo que fue necesario establecer pequefias
unidades productivas, surgiendo de esta forma las primeras estancias y labores, que mas tarde darian lugar a las
haciendas. Las labores eran unidades agricolas sumamente sencillas, generalmente dedicadas al cultivo de
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cereales y otros productos agricolas. Estas se situaban cerca de algunrio o lago, ya que el agua era fundamental
para su desarrollo. Las estancias eran extensiones de tierra de menor calidad, donde se criaba al ganado que se
introdujo conlallegada de los espafioles.

Durante este tiempo las comunidades indigenas “...utilizaban sus tierras para la siembra del maiz, frijol y
legumbres, y en sus pastos se apacentaban ovejas y cabras. Los espafioles por su parte, se dedicaban
principalmente al cultivo del trigo, cuya demanda crecia a medida que aumentaba la poblaciéon espafola. Las
comunidades producian principalmente para el autoconsumo; las unidades productivas de los espafioles para el
mercado.”(3)

Con el paso del tiempo las unidades agricolas y ganaderas fueron desarrollandose y tomando may or importancia
hasta consolidar a mediados del siglo XVII lo que ahora conocemos como hacienda. Esta ultima era una
propiedad cuya actividad econdmica se realizaba dentro del sector agrario, con diversificaciones en la
agricultura, la ganaderia, la extraccion, la manufactura, y el comercio. Contaba con una amplia infraestructura
material, generalmente concentrada en su mayor parte dentro de una seccion de su territorio llamada “casco”.
Su organizacion laboral era complejay normalmente ejercia una autonomia econémicay social.

Su época de primer apogeo no fue hasta finales de la etapa colonial. Durante este tiempo la falta de capital, las
administraciones deficientes, provocaron la quiebra de muchas haciendas, el frecuente cambio de propietarios y
el arrendamiento de sus tierras.

Durante el movimiento de independencia las haciendas pasaron por un periodo de transiciony estancamiento. A
pesar de las persistentes guerras civiles y rebeliones de campesinos, que saqueaban constantemente sus tierras,
afectando los niveles de produccidony comercio, pudieron mantenerse en pie.

Las haciendas vivieron una ultima etapa de auge durante el Porfiriato gracias a una serie de factores
economicos, politicos y sociales que propiciaronsu desarrollo y perfeccionamiento.

En esta época de “modernizacion”, la poblacion, y por consiguiente, la demanda de productos y oferta de mano
de obra crecié de manera importante. La introduccion del ferrocarril permitié un transporte de mercancias mas
rapido, de mayor volumen y a mayores distancias. Esto creo un cambio en el mercado de productos, antes
regional, ahora nacional y mas tarde internacional.

La importacion de maquinaria, animales, semillas y tecnologia agricola, la insercion de las haciendas al sistema
capitalista-industrial dieron a los hacendados la posibilidad de mejorar sus niveles de productividad y
rentabilidad.

Tras la culminacion del sistema de las haciendas comienza un lento periodo de decadenciay disoluciéon paulatina.
La desigual distribucion de la poblacion, que se densifico en la region central del pais, cred una presion sobre la
tenencia de la tierra; los conflictos sociales continuaban, la costosa maquinizacion del campo, la insuficiente
estructura de riego, la sobreexplotacion de los recursos naturales, la fuerte demanda de otros productos,
debilit6 la produccion de alimentos basicos y por lo tanto el desempleo de personal.

Durante la Revolucion Mexicana las haciendas fueron invadidas, ex propiadas y repartidas pero no fue hasta la
Reforma Agraria cuando su periodo productivo llego a su fin. Las grandes propiedades rurales fueron abolidas y
fraccionadas cambiando el uso del sueloy ocupacion.
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“Hacia finales del siglo XVI la economia
espafiola se habia implantado sobre la
economia indigena. La creciente demanda
interna y externa de productos agricolas y
ganaderos propicio la expansion territorial y
econémica de las labores y estancias de
ganado y este fenémeno dio origen al
surgimiento de la hacienda.”(4)
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1.2.1 Caracteristicas Espaciales

Las haciendas presentan diversos partidos arquitecténicos, segun su situacion geografica, las circunstancias
histéricas, los tipos de producciéony una serie de elementos sociales, que las hacen totalmente diferentes unas de
otras. Sin embargo todas ellas mantienen una serie de caracteristicas espaciales y elementos arquitectonicos en
comun. A continuacion veremos los espacios que habitualmente estaban presentes en la mayoria de las
haciendas: casco, infraestructura hidraulica, vias de comunicaciéony transporte.

A principios del siglo XVI la infraestructura en la hacienda se concentraba en una pequeia construccion de piedra
o algun otro material perecedero. Asi como las unidades de produccion fueron extendiendo su territorio y
tomando fuerza e importancia econdmica también fue aumentando la infraestructura hasta conformar lo que
ahora conocemos como Casco.

El casco estaba formado por una serie de edificaciones, cada una con distintas funciones y constituia el corazén
de la hacienda. Dentro de este conjunto encontramos la casa grande, la iglesia o capilla, las viviendas de los
trabajadores, algunos edificios de almacenamiento, corrales, bodegas, talleres y en ocasiones incluso una
tienda, que satisfacia las necesidades de consumo de los trabajadores evitando que se trasladaran a lugares
lejanos fuera de la hacienda.

“Los edificios, por lo general, estaban agrupados alrededor de dos o varios patios, de los cuales uno solia estar
rodeado por corredores con arcos que conducia a la casa habitacion. El segundo patio era de servicios y estaba
dedicado alas dependencias, principalmente alas caballerizas.” ()

La Casa Grande eralaresidencia del propietario y sufamilia e incluso el lugar de administracion de la hacienda. En
la primera parte del periodo colonial se trataba de una arquitectura sobria y muy sencilla, conformada por
algunas habitaciones comunicadas entre si, “...a manera de vagones de ferrocarril...”, cocinay algunos servicios,
contechos altos y materiales duraderos.

Estos inmuebles representaban en cierto modo el grado de prestigio y poder de los hacendados, asi que sufrieron
mayor numero de modificaciones en sus espacios. A finales del siglo XVIIlI los propietarios agrandaron y
embellecieron sus casas haciendo remodelaciones sobre la edificacion anterior. “Sus fachadas...se llenaron de
molduras, roleos, cornisas, entablamentos, copetes, pilastras, capiteles, gargolas, escudos, esculturas, balcones
y una interminable serie de elementos decorativos que respondian a los cambios de estilos artisticos de
diferentes épocas...” ()

La iglesia era un elemento importante de identificacion de los trabajadores con la hacienda a la vez que
satisfacia las necesidades religiosas y sociales de estos. Normalmente eran edificaciones pequefias, con una sola
navey unatrio que enocasiones fue utilizado como pantedn familiar.

Las viviendas de los trabajadores también eran llamadas calpanerias. Originalmente estaban formadas por una
serie de chozas construidas con materiales sencillos que los mismos trabajadores habian construido.

Durante el periodo de auge de las haciendas estas chozas fueron remplazadas por pequefias casas unifamiliares,
de materiales duraderos, una edificada a la otra, con un solo cuarto, sin ventanas y acondicionadas con
ex trema modestia. Casi siempre estas viviendas tenian un pequefo terreno aledafo para ex plotarla en su propio
beneficio.

Los sitios de almacenamiento eran conocidos como trojes, espigueros, silos o graneros. “Casi siempre fueron
construcciones bastante austeras pero de grandes dimensiones y muy solidas, a tal grado que hoy en dia aun
sobreviventrojes construidas en el periodo colonial.” (7)
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Generalmente estaban construidas en piedra, de una o dos naves sostenidas por pilares al interior y contrafuertes
al exterior, con techumbre de madera y cubierta de teja. Sus gruesos muros estaban perforados por un gran
acceso parala cargay descarga de los granos y pequefias aberturas enla parte superior del almacén para lograr
unaventilacion adecuaday evitar el pudrimiento de estos.

Tampoco podian faltar las obras hidraulicas creadas para la conducciéon del agua y para su almacenamiento,
como acequias, canales, acueductos, piletas, cajas de agua, entre otras.

Las obras de comunicacién y transporte jugaron un papel importante en el intercambio de productos asi como
una transformacion significativa del paisaje natural. Entre estas intervenciones podemos encontrar caminos,
puentesy afos mas tarde lallegada del ferrocarril.

Como ya mencionamos, dependiendo del nivel y el tipo de produccion de la hacienda, la infraestructura se hacia
menos 0 mas compleja. A continuacion haremos una revision general de los distintos tipos de haciendas que
existieron asi como de larelacion entre los espacios de cada una de ellas.

1.2.2 Tipos de Haciendas

Las necesidades propias de las haciendas como centros de produccion obligaron su establecimiento en unidades
practicamente autosuficientes. Estas debian contar conlos recursos necesarios para su buen funcionamiento y es
por eso que en la mayoria de los casos, las haciendas realizaban mas de una actividad productiva para su
subsistencia.

A pesar de esto, las haciendas procuraron tener una actividad predominante, lo que las hacia especializarse en
algun tipo de produccioén. Segun su especialidad productiva podemos hacer una tipificacion general de las
mismas en: mixtas, ganaderas, cerealeras, azucareras, mineras, pulqueras, tropicales, forestales, henequeneras,
entre la mas importantes.

A continuacion se presenta una breve descripcion de cada una de estas haciendas, asi como el analisis de los
distintos partidos arquitectonicos, a través de plantas esquematicas, para entender mejor la relacion entre los
espacios y sufuncion.
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“Las caracteristcas y dimensiones de los
diferentes espacios constructivos que existian
en las haciendas guardaban una estrecha
relacion con el grado de desarolo
alcanzado por cada una de elas, el tipo y los
volimenes de produccién dominante al que
estaban destinados, el periodo histérico en
que surgieron o en el que llegaron a su auge,
los avances tecnolégicas introducidos, el nivel
de fortuna que tenian los propietarios y las
finaidades que estos perseguian con sus
respectvas unidades productvas.”(8)
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A Haciendas Mixtas

Las haciendas mixtas se establecieron principalmente en la zona del Altiplano Central y del Bajio. En ellas se
combinaron simultaneamente mas de una actividad productivay se puede decir que fueronlas mas comunes.

En realidad muy pocas haciendas se dedicaron a la elaboracion de un solo producto de modo absoluto,
generalmente se especializaban en una actividad particular pero dedicaban pequefios espacios, para la siembra
de alimentos basicos que permitieran garantizar su autoconsumo, asi como, la crianza de ganado para proveerse
de animales de trabajo y de tiro.

Las haciendas que se dedicaban de igual forma a la cria de ganado y al cultivo de cereales, frutos y legumbres
fueron denominadas mixtas y habitualmente pertenecian a érdenes religiosas, ya que requerian de una gran
variedad de productos para sostener sus instituciones, como conventos, hospitales y colegios.

. Casa Grande

. Capila

. Almacenamiento

. Calpaneria

. Administracién

. Espacios para la crianza de ganado
. Huerta

NOoO s wWwN R

Relacion de espacios:

Comunmente encontramos cascos que hacen
referencia a construcciones medievales o a
castilos fortficados. El presente ejemplo es uno
de ellos; el acceso principal se localiza al centro
de dos grandes torres a través de un portico
que vestibula la entrada al patio principal. Una
de las torres alberga la capila, el patio central
distibuye y comunica a las distintas habitaciones
de la Casa Grande y da paso a una pequefia
huerta situada al fondo del conjunto. Las oficinas
de la hacienda ocupaban algunas de estas
habitaciones. Los demas espacios se organizan
alrededor de la casa creando nuevos patios de
servicio. Las viviendas de los trabajadores estan
alneadas una tras otra frente a un pequefio
corral, donde posiblemente criaban animales
para su propio sustento.

Acceso

San Francisco Soltepec, Huamantla, Tlaxcala
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B. Haciendas Ganaderas

Las haciendas ganaderas se dedicaban a la ex plotacion de ganado y la elaboraciéon de productos derivados de
estos como carne, leche y mantequilla, que vendian a los centros urbanos y mercados locales. A finales del siglo
XIX la venta de lana, a obrajes coloniales y posteriormente a las fabricas textiles, también formé parte de su
produccion.

Estas unidades productivas no necesitaban de establecerse en tierras de alta calidad ya que podian criar al
ganado en cualquier clima. La mayoria de estas las encontramos al norte y centro del pais, generalmente en
zonas marginales. La infraestructura material que poseian era minima al igual que la cantidad de trabajadores.

En ellas encontramos dos tipos de haciendas segun las especies animales a criar. Las haciendas de ganado may or
(bovino y equino) se especializaban en la crianza de animales de trabajo, de tiro y para la equitacion. Estos eran
utilizados en las labores agricolas, en el transporte y como fuerza motriz para accionar los molinos. De estas
especies se comercializaba la carne, el sebo y las pieles. La carne de res era un componente alimenticio
importante en la dieta novo hispana. El sebo se aprovechaba para la fabricacion de jabény velas y las pieles
eran empleadas enlas minas para transportar el mineral y desaguar las galerias.

Las haciendas de ganado menor se dedicaban a la explotacion de ovejas y cabras, animales que fueron
integrados gradualmente a la alimentacionindigena.

Como ya mencionamos estas haciendas no contaban con grandes instalaciones, en estas encontramos algunos
corrales y caballerizas. Normalmente no contaban con capilla ni calpanerias.

1. Casa Grande

2. Amacenamiento

3. Administracién

4. Espacios para la crianza de ganado

Acceso

Relacion de espacios:
Al contrario del ejemplo pasado, esta hacienda
tene un aspecto mas austero, sin embargo la
organizaciéon espacial es similar. Un gran zaguan
anuncia el acceso al patio central de la Casa
Grande. La administracion forma parte de ésta y
posiblemente tiene una entrada independiente
. desde el patio de campo. Los corrales, establos
(, .’ ‘ '_ y demas espacios destinados a la crianza de
Ay Semt animales se encuentran adosados a un lado de
la casa habitacion. En este caso no encontramos
calpanerias niiglesia presentes.

Tenejac,Terrenate, Tlaxcala
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. Casa Grande
Troje
Calpaneria

. Cabalerizas

. Corral

Canal

Era

Noapwne

Relacion de espacios:

En este ejemplo a diferencia de los anteriores
podemos ver un esquema lineal en donde los
espacios de produccién rigen la distibucién de
estos. La casa habitacibn en este caso no es
protagénica ya que se encuentra al fondo del
conjunto.

Las cabalerizas y los corrales nos muestran la
importancia de los animales de trabajo dentro de
este tipo de haciendas.

C. Haciendas Cerealeras

Las haciendas cerealeras se ubicaron en el Valle de Atlixco, en la zona del Bajio y principalmente a los
alrededores del Valle de México gracias a que en esta Ultimaregion el climay los terrenos eran favorables parala
siembra de cereales; ademas de que ahi se concentraba la mayor parte de la poblaciéon consumidora, tanto
indigena como espafiola.

Su principal actividad era el cultivo de trigo, maiz y cebada aunque también tenian pequeiias hortalizas de frijol,
chile, calabaza y papa. El trigo se sembraba para satisfacer las necesidades alimenticias de los habitantes
espafioles mientras que el maiz era utilizado para alimentar a las comunidades indigenas y a los animales de
trabajo. La produccioén de estos viveres estaba dirigida, al mercado de consumo interno de la propia hacienda, y
alos mercados de las grandes ciudades.

Las haciendas de este tipo requerian de una gran inversion econémica ya que tanto las tierras para esta especie
de cultivos, como los derechos sobre el agua eran costosos. Los cultivos de riego demandaban grandes
cantidades de agua y para mantenerlos fue necesaria la construccion de importantes obras hidraulicas, entre los
que destacan las presas, acueductos y canales.

El casco estaba conformado generalmente por la Casa Grande, la calpaneria, la capilla y los almacenes,
conocidos como graneros, trojes y silos. Estos Ultimos constituy eron una parte importante en la infraestructura de
la hacienda, en ellos se guardabanlos granos en temporadas largas de mal tiempo, bajo mercado, o para crear un
alza en los precios. En los sitios donde se producia trigo encontramos edificios especializados como eras,
aventaderos y enocasiones molinos.

Para llevar a cabo las faenas del campo, este tipo de hacienda necesitaba un gran nimero de trabajadores y de
animales de tiro y carga, principalmente mulas y bueyes por lo que no podian faltar los espacios como corrales,
caballerizas, establos yﬁg’cheros

Acceso | [

i 2 | Navajas, Querétaro

—— |
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D. Haciendas Azucareras

A finales del siglo XVI, las primeras haciendas en conformarse como tales, fueron las azucareras. Se concentraron
principalmente enlaregionde Morelos, Jalapay Michoacan. Estas zonas contaban con un clima favorable, suelos
de buena calidad y agua en abundancia. “Junto con la mineria, los ingenios azucareros eran las unidades
productivas que requerian may or capital y mano de obra.” (9 Las tierras apropiadas para el cultivo de cafa tenian
un precio elevado y al igual que las cerealeras requerian de grandes cantidades de agua. El proceso para la
elaboraciondel azicar eralargoy complejoy como consecuente tambiénlo eransus construcciones.

Los distintos espacios se organizaban seguin el orden de produccion: extraccion, purificacion, cristalizacion y
secado del azucar. El espacio mas conocido y significativo dentro del partido arquitecténico fue el cuarto de
molienda, mejor conocido como trapiche o ingenio, este era el lugar donde se ex primia el jugo de la cafa por
medio de un gran molino, de tres rodillos giratorios, impulsado por fuerza animal o hidraulica. De ahi el liquido era
conducido hasta las calderas, sitio donde se hervia repetidamente hasta purificar y cristalizar el azicar. Una vez
cristalizada se colocaba en conos de barro, en el cuarto de purgar, donde se dejaba escurrir la miel que ain
quedaba para finalmente secar los conos al sol enlos denominados asoleaderos. Dentro de los talleres y bodegas

estas haciendas. o
. Obras hidraulicas (acueducto)

. Espacios de producciéon
. Casa de visitas

se concluia el proceso con el empaque, despacho y almacenamiento del aziicar. Como la mayoria de las ; gg;ﬁhfrande
haciendas también contaba con una capilla, generalmente independiente a la Casa Grande, calpaneriay zonas 3. calpaneria
para el cuidado de ganado. Las chimeneas o chacuacos son gtro de los elepentos ajquitectonicos propios de 4. Administracion
‘ 5. Huerta
6
7
8

Relacién de espacios:

En este ejemplo podemos apreciar un casco
mucho mas complejo que los anteriores. La
dimension de los distintos edificios es mayor y su
organizacién muy diversa.

Generalmente los cascos estaban delmitados y
protegidos por una larga barda como medida de
control, aqui podemos observar como dicha barda
rodea y contene tanto a los espacios de
produccién como a los de habitacién. El acceso
principal da a un gran pato de uso comdun. La
capila es un cuerpo independiente que sobresale
del conjunto por su gran tamafio y estio
arquitecténico.

La Casa Grande esta formada por una serie de
habitaciones comunicadas entre si, a diferencia de
otras haciendas esta no presenta una organizacion
claustral.

Un gran galeréon alberga la calpaneria situada
detrds de la gran capila. Los espacios de
producciéon se distibuyen segin su funcién. Un
acueducto conduce agua hasta el trapiche para
hacer funcionar mediante un carcamo los molinos.
Este continua su camino pasando por una pequefa
huerta detrds de la calpaneria. Aqui encontramos
ademas una pequefia casa de visitas y la posible
casa del administtador que fue adaptada mas
Santa Ana Tenango,Jantetelco,Morelos tarde como fabrica de dulces.
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E. Haciendas Mineras o de Beneficio

Las haciendas mineras surgen a mediados del siglo XVI como resultado del impetuoso deseo de los conquistadores
por encontrar metales preciosos en México. “En muy corto tiempo, la mineria se convirtié en la actividad
econdémica mas importante de la Nueva Espafa.” (10

Las primeras haciendas de este género fueron las productoras de plata dentro de la region central del pais,
principalmente enlos estados de Tax co, Zacatecas, San Luis Potosi y Guanajuato.

Los centros mineros presentaron muchas diferencias, segun el tamafio, la riqueza de sus vetas y el lugar donde se
ubicaban. Las haciendas situadas al norte contaban conyacimientos de metales mas ricos pero una escasa mano
de obra. Estas se hallaban inmersas en zonas indigenas nbmadas, que hicieron peligrosa la vida en las minas y el
transito hacia ellas. Se encontraban muy alejadas de los sitios de abastecimiento de materias primas y todo tipo
de bienes necesarios para subsistir. Por esta razon también se vieron obligadas a realizar actividades comunes a
las haciendas cerealeras y ganaderas.

Las haciendas del centro poseian, al contrario de las nortefias, yacimientos mas ricos, mayor cantidad de mano
de obra y transporte rapido y seguro. Estas circunstancias favorecian el contacto con mercados locales de
viveres que satisfacian sus necesidades alimenticias.

Este tipo de haciendas también son conocidas como de beneficio, ya que después de que los metales son
extraidos y seleccionados previamente en las minas, son transportados hasta las haciendas para refinarlos o
“beneficiarlos” mediante sistemas de fundicion y amalgamacion. La fundicion se llevaba a cabo en hornos y la
amalgamacionse realizaba por medio de trituraciony pulverizacion en grandes patios.

Su arquitectura era generalmente austera y se basaba en una serie de espacios dedicados a los procesos de
transformacion metallrgica.

1. Casa Grande _f‘ Acceso
2. Espacios de produccion (hornos) J

3. Desechadero
4. Lavadero

Relacién de espacios:
Aqui encontramos el esquema de una hacienda A
de beneficio con sistema de fundicién. Un gran
patio vestbula el acceso al portco, éste
conduce a los distintos espacios de producciény
a las principales habitaciones de la vivienda. El 3

patio de servicio trasero comunica a los hornos P
de fundicién y afinacién con los lavaderos y otras

zonas de produccion.

La luz, Monte Caldera, San Luis Potosi
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F. Haciendas Pulquerasy Mezcaleras

El pulque es una bebida tradicional de los grupos indigenas por lo que su produccion se realizaba en pequefas
cantidades para el consumo local. Es hasta mediados del siglo XVIII que los espafioles visualizaron un buen
negocio en la produccion de esta bebida y comenzaron un extensivo cultivo del maguey. Por eso las haciendas
pulqueras sonlas Ultimas en agregarse al sistema hacendario durante la colonia.

Las plantaciones de maguey se establecieron principalmente en la region de Apan, zona semiarida del pais. El
maguey es una planta fuerte que se reproduce en tierras muy hostiles, con poca lluviay temperaturas extremas,
por lo que no necesita de grandes cuidados. De ella se extrae el aguamiel con el cual se elabora el pulque y otros
aguardientes similares asi como una gran cantidad de articulos domésticos.

El proceso de elaboracion del pulque era muy sencillo y por lo tanto no fue necesaria la construccion de grandes
edificios especializados como en el caso de las haciendas azucareras. El tinacal era el inmueble donde se
fermentaba el aguamiel, normalmente solo eraungalerénlleno de tinas y barriles.

Ya que estas haciendas se encontraban en zonas casi desérticas fue fundamental la cosecha de cereales y el
cuidado de animales para su autoconsumo. “Estas actividades agropecuarias de tipo complementario exigian
que las haciendas pulqueras tuvieran una infraestructura material muy similar a la de las cerealeras, aunque
generalmente de menos dimensiones.” (11)

Las haciendas mezcaleras fueron muy parecidas a las pulqueras, mas su extraccion fue totalmente distinta. El
mezcal proviene de untipo de agave y pasa por un proceso de coccion, prensado, destilaciony reposo. Como
en la época colonial la produccion de bebidas destiladas estaba prohibida, las haciendas mezcaleras surgen a
partir del siglo XIXenlas zonas de Jalisco, Guerreo, Oaxacay el Bajio.

. Casa Grande

Capila

Almacenamiento

Calpaneria

. Administracién

. Espacios para la crianza de ganado
Huerta

. Espacios de produccion (tinacal)

10T ]
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Relacién de espacios:

LA Las haciendas pulqueras requerian de un nimero
considerable de trabajadores y animales de tiro
y carga, por esta razén contaban con grandes
areas para la crianza de ganado y un alto
nimero de viviendas para empleados, como
podemos ver en este ejemplo.

Una serie de patios comunicados entre si dan
acceso a los distintos espacios. El primero de
estos, lamado comuUnmente patio de campo,
lugar donde se recibian las pencas del maguey,
para mas tarde pasarlas al thacal y extraer el
aguamiel, también realzaba las funciones de
vestbulo a la Casa Grande. La capila y las
oficinas son cuerpos independientes a la casa
habitacién. Esta Ultma estd organizada
allededor de varios patios con dimensiones
distintas. La calpaneria y los graneros se sitdan
rodeados de patios de servicio . Detras de las
areas destnadas a la cria de animales de
; trabajo se localiza un huerta donde
Acceso posiblemente culvaban algunos almentos para
Tecajete, Zempoala, Hidalgo elautoconsumo de la hacienda.

-

T T

1)
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G. Haciendas Tropicales, Forestales y Otras

Estas haciendas son consideradas de menor importancia, la may oria aparecen después de la época colonial, en
tiempos de industrializaciony desarrollo. Entre ellas encontramos las fincas dedicadas a la produccion de cacao,
tabaco, café, productos madereros, vinos y henequén. Se localizaban en tierras bajas calurosas, enlas costas del
pais.

Las haciendas tropicales se dedicaban a la explotacion de cacao, tabaco y café. El cacao se producia
originalmente en las comunidades indigenas pero conforme cambiaron las costumbres alimenticias se incremento
su produccion y comercializacion. Los estados donde se establecieron este tipo de haciendas fueron Veracruz,
Tabasco, Guerrero, Oaxacay Chiapas.

El tabaco se utilizaba en la produccién, comercializacion y manufactura de cigarrillos y puros desde la época
colonial. Pero fue hasta el siglo XIX cuando comenzé una produccion industrial a gran escala dirigido
principalmente al mercado internacional.

El café, producto desconocido para los indigenas, se implanté por primera vez en Cuba y fue introducido a
nuestro pais a principios del siglo XIX. Las regiones dedicadas al cultivo de esta semilla fueron Oax aca, Veracruz,
Chiapas, Tabasco y Michoacan.

Las haciendas forestales, se especializaban en la elaboracion de productos de madera como vigas, durmientes,
tablas, lefiay carbon. Se situaban en zonas de abundantes bosques y selvas de donde se extraian maderas de
muy diversas clases y calidades. Generalmente estos productos eran comercializados enlos centros mineros y en
los centros urbanos.

Las haciendas destinadas a la produccion de vinos surgen a partir del movimiento de independencia, ya que
durante la Colonia se prohibié la elaboracion de vinos en la Nueva Espafa para asi evitar competencias con el
mercado europeo. Estas se localizabanenlaregionnorte del pais, enlos estados de Coahuilay Baja California.

Las haciendas henequeneras, quizas las mas importantes dentro de este Ultimo tipo de haciendas, se desarrollan
en el estado de Yucatan. La produccion de fibras de henequén fue minima por varios siglos, su ex plotacion era
limitada y para consumo doméstico. En el siglo XIX comienza su cultivo de forma masiva, cuando se eleva la
demanda de hilo por parte del mercado norteamericano araiz de lareciente invencion de la maquina segadoray
engavilladora.

Esta planta se utilizaba para la manufactura de hilos, cuerdas, redes, hamacas, costales, esteras, cortinas y
bolsas entre otros tantos productos.

Para su cultivo se necesitaban grandes extensiones de tierra'y una serie de instalaciones donde llevar a cabo el
desfibre, secado y empaque. En sus campos era comun encontrar una red de vias angostas con plataformas
tiradas por mulas, para trasladar mayor numero de pencas en menor tiempo, desde las plantaciones hasta le
casco de la hacienda.

“La produccion de henequén fue monopolio de México, y nuestro pais, era el Unico que abastecia su demanda
mundial.” (2
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1.3 Patrimonio Industrial

Actualmente existe una tendencia internacional por rescatar, conservar, reutilizar y revalorar el patrimonio
industrial, un término muy discutido y hasta ahora no bien definido ni entendido; en donde distintos conceptos
como arquitectura, arqueologia, historia, produccion, industria, fabrica y revolucion, entre las mas importantes,
siempre estan presentes.

Es por eso, que para entender ésta nueva disciplina de estudios histérico-arquitectonicos, es necesario hablar de
los origenes, definiciones, conceptos y objetivos ya establecidos sobre la materia.

La conservacion del patrimonio industrial nace en Inglaterra a mediados del siglo pasado como una necesidad de
rescate historico de los testimonios del acelerado cambio tecnoldgico sufrido a partir de la Revolucion Industrial.
En esta fase se entendia como patrimonio industrial “...todos los restos fisicos del pasado industrial” (13, es decir,
“...todos los bienes muebles, inmuebles y todos aquellos generados por la actividad del hombre” 4 a partir del
proceso de industrializacion.

Desde este momento se comienza a difundir este interés a otro paises del mundo siempre con el objetivo de
localizar, inventariar, estudiar, restaurar, conservar, investigar, salvar y difundir dicho patrimonio “...con la
esperanza de contribuir al enriquecimiento del conocimiento historico, el reforzamiento de la identidad cultural y
alareactivacion economica de los lugares donde alguna vez florecié una industria, al crear nuevas alternativas
de desarrollo compatibles consu propia historia.” (is)

Dicho proceso acelerado de produccion en masa y explotacion de productos generd la edificacion de
“...majestuosas construcciones y conjuntos que testimonian el genio creativo de la humanidad en el aspecto
productivo.” 6 Asimismo representd un proceso social, politico, cultural y espiritual donde la relacion hombre-
maquina fue protagonica.

La fabrica, “espacio de produccion industrial moderna”, simbolizaba un suefo, el ideal de progreso, de desarrollo,
de bienestar econémico y social. Unsitio “para alojar en un mismo techo el trabajo de hombres y maquinas”. a7
Las maquinas, los edificios fabriles, los caserios de obreros y el ferrocarril son las obras de evolucion tecnolégica
mas representativas de la época.

La arqueologia industrial es el medio de documentacion fisica de una parte de nuestra historia, esta cargada de
simbolismos y adelantos tecnolégicos, es parte de una memoria olvidada que debemos recuperar.

“La arquitectura industrial se entiende como un espacio para la produccion, para el trabajo” @g. La industria es
“una técnica de transformacion de las materias primas, que ha existido desde el paleolitico, marcando
decisivamente la evolucion del hombre consu entorno natural.” (19

El hogar puede ser considerado como el primer edificio industrial, ya que este espacio daba cobijo a una serie de
actividades productivas como la talla, el hilado, la alfareria o la preparacion de alimentos. (o) Mas tarde surge
una division de actividades y de espacios que dan lugar a los almacenes y talleres. Con el paso del tiempo y el
desarrollo de nuevas tecnologias los procesos de produccion se fueron especializando hasta mecanizarse y
establecer lo que actualmente conocemos como industria. Por lo tanto,”las tipologias arquitectdnicas
industriales son,..., una extension, una prolongacion del hogar.” (21

Tomando esto en cuenta podemos concluir que las haciendas también son parte de este patrimonio industrial.
Fueron espacios designados a la produccion y transformacion de materias primas alimenticias. Son los
antecesores de la fabricay al igual que ésta dependian de la ex plotacion del hombre para su funcionamiento. La
Revolucion Industrial solo es un momento de transformacion acelerada enla linea de tiempo, pero no significa que
conellanace laproducciony laindustria.
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“Cualquier época histérica es susceptible de ser
estudiada arqueolégicamente a través de su
impronta material, consttuyendo ésta un
patimonio arqueolégico cuyo valor no es
directamente proporcional a su antigiedad o a
su monumentalidad, sino a la trascendencia del
mensaje histérico que encierra.”(22)
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2.1 Epoca Prehispanica

Los colhuas, pueblo némada de procedencia nadhuatl y gran influencia teotihuacana, llegaron hacia el siglo VII,
poco después de la decadencia de Tula, al Valle de México. Alli fundaron su capital a orillas del Lago de Tex coco
en un terreno practicamente lacustre y pantanoso. Este pueblo llamado Culhuacan tenia una posicion
estratégica pues estaba asentado al pie del cerro de la Estrella “...que con la Sierra de Santa Catarina
configuraban una peninsula” (1) entre los lagos de Texcoco y Xochimilco, lo que le daba cierta independencia y
control sobre laregion.

El predominio de los colhuas sobre el valle y sus alrededores pasé de una ciudad a otra, siendo el primero
Culhuacan y posteriormente Azcapotzalco.

Durante casi siete siglos los colhuas tuvieron su propia monarquia hasta que, a mediados del siglo X/, los aztecas
buscaron proteccién ensus tierras tras unlargo tiempo de peregrinaje.

Los aztecas, también llamados mexicas, provenientes de las llanuras del norte habian salido de Aztlan en busca
de la Tierra prometida. Temporalmente se establecieron en Chapultepec, donde pronto fueron desalojados
teniendo que refugiarse en Culhuacan. Sin embargo también fueron ex pulsados de ahi “...siendo arrojados a los
carrizales del lago, donde hacia 1325 encontraron el sitio sefialado por sus dioses para fundar su ciudad; el islote
México - Tenochtitlan, que llegaria a ser su capital.” @

Seglin los codices después de salir de Culhuacan, los mexicas se habian establecido por algin tiempo en
Iztapalapa y posteriormente en Mexicaltzingo, con el fin de “...consolidar su hegemonia por medio de lasos
dinasticos...” 3

Con el tiempo el nuevo imperio mexica tomo tal fuerza, que comenzé a conquistar otros pueblos y para 1430 ya
habia vencido a Azcapotzalco, de modo que Culhuacany los demas pueblos del lago quedaron bajo su dominio.
Iztapalapa, Mexicaltzingo Churubusco y Culhuacan se convirtieron en seforios sujetos al gobierno de
Tenochtitlan. Estos tenian como obligaciéon protegery abastecer de alimentos ala creciente capital mexica.
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Iztapalapa en aquel tiempo cobré importancia una vez mas como pueblo tributario y eralugar de transito haciala
Gran Tenochtitlan, el Golfo de México y los actuales estados de Puebla y Tlaxcala. Estaba en gran parte
asentada dentro del lago de Texcoco mediante chinampas, especies de islotes flotantes artificiales, sobre los
cuales se acumulaba tierra del fondo del lago. Estas estaban agrupadas en ocho calpullis, “...mismos que
constituyen la base de los ocho barrios actuales.” (4 Su principal actividad econémica era la agricultura, la
ex plotacion de sal proveniente del lago, la pescay el comercio de algunos objetos de piedra, tule y madera.

La ciudad se caracterizaba por “...sus sistemas de calles y canales rectos, era considerada como una de las
localidades mejor urbanizadas en la orilla de los lagos...” 55 Ademas de las importantes obras de transporte
Iztapalapa contaba con unsistema de diques constituido por compuertas “que servian tanto pararegular el agua
de los canales a las chinampas como, con fines de defensa militar...” (¢

La Calzada Iztapalapa, camino que corria desde la villa de Iztapalapa, pasando por Meyehualco y Mexicaltzingo
hasta llegar al centro de Tenochtitlan asi como el gran albarradén que dividia en dos partes el lago de Texcoco
para controlar posibles inundaciones en la capital mexica, fueron importantes obras, muestra de los avances
tecnolégicos de la época.

En Iztapalapa sobresalieron los huertos, estanques y un enorme jardin botanico, el mas grande en el Valle de
México, donde se cultivaban plantas medicinales y de ornato, y se criaban aves y peces de todo tipo. La
armonia de sus paisajes, en donde agua, plantas, animales y construcciones compartian el espacio con gran
respeto haciala naturaleza, es algo que actualmente se ha perdido por completo enestaregion.

El cerro de la Estrella, también nombrado Huizachtépetl, fue el lugar en el cual los aztecas levantaron su
adoratorio.

Aqui era celebrada la ceremonia del Fuego Nuevo “...con la que cada 52 afios se solemnizaba la terminaciéon de
un ciclo con la extinciéon total del fuego y el impresionante acto de volver a encenderlo en la cumbre de la
montafa.” ()

2.2 Epoca Colonial

A su llegada al Valle de México, en 1519, los espafioles ocuparon el pueblo de Iztapalapa. “El ejército
conquistador habia partido desde Tlax cala con indigenas aliados, con el objeto de apoderarse definitivamente
de la capital, organizando su ataque contra varias villas indigenas que eran la defensa de Tenochtitlan.” )
Iztapalapa y todos los demés pueblos del lago lucharon valerosamente contra los conquistadores que habian
comenzado una aniquilante guerra contra la capital mexica, que aunada a las epidemias, ocasionaron la muerte
de alrededor de cinco mil habitantes enlaregion del Valle de México. La gran disminucién de poblaciénindigena
facilité a la nueva administracion espafiola reorganizar la distribucién de los pueblos dominados y la propiedad de
la tierra. Esta nueva administracion econémica “...se basé en jurisdicciones privadas llamadas encomiendas,
cuya funcién era asignar grupos de indigenas a un colonizador espafiol respaldado oficialmente para recibir el
tributo y trabajo de los indios mediante su ex plotacién.” (9 La encomienda no era propiamente una propiedad,
sino una manera de controlar y cristianizar a los pueblos indigenas. Hernan Cortés asignd en 1523, seis
encomiendas en el Valle de México como propias de la capital novohispana, entre las que se encontraban los
pueblos de Iztapalapa, Mexicaltzingo, Culhuacany Churubusco.

Para este entonces, |ztapalapa habia quedado practicamente destruida, perdiendo la importancia politica y
econd6mica que mantuvo durante la época prehispanica. La poblacidon sobreviviente se limité a “...construir
modestas casas sin una planificacion espacial ordenada.” (0) Pocos afios después, sélo Iztapalapa quedd en
poder de la Ciudad de México, las demas encomiendas fueron cedidas a particulares, por lo que se convirtié enel
principal abastecedor de alimentos, tributos y mano de obra parala capital hasta finales del siglo XVI en que paso6
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aser propiedad de la Corona.

El pueblo de Iztapalapa formé parte de la jurisdiccion politica de Mexicaltzingo, la cual era encargada de
administrar a los pueblos de laregiéonlaguneray fue designada por el gobierno espafiol corregimiento y cabecera
de la capital.

Durante la Colonia y gran parte del siglo XX, Iztapalapa mantuvo una baja densidad de poblacién distribuida
principalmente en cinco barrios, repartidos de forma dispersa en la ladera norte del cerro de la Estrellay en la
region chinampera. “Esta situacion caracteriz6 a lztapalapa como un pueblo rural de agricultores..., cuya
economia dependié de la ciudad de México donde se vendia la produccién agricola y se compraban los
productos que no producian.” ay Ademas de la agricultura, también existian otras actividades importantes que
complementaban la economia de los campesinos como la extracciéon de sal, la pesca, la caza de aves, en
especial de patos, y la cria de animales.

Con el tiempo la produccioén de alimentos generada por los pueblos indigenas no fue suficiente para abastecer las
necesidades de la creciente poblacién novohispana de la capital, por lo que fue necesario el establecimiento de
nuevos centros de produccidon que mas tarde darian lugar a las haciendas. Para mediados del siglo XVIIl ya
existian en la region sur del Valle de México un gran nimero de haciendas y ranchos, de las cuales algunas
continuaban en funcionamiento a principios del siglo XX. Los ranchos méas conocidos fueron La Viga, El Tesoro, Tres
Puentes, Asuncion y Santa Maria. Las haciendas de La Soledad, La Purisima, San Antonio Coapa y San Nicolas
Tolentino de Buenavista, esta Ultima tema del presente trabajo de tesis y de la cual hablaremos a detalle en el
préximo capitulo, fueron algunas de las mas importantes enlztapalapa.

Este periodo histérico dejé su mayor huella en las numerosas edificaciones religiosas realizadas por los frailes
franciscanos y agustinos respectivamente. Los frailes franciscanos establecieron dos parroquias en esta region,
poco después de haber instalado susede en el Valle de México en 1520; la primera San Mateo Huitzilopochco y la
segunda San Lucas |ztapalapa. Por su parte los frailes agustinos “...comenzaron en 1552 la construcciéon de su
monasterio en Culhuacan bajo la advocaciéon de San Juan Evangelista en donde fundaron un seminario de lenguas,
que preparaba a los religiosos en el aprendizaje de los idiomas y dialectos indigenas indispensables en su labor
evangelizadora.” (12)

Durante tres siglos la imagen de Iztapalapa cambié paulatinamente. La sobreexplotaciéon de los recursos
naturales causé la gradual desecacionde los lagos y por consiguiente la erosion de las tierras.

;
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2.3 Siglo XIX

Las transformaciones en el paisaje rural de los alrededores de la ciudad de México se intensificaron una vez
consumada la Independencia. La regiéon de Iztapalapa se convirtié en zona de paso de viajeros y militares, su
territorio era atravesado por el camino a Puebla y “...las vias que iban por Aztahuacéan, a Chalco, Mixquic,
Amecameca, Ixtapalucay Ayotla; por Tuly ehualco a Xochimilco, Tlalpan, TlAhuac, Zapotitlany Milpa Altay, porla
Calzada Iztapalapa, a Coyoacan, Mixcoac o Tacubaya.” @3 Esta Ultima continud siendo una importante arteria
de comunicacionjunto conlared de canales que desaguaban en el centro de la ciudad de México. Estos canales
que partian de Chalco y Xochimilco se unian para formar el Canal Nacional, que al cruzar la Calzada Iztapalapa se
convertia en el Canal de la Viga hasta desembocar en el mercado de la Merced, donde se vendianlos productos
agropecuarios de los pueblos del sur del Valle de México. La agricultura seguia siendo el principal soporte
econémico de esa region, algunos poblados seguian empleando el sistema de chinampas y muchas de las
haciendas y ranchos coloniales permanecian activ os.

En 1824 se decretd la primera Constitucion de los Estados Unidos Méxicanos. En ella se determindé que era
facultad del Congreso de la Unidn elegir un lugar que sirviera de residencia a los supremos poderes de la
federacion. De tal forma que a finales de ese afio se crea el Distrito Federal, “... tomando como centro a la Plaza
de la Constitucion de la Ciudad de México y un radio de 8 380 metros;...” @4 Esta area comprendia varias
ciudades, municipios, pueblos y villas entre las que se encontraba el pueblo de |ztapalapa.

A mediados de este siglo se marcan los limites especificos para la Ciudad de México dentro del Distrito Federal
estableciéndose enellalaresidencia del gobiernoy los poderes federales.

En 1861 Iztapalapa fue considerada uno de los once municipios que conformaban el Distrito Federal. Poco después
surge una nueva division politica dentro del Distrito, quedando dividido en cinco demarcaciones: Municipalidad
de México, Partido de Guadalupe Hidalgo, Partido de Xochimilco, Partido de Tacubaya y Partido de Talpan,
quedando Iztapalapa integrado a este Ultimo. Para esta fecha lztapalapa contaba con 3 416 habitantes,
distribuidos en trece barrios (San Miguel, San Nicolas, Jerusalem, Ladrillera, Xomulco, Ticoman, Santa Barbara,
Huitzila, Cuautla, Xoquilas, Tecolpa, Tecicalco y Alixoca) y 1 809 habitantes distribuidos en cuatro pueblos (San
Andrés Tetepilco, San Simén, Santa Maria Nativitas y Mexicaltzingo).
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2.4 Siglo XX

El proceso de urbanizacién en esta regibn comenzé a desarrollarse a principios de este siglo. El acelerado
crecimiento demografico en el centro de la ciudad elevé la demanda de tierras para vivienda obligando a la
poblacién a establecerse en las periferias de la capital. Por otro lado los bombeos realizados en el sur del Valle
para abastecer de agua a la ciudad de México, desecaron las tierras, disminuyendo casi por completo la
productividad de estas. La zona chinampera quedd seriamente afectada perdiendo su valor agricola; las
haciendas, por su lado, atravesaban un periodo de decadencia y desequilibrio que con el tiempo ocasion6 su
desintegracion. Sus tierras fueron fraccionadas, vendidas o expropiadas, convirtiéndose ahora en terrenos
ejidales y afios mas tarde enzonas paravivienda popular.

A mediados de este siglo el crecimiento de esta zona fue impresionante, con la llegada del proceso de
Industrializacién “...se intensificaron las ofertas de compra de terrenos ejidales para la construccion de unidades
habitacionales que requerian los miles de obreros empleados por...” @s) las nuevas industrias. La introduccion del
ferrocarril como medio de transporte facilité la comunicacidon y acceso a ciudades aledafias. Ya en 1912 el
ferrocarril de San Rafael Atlix co, que iba de México a Ozumba, atravesaba el municipio de Iztapalapa. Untranvia
de traccioén animal era el medio de comunicacién entre los pueblos de la comarca. “En el extremo oriental de la
region también pasaba el Ferrocarril Interoceénico,..., partia de la estacion de San Lazaro con destino al Puerto
de Veracruz.” @6)

Durante estos afios la may oria de los canales que existian fueron desecados y/o entubados para convertirse en
parte del sistema de drenaje cubierto, tal fue el caso del Canal de la Viga, entubado en 1955. Su trazo fue
aprovechado para la creacion de la calzada que ahora lleva sunombre. Poco a poco las personas comenzaron a
transportarse de unsitio a otro mediante los tranvias y camiones, dejando en el olvido las vias fluviales que por
tantos afios habian servido como Unico medio de comunicaciény transporte.

La pavimentacion de la Calzada Iztapalapa y la Avenida Tlahuac permitié el acceso a esta zona, donde entre
1960 y 1970, se concentraron grandes asentamientos humanos. Para este entonces el area urbana habia
aumentado considerablemente con la llegada de inmigrantes provenientes de los estados de Oaxaca, Puebla,
Michoacany Guerrero, que habian comprado terrenos ejidales a bajo costo y sinservicios.

La division politica, por su parte seguia cambiando. En 1903, la ley de organizacién politica y municipal le agregd
al municipio de Iztapalapa 8 pueblos mas (Iztacalco, San Juanico, Santa Cruz Meyehualco, Santa Martha, Santa
Maria Aztahuacan, Tlacoyucan Tlatenco, San Lorenzo Tezonco, Santa Maria Zacatlamanco y Zapotitlan), con lo
que su poblacién aument6 a 10 440 habitantes.

Para 1928 existian quince municipios en el Distrito Federal. Un afio mas tarde se suprimen las municipalidades
quedando éste dividido en la Ciudad de México y doce delegaciones mas, una de ellas |ztapalapa. A partir de
este momento los gobernantes fueron designados por las autoridades, antes elegidas por sufragio directo.

La actividad agricola en la regién chinampera desaparecié por completo en Iztapalapa cuando en 1981 estas
tierras fueron ex propiadas para construir la actual Central de Abastos.

Al modificarse la Ley organica del Departamento de Distrito Federal en 1970, el nimero de delegaciones aumento
adieciséis, al dividir la Ciudad de México en cuatro, dando como resultado la actual division politica de la capital
del pais.

La construccién de ejes viales, el Anillo Periférico, la linea ocho del Sistema Colectivo Metro que tiene ocho de sus
estaciones dentro de la Delegacion asi como la linea A Pantitlan - La Paz con seis estaciones, son parte del lento
proceso de urbanizaciéon en el cual sigue inmersa la delegacién |ztapalapa.
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2.5 Siglo XXI

Iztapalapa es una de las dieciséis delegaciones politicas en que se divide el Distrito Federal. Situada al Oriente del
Valle de México, limita al norte con la delegacién Iztacalco y el municipio de Nezahualcoyotl, Estado de
México, al noreste y oriente con los municipios de La Paz e Ixtapaluca, Estado de México, al sur con las
delegaciones Tldhuac y Xochimilco, al poniente con la delegacién Coyoacan y al noreste con la delegacion
Benito Juarez.

Su nombre proviene de la palabra Ixtapalapan, de origen nahuatl, que significa “en el rio de las lajas blancas”;
surge de la conjunciéon de “iztapalli”, piedra lisa y blanca, y “apan” sobre el agua.” Esta denominacién hace
referencia a la situacion original del poblado prehispanico, que, originalmente se encontraba fincado “... mitad en
tierra firme y mitad en el lago, conformando unsistema de chinampas.” @17

Actualmente la delegacion tiene una extension territorial aproximada de 11,506 hectareas que equivale al 7.52
por ciento del total del area del Distritito Federal, y una poblacion mayoritariamente joven, de 1 490 499
habitantes, de los cuales el 51 por ciento corresponde a mujeres y el 49 por ciento a hombres.

Es considerada la delegacion mas densamente poblada de la ciudad de México, en ella radica el may or nimero
del porcentaje de inmigrantes del interior de la Republica hacia la capital. Se caracteriza por ser una zona de
grandes conjuntos habitacionales inmersos en una traza urbana sin planeacion, llena de comercios, industrias y
escasez de servicios.

Cuenta con una topografia en su may oria plana, donde destacan principalmente las elevaciones del Cerro de la
Estrella, al sudoeste; el Cerro de Tlaloc, al norte y la Sierra de Santa Catarina, en la parte central, que esta
conformada por unalinea de cerros y volcanes que corren de oriente a poniente.

Antiguamente, como ya hemos mencionado, atravesaban por su territorio los rios de la Piedad, Churubusco y
Unido, hoy en dia entubados y utilizados como vias rapidas de transporte vial. Aln se conservan tres canales
importantes: de Garay, Nacional y Chalco.

A pesar de que durante mucho tiempo la region de Iztapalapa se identific6 por sus abundantes tierras fértiles,
ahora cuenta consuelos semidesérticos, de escasa vegetaciony unafaunasilvestre casi extinta.

La distribucion actual de Iztapalapa, en ocho barrios y catorce pueblos, esta basada en la combinacién de dos
administraciones sociales: la prehispanica y la colonial. Por sus raices y gran acervo cultural, en las que se
encuentran edificaciones prehispanicas y coloniales, se les ha denominado como patrimoniales. Los ocho barrios
(Santa Barbara, La Asuncién, San Ignacio, San José, San Pedro, San Pablo, San Lucas y San Miguel) conforman la
zona central de la delegacion, donde el uso del suelo predominante es habitacional y habitacional con comercio.
Los catorce pueblos (San Andrés Tetepilco, Mexicaltzingo, San Juanico Nextipac, La Magdalena Atlazolpa, San
José Aculco, Culhuacan, San Lorenzo Tezonco, Santa Cruz Meyehualco, Santa Maria Aztahuacan, Santa Martha
Acatitla, San Sebastian Tecoloxtitla y Santiago Acahualtepec) alojan a 96 500 habitantes del total de la
poblacioén. El uso de suelo predominante en estos pueblos es el habitacional mezclado con oficinas publicas,
comercio, servicios y pequefias industrias. La falta de control en los procesos de urbanizacién y la pérdida de
conciencia sobre el valor de la conservacion del patrimonio histérico y cultural ha ocasionado que sobre su traza
original se levanten toda clase de construcciones improvisadas que no se apegan a los lineamientos tradicionales
respecto a usos de suelo, alturas, alineamiento, entre otros.

La delegaciéon cuenta con un numeroso patrimonio histérico: desde edificaciones virreinales (religiosos y civiles),
distintos sitios monumentales, hasta una zona arqueolégica situada en la cima del Cerro de la Estrella. De estos
inmuebles, veintisiete se encuentran catalogados por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

La fuerte cohesidn social aun se ve reflejada en los usos y costumbres, en las constantes fiestas religiosas y
populares que se realizan afio con afio. Quizas la tradicion mas destacada dentro de estas festividades es la
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Represent acidon de la Pasion durante la Semana Santa, que ha sido celebrada desde 1843.

Ensuterritorio Iztapalapa alberga importantes zonas de equipamiento para la Ciudad de México como la Central
de Abastos, el parque Industrial Ciudad de México y el centro deportivo Santa Cruz Meyehualco, el mas grande
de Latinoamérica.

2.6 Evolucion Urbana

Como ya se ha mencionado al principio de este capitulo laregiéon de Iztapalapa siempre mantuvo alo largo de su
historia una estrecha relaciéon con la Ciudad de México. Hoy en dia no solo sigue manteniendo dicha relacién sino
que ha pasado de ser un abastecedor de viveres y mano de obra a formar parte de la gran mancha urbana que
conforma a la Capital. Por lo tanto hay que tratarla como tal...como ciudad. Hay que encontrar la forma de tejer
su territorio con el resto de la urbe, de recuperar en lo posible la gran riqueza cultural que encierra su memoria
histéricay suidentidad social. Solo asi podremos invertir el proceso de deterioro en el que ha caido este territorio
para encaminar un proceso de desarrollo que prometa una mejor calidad de vida a sus habitantes y visitantes en
el futuro.
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lll. Hacienda San Nicolas Tolentino Buenavista
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3.1 Localizaciéon

Los inmuebles, que aun permanecen de lo que
antiguamente fuese la Hacienda San Nicolas Tolentino,
estan localizados al sur de la Delegacion Iztapalapa,
justo en el limite de ésta conla Delegacion Tahuac, en
el pueblo de San Lorenzo Tezonco dentro del area que
ocupa actualmente el Pantedn Civil que lleva el
mismo nombre.

Tlahuac
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. Portada original de la Hacienda.

1932-1933
(Fototeca INAH. Clasificacion LXVI - 84)

. Fachada lateral de acceso a la Casa Grande.

1932-1933
(Fototeca INAH. Clasificacion LXVI - 86)

. Pértico de la Casa Grande.

sin fecha
(Fototeca INAH. Clasificacion LXVI - 87)

. Vista de la Troje de la Hacienda.

sin fecha
(Fototeca INAH. Clasificacion LXVIII - 98)

3.2 Antecedentes Historicos

La Hacienda San Nicolas Tolentino “...se constituyé en 1622 cuando el Cuarto Marqués del Valle hizo merced de sus
tierras a su criado Andrés de las Casas...” @), quien asuvez la declaré a Cristébal de Rojas. A partir de esta fechay
hasta su desintegracionla hacienda tuvo varios propietarios pero no es hasta principios del siglo XVIII que aparece el
primer titulo de derechos de propiedad de ésta.

En 1712 y hasta su ex pulsiéon fue posesion de la Compafiia de JesUs. (9 Durante ésta época la hacienda pertenecié a
la Jurisdiccion de Mexicaltzingo. En 1768 se formé dentro de sus tierras, el pueblo de San Lorenzo Tezonco, fijandose
como extensidn correspondiente a un fundo legal, es decir, 600 varas que equivalian a 101 hectareas por cada
viento cardinal. (9 Los habitantes de dicho pueblo podian pescar, cazar y hacer uso del agua de la laguna de la
hacienda a cambio de una contribucién semanal.

En 1806, fecha enla que Marcos de Arteaga aparece como duefio de esta, @ el pueblo de Tezonco pidi6 el reintegro
de las tierras faltantes de aquel fundo legal en suelo Gtil que les permitiera el cultivo y aprovechamiento de estas. A
mediados del siglo XVIII se denuncié que la hacienda habia desecado “...las lagunas conocidas como Las Agujas,
Azcate y El Moral, para que pasaran a formar parte de su sistema de riego, dejando al pueblo sin un sitio en dénde
pudiera obtener un complemento econémico”. )

Lalucha por latierray el agua fue untema importante alo largo de la vida productiva de las haciendas y a que estos
recursos eran insuficientes para cubrir las necesidades de los habitantes de los pueblos, quienes tuvieron que
arrendar muchas veces tierras ajenas para su subsistencia. La ex plotacion de los recursos naturales y el surgimiento
de la Reforma Agraria, la cual exigia larestitucion de tierras a los pueblos y comunidades marcé el comienzo de la
desintegracionde las haciendas y ranchos que alnse encontraban en funcionamiento.

En 1908 la hacienda se establecié en sociedad anénima bajo el nombre de “Compafia Agricola San Nicolas S.A.(6)
Esta se dedicé a fraccionar los terrenos y venderlos a colonos pobres en abonos cémodos fomentando asi la
creacion de colonias agricolas. Afios mas tarde en 1916 dicha compafia doné al pueblo de Tezonco unterreno de 10
000 m2 para ocuparlo como cementerio. Posiblemente se trate del actual panteén Civil de San Nicolas Tolentino
inaugurado en 1952. (7

En 1954 Iztapalapa se declar6é zona urbana, lo que represent6 el fin de las tierras agricolas. A finales de los afios 50s,
los terrenos ejidales que quedaron encerrados dentro de la trama urbana, sirvieron para alojar establos o criaderos
de aves de corral. EnlaDelegacion lztapalapa destacaron dos grandes establos, entre los que se encontraba la ex

Hacienda San Nicolas Tolentino Buenavista
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Hacienda de San Nicolas Tolentino con una ex tension de aproximadamente 120 has.

El crecimiento de la poblacion demandé nuevos lugares para vivir, por lo que se fraccionaron las tierras
desocupadas para la creaciéon de las colonias habitacionales que actualmente conocemos. En 1988 se inaugur6 el
panteoén Civil San Lorenzo Tezonco donde actualmente podemos admirar los vestigios de lo que fue alguna vez la
Casa Grande y la Troje de la Hacienda en cuestion. Estos dos inmuebles fueron adaptados por varios afios como
bodega, administracidony crematorio del panteénya mencionado.

3.3 Evolucion Urbana

La ciudad narra mucho de su historia a través de sus calles, edificaciones y paisaje natural. Generalmente
desconocemos como ésta se ha ido transformando hasta ser lo que hoy conocemos y reconocemos como nuestro

habitat. Durante poco mas de dos siglos la hacienda de San Nicolas Tolentino deja ver una serie de constantes ensu 5. Vista de la Casa Grande de la Hacienda.

. z 5 5 sin fecha
desarrollo grbano que hoy en dia estan presentes y ayudan a entender los comos? y los porques? de su (Fototeca INAH. Clasificacion LXVII - 96)
permanencia en el tiempo. 6. Vista trasera de Troje
A continuacion explicaré varios planos en orden cronolégico que sefialan dichas constantes entre las que se sin fecha
encuentran, el trazo de la actual avenida Tldhuac, el Canal de Garay hoy ya entubado en buena parte de su cause, 7 Eﬁigi‘gg principal de Troje.
los cerros de la Estrelle}y San Nicolas, la Casa Grande .c,le la hamenda y la extension terntong] del pueblo de San 8. Portico actual de la Casa Grande.
Lorenzo Tezonco, este Ultimo muestra de una gran cohesidnsocial entre los pobladores de laregion. sin fecha
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1806: Reproduccion a mano alzada del X
Mapa 2258 (Mapoteca AGN)
Posiblemente este mapa sea el documento G

grafico mas antguo que podemos encontrar
sobre las tierras que ocupaba la Hacienda San
Nicolas Tolentno. En él se puede observar la
extension territorial del pueblo de San Lorenzo
Tezonco, parte de la laguna, la Casa Grande y
una parte de la mojonera que diidia a la
hacienda del pueblo.

1892: Plano de la Hacienda de San Nicolas
Buenavista (g)

En este plano se alcanza a ver con mayor

clardad el area que ocupaba la hacienda. v""“‘“
Desde el cerro de la Estrela en la esquina superior Fe "

. . . z ~
izquierda hasta el cerro de San Nicolas, ahora \

mejor conocido como Volcan Yuhualixqui, se
encuentra bien definido al pueblo de Tezonco, al
Canal de Garay, al camino de Tldhuac, que
desde entonces ya levaba ese nombre, y por
supuesto la Casa Grande.

1924: Mapa 17028 conmespondiente al Rollo 8

del Reparto de Tieras del DF. (Mapoteca
AGN)

” S el e W ~wo |
L |
]_ga & Comin oo mal 3 owd i |

Poco a poco se van encontrando elementos
que ayudan a entender como se fue
conformando esta parte de la ciudad. Los limites
territoriales, los caminos, los canales que hoy
conocemos cotresponden al desarolo de la
misma hacienda a través del tempo. En este
plano ya estan presentes las vias del ferrocarri
Atixco y como limite sur el canal Nacional.

1936: Plano del

Hacienda de
Buenavista (9)

fraccionamiento de la
San Nicolds Tolentino

Este plano muestra una fragmentacion de la
hacienda que no corresponde al cien por ciento
con la actual traza urbana de la zona. Quizas
solo se trataba de una propuesta de lotificacion
que con el tempo se fue modificando. Sin
embargo los caminos aqui trazados se
conservan ahora como principales arterias de
comunicacion.

Av. Tlahuac

Canalde Garay

Pueblo San Lorenzo Tezonco
Casa Grande

Volcan Yuhualixqui
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1977: Plano de la Delegacion Iztapalapa
(Mapoteca INEGI)

Las zonas sombreadas con gris obscuro que
acompafian a la avenida Tlahuac representan el
comienzo de la mancha urbana en esta region.
El resto de la terra seguramente continuaba
siendo agricola. Aqui ya aparecen los imites del
pantedn civi de San Lorenzo Tezonco.

1986: Plano de la Delegacion Iztapalapa
(Mapoteca INEGI)

La mancha urbana se ha extendido casi por
completo en la regiébn que antes ocupaba la
hacienda de San Nicolas Tolentino. Pocas son las
areas que quedan libres de construccién mas el
trazo del pueblo de Tezonco asi como las vias de
comunicacién principales continuan intactas.

1997: Plano de la Delegacion Iztapalapa
(Mapoteca INEGI)

La ocupacion de la tierra continua; en este plano
se puede observar como se le ha retrado una
gran parte de terreno al panteén civide San
Lorenzo Tezonco para destinarlo a un nuevo uso.

2006: Catastral Delegacional

Hoy en dia encontramos en la traza urbana, en
los nombres de calles, colonias y barrios e incluso
en la topografia recuerdos de lo que alguna vez
fue la hacienda de San Nicolas Tolentino
Buenavista.

Av. Tlahuac
Canal de Garay

—
—
— Pueblo San Lorenzo Tezonco
® Casa Grande
[ ]

Volcan Yuhualixqui
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. Casa Grande

Troje

. Administracion del pante6n

. Caseta

. Construcciones provisionales
(produccion de lapidas y otros accesorios)
6. Pozo de agua potable

aAWN R

\

3.4 Estado Actual

Actualmente los dos inmuebles existentes de la ex—hacienda de San Nicolés Tolentino se encuentran inmersos en
una zona densamente arbolada a un costado del acceso principal al Panteén Civil “San Lorenzo Tezonco”. A unos
cuantos metros frente a lo que fue la Casa Grande se localiza el nuevo edificio de administracion del panteoén.
Adosados a la fachada nor-oeste de la Troje se encuentran varias construcciones provisionales que sirven como
taller de fabricacion de lapidas, floreros y otros objetos para la ornamentacion de las tumbas. A unos 20 metros del
otro extremo de ésta se encuentra un pozo de extraccion de agua potable de la Delegacion, lo que ha
ocasionado hundimientos diferenciales en el terreno que a suvez han afectado gravemente la estructura de estos

inmuebles.
Lamentablemente ambas construcciones se encuentran en un grado de deterioro severo, lo que obligd desde hace

varios afios a desocupar sus instalaciones y solicitar a las autoridades competentes la restauraciéon de las mismas,

lo cual a lafechano se hallevado a cabo.

Av. TlAhuac

Panteo6n Civil

Hacienda San Nicolas Tolentino Buenavista
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3.5 Levantamiento Arquitectonico

La Casa Grande es una construccion colonial del siglo XVII, de gruesos muros de mamposteria y ladrillo. Ha sido
modificada varias veces en épocas anteriores, en las que se realizaron demoliciones parciales, tapeados de
vanos y construccion de nuevos elementos divisorios, todo esto con el fin de reorganizar el espacio a las nuevas
necesidades. A principios del siglo XIX sufri6 una fuerte intervencion que cambié por completo su aspecto
exterior, llenando sus fachadas con molduras y ornamentos de tabique y mosaico.

En la actualidad cuenta con dos niveles comunicados a través de un nldcleo de escaleras de concreto. Su
organizacion espacial es muy sencilla. En planta baja encontramos un pértico que intermedia entre el patio lateral
y las habitaciones, éstas Ultimas agrupadas linealmente y comunicadas entre si. Los espacios interiores son
pequefios pero de gran alturay suficiente iluminacion natural gracias a los grandes ventanales conlos que cuenta.
En su interior se hallan muebles viejos, archivos muertos, y un sin fin de artefactos que fueron almacenados y
abandonados cuando la casa queddé en desuso. También se encuentra el horno crematorio, un tanque
estacionario de gas y otras tantas instalaciones que fueron adaptadas para su funcionamiento.

Hacienda San Nicolas Tolentino Buenavista
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Durante los afios 40 se realizaron nuevas adaptaciones a la estructura, en donde se reemplazé el entrepiso de
vigueria de madera por una losa maciza de concreto armado y la cubierta por una losa “ siporex” sobre largueros
metalicos que actualmente estan a punto de desplomarse.

En la planta alta encontramos mas habitaciones llenas de viejos archiveros, documentos y otros tantos objetos de
oficina . Al fondo de la crujia principal se alcanza a ver una escalera de caracol metalica que da acceso a la planta
de techos. Muchas de las habitaciones se encuentran cerradas con candados para evitar supuestas invasiones de
indigentes o algin otro incidente a causa del mal estado en el que se encuentra la estructura del inmueble.

Laterraza ubicada frente alas habitaciones de este nivel ofrece diversas vistas haciala troje, el pantedny sus

alrededores.

Hacienda San Nicolas Tolentino Buenavista
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La Troje es una construccién fuerte de muros de adobe y ladrillo que van disminuy endo su espesor a medida que se
va ganando altura y adosados a estos se encuentran en el exterior una serie de contrafuertes de mamposteria
que danrigidez a la estructura. Su planta es rectangular y al interior de ésta se encuentran alineados a los ejes de
los contrafuertes una serie de gruesas columnas de mamposteria y ladrillo, que sostienen el tapanco de vigueria
de maderay entablado.

Originalmente el inmueble era utilizado como granero y mas tarde como bodega del pantedn, es por ello que
todavia esta ocupado por una gran cantidad de cajas funebres hechas pedazos que dejaron en el abandono.

Los hundimientos diferenciales en el terreno han afectado seriamente la estructura del inmueble. Hace varios afios
se derrumbd la zona central de la nave y parte de la fachada principal. Es desde entonces que no se le ha dado
ningun tipo de mantenimiento o limpieza.

En la planta baja se encuentran algunos vanos subdivididos por hileras de adobe y tabique que forman una
especie de celosia, para ventilar el lugar. Una angosta escalera de mamposteria a punto de desprenderse
comunica las dos plantas.

i

.l...
.|...
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En la planta superior también se localizan una serie de pequefios vanos de ventilacion en cada entre eje, de los
cuales, algunos aln conservanlos barrotes de madera originales. Posiblemente la cubierta original fuese

de maderay teja de barro. Esta fue sustituida durante la intervencion que sufrié la hacienda a principios del siglo XIX.
La cubierta actual es a dos aguas, sostenida por una serie de armaduras metdlicas triangulares simplemente
apoyadas enlos muros de adobe, y revestida por lamina acanalada de fierro galvanizado. De esta forma se salva el
claro dejando la plantalibre eneste nivel.

La nave marca dos accesos uno de los cuales quedod totalmente inhabilitado debido al derrumbe de la fachada
principal. El acceso lateral conserva enla parte superior un nicho yasinfigura.

r_

L__
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3.6 Levantamiento de Dafios y Deterioros

Tanto la Casa Grande como la Troje presentan una serie de dafios y deterioros similares enlos que
encontramos humedades, grietas, mutilaciones, derrumbes, fauna y flora parasita, aplanados
faltantes, elementos inexistentes y algunos hundimientos en el terreno.

A. La Casa Grande

La infiltracion de humedad por muros y losas ha contribuido al crecimiento de plantas parasitas
que se localizan principalmente cerca de las ventanas y sobre el pretil de la terraza. Existen
grietas de varios tamafios y dimensiones por todo el inmueble. Estas corren vertical y
diagonalmente en donde la estructura portante ha fallado y en donde la unién de dos o mas
sistemas constructivos ya no trabaja conjuntamente. En la planta alta sobre la fachada nor-este
encontramos la mutilacién de una ventana que nos hace suponer que esta crujia continuaba en
ese nivel ocupando el area de la actual terraza.

La fachada nor-oeste, que da hacia el patio de la Casa, es la mas afectada estructuralmente
hablando. Las columnas del poértico se han vencido a causa de los hundimientos del subsuelo,
obligando a apuntalar de emergencia esta parte de la portada que amenaza con derrumbarse en
cualquier momento. El aplanado en muros se encuentra en sumay oria en buen estado. La fachada
principal es la mas afectada en este aspecto, donde el aplanado se ha ido desprendiendo,
dejando gran parte del primer nivel al descubierto. Gracias a ello podemos constatar parte de los
antiguos vanos y cerramientos de la época colonial.

Al interior del inmueble los deterioros son aparentemente menores. El principal problema reside en
la cubierta superior, donde la vigueria metdlica que sostiene a ésta se encuentra totalmente
ox idada al igual que el plafén practicamente inexistente al dia de hoy.

Fachada Nor - Oeste

Fachada Sur - Oeste

Humedad O Mutilacion

Vegetacion
Aplanado faltante
Elementos inexistentes

Grietas
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B. La Troje

El inmueble se encuentra asentado sobre suelo en constante cambio debido

a la continua extraccién de agua que se lleva a cabo en le pozo ubicado a

= pocos metros de éste. Estas alteraciones han ocasionado dos importantes

derrumbes en el inmueble, una en la parte central y la otra en la portada

17 o principal, como y a se habia mencionado. La pérdida de unidad estructural es
“ eneste caso un problema que amenaza la subsistencia del inmueble.

3 ' 7
@ ‘ ‘ El resto de los muros se encuentran en aparente buen estado, aunque
: ' | il

Fachada Sur - Este

también existen grietas verticales que corren de techo a piso especialmente

""‘7‘; - ( cerca de los contrafuertes y vanos. La humedad en muros esta presente en

L e 3 tres de las fachadas, lo que ha ocasionado el desprendimiento del aplanado,

] dejando al descubierto los bloques de adobe que se han ido desgastando
_ conlaerosiony elintemperismo.

Fachada Sur - Oeste Fachada Nor - Este

La vegetacion parasita se ha apropiado del espacio interior aprovechando
la entrada de luz y lluvia por el hueco enla parte central a raiz del derrumbe.
A pesar de que varios vanos aln conservan los barrotes de madera ésta se
encuentra en muy malas condiciones debido a la humedad y presencia de
plagas como polillas por mencionar algunas. El ambiente himedo, oscuro y
solitario que se ha creado dentro de la Troje ha propiciado la presencia de
palomas y murciélagos ensuinterior.

El tapanco de madera al igual que la techumbre de |lamina galvanizada se
hallan muy deteriorados debido ala corrosiény oxidacién de sus elementos.

Hacienda San Nicolas Tolentino Buenavista 047
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3.7 Superposicién de Epocas e pEEO@ . @
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Como ya se ha mencionado la ex-hacienda ha sido sujeto de mltiples alteraciones a través del tiempo en su
estructura, espacio y apariencia. La Casa Grande es sin duda el inmueble mas afectado en este aspectoy es
por eso que para poder entender su estado actual es necesario buscar en sus muros, vanos, losas y
ornamentos las estratificaciones de la construccion que forman parte esencial de su historia. Esto también

ayudara enla toma de decisiones para una mejor propuesta de restauracion e intervencion, tema del cual se

hablara mas adelante enlos siguientes capitulos. -
Tras una lectura general de los distintos elementos, sistemas y materiales constructivos encontrados en el E—-
inmueble se pueden concluir tres tiempos esenciales en su arquitectura: siglo XVIII (colonial), siglo XIX
(industrial / independiente) y siglo XX. [:

K

O B

A. Puertas y Ventanas

AUln se pueden apreciar vanos coloniales dentro de las habitaciones en la planta superior del inmueble y otros
cuantos vestigios en la portada principal, que se han ido descubriendo por le mismo deterioro de los
aplanados. Estos carecen de ornamentacion, su cerramientos son a base de arcos de tabique y sus muros
marcan derrame hacia el interior de las habitaciones tanto en el lecho alto como enlos laterales.

A diferencia de estos la mayoria de las puertas y ventanas que dan al exterior de la Casa son producto de la
intervencion sufrida a principios del siglo XIX cuando se enmarcaron y ornamentaron estos elementos con
detalles de tabique, mosaicoy acero.

Las puertas de acceso a las habitaciones desde el portico fueron modificadas a mediados del siglo pasado.
Son vanos a escuadra con una especie de enmarcamiento falso que intenta integrarse al resto de las puertas

y ventanas. o R O B . LR
B. Muros y Columnas C -
J

Planta baja

Los muros de carga son coloniales, muros anchos de mamposteriay ladrillo que contrastan a primera vista con C o i -

los muros divisorios de tabique de 15 cms de espesor. Desde el exterior se podria pensar que la fachada nor- 1

oeste es de una sola pieza mas en el interior se descubre que la mitad de ésta, la cual da a la terraza es de e

tabique con castillos de concreto, aparentando unlenguaje que no corresponde asutiempo. L R Vi
Las columnas del portico en planta baja son en esencia coloniales pero fueron adornados con cornisas y zoclos "

en épocas posteriores. ‘ ’
- ,‘.
L)
O Vanos coloniales b
Siglo XVII - XVIII @
-
Siglo XIX
. Finales Siglo XIX / Principios Siglo XX
. Finales Siglo XIX Planta alta
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3.8 Anadlisis de Elementos Arquitectonicos
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Elemento Material Espesor Epoca Sistema constructivo Acabado
Portante
Muro Mamposteria de piedra De 50 a 120 cms. Siglo XVI-X VI Durante gran parte de la Aplanado de cal

braza (en ocasiones época colonial la color blanco o

combinado con ladrillo) mamposteria se utiiz6 como amarillo.
elemento estructural por su
gran dureza y resistencia a
los agentes atmosféricos,
como por ejemplo en muros
de carga, pilares y
contrafuertes .

Tabique rojo recocido De 15 a 20 cms. Siglo XX Los muros de tabique que Aplanado liso de
encontramos en la casa son mezcla:  cemento,
divisorios por lo que no cal, arena color
ejercen ninguna funcién blanco, crema o
estructural. verde.

Cubierta Material Epoca Sistema constructivo Acabado
Entrepiso Vigueria de madera Siglo XVI-X VI La madera durante la época colonial fue utiizada para Entablado y /o

diversos elementos como: pisos, techumbres, puertas y enladrilado
mobiliario. Generamente las techumbres eran planas a

base de vigueria de madera, tabla o tejamanil, terrado y

entortado de barro o cal-arena brufiido. Por lo que se

puede suponer que dicho sistema constructivo corresponde

a la cubierta original de la “casa grande™”.

Concreto armado Siglo XX La losa de concreto armado es una estructura plana y Piso de marmol
rigida de concreto para resistir fuerzas aplicadas trabajando
conjuntamente con armaduras de varilas de acero. Este
tipo de losa fue utiizada en los entrepisos de la casa
durante su Gltima intervencion.

Azotea Losa siporex sobre Siglo XX Losa a base de moédulos de concreto prefabricados que Aparente
larguero de acero reposan sobre una estructura de vigas de acero.
Vanos Material Epoca Sistema Enmarcamiento
constructivo
Puertas y ventanas Mamposteria de piedra Siglo XVI-X VI Vano formado por arcos En el primer periodo colonial las ornamentaciones
braza con ladrillo. de fabrica, construidos eran sobrias y escasas. En ocasiones se enmarcaban los
por dovelas individuales vanos con silares de piedra o adobe y decoraciones
de ladrillo. en cantera. Los vestigios de dicha época que han ido
apareciendo con el desgaste de los muros de la casa
nos dan una idea de su ubicacion y sistema
constructivo.

Mamposteria Siglo XIX Vanos que presentan A finales del siglo XVII las fachadas se llenaron de
derrame (corte sesgado molduras, cornisas, gargolas, entre otros muchos
de las jambas por lo elementos decorativos que respondian a los cambios
comln para aumentar de estilos artisticos de diferentes épocas. En la época
la entrada de luz y dar independiente debido a la prefabricacion e
mayor espacio al industrializacién de los materiales se incrementa el uso
abatimiento de las del tabique, acero y metales. Estos también fueron
puertas) utiizados en el enmarcamiento de vanos como lo

podemos presenciar en las puertas y ventanas de la
casa.

Mamposteria Siglo XX Vanos con jambas a 90°. En este caso el enmarcamiento es de tabique y se

encuentra adosado al muro colonial, muestra de la
secuencia de intevenciones que ha sufrido a lo largo
del tempo este inmueble.

Hacienda San Nicolas Tolentino Buenavista
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Elementos portantes Material Espesor Epoca Sstema constructivo Acabado
Contrafuertes Mam posteriade piedrabraza 100 a 180 cms. Con Sglo XVI-XVIII Durante gran parte de la época Aparente

paramento en escarpio colonial la mamposteria se utilizd
como elemento estructural por su
gran dureza y resistencia a los
agentes atmosféricos, como por
ejemplo en muros de carga, pilares y
contrafuertes .

Muros Hiladas de adobe y ladrillo con 80 cms. en promedio Sglo XVI-XVIII El adobe desempefio durante esta Aplanado alacal

morteros de arenay cal época un papel importante como
material constructivo. En la troje
podemos observar que los muros de
adobe son de carga Estos van
disminuyendo su espesor a medida
que van ganando altura.

Columnas Tabiquey mamposteria 60 x80 cms. Siglo XVI-XVIl Sstema constructivo de técnica Aplanadoalacal

mixta, empleando dos materiales.
Vanos Material Epoca Sstema constructivo Enmarcamiento

Ventanas Mam posteria de piedra braza con Sglo XVI-XVIII Vano formado por arcos de fabrica, construidos por dovelas En el primer periodo colonial  las

ladrillo individuales de ladrillo. De forma rectangular y carpinteria ornamentaciones eran sobrias y escasas. En
de madera dando una apariencia de celosia. Estas servian ocasiones se enmarcaban los vanos con sillares
para dar ventilacién al lugar y evitar el pudrimiento de las de piedra o adobe y decoraciones en cantera.
semillas alli almacenadas. En este caso no se presenta ningdn tipo de
enmarcamiento en las ventanas.

Puertas Mamposteriay madera Sglo XVI-XVIII Vanos que presentan derrame (corte sesgado de las jambas A finales del siglo XVIIl las fachadas se llenaron
por locomn paraaumentar laentradade luzy dar mayor de molduras, cornisas, gargolas, entre otros
espacio al abatimiento de las puertas). muchos elementos decorativos que respondian

alos cambios de estilos artisticos de diferentes
épocas.

En la troje alin se conserva en uno de sus
puertas un nicho que enmarcael acceso.

Respiraderos Hiladas de tabique Sglo XVI-XVIII Vanos que al igual que las ventanas superiores servian para No existe enmarcamiento o decoraciéon en
ventilar elinmuebley evitar la pudricién de las semillas. Estos estos elementos.
estan formados por hileras de adobe y tabique que dan
apariencia de celosias. Algunos de estos elementos se
encuentran tapeados.

Cubierta Material Epoca Sstema constructivo Acabado

Tapanco Vigueriade madera Sglo XVI-XVIII La madera durante la época colonial fue utilizada para Entablado, terrado y enladrillado
diversos elementos como: pisos, techumbres, puertas y
mobiliario.

Techumbre Armaduras de acero y cubierta Sglo XIX Enestesiglose ampliael uso de metaly aceroen la Aparente

de laminagalvanizada. construccién como elemento estructural. Se empleacomo
armaduras, viguetas y apoyos. En latroje podemos observar
este sistema constructivo como vestigio de intervenciones
de épocas pasadas.
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4.1 Datos Estadisticos @

Superficie Total:

Distrito Federal 148, 655 Has.
Iztapalapa 11, 667 Has.

Uso de Suelo:

|ztapalapa. Habitacional
Mixto
Conservacion
Industria
Equipamiento 6%
Areas Verdes y Espacios Abiertos 6%
Otros 8%

PoblaciéonTotal:

Poblaciéon Total segin Grupos de Edad:

Iztapalapa 70 0 mas Afios
55 - 59 Afios

40 - 54 Afios

30 - 39 Afios

15 - 29 Afos
0- 14 Afios

Distrito Federal 8 605 239 Hab. 100%
Iztapalapa 1 773 343 Hab. 20, 6%
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4.2 LasZonas de Estudio

Zona de Estudio A

Dividi el presente capitulo en dos grandes zonas de estudio. La primera, “zona A”,
comprende el area que antiguamente ocupaba la hacienda de San Nicolas Tolentino; la
segunda, “zona B”, corresponde al contexto inmediato al pantedn civil “San Lorenzo
Tezonco” donde se localizanlos dos inmuebles aintervenir.

El estudio de la “zona A” dar& una resefia general de la situacion urbana en esta region,
reconociendo las elevaciones topogréaficas principales, los sitios de interés, las vialidades
importantes y los diversos usos del suelo.

El estudio de la “zona B” se acerca mas a la problematica inmediata de la ex-hacienda, al
desarrollo urbano en el que se encuentra inmersa esta pequefia parte de la ciudad y a su
gran potencial cultural, social y econémico.

Zona de Estudio B
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4.3 Topografia

La delegacion |ztapalapa cuenta con tres elevaciones importantes ensu territorio: El Peiidn del Marqués al norte,
el Cerro de la Estrella al suroeste, y la Sierra de Santa Catarina al sureste; ésta Ultima se encuentra formada por
varios cerros y volcanes entre los que se encuentra el volcan Yuhualix qui mejor conocido como cerro de “San
Nicolas” muy cerca de la ex-hacienda que lleva el mismo nombre.

Estazona es considerada altamente sismicay de bajaresistencia;enellase “...localiza unafracturatectonica

que corre de oriente a poniente que empieza enlas faldas del Cerro Yaltepecy cruza por el predio del pante6nde

Sanlorenzo,...” (2

A. Cerro de la Estrela
B. Volcan Yaltepec
C. Volcan Yuhualixqui
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Museo Arqueolégico “"Fuego Nuevo
Piramide del "Fuego Nuevo

. Parroquia de San Lorenzo Tezonco
. ExHda. San Nicolas Tolentino B.

Reserva Ecolégica de Xochimico
Vivero Netzahualcoyot

. Bosque de Tlahuac

4.4 Sitios de Interés

Enla cima del Cerro de la Estrella se encuentra uno de los sitios arqueolégicos mas importantes de Iztapalapa. La
Piramide del “Fuego Nuevo”, templo donde cada 52 afos era celebrada la culminacién de un nuevo ciclo por los
aztecas, es ahora unlugar turistico de granimportancia enlztapalapa.
La Parroquia de San Lorenzo Tezonco es el lugar de encuentro y festejo del Pueblo que lleva el mismo nombre. Su
construcciéninicio en 1855 como capillay afos mas tarde fue modificada para transformarla en parroquia.
A pesar del estado de abandono en el que se encuentra la ex—hacienda de San Nicolas Tolentino, es hoy en dia, un
objeto de contemplacion forzado en los tours guiados que ofrece la delegacidn a sus visitantes con el objeto de
difundir, valorary re — conocer parte de nuestro patrimonio histoérico.

A

Interpretacion del Sitio
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4.5 Vialidades

Entre las vialidades mas importantes esta por supuesto la Avenida Tlahuac, que si recordamos en el capitulo
anterior ya existia desde hace poco mas de dos siglos atras. Esta arteria vial atraviesa la zona de este a oeste y
es el acceso principal a la delegacion Tlahuac. Su afluencia vehicular es constante en ambos sentidos y en muchas
ocasiones llega a ser insuficiente para desahogar el transito vehicular. El Canal de Garay ahora parte del Anillo
Periférico cruza de norte a sur esta zona. Al igual que la Av. Tlahuac el Canal de Garay es una de las vialidades
primarias. Existen también vialidades secundarias importantes como la Calzada San Lorenzo y el Canal de Chalco
antes Canal Nacional.

A. Calz. Ermita Iztapalapa

B. Calz. San Lorenzo

C. Av. De las Torres

D. Calz. Benito Juarez

E. Av. TlAhuac

F. Canal de Garay/Periférico

G. lLa Turba

Vialdades primarias

H. Canal de Chalco Vialdades secundarias

Vialdades terciarias
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Pantedn
Recreacion
Vivienda
Educacion
Comercio
Salud
Industria
Servicios

4.6 Uso del Suelo

El uso de suelo predominante en esta zona es la vivienda, aqui existen grandes Unidades Habitacionales y una
infinidad de casas solas de diversos estratos sociales. Como es ya conocido, Iztapalapa es una delegacion que se
caracteriza por su numerosa poblaciény escasez de servicios. Como se puede observar en el plano inferior existen
pocos espacios de recreacion, por lo que no es de asombrarse encontrar familias que se apoderan de las areas
verdes del pantedn como sitio de esparcimiento. El comercio se agrupa principalmente alo largo de la Av. Tlahuac y
otras vialidades de gran flujo vehicular y peatonal. Los pequefos comercios se apoderan de las avenidas
obstruyendo o limitando el paso de vehiculos ciertos dias de la semana. Existe un considerable nimero de industrias
inmersas en la zona habitacional. Esto presenta una problematica importante ya que las calles son muy estrechas
para el paso de grandes trailers que entran y salen para descargar mercancia. En cuestion de educacién nos
encontramos con la nueva Universidad de la Ciudad de México, que pretende beneficiar un area de 3 Km. a la
redonda en donde se encuentran colonias de las delegaciones |ztapalapa, Tldhuac y Xochimilco.

Interpretacion del Sitio
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4.7 Fragmentacion Urbana

El desmedido y desordenado crecimiento de la Ciudad ha obligado en muchas ocasiones a cambiar el uso del
suelo y ocupar espacios abiertos para la dotacion e institucién de nuevos servicios que den mejor calidad de vida
alos habitantes. Esto no es nuevo, lo vemos a diario como lo vimos en la evoluciéon urbana que sufrié alo largo de
la historia el territorio de la antigua hacienda de San Nicolas Tolentino. El espacio no construido se fraccionay se
edifica haciendo cada vez méas escasas las zonas libres consecuencia de una falta de planeaciéon urbana.

La historia del pantedn civil “San Lorenzo Tezonco” es similar, desde su inauguracion en 1970 hasta la fecha a
perdido un cincuenta por ciento de su territorio para ser ocupado por diversos usos del suelo entre los que en este
momento encontramos: un centro comercial, la Universidad de la Ciudad de México, un estacion de policia, la
sede de la Direccion Territorial San Lorenzo Tezonco, una Unidad Médica del Instituto Mexicano del Seguro Social,
el nuevo Hospital de Especialidades de la Ciudad de México y la Escuela Preparatoria “Benito Juarez” del
Gobierno del Distrito Federal.

Esta fragmentacion no se detendra aqui. Es obvio que esta zona se encuentra en un proceso de desarrollo y
crecimiento cultural del cual ni la Casa Grande ni la Troje estaran ex entos. La proteccion del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia no sera suficiente para evitar que el territorio que actualmente ocupan estos dos
inmuebles histéricos seareutilizado y aprovechado para nuevos fines.

La ex—hacienda San Nicolas Tolentino no puede continuar siendo un solo objeto de admiracién, ni tampoco un l. I I
monton de escombros histéricos, es necesario rehabilitar su espacio haciendo de este una unidad productiva m n

como lo fue algun dia.

Tereno que originalmente ocupaba el pantedn Fragmentacion del pantedn en el transcurso de los afios

O RS BT T g

Pantedn Civil San Lorenzo Tezonco

Centro Comercial

Unidad Médica de Atencion Ambulatoria IMSS
Terreno Baldio

Universidad de la Ciudad de México

Vivienda

Escuela Preparatoria

Estacion de Policia

. Direccion Territorial SLT

0. Hospital de Especialidades de la Ciudad de México

A o

B O0o~No 0
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4.8 Ubicacion Estratégica

Situados entre el limite politico de las delegaciones Iztapalapay Tldhuac, frente ala avenida mas importante de esta
zona e inmerso en un espacio libre de medianeras y rodeado de nuevos servicios, los inmuebles de la antigua
hacienda pidenser un “productor de actividades” que fomente dentro de sus muros el respeto a la memoria histérica
ala par que albergue una serie de actividades que le devuelvansuvida (til y restablezcan su potencial econémico.
Por otro lado este emplazamiento estratégico invita a ser un “sitio de encuentro”, de convivencia entre dos
delegaciones, de recreacion y esparcimiento. Un lugar del cual los habitantes de la zona se puedan apropiar y
disfrutar, no sélo por susignificado histérico o arquitectdnico sino también por su vida propia.

gitio de Encuentro

Productor de Actividades

TLAHUAC
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4.9 Olvido Histoérico

A pesar de su ubicacion, de encontrarse situada frente a una avenida tan transitada como se ha visto que es la
Avenida Tldhuac parece ser que nadie percibe su presencia enla ciudad. La ex-hacienda San Nicolas Tolentino dej6
de ser la administracion, crematorio y bodega del pantedn civil San Lorenzo Tezoco para convertirse en el basurero
de este. Inmuebles totalmente abandonados al tiempo, que la naturaleza misma se ha ido apoderando de ellos.
Lamentablemente esto se debe a la falta de conciencia histérica, de respeto a nuestro pasado y a nuestro
presente.

La ciudad y sus conjuntos histéricos nos identificany diferencian de otras regiones de otras personas, por lo tanto no
deberiamos dejarlos en el olvido sino al contrario, deberiamos sentirlos parte de nuestra propiaidentidad.

Vistas al interior de los inmuebles de la ex hacienda San Nicolas Tolentino

Interpretaciondel Sitio

“La falta de conocimiento, criterios y
acciones polticas y culturales para proteger
el patimonio han faciitado la
desaparicion de la presencia urbana de
estos edificios, y e desvanecimiento de ellos
de la memoria.” (3)



centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de arte Q de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

4.10 Imagen Urbana

Si recorremos de extremo a extremo por ambos lados de la Avenida Tldhuac la cuadra en la cual se localiza el
pantedn civil San Lorenzo Tezonco, vamos a encontrar una serie de edificaciones de no mas de tres niveles de altura
y largas bardas que delimitan el espacio publico del espacio privado. Son construcciones sin algin valor
arquitectoénico, en ocasiones inconclusas y en mal estado, adaptadas en su may oria como comercio utilizando las
fachadas como cartel publicitario.

Justamente a esta altura sobre la lateral de la avenida se ubican varios paraderos de transporte publico como
autobuses, microbuses y taxis. Esto significa una permanencia de automoéviles a todas horas del dia.

El ambulantaje es otro elemento presente y no menos importante. Los negocios informales han aprovechado el

ensanchamiento de la avenida en este punto para aduefiarse del espacio peatonal, de los camellones y hasta de
algunos carriles viales. Se perciben infinidad de pequefios comercios, desde puestos de comida hasta locales

permanentes de muebles de madera artesanales que fabrican ahi mismo frente ala barda del panteoén.

Quizas los elementos mas significativos en esta zona y que sobresalen del perfil urbano son los arcos y la llamada
“Fuente de Las Ollas” que anuncian la llegada a la delegacién Tlahuac. Estos elementos se han convertido en hito y
referencia para cualquier persona que transita por estaregion.

Actual imagen urbana sobre la Avenida Tldhuac
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4.11 Calidad Espacial

Ante el caos vial, la invasion comercial, el ruido y el constante movimiento de transeuntes, la ex-hacienda San
Nicolas Tolentino se encuentra inmersa en un “Oasis de Vegetacion”. El alboroto que se vive en la calle se
transforma al entrar al panteoén, lugar de silencio, de espacios verdes y arbolados. Un sitio privilegiado para el
disfrute de los muertos y uno que otro vivo que aprovechando lavisita a los difuntos hace dia de campo en él.

La presencia de este espacio arbolado no solo se agradece estando dentro del panteén también se percibe desde
la avenida que cambia por completo sus dimensiones espaciales.

Actual extension del pantedn. Oasis arbolado

Naturaleza. Entorno inmediato alos inmuebles
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Algunos semaforos atras, antes de llegar ala manzana del pantedn, la avenida Tldhuac se reduce en carriles viales,
las banquetas son mucho mas angostas y las construcciones aumentan en altura. Todo esto crea una sensacion de
encierro, totalmente opuesta ala situacion que presentala misma avenida unas calles mas adelante.

Es importante recalcar que los inmuebles de la ex-hacienda San Nicolas Tolentino estan de cierta manera
escondidos o mejor dicho protegidos por los diversos elementos que dan forma a la avenida en este punto de la
ciudad. Tenemos los carriles que corren de este a oeste, el camellon que divide los sentidos de la calle, los carriles
que corren de oeste a este, el islote donde se emplaza la “Fuente de Las Ollas”, los carriles laterales que sirven
como vestibulo de acceso al pantedn, la linea de puestos ambulantes que se han apropiado de una ancha
banqueta, la barda del pantedn, la vegetacion y finalmente una pequefa calle internay de uso exclusivo de las
pipas que transportan el agua ex traida en el pozo a unos cuantos metros de la Troje.

Esto quiere decir que tanto la Casa Grande como la Troje pueden mantener una estrecha relacion con el exterior sin
perder la privacia que su contexto inmediato les ofrece. Es posible devolver la presencia fisica del conjunto sobre

la avenida, dotarle de un acceso independiente al del pantedny aprovechar ese bosque arbolado que lo rodea
para un nuevo uso.

[ Jafs ., SN e S 7 G S
Corte esquematico por Avenida Tldhuac ala altura de la Calle Independencia

Corte esquematico por Avenida Tldhuac a la altura del pantedn civil “ San Lorenzo Tezonco”
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4.12 Adecuacion de Uso. Centro de Artes y Oficios “El Arte es un proceso inmanente de
comunicacion...” (4)

Los espacios destinados al culto del espiritu, a la difusibn, comprensién y apropiacion de la cultura ocuparan
siempre un lugar importante en la ciudad. Son una pieza fundamental en la formacion de las personas como
individuos y como parte de la sociedad. Estos lugares acrecientan nuestras raices, usos y costumbres, abren
panoramas nuevos que nos dejan ver y entender lo que pasa fuera 'y dentro de nuestro mundo particular y por lo
tanto fomentanla creatividad y elinterés por el conocimiento en general.

Existe una gran diversidad de espacios culturales como por ejemplo el teatro, el templo, el museo, la escuela, el
cine, la biblioteca, el centro cultural, el taller, por mencionar algunos. Todos ellos tienen como principal objetivo el
conocimiento y/o el aprendizaje de algo, yaseatedrico o practico, cientifico o artistico.

Las Escuelas de Artes y Oficios sonsitios para aprender, conocer, creary ex presar ideas y sentimientos a través de
la musica, la pintura, la escultura, la carpinteria, la alfareria, la herreria entre otras tantas actividades. Por otro lado
estos centros tambiénson espacios abiertos al encuentro y discusion entre las personas que ahi acuden.

Lainsercion de un “Centro de Artes y Oficios” dentro de la actual ex-hacienda de San Nicolas Tolentino devolveria
a sus instalaciones el caracter productivo que originalmente tuvo. Antiguamente la Hacienda se dedic6 a la
produccion de ciertos alimentos; hoy en dia su funcién primordial seria la produccién de arte y cultura. Esto quiere
decir el rescate y preservacion del patrimonio histérico (ex-hacienda) y cultural (oficios artesanales) de esta
regionde Iztapalapa.

1. Kunsthal, Krems, Austria

2. Centro Cultural Templo de San Marcos
Toledo, Espafia

3. Centro de Documentacion
“Reichsparteitagsgelande”, Nurnberg,
Alemania

4, Centro Cultural Educativo, Den Helder,
Holanda
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5.1 Historia, Valoracion y Conserv acion

La conservacion de monumentos ha sido una tradicion ancestral en culturas como las prehispanicas. En ellas
encontramos la muestra de que el hombre ha reconocido, desde tiempos remotos, la exigencia de resguardar su
propio pasado y conservar lamemoria de los valores transmitidos a trav és de los edificios y de las cosas.

El respeto ante lo ya edificado y su aprovechamiento en la renovaciéon de sus ciudades, donde los nuevos
templos se erigiansobre los anteriores, nos han permitido hoy en dia conocer las diferentes etapas de su historiay
desarrollo. “...Sus edificios fueron ocupados en diversas épocas de tal modo que solo se adiciond, restauré y
conservo su presencia.” @)

No obstante los primeros trabajos concretos y razonados de conservacion en edificaciones de valor histérico y “Los bienes patimoniales actian como los
estético comenzaron hasta el siglo XVIII, cuando la acelerada destruccion de algunos monumentos europeos testigos - protagonistas, .., los intermediarios de
despert6 una nueva conciencia sobre su preservacion. una superposicion de reaidades pasadas que

—... percibimos fragmentariamente a través de

En 1830 surge el primer programa de catalogacion de bienes culturales y afios mas tarde se crea la Comision de elos.” 6

Monumentos Histéricos en Francia.

A partir de este momento comienza el desarrollo conceptual y practico de la Restauracion. Una disciplina, llena
de controversias, que se encargaria de protegery conservar al patrimonio cultural.

Su objetivo es claro pero la duda queda en como llevarlo a cabo; es decir, ,como debemos actuar para
protegerlo y conservarlo? Para establecer una serie de principios que ayuden a contestar esta pregunta se han
elaborado a lo largo de la historia de la restauracion distintas teorias y recomendaciones, de las cuales
hablaremos mas tarde, antes me parece necesario sefialar el significado etimoldégico del término restaurar.

La palabra restaurar proviene de “...dos raices latinas: del prefijo “re” que se aplica para ex presar volver a ser, a
estar o a hacer, ...y del verbo “staurare” que, ..., parece sugerir algo parecido a fortalecer o a erguirse...” (2 Por
consiguiente la palabra “restaurare” se refiere a volver a estar erecto, recuperar la fuerza o la fortaleza perdida.
De aqui que hoy endia se defina el verbo restaurar como “...devolver a un monumento su estado original perdido,
independientemente de la causa que haya motivado esta pérdida.” @ Yo preferiré conservar la definicion de:
devolver auna cosalafuerza, laresist encia pérdida.

5.2 Teorias y Criterios

Actualmente podemos decir que existe una gran diversidad de posturas ante la actividad restauradora, pero
todas ellas han surgido de la confrontacion entre dos teorias, quizas las mas importantes y representativas
durante el siglo XIX. La primera es la teoria sustentada en 1866 por el francés Viollet Le Duc y la segunda teoria
corresponde al inglés John Ruskin, quien en 1849, la publicé en su afamado libro “Las siete lamparas de la
arquitectura”.

Viollet Le Duc afirmé que “Restaurar un edificio no es conservarlo, repararlo o rehacerlo; es restablecerlo en un
estado tan completo como jamas pudo haber existido en un momento dado” ¢ . El conceptuaba que la labor del
arquitecto era intervenir y “... complementar aquello que ha ideado o creado quién concibi6 la edificacién o
monumento objeto de atencién y estudio; de esta manera, su brillo original y su esplendor...” ) habrian de ser
devueltos conlarestauracion.
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Esta concepcion dejaba una libertad total a los arquitectos restauradores de actuar segun su capricho e
imaginacion, ya que el “estado completo” o el estado ideal no lo podemos conocer aunque existan documentos
e investigaciones que denunaidea de su estado original.

John Ruskin sostuv o una tesis totalmente contrariay ex puso que la arquitectura debe de ser conservada como lo
mas preciado de nuestra herencia. Para ély sus seguidores, larestauracion “significa la destrucciéon mas completa
que pueda sufrir un edificio” n , ya que cualquier intervencion que se pueda hacer sera un engafio, una falsa
descripcion del monumento destruido. Asegura que “El alma, que constituye la vida del conjunto, que solo
pueden infundir las manos y los ojos del artifice, jamas puede restituirse. Otra época podra darle otra alma, mas
esto sera hacer unnuevo edificio.” (g

En este caso Ruskin prefiere la conservacion, la consolidacion de las ruinas en el estado que estas fueron
encontradas a tocarlas, pues eso les quitariavalory autenticidad. Sinembargo esta posiciéntanradical dejaria a
los monumentos como simples piezas de ex posicién, sin ningiin may or uso que el de la contemplacion.

Como se puede ver estas dos doctrinas son antitéticas y suponenlos lados mas opuestos dentro de la teoria de la
restauracion, de ellas han surgido infinidad de posturas intermedias, de las que Francisco de Gracia, en su libro
“CONSTRUIREN LO CONSIRUIDO™ hace una clasificacion seguin los niveles de intervencion. Dentro de este analisis
élretoma versiones diferentes en el modo de actuar sobre el legado histérico, partiendo de “...la manipulacion de
un objeto que entra enregeneracion, crece o se modifica; pudiendo abarcar un amplio espectro de posibilidades
desde la restauracion hasta la ampliacion moderada, pasando por la transformacion de su estructura interna.” (9
Tomando como base dicha clasificacion presentaré algunos ejemplos que ayuden a ilustrar la infinidad de
posibilidades enlas intervenciones arquitectonicas.

Reconstrucciéon - Restauracion

Castellvechio de Verona de Carlo Scarpa

En este ejemplo el autor reconstruye con fidelidad el edificio, al mismo tiempo que incorpora elementos de
creacion propia, siempre diferenciandolos de las ruinas para evitar una mezcolanza formal y material entre lo viejo
y lo nuevo. La buena eleccién de materiales y la importancia dada a la ejecucién plastica de la arquitectura
hacen una restauracion creativa ante una recuperacion rigurosa de la edificaciéon donde la modernidad y la
antigiedad quedan ligadas.
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Reconstruccion

Alte Pinakothek de Munich de Hans Ddllgast

Este ejemplo corresponde a unaintervencionrealizada después de los efectos sufridos durante la segunda Guerra
Mundial. Su objetivo principal era volver a construir parte del edificio destruido durante la guerra a través de una
reinterpretacion esquematica de la obra original. Se realiz6 una fiel reconstrucciéon de la fachada del edificio. Al
respetar la ruina se formalizé de nuevo a este, procurando no ocultar la silueta de la mutilacion bélica. Se trata de
una esquematizacion figurativa, donde la reconstruccion de lo arruinado se ha basado en la depuracion de los
rasgos estilisticos.

Complementaciéon contrastada

Villa Strozzi de Hans Holleiny Richard Meier

En este caso se niega a trabajar adaptando la arquitectura nueva a las condiciones del lugar. No existe ningin
intento por recomponer o dar un significado tipolégico al edificio a partir de su ruina, de este se mantiene
Unicamente su condiciéon de falsa fachada, como escenografia cinematografica donde la estructura nueva hace
la funcion del andamiaje. “La colision de estructuras trata de manifestarse abiertamente, Gnicamente se respeta
larelaciéonde escalaentre lonuevoy lo viejo.” (10

Ampliacion moderada - Mimesis ex terna

Rice University School of Architecture de James Stirling

El proyecto requeria afiadir algunas aulas al edificio principal de la universidad, por lo que se opté por una
ampliacion mimética al ex terior. El volumen de la ampliaciéon procura un tratamiento ex terno integrado mediante
la continuidad de figura, color y textura. Todos los elementos decorativos se prolongan hacia el nuevo volumen
estableciendo una identidad figurativa con el edificio original. El interior, al contrario, se destaca por violar las
ley es compositivas del viejo cuerpo.

La intervencién no tiene mayor repercusion perceptible ya que existe una correspondencia externa entre
volumenes.

Operacioéninclusiva

Museo aleman de arquitectura en Frankfurt de Osw ald Mathias Ungers

Aqui nos encontramos ante la construccidon de una caja de muros al interior del edificio preexistente. Esta forma
abstracta y reducida simboliza un arquetipo de una vivienda primitiva idealizada. De este modo el proyecto de
intervencion permite el reconocimiento claro de cada uno de los estratos espaciales y la presencia predominante

1. Castelvechio de Verona de Carlo Scarpa
2. Alte Pinakothek de Munich de Hans Délgast

3. Vila strozzide Hans Hollein y Richard Meier
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A. Forma existente
B. Nueva aportacion formal

C. Conector

4. Rice University School of
Architecture de James Stiring

5. Museo aleman de arquitectura
en Frankfurt de Oswald Mathias
Ungers

6. Brisch Museum de Norman
Foster

del antiguo edificio. La nueva arquitectura se vuelve en cierta forma una pieza de exhibicion parte del mismo
museo.

Ampliacion endégena

Britisch Museum de Norman Foster

Este es uno de los ejemplos que se caracterizan por ocupar el espacio abierto interno de un edificio antiguo.
Originalmente utilizado como jardin abierto, el gran patio del Museo Britanico en Londres se recuperé6 como
espacio publico mediante una gran cubierta acristalada, que permitié extender al propio edificio histérico en su
interior. Los elementos nuevos crean un armoénico contraste con las fachadas restauradas del siglo XIX y
mantienenlaimagen externaintacta.

Unavez vistos estos ejemplos de actuacion dentro del patrimonio construido podemos coincidir con Francisco de
Gracia en que existen ciertas constantes enla composicidony el disefio de las intervenciones arquitectonicas.
Larelacion entre la forma existente y una nueva aportacion formal se manifiesta en tres posibilidades: la inclusion,
laintersecciony la ex clusiéon. Sin embargo dentro de estos rangos pueden presentarse infinidad de combinaciones
y niveles de accion.

(o) (P (6 CHD

Inclusion Interseccion Ex clusién Sutura

Inclusiéon: La nueva aportacionformal se inserta dentro de la forma existente.

Interseccién: La nueva aportacionrecibe ala forma existente como elemento modificador de sus propios limites.
Ambos comparten una porcién de si mismos.

Exclusion: La nueva aportacion y la forma existente son dos conjuntos independientes, no tienen contacto
directo alguno, por lo que generalmente es necesario establecer una ligadura fisica entre ambos.
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5.3 Normatividad

La gran polémica que se ha desarrollado acerca de los criterios que se deben aplicar en los trabajos de
conservacion, revaloracion, rehabilitacion y restauracion del patrimonio construido, ha originado la creacién de
mdltiples organizaciones e instituciones encargadas de elaborar acuerdos, normas e incluso reglamentaciones
que estipulen una serie de principios generales de actuacion, unificando en lo mayor posible la diversidad de
posturas.

Generalmente dichos principios o estandares han sido promulgados en documentos, de aceptaciéninternacional,
denominados “Cartas”. No obstante cada una de las Naciones ha tenido que formular sus propias legislaciones,
que garanticen la aplicacion de métodos racionales de restauracion adecuados a su contexto cultural, ya que
cada patrimonio presenta peculiaridades segunlaregion, laépoca, y lasociedad, ala que pertenecen.

Para concluir este capitulo escogi cuatro documentos que a mi parecer son de suma importancia conocer, ya
que actualmente aun estan vigentes y en uso. Tres de ellos son acuerdos internacionales y el Ultimo es la Ley
Federal Mexicana que regula actualmente las acciones ante los Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e
Histdricos.

5.3.1 CARTA DE VENECIA (Cartainternacional parala Conservaciony Restauracion de Sitios y Monumentos)

Con el fin de elaborar una serie de principios internacionales parala conservaciony larestauracion del patrimonio
construido se llevé a cabo en 1964 el |l Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos
Histéricos en la ciudad de Venecia. El resultado de este encuentro fue la denominada Carta de Venecia,
documento hoy en dia considerado uno de los mas importantes convenios mundiales para la conservacion y
restauracion de los monumentos arquitectonicos.

Dicha Carta consta de dieciséis Articulos, a continuacion haré un breve resumen de los puntos mas significativos
que en ellos se encuentran.

DEFINICION

La nocién de monumento comprende toda obra arquitectdnica aislada, asi como el sitio donde ésta se encuentra
insertada, que nos ofrece el testimonio de una civilizacién particular, de una fase representativa de la evolucion,
o de un proceso histérico significativo. Se refiere no sélo a las grandes creaciones sino igualmente a las obras
modestas que han adquirido, con el tiempo, unsignificado cultural.

OBJETIVO

La conservacion y la restauracion de dichos monumentos constituyen una disciplina que tiene como fin
salvaguardar, conservar y revaluar tanto la obra de arte como el testimonio histérico. Para ello se requiere la
colaboraciéon de todas las ciencias y técnicas que puedan contribuir al estudio y a la proteccién del patrimonio
monumental.

Los monumentos conservados deben ser dedicados a una funcion Util a la sociedad; pero esta adaptacion de uso
no puede ni debe alterar la composicion, la estructura o la decoracion de los edificios. Dentro de estos limites se
deben concebiry autorizar todos los arreglos exigidos por la evoluciéndel uso y las costumbres.

CONSERVACION

La conservacion de un monumento en su conjunto engloba también su entorno. Cuando el entorno tradicional
subsiste, éste debera ser conservado, y toda construccion nueva, toda destrucciony todo arreglo que pudiera
alterar las relaciones de volumeny color, deben prohibirse.

082 Patrimonio Construido




centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

RESTAURACION

Larestauracion es una operacion que debe tener un caracter ex cepcional. Tiene como fin conservary revelar los
valores y cualidades estéticas e histéricas de un monumento y se fundamenta en el respeto hacia la sustancia
original o antigua. Se detiene en el momento en que comienza la hip6tesis; mas alla, todo complemento
reconocido como indispensable, debe distinguirse de la composicion arquitecténica y llevara el sello de nuestro
tiempo, del lugar y de la tradicidn viviente. La restauracion estara siempre precedida y acompafiada por un
estudio arqueoldgico e histérico del monumento.

Todas las aportaciones validas de otras épocas presentes en la edificacion deben ser respetadas, ya que la
unidad de estilo no es el fin que pretende alcanzar la restauracion. Cuando un edificio ofrezca varias etapas de
construccion superpuestas, la liberacion de una de estas no se justifica sino ex cepcionalmente y a condicién de
que los elementos eliminados ofrezcan poco interés o que los elementos descubiertos constituy an un testimonio
de granvalor histérico, arqueolégico o estético, y se considere adecuado su estado de conservacion.

Los elementos destinados a reemplazar las partes que falten deben integrarse arménicamente en el conjunto,
pero distinguiéndose a su vez de las partes originales con el fin de que la restauracion no falsifique el documento
de arte y de historia.

Es necesario crear un documento para cada monumento que, contenga con claridad todas las operaciones de
conservaciony restauracionrealizadas, y deje constancia del estado fisico en el que fue encontrado antes de ser
restaurado.

5.3.2 NORMAS DE QUITO

El acelerado proceso de empobrecimiento que han sufrido la gran mayoria de los paises americanos como
consecuencia del estado de abandono y desamparo en que se encuentra su riqueza monumental y artistica, ha
demandado la adopcién de medidas de emergencia, tanto a nivel nacional como internacional. Es por ello que en
1967 se llevo a cabo en Quito, Ecuador, la reunion americana sobre conservaciony utilizacion de monumentos y
lugares de interés histérico y artistico, con el fin de elaborar una serie de recomendaciones dirigidas a la
adecuada conservacion y utilizacion de los monumentos del continente americano. Estas recomendaciones
fueron condensadas en un documento mejor conocido como Normas de Quito, del cual mencionaré las ideas mas
importantes ahi ex puestas.

CONSIDERACIONES GENERALES

La idea de espacio es inseparable del concepto de monumento, por lo tanto toda accién de conservaciony
restauracion debe extenderse al contexto urbano, al Ambito natural que lo enmarcay alos bienes culturales que
encierra.

Todo monumento nacional debe estar visiblemente destinado a cumplir una funciéon social, ésta debe ser
compatible conla propiedad privaday elinterés de los particulares.

EL PATRIMONIO MONUMENTALY ELMONUMENTO AMERICANO

América constituy e una region ex traordinariamente rica en recursos monumentales, no obstante una gran parte
de este patrimonio se ha arruinado irremediablemente en el curso de las Ultimas décadas o se halla hoy en peligro
de perderse.
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Dicha destruccioén progresiva radica, en parte, en la carencia de una politica oficial capaz de promover la
revaloracion del patrimonio monumental en funcién del interés publico y para el beneficio econémico de la
nacion.

LA SOLUCION CONCILIATORIA

La preservaciony la adecuada utilizacion de los monumentos deben formar parte de los planes de desarrollo de
las ciudades, es decir, que todo plan de ordenacidon urbana debe integrar a los centros histéricos en su
proyeccion.

Para esto es necesaria la adopcion de medidas de defensa, recuperacion y revalorizacion del patrimonio
monumental de cadaregiony laformulacion de planes nacionales y multinacionales a cortoy alargo plazo.
VALORACION ECONOMICA DELOSMONUMENTOS

Los monumentos de interés arqueolégico, histérico y artistico, asi como las riquezas naturales constituy en parte
de los recursos econdémicos de cada pais. Es por eso que para favorecer, de modo indirecto, el desarrollo
econdémico de las naciones es necesario procurar el mejor aprovechamiento de los recursos monumentales de
que se dispongan.

El proyecto de restauracion y la adecuacion de un nuevo uso deben contribuir al desarrollo econémico de la
regiony facilitary estimular la participacion de lainiciativa privada.

LA PUESTA EN VALORDEL PATRIMONIO CULTURAL

La puesta envalor de un bien histérico o artistico equivale a habitarlo de las condiciones objetivas y ambientales
que, sin alterar su naturaleza, resalten sus caracteristicas y permitan su éptimo aprovechamiento. Es decir, se
trata de incorporar a un potencial econémico, un valor actual; de hacer productiva una riqueza monumental a
través de un proceso de revalorizacion que lejos de reducir su significacion puramente histérica o artistica, la
acreciente, dejandola abierta al conocimiento y disfrute de may orias populares.

LOSMONUMENTOSEN FUNCION DELTURISMO

Los valores culturales no se alteran ni se comprometen al vincularse con los intereses turisticos, al contrario, la
may or atracciony afluencia de visitantes foraneos en los centros histéricos, contribuyen a afirmar la conciencia
de suimportanciay significacion nacionales. Pero no basta con asignarles un uso turistico. La medida en que dicho
monumento puede servir al uso a que se le destina, dependera no solo de su valor intrinseco; sino de las
circunstancias adjetivas que ayuden en el mismo y faciliten su adecuada utilizacion.

ELINTERESSOCIALY LA ACCION CIVICA

La colaboracion de las comunidades y agrupaciones sociales, asi como la espontanea participacion de los
particulares enla protecciény valoracion del patrimonio histérico y artistico es fundamental.

MEDIDASTECNICAS

Cada proyecto de puesta en valor constituye un problema especifico y requiere una soluciéon también
especifica. El resultado final de estos proyectos dependera en gran parte de la coordinacion y colaboraciéon
entre los especialistas de distintas disciplinas que debenintervenir.

5.3.3 CARTA ICOMOS (Principios para el Analisis, Conservacion y Restauracion de las Estructuras del
Patrimonio Arquitectdénico)

ICOMOS (Internacional Council on Monuments and Sites) es una organizacion internacional, no gubernamental,
dedicada desde 1965, a la conservacion de los monumentos histéricos y sitios del mundo. Actualmente cuenta
con Comités Nacionales en mas de 107 paises. Tiene dentro de sus objetivos principales: servir como foro de
dialogo e intercambio profesional entre especialistas en conservacion de todas partes del mundo; recolectar,
evaluary dispersar informacién sobre principios, técnicas y politicas de conservacion;y establecer estandares
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internacionales para la conservacion, restauraciony gestion del entorno cultural. Algunos de estos principios los
podemos encontrar enla nombrada Carta ICOMOSrealizada enZimbabw e en 2003.

CRITERIOS GENERALES

Para la conservacion, consolidacion y restauracion del patrimonio arquitecténico, se requiere una participacion
multidisciplinaria.

El valor y autenticidad del patrimonio arquitecténico no se puede fundamentar en criterios predeterminados
porque el respeto que merecentodas las culturas requiere que este sea considerado dentro del contexto cultural
al que pertenece.

Su valor no reside ex clusivamente en el aspecto externo, sino en la integridad de todos sus componentes, como
producto de latecnologia constructiva de su época.

Larestauracion de estructuras es solo un medio al servicio del elemento construido ensu conjunto.

Todo trabajo de restauracion requiere de la organizacion de cuatro fases de estudio: la busqueda de datos
reveladores e informacioén, la determinacion de las causas del deterioro y degradacion, la elecciéon de las
medidas correctorasy finalmente el control de la eficacia de las intervenciones.

INVESTGACION YDIAGNOSTCO

Antes de llevar a cabo los trabajos de intervencion es recomendable establecer un plan integral de actuacion
correspondiente alos problemas reales de las estructuras.

Es fundamental el conocimiento integro del estado original de la estructura y los materiales, de las técnicas de
construccion empleadas, las alteraciones sufridas y del estado actual de la obra en cuestion.

La recopilacion de todos los aspectos relativos a la informacién obtenida, el diagnéstico, la evaluacion de la
seguridad, y la medida de intervencion, deberan concentrarse, de forma descriptiva, en una memoria
informativa.

MEDIDAS CORRECTORASY DE CONTROL

La evaluaciony el buen entendimiento del significado de la estructura conformaran las bases en las medidas de
conservaciony consolidacion.

La elecciéon entre técnicas tradicionales e innovadoras debe evaluarse caso por caso, dando siempre
preferencia a las que causen un efecto de invasibn menor y resulten mas compatibles con los valores del
patrimonio cultural.

Es preferible que las intervenciones que se vayan a realizar puedan ser reversibles, es decir, que se puedan
eliminar y sustituir por otras.

Deben de determinarse todas las caracteristicas de los materiales nuevos a utilizar enla obra de restauraciény su
compatibilidad conlos preexistentes.

Todo elemento diferenciador que caracterice a la edificacion debe ser conservado. El concepto, las técnicas y
los valores histéricos de la estructura original deben respetarse dejando evidencias que puedan ser reconocidas
en el futuro.

Enlos casos que sea posible, es preferente reparar a sustituir las estructuras arquitecténicas deterioradas.

5.3.4 LEY FEDERAL SOBRE MONUMENTOS Y ZONAS ARQUEOLOGICOS, ARTISTICOS E
HISTORICOS,

La Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos, establecida por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, entré envigor en 1972, y mas que establecer algunas recomendaciones
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arquitectonicas para una adecuada conservacion y restauracion del patrimonio monumental mexicano, es un
conjunto de aspectos legales, restricciones y sanciones para la protecciéon de este. En seguida haré una breve
resefia de algunos articulos que consideré relevantes para el actual trabajo de tesis.

DISPOSICIONES GENERALES

La investigacion, proteccioén, conservacion, restauracion y recuperacion de los monumentos arqueolégicos,
artisticos e historicos son de interés publico; por lo que el Instituto Nacional de Antropologia e Historiay el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura organizard y autorizara la participacion de asociaciones civiles, juntas
vecinales y otros 6rganos auxiliares para impedir el saqueo arqueoldgico y preservar el patrimonio cultural de la
Nacion.

Los propietarios de algun bien declarado monumento histérico o artistico, deberan conservarlos y restaurarlos con
previa autorizacion del Instituto correspondiente, este Ultimo proporcionara asesoria profesional y en caso de que
el propietario no realice las obras para surestauraciony conservacion las efectuara el mismo.

En caso de que alguna disposicion no este ex presa en la presente ley, se aplicaran los tratados internacionales y
las leyes federales vigentes.

DE LOSMONUMENTOS ARQUEOLOGICOS, ARTISTCOSE HISTORICOS

Se establecen como monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles que vistan valor estético relevante,
segun su representatividad, insercion en determinada corriente estilistica, grado de innovacién en materiales y
técnicas utilizados, asi como su significaciéon en el contexto urbano.

Se establecen como monumentos histéricos arquitecténicos todos los bienes vinculados con la historia de la
Nacién, a partir del establecimiento de la cultura hispanica en el palis, por lo tanto pertenecen a esta
clasificacion los inmuebles construidos en los siglos XVI al XX destinados a la administracion, divulgacion,
ensefianza o practica de un culto religioso, a la educacion, asistencia, servicio y ornato publico, y al uso de
autoridades civiles y militares.

DE LA COMPETENCIA

Todo lo referente a los monumentos y zonas de monumentos arqueoldgicos e histéricos corresponden al Instituto
Nacional de Antropologia e Historia.

5.4 Conclusiéon

La restauracion es una disciplina que aun se encuentra en desarrollo y sus grandes posibilidades de entendimiento
e interpretacion hace del tema algo polémico. Los documentos antes aqui ex puestos son el resultado de la
preocupaciéon por establecer ciertos lineamientos generales que ayuden a enfrentar la actuacioén ante el
patrimonio construido. No obstante considero que debemos tomar en cuenta estas recomendaciones sin caer en
seguirlas al pie de la letra pues la actuaciéon ante lo construido se regira por las condicionantes especificas de
cadainmueble, seguinsu historia, su pasado, su presente, sucontextoy suestructura, por mencionar algunas.

Desde mi punto de vista la restauracion debe entenderse como el dialogo entre lo nuevo y lo viejo. En vez de
tratar de mejorar o recuperar su estado original debemos resaltar su calidad espacial, su estética formal,
complementando el espacio con nuevos elementos que ayuden a introducir un nuevo uso que permita alargar la
vida util del inmueble haciéndolo productivo en el presente y en el futuro. Esto siempre con granrespeto al estado
actual y a sumemoria histérica. El patrimonio construido es parte del contexto, como lo son el paisaje natural y el
paisaje urbano, por lo tanto puede ser transformado mas no deteriorado.
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6.1

6.1.1 SESC Fabrica Pompéia, Lina Bo Bardi

Este conjunto surge de la necesidad de brindar un centro comunitario de ocio, cultural y deportivo a los trabajadores de una antigua
zonaindustrial en S&o Paulo, Brasil.

El solar destinado para dicho proyecto estaba ocupado por los vestigios de una fabrica que iba a ser demrumbada al igual que las
demas que habian existido en ese lugar. Lina Bo Bardi, encargada del proyecto, decidié conservar las naves del conjunto industrial
existente asi como mantener todos los materiales y elementos que ayudasen a preservar la memoriay la existencia de una fabrica
en ese lugar.

Concentrando y distribuyendo las distintas actividades del conjunto se erigen dos volimenes verticales de concreto aparente
conectados por pasarelas en distintas direcciones. El volumen mas grande alberga las actividades deportivas; en primer nivel se sitia
la piscina y en los pisos superiores se sobreponen las salas polideportivas. El volumen de planta mas pequefia concentra los servicios,
como la cafeteria, los vestuarios, las escaleras y los elevadores. Cada dos niveles de la tore de senvicios se coresponden con las
dobles alturas del polideportivo. De tal forma que “...para acceder a cualquiera de las salas situadas en el otro volumen se hace
imprescindible el paso por las pasarelas.” (2) Esto los hace dos cuerpos totalmente dependientes uno del otro, es decir “Uno existe

porque el otro existe, uno es complementario en la medida en que es el anténimo del otro.” (3) “la imagen del nuevo edificio reafrma la
La antigua fabrica aloja las actividades ludicas y de ocio, en sus naves industriales encontramos la biblioteca, el teatro, los talleres y idea de fabrica, con una referencia directa a
las salas de exposicion. los edificios industriales.” (4)

Una franja larga y estrecha, atravesada por una galeria de recogida de aguas pluviales es recuperada hoy en dia como una especie
de asoleadero, en donde se realizan actividades de playa, calle y plaza.

Si recordamos las constantes compositivas y de disefio mencionadas en el capitulo anterior podemos identificar este proyecto
como unaintervencion de exclusion, donde la nueva arquitectura se emplaza como elemento aparentemente independiente alas
antiguas galerias de la fabrica. El conjunto esta formado por una serie de edificios nuevos y viejos enlazados entre si a través de
distintas pasarelas, intervenciones paisajisticas, que marcan claramente los ejes de circulacién, acceso y paseo.

Por otro lado laimagen de fabrica se recupera sin hacer una reconstruccion falsaria o escenografica. La expresion contemporanea,
tanto formal como material de los nuevos edificios, deja constancia del antiguo uso industrial. El juego metafdérico entre opuestos:
nuevo - viejo, antiguo - moderno, vertical — horizontal, rigido — organico, permite

identificar aimoénicamente alaintervencion de las preexistencias.

Las naves industriales son respetadas y utilizadas como contenedores de nuevas actividades, sufren una minima intervencion,
basada esencialmente en la introduccién de mobiliario y algunos otros elementos divisorios del espacio. En este punto podriamos
estar hablando de una especie de intervencion inclusiva a menor escala pero no por ello de menorimportancia.

La adgcuacmn hacia un uso somogulturql devolvio la vida, Ig memoria y la identidad al lugar. Ademas de brindar espacios “En un mismo complejo se conciian el
deportivos, de encuentro y de convivencia, ofrece una amplia gama de talleres que fomentan el desarollo cultural de la tabajo del pasado y el ocio del futuro, lo
comunidad. antiguo y lo moderno, las naves horizontales y
Con esto podemos concluir que el proyecto conserva, adapta, complementay revitaliza al viejo espacio. las torres verticales.” (5)
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“Authenticity in the architecture and artificiality
in the furnishing.” (7)

6.1.2 Mill City Museum, Thomas Mey er

La antigua zona industrial de la ciudad de Minneapolis en EUA estaba conformada por gigantescas fabricas de harina situadas a lo
largo del rio Mississippi. La cosecha intensiva de enormes campos de trigo, el progreso del ferocarnil como medio de transporte, el uso
de la tecnologia mecanica especializada, la mercadotecnia, la publicidad asi como el aprovechamiento de la energia producida
por las cascadas de agua de St. Anthony, permitié que en 1880 la ciudad obtuviera el titulo de “Capital Mundial Productora de
Harinas” (“Flour Milling Capital of the World”)

Después de la Pimera Guera Mundial la industria molinera en dicha ciudad empez6 a decaer, principalmente por los cambios en
las tarifas y rutas ferroviarias asi como la crisis econdmica de 1929.

Unavez que laindustriasalio de la ciudad, las viejas fabricas quedaron en desuso, algunas abandonadas y otras derrumbadas.
Actualmente el Museo Mill City esta instalado dentro de los restos de la Fabrica Washbrun A, la industria molinera mas importante
de lazona, construida en 1878 y destruida por un incendio en 1991.

Este inmueble quedé abandonado por muchos afios hasta que finalmente fue acondicionado como museo, convirtiéndose en una
pieza de exhibicion arquitecténica de uno de los periodos clave en la historia social, urbanay econémica de Minneapolis.

En el proyecto de adecuacion se trato, en lo posible, dejar las ruinas como fueron encontradas y conservar algunos de los espacios
del edificio original, incluyendo la maquinaria y la heramienta. Todo esto incorporando una serie de elementos de acero y cristal
independiente alas viejas estructuras que permite contener, organizary reforzar el espacio.

La fachada que mira al rio es una pantalla de cristal serigrafiado que ensefia a escala real un diagrama de una seccion del edificio
original. En el punto mas alto se extiende una teraza mirador desde donde se obtiene una vista panoramica de gran parte de lazona
industrial que emerge del paisaje urbano de edificios renovados y nueva arquitectura.

Tanto los materiales como las nuevas y viejas estructuras se tejen siempre con gran respeto ala memoria del lugar.

Las salas de exposicion muestran de forma interactiva los distintos procesos industriales que permiten hacer del trigo harina, los
productos que derivan de esta y, su promocion y consumo en el mercado actual. Uno de los espacios mas atractivos es la llamada
“Torre de harina” donde un gran elevador recorre los ocho pisos de la fabrica reconstruyendo mediante videos histéricos, escenarios y
fotografias la historia del inmueble y los procesos de produccidn realizados en su interior.

Por un lado la arquitectura del edificio se niega ante una reconstrucciéon impostora, por otro el mobiliario reconstruye todos los
detalles de procesos de produccion, sistemas de transporte y maquinaria.

Este proyecto es un ejemplo de recuperacion del patimonio construido basado en una “Filosofia non-interventista” (¢) , donde la
ruina es conservada como una pieza arqueolégica, que forma parte de la misma exposicion dentro del museo, es decir, que el
edificio alberga al museo y este a su vez expone al edificio. Su aspecto revela el paso del tiempo y la destruccion parcial sufrida en el
incendio afios atras. Los viejos muros siven como contenedor para las distintas areas de exhibicién, por lo que una vez mas
podiiamos hablar de una intervencion inclusiva. Todos los elementos utilizados para la adecuacion de uso hacen, en cierta forma,
unareferencia hacialo industrial, sin dejar de ser contemporaneos y revelar su presencia dentro de la vieja construccién. Como se ha
mencionado anteriormente la nueva arquitectura cuida el contacto con la antigua fabrica evitando asi falsificar cualquier
elemento, mientras que su interior reproduce artificialmente algunas etapas de su vida productivay la historia del lugar.
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6.2

6.2.1 X' Teresa Centro Cultural de Arte Alternativ o, Luis Vicente Flores

El Centro Cultural de Arte Alternativo X Teresa se encuentra localizado en el centro histérico de la Ciudad de México a espaldas de
las ruinas arqueolégicas del Templo Mayor, en lo que originalmente fue el Templo de Santa Teresa la Antigua.

Dicha edificacion fue realizada en el siglo XVII al estilo baroco y continuada en 1798 con la construccion de una nueva capilla.
“Debido alas leyes de exclaustracion, el Templo..., como muchos otros, fue abandonado. Ahi se aloj6 por un tiempo laimprenta del
Diario Oficial y los Archivos de la Secretaria de Hacienda.” (8) Mas tarde dicho inmueble paso a manos del Instituto Nacional de
Bellas Artes quién lo ocupaba periddicamente como sala de conciertos y exposiciones. Actualmente ha sido acondicionado como
centro de arte.

Las condiciones principales para la rehabilitacion del conjunto fueron, en primer lugar, la adecuacién de un “...espacio para la
presentacion y escenificacion de manifestaciones artisticas no convencionales...” (9) y en segundo lugar, el uso de elementos
arquitectonicos independientes de la estructura original.

Ya que el inmueble ha sufrido varias modificaciones, ...carece de una estructura espacial coherente que relacione las diferentes
salas entre si y,..., de una secuencia que articule el conjunto desde el acceso a las diferentes salas y areas abiertas. Por lo tanto se
decidi6 limpiar el espacio eliminando todos los elementos ajenos a la estructura original y de poco valor arquitecténico.

El programa de actividades demandaba espacios flexibles tanto para el montaje de las exposiciones como la circulacién de los
visitantes. Para mejorar la circulacion y reorganizar la secuencia espacial fue necesario cambiar el acceso al conjunto insertando
unarampa en una de las ventanas de la fachada principal. Todos los servicios (oficinas, circulaciones verticales, y nlicleos sanitarios)
fueron expulsados del viejo edificio y reubicados dentro de una pieza ligera de acero y cristal en el patio posterior. Esta estructura es
totalmente independiente al viejo edificio con la posibilidad de ser desmontada en caso de ser necesario. Su fisonomia permite que
pueda ser utilizada como “soporte tiidimensional parainstalaciones y escenificaciones al aire libre.” (10)

La distribucion de las actividades dentro del templo fue organizado de la siguiente manera: las exposiciones de gran formato,
escenificaciones y conciertos se llevan a cabo en la antigua capillay en lasala principal. Esta Gltimase “...acondiciono..., mediante
la instalacion de 16 elementos moéviles, que podran disponerse de acuerdo con los requerimientos de cada artista. Estas piezas son
estructuras tridimensionales, realizadas en aluminio, y cuentan con las instalaciones eléctricas necesarias para que funcionen como
soporte de lailuminacion.” (11

Una serie de pequefias habitaciones interconectadas por vanos que dan a la nave principal son utilizadas como salas de exposicion
de pequefio formato.

La flexibilidad en los espacios permite que las salas se fraccionen o se vuelvan un todo segun las exigencias del evento y el artista.
Los elementos y materiales utilizados en la intervencién crean un contraste entre lo viejo y lo nuevo, lo macizo y lo ligero y las
geometrias entre los cuerpos.
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“El rescate histérico hace arquitectura;
restauro y proyecto no se oponen sino, por el
contrario, se complementan de la manera
mas creativa posible.” (18)

—)

—

La intervencion realizada en este proyecto se divide en dos: la primera, una restauracion del edificio antiguo para liberarlo de
agregados de otras épocas y evitar que continué su deterioro; la segunda una ampliacién temporal independiente a la estructura
original pero totalmente dependiente para el funcionamiento del edificio. Porlo tanto, en este caso, no podemos decir que se trata
de una interseccion fisica de voliumenes ya que solo se presentan adosados, mas existe una correlacion funcional y espacial. La
actuacion frente al patrimonio construido es de contrastacion y segin lo mencionado en el capitulo anterior, se trata de una
ampliacion enddégena. No existe una modificacion hacia el exterior, el edificio crece y se complementa en su espacio interior
abierto.

La reorganizacion y separacion de los espacios, asi como la libertad de acondicionarlos crea una arquitectura con posibilidad de
adecuarse a las exigencias del tiempo presente y futuro. Esta flexibilidad ofrece al edificio una larga vida Gtil como espacio cultural

altemnativo.

6.2.2 Centro Cultural de Espafia, Alfonso Govela

El primer edificio civil méas antiguo de la calle de Guatemala, en el corazén de la Ciudad de México, cormesponde a una vieja
casonav virreinal construida en el siglo XVII, que actualmente albergala sede del Centro Cultural de Espafia.

La traza de ésta calle comespondia a la Calzada de Tacaba, “...que partia del Templo Mayor a través del lago y formaba el eje
poniente de la ciudad de México-Tenochtitlan.” (12)

De su historia muy poco se conoce pero en su arquitectura dej6 las huellas del pasado. Durante la Colonia la casa crecid y se
transform®, mas aln conserva la traza del edificio original. Su estructura coresponde a la tipologia espacial tipica de las casas-
habitacion del siglo XVl de la capital novo hispana: dos pisos con entresuelo en un esquema compositivo de patio en “C”. En 1891
se le afladi6 un tercer nivel a la crujia frontal para albergar un departamento residencial, lo que le dio al inmueble “...una de las
mejores fachadas del barroco popular mexicano.” (13)

Abandonada por mas de una década después de senir como vivienda de conquistadores, jurisprudentes, industriales y
comerciantes, y tras un proceso de degradacion grave, amenazaba con colapsarse de inmediato. Los problemas de hundimiento
por las continuas extracciones de agua del subsuelo que afectan alazona, los teremotos y las excavaciones realizadas por las obras
del metro, entre otros factores, afectaron seriamente |la estructura desde su cimentacion.

Para su recuperacion y rehabilitacion fue necesario reestructurar por completo al edificio, liberandolo de elementos agregados,
resaltando los elementos arquitecténicos antes tapiados, recuperando los niveles originales y restituyendo los elementos dafiados o
faltantes.

El Centro Cultural de Espafia es un organismo “promotor de la diversidad cultural”, pretende ser un espacio abierto al intercambio de
experiencias entre México y Espafa a través de las diferentes manifestaciones culturales, “...donde los artistas, intelectuales y el
publico en general encuentren un espacio parala creacion y lareflexion.” (14)

Para lograr esto fue necesario prever de espacios versatiles donde se llevaran a cabo actividades como exposiciones, conciertos,
obras de teatro, seminarios, talleres, conferencias, performance entre otros. El proyecto se basé en dos condicionantes: el tamafio de
las habitaciones existentes, que marco la distribucién y posibilidad de los usos y la idea de continuar la secuencia de espacios tras el
eje de la iglesia, es decir, “...mantener, enfatizar y continuar la proyeccion longitudinal de la Catedral con el portal, antepatio,
patio, escalera, entrepiso bajo y en la colindancia trasera.” (15

,
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El conjunto se desarrollo en dos predios, el edificio histérico y un terreno baldio a sus espaldas con acceso desde |a calle de Donceles,
sitio en espera de la segunda fase del proyecto, donde se albergara una zona de estacionamiento y un foro.

En planta baja se encuentra el acceso y una serie de salas de exposicion. El entresuelo aloja las zonas administrativas, y una sala de
juntas. En el primer nivel se localizan pequefios auditorios, una mediateca y una sala de consulta digital.

Las azoteas fueron rescatadas como teraza de la actual cafeteria del centro; desde aqui se tienen magnificas vistas sobre la
catedral y parte del zécalo capitalino.
En la parte posterior, se levanta un volumen de senvicios (ascensor y sanitarios); entre los predios surge un nuevo nucleo de circulacién
vertical (escaleras). Estos elementos han sido utilizados como juntas verticales entre |o viejo y |o nuevo.

Una vez mas nos encontramos ante una intervencion de inclusion, donde el edificio antiguo fue totalmente restaurado. No se
reconstruye pero se recuperan muchos de los elementos del edificio primitivo, esto dewvuelve su importancia y belleza
arquitectonica. Aunado esto a la insercion de elementos contemporaneos que ayudan en la reorganizacion y adaptacion del
espacio son un ejemplo de que las diferentes épocas puede coexistir en aimonia.
Todos los elementos nuevos insertados a la vieja estructura se diferencian mediante el uso de los materiales.

6.3 Cuadro de Analisis Comparativo

Proyectoz

SESC Fabrica de
Pompéia

Mill City Museum

X'Teresa
Centro de Arte
Alternativo

Centro Cultural
de Espafa

Localizacion

Sao Paulo, Brazil

Minneapolis,
Minnesota, EUA

Centro histérico,
Ciudad de Meéxico,
México

Ciudad de Meéxico,
México

Casos Analogos

Uso original

Fabrica

Molino/ Fabrica

Templo colonial

Casona virreinal

Adecuacion de uso

Centro comunitario
de ocio, cultural y
deportivo

Museo

Centro de arte y
cultura

Centro cultural

Concepto
arquitectonico

Conexion
Interdependencia
Convivencia

Exploracion
Experimentacion

Flexibiidad
Expresion
Libertad

Versatiidad
Recorridos

Distribucion de los espacios

Cada uno de los edificios del conjunto tiene un uso especfifico, las
actividades se han repartido seglin sus necesidades espaciales.

Para su funcionamiento como centro comunitario los distintos cuerpos estan
conectados, ya sea por pasarelas elevadas o terrestres haciéndolos depen-
dientes entre si.

-naves industriales preexistentes = areas recreativas y de ocio

-torre mayor = actividades poli-deportivas

-torre menor = servicios

-pasarelas = conexiones y recorridos

Los espacios, y por lo tanto, las actividades, estan organizados segin el
proceso de produccion que antiguamente llevaba la fabrica. Existe un
orden légico y cronolégico de los eventos que ayuda a los vistantes a
familiarizarse poco a poco con la tematica del lugar. Es decir se trata de un
recorrido vertical comenzando por la planta mas baja y concluyendo en
la parte mas elevada del edificio con una vista panoramica desde la terraza.

El inico espacio que tiene actividades establecidas de manera permanente
es el volumen de servicios adosado exteriormente al edificio antiguo. Las
demas salas son totalmente libres de ser acondicionadas segin las
exigencias del momento y de la actividad. La Unica condicionante o
limitante real para estos espacios seria la dimensiéon de los mismos.

-nave principal y capila = exposiciones gran formato

-habitaciones secundarias = exposiciones pequefio formato

-estructura externa = servicios

Las dimensiones de los espacios internos y externos de la antigua edificacion
rigieron las actividades que se podrian realizar dentro de ellas.

Actualmente estas estan organizadas por niveles y conectadas por dos
nucleos de circulacion vertical contemporaneos e independientes a la
estructura original.

-Exposiciones

-Areas administrativas

-Salas de consulta y auditorios

-Cafeteria y terraza-mirador

Tipo de intervencién

-Restauracion y rehabiltacion
del espacio construido existente
-Edificacion de arquitectura de
nueva planta

- Arquitectura “non-
interventista”.
- Conservaciéon del espacio

construido existente como ruina
- Integracion de elementos
nuevos para contener ese
espacio.

- Disefio de
escenografias.

mobiliario y

-Restauracion del espacio
construido, murales,
ornamentos, etc.

-Introduccién  de  elementos

desmontables para el montaje
de las obras

-Adicion de una estructura
contemporanea e
independiente.

-Restauracion, rehabiltacion y
reestructuracion del antiguo
edificio.

-Insercion de elementos de
nueva construccion de

circulacion y servicios
-Disefio de mobiliario.
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7.1 Propuesta de Restauracion

Las obras de restauracion en cualquier caso de preservacion de un edificio histérico sonlas siguientes:

A. Obras de conservacion o mantenimiento. Estas obras van desde el aseo diario hasta la reparacion de cualquier
dafio menor que sea causado por el mismo uso o por la accién de agentes naturales.

B. Obras de proteccion. Son todas aquellas medidas preventivas que eviten el deterioro del elemento
arquitectdénico durante los trabajos de restauracion.

C. Obras de liberacion. Consisten en el retiro de elementos que fueron agregados en el transcurso del tiempo al
inmueble y que actualmente son motivo de dafio estructural o funcional.

D. Obras de consolidacion. Son las acciones necesarias para reestablecer el trabajo mecanico de una estructura
0 elemento arquitectdénico.

E. Obras de restitucion. Consisten en la reposicion total o parcial de cualquier elemento que por la accién del
tiempo ha desaparecido. ()

Ya que la presente tesis es un trabajo hipotético y no practico, tomaré las Ultimas tres “obras de restauracion”
antes mencionadas para relacionarlas con acciones especificas que considero necesarias para la rehabilitacion
de la ex—hacienda San Nicolas Tolentino™.

7.1.1 Obras de Liberacion

En este caso en especifico tomaré como parte de las obras de liberacién no solo los retiros de agregados y
elementos deteriorados que obstruyen la utilizacion y adaptacion de sus espacios al interior de la Troje y la Casa
Grande sino también de los elementos arquitecténicos y paisajisticos de su contexto inmediato que afectan su
imagen. A continuacién se hallan sefialados con color amarillo los elementos que seran retirados seguidos de una
breve ex plicacion.

Asimismo se tomaran las medidas correspondientes para la erradicacion de la fauna (palomas y murciélagos) y
flora (arboles, arbustos, hierva, musgos y hongos) parasita presente en ambos inmuebles.

Se contempla el retiro de herreriay carpinteria en marcos de puertas y ventanas que se hallen en grave grado de
deterioro.
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PlantaBaja

TrTYTrrrrrrera
1.Retro de construcciones provisionales.
Deberan ser reubicadas en otra area del

10 @t gGe ¥
pantedn que no mezcle los usos de este con

el Centro de Artes y Oficios. r TP'

2.Retro de caseta adosada a la Troje. l-—LL -
Actualmente se encuentra en desuso y

totalmente abandonada. ! 9 - '
3.Retro de columnas. Estas se hallan en muy

mal estado y lmitan las posibilidades de
aprovechamiento del espacio.

4.Retiro de escalera. Elemento sin estabiidad
alguna en peligro de derrumbe.

5.Retro de muros divisorios. (intervenciéon Sglo

XX) Estos elementos fragmentan el espacio

interior sin ningUn sentido.

6.Retro de escalera. (intervencion Sglo XX)

Esta obstruye el paso y aprovechamiento del

portico.

7.Retro de horno crematorio e instalaciones. Planta Alta

Tanto en planta baja como en planta alta
existen instalaciones que pertenecen al
crematorio, hoy en dia inservibles para el
nuevo uso.

8.Retro de tapanco y estructura portante. Lo
que queda de este se halla muy deteriorado,
impide el paso de luz a la planta inferior y
imita las posibilidades de aprovechamiento
delespacio.

9.Retro de fachada. La parte original de la
fachada se encuentra colapsada. El resto es
solo una imitacién falsaria realzada en el siglo
XX.

10.Retro de instalaciones sanitarias. Se

encuentran en desuso y mal ubicados.

11.Retro de techumbre. Unicamente se

conservaran las armaduras existentes.

12.Retiro de cubierta. (intervencion Siglo XX) El

sistema constructvo falé y amenaza con Planta de Techos

desplomarse.
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7.1.2 Obras de Consolidacion y Restitucion

Las medidas de consolidacién son tanto parala Casa Grande como para la Troje similares, sin olvidar que cada uno
de ellos tendra soluciones especificas ya que los materiales y los sistemas constructivos son distintos en cada
inmueble. La reestabilizacion estructural es el primer paso a seguir. Se debe comenzar por reforzar el suelo y si
fuese necesario también la cimentacion original de manera que mejore la transmision de las cargas al terreno
controlando los hundimientos causados por las fallas del subsuelo y la sobrecarga enla superestructura.

También sera necesario consolidar muros y columnas con ayuda de un tratamiento a base de inyeccién en grietas,
aplanados y recubrimientos. Antes de ello “...se retirara el material suelto para descubrir la trayectoria y
dimensién de la grieta.”

Lalimpieza, secado y desinfeccion de estos elementos portantes es necesaria para detener el deterioro causado
por filtraciones de humedad. Unavezrealizado esto habra que resanar los aplanados y otros recubrimientos.

Es importante enfatizar que todo elemento restituido se hara con un nuevo lenguaje, un lenguaje contemporaneo
que dialogue por medio del contraste de materiales, texturasy colores.

En el caso de la Troje los derrumbes ocurridos en su estructura son acontecimientos que deberanser aprovechados
en el disefio interior y exterior del espacio. La situacion de ruina le da a este inmueble un caracter especial que se
debe resaltar respetando en lo posible su estado actual. Por lo tanto el Unico elemento que se restituira sera la
cubierta a dos aguas.

Enla Casa Grande la situacion es distinta, nos encontramos ante una restauracion mas extensa que contempla la
restitucion de recubrimientos y enmasacrillados de tabique en el exterior, de aplanados en casi todos los muros y
losas, de pavimentos en el interiory de pinturay barnices en muros, herrerias y carpinterias.

No podemos olvidar que la insercion del nuevo uso en estos dos inmuebles requerira la dotacion de nuevas
instalaciones eléctricas, hidraulicas y sanitarias por lo que es recomendable que todas las tuberias se coloquen
“... sobrepuestas de modo que no haya necesidad de hacer ranuras ni fracturar cornisas o molduras.” (3) Esto
también facilitaralareparacion o modificaciéon de dichas instalaciones.

Igualmente deberan cuidarse las alimentaciones verticales de tal suerte que no alteren o ensuciensu aspecto
formal.

Enlasiguiente pagina, al igual que enlas obras de liberaciéon, encontramos las plantas esquematicas del conjunto

que sefalan con amarillo los elementos a restituir y con rojo los elementos a consolidar, todo esto acompafnado
de una breve ex plicaciéon de las actuaciones especificas a realizar.
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PlantaBaja

1. Consolidacién, lmpieza y resane de 2
muros y entrepisos. Desde la cimentacion
hasta el punto mas atlto de la edificacion se 1
consoldard la estuctura portante de
ambos edificios. El proceso de lmpieza y
resane de cada elemento se hara segun lo
que cada uno de los materiales requiera.

2. Restitucion de canceleria y herreria en
puertas y ventanas. Las puertas y ventanas
que den al exterior seran restituidas con una
canceleria similar a la que actualmente
presentan. Los vanos que dan hacia el '-—-1_ ﬁ
interior de las habitaciones se repondran d

con elementos mas ligeros y translucidos

que permitan mayor permeabiidad entre 1
los nuevos espacios propuestos.

Planta Alta

3. Restitucibn de fachada. No se debera
reedificar nuevamente la portada utlzando
el mismo sistema constructivo, al contrario
se intentard contrastar a través de los
materiales con el resto de la estuctura
original. Posiblemente se pueda tratar de
una fachada de cristal que permita un
mayor contacto del interior hacia el exterior
y viceversa.

4. Restitucion de techumbre. Se colocara
una nueva cubierta mucho mas resistente a
la intemperie contemplando la posibiidad
de abrir un lucernario que permita la
fitracién de luz natural al interior de la Troje.

5. Restituciéon de cubierta. Se colocara una
nueva losa cuidando la junta constructva

entre este sistema y el antiguo colonial. Planta de Techos
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7.2 Propuesta de Intervencion

Como ya se ha dicho al principio de este capitulo la propuesta de intervenciéon no es mas que el punto de partida
hacia el proyecto arquitecténico del Centro de Artes y Oficios. Es mirespuesta inmediata al sitio, mi postura ante
el espacio construido sinllegar a gran detalle o a soluciones especificas.
La Casa Grande y la Troje son inmuebles que corresponden a una misma época mas no a un mismo uso y por lo
tanto sus caracteristicas espaciales son muy diversas. Cada uno de estos inmuebles tiene potenciales y limitantes
que habra que considerar y aprovechar al maximo enla propuesta arquitectoénica.
De la Troje queda un gran cascarén en ruinas de especial belleza, que sugiere la insercion de un nuevo edificio
dentro de ésta. Esto quiere decir, una inmensa libertad de actuacion porque todo puede pasar en su interior sin
que esto implique la devaluaciéon del inmueble histérico; al contrario siempre debe existir un didlogo de respeto y
admiracién ante la existencia. A diferencia de la anterior, la Casa Grande invita a una intervenciéon mas
moderada y encaminada hacia los pequefos detalles, hacia su arquitectura interior, como podrian ser el disefio
de mobiliario, de iluminacién e incluso larestitucion de la fachada noroeste, por mencionar algo.
La continuidad entre la Troje y la Casa Grande sera entonces funcién tanto del programa arquitecténico como de
la distribucion de las actividades al interior del espacio. Sin embargo sera necesario la insercion de un nuevo
elemento arquitecténico que refuerce la comunicacion entre los inmuebles creando una especie de articulacion

entre dos volimenes fisicamente desliaados pero funcionalmente dependientes.

2 ]I
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VIII. Proyecto
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8.2 El Conjunto. Propuesta Conceptual

A pesar de que los inmuebles de la ex-hacienda San Nicolas Tolentino formaron parte de un conjunto
arquitecténico que en algin momento de su historia se encontraba articulado por medio de las
actividades productivas y los usos que cada uno de los edificios albergaba (Casa Grande = habitacion
y zona administrativa, Troje = almacenamiento) hoy en dia la situacién es muy distinta. La relacion que
pudo existir entre edificios se ha perdido en su totalidad. Inmersos en una zona densamente arbolada
surgen como entes aislados e independientes uno del otro.

Esta situacion exigia la recuperacion del conjunto como unidad y como ser productivo lo que al final
seria necesario en el buen funcionamiento del nuevo Centro de Artes y Oficios. Para lograr esto se
considero la fusion de tres elementos vitales: la coherente division del programa segun los espacios
disponibles en cada uno de los inmuebles a intervenir, la insercién de una nueva aportacion formal que
estableciera una conexion fisica entre las partes, y la creacion de diversos recorridos espaciales para
una mejor apropiaciéon del espacio natural.

A. Casa Grande (forma existente)
B. Troje (forma existente)
C. Conector (nueva aportacion formal)
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El Acceso

Las plazas juegan un papel importante en la conformacion del nuevo
espacio, marcan la pauta de los distintos recorridos dando un lugar
de convivencia, unlugar neutral abiertoy publico.

La percepcion del espacio va cambiando conforme vamos
avanzando en el recorrido. Se trata de una constante variacion que
va de un espacio contenido, a un espacio semiabierto, a uno
totalmente abierto pararegresar a otro espacio contenido que varia
en usos y dimensiones. Es el constante ir y venir entre abierto —
cerrado, privado - publico, artificial - natural, pequefio — grande.

Las Visuales

Estas plazas se convierten en terrazas cuando el espacio abierto se
vive desde otra altitud. No es lo mismo estar en un espacio abierto a
nivel de terreno que las visuales que se puedan tener si nos paramos
sobre el edificio. La conexién visual que se llega a tener desde
ciertos puntos de los edificios refuerza la idea de continuidad entre la
Troje y la Casa Grande.

La Conexion

El elemento de sutura entre la have de la Troje y el cuerpo de la Casa
Grande es quizas uno de los componentes mas importantes en la
concepciondel conjunto.

Este cuerpo sirve como conector, es decir, que articula fisicamente
a los dos edificios dando continuidad de paso. Su caracter lineal
establece claramente el eje de circulacion de un edificio al otro. Sin
embargo no pretende ser Unicamente un espacio — pasillo, sino al
contrario quiere ser parte del recorrido espacial, ser un lugar de
paseo y experiencias sensoriales. Casi como una terraza extendida,
esta pasarela aparece flotando entre arboles desde donde se tienen
distintas visuales del espacio contextual. Se trata de una estructura
ligera que dialoga a través del contraste con los edificios coloniales
de laex — hacienda.
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Los Talleres

El Conjunto
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8.3 Analisis Espacial. Casa vs.. Troje

Esquemaen “L” Esquema LINEAL

Dos crujias se entrelazan, una apéndice de
la otra, dan lugar a un patio semi contenido.

Cuerpo fisicamente fragmentado
debido al dermumbe ocunido en su
parte central.

Espacio ya definido, fragmentado vy
organizado linealmente por la estructura
existente.

La condicién de planta libre que
ofrece la estructura existente al
igual que la proporcién tanto en
planta como en alzado le da al
edificio un caracter de
CONTENEDOR y una amplia libertad
de actuacion en su interior.

El portico separa claramente el espacio
habitable de la circulacion creando un
espacio de transicion entre lo publico y lo
privado.

El ritmo y la distibucion de las
antiguas columnas al interior y los
contrafuertes al exterior marcan
claramente una organizacion hacia
el lado corto dejando un recorido a
lo largo del edificio.

A
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< >
< >
< > < >
< >
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>

La distibuciéon de los espacios ya esta

A< > La condicion actual del edificio
definida y predeterminada sea cual sea el - (planta libre) da la posibilidad de
nuevo uso propuesto. organizar el espacio del centro

\ hacia los extremos acortando asi la

circulacion.
) i )
Area til = 400 m2 por nivel dando un total — A Area util = 880 m2 por nivel dando
de ca. 800 m2 PR \5\\\\\\\ "l\\\\\\ "l\\% un total de hasta ca. 2640 m2
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8.4 Programa Arquitecténico

A. Actividades estaticas (casa)

-Recepcion

Moédulo de Informacién

22z Lo [01=] (=11 DT SO OO PP O PP PP PRP PRSP 30m2
SVESIDUIO. . .25m2
-Zona Administrativa

Direccién

2-3 oficinas
Secretaria
Sala de juntas
-Biblioteca
Salas de Consulta

Sz L= e LN Yo (0= VOO PPUUPOPPUPPPPON 100m2
-Ludoteca

SAUAS T TEUNION. .. ... i i tee et oo e e ettt e e e e e e e oo e oo e e e oo e es es e s s ekt ettt et e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e en e en e s ent ettt bttt e taeaeeaeaaes 30m2
-Centro Digital

10 computadoras

IMPresora, SCANNET, FOTOCOPIATOIA. ... .....ii it e ittt ettt e et e et ee e e e e e e e oo oo s e e ettt et et e et e et ee e e e e e e eeeeee e e een sen s s neneees 30m2
-Cafeteria

Zona para 10 mesas

Cocina

-Libreria/Tienda
Zona de exhibicién
SAUAS B ESTAT ... .. ee et i et ee e e et et ettt et e e et e e e e et ee oo e e ee oo e e et e ea ettt ettt e et e et eeeeeeee e e e e e e e e e e s en ettt e e eetaeaeeaeeaes 50m2
-Sanitarios
2 TUTe1 =Y 1 VAN o o TSR RTRPPON 40m?2

B. Actividades dinamicas (o)

-Multiforo (99 asientos)

Escenario y espectador

BOAEQA Y ArEAS AUXIIAIES ... ... .eeee e et e et eee e oo ettt ettt et e et et e et e e e e e 2o e e e e e e es eat eas o he sttt et et et e et e e et e e e e e e eeeee e e e e e ean e e naenee e 200m2
-Talleres

Alfareria, Ceramica, Porcelana, Vitrales, Grabado, Talado, Escultura

Pintura, Dibujo, Alebries, Trabajos en papel, Reciclado, Encuadermacion

Bordado, Tejdo, ENCajes, COME Y CONMECCION .......ccoii it it et oottt e et e et e et e e e e e e e e e ee e e e e et e e ettt ettt et e e et eeeeeaeeaeeeaeeaseanans 600m2
-Sanitarios

2 ndcleoshy m

C. Actividades comunes

-Puente articulador.
-Areas exteriores

Estacionamiento (60 cajones)
-Areas verdes

Proyecto
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8.5 Programa de Requerimientos
Areas

Troje Areas de Trabajo

Talleres

Area de Guardado

Areas de Descanso

Sanitarios*

Circulacién Horizontal*

Circulacion Vertical*

Servicios Areas de Exposicion

Sanitarios*

Circulacién Horizontal*

Circulacion Vertical*

Multiforo Area Espectadores
Area Escenario

Cabina de proyeccion

Vestidores

m2

600

60

120

20 x ntcleo

30

30

300

20 x ntcleo

30

30

150

50

20

25

Instalaciones

lluminacion Artificial

Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial
Hidrosanitaria

Ventilacion por extraccion
Instalaciones especiales para

discapacitados

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Hidrosanitaria

Ventilacion por Extraccion
Instalaciones especiales para

discapacitados

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico
Internet

Equipo de Audio y Video

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

Mobiliario

Mesas de Trabajo/ Silas o Bancos

Ninguno

Sillones/ Mesas de juego

WC, Mingitorio, Lavabos

Ninguno

Escaleras

Montacargas - Elevador para
discapacitados

Ninguno

WC, Mingitorio, Lavabos

Ninguno

Escaleras

Ninguno

Ninguno

Mesa, Silla, Guardado

Guardado, Sillas, Mesas, Silones

*Servicios que se pueden compartir y stuar en un mismo
lugar

Caracteristicas espaciales

Flexibiidad
Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural

Aisamiento Fisico
Facil Acceso

Flexibiidad
Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural

Aisamiento Fisico

Segun la Distribuciéon de los Talleres

Con capacidad de transportar tanto personas como
material pesado

Flexibiidad
Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural

Aisamiento Fisico

Con capacidad de ser ocupado como zona de exhibicién
u otras actividades

lluminacién Natural
Ventilaciéon Natural

Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural

Flexibiidad

Flexibiidad

Aisamiento Fisico
Aisamiento Acustico

Aisamiento Fisico

Aisamiento Acustico

Facil acceso desde escenario
Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural

Proyecto



centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Area m2 Instalaciones Mobiliario Caracteristicas espaciales
Sanitarios 4 luminacion Artificial WC, Lavabo Aislamiento Fisico
Cableado Eléctrico Facil acceso desde vestidores
Hidrosanitaria
Ventilacion por Extraccion
Instalaciones especiales para
discapacitados
Bodega 50 lluminacion Artificial Ninguno Aisamiento Fisico
Circulacién Horizontal 20 lluminacion Artificial Escaleras De Servicio lluminacién Natural
Ventilaciéon Natural
Circulacion Vertical 8 lluminacion Artificial Escaleras Con capacidad de transportar tanto personas como
Montacargas - Elevador para material pesado
discapacitados
Casa Modulo de Informacion 2 luminacion Artificial Barra de Recepcion, Sila Ubicado en el acceso, visble y abierto
Recepcién Cableado Eléctrico Ventilaciéon Natural
Circuito Cerrado lluminacién Natural
Zona de Guardado (Paqueteria) 4 lluminacion Artificial Estanteria Aislamiento fisico
Cercano al acceso
Taquilla 1 lluminacion Artificial Puede compartir mobiliario con el médulo Ubicado en el Médulo de Informacion
Cableado Eléctrico de informacion
Vestibulo Zona de Paso o Estar 25 lluminacion Artificial Ninguno Abierto
Cableado Eléctrico Flexibiidad
Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural
Areas Direccion 10 luminacion Artificial Escritorio, Sila, Guardado Aislamiento fisico
Administrativas Cableado Eléctrico Aislamiento acustico
Internet Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural
Oficinas 10 luminacion Artificial Escritorios, Sillas, Guardado Aislamiento Fisico
Cableado Eléctrico Cercano al acceso
Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural
Secretarias 10 luminacion Artificial Escritorio, Sila, Guardado Publico
Cableado Eléctrico Cercano a la direcciéon
Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural
Sala de Juntas 10 luminacion Artificial Mesa de Reunion, Silas Aislamiento Fisico
Cableado Eléctrico Aisamiento Acustico
Internet cercano a la direccién
Equipo de Proyeccién Ventilacion Natural
lluminacién Natural
Sanitarios 20 x nucleo luminacion Artificial WC, Mingitorios, Lavabos Aislamiento Fisico

Cableado Eléctrico
Hidrosanitaria

Instalaciones especiales para

discapacitados

Ventilaciéon Natural
lluminacién Natural

Proyecto

121



122

centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Bblioteca

Ludoteca

Centro digital

Cafeteria

Libreria-Tienda

Area

Salas de Consulta

Salas de Lectura

Médulo de Informacién/ Préstamo

Fotocopiado

Salas de Reunién

Bodega

Area de Computadoras

Impresora, Scanner, Fotocopiadora

Zona de Comensales

Cocina

Bodega

Sanitarios

Zona de Exhibicion

Mostrador y Caja

m2

50

50

30

30

80

30

10

20 x ntcleo

100

Instalaciones

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico
Internet

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico
Internet

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico
Gas

Hidrosanitaria

Instalaciones especiales para

discapacitados

lluminacion Artificial

lluminacion Artificial
Hidrosanitaria

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

lluminacion Artificial
Cableado Eléctrico

Mobiliario

Estanterias

Mesas de consulta, Silas

Barra, Banco o sila

Mesas

Sillones, mesas de juego

Ninguno

Mesas para equipo de cémputo, silas

Mesas

Mesas y silas

Mobiliario de cocina, refrigerador, mesa de

preparacion, etc.

Ninguno

WC, Mingitorios, Lavabos

Ninguna

Barra

Caracteristicas espaciales

Aisamiento Acustico
Aisamiento Térmico
lluminacién Natural

Aisamiento Fisico
Aisamiento Acustico
lluminacién Natural

Abierto
Cercano al acceso de biblioteca
lluminacién Natural

Ubicado dentro de la sala de lectura

Abierto
Flexibilidad

Aisamiento Fisico

Aisamiento Fisico

Aisamiento Térmico
lluminacién Natural
Ventilaciéon Natural

Conectados a la red de computadoras

Flexibiidad
lluminacién Natural
Ventilaciéon Natural

Aisamiento Fisico

cercano a la zona de comensales
lluminacién Natural

Ventilaciéon Natural

Aisamiento Fisico
Comunicado con la cocina

Aisamiento Fisico

Flexibiidad
lluminacién Natural
Ventilaciéon Natural

Con control hacia la zona de exhibicién
lluminacién Natural
Ventilaciéon Natural
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8.6 Diagrama de Funcionamiento

Acceso Estacionamiento

Recepcion

Servicios

Areas
Administrativas

Areas Verdes

Actividades Estaticas
Actividades DinAmicas

-Biblioteca
-Ludoteca
-Tallgrgs -Centro Digital
-Servicios -Cafeteria
-M ultiforo -Libreria-Tienda
- Servicios
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8.7 Esquema de Distribucion.

A partir de un analisis espacial de los inmuebles y de las distintas actividades que debian desarrollarse en el Centro
de Artes y Oficios se decidié por dividir estas Ultimas en dinamicas y estaticas dentro de la Troje y la Casa Grande
respectivamente. Esta reparticion crea una dependencia mutua entre los edificios, ya que sus actividades se
complementan unas a otras. A continuaciéon haré una breve descripcion que ayude a entender el funcionamiento
de las distintas partes del conjunto.

Frente a la fachada principal de la Casa Grande se emplaza una gran plaza dura de acceso que da hacia la lateral
de la Avenida Tldhuac. Unligero elemento escultural sale de una de las puertas invitando la entrada al conjunto. A
través de un estrecho pasillo vamos encontrando de un lado las zonas administrativas y un pequefio médulo de
recepcion. Al fondo se percibe el pértico que conduce a las zonas mas publicas del lugar. Por un lado la cafeteria
que se extiende a través de dicho portico hacia el patio de la Casa, por el otro la tienda - libreria que también se
apropia del espacio porticado para la ex posicién de los objetos en venta producidos por los mismo artistas y
artesanos del Centro. Entre estos espacios aparece unnuevo nucleo de circulacién vertical que articula

Av.. TlAhuac

Acceso

Plaza de Acceso

Modulo de Recepcién e Informes
Zona Administrativa

Nlcleo Sanitario

Cafeteria

Nuevo Nlcleo de Escaleras
Zona de Comensales
Libreria-Tienda

9. Patio

10. Pasarela

11. Multiforo

12. Servicios y Vestibulo

13. Zona de Talleres

14. Zonas de Recreo Comun
15. Zona de Estacionamiento

ONOOUT A WNE

Vestibulo / Recibidor
Servicios
Trabajo

Circulacion / Descanso

Espectaculo

PlantaBaja \
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Centro Digital

Nlcleo Sanitario

Bibloteca

Nuevo Nuacleo de Escalera
Zona de Lectura

Ludoteca al Aire Libre
Pasarela

. Multforo

10. Servicios y Vestibulo

11. Zona de Talleres

PNOO R WNE

Planta Alta

en cierta formalas dos crujias del inmueble. Estas escaleras nos conducen al piso superior de la Casa Grande, donde
se ubica una pequefia biblioteca, los servicios sanitarios, el centro digital, y una zona de lectura hacia la fachada
de cristal desde donde se mantiene una constante comunicacion visual interior — ex terior.

Laterraza abierta, espacio de descanso y juego, ubicado sobre el area de tienda y libreria cuenta con un mobiliario
flexible de donde se extiende laludoteca.

Tanto desde este punto de la Casa como desde el pdrtico en planta baja se puede acceder a la pasarela que
comunica este edificio con la Troje. Entre arboles y vegetacion las plataformas de la pasarela ofrecen un espacio
de paseo y contemplacién. Al llegar a la Troje esta Ultima se conecta al vestibulo central que distribuye a los
distintos niveles de la zona de talleres por un extremo y la zona del multiforo por el otro. Aqui se llevan a cabo los
talleres de artes y oficios, que van desde actividades como pintura, bordado, corte y confeccion, trabajos en
papel hasta grabado, alfareria, disefio de vitrales y escultura, entre otros tantos.

El multiforo es un espacio abierto a cualquier tipo de actividad que requiera de una may or area tanto en superficie
como en altura. Es el sitio ideal para los talleres de musica, canto, baile, teatro y otras artes escénicas. También
puede ser adaptado como sala de ex posicién o sitio de conciertos y otros eventos sociales.

Proyecto
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8.8 El Conector

Este nuevo elemento arquitectdnico se emplaza al centro del conjunto como unidad de sutura entre el cuerpo de
la Casa Grande y el cuerpo de la Troje. Dicha articulaciéon permite el paso franco desde un edificio al otro
marcando un eje lineal que corre desde el pértico de la Casa Grande hasta el mezanine central de la Troje y de
vuelta hasta llegar a la terraza superior de la primera, tejiendo de esta forma a los dos edificios a través de la

circulaciéony los recorridos.

El flujo constante de personas que recorren esta gran pasarela al aire libre crea una fuerte tension entre las partes
que conforman al conjunto. Su presencia contrasta ante la masividad de los edificios coloniales ya que se trata de
una estructura ligera de acero compuesta por dos rampas entrelazadas sobre esbeltas columnas que aparecen
de forma aleatoria casi como troncos perdidos entre los arboles presentes alrededor de los inmuebles.

LLCLEAY

Opciones de conexiéon entre los inmuebles.
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Estructuras inde pendientes articuladas Distintas formas de vivir y convivir con el espacio exterior

Se trata de una  estructura
totalmente independiente al resto
del conjunto, tanto en la Casa
Grande como en la Troje, dicha
estructura se articula con los
edificios para permitir la circulacion

de un espacio al otro y el libre S ' 0 la
U e w

movimiento de las estructuras sin ’ BB ” A i
i : A e w i W AN
crear esfuerzos innecesarios que

pudieran dafiar alguno de los
elementos.

El desarrollo de las rampas brinda
una manera distinta de recorrer y
apreciar el espacio natural
circundante asi como de acceder a
los inmuebles. Las diferentes
posibiidades de contemplacién
desde el exterior hacia el interior
dan como resultado no solo un sitio

Alzado general longitudinal

de paso, un conector fisico sino un Alzado general tansversal
sitio de encuentro, de estar y de
paseo.

e
s I ol |
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8.9 Los Materiales

Los edificios coloniales se caracterizan por sumasividad y pesadez. Su estructura a base de muros de carga limita
la apertura de vanos en las fachadas, por lo que generalmente el macizo prevalece sobre el vano creando
espacios interiores aislados y obscuros.

Los inmuebles de la ex — hacienda no sonla ex cepciéon, como ya se ha analizado en capitulos anteriores, tanto la
Troje como la Casa Grande son construcciones de anchos muros y una gran presencia formal. En ellos se reconoce
eluso de materi,algs como pigdra, madera, adobe, ladrilloy gcero: INTEGRACION CONTRASTADA
Estas caracteristicas materiales y formales de la preexistencia fueron fundamentales en la propuesta de
intervencion. El interés por el claro reconocimiento de cada una de las capas constructivas presentes en los
edificios marco la pauta para una integracion contrastada tanto en el uso de materiales como en los sistemas
constructivos a utilizar.

Para lograr esto se decidi6 por establecer una paleta de materiales ligeros y permeables que con un lenguaje
contemporaneo diferenciaraalo nuevo de lo viejo.

I
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8.10 La Troje. Principios de Disefio

El proceso creativo que dio lugar al desarrollo del proyecto de intervenciéon del edificio de la Troje conservé una
serie de conceptos, o mejor dicho, principios de disefio que al combinarse fueron tejiendo cada una de las partes
que conforman el actual proyecto arquitecténico. Estos principios definen las distintas partes del rompecabezas
dejando ver la correlacion entre formay funcion.

A La Estructura

El disefio de la estructura portante del nuev o edificio nace de la preocupacioén por crear un sistema que por unlado,
albergara las actividades correspondientes a este espacio, y por el otro, hiciera la funcién del andamiaje para los
viejos muros de la Troje.
Es de esta forma que a partir de un concepto de andamio, se concibe una estructura ligera de acero como
esqueleto - sostén. La ex presion formal de este esqueleto retoma el caracter industrial siempre presente en todo
edificio de produccion.

Proyecto
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- i A “La escala alude al tamafio de un objeto

B. ElModulo. ProporC|on y Escala comparado con un estandar de referenci:i\ o
con el de otro objeto. La proporcién, en cambio,
se refiere a la justa y armoniosa relacién de una

Establecer una adecuada relacion de ritmo y proporcién entre la vieja y la nueva estructura fue parte Pare conotasoconeliodo.”@

fundamental en el proceso de disefio de integracion. Para ello se buscé un médulo que facilitara la utilizacion de

elementos prefabricados alavez que correspondiera al ritmo de los contrafuertes de la Troje.

Si trazamos cada uno de los ejes imaginarios de dichos contrafuertes obtendremos una primer reticula. Si esta la

sobreponemos a su vez con una segunda reticula modulada a 1.22 x 1.22m, la cual corresponde a una medida

estandarizada de prefabricacion, obtendremos la base de la nueva estructura formada por cuadrantes de 4.88 x

4.88m principalmente.

El uso de esta unidad modular permite la creacion de distintos espacios manteniendo siempre un orden de

proporcién y escala. Estos espacios resultantes tienen la capacidad de expandirse o contraerse segun los

requerimientos funcionales y estructurales.

Médulo Industrial

. 1.22 1.22

1.22

2.44
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El médulo es una unidad tridimensional, esto quiere decir, que también esta presente en alzado dando lugar a
espacios proporcionados entodas sus dimensiones.

Para poder definir y separar tanto los espacios como las actividades dentro de la nueva estructura modular se
optd por utilizar un mecanismo a base de paneles moéviles que corresponden a la modulaciéon propuestay facilitan
la fusiobn entre estos espacios.

Estos nuevos elementos divisorios rompen con la rigidez de la estructura para dotar de un espacio flexible y en
constante cambio.

La flex ibilidad no solo radica enla posibilidad de apertura del espacio también se refleja enla movilidad misma de
los paneles. Para enfatizar el constante cambio de las fachadas interiores se seleccionaron dos tipos de paneles
opuestos tanto en textura como en color. De esta forma se utilizaron materiales prefabricados industrialmente
que permitieran un constante juego visual adaptandose a la modulaciéon establecida. En el diagrama inferior se
pueden observar las diversas combinaciones entre los paneles segln su ubicacién en el espacio.

h
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“Las dimensiones y proporcibn de muchos
elementos arquitecténicos no sélo derivan de sus
caracteristcas estructurales y funcionales, sino
también de su proceso de fabricacion. A causa
de su produccion en serie, tenen dimensiones y
proporciones normalzadas que responden al
criterio de los fabricantes o al acuerdo industrial.” | !
@ ' {
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C. ElEspacio. Plantay Alzado

Los ejes que establecen el trazo de la nueva estructura sugieren una primera division espacial tanto en planta
como en alzado. Las columnas determinan un plano divisorio imaginario sin obstaculizar la continuidad visual y
espacial, la organizacion formal o la definicion absoluta del espacio. Esto ofrece una amplia libertad de uso y
adaptacion donde el espacio puede fraccionarse o extenderse creando zonas de diferentes formas y
dimensiones bajo ciertas limitantes.

La flexibilidad espacial no solo se da de forma horizontal. Es por eso que para crear una comunicacion entre los
distintos niveles de la estructura fue necesario crear vacios, que segun su ubicacion o desfasamiento, dieran otra
percepcion del espacio.

[E

o g~ wWN

Esquema de la gama de posibiidades en la subdivision Esquema de la gama de posibiidades de compartmento

delespacio en planta delespacio en alzado
+ n :
i H :
+ : :
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8.10 La Troje
A La Trama

Cada uno de los espacios que debia albergar el cuerpo de la Troje demandaba dimensiones muy distintas segin su
funcion. Por lo tanto fue necesario modificar la estructura propuesta para adaptarla a los requerimientos del

programasin alterar la modulacién ni el ritmo de la vieja estructura.
El entramado de vigas y columnas de acero fue tejiendo un conjunto de espacios muy diversos en superficie y en

altura. r L+++*

L1 L

+ [

+  Columnas

il IM l
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Una serie de plataformas van consolidando el espacio interior. Estas dividen, contienen y transforman cada uno
de los niveles del nuevo edificio. De acuerdo a las necesidades de cada espacio estas pasan de largo o se
fragmentan dejando vacios que enfatizan aun mas el ritmo de la propia estructura.
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Las aberturas de estas plataformas crean a través de dobles y triples alturas una estrecha relacion entre las
distintas plantas. La percepcidon del espacio cambia en cuanto a forma, proporcion, escala, visuales y sensaciones.

+ Vigas
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8.11 El Producto

La Troje es el corazén del conjunto, en ella se albergan las
actividades dinamicas propias del Centro de Artes y Oficios.

Su estructura es, como ya se ha visto, el resultado de un arménico
didlogo entre lo nuevo y lo viejo regido por las relaciones entre
forma, funcién, proporciény ritmo.

Su organizacién interna también responde a la preexistencia; esta
enfatiza, aprovecha y reutiliza el estado actual de la ruina y su
simbolismo histdrico.

El ex terior anuncia de manera muy sutil lo que pasa en el interior asi
como el interior nos deja constatar parte de su memoria.

La nave de la Troje sufrié varios derrumbes en su estructura, lo que
ocasiond la fragmentacion de esta en dos alas. Esta situacion
facilité la distribucion del espacio, dejando de un lado la zona de
talleres y del otro el multiforo o salén de usos mdltiples.

El acceso principal se localiza al centro del edificio que conduce al
cuerpo de vestibulo y servicios generales. Este elemento central
sirve como distribuidor espacial y zona de encuentro. Es el
mediador entre ambas partes y el conector entre el interior y su
contexto.

Vista exterior hacia las terrazas

Acceso Principal

Zona de Vestidores

Circulaciones Verticales de Servicio
Mulitiforo

Vestibulo y Zona de Exposicion
Elevadory Escalera principal
Sanitarios

Zona de Guardado y Acceso a Taleres
Taleres

Zona de Descanso

10. Acceso Principal

11. Acceso Alterno

12. Acceso de Servicio

©CXNOGAWNE

Acceso Secundgrio

O lle

Espectaculo
Conector

25 5 25 M 5 25 O 3

Servicios

Trabajo

PlantaBaja Descanso

Acceso de Servicio
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Acceso desde Rampas [

Cabina de Audio y Video
Circulaciones Verticales de Servicio
Bodega

Muitiforo

Vestibulo y Zona de Exposicion
Elevadory Escalera Principal
Sanitarios

Zona de Guardado y Acceso a Talleres
. Taleres

10. Zona de Descanso

11. Acceso Alterno

10
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Tanto la zona de talleres como el multiforo cuentan con un elemento servidor auxiliar especifico a sus necesidades,
donde se localizanlas areas de guardado, mantenimiento y control de algunas instalaciones especiales.

Los viejos muros de adobe forman parte de las fachadas del nuevo edificio. Sin embargo fue necesario laintegracion
de nuevas fachadas interiores para protegery controlar el paso del viento, luz, lluvia e incluso de los usuarios, donde
la estructura ya no existe. Estas fachadas también aparecen como elementos divisorios entre la terraza y los
talleres, los talleres y el vestibulo, el vestibulo y el multiforo y finalmente entre el multiforoy suzona de servicios.

Conexion fisica y visual entre
los edificios que conforman al
Centro de Artes y Oficios

Vista trasera de la Troje y
espacios de esparcimiento

Acceso principal alaTroje
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) ) Lavida noctumna
Lavida diuma

Se tratan de fachadas muy ligeras y permeables formadas a base de paneles moéviles de policarbonato y lamina
acanaladarespectivamente.

La zona de talleres cuanta con una zona de descanso muy particular en cada uno de los niveles. Los entrepisos se
extienden hacia la fachada suroeste para dar lugar a las terrazas-mirador desde donde se tienen magnificas vistas
del conjuntoy suentorno natural.

Bodega

Circulaciones Verticales de Servicio
Racks de lluminacién

Vestibulo y Zona de Exposicion
Elevadory Escalera Principal

Sanitarios

Zona de Guardado y Acceso a Talleres
Taleres

Zona de Descanso

-'@
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Espectaculo

Conector

B Servicios
SR —r— o— Trabajo
Planta Alta

Descanso
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A. El Vestibulo

Es la parte central del proyecto, el espacio que sirve
como receptor y distribuidor hacia las demas zonas
que se desarrollan dentro de la Troje. A este llega la
rampa-pasarela que viene desde la Casa Grande
marcando el acceso al edificio.

Ubicado frente al hueco de la fachada sureste domina
las vistas hacia el acceso principal del conjunto por la
Avenida Tlahuac. Se trata de una serie de plataformas
que parecen no tocar a los espacios aledafos
definiendo claramente la separacion de actividades.
Para poder acceder ya sea alazona de talleres o ala
zona del multiforo se pasa por una especie de
pequefios puentes de rejilla tipo Irving como gesto
metaférico que recuerda que el edificio se ha partido
entres.

El vestibulo no s6lo es el area de transito de un
espacio a otro también se presta como estancia,
como sitio de convivencia y reunién. Es un espacio
abierto que
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puede ser adaptado como “foyer” en eventos especiales que se
llevena cabo dentro del multiforo.

Al centro de este se encuentra una triple altura donde se ubican las
circulaciones verticales: elevador y escaleras, lo cual permite que los
tres niveles se mantengan en constante comunicacion.

El elevador es un elemento muy ligero de acero, que puede ser
también utilizado como montacargas. No tiene muros perimetrales ni
cabina contenida, es simplemente una plataforma que transporta
personas y cualquier otro elemento que no pueda ser trasladado por
las escaleras de un piso a otro.

Las escaleras son una serie de peldafios volados de concreto
recargados sobre una ligera estructura de acero por uno de sus
extremos y empotrados por el otro a uno de los muros de concreto
aparente que albergan los servicios sanitarios, localizados justo al
fondo del vestibulo.

Vista del vestibulo en planta alta hacia multiforo.

Vista del vestibulo en planta baja hacia la zona de talleres.
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B. El Multiforo

El Multiforo o Salén de Usos MUltiples es un espacio culbico de triple altura
sin funcién o uso definido. De cualquier lado que se mire este sitio tiene las
mismas caracteristicas, lo que permite una gran libertad de transformacion
y adaptacion segun las necesidades y requerimientos especificos de
acuerdo al evento que se lleve a cabo ensuinterior.
El acceso principal a esta area del edificio es a través del vestibulo en
planta baja pero cuenta con una serie de “pasos de gato” de rejilla tipo
Irving perimetrales que pueden ser utilizados como especie de balcones en
los niveles superiores. La intencién es brindar a los usuarios una amplia gama
de visuales de un mismo espacio que se puede vivir a diferentes alturas y
posiciones.
En el dltimo nivel del edificio, aprovechando el espacio creado por las
armaduras triangulares originales que soportan la cubierta se sitla el
llamado “techo técnico”, generalmente formado por una estructura de
acero suspendida para fijar las instalaciones eléctricas y de iluminacién
entre otras cosas.
En este caso se utilizaron las nuevas armaduras que salvan el claro del
multiforo como apoy o paralos “pasos de gato” de donde también cuelgan
ligeras estructuras tubulares tridimensionales donde se pueden colocar los
Vista del techo técnico diferentes fresneles de iluminacion.
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Al fondo del multiforo, se localiza un cuerpo de servicio auxiliar de
tres niveles ex clusivo para esta parte del edificio. En planta baja se
localizan dos pequefas salas que pueden servir como vestidores,
cada uno de estos con sanitario propio. Los niveles superiores sirven
como bodega para todo tipo de objetos que puedan llegarse a
utilizar en algun evento, desde sillas, mesas hasta lonas, mamparas,
escenografias o tarimas. En el segundo nivel de este cuerpo auxiliar
se sitla también la cabina de audio y video desde donde se
maniobrany controlantodas las cuestiones de sonido e iluminacion.
Por supuesto este volumen cuenta con un ndcleo de circulaciéon
vertical propio a sus necesidades asi como acceso desde los
diferentes niveles através de los “pasos de gato” perimetrales.

La fachada de este nucleo de servicios que da hacia el multiforo
esta formada por paneles de policarbonato simulando una gran
pantalla de luz que puede ser utilizada en el caso que se requiera
como parte de la escenografia.

La flex ibilidad es un tema que esta presente en las diferentes partes
que conforman al proyecto. En el caso del Salén de Usos MUltiples la
idea es que este gran espacio pueda ser adaptado para cualquier
evento artistico o cultural como un concierto, un evento social, una
ex posicion de objetos de gran escala, salén de balile, etc..

Vista del multiforo desde el vestibulo en planta de acceso

el

Vista del multiforo desde uno de los pasos perimetrales
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C. Los Talleres

La zona de los talleres se situa entre el cuerpo de
vestibulo y las terrazas de las cuales se hablara mas
adelante. De la misma manera que el multiforo, el
acceso principal a este espacio, es a través de los
distintos niveles del vestibulo, ademéas de contar con
una entrada alterna en planta baja por la fachada
suroeste de la Troje. Esta fachada aun conserva el vano
donde se localizaba la puerta principal de acceso al
granero.

Generalmente los sitios dedicados a la imparticion de
talleres de artes y oficios no tienen un uso definido, es
decir, que al menos de que se trate de un taller muy
especializado que requiera de cierta maquinaria o
herramienta pesada, los salones de trabajo son
multifuncionales. Un mismo espacio puede servir a una
hora del dia como taller de guitarra 'y a otra hora como
taller de lectura por poner un ejemplo. El tiempo de
duracion de las clases va de dos a tres horas como
maximo, lo que nos lleva a suponer que se pueden dar
hasta seis talleres en el mismo lugar alo largo del dia.

: J" f

Vista de las diversas dobles alturas existentes

Esquemas de la posible subdivision del espacio al interior de los talleres

4
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Por otro lado siempre existe la posibilidad de movimiento de las actividades de un espacio al
otro segun el nUmero de personas que participen en ese momento. Por ejemplo habra dias en —
los que un taller tenga may or concurrencia o que el siguiente grupo que hara uso del espacio
demande una mayor area de trabajo. Esto nos habla de la necesidad de espacios flexibles
tanto enuso como ensuperficie. A—
Dicha condicionante de ocupacion y aprovechamiento del espacio gener6 la idea de ? %i T
disefiar un mecanismo que permitiera la apertura o subdivisidn, segun fuera el caso, de las tres %_j = - @ | 6
plantas que conformanla zona de talleres en el presente proyecto. == -

Para lograr esto se decidié por colocar una serie de paneles moviles, similares a los de las
fachadas, sobre los mismos ejes de la estructura portante paralelos a los muros laterales de la
Troje. De esta forma se deja una libre division del espacio de acuerdo a las necesidades de los . e
usuarios y sus actividades. Segun la posicion de los paneles sera el numero de talleres
simultaneos y sus dimensiones espaciales. Una planta puede ocuparse en su totalidad como
unsolo espacio o llegar a dividirse hasta un maximo de tres talleres de distintas dimensiones.

T T

Esquema de las posibles combinaciones de relacion vertical entre talleres

Esquema de relacion acusticay visual
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Para conseguir una may or flexibilidad se opté por no colocar ningln tipo
de mobiliario fijo; sin embargo si fue necesario dotar de una zona de
guardado que en este caso se ex presa como un muro servidor por la que
se accede aestazonade talleres.

Otra de las inquietudes dentro de este espacio era el tema de la
convivencia. El encuentro entre diversos talleres alimenta el espirituy la
mente, amplia conocimientos y acrecienta intereses.

Por esa razoén se resolvié perforar las losas de entrepiso creando asi una
serie de dobles alturas combinadas que permitieran el contacto no solo
conlas personas del mismo nivel sino conlas de los otros pisos. El contacto
entre talleres siempre estara presente yasea auditiva o visualmente.

Vista de la zona de talleres desde vestibulo en planta alta
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Vista de lazona de talleres desde la teraza en planta alta
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D. LasTerrazas

Finalmente las terrazas son quizas uno de los espacios mas importantes dentro del proyecto, ya que estas
representan el espacio de fusion visual entre arquitectura y naturaleza. Ocupan un lugar privilegiado dentro de la
Troje aprovechando al maximo el hueco consecuente del derrumbe ocurrido en la fachada principal de esta. Son
un conjunto de plataformas ligeras y translicidas de rejilla tipo Irving en volado desde donde se tiene dominio de
lo que ocurre enla Casa Grande y enlas zonas de esparcimiento exterior.

Cada uno de los tres niveles de terraza alcanza perspectivas muy diferentes hacia el exterior. Enla planta baja el
espacio sigue contenido por el muro de adobe de la fachada lo cual ofrece un ambiente mas intimo. Entre mas
altura vamos ganando la visual se ampliay el espacio cambia de privado a publico.

Esta zona abierta es la principal zona de estar al aire libre para los talleres. Puede ser un espacio de descanso o
una extension de las areas de trabajo, lo que permite echar un vistazo a las actividades que se realizan en el
interior desde la terraza de la Casa Grande.

Esqguema de distribucion del espacio
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Vista desde la Ultima teraza haciala Casa Grande

Vista de la teraza en planta de acceso
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9.1 Ciriterio Estructural

LaTrama
El disefio estructural del presente proyecto arquitecténico surgid a partir de cuatro condicionantes
fundamentales: el respeto a la ruina, la insercién de un nuevo edificio en su interior, la estabilidad de este en
relacion al tipo de suelo y la conservaciéon de unlenguaje industrial. . N
soporte

El nuev o edificio debia apropiarse de los antiguos muros de la Troje sin tocarlos o alterarlos alavez que debia servir
como andamiaje paralos mismos. Esto llev6 a disefiar una estructura a base de vigas y columnas tipo IPR de acero
totalmente independiente y separada de la vieja estructura para evitar cargas extras innecesarias que
fracturaran mas la ruina. El nuevo entramado sostiene en ciertos puntos de forma articulada a las viejas fachadas
como pequefos brazos que se extienden para soportarlas.

La separacion entre estructuras enfatiza lo nuevo de lo viejo y deja admirar en su totalidad la grandeza de lo
muros existentes.

Como ya se ha mencionado anteriormente la nueva estructura lleva un ritmo constante segin la modulacion
establecida que corresponde en parte al ritmo de los contrafuertes de la Troje.

Los claros que resultan de esta modulacién permiten el aprovechamiento de un espacio generoso y coherente a El cimiento _
las secciones de acero propuestas.
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N

Como caso excepcional se encuentra el Multiforo o Salén de Usos Mdiltiples, que a diferencia del resto de los
espacios requiere de mayores dimensiones y por lo tanto otro tipo de estructura que mantenga la unidad del
edificio. El claro a salvar en ambos sentidos era de aproximadamente 15 mts por lo que la seccion utilizada en el
resto del inmueble ya no era factible. Por otro lado existia la necesidad de dotar a este espacio de un techo
técnico que albergara todas las instalaciones correspondientes incluyendo la presencia de algunos “pasos de
gato”.

Contemplando esto se decidié por colocar una serie de armaduras metalicas a base angulos de acero que
soportaran el claroy la estructura de los pasos de gato sirviendo alavez de barandal.

Mantener un lenguaje industrial representa la permanencia del caracter productivo en estas instalaciones y un
dialogo doble con la preexistencia, es decir, por un lado la Troje ya sufrié una intervencién que introdujo en su
aspecto formal un lenguaje industrial (didlogo por semejanza) y por otro lado el contraste entre dos estructuras
opuestas, unaligera otra masiva (didlogo por contraste).

A esto se debe que todos los nuevos elementos estructurales sean de aceroy estén ex puestos. Los entrepisos por
consiguiente son de lamina estructural tipo losacero y una capa de compresion de concreto con terminado de
cemento pulido.

La cimentacién de la nueva estructura tampoco toca ni altera a la preexistencia, ante un suelo lacustre se decide
por disefiar un cajén de cimentacién de concreto armado (cimentacion por sustitucion) donde se puedan albergar
ciertas instalaciones como cisterna, cuarto de maquinas, entre otras.
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9.2 Criterio de lluminacion

(4L

lluminacién Natural

La Troje es un cuerpo que por su funciéon original restringe las entradas de luz natural al ,/
interior. El macizo predomina sobre el vano creando un espacio oscuro pero ventilado. El
espesor de los muros de adobe no se percibe hasta que aparecen estas pequenas
aberturas colocadas ritmicamente al centro de cada entre eje. Estas Ultimas sobresalen
como una forma brillante en contraste conel fondo y el propio muro.

Los vacios originados a consecuencia de los derrumbes que sufri6 hace unos afios la
estructura permiten una may or filtraciéon de iluminacién en su interior y acrecientan la i
relacion visual interior-exterior. Por esta razén se decidid respetar estos nuevos y ? ¥
monumentales vacios aprovechandolos como grandes ventanales. g S 4 :

No obstante para asegurar una suficiente iluminaciéon en todos los niveles del nuevo i i B 1

edificio se optd por abrir un lucernario central que corre de un extremo al otro de éste. - e p—
Dicho lucernario permite una iluminacién cenital, no solo en el Ultimo nivel sino enlos pisos ! '_-
inferiores, filtrando la luz a través de las dobles y triples alturas creadas justo debajo de u u

él.
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En cuanto a la iluminacién auxiliar propuesta, es decir, la luminaria al interior de cada uno de los espacio existen
tres variantes principales: reflectores, colgantes y de piso, seguinlafuncidny necesidades especificas de estos.

El multiforo es un espacio que, como su mismo nombre lo indica, no tiene un uso especifico ni delimitado. La
flexibilidad del mismo espacio debia proyectarse también en el disefio de iluminacion. Para ello se decidio
colocar una estructura ligera tridimensional, cominmente llamado “rack de iluminacién” que colgara de cada una
de las armaduras que salvan el claro.

Estas estructuras permiten la instalacion de reflectores ajustables que pueden ser maniobrados en los casos que
sean necesarios desde los pasos de gatos sin ningln problema. La versatilidad de este sistema permite cambiar
con facilidad la posiciéon de los reflectores y otras instalaciones tanto vertical como horizontalmente segun los
requerimientos.

En la zona de vestibulo y de talleres se proponen dos tipos de luminarias colgantes de la marca BELUX Modelo
CYOS-20-l y ECONOMY CE-68 respectivamente, ambos con el objetivo de iluminar de forma general y uniforme el
espacio.

Todas las lamparas fueron colocadas siguiendo la modulacién del edificio, esto con el Unico fin de conservar una
armonia entre todos los elementos.

Finalmente se han instalado varios proyectores de luz ambiental junto al plano de los viejos muros de adobe de la
Troje pararesaltar su presencia durante la noche.

ECONOMY CE-68 e .

\ CYOS-20-

lluminacion Artificial
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9.3 Ciriterio de Instalaciones Hidro-Sanitarias

Para minimizar el recorrido de las instalaciones hidro-sanitarias y hacer mucho mas clara la organizaciéon de los
diferentes espacios dentro de la Troje, se concentraron estos servicios en un solo nicleo vertical al centro del
edificio enla zona de vestibulo, como se ha mencionado anteriormente.

Este ndcleo vertical se distingue al resto de los espacios por ser un elemento sélido de concreto aparente;lo cual
da unafacil ubicacion de los servicios sanitarios a la par que ex presa susituacion de privacidad y aislamiento.

Su distribucién interior también mantiene una relaciéon funcional con el paso de las instalaciones hidraulicas,
sanitarias y de extraccion. Entre los sanitarios de hombres y mujeres se localiza un pequefio espacio que tiene dos
funciones simultaneas: albergar el cuarto de servicio y limpieza y servir como ducto de instalaciones verticales.
De esta forma cualquier reparacion, rectificacion o mantenimiento de estas Ultimas se hara sin tener que
interrumpir el funcionamiento de los servicios.

Entre lalosa acero de entrepiso y el espacio sanitario existe un plafénregistrable que da la holgura necesaria para
el paso de las instalaciones horizontales brindado asi un espacio interior de mejores proporciones, apropiadas a
este uso.

En cada nivel existe un servicio por cada sexo para discapacitados, con acceso independiente y lavabos
propios.

S
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Riel de cluminio natural

Perfll metélica "C" 6" 2 /4"
soldada de colimra a
columna para ocultar feles
de pancles

Carrerla metdlica
soldada ¢ bastidor

Bastidor metéiico formado
por dos Gngulos de ccero
soldados en ferma de T’ de
12"

Lamina de Policarbonato
celulor coler cristal 1.22 x
2.42x0,01 m atornilado a
baslidor

Lamina
acanalada 0-30 callbre 23

DETALLE 1

sin escala definida

C1 - Columna metdlica
IPR 10"x 5 1" acabado
con primer y pintura
anticarrosiva FLASH COAT
COMEX Color 3304 Gils
Naval

Gula metdlica en plso de
concreto pulldo

Tornillo melélico

—

VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

esc. 1:50 esc. 1:50

Basticlor metdiico formado
por dos angulos de ccero
soldados en ferma de "T' de
12"

Larmina de Policarbonalo
- celulor color cristal 1.22 x
= =1 ¥ 2.4¢x001 m alornilado a

= t } bastidor

e e

PLANTA DETALLE 2

sc. 1150 sir escala definida

Fecultnet de Armuec s

Tal o Ve

Tess
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Croquis de Locallzacion

Dﬂ@

Acot. Mts.

m Sm

Fecha: Escala:
Junie 2006 1:50

o
DTALLE | ¥ 2 PANELTIPO
Arquitecténico

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Clave:

DA-1




i metdlica de 2'x
I I biselado en cento superior

9

1 I [] [ poste o b de sl
\ 1

Ui e Ao

acabado con primer y
pintura cinficormosive FLASH
COAT COMEX Color 3304
Gris Naval

Pasamanos @ base de

solers metdlicos de 2'x ¥ Talsr Vi

acobado con primer y T

pintura anficormosive FLASH q

COAT COMEX Color 3304 Centro de Artes y Oficlos
Grls Naval Ex Haclenda San Nicalds Tolentino

Por:
Redondo de s conido Ana Alejancha Rafiul Herndndez

enlre posle y posle
Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Angulo de acoro 4 x 44 Arq. Féndira Ramirez Rudriguez
*3/8' soldado a viga IR
para cubrir peralte de losa simbologia

acabado con pAmery
pintura anficomosiva FLASH
COAT COMEX Color 3304
Gris Naval

Capa de compresion de
concreto con amacdo de
dotle malla
electrosolcada
cuatrapeada éx6 “0x10
ams. Acabado pulido y
amaguina

Enireplso metdlico fipo
= Losacero Seccion 4 Caliore
22

Angulo allesador de
acero 0.65:0.130.01m

V1 -Viga metdiica IPR 10"
x5 9 acabado con primer
y pintura aaticorrosiva
FLASH COAT COMEX

Color 3304 Grls havel

VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

esc. 1:50 esc. 150

I I DETALLE 3

sl escala definida

— ncl ®

Croquis de Locallzacion

Acot. Mk
—_——

PLANTA T T
cha: Escala

10 Junlo 2006 150

lane:
DETALLE 3 BARANDA_ TIPO
Arquitecténico

Clave:
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centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios




DETALLE 4

.
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VISTA LATERAL VISTA FRONTAL ——
esc. 1:5 esc. 1:5 \—{-
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PLANTA DETALLE 5

cse. 1150 sin esclc definida

Fecultnet de Armuec s

Y

Tal or viax Cetts

Tess
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Croquis de Locallzacion

Dﬂ@

Acot. Mts.

Fecha: Escala:
Junlo 2006 175
Planc:

DETALLE 4y 5 ESCALERA PRINCIPAL
Arquitecténico

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Clave:
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CIMENTACION

ol Auléroma de édzo

Fecultnet de Armuec s

Tal o Vi Ce

Teshs
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

€1 Columna metélica PR 16"x 5 74"
acascdo con primer y esmialie
dlquiddlice anficorrosive FLASH
COAT COMEX Color 3304 Grls
Naval

MC1  Muro de concrefo armacdo 25 x

~1iemm

Croquis de Locallzacion

ot

Acot. Mts.

————
0 Im 3m sm

Fecha:
Junlo 2006

Escala:
1:200

Plano:
PLANTA CIMENTACION
Eslruclurcl

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios
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Universides Heclonol Auléramo de vEdio

Fecultnet de Armuec s

Tal or viax Cetts

Teshs
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia
ol

i merdlcs bR 1
Fmer csmalteclaical=o
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Fecha: Escala:

Junlo 2006 1:200

lano:

PLANTA DE ACCESC

Estructurc

Clave:

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

E-2




ol Auléroma de édzo

Fecultnet de Armuec s

Tal o Vi Ce

Tests

|

‘ Centro de Artes y Oficlos
|

I

Ex Haclenda San Nicalds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hemdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso
Arq. Carman Huesca Rodriguez

Arq. Zréndira Ramirez Rodrigusz
- I | 1 Simbolegia:
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Corte Esquematico:
v2
135 V2 Vi
V2 Croquls de Locallzaclon:

ot

Acot. Mts.
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PLANTA ALTA T —

Fecha: Escala:

Junie 2006 1:200

Plano:

PLANTA ALTA

Fstructurc

Clave:

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios 3




PLANTA DE ENTREPISO

clonol Auléramo de Vo

Fecultnet de Armuec s

Talr v
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Teshs
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

cl Lt ol 5% acacoco

v
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S 4 cscol dofinido]

Corte Esquemitico:

Croquis de Locallzacion

ot

Acot. Mts.
————
0 Im 3m sm
Fecha: Escala:
Junie 2006 1:200

ano:
PLANTA DE ENTREPISO
Estructurc

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Clave:
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Universides Heclonol Auléramo de vEdio

Fecultnet de Armuec s

Talr v

ette

Teshs
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

V4 Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso
Arq. Carman Huesca Rodriguez

Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Al

A2

V4

o o
|

144 g A2 A2 A2 A2 A3 A3 A3 A3 A2 A2 A2 A3/ V4

Corte Esquemitico:

Croquis de Locallzacion

R

V4 Dﬂ

PLANTA DE CUBIERTA C—_—

no:
PLANTA DE CUBIERTA
Estructurc

Clave:

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios ®




PLANTA DE LOCAUZACION - asvoanr chemmcn
E——

Cajon de cimentacion
MC1- Muro de concreto
armado C.25 x 2.00 mts.

Cl- Columna metdiica IPR
10"x 5% soldada a placa
metdlica. Acabado con
primer y pintura
anficomosiva FLASH COAT
COMPX Color 3304 Giis
Naval

Nodo expandido
Incremento de armado
porareforzar drea de
desplante de estructura

Flaca metdlica
cuadrada 0.35 X 0.35 %
0025 {1'] atomilada a
clmentaclon. Acabado
con primer 7 pintura
anficorosiva FLASH COAT
COMEX Color 3304 Gris
Naval

Tornllo metdlico

DESPLANTE COLUMNA

DETALLE 1

Muro existente de cdobe
con aplanado de mezcla

cal - arena
consolidado

Losa topa de concreto
armado acabado pulldo
con juntas @ 2.44 . 2.44
mfs.

Cama de grava sucto

Candlén recepler de
aguas pluvicles
conectaoe a registro
correspondiente

Exterior

Interior

Cajon de cimentacion

Clmentaclén existente de
mamposteria

MC1-Muro de concreto
amado con
impermeabiizante
infegrado

Losa base de concreto
armado

Plantlla de desplante de
concreto pobre

Terreno natu-al

Tepetate compactado
pura reforzar suelo entre
clmentac’én nuevay
existente.

s

CIMENTACION

DETALLE 2

Fecultnet de Armuec s

Tal o Ve

Tess
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Croquis de Locallzacion

ot

Acot. Mts.

m Sm

Fecha: Escala:
Junie 2006 1:50

Plano:
DITALLE 1 y2
Estructurcl

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Clave:

DE-1




PLANTA DE LOCALIZACION e anra~=

s escra deliros

V1- Viga meldica IPR
10°x 5 74" acabado con
primer y pintura
anticorrosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Naval

C1- Columna metdlica
IPR 10" x 5 74" acabudo
con primer y pintura
anlicorrosive FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Naval

VI1- Viga metdica IPR
10"x 5 %" acabado con
primer y pinfura
anficormosiva FLASH
COAT COMEX Calor
3304 Gris Naval

PLANTA LECHO ALTO

4
012 V4
f

025
o |t

ELEVACION {Vista frontal)

C1- Columna metdica
IPR 10" x 5% acabado
con primer y pintura
anficomosiveFLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Naval

Angulo affesador de
acero 0.65x0.13x0.01m

Capa de compresion
de concreto fy=150
kg/cm? con armado
de doble malla
electrosoldada
cuattapeaca éxé
10x10. Acabaido pulido
y abrilantado o
méaquina

Entrepiso metdlico fipo
Losacero Secclon 4
Callibore 22

V1- Viga metdlica IPR
10'x 5 %" acabado con
primer y pintora
anticorrosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Naval

DETALLE 4

C1- Columna metdlica
IPR 10" x 5 %4 acabado
con primer y pinfura
anticorrosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Noval

V1- Viga metdlica IPR
10"x 5 7" acabado con
primer y pintora
anticorrosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Noval

V1- Viga metdlica IPR

10"x 5 %" acabado con
primer y pintura
anticorosiva FLASH

COAT COMEX Cclor
3304 Gris Naval

V1- Viga metdlica IPR
10" x 5 %" acabado con
primer y pinturc
anficomosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gils Naval

V2- Viga metdlica IPR
§'x 4" acabado con
primer y pintura
anticomosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Naval

PLANTA LECHO ALTO

—{ e0 [—

PLANTA LECHO ALTO

Cape de compresién
de concreto fy=150
kg/cm2 con armedo
de doble malla
electroscldada
cuatrapeada 6x6
10x10. Accbado pulido
¥ dlorillantado @
méquina

Sistema de entrepiso
metdlico fipo Losacero
Seccidn 4 Calibre 22

Angulo de acero 44'x

4)%" soldado avigaIPR
para cubrr peralfe ce

su acabado con
mer y pintura
anticorrosiva FLASH
COAT COMEX Color

3304 Giis Naval

Angulo atiesador de
acero 0.65x0.13x0.01m

C1- Columna metdlica
IPR 10" x 5 %" acabado
con primer y pinfura
anticomosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Gris Naval

DETALLE 3

ELEVACION {Vista lateral)

Capa de compresion
de congreto con
amado de doble
madla electrosdldada
cuatrapeada éx6
10x10. Acabado pulido
y aorillantedo a
magquina

Sistema de enfrepiso
metdlico tipo Losacero
Seccion 4 Calibre 22
Angulo aficsador de
acero 0.850.13x0.01m

02 10 V2- Viga metdlica IPR
8"x 4" acabado con
primer y pintura
anticorrosiva FLASH
COAT COMEX Color
3304 Giis Naval

V1- Viga metdlica IPR
10"x 5 %" acabado con
primer y pintura
anficomosiva FLASH

4 COAT COMEX Color
ELEVACION (Vista lateral) 3304 Gris Naval

DETALLE 5

clonol Auéroma de

Fecultnet de Armuecs

Tal o Ve

Tess
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hemdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rockigusz

simbologia

Croquis de Locallzacion

ot

Acot. Mts.
m Sm

Fecha: Escala:

Junie 2006 120

lano:
DITALLES 3.4y 5
Estructurc

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Clave:

DE-2
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PLANTA BAJA

clonol Auléramo de Vo

Fecultnet de Armuec s

Tal or viax Cetts

Teshs
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Corte Esquematico:

Muros A&

[H Pisos

@ Plafones

Croquis de Locallzacion

Material Base

1,-Concreto Armado

2~Vidrio Transparente 6mm

3,-Muro de adobe pre existente

4~Columna acero IPR 10" x 5" §

5~ Panel de lamina de acero acanalada O-30
callbre 28 1,22m x 2,44

6.~ Lamina de pollcarbonato celular
"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2,44m

Acabado inicial

1. Aparente

2 ~Pelicula de Proteccion

Transparente con serigraflado

3 ~Primario anticorrosivo

4~ Aplanado con mezcla cal- arena por
ambos lados,

Acabado Final

1.~ Azulejo Veneciano, color blanco

2,~Pintura Vinilica color blanco

3.-Repellado cemento Arena

4 ~primer y esmalte alquiddlico

anticorrosivo FLASH COAT COMEX color

3304 cw naval

Material Base

1,-Entreplso metélico tipo losaacero ROMSA
seccién 4 calibre 22

2 ~Rejllla Irving, 15-06 solera de % "

3.-Firme de Concreto con malla electrosoldada
10x10

Acabado Tnidal

1~ Capa de compresién de concreto armado
2~ acabado con en cemento pulldo a maquina
fino, color gris

3 ~Rejllla Irving Galvanizada 3/16

Material Base

1-Losaacero ROMSA seccién 4 cal, 22 Aparente,
2~ Lamina de policarbonato celular

"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2,44m
3~ Paneles prefabricades en linea continua,
MULTYTECHO
4, Estructura metélica a base de angdlos de

2" y metal desplegado cal, 20

5.-Rejilla Irving, 1S-06 %6 " Galvanizada aparente

Acabado inicial

1~ Plafén Flotado de Yeso

Acabado Final

1+~ PIntura Vinilica Color Blanco
Comex - Vinimex

ot

Acot. Mts.

————
0 Im 3m sm

Fecha:
Junlo 2006

Escala:
1:200

Plano:
PLANTA BAJA
Acabados

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios

Clave:

AC-1
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PLANTA DE ACCESO

Haclonol Aulérsna e 154z0

Fecultnet de Armuec s

Tal or viax Cetts

Teshs
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Corte Esquematico:

Muros A&

[H Pisos

@ Plafones

Croquis de Locallzacion

Materlal Base

1,-Concreto Armado
2,-Vidrio Transparente 6mm
3,-Muro de adobe pre existente

4 -Columna acero IPR 10" x 503

5. Panel de ldmina de acero acanalada 0-30
callbre 28 1,22m x 2,44

6.~ Lamina de policarbonato celular
"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2.44m

Acabado inicial
1.~ Aparente
2 ~Pelicula de Proteccion

Transparente con serigraflado

3,-Primario anticorrosivo

4~ Aplanado con mezcla cal- arena por

ambos lados,
Acabado Final

1~ Azulejo Veneciano, color blanco
2 ~Pintura Vinilica color blanco

3 ~Repellado cemento Arena

4 ,~primer y esmalte alquiddlico
anticorosivo FLASH COAT COMEX color

3304 gris naval

Materlal Base

1.-Entreplso metdlico tipo losaacero ROMSA
secclon 4 callbre 22

2 -Entrepiso metdlico tipo Rejilla Irving
15-06 solera de s "

3.-Firme de Concreto con malla electrosoldada
10x10

Acabado Iniclal

1~ Capa de compresién de concreto armado
2 - acabado con en cemento pulldo a méquina
fino, color gris

3 ~Reéjllla Irving Galvanizada 3/16

Materfal Base

1-Losaacero ROMSA seccién 4 cal, 22 Aparente,
2~ Lamina de policarbonato celular
"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2 .44m
3~ Paneles prefabricados en linea continua,
MULTYTECHO
4, Estructura metélica a base de angllos de
2"y metal desplegado cal, 20

5 ~Rejilla Irving, 1S-06 Hs " Galvanizada aparente

Acabado inicial

1~ Plafén Flotado de Yeso

Acabado Final

1.~ Pintura Vinilica Color Blanco

Comex - Vinimex

ot

Acot. Mts.

————
0 Im 3m sm

Fecha:
Junlo 2006

Escala:
1:200

lano:
PLANTA DE ACCESO
Acabados

centro de artes y oficios centro de arfes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centfro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios centro de artes y oficios
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AC-2
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PLANTA ALTA

Haclonol Aulérsna e 154z0

Fecultnet de Armuec s

Tal or viax Cetts

Teshs
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Corte Esquematico:

Muros A&

[H Pisos

@ Plafones

Croquis de Locallzacion

Material Base

1,-Concreto Armado

2.~Vidric Transparente 6mm

3,-Muro de adobe pre existente

4 ~Columna acero PR 10" x 5" §

5~ Panel de lamina de acero acanalada 0-30
callbre 28 1,22m x 2,44

6.~ Lamina de pollcarbonato celular
"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2 44m

Acabado inicial

1~ Aparente

2Pellcula de Proteccion

Transparente con serigrafiado

3 -Primario anticorrosivo

4.~ Aplanado con mezcla cal- arena por
ambos lados,

Acabado Final

1.~ Azulejo Veneciano, color blanco

2 -Pintura Vinilica color blanco

3.-Repellado cemento Arena

4 ~primer y esmalte clquiddlico

anticorrosivo FLASH COAT COMEX color

3304 cw naval

Materlal Base

1.-Entrepisc metalico tipo losaacero ROMSA
secclon 4 calibre 22

2~Rejilla Irving, 15-06 solera de %5 "

3.-Firme de Concreto con malla electrosoldada
10x10

Acabado Inidal

1~ Capa de compresién de concreto armado
2 - acabado con en cemento pulldo a méaquina
fino, color gris

3 ~Rejilla Irving Galvanizada 3/16

Materlal Base

1,-Losaacero ROMSA secclén 4 cal, 22 Aparente,
2,- LAmina de policarbonato celular
"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2,44m
3.~ Paneles prefabricados en linea continua,
MULTYTECHO
4.~ Estructura metdlica a base de angulos de
2"y metal desplegado cal, 20

5.-Rejilla Irving, IS-06 #s " Galvanizada aparente

Acabado inicial

1.~ Plafén Flotado de Yeso

Acabado Final

1.~ Pintura Vinilica Color Blanco
Comex - Vinimex

ot

Acot. Mts.

————
0 Im 3m sm

Fecha:
Junlo 2006

Escala:
1:200

Plano:
PLANTA ALTA
Acabados
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Clave:
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BAP J
Cand de acjada de aguas pluvicles Pendlente 4%

| |
— ‘ Canal de bcjudi de oﬁm pluviales Pendiente 4% — ‘ — ‘

Conal de ocjada de aguas pluvides Pendiente 4%

Canal de bajoda de agJos pluvidles Pendients 4%
- BAP = -
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Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

Corte Esquematico:

Muros A&

[H Pisos

@ Plafones

Croquis de Locallzacion

Material Base

1,-Concreto Armado

2~Vidrio Transparente 6mm

3,-Muro de adobe pre existente

4~Columna acero IPR 10" x 5" §

5.~ Panel de lamina de acero acanalada O-30
callbre 28 1,22m x 2 44

6.~ Lamina de pollcarbonato celular
"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2,44m

Acabado inicial

1.~ Aparente

2 ~Pelicula de Proteccion

Transparente con serigraflado

3,-Primario anticorrosivo

4~ Aplanado con mezcla cal- arena por
ambos lados,

Acabado Final

1~ Azulejo Veneciano, color blanco

2 ~Pintura Vinilica color blanco

3 ~Repellado cemento Arena

4 ,~primer y esmalte alquiddlico

anticorosivo FLASH COAT COMEX color

3304 % naval

Material Base

1,-Entrepiso metalico tipo losaacero ROMSA
seccion 4 calibre 22
2 -Rejllla Trving, 15-06 solera de %6 "

3.~Firme de Concreto con malla electrosoldada
10x10

Acabado Iniclal

1~ Capa de compresidn de concreto armado
2~ acabado con en cemento pulido a maquina
fino, color gris

3 ~Rejllla Irving Galvanizada 3/16

Materfal Base

1-Losaacero ROMSA seccién 4 cal, 22 Aparente,
2~ Lamina de policarbonato celular
"MAKROLON" color cristal 1,22m x 2.44m
3~ Paneles prefabricados en linea continua,
MULTYTECHO
4, Estructura metélica a base de angdlos de
2"y metal desplegado cal, 20

5 ~Rejilla Irving, 1S-06 H6 " Galvanizada aparente

Acabado inicial

1.~ Plafén Flotado de Yeso

Acabado Final

1.~ Pintura Vinilica Color Blance
Comex - Vinimex

ot

Acot. Mts.
————
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Fecha: Escala:

Junie 2006 1:200

ano:
PLANTA DE TECI 10§
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sube dlimenlacion
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Cisterna
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Sube diimentacion
de agua fifa a
nicleos sanitarios

de agua fia o
nicleos sanitarios

CIMENTACION

1

Toma de agua
potable

Fecultnet de Armuec s

Y

Tal o Ve

Tess
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hemdndez

Asesores:

Arq. Ada Avencafio Enciso
Carman Huesca Rodriguez
Zréndira Ramirez Rockigusz

I

simbologia

1 Insdiaicion Sanlforia-Ag.osredd.ce:

Tuberia de fierro fundido o pléstico
PVC rig'do no merior a los 100 mm
de diémeiro dentro del pradio
mayar alas 150 mm ce didmetra
una vez fuera e los limites de esta.
Pendiente minima del 2%

Insralacion Sanftarce ag oo o
Tuberla de flemo fundlido o plaslico
PVC rig'do no merior arlos 38 mm
de digmeiro con pendiene rinima
dal 2%,

Ins-alacion Hidraulicar Aqa po-sbie.
Tuberla de fiero galvanizado o
cobre fgido no menor alos 3 mm
de diémetro en mucbles serltaros y
mayor alos 15mm en ramal de
abaslecimiento,

Corte Esquematico:

Croquis de Locallzacion
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Instalacion Hidro-sonitaria
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PLANTA BAJA

Universides Heclonol Auléramo de vEdio
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Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. ZFréndira Ramirez Rocigusz

Simbolcgia:

1 inslacion Sanltcria- ag.os esusies
Tuberia de fiemo fundido o pléstico
PVC fig'do na menor alas 100 mm
de diametro dentro del v
mayor alos 150 mm ce didmelro
unavez fuera celosliniles de esle.
Pendlente minima del 2%

Ins clacion SanlicriorAs o aseesas
Tuberka de fler fandido o pldstico
PVC flg'do no merior ailos 38 mm
de diémetro con pendlene ririma
dol 2%

[ Insalacion Hidrulicer ag.npo st
Tuberla de flons gabvanlado o
cobre rigido no mener alos *3 mm
de diémelro.

o

Recepor de aguos pluvidles
Reglsiro de 66x40 cis

Corte Esquematico:

Croquis de Locallzacion
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Acot. Mts.
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Junie 2006 1:200
Flano:

PLANTA BAJA
Instalaclon Hidro-sanitaria
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NUCLEO SANITARIO TIPO 1
Planta Baja

NUCLEO SANITARIO TIPO 2
Plantas Superiores
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Tess
Centro de Artes y Oficlos
Ex Haclenda San Nicolds Tolentino

Por:
Anc Alejancia Rafful Hermdndez

Asesores:
Arq. Ada Avencafio Enciso

Arq. Carman Huesca Rodriguez
Arq. Zréndira Ramirez Rocigusz

simbologia

i1 Instalacion Santtarta-agua rorsua o
Tuberlcs de flermo funcido o plasico
PVC rgido o mencr alos 10mm
de diémelro deriro cel predio y
mayor alos 150 mm de dameiro
una vez fuera de los limites de este.
Pendienle minima cel 2%.

Ins-alacion Sanitarlcr Ag.ms fascoss
Tuberia de fiemo fundido o pléstico
PVC rigdo no menor alos 38 mm
de didmetro con pendlien-e ririma
del 2%.

[+ Insdlaclon Hidraulicar rguape-sbe.
Tuberia de flerro galvanizado o
cobre rigido no menor alos 3 rm

de diémetro.

Planta esquemdtica

Croquis de Locallzacion

ot

Acot. Mts.
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0 m 3m sm
Fecha: Escala:
Junie 2006 1:50
Flanc:

PLANTAS TPO

Instalaclon Hidro-Saaltarial
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