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Frrfrodircc7orz

La llegada de las Ordenes mendicantes, como son los Agustinos , los Francisca-
nos, los Dominicos, los Jesuitas y los Carmelitas Descalzos dejan al descubierto
un-eclecticismo, que sin' duda alguna, se percibe durante la época del virreinato

en la Nueva Espafia y que permea la vida econémica, politica, social y cultural.

Dicho eclecticismo s¢ aprecia ante la imposicién de un sistema econémico,
politico, y cultural, al ser al principio un evidente rechazo a las creencias pre-
hispanicas y' por ende, a sus manifestaciones culturales. Sin embargo, este
eclecticismo se percibe en la conciliacién de ambas culturas y las posteriores
regionalizaciones que se dan tanto en la arquitectura, en la escultura como en la
pintura. Resaltando el planteaminto de la eleccién de elementos que contextu-

alizan sobretodo frente la tematica religiosa.

La relacién de la Iglesia con la Corona Espafiola provoca la exaltacion del es-
piritu religioso sobre la educacién, asi como la preeminencia en la labor evan-
gelizadora. Sin embargo, la herencia de dichas Ordenes se perciben adn en la
actualidad; son testimonio de ello su ingenieria civil, sus templos, sus retablos,

sus construcciones, etc.

El problema que se aprecia en la época actual es el cambio de uso de las dis-
tintas construcciones que datan de aquel tiempo (Conventos, desiertos, colegios

y monasterios), algunos en buen estado y otros en 61 abandono total.

Si consideramos la importancia que reviste para el ptblico en general el conocer
estas histéricas construcciones pues les permite en buena medida recrear el am-
biente de un convento, apreciar los simbolos que para otras épocas fueron vitales
a través de su arte, de su ideologia, en fin todo aquello que estructura su visién
del mundo; es facil advertir la trascendencia de un libro ilustrado sobre el

Ex - Convento de El Carmen de San Angel.

Mi libro ilustrado va dirigido en especial a las jovenes generaciones; y busca

tener un atractivo visual sin perder la carga religiosa, estética y profesional.

La razén por la cual pensé en este tipo de sector es debido a la poca atencién y
valor que las jovenes generaciones le dan, es parte importante de nuestra historia

y el legado en particular de los Carmelitas Descalzos.

Sin lugar a dudas la vida religiosa en nuestro pais es una parte importante de

nuestra historia y de nuestra identidad actual.

La labor de las Ordenes religiosas fue intensa y apasionante lejos de ser s6lo una

vida austera y sin color, prueba de ello es este Ex - Convento, que si bien esta en



buenas o aceptables condiciones museograficas, le falta este libro que pretende
acercar al pablico en general, pero en especial a las jévenes generaciones con su
historia, con su arte, asi,como recrear ese contexto tinico en el que confluyeron

una manera de entender la vida, el mundo.

Por-esta razén es menester informar y difundir a personas con un tema de in-

terés en comun; el Ex - Convento de El Carmen de San Angel.

Ante lanecesidad de establecer un punto de apoyo es significativo partir de las

referencias histéricas tanto de San Angel, asi como de la Orden de los Carmeli-
tas Descalzos en la Nueva Espafia (tema central del primer capitulo), y de esta

forma contextualizar. En segunda instancia poder imprimir mayor énfasis al

tema de origen “El Ex - Convento de El Carmen de San Angel”.

Es necesario mencionar tres obsticulos que surgen durante la investigacion, el
primero es la escasa informacién sobre el tema, asi como la dispersion y falta
de bibliografia especializada. El segundo problema es la contraposicién en
opiniones de especialistas en temas como la existencia de un estilo carmelita en
la arquitectura, lo cual nos obliga a recurrir al profesor Eduardo Biaez Macias
-especialista en la materia-, el resultado de dicha investigacién se refleja en el
apartado concerniente al tema de la arquitectura al sacar nuestras propias con-
clusiones con respecto al mismo. Y por dltimo el conocer informacién especi-
fica sobre la construccién del conjunto conventual de El Carmen en San Angel,
asi como su desarrollo desde su creacion hasta la actualidad, para ello me vi en
la necesidad de recurrir a la restauradora del Museo de EIl Carmen, Maria Luisa
Franco, quien me asesoraria y proporcionaria informacién sobre el tema en

cuestidn.

Ahora bien, al tener suficiente informacién para la elaboracién del libro, surge
como prioridad el enfocarnos en dos puntos fundamentales en la creacién del
mismo. El primero;la propuesta de las ilustraciones que se integran al libro y el

segundo, la metodologia para la elaboraciéon de la propuesta editorial.

En el segundo capitulo se plantea la metodologia para la elaboracién de las ilus-
traciones, asi como las distintas categorias para organizarlas, es decir, después
de plantear brevemente las distintas divisiones dentro de la Ilustracién en
general; se presentan en estos apartados la ilustracién de la portada, las ilus-
traciones de los elementos de la Arquitectura del Ex - Convento de El Carmen
de San Angel, las ilustraciones sobre los Carmelitas Descalzos en San Angel, asi
como las ilustraciones decorativas. Estas categorias se plantean en funcién a los

temas representados y al proceso de produccién concerniente al libro.

En este capitulo se plantean no sélo las ilustraciones como un elemento com-



plementario al texto, sino como un elemento fundamental, unitario e integral
que absorba’parte de la informacién y que logre mostrarla a manera de regis-
tro, por un lado, y por otro que establezca una narrativa a partir de la posicién,

el formato, el tamafo y la profundidad de las imégenes.

Con respecto al tercer capitulo, en éste se enfatiza la importancia del pro-
ceso creativo y por ende en la creacién del concepto a partir de las referencias
histéricas; la adaptacion de elementos de disefio y la estructura formal de la pro-

puesta editorial.

La presencia de una continuidad y coherencia en el disefio, o bien, un estilo que
permita establecer parAmetros; Asi como, elementos de identificacién visual con
el tema por medio de una contextualizacién. Asimismo, la integracién de los
componentes del disefio por medio de los tres elementos clave de la estructura

de un libro; los sistemas de reticula, la tipografia y las ilustraciones.

Con el fin de evidenciar y fortalecer el proceso creativo, asi como la fundamen-
tacién por medio de la creacién de un concepto; En este caso el concepto del
libro ilustrado en base a los “Libros de Horas” medievales, y también el trabajo
existente entre el concepto y la materializacién a partir de una metodologia

adecuada aplicada a la ilustracién y al disefio editorial.

De esta forma se establece por solucién la aplicacién final de una propuesta
P P prop
profesional a través de una valoracién objetiva de los componentes del disefio

editorial y de la ilustracion.



Apvlicacion de la Flustracion en un libro sobre el

Ex-Convento de & Carmen de San Angel

Caprfu/o 7

I. Referencias Histéricas de San Angel

y del Ex —Convento de El Carmen

A. San Angel ]\

Sitio que manifiesta su historia por medio

.._-"I

arquitectura, su traza urbana y de la gente que lo
4] . ; habita; lugar que a través de los afios San Angel

k)
b

ha mostrado a través de los afios su importangia

en el desarrollo y evolucién de la actual Ciuda
de México.

En si mismo, es un lugar de historia propia, que
invita al conocimiento y reconocimiento del
lugar por medio de sus calles, sus construccio-

nes, su gente y de su presencia a través del tiem-

po; también se caracteriza por tener cierto aire
de misticismo, lleno de leyendas y de misterios;

se ha colocado como un lugar importante en el
Fuente que se encuentra en el patio que antecede a la

Iglesiade EI Carmen.

desarrollo econémico. Protagonista de aciertos
y desaciertos, con manifestaciones culturales y
contrastes en la sociedad, y que hasta nuestros

dias se le sigue nombrando San Angel.

A.I1.Historia de San Angel

Para una explicacién de tiempos y sucesos relevantes de manera breve pero concisa se establecerd
la historia de San Angel en tres apartados, primero, al tomar en cuenta su historia, desde la épo-
ca prehispanica hasta el afio de 1615; el segundo apartado tratard del afio 1615 hasta la primera
mitad del siglo XIX; y la tercera parte de la segunda mitad del siglo XIX hasta la fecha.



A.L.1. De la época prehispanica a 1615.

Tenatitla era su nombre, su condicién especificaba que era un lugar ubicado entre muros o
frente a la muralla. Y es que, si se reflexiona acerca de los desarrollos sociales y asentamientos,
todo se relaciona a detalle de acuerdo a su configuracién topografica y la deteccién de condi-
ciones especificas del lugar; en este caso Tenatitla era un lugar privilegiado al formar parte del

lomerio de las Cruces y al ser bordeada por varios rios, entre ellos el Magdalena.

Sin lugar a dudas Tenatitla era importante por la fertilidad de sus tierras y su localizacién frente
al Valle. Sin embargo, asi como cualquier tierra que contaba con caracteristicas favorables para

toda actividad econémica, Tenatitla en tiempos posteriores a la Conquista, y ante el poder/novo-
hispano, formé parte de la reparticién de bienes entre los espafioles, al quedar como propiedad

de Hernan Cortés, pas6 a formar parte del marquesado del Valle de Oaxaca.

Durante este tiempo Hernan Cortés dejaria la administracion religiosa de sus tierras bajo\el
cuidado de los dominicos, siendo asi la primera orden que formaria parte de la evangelizact

de la zona de Tenatitla, es decir del actual San Angel,

Adn asi, no durarfa mucho tiempo dicha propiedad en manos de Hernan Cortés, pues el misio
cederia Tenatitla, incluyendo las tierras de Chimalistac a Juan de Guzman Ixtolinque, cacique

indigena, en pago por su ayuda durante la batalla de Cuernavaca.

Tenatitla ya no era mas una pequeifia aldea prehispanica, ahora formaba parte de un caserio a
principios del virreinato, y muy acorde al desarrollo de dicha zona su importancia crecia, y no
era de sorprenderse, ya que desde la época prehispanica Tenatitla siempre habia formado parte
de Coyoacan, pues dicho poblado era conformado por artesanos y labradores en dependencia de

dicha zona.

Después en tiempo del Virreinato, Tenatitla atin se encontraba en dominios de Coyoacan, y es
que los sitios que formaban parte de Coyoacan se dividian en tres cabeceras con gobernador y
reptblica de indios: San Angel, Tacubaya y San Agustin de las Cuevas. Se corrobora que dichas
zonas eran imprescindibles econémicamente para Coyoacin y de la misma manera formaban
parte de ella. Cabe men-
cionar que también la
Orden que administraba
religiosamente dicha zona

era la de los

C. Castroy J. Campillo, Plaza
de San Jacinto, grabado del
siglo X 12X,




Dominicos, al construir en todas estas zonas conventos y adquirir gran poder sobre los habi-

tantes, debido a su tarea evangelizadora.

En ese momento, sin lugar a dudas, los Dominicos era la Orden méis importante de Tenatitla,
sin embargo, su importancia en el sitio no residia sélo en la construccidon de conventos sino
también de manera politica; Un ejemplo de ello es su intervencién en la independencia de San
Angel en referencia a Coyoacan, ya que posteriormente se trataria la reparticién del poblado de
Tenatitla y de sus alrededores; Dicha discusién comenzaria en 1554 y concluiria hasta 1580
con la construccién de la Capillla de San Jacinto, y que al convertirse en iglesia parroquial, se
lograria que el barrio se independizara de Coyoacan. Al ser ésta una de tantas consecuencias, ya
que a partir de dicho momento se le reconoceria al pueblo como San Jacinto Tenatitla, hacién-
dolo popular entre los habitantes del lugar y habitantes debido a su celebraciones que dia con

dia cobraban mayor importancia.

Con el tiempo, la Orden de los Dominicos reiterarfa la importancia de su presencia en ¢l barrio,
ya que hacia el afio de 1529 fundarian el Convento de Coyoacan bajo la advocacién de Juan
Bautista, y con posterioridad se edificaria una casa de apoyo en el pueblo de San Jacinto TenZ#t-
la, siendo dicha construccién en sus comienzos una ermita pobre con muros de adobe dedicada
a Nuestra Sefiora del Rosario, donde después se edificaria una iglesia parroquial “... con espe-

sos muros de cal y canto que finalmente se termind con piedra de rio junteada con lodo.” T

Y al no ser asi su tinica tarea la de evangelizar y reservarse a la contemplacién, los Dominicos
instalarian los primeros molinos y batanes de la regién, asimismo después realizarian distintas
obras a las riberas del rio Magdalena; como el molino de Miraflores, apoyando asi, de manera

productiva la economia de la zona.

Pasado un tiempo, la Orden de los Dominicos, ya no era la tinica en la regién, pues habia
llegado la Orden del Carmelita Descalzo hacia finales del siglo XVI, y con ello comenzaron los
cambios, pues a raiz de su Hegada Felipe de Guzman, hijo del cacique indigena Ixtolinque cede

parte de sus tierras en Chimalistac a la Orden Carmelitana.

Sin embargo, otras versiones, cuentan que Andrés Mondragén y sus esposa les cedieron la
huerta llamada Temalistaca que se encontraba en Coyoacin; aunque no se sabe con certeza
cémo pasaron a formar parte de las propiedades de la Orden de los Carmelitas Descalzos; era
sin duda en aqueﬂos tiempos mas que Un Negocio propiamente dicho un acto de fe para las
personas que cedian o vendian las tierras a las 6rdenes o a la misma Iglesia, tomemos en cuenta

que dichas propiedades eran de una gran extensién.

Los cambios sucesivos que venian con la llegada de los Carmelitas al pueblo de San Jacinto Te-

natitla eran cada vez mas importantes, puesen elafio de 1601 se funda un Colegio en

1.Mijares Bracho, Carlos. San Angel. México, Ed. Clio
1997. Pdag. 22 3



México y en 1613 se crea un hospital en San Jacinto Tenatitla, y de tal manera comienza a es-
tablecerse su importancia no sélo a nivel local, reiterAndose como la Orden mas importante de
la zona para 1615, al extender en la misma zona del hospital un colegio, que se edifica bajo las
érdenes de Fray Andrés de San Miguel. “La propiedad se extendia desde Chimalistac hasta la
plaza del Carmen, subia desde la iglesia hasta llegar casa a la plaza de San Jacinto, seguia hasta
el puente de Loreto y por el Pedregal hasta regresar a Chi-
malistac”2.  Cabe mencionar que debido al caracter con-
templativo de la Orden los Carmelitas Descalzos, toda esa
extension de tierra, incluyendo la construccién del Conjunto
Conventual, estaba bardeado de muros altos, deliberada-

mente para aislar la zona.

Sin duda alguna era una construccién de gran extensién y
medidas sorprendentes, y con una localizaciéon privilegiada;
Llegé a ser tan significante para la zona que provocaria que la

gente hiciera referencia al lugar mas que por su nombre (San

Jacinto Tenatitla) por el mismo nombre del Convento (San

Angel).

“... en los inicios del siglo XVII, con la construccién del importante colegio y convento car-
melita de San Angel, comienza a consolidarse el asentamiento. Las caracteristicas de esa edifi-
cacién, el sistema de riego que beneficié a su extensa huerta y las actividades desarrolladas ahi
por los frailes, provocaron que el convento se convirtiera en el punto focal de la regién y rebau-
tizara al pueblo con un nuevo nombre: San Angel"’ﬁi Asi, el pueblo de San Angel se convertiria
en un punto clave en el desarrollo de México, y prioritariamente lo serfa por la Orden de los
Carmelitas Descalzos, pues realizarfan obras fundamentales para la zona que se verfan reflejados

en Ia traza urbana y 61 desarroﬂo del pueblo de San AngeL de Coyoacén }7 de México en general.

A.1.2. De 1615 ala primera mitad del
siglo XIX.

El pueblo de San Angel, a partir de su nombramiento como tal, se manifiesta a partir de dos
etapas significativas en su desarrollo evolutivo; la primera es de 1615 a la primera mitad del
siglo XIX; y la segunda a partir de la segunda mitad del siglo XIX ala fecha. En este caso se
tomara en cuenta sélo el primer lapso para su estudio a través del tiempo y lograr ubicar a San
Angel cronolégicamente.

Ya se habia mostrado el crecimiento del pueblo de San Angel sin estar excluida a los cambios
que vendrian con la construccién del Convento de San Angelo Martir; y es que a partir de su

. ., { , .
edificacién, San Angel estaria organizada en una traza urbana a expensas de dos conven-

2.Ibid. Pag. 23
3.Ibid. Pag. 25 4



tos; el Convento de El Carmen y el Convento de San Jacinto. El del Carmen era el mayor,

con sus grandes dimensiones, de gran ornamentacion, es decir una construccién espléndida. Y
el menor, el de San Jacinto, el que fuese el modesto, pero sin duda el primero. Ambos daban
ritmo y localizacién a las calles, asi, estos trazaban las vias importantes que a su vez desemboca-

ban indudablemente en ellos.

Es importante recordar que el Convento de San Angel edificado por los Carmelitas Descalzos
se iniciaria en 1615 y se terminaria dos afios después bajo las 6rdenes de Fray Andrés de San
Miguel bajo la advocacién de San Angelo Miértir; Y de esta misma construccion se derfvarfan

otras tantas, como la creacién de presas y de puentes sobre los rios Magdalena y el San Angel.

Sin duda dichas obras serfan trascendentes para el pueblo de San Angel, y le daban a su vez,
cierto reconocimiento a la Orden Carmelitana, “La aportacién de fray Andrés de San Miguyel,
al encontrar el agua y el saber guiarla, escogerla y mantenerla, fue extraordinaria y contribuyd en

gran medida a conformar el atractivo que el pueblo logré mantener durante varios siglos.{\4

La realizacién de dichas obras ocasioné discusiones entre la Orden de los Dominicos y la de los
Carmelitas, ocasionando, segtin algunas versiones, el que los Dominicos incitaran a los indige-
nas a destruir algunas obras hidraulicas, sin embargo, los Carmelitas reconstruian, a la vez queé
los dominicos volvian a incitar a la gente a destruirlos. Ante la insistencia de dichos actos, los
Carmelitas avisaron al corregidor de Coyoacan, provocando asi la destitucién y el castigo del

cura que provocaba dichos incidentes.

Asi pues, ya era, en aquel tiempo, bien sabido que la Orden del Carmen Descalzo era una orden
apoyada por gente de clases privilegiadas, atn asi, dicho apoyo no los libraba de tener problemas
debido a sus propiedades, pues lleg6 a ser de tal magnitud la productividad de su huerta, que a
raiz de dicha situacién se les cuestiond acerca su oposicién al pago de diezmos; Ya no era raro
que dicha orden optara por la oposicién mencionada, pues también otras comunidades religio—

sas lo hacian ante la pretension del Real Fisco de cobrarlo para la corona.

La siguiente cita da testimonio de lo que fue dicho en tal conflicto; “El pleito fue muy serio,
pero el Real Consejo de Indias pronuncié la sentencia definitiva condendndolos a pagar en-
teramente por la fruta y los frutos que cogen de la huerta y heredad cerrada® que est4 contigua
al monasterio de religiosos gastaren en su regalo y sustento” 5. Encontrando en el Convento
més de trece mil drboles que llegaban a producir hasta ocho mil pesos anuales, suma de dinero
altisima tomando en cuenta que el precio de la fruta en aquel tiempo era muy bajo. También es
necesario mencionat, que no sélo a través de la huerta la orden era productiva, también elabo-
raban aceite de oliva, por medio de las prensas de aceite y el cultivo de aceituna en los terrenos

llamados el Olivar de los Padres, dicha produccion era en exceso beneficiosa pues provefan a

4. Ibid. Pég. 44
5. Ibid. Pag. 40 5



tOdOS IOS conventos de Ia Orden que se localizaban en la Nueva Espaﬁa, logrando 13. venta de

los excedentes.

Pero, asi como existian tiempos de bonanza, también existia la desgracia; Eran tiempos dificiles
no solamente para el pueblo sino también para México pues para los afios de 1736y 1737 en
la Ciudad de México se sufria de una epidemia de tifo que ocasionaria entierros de emergencia,

por lo cual, algunos de los terrenos de San Angel se emplearian para entierros improvisados.

Sin embargo, San Angel debia continuar con sus actividades para el sustento de las personas
que lo habitaban y el desarrollo de la zona, de ese modo, en la basqueda de hacer adn més
productivo el pueblo de San Angel, ante
los problemas econémicos, se fundarian
varios molinos de papel a lo largo del rio
Magdalena y el rio San Angel, comenzan-
do asi, a consecuencia de dichas obras,
algunas fundaciones, el establecimiento de
haciendas como la de Goycochea (donde
residirian por un tiempo los marqueses
Calderén de la Barca) y la de Guadalupe,
siendo este uno de los motivos que harfa
del pueblo de San Angel el preferido como
lugar de descanso de las clases privile-
giadas; “Después de la Independencia

el sitio mantuvo su prestigio y sigui6

atrayendo a personajes del gobierno como

Anastasio Bustamante o Antonio Lépez

Mujeres de clase altaen San Angel, en el tiempo del porfiriato.

de Santa Anna quien gustaba alojarse en la
hacienda de Goycochea... en la que también

habit6 un tiempo el dramaturgo espariol José Zorrilla”6

San Angel nunca perderia su caricter festivo, pues era conocido por sus ferias y fiestas patro-

nales, asidua a dichas celebraciones era el presidente Santa Anna, de quien se dice que durante
la Batalla de la Angostura (1847), en la que participaba el Batallén de San Patricio, tendria su
derrota en Padierna mientras Santa Anna se encontraba jugando en San Angel. Aunque dicha

informacién no se puede corroborar con certeza.

En San Angel no todo era celebracién; como se menciond anteriormente era un pueblo pro-
ductivo que crecia tecnolégicamente, y con ello se habia realizado modificaciones laborales con
la apertura de las fabricas de Loreto, Pefia Pobre y el molino de Belén; no eran éstas las tnicas

fuentes de trabajo, pues en la zona norte y oriente de San Angel atn predominaban las activi

6. Ibid. Pég. 28 6



dades agricolas, la floricultura y la cria de aves de corral; hacia la zona sur y poniente habia
huertas y era significativa la produccién de carbén, claro que sin dejar de lado las actividades

fabriles y la cria de ganado cabrio hacia la zona de Tizapan y Contreras.

Con todo lo anterior se puede observar la variedad de actividades laborales que se realizaban en
San Angel, en su mayoria debido al clima que era propio del lugar, se abracaba casi todo tipo de
produccién, los cambios vendrian después con las exigencias de la creacién de reformas labo-

rales.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX seria evidente la influencia de la tecnologia de tipo
laboral, en la produccién, en el transporte y en las comunicaciones. La situacién por la que
atravesaba San Angel era muy distinta, sus prioridades cambiarfan. Ahora era México indepen-
diente, para 1824 se crea el Distrito Federal constituido de cuatro prefecturas; siendo el pueblo

de San Angel ahora parte dependiente de Tlalpan.

Hacia finales del siglo XVIII se veian cambios inminentes para dar ese paso hacia la segun

mitad del siglo XIX, es decir, a la modernidad.

Es bien sabido, que todo momento trascendente es resultado de un proceso, acaeciendo mo-
mentos dificiles y favorecedores; pues bien, San Angel y el Valle de México no estuvieron

exentos de ellos.

A principios de la segunda mitad del siglo XIX, en referencia las actividades fabriles y las
condiciones en que se trabajaba, se hace obligada la realizacién de reformas laborales. Como
ejemplo de dichas situaciones, en el afio de 1860 los obreros de la zona se reinen para la exi-
gencia de mejores condiciones de vida; fundando posteriormente, en 1868, la Unién Mutua de
Tejedores del Distrito de Tlalpan, participando las fibricas de La Abeja y Tizapan. Sin em-
bargo, los problernas en el campo laboral no disminuian, pues en 1872 se crea el Gran Circulo
de Obreros constituido por trabajadores de San Angel y dos afios més tarde estallaria la primera

huelga en La Hormiga.

Asi como se veian cambios en cuestiones laborales, también se vendria el desmembramiento de
las propiedades eclesiasticas y la desamortizacién de bienes del clero, asi como la evidente anu-
lacién de poder y participacion en cuestiones de estado, de manera gradual ya que su presencia
irfa disminuyendo, y ello se harfa de manera oficial a partir de las leyes de Reforma. A partir
de estas se denunciarfan los terrenos del clero y con ello la solicitud de adjudicacién de propie-
dades eclesiasticas con avaltios bajos. La Ley que suprimid dichos privilegios, fue la Ley Lerdo
de I857. Sin duda esto era parte del camino a recorrer para llegar a la modernidad; después
poco a poco la influencia espaﬁola seria cada vez menor, pues la influencia estadounidense y

europea se intensificaria.



Era evidente que ahora las decisiones tomadas, ya tenfan otras prioridades; ni el clero, ni el
poder de Espafia eran ya un obstaculo para el desarrollo y crecimiento de la Ciudad de México,

y claro, mucho menos de San Angel.

Ahora, el problema era distinto, el caricter de nacién independiente era mas complicado de lo
que se pensaba, pues ya se habia optado por el imperialismo, el centralismo y el federalismo.
La presidencia serfa tomada por Porfirio
Diaz y con ello la influencia de la filosofia
positivista. (ideologia que se sigui casi

hasta la fecha).

Para el afio de 1910 Porfirio Diaz feste-
jaria los cien afios de la Independencia de
México, y poco después, el 20 de noviem-
bre estallarfa la Revolucién que lo retiraria
del poder. Ocasionando de modo irre-
mediable la inestabilidad del pafs durante
diez afos. “En 1914 la fabrica de Loreto
fue cuartel carrancista mientras los zap-
atistas estaban instalados en la otra banda.

Zapata se aloj6 en la posada de San Angel

Inn y repartié tierras”7

De modo radical, se pedian cambios necesarios en las condiciones de vida asi como la exigencia
de la igualdad entre personas, San Angel, y atin mas durante el porfiriato habia sido poblado
por extranjeros , sin embargo, la zona contenia terrenos grandes y propiedades de gran riqueza

por lo cual San Angel fue uno de los lugares a los que se recurrié como zona de reclamo.

Con todo y los conflictos que acaecian a la zona, para los afios de 1919 y 1920 se realizarian
excavaciones arqueoldgicas en el Pedregal donde se encontrarian importantes vestigios y restos

humanos.

Para el afio de 1928 en un restaurante llamado La Bombilla, que se encontraba situado en lo
que fuese alguna vez la huerta del Convento del Carmen; se le festejaria al que fuese electo
presidente, el general Alvaro Obregén; sin embargo durante el banquete José Ledn Toral le
ocasionaria la muerte casi de manera instantanea, al dispararle. Al ser posteriormente procesado
y encarcelado en San Angel. Dicho suceso provocaria que se le intentara cambiar el nombre

de San Angel por el de Alvaro Obregén, dicha decisién no tendria éxito, atin asi se le harfa un

monumento en su honor hacia el afio de 1933.

7. Ibid. Pag. 92 8



De este modo, y de manera muy lenta, la modernidad se fue aduefiando de San Angel, ya el
principal transporte no eran los caballos, se habia optado por las diligencias; asi también el
pueblo que alguna vez estuviera casi incomunicado de la Ciudad de México, ahora contaba con

telégrafo, teléfono y electricidad.

El desarrollo tecnoldgico y econdémico ahora era inminente, y el pueblo de San Angel, ya no
era pueblo, sino se le habia de considerar como zona suburbana, contando con fabricas moder-
nas, y con medios de comunicacién y transporte eficaces, como los que contaba la Ciudad de
México. El ferrocarril para el afio de 1869 ya unia a la Ciudad de México con San Angel. De
este modo el tranvia haria presencia un poco después , se inauguraria a principios del siglo XX,
siendo que la Primera estacién se ubicaba en la Plaza de San Jacinto. “ Una ruta iba de San An-
gel al centro por lo que hoy es Manuel M. Ponce, Patriotismo, Baja California y Bucareli. Otra
hacia las actuales avenidas Revolucién, Tacubaya y Chapultepec. Se inicié también el fracciona-
miento de las primeras colonias, la Huerta del Carmen, Altavista y Campestre.” 8 ; posterior-
mente se pavimentarian algunas calles y el vehiculo seria un transporte, con el tiempo, atif mas
comtn. Con el tiempo la diferencia la harian, las Reformas laborales, el régimen hacendario

con ello el esquema econémico-social.

El crecimiento demogréfico en la ciudad provocaria que muchos terrenos se fraccionaran, und
de los primeros en sufrir dicho cambio, fue la huerta del Convento de EI Carmen, las construc-
ciones en su mayoria tendrian influencia europea, mas no espaﬁola. Las haciendas no fueron la
excepcidn, estas también fueron fraccionadas, principalmente la de Guadalupe y la de Goyco-

chea. Las zona de Tizapan se verfan rapidamente degradadas y Tlacopan ahora formarifa parte

de San Angel‘

A mediados del siglo XX estallarfa el crecimiento demografico de manera incontrolable; la im-
portancia en el uso del automévil y de los autotransportes haria de ellos un prioridad, condicio-
nando la traza de calles y vialidades en funcién de ellos. En 1924 se abria lo que hoy se conoce
como avenida de los Insurgentes, sin embargo la gente en aquel tiempo la nombré Calzada
Nueva. Los cambios no cesaban, y el rio Magdalena se vio afectado para el afio de 1935, al ser
entubado, dejando el tramo frente a los viveros abierto, siendo esto una condicién que estab-

lecié Miguel Angel de Quevedo al donar dicha zona y garantizar su riego.

Aun asi el Convento seguia siendo importante, debido a su localizacién y punto de referencia
en el lugar, aunque con el tiempo se descuidaria y no tendria el mantenimiento que requeria
dicha construccién; el Convento de EI Carmen no correrfa con suerte, con todo y el desgaste
que mantendria por mucho tiempo, en agosto de 1935 se provocaria un incendio que destruiria
la capilla del Sefior de Contreras en la iglesia, destruyendo los retablos, y siendo robadas las
pinturas antes del suceso. El fuego fue incontrolable, al tiempo que al estar ausente el cuerpo

de bomberos, la gente del lugar trataba de apagar el incendio con agua haciendo uso de cubetas.

8. Ibidem 9



Poco a poco ese borde que dividia a San Angel de la Ciudad de México fue desapareciendo, se
establecieron avenidas importantes (como Avenida Revolucién), que provocaron la degradacion

de sitios como el Convento del Carmen, debido al exceso de transporte publico en la zona.

Hacia finales de la década de los afios cuarenta la avenida de los Insurgentes se prolongaria
hasta conectarla con la carretera a Cuernavaca, asi también la avenida Revolucién se haria mas
larga; la razén serfa la construcciéon de Ciudad Universitaria, un cambio sin duda medular en la
traza urbana e histérica de la ciudad dandole otra caracter a la Ciudad de México, proyectando
una estructura totalmente diferente de la ciudad y de sus alrededores. De este modo avenida
Revolucién llegaria hasta los limites de Ciudad Universitaria. Y la zona del Pedregal se conver-
tirfa de zona virgen a uno de los fraccionamientos mas exclusivos de San Angel planteado como

exclusivamente residencial.

en cercanias al Convento de El Carmen

y Altavista, al convertirse en zona comer-
cial, atrayendo consigo los problemas de
ambulantaje, exceso de transporte pablico,
trafico, teniendo por consecuencias el des-
gaste de ciertas zonas, como el Convento de
El Carmen, la contaminacién, y comercio

informal.

Ahora bien, por otro lado se ha tratado de
conservar algunas zonas, de los ochenta
kilémetros cuadrados originales, en la actu-
alidad aunque sélo se ha logrado proteger el
dos por ciento de dicha superficie, (siendo
que en su mayoria se urbanizé la zona) de-

cretindose reserva ecoldgica bajo el control

de Ciudad Universitaria, y lograr que en la
actualidad se aprecie la vegetacién de aquellos

dias, debido a que se ha mantenido intacta.

Ciudad Universitaria, no sélo ha sido un conjunto de obras importantes, sino que también ha
tenido sus consecuencias sobre la Ciudad de México, la primera es la modificacién de viali-
dades importantes, la segunda es que gran parte de la vida cultural y la educacién superior
se trasladara del centro a una zona que por mucho tiempo resulté inhdspita. Y la tercera es

consecuencia de la anterior: el crecimiento demografico local.

Sin duda, a través del tiempo San Angel a atravesado por situaciones diversas, y ello ha

10



provocado esa tendencia en la arquitectura, en sus calles y en su cultura. San Angel ha sido por
mucho tiempo el sitio preferido de personas singulares e importantes en la cultura mexicana;
como pintores, escultores, arquitectos, etc. Sin embargo, la urbanizacién ha minado lo que le
caracterizaba como sitio de descanso, que se encontraba en contacto con paisajes y el ambiente
rural. Si bien, algunas zonas de la cafiada de Contreras y el Desierto de los Leones han logrado
sobrevivir con dificultades. La insistencia en realizar construcciones inadecuadas para el lugar,
hacen que desaparezcan zonas arboladas y se destruyan poco a poco, zonas importantes de este

importante lugar.

Hay que sefialar que atin existen personas que toman en cuenta su topografia al realizar edi-
ficaciones de acuerdo a la zona, y como en sus inicios reflejan una armonia con el ambiente;
existen también habitantes que mediante el mantenimiento de casas y construcciones son per-
sistentes en conservar el Iugar cOomo en aqueﬂos tiempos, en que la arquitectura tenia influencia
europea, y en otros casos donde el modernismo esta presente. Al mantener en muchos \casos
las viviendas con el mismo colorido y la calidad de vida que siempre se ha manifestado e\San

Angel.

A.2. Aspectos en torno a la vida
cotidiana de San Angel.

Practicamente para toda investigacic')n referente a un lugar, por breve que esta sea, resulta nec-
esario el establecer ciertos parametros para contenerla de manera especifica, coherente y con-
cisa. En este caso es menester para contextualizar el tema central, plantear los aspectos sociales,

. . . 4
econémicos y rehg1osos referentes a San Angel.

A.2.1. Sociales

Aungque éste no sea un estudio sociolégico a profundidad, si es un breve recuento de lo que fue
la sociedad en San Angel y de sus integrantes, al haber cruzado por momentos de fusién ante
la colonizacién espafiola, con posterioridad se irfan compenetrando a la vida de la Ciudad de
México, y al ser parte de ella, incorporarse a la modernidad y a las circunstancias harian del
lugar el San Angel de hoy. Aunque es importante mencionar la importancia de la sociedad del
Iugar en momentos cruciales para el mismo Ex Convento de El Carmen, haciendo énfasis en

ciertos tiempos, cOmo durante el Virreinato y en aspectos trascendentes en su estructura.

En cuanto a aspectos sociales, la novohispana estaba conformada de seis grupos, los indios,

. . - . {
mestizos, criollos, espafioles, negros y chinos. En el caso concreto de San Angel se exceptiian

11



a los negros y chinos, y se menciona la existencia de castas y los estratos sociales que formaban

parte de dicho lugar.

En principio, debido a su origen, sus habitantes iniciales fueron los indios, los cuales se di-

vidian en dos clases; en los indios caciques, que poseian cierto poder adquisitivo y dominio so-
bre los otros indios, llamados macehuales, los cuales vivian en la pobreza, trabajaban la tierra y
también lo hacian en las minas. Con el paso del tiempo, los caciques dominaban bajo el mando

de los espafioles.

En el caso de los mestizos, estos no poseian privilegio alguno, se dedicaban en su mayoria a

ser pequefios comerciantes o artesanos. También se puede decir que se empleaban en las fabri-
cas como obreros. Los criollos gozaban de mas privilegios y poder adquisitivo; en su mayaqria
poseian negocios, agricolas, de minas o ganaderos. Sin embargo no se les permitia trabajar én

puestos de gobierno.

Y por altimo, los espaﬁoles siempre ocupaban puestos en el gobierno virreinal, tenfan muc
privilegios, sin embargo no se les permitia quedarse a vivir en el pais, y siempre estaban vigila-
dos.

En el caso de San Angel, partiendo de sus inicios, no era tomado en cuenta como parte de la
Ciudad, era en todo caso, un pueblo a las orillas de la misma, es decir, un lugar a parte, con
caracter, hasta cierto punto, de provincia. Asi que en la reparticién de terrenos por parte de los
colonizadores, fue sin lugar a dudas, un factor fundamental en el desarrollo de la comunidad en
San Angel; de esta manera, en principio, a una gran mayoria de familias de espafioles les donar-
fan terrenos, asi como a caciques que habfan apoyado a Cortés en batalla. Lo que harfan de
estas tierras, un Iugar de descanso para la mayoria. Debido a su espacios frondosos, los paisajes
que contenian rios y grandes caminos empedrados, harian de San Angel un lugar de recreacién y
de descanso de gente con poder adquisitivo, lo cual le otorgaba el privilegio de ser un lugar que

gozaba de ciertos cuidados y mantenimiento.

Ya que, se cuidaba a detalle, fachadas, plazas y lugares pablicos frecuentados por habitantes del
Iugar y visitantes. “De esta manera, el espacio de las plazas Hega a definirse tanto por las con-
strucciones de su perimetro como por el follaje de los arboles que las cubre, combinando asi la
escala y la experiencia colectiva de los espacios puablicos extendidos y abiertos, con la mas intima

y personal de IOS jardines sombreados, protectores y amenos”9

Se puede decir, que San Angel era una zona desde sus inicios privilegiada, en inicio por su
ubicacién geografica y caracteristicas propias del lugar; en segunda instancia, ya en tiempos

del virreinato, la mayoria de la gente que habitaba el lugar, gozaban de poder adquisitivo, al ser
esta, no sélo, una propiedad que era solamente utilizada para descanso, sino también uno de los

sitios preferidos para pasear. Dandole un caricter limpio al lugar v de compenetracién con la
p para p p gary P

9. Ibid. Pég. 20 12



naturaleza, provocando un cuidado y admiracién desde las personas que lo habitaban hasta los

mismos visitantes.

Si bien, la sociedad que formaba parte de San Angel, no solamente, eran personas de altos es-
tratos sociales, también se encontraban los artesanos y comerciantes, y posteriormente, obreros;
Pues ante diversas necesidades se darfa por resultado la apertura de fabricas, como la de Loreto,

la de Pefia Pobre y el molino de Belén.

La modernidad se veria reflejada en la sociedad, en la vida universitaria y en los estragos que
sufrirfan cierto tipo de oficios propios de los habitantes de San Angel, que daban cierto aire de
nostalgia y tranquilidad en otros tiempos, ahora este Iugar heredaba el estilo de vida agitado de

las grandes ciudades, perteneciendo sin duda alguna a una de ellas, la Ciudad de México.

A.2.2. Econémicos

,
De acuerdo a la forma en que se desarrollo el poblado de San Angel hasta nuestros dias, ya
siendo parte de la Ciudad de México, hubo cambios, sin duda, necesarios en el procedimiento
econémico. Asi de ser una economia una economia un tanto independiente, paso a formar

parte de la capital.

En un principio el pueblo de San Angel, estaba conformado en su mayorfa por pequefios com-
erciantes, los cuales ofrecian sus servicios o venta de cierta mercancia, asi como los artesanos de
oficio, y obreros, se podria decir que en estas categorias estarian conformados los que fuesen

pobladores de este lugar.

En primera instancia entre los pequefios comerciantes encontramos a un sinfin de personajes
que “pregonaban toda clase de mercancias y servicios, impartiendo al medio ambiente el toque
provinciano..f’IO. Y es que, si se observa, en inicio la economia de base del pueblo se centraba
en este tipo de oficios, los cuales sélo influjan de manera regional, también siendo parte de la
cotidianeidad y costumbres del lugar; entre los cuales encontramos a: el cartero, el papelero que
vendia el diario y gritaba las eventualidades que en el se encontraban; el aguador que entregaba
casa por casa el agua ; la charamusquera , la chichicuilotera, que vendia aves; el afilador, el azu-
carillero, el ropavejero, el tripero, quien vendia tripas de res y carnero. También estd el aceitero
que vendia aceite de oliva para cocinar y de otro tipo para alumbrar; el organillero o cilindrero,
el soldador, el peluquero, el zapatero, el lechero, etc. Todos estos eran pregoneros, iban de casa
en casa, ofrecian sus servicios a los habitantes del pueblo. Si bien, es notable su importancia en

la economia y en cuanto a aspectos de tradicién del lugan

Conforme al paso del tiempo, poco a poco estos oficios fueron despareciendo, aunque algunos

10. Hans Lenz, San Anggl, Nostalgia de cosas idas. México,
Pag. 52 13



todavia existen aunque no con el mismo impacto social de acuerdo a la tradicién y costumbris-
mo de San Angel. En relacién al desarrollo econdémico también se observa una divisién regional
de algunas actividades, “En la zona norte y oriente de la regién predominaban las actividades
agricolas, la floricultura y la cria de aves de corral. Hacia el sur y el poniente, las huertas y la
produccién de carbén Hacia Tizapan y Contreras las actividades fabriles, y en los alrededores de

la zona pedregosa el ganado cabrio.” 11

En la Nueva Espafia las personas de oficio se regian por medio de los gremios, los cuales se
habian creado en la Edad Media para fomentar la calidad de los productos y proteger a los
agremiados, los cuales eran miembros del mismo oficio. Dicho de otra manera era la tecnologia
laboral del siglo XVI. “Los gremios en la Nueva Espafia tenian como principal objeto la
proteccién de sus individuos y el adelanto y perfeccién de sus productos. Establecian grados
entre el aprendiz, el oficial y el maestro; nadie podia abrir un taller sin haber probado antes\sus

suficiencia en el oficio, ante un tribunal competente de maestros.”12

Asi, el gremio como institucidn, emitiria ordenanzas posteriormente para regular el trabajo,

siendo la primera en territorio novohispano, en 1524 en referencia al gremio de los herreros.

Todo grernio establecido en base a un taller, como se menciond anteriormente, contaba con

su propia jerarquia interna, es decir, estaba compuesto por el maestro, que era la autoridad del
taller, el cual se apoyaba en el trabajo de oficiales, y por dltimo, también se encontraban los
aprendices; los cuales debian de ser empefiosos, ya que con el paso de cuatro afios se les
realizaba una prueba para concluir el estado de aprendices con la aprobacién de la misma, y
llegar al grado de oficiales posteriormente. En el caso del aprendiz, era el tinico que no recibia
sueldo, sin embargo viviria en la casa del maestro, el cual estaba obligado a darle proporcionarle
comida, un traje completo y tres camisas cada afio, también servicio médico; en este sentido,

si el aprendiz contrae una enfermedad que dure mas de quince dias, el maestro debe pagar la
visita de un médico. Entre los gremios de artesanos de oficio encontramos a: Los trabajadores
de madera, que a su vez se dividian en carpinteros, entalladores, ensambladores, violeros y
carroceros. El gremio de los pintores, el cual ofrecia el trabajo de sargueros (pintores al 6leo),

pintores de frescos, pintores de imagenes y doradores.

Existia el gremio de loceros, canteros, plateros y el de trabajo textil, entre otros. En si misma
la institucién gremial tuvo su auge en el siglo XVII, pero ante la excesiva reglarnentacién, la
limitante de posibilidades de innovacién y la llegada de la mecanizacién e industrializacién de
trabajo, irfa despojando al gremio como institucién laboral en México, siendo que para 1856
se suprimirian los gremios definitivamente, para incorporar al artesano de oficio a obrajes y la

produccion industrial.

11. Mijares Bracho, Carlos. San Angel. México, Ed. Clio
1997. Pé&g. 41

12. Santiago Cruz, Francisco, Las artes y los gremios en la Nueva Espaiia. México, Ed. Jus
1960, Pag. 13. 14



La aparicién de fabricas se comenzd a traer una solvencia regional mas fuerte, y ahora el pro-
ducto que se fabricaba era transportado para su consumo en la Ciudad de México, poco a poco,
se darfa el paso a la creacién de sindicatos y con ello a leyes laborales, ocasionando el salarios
estandar, sin embargo, los pagos eran bajos, aunque las jornadas de trabajo ya no eran tan pesa-

das, sin embargo seguia habiendo intolerancia y abuso, en muchos casos, hacia el obrero.

En el caso de San Angel, con respecto a la fabrica de Loreto, se vio en una situacién muy
peculiar. Sin lugar a dudas la Fabrica de Loreto, tuvo en su momento trascendencia econémica
para el Valle de México, siendo un factor de impacto en la economia del la regién y del pais. El
duefio de la Fabrica de Loreto a inicios de siglo XX, quien fuera Alberto Lenz, les proporcio-
naba a sus trabajadores de manera gratuita desde 1906, habitaciones unifamiliares y multifamili-

ares, pagando solamente el trabajador el consumo de la luz eléctrica.

En este caso no existia abuso al obrero, pues también se le proporcionaba medicinas y atendién

médica a domicilio de manera gratuita, es necesario mencionar que atn no se habia establecido

lo que hoy es el Seguro Social. También se fomentaba el deporte, y se celebraban dentro de
tabrica las fiestas del 1S y 16 de septiembre, asi como las patronales de la regién. Posterior-
mente el mismo duefio de la fibrica donarfa una escuela primaria de seis aulas, a la cual podia

asistir niflos que vivieran en el rumbo e hijos de trabajadores.

Actualmente San Angel, es un lugar que se dirige por la mismas normas laborales que rigen al
pais, y que atn esta compuesta por el pequefio comerciante, sin dejar a un lado al artesano y
algunos oficios que ya son una tradicién del lugar. Creciendo o decreciendo, San Angel también
es componente de una economia integral de la Ciudad de México, formando parte la micro y

macro empresa, evolucionando conforme al tiempo que Vivimos.

A.2.3. Religiosos

En referencia a los aspectos religiosos, dado el desarrollo que se dio en San Angel y la actividad
que tuvo en tiempos anteriores, es de importante mencionar, que desde su colonizacién, todo

aspecto, tanto social como econémico, tuvo una relacién muy estrecha en cuanto a la religién.

Para tiempos de la colonia, no sélo se planteaba una conquista en base a lo econdémico, sino que
esta misma se fundamentaba con la evangelizacién o conquista espiritual de lugares desconoci-

dos para ellos.

Al implantarse el virreinato como gobierno de la Nueva Espafia, se comienza la administraciéon
del lugar, asi Cortés cede la administracién religiosa de lo que fueTenatitla (ahora San Angel)
en manos de los Dominicos , siendo la primera orden que evangelizara dicha zona. Llegaria a
tal grado su influencia en el barrio, que el nombre cambiaria a San Jacinto Tenatitla, debido a la

Parroquia de San Jacinto que dicha orden fundara.
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Asi, San Jacinto Tenatitla tendria por Orden fundadora la de
los dominicos, sin embargo para inicios del siglo XVII la
Orden de los Carmelitas Descalzos llegaria a dicha zona para
fundar el Convento de El Carmen, el cual funcionaria también
como colegio. De esta manera, los carmelitas irian, poco a
poco, teniendo mayor influencia. Trayendo consigo al fraile
carmelita Andrés de San Miguel, serfa de gran impacto en el

pueblo, en muchos aspectos; debido a sus obras en la huerta

del Convento, ayudaria al almacenamiento y direccién del agua

del Rio Magdalena, asi como en el cultivo y cosecha de la ¥ ok ! o ;
huerta del Convento, al ayudar a la economia regional. Elatrio de San Jacinto en San Angel, en vista frontal asu

fachada principal.
“...en los inicios del siglo XVII, con la construccién del im-
portante colegio y convento carmelita de San Angel, comienza a consolidarse el asenta 'enZO.

Las caracteristicas de esa edificacion, el sistema de riego que beneficié a su extensa huert

las actividades desarrolladas ahi por los frailes, provocaron que el convento se convirtiera en

punto focal de la regién y rebautizara al pueblo con un nuevo nombre: San Angel"’ 13

Asi, y para la posteridad se le nombraria al lugar San Angel,
debido a que el Convento de EI Carmen habia sido con-

struido bajo la advocacién de San Angelo Martir. Sin duda
alguna mantendria su condicién de pueblo, hasta ya entrado

el siglo XX, al estar organizado en torno a los dos conventos.
g g

La religién era sin duda un mévil imprescindible en el apoyo
al desarrollo de ciertas actividades; esto se puede observar en
la cofradia; la cual era una asociacién creada de

manera paralela a cada gremio, esta asociacién cubria tres | i : :
funciones; actuaba como bolsa de trabajo para los agremia- Vista de las tres clpulas del templo de EI Carmen de San
dos, como seguro de vida y la tercera, y que nos interesa, es AngeL
la religiosa. Con respecto a esta funcién, cada gremio estaba

dedicado a un santo patrén, el cual poseia su altar o capilla; Ia cofradia era la que le daba man-

tenimiento y también era la que se encargaba de la celebracién, de la comida y de la ceremonia

religiosa.

En este caso sélo mencionamos el impacto del factor religioso en San Angel, sin embargo es 1m-
portante puntualizar la relacién tan estrecha gozaban la religién, con la politica y la economia
en el pais. A tal grado llegaba que en el caso de que el virrey muriera, el arzobispo seria quien

lo remplazaria de manera interina, ya que el arzobispo fuese el jefe religiosos de la Nueva Es

13. Mijares Bracho, Carlos. San Angel . México, Ed. Clio
1997. Pag. 26 16



pania, claro que cada Orden contaba con sus superiores, siendo organizados y limitados por las
mismas normas de la Iglesia Catdlica, y vigilada por el Papa, asi como por el Consejo con-

cerniente en dichos casos, aunadas las normas internas creadas por los integrantes de la misma

Orden.

Volviendo al tema de San Angel, el factor religioso no s6lo se veia reflejado en las actividades
econémicas, también en la educacién y en la cotidianeidad del lugar. En cuanto a la educacién,
se dividia en dos; la educacién femenina y para jovenes. En el caso de la educacién paramu-
jeres, se impartia por beatas o por mujeres casadas con cierta experiencia para ensefar. En el
caso de jovenes, estos estudiaban en escuelas parroquiales; siendo éste el caso del Colegio de

San Angel que formaria parte del conjunto conventual fundado por los Carmelitas Descalzos.

De acuerdo a la formacién y estructura del mismo pueblo de San Angel, este creceria, tanto\én
su desarrollo urbano, como en costumbres de acuerdo a las fiestas patronales, siendo las\prin-

cipales la de la Virgen del Carmen, y la del Sefior de Contreras, o también llamado el Sengr de
Moran o Sefior de la Rifa.

Sin duda alguna, el aspecto religiosos ha sido un factor fundamental en el desarrollo de San An-
gel, desde sus inicios hasta el presente; manteniendo las costumbres, esta nostalgia e identidad
que conserva el lugar a través de sus fiestas patronales; asi como la presencia de otros tiempos,
ante la permanencia de la Parroquia de San Jacinto y el Ex Convento de El Carmen, que nos

permiten hacerlos mas tangibles en la actualidad.
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B. Ex —Convento del Carmen de
San Angel

En tiempos del virreinato la administracién
religiosa de Tenatitla, fue concedida'a la
orden de los dominicos, quienes al fundar

la Parroquia de San Jacinto, le concédetian
el nombre de San Jacinto Tenatitla al pueblo
en cuestién, sin embargo su participacidn/no

fue mas alld de la evangelizacién de 13 zona.

Posteriormente llegaria la Orden del (iermen

Descalzo, la cual provocaria desajustes en

poblacién, y con ello desacuerdos por parte
de la Orden de los Dominicos en referen- \ N

cia al impacto que la Orden del Carmelita
i Descalzo tendria sobre los habitantes, sin /
Interior del templo de EI Carmen de San Angel. embargo, el conjunto conventual reafirmaria
Renovado al estilo neoclasico. su posicién en dicha zona, estableciendo su

dominio ante la construccién del ahora Ex

Convento de EI Carmen. Por ello es necesario
para el desarrollo del proyecto, plantear los antecedentes de dicho conjunto conventual, pre-
sentando de manera puntual la Historia de la Orden de los Carmelitas Descalzos en la Nueva

Espaiia y los aspectos trascendentes de dicha orden en la época virreinal.

B.1.Historia de los Carmelitas

Descalzos en la Nueva Espafia

Aunque en este apartado se presentard el origen de la Orden del Carmen Descalzo en la Nueva
Espafia, es pertinente que se mencione de manera breve su origen como Orden y de manera con-

cisa su llegada a la Nueva Espaiia.

En Palestina, al sur de lo que actualmente es el Puerto de Haifa, estando al norte de Israel, en la
zona de Galilea se eleva el Monte Carmelo. Sin duda alguna este seria un lugar elegido por vari-
os profetas para rendir culto, entre los principales se encuentran el profeta Elias y su discipulo
Eliseo. Posteriormente, hacia los siglos Iy IV, algunos monjes seguirian el ejemplo de Elias

y el mismo Jesucristo situdndose en el valle Wadi-es Siah del Monte Carmelo. Estos monjes
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vivian bajo la regla que enfatizaba la soledad en la que se debia vivir, asi como el aislamiento
del mundo; también se presentaba el tipo de vida monastica que se debia Illevar; los
monjes debian vivir en celdas separadas, bajo obediencia, castidad y pobreza, asi
también, en silencio, oracién y ayuno. Dicha regla seria aprobada en el afio 1226 por
el patriarca de Jerusalén, que se llamaba Alberto y del Papa Honorio III. Sin embargo,
en el mismo siglo XIII muchos monjes huirian a Chipre, Francia, Sicilia e Inglaterra, a

causa de la invasién musulmana.

Poco a poco la Orden se fue adaptando al mundo occidental, teniendo por modelo

el tipo de vida monastica de los Dominicos y Franciscanos. Teniendo como objetivo

el poder abrir conventos y de esta manera realizar sus trabajos pastorales. Siendo Ud de la Orde de El
aprobado su estilo de vida por el Papa Inocencio IV en el afio 1247 ; los monjes, se Carmen.
abstenian de comer carne, asi también continuaban con su regla de modelo de vida

monéstica, y tenfan gran devocién por la Virgen Maria. Este fervor mariano les daria /

el apreci6 de los pueblos donde se instalaban, asi como el reconocimiento oficial de la Iglesia

Catdlica en 1286, dado por el Papa Honorio IV.

Pasarfa algtin tiempo para que se modificaran algunas reglas dentro de la Orden, estos cambios
se efectuarian hacia los afios de 1434 y 1435, pero algunos sectores e la Orden no estarian

conformes, pues se pensaba que esto sélo ablandaria la observancia antigua; dando ello paso a
que Juan Sorteh comenzara un movimiento para reformar la Orden Carmelitana, dando como

resultado que en el afio 1593 se diera una ruptura interna de la Orden, dividiéndola en dos

bandos.

Construyendo su regla a partir de la aprobada en 1247, formando una nueva orden la cual se
nombraria Orden de los Carmelitas Descalzos, siendo que a los anteriores se les habia llamado,
la Orden los Carmelitas Calzados o de la Antigua Observancia. Esta reforma se crearia en
Espafia, siendo sus dos representantes Santa Teresa de Jests y San Juan de la Cruz. La orden fe-
menina serfa reformada para el afio de 1562 con notables dificultades, por medio del trabajo de
Santa Teresa de Jests, San Juan de la Cruz, asi como el apoyo del Padre Gracian, quien obten-
dra posteriormente la autorizacién para la construccién del monasterio de San José de Avila,

siendo el primero de 16 monasterios que dichos ejemplos de la mistica carmelitana fundarfan.

Esta reforma proponia las mismas reglas de la antigua observancia; entre las que se encuentran
la obediencia, castidad y pobreza, asi como la vida eremitica, teniendo en su contenido las
reglas de costumbre que la orden debia de llevar a cabo. Siendo el rasgo que los caracterizaria
dentro de su pensamiento doctrinal, su fundamento en la unién del recogimiento contemplativo

y la actividad préctica.

Ante dicha reforma, la Orden de los Carmelitas Descalzos comienzan su actividad como orden
misionera, teniendo como oportunidad pasar a las Indias Occidentales, para pasar posterior-

mente a los reinos de las Indias Orientales.
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Sin embargo, el formar parte del tltimo grupo de 6rdenes mendicantes en pasar a la Nueva Es-
pana le otorgd cierta importancia en el desarrollo de aspectos econémicos, sociales y religiosos
dentro de la Nueva Esparia; y que sin duda, es necesario mencionar a detalle, desde su llegada,
su estadia en tiempos del virreinato, asi como sus fundaciones, citando también algunas cos-
tumbres y reglas dentro de la vida monastica de la Orden de los Carmelitas Descalzos en dicho

periodo histérico.

B.I.1.Origen de la Orden de los
Carmelitas Descalzos en la Nueva

Espania.

En este apartado, no se pretende hacer un estudio vasto y a profundidad sobre el tema;|S6lo/ se
presentara la informacién necesaria para exponer los origenes de la Orden de los Carmelitas

Descalzos en la Nueva Espafia, que contempla desde el afio de 1585 hasta 1630.

Ante éste planteamiento, se han encontrado ciertas dificultades por la escasa bibliografia
existente acerca del tema; Se comenzard por mencionar dichos origenes partiendo de los que
estaban a cargo de escribir y presentar la informacién de la Orden del Carmelita Descalzo, y que
posteriormente mantendrian su caracter de documento, al ser ya obras histéricas que los sitdan
en tiempo y espacio; eran de esta forma, los mismos miembros de esta orden los que escribian

su historia por mandato de sus superiores.

Cada orden contaba con su historiador general, encargindose de escribir esta a detalle la historia
de la orden a la que pertenecia. En este caso se encuentran fr. Jerénimo de San José, el P Diego,
el P. José de Jestis Maria, el P. Francisco de Santa Maria, el P. José de Santa Teresa y fr. Agustin
de la Madre de Dios, entre otros; a estos miembros de la Orden del Carmelita Descalzo, no

se les menciona por ser los tinicos, sino por estar cercanos a los afios que se comprenden en

este apartado. Sin embargo, aunque cada uno de ellos observaba y escribia, y algunos llegaban
a la interpretacién; el manuscrito, que sin duda a captado la historia de la Orden del Carmen
Descalzo con cierta claridad ha sido el de fr. Agustin de la Madre Dios, siendo rescatado en su
totalidad (aunque el que lo escribe no terminara con el manuscrito, dejandolo inconcluso). Por
ello se tomaran algunos datos de dicho manuscrito y de otros escritos derivados de los antiguos,

para tener una mayor precision en fechas y acontecimientos que sean mencionados.

“Hacia el tltimo cuarto del siglo XVI el estado de la Iglesia en Nueva Espafia, es de franco
progreso. En ella encontramos en vias de perfecta organizacién las principales instituciones
eclesiasticas del tiempo”14. Las Ordenes mendicantes que habian llegado a estas tierras, ya

formaban parte de la organizacion y estructura social ante el virreinato, se construirian monas

14. Victoria Moreno, Dionisio, Los Carmelitas Descalzos y la Conquista Espiritual en México. México,
Ed. Porrda, 1983. Pd&g. XLIX 20



terios y participarian en la economia al sembrar las extensas tierras de estos. La Orden reforma-
da por Santa Teresa de Avila y San Juan de la Cruz, serfa la dltima en llegar a la Nueva Espania.
“...el hecho de que la Corona no permitia a la Orden del carmen de la Antigua observancia el
paso a Indias... creemos que el no pasar se debib... a que la peticién por parte de ella se hizo
demasiado tarde..”IS. Sin embargo éste no seria motivo para no pasar a Indias y poco después

se realizaria su objetivo.

Era el afio de 15885, cuando el provincial fray Jerénimo Gracian de la Madre de Dios, quien
fuese promotor de la Orden del Carmen Descalzo, requeria ante el Consejo de Indias el per-
miso para que cuatro frailes pudieran pasar a la colonia. Sin embargo, su idea habia surgido al
percibir la oportunidad de pasar a los nuevos reinos recién descubiertos de Quivira y el Nuevo
Meéxico, es decir, la Nueva Espafia no era su objetivo inicial, sino, que este seria meramente el

pretexto.

En cuanto a los procedimientos legales, el Rey Prudente estaba de acuerdo con las misiones del
Carmen Descalzo, ast que dejaria todo preparado al realizar las gestiones necesarias ante el

Consejo para pasar a las Indias Occidentales.

Sin embargo, los trimites tardarian, sobretodo, por la oposicién del vicario provincial Nicolas
de Jestis Maria Doria; debido a su rivalidad con fray Jerénimo Gracian; Esta confrontacién
continua entre los lideres de dicha Orden se debia a la oposicién en cuanto a la actividad que
debia realizar la Orden del Carmen Descalzo, pues el vicario provincial Nicolas de Jestis Marfa
Doria planteaba que la orden debia ser totalmente contemplativa, es decir, de retiro absoluto,
absorta en la oracién y la meditacién, alejada de todo contacto con el exterior; siendo que de
esta forma , la Orden recibida de manos de San Alberto, lograria la perfeccién. Y fray Jerénimo
Gracian apoyaba la accién misionera, sin dejar de lado la contemplacién. Estos conflictos
ocasionarfan una ruptura entre los Carmelitas Descalzos de Italia y los de Espafia. La Orden
de Espafia serfa apoyada por santa Teresa de Avila; argumentando que era importante el re-
cogimiento y la contemplacién, pero que también lo era la salvacién de almas por medio de la
evangelizacién. Quedando establecido en la Reforma, asi como algunos habitos que debfan de

Hevarse a cabo pO]f IOS integrantes de Ia Orden.

Asi, posteriormente se aprobaria la misién en ausencia del vicario provincial, pues este se
encontraba en Génova. Quien al regresar por el mes de octubre se enteraria de lo que se habia
dispuesto en cuanto a la misién; el vicario se opuso, sin embargo, la embarcacién para ese
tiempo ya habia partido. Haciendo referencia de dicha anécdota, el P. Jerénimo Gracian afirmé
“No se ordend otra cosa en el Capitulo de Lisboa, porque Iuego comenzaron a escrupulizat, s1
era valido o no lo que ordenaba estando el provincial ausente y asi se dilaté la prosecucién del

dicho Capitulo hasta que viniese de Génova. Y parecié misterio haberse dado aquella patente y

15. Ibid. Pag. 9
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despachado el P. fr. Juan, porque si aguardara al provincial, nunca pasaran alla... cayendo en falta

con el Rey y Consejo de Indias, que con tantas ansias deseaba esta jornada” 16
Yy ] q ]

La autorizacién para misionar, se darfa al Provincial Jerénimo Gracian, prim-
ero de la Orden Reformada, en Almodobar del Campo, en 1583. Dependi-

endo a su vez del padre General fray Juan Bautista Rubio de Raveria.

De esta manera, el P. Jerénimo Gracian comisionaria a fray Juan de la Madre
de Dios para seleccionar a sus once compafieros de viaje, (pues aunque en un
principio se plantearia por parte del P. Gracian la posibilidad de que pasaran
cuatro Integrantes de la Orden para misionar, por decisién final se permitiria
el paso a doce frailes, principalmente por la carga simbdlica, pues se igualaba
al ndmero de los Discipulos de Jesucristo) lo cual no era sencillo por la inde-
cisién del Definitorio, asi también por el poco tiempo disponible. Visitando
s6lo tres conventos de los cuales se tomarfa al contingente necesario para expe-

dicidn, estos serian, el de Lisboa, el de Alcald de Henares y el de Sevilla.

Asi, para el seis de junio de 15885, se presenté a la casa de Contratacién de
Sevilla una lista de los doce pasajeros; fr. Juan de la Madre de Dios, fr. Angel
de la Resurreccion, fr. Bernardo de la Virgen, P. fr. José de Jestis Maria, fr.
Anastasio de la Madre de Dios, fr. Diego de Jests, fr. Hilarién, fr. Ignacio de
Jests, fr. Juan de Jests, fr. Arsenio, fr. Cristébal de Jests y fr. Francisco de San

Alberto.

Santa Teresa. Musgo

Sin embargo, ante algunos imprevistos entre esta fecha y la salida de la flota, la lista cambiaria,

s6lo algunos se mantendrian en el contingente, y serfan enviados sélo once misioneros; Siendo

los siguientes, los nombres que se consignan en las crénicas:

“Los padres: Juan de la Madre de Dios, Comisario, Fr. Pedro de los Apéstoles, Fr. Pedro de San

Hilarién, Fr. Ignacio de Jests y Fr. Francisco Bautista de la Magdalena. Los Hermanos coristas:

Fr. José de Jestis Maria, Fr. Juan de Jests Maria y Fr. Hilarién de Jesds. Los Hermanos legos:

Fr. Arsenio de San Ildefonso, Fr. Gabriel de la Madre de Dios, Fr. Anastasio de la Madre de

Dios.”17

En este caso, los once misioneros embarcarian en la misma flota que se encontraba don Alvaro

Manrique y Ziiga, marqués de Villamanrique, el cual se conducia a la Nueva Espafia a tomar

posesion de su cargo como el nuevo virrey. Estando como general de la flota que se dirigia ala

Nueva Espafia, el caballero del habito de San Juan, don Juan de Guzman.

16. Ibid. Pag. 17

17. Victoria Moreno, Dionisio, Los Carmelitas Descalzos y la Conquista Espiritual en México. México,

Ed. Porroa, 1983. Pé4g. 18

egional e
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Hacia la segunda mitad del siglo XV las flotas que se dirigian al Nuevo Mundo debian salir
cada afio. Pero desde 1564 ya se habia dispuesto la salida de flotas separadas, puesto que al

principio sélo partian de Espafia.

En el caso de la flota del general de Juan de Guzman, parece que estaba integrada por menos
de treinta naos. Y que la que les correspondia a los once misioneros era la San Bartolomé, de la
que Pedro de Arbelaes era maestre y duefio; sin embargo, los Carmelitas Descalzos se embar-
caron en la llamada Nuestra Sefiora de la Concepcidn, de la que fuese duefio y maestre Gon-
zalo Monte Bernaldo, la misma en la que se embarcaria el nuevo virrey. Se piensa que dicho
cambio se daria, debido a los tratos que se habia dado entre el marqués de Viﬂarnanrique ¥ el P
Juan, ambos por motivos de negocios, se enconarian, el P. Juan le presentaria sus respetos, y de
regreso a Sevilla serfan compaiieros de viaje. Siendo que desde entonces naceria una amistad
entre el nuevo virrey y el P. Comisario Juan, y que al tiempo de embarcar don Alvaro Manrique
y Zaiiiga no les permitiria que lo hicieran a menos de que fuera en la nave en la que el yiajaria,
siendo ésta la nao Capitana.

Partiendo hasta el once de julio de 15835, siendo todos los gastos costeados, en esta primera

expedicion, por la Corona.

Después de un Iargo viaje, incomodidades; debido a la falta de espacio, pues como la nao
Capitana ya tenia designados los lugares a ocupar por ciertas personas, los once frailes se habian
tenido que reacomodar en lugares estrechos, en compaiifa de otras personas, con carencia de ali-
mento y agua dulce; asi como las epidemias y plagas que se presentaban, debido a las precarias

condiciones de higiene durante el viaje.

Desembarcarian en el Puerto de San Juan de Ulta el 27 de septiembre de 1585, para curnplir
con su propésito de llegar a la Ciudad de México, los Carmelitas se dirigieron a la ciudad de la
Veracruz en barcas; con el fin de proveerse de animales de carga y lo necesario para el viaje a la
Ciudad de México. Asi, la ruta que seguirian comenzaria en Veracruz, siguiendo ]alapa, Perote,
Apan 'y finalmente, México. Aunque es necesario mencionar, que a corto plazo su meta era
llegar a la Ciudad de México, para lograr su posterior y principal objetivo, el de evangelizar la
zona de Nuevo México, pues se pensaba que la parte central, ya contaba con una evangelizacién
adelantada. Sin embargo, nunca llegarian a la zona de Nuevo México, pues se les retendria en la
ciudad de México, suponiéndose que la razén era el prestigio con el que contaba la Orden de

. 4 ..
IOS reformados en Espaﬁa, y Ia decadenc1a que se vela ya en otras Ordenes misioneras.

Llegarian, finalmente, a la Ciudad de México, el 17 de octubre de 1585. Su entrada serfa por la
calzada de Guadalupe, acompariados del virrey don Alvaro Manrique Zfiga. Asi, desde su lle-
gada se les proporcionaria alojamiento en las casas del marqués del Valle, donde permanecerian
por casi dos meses. Es bien sabido, que cada Orden  ya establecida en México, contaba con sus
fundaciones; ese serfa un problema para los Carmelitas Descalzos, pues el tiempo en que per-

manecerian en casa del virrey, se buscarfa un sitio para que se les asignara.
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B.1.2. Fundaciones en la Epoca

Virreinal

La complejidad para la asignacién de sitios en la Nueva Espafia cada vez era mas evidente,
P P g P
ues el estado misionero avanzado en que se encontraba, hacia que los cuatro barrios en que se
P q q q

dividia la ciudad de México, ya estuvieran destinados a ciertas Ordenes.

B.1.2.1. Primera Fundacién Carmelita

en la Nueva Esparia

“ para acomodar a nuestros misioneros se pensé en la ermita de San Sebastian, situada en'el

barrio de indios del mismo nombre” 18

La ermita de San Sebastiin, dispuesta en el barrio de San SebastiAin Atzacoalco, al noroeste a

ciudad; estaba a cargo de los franciscanos.

En esta se hallaba establecida la Cofradia de cereros, siendo su patrén San Sebastién.(Los
cofrades, asi como los indios principales de éste barrio, ya habian dado su consentimiento para

que la ermita se cediera a la Orden del Carmen.)

En cambio, la Orden de los Franciscanos habia cedido la ermita para obtener los favores del vir-

rey, sin embargo no querian dejar la administracion de dicho barrio.

Tal resistencia provocaria la intervencién del virrey, para que, por fin, cedieran la administracién
doctrinal, después de muchas discusiones. Asi, para el mes de enero de 1586, el virrey don
Alvaro Manrique Zﬁﬁiga, les concederia el permiso para fundar. El arzobispo Pedro Moya de

Contreras les darfa su licencia una semana después.

La posesién de la ermita y de las celdas anexas, se llevaria a cabo el 18 de enero de 1586.
completando dicha ceremonia de posesién un dia después (domingo 19), con la procesion del
Santisimo Sacramento, desde el Convento de Santo Domingo, para ser colocado en el nuevo

convento y primera fundacién de la Orden del Carmelita Descalzo en la Nueva Espafia.

El Carmelo Reformado en México naceria ante las incomodidades que aquella ermita ofrecia,
comenzando a construir las habitaciones necesarias segin la Regla de la Orden lo sefialaba.

Asi, por medio de las limosnas se comprarian casas que se encontraban pegadas a a la ermita,
para alargar su sitio de habitacién. “... teniendo a la cabeza como superior al padre Comisario

fray Juan de la Madre de Dios, desde ese dia comenzaron a llevar en la ermita, del mejor modo

18. Ibid. Pag. 70
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posible, la vida que habian aprendido en los entonces famosos conventos espafioles de Pastrana,

la Pefiuela, el Calvario y los Remedios, edificando a todos.” 19

Las dificultades que encontrarfan serfa principalmente la carencia de dinero, una de las solucio-
nes para solventar los gastos seria el emplearse ellos mismos a manera de albafiiles en la edifi-

caciéon.

Con el tiempo, la Orden del Carmen Descalzo se adaptaria a sus tareas misioneras, sin dejar

de lado la contemplacién; aprendiendo la lengua hablada por los naturales; el nahuatl. A'la vez
que se atendian, a cerca de ochocientos naturales, los carmelitas seguian con la construccion del
convento. “...con el ndmero de celdas necesarias que les permitiria vivir campliendo la Regla de

la Orden y observar la clausura apropiada.” 20

Posteriormente se edificaria la iglesia bajo la advocacién de San Sebastian, y todo

el conjunto conventual serfa cabeza de Provincia de San Alberto de Indias. Y a pesar de los
esfuerzos para llevar a cabo la construccién del convento y la iglesia de San Sebastian, asi‘\como
la integracién de los misioneros al barrio de San Sebastian Atzacoalco, veintidés afios desp )
abandonarian la Fundacién de San Sebastian, pues, el padre fray Juan de Jestis Maria, al ser
elegido provincial dispondria, que el administrar parroquias no era conveniente de acuerdo a la
Regla de Ia Orden. Asi mismo, propondria volver al acto contemplativo y de reclusién. De crer-
ta manera, el establecia que el acto de evangelizar no permitia la clausura, y con ello el Carmelita
Descalzo no se daba al recogimiento absoluto y oracién, actuando en contra de la Regla de Ia
Orden, manifestando que de este modo se alejaba del camino que conducia a la perfeccién. Su
propuesta se dirigiria a Espafia, posteriormente el Padre General de la Reforma fray Francisco
de la Madre de Dios mandaria su contestacién de conformidad para que los Carmelitas aban-
donaran la Parroquia, a lo cual se opondria el virrey don Juan de Mendoza y Luna, marqués de
Montes Claros. Sin embargo, el 3 de febrero de 1607 entregarian el convento a los Agustinos,

pues el nuevo virrey don Luis de Velasco si harfa valer la orden enviada desde Espafia.

Aungque dicha entrega se realizaria con toda discrecion, los habitantes del barrio correspondi-

ente se manifestarian en contra de la decisién tomada por los Carmelitas.

Era evidente el crecimiento de la Orden del Carmen Descalzo en la Nueva Espafia, asi como
personas que apoyaban a la Orden dando pie a la construccién de nuevas fundaciones. Es im-
portante sefialar que con la entrega del Convento de San Alberto terminaria casi por completo

su actividad misionera en la Nueva Espafia.

19. Ibid. Pag. 76
20. Ordorika Bengoechea, Nile, El Convento de El Carmen de San Angel. México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Facultad de arquitectura, 1998. Pag. 17
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B.1.2.2. Fundaciones de los Carmelitas
en los siglos XVI, XVII y XVIIL

Al mismo tiempo que los Carmelitas Descalzos llevaban a cabo su tarea misionera en el
Convento de San Alberto, realizarian varias fundaciones, ya fuese por medio de la compra o
donacién de casas, siendo estas adaptadas, posteriormente, para su funcién de monasterios. Las
fundaciones se dieron con pocos afios de diferencia, siendo que algunas se hicieran en el mismo
afio. La siguiente fundacién se realizaria en Puebla, segunda ciudad de la Nueva Espaiia, en el
mismo afio, Convento dedicado a Nuestra Sefiora de los Remedios, tomando posesién civil el

16 de julio de 1586, poniendo el mismo afio el 22 de septiembre el Santisimo.

El 28 de septiembre de 1589, fundaron el de Nuestra Sefiora del Carmen en Villa del Cartién,

ahora Atlixco, en la que fuera, anteriormente, casa de Hernian de Pérez de Olarte. La licencia de
construccién para adaptar el sitio fue otorgada por el obispo de Tlaxcala, don Diego Romano y
por el virrey Villa Manrique, siendo primer prior el padre Julidn de San Hilarién. EI Sangjsimo

N

se puso el 22 de octubre del mismo afio.

Para el afio de 1590, en el Capitulo General celebrado en Madrid, se acuerda dar licencia para / \
|

que se funden dos casas méis en la Nueva Espania, sumadas éstas a las anteriores, era suficientd

para la constitucién de la sexta provincia de la Orden Reformada, siendo erigida la de México,

bajo la advocacién de San Alberto, con un vicario provincial en su gobierno.

En el afio de 1593, se fundaria en Valladolid, ahora Morelia, el Carmen

a Nuestra Sefiora de la Soledad. Siendo en inicio una ermita de adobe & .
8.4 e }

perteneciente a Alonso de Cézares y Juan Alvarez, con permiso notari-
ado y bajo licencia del Arzobispo don Alonso Guerra. Tomando
posesion el I° de septiembre de 1593 y poniendo el Santisimo el

31 de octubre del mismo afio.

En el mismo afio, en la ciudad de Guadalajara se funda el
convento de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, colocando el
Santisimo Sacramento el 27 de diciembre, y tomando posesion
el 30 del mismo mes. Siendo abandonado por disposicion del
visitador fray Tomas de San Vicente, en 1610. Sin embargo el 7
de junio de 1561 se volveria a fundar, y en 1653 se abandonari e
nuevamente por la cercania que éste tenfa con el convento de los
franciscanos. Siendo que para el afio de 1747, se obtendria la licench
para la tercera fundacién.

Fray Eliseo de los Martires, quien fuese designado como Patrocinio de Ia \Virgen del Carmen. Siglo X\ 111.

primer provincial de San Alberto, convoca al primer Capitulo
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Provincial para enero de 1596, asistiendo los priores de San Sebastian, Atlixco, Valladolid y
Guadalajara.

En Celaya, hacia 1597, se fundaria en honor de Nuestra Sefiora de El Carmen, colocando el
Santisimo el 10 de agosto de 1597.

Apartir de 1597, los capitulos se celebrarian por trienios. Cabe sefialar, con respecto a las
conventualidades correspondientes del afio de 1600, el aumento de frailes pertenecientes a la
Orden del Carmen reformado “...alcanzaba a noventa y dos el ntiimero de frailes repartidos/en

las casas de la provincia...”21
P

En el mismo afio, los carmelitas tendrfan una residencia bajo la advocacién de San Juan Bautista,
ésta seria en la Ciudad de México, en la que se pensaria para fundar el Colegio de Teologia )
Artes, sin embargo, no se llevarfa a cabo, pues en el afio 1600 sélo se encontraban en ella dés

sacerdotes y un lego.

En 1601, bajo la advocacién de San Angelo Martir, se funda el primer colegio de los carmelitas
en las que fueron casa de Juan Maldonado de Montejo, y que se le comprarfan con ese fin. Poco
después, hacia el afio de 1609, se les trasladaria a Valladolid, siendo dichas casas de su propiés
dad hasta el afio de 1833.

El Santo Desierto de Santa Fe es fundado por los carmelitas el 26 de enero de 1605, dedicado
a la Virgen de EI Carmen. Esta es la primera construccién dedicada a la vida contemplativa, por
ello se edificaria en la zona boscosa de Santa Fe. Cada Orden debfa poseer un yermo dedicado
ala contemplacién, Iugar en el cual se les permitiera a los religiosos poder tener un afio en ab-
soluto retiro de la vida exterior, permitiendo asi la meditacién y oracién por medio de esta vida

eremitica.

En 1613 se funda el Colegio de San Angelo Martir de Coyoacan, dedicado a la sefiora Santa

Ana. El Santisimo Sacramento se colocaria en el afio de 1617.

En Querétaro se realizaria otro convento, ahora dedicado a Santa Teresa de Jests, el 27 de octu-

bre de 1614.

En 1644, en Salvatierra, se realiza otra construccion dedicada a San Angelo Martir, siendo en
un inicio en el pueblo de San Andrés, en el Valle de Cuazindeo, pero debido a que el lugar era
insano, en 16935 se cambiarian de sitio, poniéndole por nombre Salvatierra en honor del virrey

Garcia Sarmiento y Sotomayor, conde de Salvatierra.

21. Fray Andrés de San Miguel.Obras de Fray Andrés de San Miguel. Introduccién, notas y versién paleogrd-

fica de Eduardo Baez Macias, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas,1969. Pag. 19 27



En el pueblo Santorum, ahora Tacuba, se funda el colegio de San Joaquin.
Posteriormente, habiendo sélo un afio de diferencia entre ellas, en 1698, se realiza

la fundacién en Toluca, dedicada a la Purisima Concepcién de la Virgen Marfa.

En 1699, se funda el de la Santa Cruz en Oaxaca.

Durante el siglo XVIII, se realizarian cuatro fundaciones; La de Guadalajara en
1724. La de Orizaba, dedicada a Santa Teresa de Jests , en 1735; La de San Luis
Potosi, dedicado a San Elias, en 1738; y la de Tehuacan, Puebla, bajo la advo-
cacién de Nuestra Sefiora del Carmen, en 1747. La dltima, que no fuese fun-
dacién, sino que en el afio de 1801, se realizaria el traslado del Santo Desierto de

Santa Fe, conocido como Desierto de los Leones, a Tenancingo.

Todos los conventos, antes mencionados, formaban parte de la Provincia de San - >
Alberto de Indias, de Carmelitas Descalzos. La posesién de haciendas en distintas Sa AV elo Miartir Se repre-

estados de la Republica, fue el mas importante medio para permitirse un gran de- senta'on dos heridas/que recuerdan
martirio.

sarrollo econémico, asi como el posible mantenimiento de sus fundaciones; otras
fuentes de ingresos importantes eran las capellanias y los entierros. También se
recurria a la practica de distintos oficios, como; el de escribanos puablicos, agricultores , ganade-
ros, etc. Y es que no se les permitia recibir tributos de los naturales, como sostenimiento de |

Orden , aunque si recibian donaciones por los sacramentos que impartian.

Si bien, durante el siglo XVII'y parte del XVIII son la época de auge de la Orden del Carmen
en México; pues para 1823, la Orden del Carmen Reformado poseia 16 conventos, 27 hacien-

das, 237 construcciones urbanas, de las cuales se percibian cantidades considerables.

Entre las principales haciendas se encuentran “...las de Chichimequilla y Santa Maria en el
actual estado de Querétaro, dedicadas ambas a la agricultura; la de San Elfas y otra mas en
Salvatierra, Guanajuato, cuyas extensiones labrantias eran muy apreciadas en la region; El Pozo
del Carmen y Peotillos en San Luis Potosi, en las cuales se practicaba la ganaderia; la de San
Juan de la Cruz en el estado de México, tierras estas que se destinaban a cultivar el trigo; Santa
Catarina, San Nicolas y Cocoapa en la jurisdicciéon de Lerma; Pefia Pobre y santa Rita, ambas
situadas en la jurisdiccién de Celaya; una mas en Maravatio, Michoacan; la“ Y’ en Toluca, y la
hacienda de Chapulco, propiedad del convento reformado de Tehuacan, Puebla. Estaban ademas
las huertas del colegio de San Angel y de San Joaquin en la ciudad de México.”22

22. Correa Duro, Ethel y Roberto Zaval Ruiz,. Recuento Minimo del Carmen Descalzo en México. Desde la
Antigledad hasta nuestros dias, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia,1988. Pag. 41 28



B.1.3.Reglas y costumbres de los
Carmelitas Descalzos en la Nueva

Espafia.

La integracién de una Nueva Provincia de la Orden reformada en la Nueva Espaiia, sus auto-
ridades y personas que en nombramiento conforman la Orden del Carmen Descalzo muestran
cuales son los rumbos que toman las vidas de los religiosos, de acuerdo a sus obligaciones y
costumbres. Asi como las constituciones basadas en el Concilio de Trento, y leyes que regulan
la vida espiritual, ante el completo recogimiento y contemplacién que caracteriza a la Qrden.

Esto fundamenta la vida conventual que mas adelante se mencionar a detalle.

B.1.3.1. Conformacién de la Provincia

de San Alberto y sus funciones.

La Orden del Carmen Descalzo se conformaba de distintas Provincias para una mejor vigilancia
y organizacién de la misma. Las cuales se constituian a partir de la cantidad de Fundaciones
pertenecientes a la Orden. A cada Provincia le correspondia ser gobernada por un Vicario

provincial, quien respondia al Provincial General de la Orden de Madrid, Espaiia.

La Orden reformada del Monte Carmelo estaba constituida por cinco provincias; la de Castilla
la vieja, la de la nueva, dos en Andalucia, y Aragén y Catalufia hacian una.  Para conformar

la Provincia de la Nueva Espafia, se requeria de un determinado ntimero de fundaciones. Asi,
como anteriormente se menciond, las primeras fueron las de San Sebastian, las de Puebla y la de
Atlixco, estando éstas bajo la autoridad de la Provincia de Andalucia. Poco después, se lograria
el permiso para realizar mas fundaciones; realizindose la de Valladolid y Guadalajara; comple-
tandose, asi, el nimero determinado para fundar la Provincia de San Alberto en la Nueva

Espania.

En el afio 1594, se nombra, en el Capitulo general de Madrid al primer Provincial fray Eliseo
de los Martires; un afio después, llegaria el primer Provincial a la Nueva Espafia, para celebrar
en enero de 1596, el Primer Capitulo Provincial en el Convento de San Sebastian. En dichos
Capitulos se convocaba a todos los priores de los conventos que conformaban la Provincia. A
partir de 1597, los Capitulos Provinciales se celebrarfan por trienios. “...coincidiendo con el

tercer domingo posterior a la Pascua..” 23

La importancia de los Capitulos Provinciales reside, en que las decisiones més relevantes para la

23. Ibid. Pég. 69 29



Provincia se tomaban en dichas celebraciones; en primera instancia se elegia al provincial de la
Orden —la autoridad maxima, su periodo dentro del nombramiento duraba tres afios, gobernan-
do alado de los cuatro definidores-. También “...se elegia a los priores de los conventos, a los
rectores de los colegios y al procurador que era el representante de la Provincia de San Alberto

en Espana..”24

Existieron algunos problemas, a causa del descontento de algunas decisiones tomadas por el
Definitorio General. Cabe sefialar que los definitorios se realizaban cada dos afios, en los cuales

el Provincial y los Definidores tomaban las resoluciones.

Lo anterior expone algunas de las leyes que regulaban la Orden dentro de la Provincia. Sin em-
bargo; esto es sélo un ejemplo de las celebraciones obligadas para la regulacién, sostenimiento
y seguimiento de la Orden del Carmen Descalzo de la Provincia de San Alberto. Es sabido,
que una parte que conformaba la regla de la Orden del Carmen, era la de la vida conteniplativa
y de recogimiento que debian seguir; mas estas normas se consideran dentro de la observancia

generalizada en conventos, colegios y desiertos.

En base, a esta clasificaciéon que constituia dichas instituciones, también existian especiﬁcacio-
nes a las normas que les rigen, es decir, cada Orden debia poseer tres clases de Conventos; los

noviciados, los colegios y las casas de profesos.

Aunque se ha mencionado, que debido a las circunstancias de ciertas carencias que se vivian en
la Nueva Espafia; la Orden, en sus inicios en México, no se hacia esta distincion; pues la Fun-
dacién de San Sebastian, tendria las funciones de noviciado, colegio y casa de profesos simul-

tAneamente.

B.1.3.2. Las leyes que rigen la Orden
del Carmen Descalzo en la Nueva

Espana.

Haciendo la distincién correspondiente de las leyes que regian la vida de los carmelitas descal-
z0s, existen varios documentos;

- La Regla, contiene las constituciones, las cuales son una aplicacién de la regla en la vida
conventual.

- El Ordinario, este documento se refiere a actos concretos de la vida en los conventos.

- El Ceremonial, en él se detallan los ritos propios de la Orden.

Los reformados eran instruidos a partir de las Costumbres Santas, acerca de los usos y costum-

bres en los Santos Desiertos.

24. Ordorika Bengoechea, Nile. El Convento de El Carmen de San Angel. México, UNAM Facultad de
arquitectura, 1998. Pag. 20
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Es necesario remarcar, que las constituciones de la Orden del Carmen Reformado, estaban basa-
das en el Concilio de Trento, importante documento que regulaba en general todo actividad, en
la Nueva Espana, vinculada con la religion; ya fuese a través de las artes, de la filosofia, la vida

conventual, etc.

En estas constituciones se sefiala que se deben depositar los bienes de los religiosos en el arca
comtn. “Se ordenaba asimismo que los prelados y stibditos nunca llevaran consigo dinero al-
guno: para ello existia un arca de tres llaves, llamada asi con toda propiedad, pues se necesita ese
nimero de llaves para abrirla, y ninguna autoridad custodiaba las tres, por lo que llegado el caso
debian reunirse y hacer cada cual su parte”25. De esta manera, se empleaba algunas veges, llo
guardado en el arca, para los gastos del convento; pues en materia administrativa, cada ¢onyento
era independiente y fungia como una unidad, aunque se encontraban , bajo la estricta nspegs
cién de los superiores provinciales. Asi también, en la revisién de gastos, ningin convento se

salvaba de la intervencién del obispo.

B.1.3.3. La jerarquia dentro de la vida
conventual del carmelita descalzo y

sus respectivas funciones.

Aunque cada parte de la provincia, ya fuese, convento, colegio o desierto mantenia una au-
tonomia administrativa, éstos se encontraban bajo las constituciones respectivas y poseian sus

propias autoridades, que eran regulados a partir del Provincial de la Orden.

Estaba en primer orden; el Prior, siendo el principal, la maxima autoridad del convento o desi-
erto, estando bajo su direccién la vida espiritual. En el caso de los colegios, éste seria el Rector.
El Subprior le ayudaba al Prior en algunas tareas, siendo el segundo mas importante en autori-

dad en dicha institucién.

El Alcalde se encargaba, de que la vida de los religiosos se llevara de manera responsable,

observando buen comportamiento en su vida espiritual. El Procurador era el que se encargaba
de la administracién en tarea conjunta con el Prior. El Administrador o economo era el tnico
que tenia permiso de realizar salidas esporédicas, siempre y cuando fuera necesario, También es

prudente mencionar, que el procurador era el representante de la institucién ante las autoridades

en Madrid.

El Preste, era el encargado de presidir los rezos en el Coro. El Prelado tenia la tarea de la vigi-

lancia del abasto y llevar al corriente el ajuste de las provisiones en el convento.

25. Correa Duro, Ethel y Roberto Zaval Ruiz, Recuento Minimo del Carmen Descalzo en México. Desde la
Antigiedad hasta nuestros dias, México, INAH, 1988. Pag. 71 31



El que formaba a los que recién terminaban el noviciado, era el Maestro de Profesos. Los que
se iniciaban eran los Novicios, los cuales, con el tiempo eran presentados para decidir si los

religiosos aprobaban su estadia y los aceptaban dentro de la Orden.

También existian los Hermanos legos , en ellos la ordenacion sacerdotal no era su fin; éstos
desempefiaban las tareas domésticas, recogian las limosnas, de la misma manera, eran los que
Viajaban a los puertos para los encargos de abastecimientos de la Orden del Carmen. El cela-
dor es el que se encargaba de la vigilancia en apoyo del Maestro de Profesos, procurando  que

hubiera correccién entre los que habian terminado el noviciado.

Por dltimo, se encuentran los Donado, éstos compartian algunas tareas con los Hermanos legos.
Pero a diferencia de éstos, realizaban tareas mas pesadas y ordinarias, realizaban todo tipo de

OﬁCiOS; eran lavanderos, panaderos, sastres y hortelanos.

Ahora bien, “Cada determinado tiempo los visitaba el barbero, el herrero, el tejedor, el lefador,

etc., y para sus construcciones contaban con mano de obra de los indios.”26

B.1.3.4. Costumbres en la vida

conventual del Carmen Descalzo.

En relacién a las costumbres dentro de la vida conventual. A la llegada de un novicio, éste se
desprendia de su nombre de pila, escogiendo él mismo, el nombre con el que se le conoceria en
la comunidad religiosa, a partir de su ingreso. Asimismo, dejaba su ropa de civil, para cambiarla
por el habito; el cual consistia en una tinica de lana con capucha de color café, un escapulario,
y una capa café para los dias de frio. También contaban con una capa blanca que se utilizaba en

actos litargicos.

Las Leyes Primitivas de la Reforma, eran estrictas de acuerdo al modo de proceder en la vida
espiritual de los religiosos; sin haber excepcién alguna, dichas leyes se aplicaban en conventos,

colegios y desiertos por igual.

De inicio, la vida contemplativa y de estricto recogimiento, estando en absoluto silencio den-
tro del recinto. El. P. Agustin hace alusién a la manera en que dividian su dia: “Se levantan a
la medianoche para rezar maitines, en que gastan de ordinario cerca de dos horas. Luego a las
CINCO en punto estan ya todos de rodillas en el coro para tener oracion. A las seis rezan las horas
menores, a las siete acuden a sus oficios, a las ocho dicen misa, a las diez tienen examen y van al

refectorio, a las once van todos a fregar y a cargar lefia para la cocina; hasta las dos de la tarde

26. Ordorika Bengoechea, Nile, El Convento de El Carmen de San Angel. México, UNAM
Facultad de arquitectura, 1998. Pdag. 22 32



se gasta en celda y quieta (siesta), a las dos se vuelve al coro para las visperas, hasta las cinco se
gasta en estudiar, en barrer, en regar, en limpiar las oficinas, en servir a los enfermos, en acudir a
las almas, y los que no hacen aquesto, en guardar las paredes en oracién continua. Luego a

las cinco tienen todos otra hora de rodillas, después en el refectorio reprensién y advertencias,
Iuego completas y examen, disciplina (tres veces a la semana) y nuevo estudio y horas de oracién

hasta que se recogen”27.

Asi, se advierte, que cada tres horas se dedicaban al rezo ya la meditacién, siendo en la capiﬂa o
en sus celdas. A estos tiempos de oracién durante el dia se les definia como la prima, la sexra,
la nona, la completa, etc. Los maitines se rezaban antes del amanecer o a la media noche, a
primera hora eran los laudes y primas; la tercia, sexta y nona eran en el transcurso de la;manana;

las visperas eran por la tarde, y las completas se realizaban antes de irse a descansar.

Asistian todo los dias a misa ya las conferencias espirituales. También se rezaba por los bene-

factores de la Orden en las Capellanias.

Con respecto a la comida, ésta se realizaba en el Refectorio, aunque de manera esporédica
existian comidas en el campo. Siempre en absoluto silencio. Durante la comida un carmelita
fungia como lector de pasajes de las Sagradas Escrituras, en presencia de una calavera para
recordarles a los religiosos lo efimero de sus existencia. Ocasionalmente, la lectura se dejaba de
lado, para escuchar confesiones publicas de pequeias faltas, asi como reprimendas de los mis-

mos o recomendaciones de penitencia.

Para los Carmelitas descalzos existian tres comidas al dia; desayuno, comida y merienda.

Aunque se practicaban con regularidad grandes ayunos.

Su dieta constaba de frutas frescas y secas, verduras, algunos tipos de pescado, vino, aceite, ha-
rinas, nueces, leche, requesén y varios derivados lacteos. Estaba prohibido comer carne, excep-
tuando casos de enfermedad o durante los viajes por mar, pues las condiciones en ambos casos

eran similares.

Después de comer tenian un momento de distracciéon, el cual consistia en caminar y establecer
contacto con la naturaleza, hablando sélo lo indispensable. Con los novicios
esta regla era mas flexible, de acuerdo a otorgarles mayor tiempo de recreacién, y habiendo

mayor tolerancia al permitirles hablar entre ellos.

Otra de las costumbres era cultivar en el huerto, aunque este momento de esparcimiento fuese
trabajo necesario para el sostén y mantenimiento del convento. Se cultivaban distintos produc—

tos, asi, en festividades especiales, se les permitia hablar en voz baja.

27. Agustin de la Madre de Dios. Discurso Antiapologético contra otro Apologético que escribi a favor de los
criollos de la Nueva Espaiia. Fol. 325 33



Los estudios de los Carmelitas Descalzos no se reservaban a un s6lo lugar. El noviciado se
realizaba en Puebla, habiendo sido aceptados se pasaban al coristado de México, después al co-
legio de Artes o de Filosofia de San Joaquin, de ahi al Colegio de Dogma de la Sefiora de Santa
Ana de San Angel, y finalmente residian en Toluca, para sus estudios en Teologia moral. Ter-
minado el tiempo de noviciado, cada uno se ordenaba en el lugar que él mismo escogia. Regu-
larmente se elegia el altar de la cripta que esta abajo del altar mayor de la Iglesia de San Angelo.

Simbolizando el desprendimiento de este mundo.

El Carmelita Descalzo también practicaba la mortificacién del cuerpo; a veces usaba tela raspo-
sa debajo de su vestimenta, convirtiéndose en autoflagelacién Otros empleaban fajas de/cerdas,
espinas o puntas metalica, que se ajustaban a la cintura y los muslos. El religiosos debia evitar
que el dolor se delatara en su rostro, soportando en silencio. Siendo la mortificacién corporal

parte de su vida cotidiana.

Cabe sefalar, por dltimo, que cada seis meses se debian de renovar los votos de obediengja,
pobreza y castidad. “Sélo asi, se aseguraba, la observancia estricta de las normas, Gnico medio

de servir a su Sefior en un ideal de ascética pureza”28.

B.2. El Colegio y Convento de San
Angelo Martir.

El Ex -Convento de EI Carmen ha atravesado por distintas etapas hasta llegar a ser lo que ahora
se conoce como el Museo del Carmen. En este caso, debido al acercamiento que se tendra con
el tema, es necesario hacer hincapié en el Conjunto Conventual de San Angel, dicho de una

manera mas especifica, en el Colegio y Convento de San Angelo Martir.

Como menciono con anterioridad, a partir de la Hegada de la Orden Del carmen descalzo a la
Nueva Espafia a la construccién del Colegio transcurririan varios afios, eligiendo para dicha

fundacién, bajo las circunstancias y necesidades de la Provincia, la funcién de Colegio.

El Colegio de San Angelo Martir se funda en el afio 1613. Su importancia radica, no sélo en
su funcién como colegio; existen varias razones para creer que el Ex - Convento de EI Carmen

desempeﬁaria un papel trascendente tanto a nivel regional, asi como en la Ciudad de México.

Como ya se explico, su importancia avanzarfa en el campo econémico, en el social y de forma
evidente en el religioso. Se expuso el contexto en el que se fundé y desarrolld, en especial,
durante la Nueva Espana, etapa determinante tanto en aspectos INternos COmo externos que

ajustarfan a la Orden. Ademas en este apartado, se especificaran datos del conjunto conventual

28. Correa Duro, Ethel y Roberto Zaval Ruiz, Recuento Minimo del Carmen Descalzo en México. Desde la
Antigiedad hasta nuestros dias, México,. INAH, 1988. Pag. 75 34



de San Angel, con respecto a su localizaciéon, extensidn, caracteristicas, etc. Se plantearé una
breve observacién acerca del estilo en la arquitectura, pintura y escultura. Los cambios que ha

sufrido el Ex —Convento y que sin duda, han sido en su mayoria provocados ante el crecimiento

demogréfico de la Ciudad de México.

B.2.1.Adquisicién del lugar.

Los terrenos de la huertas de Chimalistac, donde posteriormente se fundaria el Colegio de San
Angel, desde un inicio, y divulgado, por la tradicién oral, se pensaba que habian sido adquiridos
y donados por el cacique don Felipe de Guzman Ixtolinque, nieto del anterior gobernadot de
Coyohuacan don Juan Ixtolinque, por peticién del mismo. Sin embargo, Francisco Fernan-

dez del Castillo realiza una investigacién al respecto, anulando toda especulacion al respecto.
Dejando en claro que los duefios y donadores de la mayor parte de terrenos pertenecientds a las

huertas de Chimalistac, serian don Andrés de Mondragén y dofia Elvira Gutiérrez.

Ya que éstos con anterioridad, le habian comprado dichos terrenos a don Felipe de Guzman, en

el afio de 1597, para ser después donados a la Orden del Carmen.

Se Sabe que don Andrés era cirujano y trabajaba en el oficio de barbero “...de las carceles
secretas del Santo Oficio de la Inquisicion y asistia enfermos después de sufrir tormentos.”29
Su nombre completo era Andrés Zar de Sorogaistoa de Mondragén. El y su esposa dofia Elvira

Gutiérrez comprarian dos terceras partes de las huertas de Chimalistac.

Se piensa que la tercera parte seria donada originalmente por don Felipe de Guzman, y pocos
afios después las dos terceras partes de las huertas serfan adquiridas por don Andrés para poste-

riormente donarlas a la Orden del Carmen.

También, se sabe que la esposa de don Felipe de Guzman, dofia Marfa Agustina de Chilapa,
quien fuera fundadora del convento, les cederia dos pedazos de terreno que se encontraban
junto a la huerta, asi como la mitad del cerro de Ocotepec. Conformando todos estos terrenos
,en suma, la extensa huerta que los Carmelitas Descalzos posefan en San Angel. Asimismo,
dofia Maria Agustina de Chﬂapa y su suegra Mencia de la Cruz, pedian en su testamento que
fuesen enterradas en sus capillas con el habito del Carmen; pero como en ese tiempo atin no se
construia el convento, es probable que se haya utilizado una capilla hecha de adobe por otros

religiosos ue ellos posteriormente encontrarian en sus terrenos, adoptandola como propia.
g Y9 P P prop

Por tltimo es importante remarcar, que don Andrés de Mondragén, asi como su esposa dofia

29. Ordorika Bengoechea, Nile, El Convento de El Carmen de San Angel. México, UNAM
Facultad de arquitectura, 1998. Pag. 37
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Elvira Gutiérrez fueron los primeros benefactores del colegio de San Angel, al adquirir capel-

lania en el mismo, esto se confirma por medio de la escritura de donacién.

B.2.2. Localizacién y extensioén de

terrenos.

Cercanos a las laderas del Ajusco y del Xitle, entre el pueblo Temalistaca (Chimalistac), y el de
San Jacinto Tenatitla. Estos terrenos estaban alejados kilémetros de lo que fuese la capital de la

Nueva Espafia, y formaban parte de la jurisdiccién de Coyoacan.

Las limitrofes de estos terrenos se han perdido en la mente de las actuales generaciones, Las
limitantes a mencionar sefialan lo que en su tiempo perteneciera a los Carmelitas Descalzos,

como la huerta del conjunto conventual.

Existian ideas de ensayistas e historiadores acerca de la disposicién de dichos terrenos,
“..Fernandez del Castillo como la Sefiora Virginia Armella, los arquitectos Francisco José
Belgodere Brito, y Jaime Abundis, José Ignacio Echegaray e incluso las autoridades carmelitas,
consideran que la pequefia iglesia de San Sebastian Chimalistac quedaba dentro de la huerta de
los reformados.”30 Sin embargo lo aqui expuesto no es verdad, lo cual se puede observara mas

adelante.

Nile Ordorika coteja los planos de dicha propiedad obtenidos en la mapoteca de la Secretaria

de Desarrollo Social; definiendo los limites de lo que fuese el Colegio de San Angel y la huerta.

Ahora bien, los terrenos colindaban con la calle del Arenal (hoy Avenida de la Paz)al norte; Se
extendia desde el centro del parque de Alvaro Obregén, llegando, hasta un poco después de la
avenida Revolucién, ahi daba vuelta para llegar al atrio del templo. Asi, en la misma direccién,

pasando el atrio, se subia el lindero en forma perpendicular hasta la Plaza de San Jacinto.

Los terrenos de los carmelitas y la Plaza de San Jacinto estaban separados por una hilera estre-
cha de casas. Una muestra de esta limitante es la puerta que atin hoy se conserva en la esquina
norte de la Plaza de San Jacinto; dicha puerta daba acceso al poértico del gran tanque. “Con-
tinuaba este lindero poniente por la actual calle de Arteaga hasta pasar el rio de la Magdalena
o Tequilazco, donde doblaba hacia el oriente, y en forma casi paralela y cercana al rfo, seguia el

Iindero sur, hasta rematar con Ia zona rocosa que 121 separaba de L’;lS canteras de OXtOPuICO.”3I

Adn se observan algunas partes de la barda original, dividiendo terrenos del Club Espafia y la

hilera de casas situadas frente a la calle de Rio Chico.

30. Ibid.. Pag. 38
31. Ibid. Pag. 40 36



Cabe senalar, que los terrenos no contaban con un aplanamiento debido a la naturaleza del
suelo, clima y demas aspectos; los terrenos contaban con un aspecto accidentado; ejemplo de
ello eran los distintos quiebres que se encontraban por el Oriente, estando sus limites al arran-

car por cerro pétreo.

“...torciendo hacia el poniente, cruzaba de nuevo el brazo del rio de la Magdalena poco después
del puente, hasta casi rematar con la Camara del Secreto.”32 La barda de éste tramo pasaba por
el actual centro de la manzana, asi como actualmente , es el muro de fondo del jardin de algunas

casas que van desde el Paseo del rio hasta la Plazuela del Secreto.

Con fundamento en la investigacion realizada por Nile Ordorika, cn respecto a la extensidn del
terreno de la huerta de los carmelitas en San Angel, podemos referir que la capilla y la plaza de

Chimalistac quedaban fuera de los terrenos de los Carmelitas.

A saber, por la investigacion realizada por el investigador citado, la dimensién de los terrapos
era, en su parte mas larga, oriente a poniente, midiendo 840 metros, y de norte a sur, en su

parte mas ancha, media 720 metros.

De acuerdo a los documentos de adjudicacién de terrenos del afio 18061; se mencionan algunas,
medidas con respecto a los mismos, se dice que estin marcados, en su mayoria, por una barda
de piedra, y que encerraban una superficie de 40 hectareas, 92 areas, 79 centidreas y 741 metros

cuadrados. Teniendo por perimetro 3, 244 ml.

B.2.3.Fundacién del Colegio San Angelo
Martir.

Los datos que describen su contexto, asi como el de la fundacién se estableceran de manera con-
creta, pues las referencias histéricas ya mencionadas, han expuesto el contexto histérico, social,
econémico y religioso durante la Nueva Espafia. Asimismo, en este apartado se mencionara la
Fundacién del Colegio de San Angelo Martir, relacionindolo mas tarde con la construccién del

colegio y las caracteristicas y empleo de la huerta por la Orden del Carmen.

Para toda Orden, asi como en el caso de los Carmelitas Descalzos; existian varios tipos de con-

ventos, segin estipulaba la Regla: los noviciados, las casas de profesos y los colegios, y las

32. Ibidem 37



construcciones dedicadas por completo a la vida espiritual; los desiertos. En los colegios se

ensefiaba filosofia, teologia escolastica y moral, artes y dogma.

La primera fundacién, la de san Sebastian debido a las circunstancias econémicas y demés, a
las que estaban expuestos los carmelitas fue noviciado, colegio y convento al mismo tiempo, es

decir, no hubo diferenciacién.

Poco después, en el intento de fundar un colegio carmelitano, necesario para la Provincia de San
Alberto, y actuar asi, conforme a las constituciones, se verian los reformados en grandes dificul-

tades.

La primera vez que se intent6 fundar un colegio fue en la media huerta del cacique Felipe de
Guzman, instituyendo una capellania en el barrio de Chimalistac (Temalistaca). Los dominicos

de Coyoacén se opondrian, asi los regulares preﬁeren arrendar la huerta y trasladarse a México.

Después se optaria, por la posibilidad de fundarlo en la casa de San Juan Bautista de Tacdba, di-
cho acontecimiento se menciona desde 1597, en el Libro de los Capitulos y Definitorios, P
nunca se lleva a cabo. (La casa de san Juan Bautista habia sido donada a los carmelitas por Juan

Martin Ceififio, para el afio de 1600 se desharian de la propiedad).

Esta decision se tomaria por lo saturado de Iglesias situadas en el lugar como la de la Santisima
Trinidad, la de Jestis Maria, el colegio de San Pedro y San Pablo de la Compaiifa de Jests, y

la de Santa Inés. Aunque otro de los motivos seria la oposicién de las mismas, aumentando la
competencia de el lugar, llevindose el pleito ante las autoridades eclesiasticas, concediéndose la
resolucién a favor de la Orden del Carmen, sin embargo, los carmelitas conscientes de los moti-

vos de la oposicion, deciden trasladarse.

Ante la autorizacién Real del tres de septiembre de 1601, deciden fundar el Colegio en unas
casas compradas a Juan Maldonado Montejo. Concediéndole como titular a San Angelo Martir

y por rector a fray Eliseo de los Martires.

Pero dichas casas se encontraban entre el convento de Santo Domingo y la casa profesa de la
ompaiiia de Jestis lo que ocasionaria, de nuevo, el descontento de ambas partes. Tomando

Comp d lo q d 1d tento d bas partes. T d

por argumento contradictorio los dominicos, las Breves de Clemente IV y Julio I, en las que se

establecia que no debia haber una distancia menor de “trescientas cafias” entre dos conventos.

Al saber los carmelitas que perderfan el litigio, optaron por concluir el pleito, y celebrar una
transaccién con los dominicos; en dicho convenio, los dominicos desistirian de su oposicién a
cambio de ciertas condiciones que habrian de afectar al colegio. “..que la iglesia estuviera cerra-
da, sin tener puerta a la calle; que no tendria campanario, que no se celebrarian oficios solemnes,

que no pedirian limosnas y que el nimero de carmelitas que habitarian el colegio, seria fijado
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por los religiosos de Santo Domingo.”33

Los carmelitas aceptaron, aunque después, para fundar el Colegio y acuden al Papa Clemente
VIII, logrando la expedicién de un documento que autorizaba la fundacién y anulaba las condi-

ciones que se habian convenido.

Para el afio de 1609, el Provincial fray Tomas de San Vicente, trasladaria el Colegio a Valladolid,
argumentando que el lugar no era apto para el recogimiento y recato pues se encontraba en una
calle muy concurrida. (Pasando algunos cursos a San Sebastidn) Permaneci6 en Valladolid hasta
1613, trasladindose posteriormente a Coyoacan, aprovechando las huertas donadas en San
Jacinto Tenatitla por Andrés de Mondragén y su esposa dofia Elvira Gutiérrez, y por don Felipe

de Guzman.

Su estadia crearfa cierta oposicién por parte de los dominicos, y atn més por el cura dg San,
Jacinto. Incitando a los indios pobladores del lugar, para derribar puentes y represas, argu-
mentando el robo de agua del lugar para su huerta. Poco después, éste pleito se verfa ante\las

autoridades eclesiasticas, castigando al cura de San Jacinto y destituyéndolo.

Llega por provincial fray Rodrigo de San Bernardo, con la licencia para el Colegio, fundandose
en 1613 el Colegio de San Angelo Martir en el huerto de Tenatitla de Coyoacan. Dicha fun-
dacién coincide con la edificacién de un nuevo colegio, nombrando por rector a fray Pedro de

la Concepcidn, siendo el primer lector de Teologia.

Al concluir con la edificacién del Colegio, se dedica con toda solemnidad, bajo la advocacién de

San Angelo Martir en 1617.

B.2.3.1. Construccién del Colegio

Para este tiempo la Orden del Carmen gozaba de gran prestigio en la Nueva Espana. Debido
a sus necesidades optarian por la construccién del Colegio en tierras de San Jacinto Tenatitla,
en primera esta determinacién se tomarfa por el clima el cual era excelente, resultado de ello el
reciente florecimiento de la huerta del Iugar, y la segunda era su ubicacién, siendo un lugar apto

. . . . Z
para el recogimiento y recato, como debiera ser en el caso de los colegios de las Ordenes.

La edificacién del nuevo colegio; “... deberia tener la dignidad que la Orden requeria, pero a
la vez el espiritu que animaria su traza tendria que ser totalmente distinto del que prevaleci6
algunos afios antes en la construccién del nuevo templo de San Sebastian.”34 Asimismo, la
construccién no debia de ser ostentosa, sino sencilla, de gran belleza y austeridad. “...dejando

como ideal de arquitectura la ordenacién mesurable y matematica de las masas, convertidas a

33. Fray Andrés de San Miguel,. Obras de Fray Andrés de San Miguel. Introduccién, notas y versién pa-
leogréfica de Eduardo Bdez Macias, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1969. Pdég. 33

34. Ordorika Bengoechea, Nile, El Convento de El Carmen de San Angel. México, UNAM
Facultad de arquitectura, 1998. Pdg. 4 39



progresiones constantes de cubos y rectangulos.” 35 Siendo ésta una época en que la arquitec-
tura hispénica, no sélo habfa sido golpeada, sino dominada por el geometrismo y por el severo
estilo escurialense. Se opté por ahuyentar de las fachadas de los templos el plateresco. Asi, para
tener esa linea de continuidad e identidad carmelitana, el nuevo Colegio estarfa basado en las
recientes Constituciones pertenecientes a la misma Orden Hegadas de Espaﬁa, para reﬂejar en
ello el espiritu del reformado en la Nueva Espafia. Se le asignaria por orden del padre provin-
cial fray Rodrigo de San Bernardino, quien fuera anterior colegial mayor del Colegio de todos
los Santos, a concebir y construir el Colegio e iglesia de San Angelo Martir; al talentoso lego
que formaba parte de la Orden de los Carmelitas Descalzos, y que comenzaria a destacar como
arquitecto; Fray Andrés de San Miguel; este religioso se le considerarfa, posteriormente, como el
mejor hidrégrafo y astrébnomo de su tiempo, “dejaria sentadas las bases para la cristalizacién de

la arquitectura carmelitana.” 36

Fray Andrés de San Miguel poseia cierta experiencia por su participacién en el disefio de otgos
conventos, ese era el caso de la nueva iglesia de san Sebastian, asi como en la edificacién'del
Santo desierto de Cuajimalpa. (de éste trazaria los planos y dirigiria la obra.) Sin embarg
en las anteriores no tendria total libertad para desarrollar su capacidad creativa, debido al
sometimiento de las autoridades carmelitanas al que estuvo expuesto, asi como a la rigidez

de las antiguas leyes a las que estuvo sometida la construccién.

Las nuevas Constituciones llegarfan a México a fines de la primera década del siglo XVII;
en ellas se sefialaban las normas para que en todas las provincias de la Orden se realizaran
edificaciones del mismo estilo y con determinadas dimensiones. Fray Andrés de San
Miguel estudié cuidadosamente las ordenanzas y aclaré lo que consideraba impreciso; afia-
diendo en su manuscrito algunas conclusiones referentes a las proporciones que deberian

tener las edificaciones conventuales.

El Arquitecto fray
Andrés de San
Miguel.

El lego arquitecto concibe al Colegio de San Angelo Martir a partir del total apego a las
Ieyes teresianas, asimismo se permite sélo la libertad que un arquitecto requeria. Ya que,
en las Constituciones quedaba establecido que ni los provinciales, ni los priores debian de

intervenir en la modificacién de los disefios.

Un sobrio y sencillo convento seria el resultado final; sus magnificas proporciones lo posiciona-
rian como el arquetipo de los conventos carmelitanos de la Nueva Espafia. Fray Andrés de San

Miguel, concebia la arquitectura Como los maestros renacentistas, fundamentando la belleza en

la sabia proporcién que rige el cuerpo humano en los edificios. Aplicacién geométrica dificil,

debido a los axiomas exactos e inmutables.
De acuerdo a la bitdcora del arquitecto, lo tltimo en levantarse fue el edificio de la iglesia, varios

35. Fray Andrés de San Miguel,. Obras de Fray Andrés de San Miguel. Introduccién, notas y versién pa-

leogréfica de Eduardo Bdez Macias, México, UNAM

Instituto de Investigaciones Estéticas, 1969. Pag. 35

36. Ordorika Bengoechea, Nile. El Convento de El Carmen de San Angel. México, UNAM

Facultad de arquitectura, 1998. Pdg. 45 40



afios después de haber iniciado algunas partes del monasterio. La parte posterior del Colegio
estaria concluida en 1616, y para el siguiente afio, el convento completo se terminaria, exceptu-

ando la iglesia. Lo dltimo en construirse fue el templo del Conjunto Conventual.

Para su construccidn, los reformados, reunirian fondos. En 1614, se comenzaria la construccién
durando dos afios. Para el afio en que concluirian totalmente el conjunto se dedicaria bajo la
advocacién de San Angelo Martir. El Colegio de la Orden se convertiria en la institucién de la
Provincia de San Alberto de la Nueva Espafia, trasladindose la sede del Provincial, y celebran-

dose ,también en Coyoacan, los capitulos provinciales, en presencia de todos los priores de la

Orden.

En un itinerario de las Indias se encuentra una de las descripciones mas antiguas del Convento;
en este itinerario se menciona que la planta esta sobre pefia o tepetate, lo que libera al suelo
de tener humedad. Su forma es cuadrada. Se menciona que en la parte oriente corre un|cuatgo

de trece celdas, sucediendo lo mismo en la parte sur. Y en la parte poniente, se menciony, sé¢

encuentra un patio grande que esta cercado por celdas; en la parte
norte corre todo el caiién de la Iglesia y pértico; y a las espaldas de
la capilla mayor corre a lo largo la “librerfa” con cuatro puertas-
ventanas. En ese tiempo la biblioteca era como “libreria”, y aunque
se sabe que en sus inicios no contaba con muchos libros, pronto
comenzd a llenarse, hasta Hegar a ser una de las mas importantes
de su época. Estimando su contenido, hacia fines del Siglo XVII,

el viajero Gemelli Carreri, hacia mis de doce mil voliimenes.

* L . I
Fray Isidoro también describe el Conjunto Conventual; habla de Claustro del Convento de EI Carmen de San Angel
dos lunas, refiriéndose a los patios, uno con el claustro, las escaleras

y algunas celdas. Y el otro con la cocina, la roperia y el oratorio. También hace referencia a la
porteria, el refectorio, aulas de teologia y artes, piezas de rasura, despensa, bodega, granero y
harinero. De acuerdo a la iglesia, mencioné que corre por la parte norte, delante tiene un patio

todo empedrado, con algunos cipreses; estaba cerrado todo el patio por paredes y poseia dos
entradas. Después se refiere al pértico de acuerdo al estilo carmelitano, pero sin puertas ni

rejas. Decia que la iglesia era hermosa y que no excedia las medidas de la ley; al contrario, el
presbiterio era estrecho; tiene a los lados dos capillas llamadas sagrarios, porque sus altares estan
Ilenos de reliquias. También, fray Isidoro de la Asuncién dice que el altar mayor es “cosa muy
ordinaria”. Las descripciones de dicho religioso hacia los afios de 1679, nos dan una idea para

poder hacer una reconstruccién del Colegio de San Angelo Martir del siglo XVII. Cabe sefialar

que para fines de este siglo, el monasterio poseyé una gran extension. Pues la poblacién aumen-

taba y el precio de la propiedad se elevaba; se comenzé con la falta de espacio y la dificultad

de disposicion de suelo, optando, en algunas ocasiones, por el despojo, siendo éste el caso de

la fundacién de Santa Teresa la Antigua; Con ello el Colegio de San Angelo Martir, se situaba

desde Chimalistac hasta las cercanias de San Jacinto Tenatitla, y desde la plaza del Carmen,

hasta el pedregal de San Angel.
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A continucaidén se muestran algunos de los planos de la edificaciéon converntual

para ilustrar la evolucién dce deicha obra, asi como la ubicacién de los espacios en la construc-

cién actual.

Plano del Colegio de San Angelo Mértir, 1613.
Planta baja.
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Folio 106, plano de fray Andrés de San Miguel

**Referido en:

Ordorika Bengoechea, Nile, EI Convento de El
Carmen de San Angel. México, UNLAM
Facultad de arquitectura, 1998. Pag. 154
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Plano del Colegio de San Angelo Martir. 1613,

Planta alta.
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Folio 107, plano de fray Andrés de San Miguel

**Referido en:

Ordorika Bengoechea, Nile, EI Convento de El
Carmen de San Angel. México, UNIAM
Facultad de arquitectura, 1998. P4dg. 156
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Plano del Colegio de Santa Ana. Siglo XV 111.
Planta baja.

Espacios de edificacion conventual.

1. Antesacristia. 24.Troje o granero.

2. Sacristia. 25. Pieza de la rasura.

3. De profundis del refectorio. 26 Aposento grande de trastes.

4. Refectorio. 27. Porteria ordinaria.

S. Nave de la iglesia. 28. Aposento del portero.

6. Presbiterio. 29. Pasadizo de entrada.

7. Sagrarios o relicarios. 30. Atrio o patio empedrado.

8. Confesionarios. 31. Puerta reglar. \
9. Capilla de los indios. 32. Patio reglar.

10. Sacristia de la capilla. 33. Anexos: vivienda de los mozos,
I11. Claustro procesional. lavanderia, carpinteria, caballerizas, pajar,
12. Cocina. pieza de los aparejos.

13. Patio de la cocina. 34. Pértico de reacreacién.

14. Aposentos de hospedaje. 3S. Jardin.

IS. Salén grande. 36. Alameda de la huerta.

16. Harinero. 37. Acueducto.

7. Pértico de entrada al convento. 38. Capilla del Sefior de Contreras.
18. Patio del poniente. 39. Posible refectorio.

I9. Aula de teologia y artes. 40. Pértico del patio de la cocina.
20. Sala intermedia. 41. Pértico del patio del poniente.
21. Despensa. 42.Zona de las prensas de aceite.
22. Bodega. 43. Posible sala capitular.

23. Pieza de los ayudantes de las misas.
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Plano del Colegio de Santa Ana. Siglo X\ 111.
Planta baja.
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**Referido en:

Ordorika Bengoechea, Nile, EI Convento de EI Carmen de San Angel.
Meéxico, UNJAM  Facultad de arquitectura, 1998. Pég. 163 45




Plano del Colegio de Santa Ana. Siglo X\ 111.

Planta alta.

Espacios de edificacién conventual.

Libreria.

Celda del prior del convento.
. Celdas de los estudiantes.
Letrinas o comunes.

Coro de la iglesia.

De profundis del coro.
Tribuna.

. Oratorio o capilla doméstica.

N R A

Roperia.

10. Zona de la enfermeria.

11. Celdas de la enfermeria.

12. Claustro.

13. Patio de la cocina.

4. Patio del poniente.

15. Posible carcelilla.

16. Celdas de los priores de los otros conventos.
17. Sacristia de la capilla doméstica.
18. Terraza de la enfermeria.

19. Archivo.

20. Capilla de la enfermeria.
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Plano del Colegio de Santa Ana. Siglo X\ 111.

Planta alta.

**Referido en: 3
Ordorika Bengoechea, Nlile, EI Convento de EI Carmen de San Angel.

Meéxico, UNJAM  Facultad de arquitectura, 1998. Pag. 165 L



Plano del Convento de EI Carmen de San Angel. 1992,

Planta baja.

Museo del Carmen, INAH.

Zona destinada a la SEP.

Propiedad privada.

Propiedad privada

Zona destinada a los religiosos.

Espacios de edificacién conventual.

I. Jardin del Museo del Carmen.

2. Propiedad privada.

3. Atrio del templo.

4. Jardin de los religiosos.
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REVOLUCION

AV ENIDA

Plano del Convento de EI Carmen de San Angel. 1992,
Planta baja.

—_— -~ . i

CALLE MUNA&TERIO

N

J
i

1

**Referido en: i
Ordorika Bengoechea, Nlile, EI Convento de EI Carmen de San Angel.

México, UNIAM Facultad de arquitectura, 1998. Pdg. 167 49



Plano del Convento de EI Carmen de San Angel. 1992,

Planta alta.

Museo del Carmen, INAH.

Zona destinada a la SEP.

Propiedad privada.

Propiedad privada

Zona destinada a los religiosos.
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REVOLUCION

AVY ENIDA

Plano del Convento de EI Carmen de San Angel. 1992,
Planta alta.
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**Referido en: 3
Ordorika Bengoechea, Nlile, EI Convento de EI Carmen de San Angel.
Meéxico, UNIAM Facultad de arguitectura, 1998. Pég. 169 51




B.2.3.2. La huerta del Colegio

“Fue la parte mas alta de los terrenos al que sabiamente seleccionaron los descalzos para ubicar
el templo y colegio con todas sus dependencias, dedicando toda la extension restante para

huerta de arboles y hortalizas.”37

La huerta atravesaba el Rio de la Magdalena, antes Rio Tequilazco. Iniciaba en lo que hoy son
los Dinamos de Contreras, pasando por el Molino de Miraflores, hasta unirse con el Rio de

Churubusco.

La abundancia del agua ante la presencia de los rios, asi como el clima, y el empefioso trabajo

de los carmelitas, darfa como resultado las frondosas y conocidas huertas del Carmen de San

Angel.

Si bien, ya antes se habia mencionado las dimensiones de dicha huerta, ahora, se sabe d
trabajo de los carmelitas, conocidos por buenos hortelanos, asi como excelentes cultivando
distintos tipos de arboles frutales. Aprovecharon las extensas dimensiones de la huerta para una
produccién que favoreceria a la comunidad, asi como al sostén y mantenimiento del conjunto

conventual y al proveer de alimento a sus integrantes.
yalp g

Un ejemplo de la magnitud de dicha huerta es cuando el virrey de México, conde de Paredes, a
fines del siglo XVII, envia a un oidor a contar la cantidad de 4rboles existentes en dicha huerta
para efectos de oposicién de varias comunidades religiosas al pago de los diezmos, estando entre

ellas la Orden del Carmen, pues existia la pretension del Real Fisco de cobrarlo parala corona.

Ante El Real Consejo de Indias, por el pleito, se pronunciaria sentencia definitiva, condenando
a pagar, por la fruta y los frutos que se tomaran de la huerta y heredad cerrada contigua al
monasterio, exceptudndose de dicha paga, la fruta y frutos que los religiosos gastaran en su
regalo y sustento. El oidor contaria més de trece mil arboles que llegaban a producir hasta ocho

mil pesos anuales.

Entre los arboles frutales que se cultivaban se encuentran, los manzanos, perales, membrillos y
duraznos. Toda la fruta que se recogia era almacenada en lugares llamado pererfas o peronerias,
en dicho local se administraba, tomando la requerida para el colegio y otros conventos de la

Orden, se procesaba y vendia la sobrante.
Dichos beneficios y excelentes ganancias, que se obtenian en la venta de la fruta se verian refleja-

dos en algunos actos por parte de las autoridades de su tiempo, como lo observamos anterior-

mente.

37. Ibid. Pag. 40
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También, se cultivaban hortalizas, seglin se muestra en el plano de 1684, realizado por las auto-
ridades de aquel tiempo para el pago de impuestos. La huerta se habia convertido para entonces
en una escuela de agricultura, pues se le ensefiaba a gente de la comunidad, asi como a algunos

de pueblos cercanos en 61 OﬁCiO del hortelano.

A un costado de la huerta los carmelitas poseian una extensién de tierras, que destinaban al cul-
tivo de la aceituna; cabe sefialar, que durante la colonizacién estaba prohibido la explotacién de
la oliva. Sin embargo los carmelitas descalzos gozaban de una concesién especial para el cultivo

de la aceituna en los terrenos llamados Olivar de los Padres.

Asi, también posefan prensas del aceite, las cuales se encontraban cercanas a las edificagiones del
convento, produciendo no sélo aceituna, sino también aceite. “Su produccién alcanzaba para

proveer a tOdOS IOS conventos que Ia orden tenia en Ia Nueva Espaﬁa y luego Vender IOS exce-

dentes.”38

La huerta, también, Hegaria a convertirse en laboratorio de experimentacién; trayéndose semillas
de la Nueva Espania, hasta del Libano, lograndose varios injertos con las especies locales, llevan-
do estas especies hechas a base de investigaciones a estados del norte como Saltillo y California,

con las debidas instrucciones para su cultivo.

Un estudioso sobre el tema fue el mismo fray Andrés de San Miguel, quien escribiria el Tratado
y guel, q

Breve de las plantas que Mejor se Crian en esta Huerta de San Angelo, le los Duraznos Priscos

y Melocotones, y demostrar su interés y conocimiento acerca del tema, al tratar los distintos

tipos de tierras, la profundidad y manera en que se debe de llevar a cabo la siembra.

38. Mijares Bracho, Carlos. San Angel . México, Ed. Clio,
1997. Pag.41
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B.2.3.3. Arquitectura

Durante los siglos XVI 'y XVII se plantea la formacién de estilo en la Nueva Esparia, a través

de las influencias europeas, principalmente la italiana y la espafiola.

Ejemplo de ello es la evidente influencia renacentista en la arquitectura del Colegio de San An-
gelo Mértir, que desemboca en la asimilacién de estilo en otras construcciones de la Orden del

Reformado y la transicién manierista, en el Clasicismo Carmelitano.

Es importante remarcar que el estilo carmelitano s6lo existe en la arquitectura mencionado
como tal, y como se observa con anterioridad se toma al Convento de EI Carmen de San Angel
como punto de partida para otras construcciones posteriores de la misma Orden, para asi lograr
un estilo propio en la Nueva Espafia. Ya en la pintura y escultura no existe el Estilo Carmelita-
no, pues debido a los talleres independientes de pintura y escultura, asi como las reglas facorde al
tiempo, es predominante el barroco, al existir atin las lineas del manierismo, asi como la\influen-

cia italiana en la pintura.

“Lo problematico para fray Andrés, estribaba en conservar lo mandado en las constituciones,
sin renunciar a la belleza de la obra... el ideal de Ia estética clasica nacido con Platén y recogido
por Alberti, a quien fray Andrés lefa y cita con frecuencia, y captindolo en su integridad re-

solvi6 la cuestién sin titubeos, reduciéndola a un problema de proporciones.”39

La influencia renacentista en el lego arquitecto se puede percibir tras su mentalidad de artifice y
matematico, fundamenta la belleza en a proporcién que rige en el cuerpo humano aplicado en

los edificios.

Esta no es la tnica influencia que tocaria a Fray Andrés de San Miguel para

concepcién de el Conjunto Conventual. Es importante recordar que durante el siglo XVI en
Espaiia, el impacto del estilo herreriano, plasmado en El Escorial; basa sus principios en el clas-
icismo; pues su estructura es presidida por la simetria y la austeridad, de lineas simples y rectas.

De muros sin adornos, excluye toda ornamentacién en sus fachadas.

Sin embargo, el manierismo comienza a desarrollarse, y de acuerdo a ciertos aspectos de la
Regla, dicho estilo concordaba con el espiritu de los reformados. Asi, se toma al manierismo
clasico para homogeneizar sus construcciones y crear un estilo propio de los carmelitas dentro

de la arquitectura.

En éste proceso de formacién de estilo y de unificar las edificaciones carmelitas, se realizan

numerosas construcciones experimentando en sus aspectos formales; hasta Iograr su momento

39. Fray Andrés de San Miguel., Obras de Fray Andrés de San Miguel. Introduccién, notas y versién
paleogréfica de Eduardo Bdez Macias, México, UNAM
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cumbre en el primer tercio del siglo XVII con el Clasicismo Carmelitano.
El cual influye, al mismo tiempo, en construcciones de otras 6rdenes.
Dentro de este estilo existen dos arquitectos representativos dentro de la
misma orden; fray Alberto de la Madre de Dios, discipulo de Juan Her-
rero, en el viejo continente, y fray Andrés de San Miguel en la Nueva

Espafia.

Fray Alberto de la Madre de Dios es representante del tltimo manierismo
espafiol. El Estilo Carmelitano queda plasmado en la fachada de la Real
Encarnacién de Madrid, ejemplo de belleza que logra sus proporciones

a través de la seccién atirea. Esta fachada es determinante en el Estilo

Carmelitano, pues funcionarfa como arquetipo en las construcciones de la & iy ' 'fo &
! i

Orden. Al mismo tiempo que fray Andrés de San Miguel planifica con-

ventos dentro del estilo manierista apegandose a las normas.

La trascendencia de fray Andrés de San Miguel se debe a que a pesar de

apegarse con total obediencia las normas impuestas por las autoridades de
la orden, el lego realiza la traza de conventos a lo largo de la primera mitad del siglo XVII con
mucha destreza, también participa en obras de desagiie del Valle de México y escribe el tnico
tratado de arquitectura, realizado en la Nueva Espaiia, al ser no s6lo un
tratadista importante, sino el inico perteneciente a la Orden de EI Car-

men.

Aunque el mismo estilo es representativo de la Orden tanto en Europa
como en América; existen elementos que distinguen a los conventos de la

Nueva Espafia de los existentes en el viejo continente.

Entre estos aspectos formales se definen las siguientes caracteristicas: *
como son el atrio que antecede al templo, los pérticos siempre abiertos a
patios o plazas, el uso de los camerines o relicarios laterales al presbiterio,
y la existencia de grandes huertos y jardines cercados siempre por altas
bardas.”40 Dentro de los elementos significativos del estilo carmelitano,
con relacién a los aspectos formales del templo; el cual obedece al modelo

de la Orden del Carmen de origen palladiano. Donde los muros laterales,

sobre la cornisa que c.orre alo largo de la nave y se enlazan las Pilastlras. a Fachada principal de la glesia de E|
la altura en que comienza formarse la curva de los arcos torales. Asimismo, Carmen de San Angel.
en la béveda se ve la caracteristica fundamental de las decoraciones geométri-

cas de yeso a manera de cadeneta para darle un mayor realce.

40. Ordorika Bengoechea, Nile, El Convento de El Carmen de San Angel. México, UNAM
Facultad de arquitectura, 1998. Pég. 69 55



Las circunstancias también harfan evidentes algunas diferencias, pues fray Andrés de San Miguel
poseia una formacién completamente autodidacta; asi como las normas impuestas por autori-
dades carmelitas novohispanas. Ello provoca el uso de argamasa en las fachadas y desemboca en
lineas mas sencillas que en las fachadas espafiolas, en las cuales se emplea la piedra labrada. Los
materiales usados son importantes mediante la usanza de la época, y el contexto, segtin la Regla,
sin embargo las fachadas son elementos clave en la definicién del Estilo Carmelitano, al jugar
un papel importante en esta unificacién de estilo; Asi como
menciona Nile Ordorika, lo que es evidente es, que a pesar
de lo riguroso de las normas y el apego total de los tracistas,
no existen dos fachadas iguales en toda la arquitectura propia
de la Orden de los reformados. Lo cual evidencia el talento
de los tracistas por mantener el caracter en las construcciones

y lograr asi la cristalizacién del Estilo Carmelitano.

Al existir estas diferencias, se piensa en la creacién y desar-
rollo del Estilo Carmelitano, al ser éste del tipo Manierista
Clasicista. Apegado a las normas arquitecténicas de la Orden,
se determinaban las dimensiones de las edificaciones y las
caracteristicas que debian de contener cada una, es decir se
especificaban los aspectos formales. Pero, la controversia
persiste dentro de la Orden, al tratar de mantener el modo
ordinario, al estar en contra del barroco, que sin duda ya

comenzaba a amenazar al manierismo.

El uso del Estilo Carmelitano se observaba en la mayoria

Espadafia del Convento de El Carmen de San Angel.

de los conventos de la Orden de El Carmen hasta finales del
siglo XVII. Sin embargo, ya para el siglo XVIII, el ndmero de
conventos apegados a dicho estilo fueron disminuyendo, pues cada vez ganaba mayor terreno la

monumentalidad del Barroco.

B.2.4. Cambio de nombre del
Colegio.

Hasta el afio de 1633 el colegio permaneceria bajo la advocacién de San Angelo Martir; éste
cambio resultaria de la donacién universal de los bienes de dofia Ana de Aguilar y Nifio, acep-

tindose por nuevo titular a Santa Ana, santa de la benefactora.
El problema estribaba en que San Angelo tenia los derechos adquiridos; para solucionar el con-

flicto entre los dos santos, se opt6 porque el Colegio permaneciera encomendado a Santa Ana,

reservando la titularidad de San Angelo Martir a la siguiente fundacién.
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Siendo ésta la de Salvatierra en 1644, se hizo el cambio de advocacién el mismo afio. Sin em-
bargo, los habitantes del Iugar siguieron [lamando al Colegio, San Angelo Martir. Al ser tal su

arraigo, posteriormente, se nombraria también al pueblo San Angel.

B.2.5. Escultura en el Ex- Convento de
El Carmen

El estilo que se identifica en la obra escultérica contenida en el acervo del Ex Convento de El
Carmen es, de acuerdo a sus caracteristicas formales y temporales es; el Barroco. Se destaca la
mayoria de la escultura perteneciente al siglo XVIII. Con referencia a la tematica, evidente-

mente es religiosa y en su mayoria de madera policromada y estofada.

Es notable la influencia de Europa Central, asi como los talleres independientes dedicados ala

elaboracién de la escultura.

Si bien, el Barroco Iograria su maxima expresion, de modo inicial en Francia, con Girardon
Coysevox, en Italia, con la atin marcada influencia de la Escuela de Pompeo Leoni, asi como la
impronta de Bernini, y en Espafia, al mantenerse la fuerza del misticismo y didactismo, resul-
tados de la tradicién y de las escuelas establecidas, como la de Sevilla, Valladolid, Granada,
Catalufa, Portugal y La Corte. Estas escuelas proyectan su influencia en los talleres de la Nueva

Espana, al predominar la tematica religiosa en su produccién.

En relacién a la tipologia religiosa que se observa en la escultura, se observa una doble vertiente;
la integracién de la escultura-arquitectura, la cual se muestra en retablos, en pulpitos o en dec-
oraciones especiﬁcas; y la segunda es referente a la escultura exenta y su valoracién como pieza

individual.

En el primer caso, de acuerdo a lo referente al Ex - Convento de El Carmen, se encuentra la
capilla del Sefior de Contreras; el cual esta conformado de la portada y el retablo; el cual en un
principio es de estilo churrigueresco, sin embargo, el incendio de 1935 se pierde y gran parte de

la Iglesia se restaura a partir del estilo neoclasico.

La Capilla del Sefior de Contreras, con planta de cruz latina, cuyos brazos y dbside rematan de
manera circular. Su decoracién, propia de la Orden carmelita (a manera geométrica). La boveda
del presbiterio, asi como en sus colaterales se observa un trabajo de yeseria que enmarca al altar
neosaloménico de columnas exentas, donde se encuentra la escultura del Sefior de Contreras.
Dicha escultura, evidentemente barroca, consiste en la imagen del Nazareno cargando la cruz.
Esta imagen es importante debido a las festividades de las que forma parte, las cuales se celebran
el tercer domingo de agosto. Si bien, la imagen se puede valorar de manera individual, o perci-
birla a partir de la integracién escultura-arquitectura. De acuerdo al tratamiento de la

escultura del Sefior de Contreras, es de madera, con la técnica del encarnado, que mas adelante
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se explicard, la figura, en su may-
oria, es sélo una estructura que

sostendra el vestido, es decir las

partes del cuerpo que se trabajan
a detalle son los pies, las manos y
la cabeza, las vestimentas que os-
tenta la figura son de color vino,
color relacionado con la temética
del martirio. La portada bar-
roca de la capilla, disefiada por
tray Francisco de Santa Marfa;

la constituye un solo cuerpo y el
remate, todo labrado en cantera.

El arco central, hecho a manera

de cinco centros, moldeado de
forma continua hasta que lo interrumpen las jambas, a
través de impostas inclinadas. Enmarcado por pilastras
(adosadas al muro). De frisos ornamentados, que rematan con una cornisa que se interrumpe a
los lados por dos medallones, y por el centro por una guardamalleta, que a su vez es base de un
nicho semicircular, centrado, que es flanqueado por pilastras, y que en el interior se encuentr
una escultura de cantera de San Eliseo Profeta; El nicho es el remate final de la portada de la

Capilla del Sefior de Contreras.

Otros ejemplos de esta vertiente es el Retablo del Altar
Mayor de la Iglesia y el retablo de la Capilla Doméstica del
Convento de EI Carmen., cuya tematica es la Virgen de El
Carmen. Con respecto al Altar Mayor; que en su primera
época fuera de estilo churrigueresco, hacia el afio de 1857
es removido y sustituido por otro de estilo neoclasico, y
después a mediados del siglo XX es destituido cuando se
lleva a cabo la restauracién del templo. En la actualidad, en
el bside se encuentra un retablo, que se realiza en el afio
de 1957, basada en una litografia en la cual se mostraba

el retablo churrigueresco. El retablo del altar mayor esta
constituido por cuatro estipites, que son las columnas a
manera de pirAmide trunca, sostenida por la base menor.
Se conforma de un cuerpo y el remate a manera de arco

de medio punto. El primer cuerpo, de izquierda a dere-

cha, presenta una escultura del profeta Elias y otra de San

Encuadre de la portada de la capilla del Sefior de Contreras de
la iglesia de EI Carmen de San Angel.

]oaquin; En las mismas intercolumnas se observan dos
medallones, que representan a Santa Teresa y a San Juan de

la Cruz, los cuales son te madera tallada y policromada. Al
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de EI Carmen de San Angel.

Portada de la capilla del Sefior de Contreras de la iglesia
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centro, en un nicho rectangular, la escultura de la Virgen de EI Carmen ( la cual, se piensa antes
se encontraba en la Capilla de los Indios). En la parte del remate, se encuentra la escultura de
Santa Ana a la altura de la ventana central superior del presbiterio, a manera de escultura de
relieve se encuentra la representacion de Dios padre, de madera policromada y estofada finali-
zando el retablo, y dando cierta continuidad con las figuras geometrizadas que son, ya parte del

techo. El retablo es revestido en su totalidad con hoja de oro.

En el Caso del Retablo Doméstico sélo
existe la escultura de la Virgen de EI Carmen
como imagen central. Las imagenes alternas,
son pinturas a diferencia del Altar Mayor,
donde las representaciones de las imagenes
son esculturas. Cabe mencionar que en am-
bos casos se representa a los impulsores de la
Orden Reformada; a Santa Teresa de Avila y
a San Juan de la Cruz, asi como la presencia

de los escudos de la Orden de El Carmen.

Por dltimo, de acuerdo con la modalidad
de integracién escultura — arquitectura, se

g q
encuentra la mas antigua del templo, la Ca-
pilla de los Indios, esta inicialmente se pensd
para el uso exclusivo de la cofradia del Santo

Cristo y de Nuestra Sefiora del Carmen.

Dicha capilla se ubica en tercer entreteje del

muro norte de la nave central del templo, Encuadre del Retablo del Altar Mayor de la iglesia del Convento de E
la cual esta construida a modo transversal Carmen de San Angel.

con respecto al templo. (lo cual no estaba
en contra de las ordenanzas de las constituciones, pues se les permitia, ya que las iglesias de los

Carmelitas eran pequefias). Actualmente se venera en esta capilla al Sagrado Corazén de Jests.

Antes de mencionar aspectos de la escultura de valoracién individual, es necesario plantear las
tres maneras de representacién formal de la escultura; El bajo- relieve, el alto- relieve y el bulto

redondo o exenta.

Por ejemplo, en los frisos escultéricos, asi como en el plano decorativo se emplea el relieve
debido a su unifacialidad, se muestran a los fundadores de la Orden Reformada, a Santa Teresa

y San Juan de la Cruz.
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Retablo del Altar Mayor de la iglesia del Convento
de EI Carmen de San Angel.
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La escultura exenta, que se relaciona mas con la escultura de valoracién individual, rompe con la

unifacialidad del relieve. La escultura de este tipo se puede apreciar en los retablos, en el atrio,

en la sacristia del templo y en la antesacristia; sin embargo, no se obser-
van ejemplos de microarquitecturas, ni esculturas a manera de represen-

taciones teatrales.

En la obra escultérica barroca de bulto redondo, coincidiendo, con
la vertiente de la escultura de valoracién individual, se encuentran la
Virgen de EI Carmen, a Santa Teresa de Avila, a San Juan de la Cruz,
entre otros santos y santas, y algunos de los iniciadores de la Orden; asi
como representaciones cristoldgicas, en distintas etapas del martirio. V.
g. El Sefior de Contreras, como ya se menciond con anterioridad. Asi
como, las esculturas del Altar Mayor del Profeta Elias y San Joaquin, los
cuales son de madera policromada y estofada, al igual que la escultura
de Santa Ana, a diferencia de la escultura de la Virgen del Carmen, cuyo
tratamiento es similar a la imagen del Sefior de Contreras, en las cuales
se emplea la técnica del encarnado en las partes desnudas, el resto de la
figura es sélo una estructura para sostener la vestimenta.
Escultura exenta del Pyo
Para la elaboracién tanto de retablos, como de esculturas de bulto y de
algunos elementos decorativos en relieve, los talleres eran fundamentales
en la creacién y montaje. Pues, en el caso de los retablos, como el
del Altar mayor era necesaria la intervencién de varios maestros, al
tener cada uno su especialidad. Los carpinteros cortaban y talla-

ban los elementos decorativos, y los escultores creaban las figuras.

Para el proceso de creacién de los retablos, frisos, figuras y planos
decorativos, algunas partes se entelaban para que la separacién

de la madera se disimulara, a su vez se reforzaban las uniones y al

final se cubria todo con yeso. Después se ponia un polvo de color
rojo llamado “bol”, para que el proceso de adhesién de la hoja de
oro se facilitara. Con posterioridad se pulia. La escultura se termi-

naba con el encarnado y el estofado.

El encarnado era la aplicacién de pintura a rostros y otros miem-
bros desnudos. En el estofado se doraba el vestuario del santo,

a partir de la aplicacién de la hoja de oro, de modo posterior

se pinta sobre el dorado, y al final se quita parte de la pintura
aplicada al raspar a manera de formas ornamentales, para que uno

pueda apreciar el dorado debajo del color.

Escultura de madera policromada y
estofada de Santa Teresa. Siglo XV 111.

En los procesos de pintura, estofado y encarnado, los que realiza-

ban estas tareas eran IOS pintores y doradores.
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Por dltimo, es menester mencionar que toda escultura, sea valorada de manera integral o indi-
vidual, contiene una estructura formal dindmica. Se recurre

a la linea diagonal barroca, se realza la expresion; asi, como

en otras se puntualiza las curvas ritmicas. Las estructuras se
arquean, al imprimir a su vez, dinamismo, elegancia, vivacidad
y gracia. Pero, también existe la contraparte, que representa
fragilidad y la etereirad divinas. EI Barroco, tiene por caracter-
istica las grandes dimensiones, la unidad de estilo y el peculiar
tratamiento de la obra, cuyo caricter se refleja, sobretodo en la

escultura.

B.2.6. Pintura en el Ex- Convento de
El Carmen.

En base a los elementos formales que se aprecian en la pintura que contiene el acervo del Ex
Convento de El Carmen. Se presentan caracteristicas manieristas en algunos cuadros , y en
otros, barrocas. Es necesario puntualizar algunos aspectos acerca del Manierismo y del Barroco,
para que con posterioridad se visualicen las diferencias en referencia al discurso pictérico; Sin
dejar de lado la existencia de elementos dentro de la pintura que har que en ciertos casos se
logre identidad y uniformidad, y permitir asi la integracién de la arquitectura, la escultura y la

pintura.

Se piensa que el Manierismo se desarrolla a partir de un estilo heredado de un fenémeno cul-
tural determinado; el Renacimiento. Asimismo, en sus representaciones tardias se comienza a
visualizar el origen del Manierismo al surgir dicho movimiento artistico a finales del siglo XVI;
Y que con el tiempo fue mas alld que una época ecléctica. El manierismo nace en Venecia; y
desempenia el periodo de transicién entre el Renacimiento y el Barroco. Uno de sus iniciadores
es Miguel Angel, y entre sus principales exponentes se encuentran; Giorgione, Andrea del Sarto,

Bernardino Luini, Tintoretto, Tiziano, Paolo Caliari, entre otros.
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En el periédo manierista, es importante la tradicién heredada, es decir, no reniega del clasicismo
renacentista. Sin embargo, va en contra de la serenidad y de la compostura. Se representa la
contradiccién, la ambigua sensualidad, la belleza del cuerpo, a través de la exageracién de las

formas; A su vez, se expresa la inquietud espiritual y moral de la época.

Con respecto a los aspectos formales, se observan los
contrastes de los elementos estructurales, asi también, las
composiciones se prefieren circulares a las rectangulares.
Se plantea una obsesiva postura por el gusto de la pro-
fundidad y se evidencia a través de los diferentes planos
representados. Predomina la linea diagonal como base
estructural en el discurso pictérico, asi

como el movimiento que envuelve a los cuerpos repre-
sentados, al lograrse asi, que los elementos expuestos

muestren ciertas curvaturas.

Se elogia el virtuosismo, y por lo mismo se buscan nue-

vas formas de representar, pues, no querian ser opacados \erongs (Paolo Caliari)
por sus antecesores. Por ello se plantean otros caminos, Sagrada Familiacon S atbara
que proponen, una nueva manera de representacic')n en el Sig|0 XVI

discurso pictérico de la época; Se satura el espacio de per-
sonajes, la vastedad de lineas crea un desequilibrio con cierta intencién. El claroscuro moldea
las ﬁguras, las dimensiones corporales se desproporcionan de
manera que produce un efecto de magnificencia. Los colores

son intensos, se opta por una tluminacién teatral.

A diferencia del Manierismo, que corresponde a un estilo de

q P
vida escindido, el Barroco, es mas homogéneo. También, com-
prende formas variadas en distintos paises, ante los esfuerzos

artisticos diversificados.

El Barroco es un término creado en el siglo XVIII, para de-
nominar a un estilo que surge en el siglo XVII. Winckelmann,
Leissing, Goethe y Buckhardt, rechazan el Barroco por su falta
de reglas, pues observan signos con falta de légica, las figuras de
los cuadros estan iluminados de forma antinatural y sus gestos

son teatralizados.

La estilistica sigue una linea sensual, monumental y decorativa.

Tintoretto (Jacopo Robusti)
Retrato de Sansovino
1566 aprox.

Se direcciona de manera rigurosa en el sentido tradicional y el

estilo clasicista. Asi, se encuentran Caravaggio, Rubens, Rem
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brandt, Van Goyen, Louis Le Nain y Ribera en otros de sus exponentes; Y de quienes con pos-
terioridad se veria impregnada su influencia. Sin embargo, el problema de definir estilos, es cada
vez més evidente. Se unifica a partir de la diferenciacién de estilos y de la intencién artistica de

una época. Pero el eclecticismo y la carencia de un carcter unitario provoca que el arte barroco

sea naturalista, clasico y sintético al mismo tiempo.

Asimismo, se encuentran distintas direcciones dentro de las expresiones artisticas, al exponer
esta linea de ambigiiedad caracteristica del Barroco. Y esto, se demuestra por pintores completa-
mente distintos, Caravaggio y Poussin, Rubens y Hals, Rembrandt y Van Dyck.

Se sefiala lo pictérico, es decir, ya no recurre a los estatico lineal y diluye la forma plastica;
Borra los limites y crea formas abiertas, sustituye a lo absoluto por lo relativo y pretende dar la
impresion de lo ilimitado, inconmensurable e infinito. Un rasgo especificamente Wolfiiliano del
Barroco, es la sustitucion de los cuerpos rigidos, y con ello la tendencia a expresar dinamismo
desde la superﬁcie hasta el fondo. Se expresa a manera de metafora el dinamismo de lalvida, y
la transformacién del ser rigido y objetivo, por una funcién en si misma. Se resiste a lo perma-
nente, sus composiciones producen un efecto de incompleto, lo que da una idea de aquellp que

puede ser continuado, IO que provoca que sus forrnas se desborden de s1 ismas.

El Barroco sensual, sentimental, ahora a diferencia del Manierismo, toma en consideracién a las /\”

masas asi como a la clase culta.

En los Carracci se observan los inicios de
los fundamentos pictéricos del Barroco. El
naturalismo y el emocionalismo, da la pauta
para el origen del “Arte eclesiastico” del
Barroco. Los Carracci transforman el sim-
bolismo complicado en la alegoria sencilla y

firme.

Se ﬁjan férmulas en objetos de represent-
acién; el rompimiento de gloria, la cruz, la
fuente, la calavera, el éxtasis del amor y el
sufrimiento. A través de la pintura de los
Carracci se esquematizan escenas biblicas que

hoy en dia las podemos recordar y observar

Caravaggio (Mlichelangelo Merisi)
Sacrificio de Isaac
1590

de la misma manera; Escenas como La Anun-
ciacién, El Nacimiento de Jesus, El Bautismo,

La Asuncidn, La Cruz a cuestas, etc.

Por ello, el arte eclesiastico con el tiempo pierde su caricter espontaneo al establecerse ciertas
representaciones como oficiales, pues al vivirse la época tridentina, la Iglesia sabe el peligro del
espiritu subjetivista de la Reforma. Asimismo, se preﬁere la estereotipia en las producciones ala

libertad artistica.
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Todos estos aspectos que inician en la Europa Central extendiéndose por todo occidente afectan
a la Nueva Espafia. Donde predomina la técnica del 6leo, el uso de la luz de manera teatral, se
emplean colores fuertes y el dibujo es uno de los aspectos determinantes en las representaciones

pictoricas.

Pareciera que la Iglesia Novohispana se muestra valiéndose de imagenes, en este caso, de pintu-
ras, de relieves y de grabados. Pero, como se menciond con anterioridad, toda pintura se basaba
en otra , es decir existen férmulas. En el caso particular, de la Nueva Espaiia, se importan
grabados que circulan en los talleres; este repertorio grafico, es principalmente de raigambre

italiana; en especifico florentina.

Aunque existen ocasiones en que el grabado no se copia en su totalidad, pues interviene la

interpretacion y el virtuosismo del artista. También, no siempre se utiliza un grabado para

de cuadros, en el arte eclesiastico, en la Nueva Espafia son Giorgio Vasari, Bartolomeo Nerd

Jacopo Chimenti.

Se observa la inusitada influencia del pintor Martin de
Vos, que al parecer en el viejo continente no era muy
conocido, pero que por razones desconocidas, los graba-
dos, reproducciones de su obra tuvieron un éxito relativo
en la Nueva Espafia, al fungir como una de las primeras

influencias dentro de la época tridentina.

Martin de Vos, nace en Amberes, no es un personaje
representativo de la pintura flamenca. Sin embargo, su
aceptacion se le puede atribuir a que es un pintor tipico
del momento. Su estilo “monumental y exuberante”, asi

como su imaginacién pléstica fueron conocidos en Espaia.

Martin de Vos maneja la monumentalidad de los person-
ajes religiosos, manos y pies grandes, asi como el uso de
punto de fuga. Las escenas tienen lugar en un interior
para manejar la composicién, a manera de “cuadro dentro

del cuadro”. Asimismo, es menester sefialar la importancia g .t

5
del discurso pictérico en la Nueva Espafia, unido a dos as : e -
eventos trascendentes en la época tridentina, al considerar Martin de \os y Sadeler
como base de los aspectos ideoldgicos de esta época. Asi La adoracion de los Reyes.

Grabado

como fundamentos de representacién en el arte eclesiistico

novohispano.
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En referencia al contexto ideolc’)gico, se puede referir a la sesién XXV del Concilio de Trento
(1563), en el que se discute el asunto de la representacién de las imagenes sagradas. Asi, la pro-
duccién del arte (sobretodo en la pintura), y la impronta tridentina se observa en los conceptos,

como el decoro.

Con el posterior Concilio de Trento (1585), al ser este el de mayor trascendencia, se especifica

en términos de apegarse a los sentimientos de piedad tan buscados por la Institucién Eclesial.

“..]a expresion religiosa directa y convincente , congruente ademas con el pensamiento ortodoxo
de la época, expresién que... tanta importancia tendria para definir afios mas tarde el paradigma
P p q P p P g

de la pintura barroca ” 41.

Entre los pintores que se desarrollan en la Nueva Espafia, figurando como los mas impYrtantes
de esta época, se encuentran; Baltasar de Echave Orio, de influencia ;
flamenca, en sus cuadros resalta el uso del claroscuro y el realismo.
Baltasar de Echave Ibia, hijo del anterior, conocido como Echave
de los azules, también de influencia flamenca. Sebastiin de Arteaga,
con notable influencia de Zurbaran. José Xuarez, el cual pinta con
su tipico tenebrismo, también toma como nspiracion la pintura de
Fuente de Cantos (Zurbaran). Asi como la existencia de los “mae-
stros de la maravilla americana”; Rodriguez Judrez, Juan Correa,
Francisco de Aguilera, Sanchez Salmerén, Antonio de Térres, José

de Ibarra, Miguel Cabrera y Cristébal de Villalpando.

Enla blﬁsqueda de una constante, en el acervo pictérico del Ex
Convento de EI Carmen, se observan tres pintores representati-
vos de la época tridentina, reconocidos por su virtuosismo, en el
manejo del color, la perspectiva y el dibujo, entre otros elementos
que fueran rasgos representativos de cada autor. Dichos pintores

son; Juan Correa, Luis Xudrez y Cristébal de Villalpando.

Juan Correa es oriundo de la Ciudad de México; Trata los temas

marianos, los cristoldgicos y los de santas y santos, sin embargo en

las representaciones se observa un tratamiento suave y con una expre- Ballta.sar de Echave QI’IO
sién convencional, sin resaltar el dolor, que era lo que caracterizaba Miartirio de S_an Ponciano
Siglo XV 11

a la pintura eclesial novohispana. Uno de los casos excepcionales, es
el de Juan Correa, al ser el tinico pintor que representara la escena de

“Entrada de Jests a Jerusalén”, en el que se plasma la riqueza de formas y de color.

La influencia echaviana en Juan Correa se percibe sobretodo en la composicion y en el uso de

41. Victoria, José Guadalupe, Un pintor en su tiempo. Baltasar de Echave Orio. México, UNAM.
1994. P. p. 277 67



tonos vivos, al predominar las coloraciones azules, verdes y rojas. Como todo artista en el
proceso se encuentran algunos escorzos mal resueltos, la falta
de proporcién y el antinaturalismo. La influencia de Zur-
baran en las representaciones de la Crucifixién y el Calvario
son evidentes, asi también Juan Correa deja entrever el uso de

modelos grabados.

El cuadro que se encuentra en el acervo pictérico del Ex-
Convento de El Carmen es “Santa Teresa Peregrina”,se le
representa con sombrero y bordén de peregrino, se observa
que a la altura del pecho cuelga una caja que contiene flechas,

las cuales hacen alusién a uno de sus éxtasis.

Juan Correa siempre trata de imprimir el dolor fisico y moral
a través del medio compositivo y no por la expresién de este
en los rostros de los personajes, en general trata de sustituir, al

igual que Villalpando, el dolor por la pasividad.

Asi como se puede observar la innovacién en la representacion
pictérica de los temas tradicionales que nos ofrece Juan Cor-

rea, lo hace de la misma manera Cristébal de Villalpando.

También en el uso de férmulas para representar, tanto Juan A BB -
Correa como Villalpando hacen uso de las bandas-estolas Juan Correa

como recursos pictérico, al imprimir en ellas a veces caligrafia Santa Teresa Peregrina
con leyendas en latin. Este recurso lo introduciria a la pintura Siglos XV H-XVI11.

novohispana Luis Juarez.

Luis Juarez nace en el dltimo tercio del siglo XV1, talvez en la Nueva Espafia, su produccién es
entre 1610 y 1635, pertenece a la escuela de Echave Orio o “el viejo”, asi también tiene rel-

acién con Alonso Vazquez.

Segtin el color que imprime en sus obras, es de escuela sevillana. Su dibujo, la mayoria de las

veces, es INCOrrecto y los pliegues de las telas los concibe duros y carentes de aire. De su obra

se ausenta la grandiosa composicién y el escorzo audaz. Luis Judrez es considerado un artista
sencillo, habil y empefioso; De pincelada tersa, limpia y mis o menos precisa. Se expone, que
por falta de vigor y soltura en el trazo, su produccién se caracteriza por un “exquisito y dulce
idealismo”. Recurre en la mayoria de sus obras a la repeticién de esquemas tanto en la com-

posicién como en los gestos y actitudes de los personajes.

Un ejemplo de ello es la férmula que utiliza al realizar sus cuadros de personajes que aparecen
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en éxtasis; Se les representa de rodillas, con la cabeza inclinada sobre su
hombro, se muestra casi su perfil derecho, pues el cuerpo se encuentra de tres
cuartos, la mirada hacia arriba, los ojos casi en blanco, la boca entreabierta, los

brazos semiextendidos y las manos en gesto suplicante.

Sin embargo, la claridad y suavidad de trazo hacen que en las obras de Luis

Juarez se imprima un gesto de serena beatitud y dulzura.

Como en la mayoria de los pintores novohispanos, el tema predominante es

el religioso, seguido por el retrato. El cuadro de “Fray Severino Francés” es

el retrato elaborado por Luis Juirez que se expone en el Ex- Convento de

El Carmen. En la carte que se encuentra en la esquina superior derecha se
encuentra la siguiente Ieyenda; “fray Severino Francés a quien crid Cardenal
Clemente... en el Afio 1310 y de su Pontificado en el sexto”. La dureza de los
pliegues es evidente, asi como la leve expresion en el rostro, recurre a los tonos
calidos con cierto tenebrismo, que contrasta con la tdnica que viste el fraile

mercedario.

Por dltimo, Cristébal de Villalpando; Sustituye las formas austeras por una ex-
presion plastica que idealiza a través de formas elegantes. En la btsqueda por la
idealizacién, tanto Villalpando como Juan Correa, optan por
lo ornamental al ocultar lo constructivo. Para Villalpando
los personajes representados son ricamente ataviados, y al
igual que Baltasar de Echave Orio, las imagenes se conciben
en posiciones forzadas, de tal manera en que parecen suspen-

didos en el aire.

A pesar de los claroscuros que imprime Villalpando a su
pintura, asi como la renovacién en el tratamiento de los
temas, esta tiene su origen en el antiguo régimen. Cristébal
de Villalpando, fue un pintor lleno de virtuosismo; Puede
ejecutar dos obras del mismo tema y con la misma técnica
de dos formas distintas por completo. Cristobal de Villal-
pando nace en la Ciudad de México, considerado uno de los

“maestros de la maravilla americana”, su estilo se impregna

de la influencia de Valdés Leal y de Rubens.

En la sacristia del Ex Convento de EI Carmen se exponen

Peter Paul Rubens
algunas de las obras de Villalpando; la pintura claroscu- Entrada triunfal de Enrique I\ en Paris. (Detalle)

rista se concibe de manera distinta, lo dramatico y solemne

Siglo XV 11
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se transforma en imaginativo. “La sangre no mana de los cuerpos martirizados; ésta parece
salpicarlos levemente con discretos puntos rojos en un intento que apunta mas a ensayar las

dimensiones del patrén cromatico que la representacién del dolor.”42

Entre las obras expuestas, se encuentran los siguientes temas;

San José y el Nifio
Firmado “...alpando”
ca. 1609 - 1700
Oleo sobre tela

87 x 73 cm.

Cristo rey de burlas
Firmado “Villalpando fact”

Oleo sobre tela
205 x 182 cm.

42. Soberén, Arturo, Cristébal de Villalpando. El pincel bien atemperado. México,
CONACULTA, Circulo de Arte. Nom. 71. 1997. 70



La oracion en el huerto
Sin firma

ca. 1670 - 1680
Oleo sobre tela

205 x 182 cm.

Cristo atado a la columna
Firmado “Villalpando fact”
Oleo sobre tela

205x 182
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Santa Teresa penitente
Firmado “ Villalpando fact”
Oleo sobre tela

205 x 182 cm.

San Juan de Ia Cruz penitente

Firmado “Xptoval de \Villalpando fact”
Oleo sobre tela

205 x 182 cm.
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Firmado “\illalpando fact”
ca. 1609-1700

Oleo sobre tela

285 x 178 ¢m.

Los Desposorios
Firmado “\illalpando inventor”

ca. 1609-1700
Oleo sobre tela
285 x 178 cm.

P resentacion de la Virgen al templo  (Purificacion de Santa Ana)

&




En el caso de los cuadros “San Juan de la Cruz penitente”, “Santa Teresa de Jestis penitente”,
“Cristo atado a la columna” y “Ciristo rey de burlas”, no se sabe con exactitud en que periodo

fueron elaboradas, es decir, no se tiene informacién documental de las obras.

Con respecto a las obras “La Purificacién de Santa Ana”, mencionada también como “Pre-
sentacion de la Virgen al templo” o “Presentacién en el templo”, y “Los Desposorios”, se
consideran pertenecientes a una serie sobre la vida de la Virgen, pues comparten similitudes en
formato, dimensiones, en color y composicién; ya que la figura de un sacerdote judio es la que

se encuentra en el centro de ambos lienzos.

Es menester mencionar que se ha optado por recurrir al titulo “La Purificacién de Santa Ana”
como enuncia Rogelio Ruiz Gomar; Cristébal de Villalpando hace referencia a dos practicas
judias, la Presentacion de los primogénitos al templo y la Purificacion de la madre. Enlel caso
de la primera, de acuerdo a la iconografia y las representaciones hechas por el mismo Villalpan-
do, donde a la Virgen se le representa de tres afios, a quien le recibe el sacerdote, a su vez éste le

recuerda acerca del cumplimiento del voto de consagrar su hijo a Dios; como se establece e

Ley Judaica (Levitico 12: 1-8).

De acuerdo a los simbolos cristianos es mas acertado el titulo de “ La Purificacién de Santa
Ana”, pues en este caso se aprecia en la obra al sacerdote judio que toma a la nifia en brazos,
Santa Ana se arrodilla y San Joaquin deposita su limosna u ofrenda, la cual se entiende como
el “rescate” (como menciona Ruiz Gomar), que paga por la puriﬁcacién de su esposa o por la

de su hija, que por haber nacido mujer, el pago consistia en treinta gramos de plata. (Levitico

27:6)

Se enriquece el cuadro con un fondo, donde se encuentran unas columnas con capiteles
corintios, y en cuyos arcos se disponen nichos en los que se representan personajes biblicos
como a Aarén y a Moisés, asi como las escenas de Cain matando a Abel, a Sansén quien mata a
un ledn, asi como el relieve del altar que hace alusion al sacrificio de Isaac como una prefigura-

cién de Cristo.

Y a pesar de la carga simbdlica que se aprecia en la obra de “La Purificacion de Santa Ana”, el
cuadro de “Los Desposorios” demuestra la habilidad de Villalpando como pintor novohispano,
su destreza en el dibujo y la maestria en el uso de la técnica, eso se observa sobretodo en la
variedad de actitudes en los distintos personajes, y un trabajo mas elaborado en los pliegues de
los ropajes, la elegancia en la produccién de la obra de Villalpando, quien a su vez toma como

pretexto la riqueza de las joyas y las telas para demostrar su virtuosismo.

La diferencia entre ambas obras, sobretodo por el manejo del pincel, de acuerdo a Rogelio
Ruiz Gomar es por lo siguiente:

“... si bien los lienzos ostentan firma, la respuesta a las preocupaciones expuestas quiza resida
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en el hecho de que mientras en la puriﬁcacién hay mas intervencién del taller, en Los Desposo-

rios se adivina mayor vehemencia el pincel del maestro.”43

En la obra de “Los Desposorios”, si bien, se pueden observar rasgos caracteristicos, propios del
trabajo de Villalpando. Como se mencioné con anterioridad, por influencia echaviana, al igual

que Juan Correa, Villalpando recurre a las gamas de azules, verdes y rojas.

El dibujo meticuloso con el que lleva a cabo las imagenes de Maria, José y el sacerdote, con una
representacion mesurada, delicada, de trazos definidos y al mismo tiempo llena de ligereza: En
el sacerdo imprime una actitud, en la cual invita con, la mirada, al espectador a formar parte de

la escena.

Existen dos fuentes de luz al frente de la escena, pero el rompimiento de gloria se establece
como la tercera, dotando a los personajes centrales de un manejo de la forma a la manerg
escultérica, al hallarse en contraluz a diferencia de los cuatro personajes restantes. Las nigbes
dotan de profundidad al cuadro para evitar que se sature el espacio con los personajes, los ct#l€s
se realizan a la manera de los tipos que elabora Villalpando; De caras ovalas, con ojos almen-
drados, con la cabeza inclinada en sefial de aceptacion, con manos afiladas y muslos que dan

nota de la presencia de musculos y estructura dsea.

Villalpando trata de ocultar lo constructivo con el dinamismo de las formas y pretende evitar
la composicién simétrica; Las formas elegantes y el manejo del claroscuro se hacen presentes en
los cuatro angeles y las distintas actitudes de los mismos, se resalta la vitalidad y el equilibrio,
dispuesto asi por el artista, debido a la fuerza de sus componentes, asi como las miradas que
conducen a direcciones distintas; El vaporoso y sutil movimiento del drapeado de las vestimen-
tas de los 4ngeles que imprimen dinamismo y elegancia. La pluralidad de los elementos y de los
ritmos sobretodo en el colorido de las telas de los vestidos de los 4ngeles fungen como acentos
visuales enriqueciendo, ain mas, la composicién; el movimiento de los personajes se confunde

con la materia y se dispone en espacio.

Para dar mayor énfasis a la escena, en algunas zonas de los personajes laterales se imprime cierto
tenebrismo en el manejo de la luz, la obra adquiere armonia sin perder el equilibrio de la com-

posicion.

La calidad del artista novohispano, no sélo reside en la habilidad que conferfa a su obra al
llevarla a cabo, asi como el verismo de las representaciones, sino también en el correcto uso de la
iconografia de acuerdo los temas representados. Cristébal de Villalpando como pintor de temas
religiosos, en este caso de temas marianos, se instruye de acuerdo a los simbolos cristianos y el
valor del color no sélo como elemento plastico sino también como elemento simbdlico para

una correcta elaboracién de la obra.

43. Gutiérrez Haces-Angeles- Bargellini-Ruiz Gomar. Cristébal de Villalpando. México,
Fomento Cultural Banamex, A. C. 1997, pag. 266 y 268. 75



El bordén de peregrino con lirios muestra que José es el elegido y el vestido color rojo que
porta la Virgen Marfa es signo de caridad, la sangre y el amor divino. La flor de lis que ostenta
el angel de la izquierda representa la virtud y la purificacién de la Virgen. La paloma figura
como el espiritu santo. El nombre de Dios se muestra en el centro y las manos que salen de las

nubes denotan su presencia; en signo de proteccién y aceptacién cubre a Marfa y a José.

Por tltimo, es necesario mencionar que, en el caso de la pintura sélo existen algunos elemen-
tos que nos permitan corroborar la existencia de obras realizadas en la époda tridentina, como
las obras fechadas, las firmas, la existencia de las pinturas en archivos de la época, las versiones

paleograficas y los catilogos de pintura.

El planteamiento de la arquitectura, como de la escultura y de la pintura, asi como las tefeten
cias histéricas de San Angel, del Ex- Convento de El Carmen y de la Orden de los Carmelitas
Descalzos se presenta un contexto histérico, social, econdémico y religioso, que servird cmo
elemento fundamental en el contenido del libro que se elaborara, asi como las ilustracion

que este mismo posea, de lo cual se especifica en los capitulos posteriores, en la bisqueda

proyeccién de concordancia y coherencia de los componentes tanto en el contenido como en el

disefio del libro.
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Vifieta alusiva al Convento de EI Carmen de San Angel.

Capifu/o 2

II. La importancia de la Ilustracién

de la Arquitectura del Ex —Convento
de EI Carmen de San Angel y de

sus referencias histéricas.

,\

La imagen, como parte del hombre'en el
proceso de comunicacién, participa e
desarrollo inherente a la misma evolucién
de la percepcién del hombre. (Al compren-
der que toda idea o nocién que se plas

en forma visual es una imagen.)

Asimismo, se expone como principio del
hombre que observa su mundo y extrae lo
mas relevante para el mismo en ese momen-
to, ya fueran iméagenes o actos mismos de
la experiencia, guardandolos en su memo-
ria, retomandolos, segin le sean necesarios

en determinadas circunstancias

Se observa cémo el mundo de objetos
sensibles que captamos por la percepcion se

construye sobre los datos de la sensibilidad

,
externa. Este y las sensaciones mismas son susceptibles de reproducirse en nuestra conciencia

atin estando ausentes los estimulos u objetos sensoriales que los provocaron gracias a la imagi-

nacién, y también de recrearse referidos a un tiempo pasado a través de la memoria sensible.

De esta manera no s6lo el mirar, sino el percibir, el saber observar nos llevan a un recono-

cimiento y retencién de informacién, al ser algunos elementos mas importantes por su impacto,

debido al color, la forma, la composicién, etc. Al obtener asi, jerirquicamente, las imagenes

accesibles al entendimiento y por lo tanto las mas faciles de mantener en la memoria. La percep-

ci6én es selectiva no s6lo por lo llamativo de los colores y formas sino por una necesidad basica

de sobrevivencia.
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Al establecer el acto de realizacion de imagenes con un objetivo especifico, se evidencia, en
parte, el acto mismo concerniente a la Ilustracién, aunque dicha ejecucion no siempre tiene

un fin ilustrativo; ya que dentro de la creacién de imagenes, en primera instancia, se encuentra
el arte, y en nuestro caso, este campo seria s6lo de nuestro interés como aspecto referencial o
antecedente importante de la Ilustracién, de ahi que la categoria de creacion de imigenes tenga

un rango mayor al de la Ilustracién.

La designacion de imagenes o la imagen a elaborar, asi como los requerimientos que deba con-
tener la misma, se decide segtin la meta propuesta; sin embargo el hecho de Ilustrar posee una
metodologia, asi como una proceso pre-ilustracion, es decir, el ilustrador no cumple su funcién
solamente plasmando lo que le es requerido, sino que debe existir como en todo proyecto que
le concierna al comunicador visual, una investigacién que le anteceda, asi como una preparacién
visual y la capacidad analitica del tema a tratar, ya que la misma adquisicién de esta dis¢iplina
visual, permite al ilustrador recurrir a diferentes soluciones y seleccionar el resultado éptimo de

acuerdo al fin propuesto.

Para reforzar esta nocién, dentro del circulo de la Ilustracion se establecen distintas categorfas
con respecto al tipo de texto (mensaje) y la tarea que deba cumplir la imagen, es decir, la
relacion entre el contenido y la ilustracién. En estas categorias se encuentran; La Ilustracién
instructiva, geogréafica, narrativa, asi como la Ilustracién especializada, la cual abarca a la Ilus-
tracidn técnica, histérica, de historia natural, médica y de modas. Por otra parte, se presentan

las diversas técnicas, las herramientas y los materiales.

En el caso especifico de la ilustraciones que se plantean para la realizacién del libro ilustrado
sobre el Ex- Convento de El Carmen de San Angel, se especifica méis adelante, a que categoria
corresponde dichas ilustraciones, la técnica y el material empleado. Asi como la justificacién de

la composicién y de los demas elementos de la ilustracién en cada uno de los resultados obteni-

dOS‘

Como parte esencial del libro a realizar, el recurso de la ilustracién se plantea desde distintas
perspectivas, de acuerdo a los objetivos a cubrir, como; producir un reforzamiento y comple-
mentacién visual al lector para un mejor resultado en el proceso de comunicar e informar
acerca de la arquitectura y las referencias histéricas del Ex- Convento de EI Carmen de San
Angel, asi como la integracién de los elementos del disefio de una manera coherente, compren-

sible y atractiva.

Asimismo, en cuanto a los elementos formales y técnicos, las ilustraciones que se elaboraron son
el resultado de la abstraccién de los elementos, en cuanto al tema se refiere, mas significativos, y

por consiguiente la integracién visual de la aplicacién y el concepto del libro.

En los diferentes apartados concernientes a las ilustraciones, se llevara a cabo, a partir de

elementos para la valoracién de la imagen, la justificacion de cada una de ellas; entre los fun-
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damentos que se citan para dicho analisis se encuentran, la funcién que desempefia la imagen
(registro y su relacién con el tema), nivel de representacion, elementos visuales, referencias y

técnicas visuales.

De tal manera, que se expondran los elementos a analizar, asi como las caracteristicas corre-

spondientes a cada punto.

A. Tlustracién de la portada.

Para la elaboracién de la portada era necesario tomar en cuenta dos puntos fundamentales; el
primero es el tipo de disefio que se lleva a cabo y la funcién que desempena la portada.

Es decir, el fin es realizar un libro ilustrado integrado tanto en los elementos del disefio edito-
rial, asi como en las caracteristicas técnicas a través del concepto del Libro de Horas; puesel
disefio editorial se eleborara a partir de éste tio de libros medievales, a través de un esquema o
patrén (como el que se emplea durante el siglo XV en la Edad Media)que concrete y unifique
los temas a tratar en el libro con la Orden de los Carmelitas Descalzos, al crear una ambien-
tacién (por medio de ilustraciones, tipografia, elementos decorativos, color, etc.) con cierto
planteamiento estético que no sélo complemente al texto, sino que también sea agradable para
todo tipo de lectores. Tomando en cuenta las partes que conformaran al libro, asi como las

ilustraciones que se contendran en dichos apartados.

En segunda instancia, la portada, asi como cada una de las partes cumplen una tarea fundamen-
tal e integral en funcién del libro, en este caso el objetivo principal de la portada es la identi-
ficacidn del libro, su segunda tarea es llamar la atencién o hacerlo atractivo para el probable

lector, aunque éste de antemano ya haya establecido la necesidad de informacién sobre el tema

(el Ex- Convento del Carmen de San Angel).

La imagen que se elige para realizar la portada es la capilla mortuoria del Ex- Convento del
Carmen de San Angel, ya que a pesar de que cada elemento del convento cumpla con una
funcion especifica y en el mismo se contenga la tradicién de la Orden de El Carmen, la capilla
mortuoria es uno de los lugares mas representativos dentro del conjunto conventual; el realizar
algin tipo de ceremonia religiosa para los alumnos que dedicarian su vida por completo a la
contemplacién dentro de la orden carmelita , de manera metafdrica, reforzaba el significado

de alejarse de la vida mundana llena de sombras y confusién, para subir y adquirir otro tipo

de condicién, concentrandose en la vida eremitica y dedicada al servicio religioso. La capilla se
encuentra exactamente debajo del piso general, abarcando parte de la construccién del templo y

del convento.

El atractivo de la capilla mortuoria reside en los elementos arquitecténicos que la componen,
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el contraste de las cenefas, la brillantez de los colores de los azulejos que se tornan en colores

blanco, azul y ocre principalmente, asi como los elementos geométricos decorativos en paredes y

techo propios de la imagineria de Fray Andrés de San Miguel, arquitecto del conjunto conven-

tual de San Angel, donde el escudo de la orden se hace presente con el azul caracteristico de los

carmelitas y el dorado, representativo de la época y de la tradicién cristiana.

Después de plantear la referencia en relacién al trasfondo tedrico de la ilustracién, es menester

comenzar con el desarrollo técnico de la misma. En primera instancia se plantea el nivel de

representacion de la imagen, y por ello es primordial mencionar los niveles y mostrar de forma

breve las diferencias entre éstos, para proseguir
con el caso especifico de la ilustracién de la

capilla mortuoria.

En base a los niveles de representacion visual
que expresamos y percibimos, existen tres; el
representacional (es aquella imagen represen-
tada lo mas cercano a la realidad), el abstracto
(es la representacién de una imagen reducida
a sus componentes visuales basicos, en el que
se recurre, a su vez, a los elementos de con-
figuracién directa, fundamental y , se podria
decir, hasta primitiva) y simbdlicamente (este
tipo de abstraccién de elementos visuales se
configuran a través de la simplicidad para
crear una imagen que englobe una idea con
significado universal, reconocible, que pueda

recordarse y reproducirse).

P ; -|I |

'illlu_ulml! BRUIL |

En cuanto a la configuracién de la imagen,
sin duda alguna, la ilustracién perteneciente

a la cubierta del libro se encuentra dentro del
nivel representacional; En primera instancia,
se puede reconocer las formas del elemento
representado, sobretodo cuando la experiencia
o el conocimiento que le antecede ayuda a

dicha percepcidn.

Para llevar a cabo la ilustracién de la capilla
mortuoria se emplearon algunas fotografias
de dicha capilla para que la imagen fuera lo

mas cercano al lugar representado, y por ello las

Sin titulo
Técnica mixta (acuarela y collage)
19x30.5¢m.
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lineas de fuerza se relacionan de manera precisa con el punto de fuga, es decir, se emplean lineas
diagonales y algunas curvas para crear ciertos efectos de profundidad. Sin embargo, las lineas
de atraccién se compensan con el color, tanto del piso como del techo, ocasionando cierto equi-

librio visual en las formas.

El color y el contraste van de la mano, pues el juego que se da con los colores blanco y azul
dota de cierta profundidad al plano, asi como la acentuacién de luces y sombras, y la tension

con los cuadros de visién con respecto a las verticales.

A pesar de que se aumenta la brillantez de los colores en general para integrar la ilustraciéon con
las de los interiores, se utilizan colores similares a los que se observan en la capilla mortuoria

que se encuentra en el Ex- Convento de El Carmen de San Angel.

Como se menciona con anterioridad, se toma como referencia fotografias de la capilla mortuo-
ria y con ello se eligen los elementos y la manera en que seran representados, por lo misnip se
elige la técnica de acuarela y collage para crear una imagen con cierto realismo e impacto. Se
emplea la acuarela para reforzar las ilustraciones decorativas de algunos interiores para reforzar
la idea de la época de los manuscritos medievales y el de los primeros libros impresos ilumi-
nados con sus miniaturas, que culminan en el siglo XVIIL Por ello, se recurre a la linea para
contornear las formas y a la textura visual para crear espacios planos que contrastan con los
efectos de profundidad. El collage se emplea, en este caso, para introducir la textura visual de
los azulejos de las paredes, hecho a manera de montaje, pues la imagen se trabaja a escala y el
corte es preciso. Ya que se imprime en grises, se aplica el color en acuarela para establecer cierta

unidad a la ilustraciéon.

Es menester mencionar que la unidad de los elementos visuales constituyen la composicion
“...el medio interpretativo destinado a controlar la reinterpretacion de un mensaje visual por
sus receptores”44. En general, esto se analiza a partir de las técnicas visuales, por ello se expo-

nen s6lo las que estin contenidas en dicha composicion.

En la ilustracion de la capilla mortuoria se aprecia el equilibrio, en cuando existe el centro de
gravedad entre dos pesos, en este caso la saturacién del suelo y del techo crean un equilibrio con
los colores claros de las paredes, que fungen al mismo tiempo como las verticales de la com-
posicién. Es asimétrica pues no existe dos partes, divididas por un eje o linea central, que sean
iguales. La complejidad se expone a partir de la presencia de diferentes y numerosos elementos
en la composicion. El estatismo de la imagen produce cierto equilibrio y con ello la pasividad.
La opacidad, el realismo y la profundidad, en este caso, estan relacionados de manera obligada,
pues el representar una imagen de manera realista comprende el hecho de imitar una imagen de
forma parecida a como la percibe el ojo y por lo mismo, las paredes y objetos s6lidos se les dota

de opacidad, y al espacio de cierta profundidad.

44. Dondis, Donis A. La Sintaxis de la imagen. Barcelona. Ed. Gustavo Gili S. A.
8¢ edicién. 1990. Pag. 123.
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B. Ilustraciones de los elementos

de la Arquitectura del Ex Convento
de El Carmen de San Angel.

Como se menciona con anterioridad, las

ilustraciones desempefian distintas funciones

con fundamento en el texto, ya sea i forJ\
el

mativo, didactico o para esparcimien

lector, sin embargo, el nivel de importagcia
g P

que cobre la ilustracién frente al texto esta

ligado con la relacién que existe entre estos,

es decir, existen ilustraciones de apoyo o

puntuacion a un texto y las ilustraciones q

son parte integral en el texto, la ilustracién
perteneciente al ltimo caso, con regularidad
Entrada a la capilla mortuoria tiende a ser parte de la categoria de ilus-

tracién narrativa.

Con respecto a las ilustraciones para el apartado de elementos de la arquitectura del Ex -Con-
vento de EI Carmen de San Angel se llevaron a cabo una serie de fotografias, pues es indispens-
able mostrar al lector el estado actual del conjunto conventual, y para registrar y exponer con

claridad y fidelidad sin hacer a un lado la calidad se resolvi6 en recurrir al proceso fotogréfico.

Por esa razén es ineludible exponer de manera breve algunas referencias histéricas y tedricas
para afianzar la funcién que llevaran a cabo las fotografias propuestas, tomando en cuenta
tanto las categorias de la ilustracién como las de la fotografia para introducir las ilustraciones

pertenecientes al tema dentro de una categoria adecuada.

En relacién a la fotografia y los procedimientos fotograficos, antes de que estos surgieran
se plasmaban imagenes bidimensionales a partir de la pintura, de la xilografia o grabado en
madera, del grabado en metal y de la litografia. Sin embargo, ninguna de estas manifestaciones

mostraban la fidelidad de imagen que sélo se conseguiria hasta la aparicién de la fotografia.

Ya para los siglos XV y XVI se busca la fidelidad y veracidad en la representacién de la imagen,

esta situacion se relaciona con el proceso de comunicacién y se crea un codigo entre la imagen y
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las palabras. Pues en tiempos anteriores se describian hechos o se realizan definiciones a partir
de los simbolos verbales, ya que estos son faciles de reproducir sin crear fallas considerables de
la informacidn, si se toma en cuenta que esta transferencia de informacién se llevaba a cabo por

medio de la lectura o del oido.

Por otro lado, se encuentra la representacién de un hecho, ya fuera descripcion o definicién de
este a partir de las imagenes, sin embargo no era prictico recurrir al uso de imagenes impre-
sas para realizar dicha tarea de modo eficaz; aunque las civilizaciones antiguas habian creado
iméagenes con trazos definidos de determinados objetos, no resulta practico para llevar a cabo
un proceso comunicativo sin distorsiones y complicaciones considerables, pues las copias que
se ejecutan a mano no Iogran el resultado requerido, ya que , debido al proceso de reproduccién

resulta imposible adquirir copias exactamente iguales.

Asi, se considera que una definicién o descripcion resulta inservible si no puede repetirse d¢
manera puntual, pues introduce informacién alterada, y un ejemplo de ello fue el problema que

se ocasiona en la historia de la ilustracién botanica entre los afios de 1480 y 1530.

Por mucho tiempo, las percepciones sensoriales fueron desdefiadas, y sélo la informacién
repetible a partir de simbolos es aceptada, con ella la tradicién platénica se le da un especial
énfasis, pues las imitaciones o ejemplos defectuosos de la realidad sélo nos alejaban del verdade-
ro conocimiento. Asi, las Ideas de Platén (las formas y las esencias), asi como las definiciones
aristotélicas son formulaciones jerarquicas de la realidad, por ello a partir de esta transferencia
de lo real a la férmula verbal repetible proponia una supuesta permanencia de lo verdadera-
mente esencial y trascendente. De esta manera la esencia se encuentra en la definicién y no en el

objeto sensible.

Ahora, si se observa con mayor proximidad la imagen-objeto dentro de la percepcion visual, y
se contextualiza en el proceso verbal (sintaxis), el objeto en si mismo esta compuesto por medio
de la unidad de cualidades de una serie de abstracciones, en primera instancia, con fundamento

en lo conceptual.

Y aunque el grabado, en general, tuvo gran aceptacion, se buscan medios alterativos para la
elaboracion de imagenes. La ejecucién de estampas serfa el proceso anterior al fotografico, se
recuerda a cuatro artistas que llevarian a cabo estampas en la bisqueda de la reproduccién

masiva; Rubens, Callot, Bosse y Hércules Seghers.

Estos artistas realizan grabados de metal, a partir de un entramado lineal en placas de cobre,
imagenes en blanco y negro de nivel medio. Lo que se plantea como problema principal para
estos artistas es la produccién de voluminosas ediciones de los grabados sin que las placas,

hechas a partir de un esquema lineal, presenten signos de desgaste.
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Aunque Rembrandt realizaria imagenes por medio del aguafuerte, sin embargo a diferencia de
los cuatro anteriores, Rembrandt no buscaba la estructura lineal y la resistencia de sus planchas
para una reproduccién voluminosa. Al tiempo que ocurre esto, en Francia la fortuna critica
del retrato va en aumento, el trabajo de los retratos en miniatura esta a cargo de los grabadores
como Brevet y Ficquet, debido al tipo de labor que conlleva la realizaciéon de imagenes diminu-
tas, se recurre a la técnica de grabado en buril y la mezcla de diversas técnicas. Por la moda

que se impone en Francia del retrato, ya a finales del siglo XVIII, se inventa el fisionotrazo, un
procedimiento que permite llevar a cabo retratos de perfil con rapidez y eficacia, y de manera

posterior trasladarlos a tamafio reducido a placas de cobre.

En Inglaterra Bewick, ilustrador inglés, edita varios libros sin tener éxito, y es hasta 1797 que
con el primer volumen de ornitologia popular, libro que el escribe e ilustra, causa un gran im-
pacto con sus vifietas e ilustraciones de tipo anecdético. Dicho libro se denomina British Birds,
y casi al mismo tiempo del libro de Bewick se realizan dos ediciones importantes; Songs of\In-
nocence, escrito e ilustrado por William Blake, impreso con aguafuertes en relieve sobreplatas
de cobre y los Caprichos de Goya, primera serie de obras de arte que se realizan en aguatiyta.
Para tiempos posteriores se hace evidente la relevancia de dichas técnicas, pues estas produccie®

nes estan relacionadas con la busqueda de una reproduccién fotomecanica.

De manera casi simultinea a la edicién de estos tres libros, Aloys Senefelder expone el descu-
brimiento que innovarfa en el terreno de las artes graficas; Los materiales y los métodos que

plantea son en su totalidad nuevos y produce un tipo de impreso de gran calidad; la litografia.

Este descubrimiento sin precedentes da origen a dos hechos; el primero consiste en liberar del
estilo de ciertos artistas de determinados lugares, ya que este proceso permite la copia fiel de
la imagen, con la finalidad de realizar ediciones de un volumen casi ilimitado, permite poner
en contacto directo al publico con manifestaciones graficas impresas puntuales en referencia al

original.

Ya que se adopta en los siglos XVIII y parte del XIX las nociones de Verdad de la Ciencia y
Leyes de la Naturaleza, por ello resulta casi imposible formular particularidades de manera que
fueran verificables y puntuales, asimismo el publicar una manifestacién gréfica con exactitud en
referencia a la declaracion emitida era imposible. Para este tiempo lo tnico que se podia hacer
era tomar declaraciones de referentes visuales y a través de los medios pictéricos establecer una
especie de esquema del contenido; por esto, el pensar en generalidades, al exponer una situacion,
daba por consecuencia el que se prohiba tener la razén y optar por ser sélo razonable.

El ejemplo de Goethe cuando muestra sus grabados a Eckerman, es una de las situaciones que
se viven en esta época, la referencia inmediata de las imagenes impresas cse vuelve cada vez més

en una necesidad cuando la informacidn escrita es insuficiente.

Ya para el siglo XVIII y en los inicios del siglo XIX se habian realizado experimentos con la

camara oscura para desarrollarla como medio portétil para obtener calcas de paisajes y objetos.
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Y aunque se estaba muy cerca de la fotografia, la diferencia la marcaria el nitrato de plata.

Thomas Wedgwood realiza experimentos con el nitrato de plata, y para el afio de 1802 anun-
cia el haber obtenido una imagen de un objeto que se sittia en un trozo de papel tratado con
nitrato de plata y expuesto al sol. Sin embargo Wedgwood ni su colaborador Davy logran fijar
la imagen en el papel, hasta de Humphry Davy logra reducir el tiempo para obtener la imagen
al sustituir el nitrato de plata por el cloruro de plata. Y con esto se corrobora que la fotogratia
tiene sus inicios a partir de dos tipos de observacién; la éptica y la quimica. Y de este cimulo
de conocimientos y experiencia surge el daguerrotipo y la fotografia, son dos cosas en totalidad

distintas.

Niépce realiza experimentos con un tipo de betin sobre una limina de vidrio que se expone en
una camara oscura a la luz del sol; Con esto obtiene imagenes en blanco, negro y hasta grises,
sin embargo la imagen obtenida no se fija. En 1827 Niépce y Daguerre (pintor e inventqr) se
asocian, aunque Niépce muere antes de ver los resultados de dicha sociedad. Daguerre desgu-
bre por accidente el daguerrotipo, pero por una serie de situaciones no es hasta 1939 que e
daguerrotipo sale a la luz, el cual consiste en una limina de plata cubierta por una especie de
amalgama que contenia una serie de hoyos diminutos en la superficie donde la luz del sol no
habia afectado. El daguerrotipo era repetible, la imagen era tenue, los tonos desagradables y las
superficies eran sumamente fragiles. La imagen no estaba compuesta de pigmentos, sino de
pequefias sombras proyectadas a partir de la luz sobre unas redes microscopicas sobre la superfi-

cie de plata pulimentada.

Por otro lado se descubre la fotografia; En Inglaterra alrededor del afio 1833, William Henry
Fox Talbot sigue los pasos de Wedgewood y Davy, lleva a cabo los mismos experimentos real-
izados por estos, pero Talbot consigue mejores resultados; obtiene cierta permanencia en las
iméagenes y su repeticién a manera de positivos, de manera que encera las fotografias, las emplea
como negativos e imprime la cantidad de copias que ¢él quisiera. Talbot recurre a este proced-
imiento para obtener imagenes de plantas, esculturas y edificios, y las denomina dibujos fotogé-

nicos.

Descubre la obtencién de la imagen latente y la manera de revelarla, pues en 1841 descubre que,
después de la exposicion a la luz solar, pone en contacto el negativo con un solucién de cido
agallico y nitrato de plata, convierte a una imagen débil y casi invisible en una imagen nitida. El
inventor Hershell propone més adelante el uso del hipo para disolver las sales de plata y con

ello garantizar la permanencia de la imagen fotogréfica de plata.

Para asegurar la preferencia del proyecto de Talbot, pues este ya habia escuchado acerca del
descubrimiento de Daguerre, anuncia ante la Royal Society el 31 de enero de 1839 un informe
preliminar (seis meses antes de que lo hiciera Daguerre). Un mes después presenta el informe

completo con el titulo: “Some Account of the Arto of Photogenic Drawing, or the Process by
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which Natural Objects may be made to Delineate Themselves without the Aid of the Artist’s
Pencil” (Notas sobre el Arte del Dibujo Fotogénico, o Proceso mediante el cual los Objetos
Naturales pueden Delinearse Ellos Mismos sin la Ayuda del Lapiz del Artista). Y aunque,
tanto el daguerrotipo y la fotografia al poco tiempo fueron mejorados ante la saturacién del
campo de investigacién, la fotografia no pudo competir en importancia con el daguerrotipo

hasta los afios 1860, al salir triunfal en dicho enfrentamiento el proceso fotografico.

El éxito de la fotogratia reside en la capacidad de obtener imagenes puntuales en referencia a
un objeto real y la obtencién de copias con exactitud repetibles, sin distorsiones y sin estar a

expensas de la interpretacion y destreza de los grabadores.

La fotografia sufre el rechazo en diferentes paises, como en el caso de Estados Unidos, donde
es predominante la opinién de que el aguafuerte es més artistico que el grabado metali¢o en
relieve, y que estos a su vez mas que el grabado en madera, y todos los anteriores lo eran mds
que la litografia. Sin embargo, la fotografia cubria el nivel mas bajo de todos, pues eran indig-
nos todos aquellos medios que contuvieran la palabra proceso. Y a pesar de que en algunos
paises no existe una aceptacién inmediata de la fotografia, al ser uno de sus principales argu-
mentos la falta de sensaciéon de movimiento y desarrollo, sobre todo en el campo de las artes,
La fotografia crea cambios radicales y abre nuevas visiones sobretodo en los procesos graficos
un ejemplo de ello es la informacién a base de imagenes como; retratos, paisajes y ademas, todo
aquello que se le puede llamar noticia, es decir, a partir de una imagen exponer una situacién es-
pecifica de manera veraz, inmediata y fidedigna. El constante bombardeo de imagenes fotografi-
cas ha tenido por consecuencia la comprensién entre los topicos; informacién visual y expresion
visual. Pues el tiempo que estas diferencias fueron consideradas equivalentes, el interés practico
por informar con verosimilitud dejaba en segundo plano la expresion artistica, que crea una
valoracién de la imagen a partir del tema que proporcionaba informacién y no por lo que la

fotogratia podia decir por si misma.

La fotografia como se conoce en la actualidad es la forma final de una manifestacién, que por
sus cualidades resulta a su vez como un reporte grafico repetible. Y que a veces, a dicha mani-
festacidn, se le dota de mayor trascendencia por el informe simbdlico y de contenido, que el

acontecimiento concreto del cual funge como informe o reporte.

Ante las diferentes tareas o funciones que deba cubrir la imagen fotografica, es menester men-
cionar el espectro de aplicaciones dentro de la fotografia actual; En lo concerniente a estas

categorias se encuentran las siguientes:

o Fotocopia de documentos o fotografia de textos sobre pelicula microfilm.

Esta encaminada a la reproduccion facsimil.

o Fotografia como ilustraciones documentales. El fotégrafo aspira a obtener
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fotografias fehacientes que transmitan al méximo informacién con 6ptimos resultados. La
fotografia documental contiene a los siguientes tipos de fotografia; la fotomicrografia (registro
de informacién a través de un microscopio) y la macrofotografia (imagenes ampliadas con la
camara), la ilustracién de catilogo (de bajo presupuesto y el resultado final suele ser pequefio) y

la fotografia de arquitectura (con fines documentales)

o Fotografia periodistica. Este tipo de fotografia intenta ser objetiva en su contenido
informativo. En la fotografia de prensa se contiene también la fotografia de arquitectura, en esta

el fotégrafo resalta rasgos significativos o interesantes del disefio.
o El retrato. Se obtienen el aspecto visual del caracter y rasgos fisicos de una persona.

o Fotoperiodismo. En este tipo de fotografia se realiza un relato visual de una sithacién a

través de la investigacion y el registro visual.

U Fotografia publicitaria. Con regularidad se le llama fotografia de producto, se lleva a
cabo la fotogratia de un producto para lograr su venta o la difusién de éste por medio de una
situacién intermedia y ambientacién. Existen dos categorias los productos de dificil venta y los

productos de facil venta)

U No representativa. Esta categoria abarca al fotomontaje, los fotogramas, etc.

Para este apartado se llevé a cabo un breve recuento de la historia, de las cualidades y categorfas
de la fotografia con la finalidad de crear una conexién entre ésta y la ilustracion, es decir, en este
caso no se profundizard en el proceso fotografico, sino en el uso de la fotografia como medio
para ilustrar y proporcionar informacién fidedigna en lo concerniente al estado actual del

Ex -Convento de El Carmen. Ahora bien las fotografias que se elaboran en este apartado se

incorporan dentro de la categoria de Ilustracién documental de arquitectura.

En referencia a la seleccién decisiva de imagenes; a continuacién se muestran las primeras
fotografias -estas imagenes no se exponen como las definitivas, pero forman parte del proceso
de realizacién de las ilustraciones pertenecientes a este apartado- y con ello se enfatizara en la
relevancia del proceso de seleccién de imagenes; posteriormente, se exponen las especifica-
ciones (tedricas y practicas) de cada una de las fotografias seleccionadas y el resultado final, es
decir, las ilustraciones de los elementos de la Arquitectura del Ex Convento de EI Carmen de

San Angel.
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Fotografias de interiores
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Fotografias de exteriores
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De acuerdo a la funcién de las siguientes ilustraciones, éstas forman parte integrante del texto,
es decir, en la seccién que se destina de forma explicita a la arquitectura del Ex Convento de El
Carmen de San Angel las fotogratias dejan en un segundo plano a las palabras que integran el
texto, es decir, la constitucién de este apartado del libro se define sobretodo por presentar el
lugar como se encuentra en la actualidad, la importancia del mismo, asi como el enaltecimiento
del conjunto conventual a través de las imagenes. Y ofrecer al lector un paseo por las distintas

areas del convento carmelita.

Con respecto al nivel propio de la fotografia es el nivel representacional, como se mencion6

con anterioridad, el nivel representacional se caracteriza por un alto nivel de representacién de
la realidad, es decir, es mimético. Se maneja el color y el claroscuro de acuerdo en cuanto a las
leyes de la luz y la sombra; se apega a las leyes de la proporcion y de la forma. Asi también de
los principios geométricos de la perspectiva y el volumen. Cuando existe la tendencia a gste pivel
de configuracién, las técnicas de representacion a las que se recurren pueden ser indistintas; la
acuarela, el [apiz de cera, el acrilico, etc. Sin embargo la técnica, por excelencia, propia del‘jvel

representacional es la fotografia.

Todas las fotografias elegidas se expondran a un proceso en el cual se aplicara desaturacién del
color , se virard con un quince por ciento en la constante del rojo, y finalmente se cambiarin de
RGB a CMYK. En relacién a la desaturacién del color es necesario mencionar que existen tres
dimensiones pertenecientes al color; La primera es el matiz, éste es el croma o color, un ejemplo
de ello es que a los colores primario se les denomina también matices primarios, y estos son el
rojo, el amarillo y el azul. La segunda dimension es la saturacién y esta se relaciona con la pure-
za del color con respecto al gris; Y la tercera dimension es el brillo, este se refiere a las grada-
ciones tonales, es decir, los tonos que van de la luz a la obscuridad; por eso, cuando se plantea
la desaturacién del color, lo que se aplica a las fotografias, es la neutralizacién de los colores en
grises sin perder la composicién a base de rojos, verdes y azules, y no de grises a través del ne-
gro y el blanco. En base al brillo de la imagen , se pronuncia la brillantez en un diez por ciento

y el contraste en un cinco por ciento.

A continuacién se muestran las ilustraciones finales con las especificaciones referentes al anéli-
sis de las fotografias a través de las técnicas visuales y de los elementos de la imagen relativos a
la composicién. Es necesario puntualizar que todas las imagenes que se muestran, debido a las

cualidades propias de la fotografia, tienen en comtn por técnicas visuales como son el realismo

y la profundidad.

Este proceso se lleva a cabo para obtener una integracién entre las imagenes y el espacio, asi
como con la concepcién del libro, es decir, esta seccién del libro se constituye de estas ilustra-
ciones para evocar a la imagen, que a manera de postal se empleaba como registro y que forma

parte de los libros que se desempefiaban como catalogos con retratos de paisajes de lugares

remotos de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX.
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B.1. Atrio.

El patio empedrado que antecede la entra-
da al templo es el atrio. En la actualidad,
el atrio se encuentra rodeado por bardas de
piedra volcanica, en estas bardas se obser-
van sefialadas las estaciones del Calvario.
También se aprecian como vias de acceso,
dos portales. El patio es cuadrangular y se
aprecian en ¢é] algunas zonas jardinadas.
en la parte central del atrio se puede obser-
var una fuente mixtilinea y a lado de ésta

una cruz, que aunque en ella se especifica

haber formado parte del convento desde el
siglo XV1I, se sabe por algunos documen-
tos, que la cruz fue removida y posterior-
mente rescatada por la sefiora Cortina de
Alvarez Rul, para ponerla de nuevo en el
lugar donde se le habia asignado de forma “Atrio1”

inicial.

En las imagenes se aprecian dos angulos
distintos del atrio, en el caso de la foto-
grafia “Atrio 1” se recurre al encuadre a
través de los dos tercios, esta estructura
de composicién divide a la imagen en tres
partes iguales horizontales. La parte con
mayor saturacién de elementos se toman
como dos tercios, se trata a partir de este
recurso equilibrar los elementos de la

composicion.
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B.2. Capilla doméstica.

En la planta alta del convento se encuentra la Capilla Do-
méstica, esta capilla era de uso exclusivo para los alumnos
del colegio. En la parte del techo se aprecian dos bévedas
de arista y la puerta de la entrada es de madera y contiene

una ventana octagonal con rejas del mismo material.

La fotografia “Altar de la Capilla Doméstica” toma como
elemento principal el retablo barroco del siglo XVII, con-
formada de estipites y hojarasca, se observa la constante

del estilo saloménico.

Existen cuatro pinturas, dos de los profetas Elias y
Eliseo, uno de Santa Teresa, y otro de San Juan de la
Cruz, asi como la representacién del escudo propio de la
orden. Como elemento central se observa una escultura

de la Virgen del Carmen hecha con talavera poblana.

La composicion es en su totalidad simétrica, se siguen las
lineas verticales del retablo para plantearlas como inter-
secciones. Para enfatizar la importancia del retablo de la
capilla doméstica, y lograr el interés del lector sin distrac-

ciones se llena el encuadre.

La imagen es equilibrada, asi como compleja debido a la

profusién de elementos y ornamentacién, ya que la misma

adicién discursiva en los elementos visuales del barroco

“ Altar de la Capilla Doméstica”

lo determinan de esta manera, y ante la falta de un acento

visual se puede considerar a la composicién neutral.
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B.3. Capilla mortuoria.

Las criptas sepulcrales de la iglesias conventuales carmelitanas se
ubican bajo el crucero del templo. Este lugar se destina a guardar

los restos de los benefactores, de algunos religiosos o patronos

de la Orden.

Con respecto a la cripta del Ex Convento de El Carmen de San
Angel, esta se encuentra rodeada de diversos altares y por sus di-

mensiones, también cuenta con capilla mortuoria. Dicha capilla

estd hecha sobre una base formada por dos naves perpendicula-
res, la nave longitudinal se encuentra de norte a sur, la misma se “Capilla mortuoria "
ensancha hacia el sur en su parte central y en los extremos. Las diferencias de grosor de las

naves propone los distintos niveles dentro de la capilla. Es necesario mencionar que segtt

las costumbres, se les permite a los religiosos celebrar misa diaria de manera individual

en una capilla del convento, y no como en la actualidad al ser la misa precedida por un

celebrante en el templo y los demés rezan, y hacen presencia en el acto religioso.

En el extremo sur se encuentra el primer recinto, en esta zona se ubica el tnico acceso de
la antesacristia al templo. La parte central engrosada sefiala el altar principal, se percibe
la importancia de este recinto por el abirragamiento en la ornamentacién, asi también se
observa un cuadro con el tema de Cristo atado a la columna. La cripta que fue construida
con el fin de depositar los restos de Ortega y Baldivia, capitan que a cambio de terrenos
la Iglesia le ofrece entierros con tiempo limitado o con perpetuidad; Con ello la guarda
de los restos de los donantes y los de sus familiares. Asi como la celebracién de misas por
parte de los religiosos por el descanso de sus almas. Dicha cripta se localiza en la parte
donde se cruzan los ejes de las naves. El tercer recinto se conforma por la nave revestida
de azulejos poblanos, este se encuentra al extremo contrario del primer recinto. La nave
se sittia debajo del presbiterio y de los relicarios del templo. Se conforma por bévedas de

arista y la parte central con béveda de cafién corrido.

En la fotografia “Capilla mortuoria 1" se aprecia el interior de la capilla mortuoria, prin-
cipalmente el segundo recinto, es decir donde se encuentra la cripta de Ortega y Baldivia,
la composicién es asimétrica. El encuadre se resuelve con el ajuste de la composicién a
través de las lineas verticales, se remarca la distribucién de los elementos, asi también la de
los espacios y la acentuacién de la profundidad por medio de los claroscuros, que provoca
la Iuz tenue y la divisioén bien definida de los diferentes planos. Con respecto a las téc-
nicas visuales que integran la fotografia se puede observar equilibrio en la composicién,
asimetria, complejidad, profusién de elementos decorativos. Es pasiva y por ende se apre-

cia neutralidad en los distintos planos.
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En relacién a la fotografia “Capilla mortuoria 2”, en esta se

\ l |

4

observa el espacio que se emplea para depositar los restos de los

religiosos y patronos de la Orden.

Sobre el eje oriente — poniente se ubica un espacio que se destina
al entierro de los religiosos Este espacio tiene dos accesos desde

la capilla mortuoria. En esta area se aprecian cuatro bovedas

il

“Capilla mortuoria 2"

de arista; al centro se encuentra un pesado pilar exentos sin
ornamentacion, sobre éste recaen los cuatro arcos pertenecientes
a la bévedas. (Sobre esta parte, en la planta baja del convento,
se sita el transepto de la iglesia con sus arcos torales.) En la actualidad, es en
esta nave donde se exponen las momias del Ex -Convento de EI Carmen de San

Angel.

El encuadre se base en la estructura de composicién de dos tercios, se toma
como una de las intersecciones la pilastra exenta y se compensa el contraste de
los tonos con los arcos y las aristas. A pesar de que la composicién es asimétrica
existe equilibrio. Se aprecia cierta simplicidad en la composicién. Se percibe
como un acento de la imagen la columna sin ornamentos, en parte por el tipo
de iluminacién, sin embargo los diferentes planos no se aprecian en su totalidad,

ello provoca poca apreciacién de la profundidad.

A continuacién se muestran dos fotografias de encuadres similares, en estas se

observa el recinto contiguo de la antesacristia. Esta pieza es de una béveda de

pafiuelo, la influencia mudéjar se percibe en los dos pares de arcos escarzanos
perpendiculares. La ornamentacién policromada de flores y guirnaldas pin-
tadas al fresco. Las esquinas de este recinto se conforman de cuatro lunetos y

otros dos que forman parte de la ventana y la puerta de acceso a la boveda.

En el folio 106 de los manuscritos de fray Andrés de San Miguel se pueden
observar estos arcos punteados con la béveda de pafiuelo de la manera en que se
encuentran actualmente. Este recinto contiene un lavabo y dos escaleras, una de

estas conducen a las criptas y las segundas conectan con la planta alta.

Ambas de formatos rectangulares y verticales, el encuadre se ajusta a las lineas
verticales de los elementos arquitecténicos. Se utiliza la profusa ornamentacién
como elementos de mayor atractivo, parecen dispuestas a través de un plan

ritmico. Dicha secuencia provoca complejidad y al mismo tiempo imagenes

neutrales. “Recinto contiguo de la antesacristia 2”
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B.4. Claustros.

El claustro es una galerfa o corredor que se sostiene por co-
lumnas o pilares que divide al patio principal del convento para

incomunicarlo de las diversas dependencias o 4reas del mismo.

Este claustro es procesional se define de planta cuadrada, mide
6. 90 metros por 16. 90 metros o 60 pies por 60 pies, y los
corredores tienen una anchura de 9.7 pies, dentro de las medi-
das que se estipulan las Constituciones Teresianas. Los cuatro
lados estan constituidos por una arqueria que se conforma de
cinco arcos de medio punto por cada lado. Los arcos se sopor-
tan en pilastras que no tienen adornos mas que una cornisa

ligera y de base cuadrangular que se deriva en una cruz por el

desfase de las lineas. Los pasillos del claustro son bévedas de , "
Claustro 1

arista. El claustro sigue la regla de austeridad, hecho de mam-
posteria, revestido de simple aplanado y de una sola planta

como lo estipulan las Constituciones Teresianas.

Cabe senalar que en base a la concepcidn de fray Andrés,
originalmente el claustro estaba rodeado por muros ciegos y

se remataban en cada una de las intersecciones de los transitos
un nicho que contenia un fresco con motivos de la Pasion de
Cristo, a éstos nichos se les denomina nichos procesionales. De
estos persisten tres, el cuarto espacio se dispone en

la actualidad como acceso al claustro desde el atrio.

El claustro tiene como fin el recogimiento propio de
la vida eremitica del Carmelita Descalzo y la medit-

acion.

Tanto en “Claustro 1” como en“Claustro 2” se
muestra parte de los transitos, y con ello las bévedas

del claustro y la arqueria de medio punto.

Las ilustraciones exponen pasividad, simplicidad en
la composicion, y equilibrio. El encuadre es asi- “Claustro 2
métrico y se marcan con claridad las lineas de los arcos para

enfatizar la profundidad y con ello el espacio dentro de las

imagenes.
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Al poniente de la edificacién se encuentra un patio de may-
ores proporciones a los dos anteriores (el atrio y el claustro
procesional). En este patio se conectan las atlas del colegio
que se encuentran alrededor del area. El patio funciona como
espacio de recreacién para los estudiantes a manera de claus-
tro, es decir, era el lugar donde los alumnos del colegio de
Santa Ana, con motivo de la vida eremitica y con la necesidad
de aislarse de la vida de la comunidad de los habitantes de
San Angel, se les asigna dicho patio para realizar actividades

como la lectura, la jardineria, entre otras.

Y es este patio de mayor dimensién el que se toma como

elemento principal de las siguientes fotografias.

En “Claustro 3” se aprecia parte del claustro para alumnos
del que fuera colegio. Se dota la composicién con profusién
de elementos a través de la vegetacidén asi como con motivos
de la construccién que se perciben como fondo. Se llena

el encuadre con cierta angularidad. La segunda fotografia,
Claustro 4”, toma como elemento principal la zona donde
se ubica la fuente. Con decoracién de talavera mixtilinea y de
base regular, se enmarca con la vegetacién del jardin. Es un
encuadre que toma como referencia la vertical que divide al
plano en dos partes iguales. En la mitad derecha se encuen-
tra la fuente que ante el contraste de tonalidades da cierto
equilibrio a la composicién. Ambas fotogratias nos exponen
como técnicas visuales, la pasividad y profundidad en la com-

posicién, asi como equilibrio y asimetria.

“Claustro 3"

“Claustro 4"
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B.5. Dormitorio.

Las celdas o dormitorios se ubican en la planta alta de la construccién,

se encuentran alrededor de una serie de transitos.

Segtn la concepcién de fray Andrés de San Miguel debian ser trece
al sur y trece al oriente. Y en los lados subsecuentes la cantidad de 38
celdas, y dar por nimero de celdas totales 64. Sin embargo se sabe que

se construyeron s6lo S5 celdas.

Al lado de Ia escalera que baja a la sacristia se ubica el dormitorio que
se destina al fraile que oficiarfa misa. En las puertas de acceso a las

celdas se les pinta el escudo de la Orden.

Las celdas o dormitorios son de poca altura y hechas en base a lo que
la Regla estipula;

“ Las celdas no sean mayores de once pies en cuadro ni menores de
diez ni mas altas de ocho o nueve. Los transitos del dormitorio tengan

cinco o seis pies de ancho...”45

El la fotografia “Dormitorio” se muestra la celda o dormitorio que
se expone en el Ex- Convento de El Carmen, se puede percibir el
espacio reducido que se destinaba a los dormitorios, estos se iluminan

por pequefias ventanas que estin en direccién a la huerta y con techo

de vigueria; Dentro del dormitorio, en la parte baja de la ventana, es

“Dormitorio”

decir, debajo del derrame o corte oblicuo que se forma en el vano de la
ventana, se observa un poyo o desnivel de la pared que funciona como
asiento para el fraile, y asi, al tiempo que lee 0 medita, puede obser-
var la huerta. Los muebles de madera son sobrios y sin ornamentos.

Todavia se aprecia la pintura con motivos religiosos.

El encuadre se llena con los elementos de la celda, se le da cierta an-
gularidad para apreciar el espacio del dormitorio. La composicién es
simple, pasiva, en cuanto a la cantidad de elementos minimos presentes
representan la técnica de economia, y que a su vez expone el espiritu de
austeridad de la Orden.

Las celdas de mayor tamafio son; La celda prioral, la celda del maestro

de profesos y la de huéspedes distinguidos.

45. Fray Andrés de San Miguel. Obras de Fray Andrés de San Miguel. Introduccién, notas y versién paleografica de
Eduardo Baez Macias. México. UNAM.  Inst. de Investigaciones Estéticas. 1969. Pag.103
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B.6. Espadaiia.

La espadafia es un campanario que se estructura por una pared donde se

sitdian vanos para colocar campanas.

En el caso de las construcciones carmelitas, la espadafa no forma parte
de la fachada de la iglesia como ocurre en la mayoria de los templos del
siglo XVII. Este elemento se encuentra en un plano perpendicular a la

fachada y se apoya en un muro de la nave lateral.

Existe una espadafa mayor y otras menores; La principal se destina al
templo y las menores a las capillas que se ubican en el interior del con-
vento, como la capilla mortuoria, la capilla doméstica y la de la enfer-

meria.

La espadafia es un componente caracteristico de la arquitectura carmelita
del siglo XVII, pues concuerda con el espiritu de pobreza y austeridad
de la Orden Carmelita a diferencia de otras Ordenes de la Nueva Espafia

que emplean un elemento ostentoso como las torres a la altura del plano

de la fachada.

En “Espadafa 1" se llena el encuadre con parte de la arqueria del claus-
tro procesional y con la espadafia. Con el efecto

de contrapicado, lo que provoca una impresion de
mayor tamafio de la estructura arquitecténica en el
espectador. Se opta por el formato rectangular y se
siguen las lineas verticales de los arcos para enfati-

zar la profundidad en la composicién.

“Espadafia 2” es una vista desde la planta alta, de la
espadana La estructura de la composicion se basa en
la interseccién de la divisién en cuartos del plano.
La espadafia se encuentra en la segunda divisién del
plano. Se aprecia el contraste de tonos, asi como
cierta angularidad en el plano correspondiente a la espadafia.
Ambas composiciones son asimétricas, equilibradas, neutrales y

pasivas.

“Espadafia 1"

“Espadafia 2"
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B.7. Templo.
B.7.1. Portada o fachada principal.

Cuando fray Andrés de San Miguel concibe el colegio de San
Angelo Martir ya tiene conocimiento del estilo carmelitano en la
arquitectura. La fachada es un ejemplo que sigue los cinones que
se contienen a su vez en el estilo carmelitano y en la Constitu-
ciones Teresianas. La fachada, asi como el templo en su totalidad

sigue el esquema del modo carmelitano de origen palladiano.

o g

'y

R,
L)

La portada se flanquea de dos pilastras toscanas, éstas

descienden hasta el suelo y llegan hasta el entabla-

4

mento coronado que posee un frontén triangular. Se
estructura en tres cuerpos; En el primero se aprecia
un portico de tres arcos de medio punto, el arco del
centro es de mayor altura y posee el doble de ancho

que los laterales.

Los arcos se enfatizan con pilastras, las del arco
central se prolongan hasta el segundo cuerpo y remata
el entablamento un frontén triangular proporcional

al arco central. El segundo cuerpo lo constituye una
ventana rectangular flanqueada por dos pilastras que
coinciden en el interior con el piso elevado corre- “Fachada del templo de EI Carmen”
spondiente al coro. En el tercer cuerpo se localiza un nicho que

contiene una escultura de la Sefiora de Santa Ana. El nicho es

semicircular y de arco de medio punto, lo concluye un pequefio

entablamento con una cruz en el centro. En la parte superior del

tercer cuerpo se observa una cornisa sencilla debajo del frontén.

Las molduras son de ladrillo y la fachada esta recubierta de
argamasa. La portada obedece a un orden simétrico, su eje cen-
tral coincide con el arco central, la ventana y el nicho del tercer

cuerp O.

La composicién de la fotografia de la fachada posee un encuadre
que sigue las lineas de los elementos de arquitectura, se toma
con cierta angularidad para lograr una mejor distribucién de los
espacios. El encuadre provoca una estructura asimétrica, pasiva,
equilibrada, con economia de componentes de la imagen y con
simplicidad.
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B.7.2. Altar mayor

Es probable que hayan existido a lo largo del tiempo cuatro
retablos destinados al espacio del altar mayor. El primero lo
menciona fray Andrés de San Miguel como una elevacién de
un retablo mayor que se estructura en dos cuerpos, un nicho
central y un remate con frontén circular; El segundo, durante
el siglo XVIII, los altares del templo se revisten de estilo
churrigueresco, los cuales se remuevan en 1857 y se susti-

tuyen por otros de estilo neoclasico.

El que se aprecia en la actualidad es un retablo de manufac-
tura moderna, hecho en 1957 y basado en una litografia de
un retablo de estilo churrigueresco cuya creacién se atribuye a

Gerénimo Marin.

En la fotografia “Altar mayor de la Iglesia de San Angelo
Martir” se percibe la composicion del retablo; Este sigue el
esquema de tres calles y dos cuerpos, se estructura por cuatro
estipites. En el primer cuerpo se observan dos esculturas exen-
tas, a al derecha San Joaquin y el profeta Elias a la izquierda.

En la parte superior de las esculturas y en el mismo cuerpo a

manera de medallones se encuentran las representaciones de

San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Jests respectivamente. “Altar mayor de la Iglesia de San Angek) Martir"

Todo el retablo se reviste con hojarasca. En el centro se apre-
cia la escultura de la Virgen de El Carmen. El segundo cuerpo
se remata con una escultura de Santa Ana que se sitda a la

altura de la ventana central superior del presbiterio.

El punto de interés principal es el retablo del altar mayor,
por ello se llena el encuadre para observar con claridad los
detalles del mismo. La composicién es simétrica, pasiva, neu-
tral, equilibrada y compleja, debido a la complicacién visual
que ofrece los numerosos elementos del retablo y la fuerza de

éstros
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B.7.3. Capilla de indios.

Sin estar en contra de las ordenanzas de las Constituciones Teresianas, a los
carmelitas se les concedia construir capillas transversales, y ante la peticién de
una capilla destinadla uso particular de los indigenas y su uso de la cofradia, se

construye la Capilla de indios y se escritura el 16 de diciembre de 1668.

La portada de acceso se sitia en la tercera intersecciéon del muro norte de la
nave principal. La portada esta labrada de cantera, se estructura por un arco de
medio punto; Dos pilastras que se prolongan hasta el entablamento flanquean
la entrada y a su vez soportan un frontén triangular, al centro de este se observa
una escultura de San Angelo Martir. En la parte superior se lee la inscripcién :

“PORTA DIE SABBATT APERIETUR”

“EZECH. C. XLVL V.1

“Entrada de la Capilla de Indios” es una fotografia de composicién vertical,
cuyo encuadre es en contrapicado y nos ofrece cierta angularidad para percibir
la profundidad y ubicacién de la capilla. Los elementos arquitecténicos y el
contraste de tonos imprimen fuerza en las lineas verticales y los arcos, y con ello
se enfatiza el plano correspondiente a la portada.
La capilla contiene un pequefio presbiterio ocupado por un altar, en el cual se
venera al Sagrado Corazén de Jests. En la fotografia “Altar de la Capilla de In-
dios” se toma como elemento principal el retablo de dicha capilla; se aprecia que
éste es sencillo, lo divide de la sillerfa una balaustrada baja y en la parte inferior
del retablo se observa una caja de cristal que contiene una escultura exenta del

martir San Clemente Flavio Cénsul Romano.

A los extremos del retablo se decora con unos listones a modo de columnas
saloménicas. La capilla es de planta rectangular. “Interior de la ctpula de la

Capilla de Indios” es una fotografia con encuadre en contrapicado, se percibe

parte de la ctipula, esta es octagonal, las ventanas que forman parte del tambor
de la cpula permite el paso de la luz al interior de la capilla. A
diferencia de las otras ctipulas, esta no estd fabricada de cantera
sino de tabique en forma de talud y cubierta de aplanado. Arriba
de la cornisa se remata con un segundo tambor y se conforma

de gajos con base octagonal. En las dos dltimas fotografias se
observa una composicién asimétrica que sigue las lineas verticales
de los elementos para lograr una distribucién organizada de la

imagen y obtener una mejor lectura de la misma.

“Interior de la clpula de la Capilla de Indios”
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B.7.4. Capilla del Sefior de Contreras.

Esta capilla se construye con el fin de depositar una imagen de Jests

Nazareno, conocida como el Sefior de Contreras.

Se realiz6 en 1777 por fray Francisco de Santa Maria un moje car-
melita. Este recinto tiene su acceso por la parte norte del transepto,
a través de una portada hecha en cantera, al igual que los arcos, las
pilastras y las cornisas del templo. Es del mismo estilo que la por-
tada de la Capilla de indios, ambas barrocas.

En la fotografia “ Entrada de la Capilla del Sefior de Contreras” se
observan como elementos principales de la composicién la portada,
asi como el altar de la Capilla del Sefior de Contreras; la portada
se estructura por un cuerpo que se constituye por un arco de cinco
metros moldeado en forma continua, dicho elemento es interrumpi-
do por dos impostas inclinadas. El friso se remata con una cornisa
que se interrumpe con dos medallones y una guardamalleta
(elemento decorativo suspendido en la parte superior central del

arco) que a su vez es base del remate superior. Y finaliza con un

nicho que se estructura con un arco de medio punto el cual se en-
marca por dos pilastras y en su interior se aprecia una escultura del “ Entrada de la Capilla del Sefior de COH'[I’GI’S"
profeta San Eliseo. La composicion es simétrica, con orientacién

vertical, su eje longitudinal se basa en la figura de San Eliseo y a su

vez en la figura del Sefior de Contreras, la imagen
tiene cierto grado de complejidad, pero debido

a la distribucién de los elementos a partir de las

verticales, la imagen es de facil lectura.

La Capilla del Sefior de Contreras es de planta de
cruz latina, los brazos y el dbside son semicircu-
lares. La nave de la capilla es de béveda de cafién
corrido y lunetos. Dentro de esta se encuentran
dos divisiones de arcos de medio punto que ini-

cian con una cornisa a manera de moldura. Sélo

los arcos del crucero se soportan en pilastras que
descienden hasta el suelo. El trabajo de yeseria de la * Altar de la Capilla del Sefior de Contreras”
béveda como el de los brazos de la capilla es en forma de concha.

Los brazos como la cabeza se cubren por cuartos de esfera, el

espacio donde se aprecia la Escultura del sefior de Contreras es de

mayor profundidad. En la fotografia “Altar de la Capilla del Sefior
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de Contreras” se observa la escultura del Sefior de Contreras K‘ % 15 ‘ "\V " r F , ’A

que se emplaza en un altar neosaloménico de columnas exentas. b
La escultura del Sefior de Contreras consiste en Cristo cargando
la cruz; esta imagen posee una gran tradicién, ya que se venera el

tercer domingo de agosto, la imagen se saca al atrio y se festeja

h
l

con fuegos artificiales.

La parte baja de los altares y de los muros estan recubiertas por

azulejo de talavera poblana azul y blanca.

Las fotografias “Altar lateral de la Capilla del Sefior de Contre-
ras 1 y 2” son de composicién simétrica, equilibrada, con una
ordenacién visual de los elementos, es pasiva y con unidad, es
decir, con una ordenacién de la totalidad de los componentes de
la imagen, de tal manera que visualmente se ensambla la com-

posicion.

“Altar lateral de la Capilla del"Sefiorde Contreras 1" 4

“ Altar lateral de la Capilla del Sefior de Contreras 2"
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B.7.5. Nave principal.

La nave principal es el espacio que se sittia entre dos muros y
que se extiende a lo largo de la iglesia, y esta siempre se ubica

como la parte occidental del templo con respecto al crucero.

En el caso de la nave principal de la Iglesia de EI Carmen se
percibe que en la parte superior se localiza del mismo lado de Ia
entrada, a manera de construccién elevada, el coro. Fray Andrés
de San Miguel soluciona este espacio de esta forma para ob-
tener mayos amplitud, pues en este sitio se destina al rezo de las
completas por mas de cincuenta alumnos. Dicha construccién se

soporta €n un arco escarzano.

La fotografia de la nave principal nos permite apreciar la dec-
oracién geométrica del techo, asi como la construccion elevada
del coro; en la composicion se percibe cierta angularidad en el
encuadre, asi como la distribucién de los espacios de la imagen a
partir de las horizontales a pesar de que la orientacién sea verti-
cal. Los arcos y la tracerfa de la béveda imprimen profundidad
a la imagen, asi como dinamismo ante las intersecciones visuales
de los diferentes planos, asi como el contraste de lineas rectas y

curvas dentro de la composicién asimétrica.

“Nave principal de la Iglesia de San Angelo Martir”
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B.7.6. Techo del altar mayor y ctpula.

(interior)

Otro elemento importante es la traceria
del techo, un trabajo a base de ornamentos
geométricos. Motivos de cadeneta que se
exaltan por medio de la pintura. La bove-
da de la nave principal, la del presbiterio y
la de las colaterales muestran una decora-

cién geometrizada y pintada en gris y negro.

Fray Andrés lo denomina en sus escritos
Dibujo de bévedas, pues él determina el es-
quema y los dibujos de como se decorarfan
las bovedas. El esquema de los ornamentos

se fundamenta en un cuadrado envolvente, el

cual se divide en 16 médulos, que de manera
proporcional contienen a su vez figuras rectangulares y que en
su totalidad circunscriben en la parte central un circulo. Dicho
Trazo se repite y sigue las formas de arista y de los arcos sin

perder la forma original que idea fray Andrés de San Miguel.

La fotografia “ Interior de la ctpula el crucero de la nave
principal” toma como elemento central de la composicién la
ctpula del crucero de la iglesia de EI Carmen de San Angel.
En la imagen se observa la traceria y las distintas decoracio-
nes geometrizadas, creacion de fray Andrés de San Miguel. El
contraste y sencillez de las lineas crean, a partir de la simetria
axial, una integracién con los elementos de la arquitectura. EI
juego que se da entre las lineas de los arcos torales y la traceria
conceden cierta complejidad a la imagen y funciona como el-

emento distintivo de la iglesia, asi como de la Orden carmelita.
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B.7.7. Techo. (exterior)

A diferencia de otros templos carmelitas como el de Querétaro y
el de Puebla, cuyos techos son a partir de estructuras de madera;
el techo de la Iglesia de EI Carmen de San Angel es de béveda de

cafién corrido con arcos de medio punto.

Esta boveda esta dividida por arcos y con intersecciones en cada
extremo por dos lunetos laterales. Tanto el crucero como el pres-

biterio sigue el esquema de béveda de cafién.

Con respecto al transepto, éste se construyd con una cipula de

media naranja, ya para el siglo XVIII, es posible que la ctipula se
sustituyera por una barroca de gajos octagonal sobre
base octagonal, cuyas pechinas se soportan sobre los

arcos torales.

Las ctipulas se cubren de azulejos de talavera pob-
lana y se interrumpen por una linternilla hecha de

cantera. Dicho elemento remata las tres ctpulas.

El muro cilindrico que sirve de base para cada una
de las ctpulas tiene por refuerzo los contrafuertes
que se ubican en los extremos de las aristas a manera
de pinaculos que alternan con ventanas rematadas en

cantera.

“Vista de la cdpula” es una fotografia que nos permite apre-
ciar parte de la cipula del crucero de la iglesia de EI Carmen
desde la planta alta de la construccién del convento. Se observa
parte del conjunto conventual, asi como la estructura hecha a
base de piedra volcinica. La composicion se realiza a base de la
divisién del plano en cuartos y la localizacién de los elementos
principales en algunas intersecciones. Se aprovecha el formato
rectangular para enfatizar la posicién de la ctipula, asi como el
contraste de los tonos. La composicion es neutral, pasiva, equili-

brada y asimétrica.

“Vista de la

—

clpula”
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A esta zona se le denomina en la actualidad
Casa Novohispana debido al montaje que

se hizo en tiempos anteriores, es el area del
conjunto conventual con mayor trabajo de
restauracion, hasta perder casi por completo
la nocién de la ubicacién de algunas depen-
dencias del convento, pues fray Andrés de
San Miguel no deja el plano de la planta baja
que se destina a esta seccién del colegio, y el
plano de la planta alta lo dibuja incompleto.
Se piensa que en esta seccién se ubicaba la en-
fermeria en la planta alta, asi como la capilla

de la misma.

En la planta baja es posible que se situaran
las prensas de aceite, asi como las bodegas
para las despensas, en frente de este espacio se

aprecia parte del acueducto.

En las cuatro fotografias con motivo de la
parte del conjunto conventual denominado
Casa Novohispana, se percibe parte de la
construccién con mayor restauracion. Cabe
mencionar que la mayoria de los elemen-

tos que se aprecian en estas imagenes no
mantienen el inicial estilo de la arquitectura
carmelita, pues las modificaciones que se han
realizado en dicha 4rea, ha provocado que se
pierda el sentido del estilo carmelita. El eclec-
ticismo en la arquitectura sefiala una evidente
diferencia entre el conjunto conventual y la

zona restaurada.

B.8. Casa Novohispana

(construccién maés reciente)

“ Casa Nl ovohispanasd”

“ Casa Nlovohispana 2"
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Las fotografias “ Casa Novohispana “ I, 2, 3 y 4; poseen una
composicién similar, todas son asimétricas, neutrales, equili-
bradas y la distribucién de los componentes de la imagen se
marcan con claridad a partir de las verticales, y se enfatiza la
profundidad por medio de la angularidad del encuadre, asi

como por la presencia de las diagonales de los vanos.

Para finalizar el apartado referente a las Ilustraciones de los
elementos de la Arquitectura del Ex -Convento de EI Car-
men de San Angel es necesario puntualizar en las técnicas
visuales que son inherentes a la fotografia como el realismo y
la profundidad. Sin embargo debido a la funcién, la unidad e
integracion de las fotografias con el disefio final, es indispens-
able la basqueda de un encuadre, de un tipo de composicién

y la disposicion de las tonalidades de las mismas.

Como se menciond con anterioridad, en lo relativo a la
funcién que desempenan las fotografias; En la aplicacion
final estas forman parte de un paseo por el Ex- Convento

de EI Carmen para el lector, y éste a través de la percepcion
de las condiciones y caracteristicas propias del lugar actual,
podra crear una unién de los eventos pasados, asi como de las
referencias que se plantean en el libro como temas generales y
las 4reas del Ex- Convento de El Carmen que se exponen en
la aplicacién.  De tal manera que el lector no s6lo puede ob-
servar las condiciones actuales del sitio, sino, también podra
relacionar las acciones de los temas generales del libro con la
exposicion y documentacion visual de las fotografias de los

distintos espacios dentro del conjunto conventual.

* Casa Novohispana 4”
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C. Tlustraciones acerca de los

Carmelitas Descalzos en San Angel.

La disciplina que se adquiere a través del
dibujo como técnica tiene por objetiyo
la representacién grafica de la formaly
de todos los elementos que conforman

una imagen con un fin especifico.|Pata

aprender estos términos y llevarlo§ a l,t\
practica, existen una serie de normas que
analizan factores como la composici
la entonacién y la perspectiva. Por tanto,
el conocimiento de los conceptos basicos

resulta fundamental para plantear un cor-

recto uso del dibujo en la Ilustracién.

s L esta manera, se plantea que al inicio de
Fragmento de la ilustracion “Relacion de los Carmelitas  todo desarrollo técnico en el cual estuvo
Descalzos con la comunidad de San Angel.” inmersa la ilustracién, esta se somete de

forma preliminar al bocetaje, al dibujo.

En relacion a las referencias histéricas y el desarrollo de las técnicas de impresion y de la
[lustracién, concuerdan casi de forma paralela, sin embargo existe un desfase temporal;
Y por ello se expone este proceso con las fechas significativas concernientes al tema y

relevantes para la elaboracién de las ilustraciones pertenecientes a este apartado.

Con respecto al desarrollo de las técnicas de impresién y por lo tanto el desarrollo de la
ilustracion de libros a lo largo del tiempo; una de las aplicaciones mas comunes y atracti-
vas del dibujo artistico es la ilustracion editorial. La ilustracién impresa de mayor anti-
giiedad que hasta el momento se conoce pertenece a “Sutra del Diamante” una obra china
del siglo X, y aunque no han aparecido otras ilustraciones que se remonten a tiempos tan
lejanos, se piensa que ya en esos tiempos se emplean las imigenes como complemento

de los textos para atraer la atencién de los lectores, o para definir ciertos pasajes. La
ilustracién china a la que se hace referencia, es un grabado en madera, y a partir de este

grabado a las actuales ilustraciones se percibe el evidente perfeccionamiento de la técnica.

Y en efecto, a partir del siglo XV son frecuentes las ilustraciones, primero en madera, y

luego grabadas sobre planchas metalicas, de alguna manera se mantiene una técnica de
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grabado e impresiéon muy rudimentaria durante los siglos XVI y XVII. En el XVIII Ia
ilustracién editorial decae de forma indiscutible, aunque esta decadencia no permanece
por mucho tiempo.

El hecho se debe a que a partir del afio 1796 se inventa la litografia y desde entonces su
auge es constante y progresivo. Al invento de la litografia siguieron la cromolitografia, la

fotografia, las técnicas de publicidad y sistemas de alta precisién en la impresién en color.

Es menester precisar la relevancia del dibujo dentro del acto del proceso de ilustrar como
elemento primigenio en el desarrollo de la ilustracién, asi como de manera referencial
en la Historia del arte; en primera instancia el dibujo es el comienzo de toda técnica'y
concrecién de un concepto para poder hacerlo tangible y con cierta calidad, segiin lo

requiera el proyecto.

Los antecedentes de la Ilustracién se relacionan de manera inminente con el arte; y| es
que, las manifestaciones culturales de tiempos anteriores que en su momento cubre
necesidades, ya sean espirituales, ideolégicas, materiales, etc., se plantean en su momento,
debido a la funcién e intencién de éstas como ilustraciones; todos estos aspectos son
meramente comunicativos, pero debido a elementos objetivos de valoracién artistica, éstos
se establecen como obras de arte por algunos sectores de la poblacién, en determinado

momento.

De esta manera es evidente que para tratar el tema de la Ilustracion el referente del arte

siempre esta presente. Un ejemplo de ello son los griegos, pues le daban considerable im-
portancia a la ilustracién dentro del campo del dibujo analitico y descriptivo, dando pie
a la Ilustracién técnica dentro del area de la didactica para el mejoramiento de sus habili-

dades, y con ello, el refuerzo del conocimiento adquirido.

También existe el caso de los manuscritos o libros ilustrados, asi como en pergaminos
antiguos tales como el Libro de los Muertos y el Papyrus Ramessum, este data aproxi-
madamente del afio 1900 a. C. este tipo de manuscritos juegan un papel predominante,
pues la ilustracién de textos narrativos son un elemento importante como complemento o

referencia visual del documento.

La trascendencia de la Edad Media estriba en ser precursora de los libros impresos ilus-
trados con fines didicticos; pero debido a su contenido, costo y elaboracién se dirigen a
una minoria, pues el tema principal, en la mayoria de los casos son temas religiosos y su
elaboracién es en monasterios con una edicién de escasos ejemplares.  Estos Salterios o
Libros de Horas eran reconocidos por su cuidada elaboracién en las miniaturas, su minu-
cia se contempla en la técnica de temple sobre papel avitelado, un ejemplo, es el Libro de
Kells; Este un prototipo de los cédices de las Ordenes monasticas irlandesas y en el cual

se retoma el evangelio irlandés de san Willibrord de finales del siglo VIL
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Sin embargo, es en la época del Renacimiento cuando se comienza a establecer un eviden-
te discernimiento de lo que es la Ilustracion, y esto es a razén de la creacién y desarrollo
de la teoria del arte, es decir, en el Renacimiento comienza a existir una fundamentacién
del arte, se plantean los primeros Tratados del mismo y con ello las primeras teorias del
arte.

A través de Filipo Brunelleschi y Alberti se da pie a un comienzo teérico artistico que
anteriormente no existia y que a raiz de las circunstancias se establecen principios como
el de la perspectiva, la composicién , la importancia cromatica, asi como otros elementos
que, aunque con anterioridad ya se habia hecho referencia a estos temas , no se expone de
manera consciente y con bases fuertes, coherentes y precisas para dar inicio a un desar-
rollo tedrico y conceptual dentro del campo del arte. Asi pues, en este periodo s¢ observa
la magnificencia creativa de Da Vinci como artista e ilustrador, la maestria en la represen-
tacién minuciosa de Durero, Botticelli, Mantenga, Rafael, entre otros; la preeminéncia/del
movimiento en Miguel Angel, la fijacién por la exacta proporcién y las disertaciones so-
bre la composicién, asi como el comienzo de estudios exhaustivos de la anatomia htymana
y de la boténica, la basqueda de la gracia y la virtuosa representacién. Esto demuestra
enfatiza en los elementos visuales fundamentales en la disciplina de la ilustracién.

De esta forma se recorre cada periodo de la historia del arte, a través del Quattrocento, el
posterior Manierismo, el Barroco y su didactica religiosa, el Neoclasico, etc. Sin embargo
lo substancial es remarcar que por medio de la Revolucién Industrial comienza a haber un
crecimiento de demanda en la elaboracién de ilustraciones, como tal, debido al desarrollo
tecnoldgico-industrial, asi como al crecimiento de necesidades sociales a cubrir hasta la
renovacién de medios en la época de la electrénica; la ilustracion y el ilustrador se adapta

al tiempo y al espacio en relacién al desarrollo social.

Ahora bien, se menciona en los parrafos anteriores,a grosso modo, breves datos histéricos
y referencias elementales para tener una nocién de la Ilustracién, y de manera posterior
establecer, a partir de las distintas etapas dentro del proceso de la elaboracién de las ilus-
traciones referentes a este apartado y la integracién con el disefio del libro.

Estas ilustraciones complementan el texto de los temas generales, el hecho de presentar
una referencia visual inmediata de los temas contenidos en el libro permiten al lector
comprender mejor el tema, asi como reunir, relacionar e integrar la informacién del libro
a partir de éstas.

Como parte de las referencias para elaborar las ilustraciones y de esta manera integrarlas
con el disefio del libro se toma como influencia el tipo de ilustracién que se realiza en los
libros iluminados de la Edad Media, se parte de la premisa de los libros didacticos y para
un publico en general, aunque se sittian la mayoria de los eventos en la época virreinal, el
tipo de ilustracién no es muy distinta a la del medioevo. Es decir, se realiza un tipo de
ilustracién lineal, con colores planos y de cierta manera, con una representacién un tanto
sintética o esquematizada. Este tipo de ilustraciéon permite una lectura de la imagen més

sencilla, asi como una diferenciacién de los temas a tratar, es decir, al mismo tiempo que
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se observa una diferencia tematica, estas siguen la linea del tema principal.

Los temas a ilustrar son los siguientes:

. El Convento de El Carmen de San AngeL

. La Construccién.

. La Huerta del convento.

. Relacién de los Carmelitas Descalzos con la comunidad de San AngeL
. La Biblioteca.

. El Claustro.

. El Refectorio.

. Un dia en la vida de un Carmelita Descalzo.

Del dltimo tema se presentan doce vifietas para ilustrar las diferentes actividades én una
jornada de los Carmelitas Descalzos.

Estas ilustraciones se encuentran dentro de la categoria; ilustracion histérica, pues toma
como fundamento una narracién verdadera y ordenada de hechos pasados en relacién

a acontecimientos de la actividad humana, y que son conocidos por documentos; estas
imagenes sirven de apoyo o puntuacién a un texto histérico. Estas ilustraciones se trans-
forman en una fuente y soporte de instruccién en distintos niveles.

A continuacidén se presenta parte del proceso en cada una de las ilustraciones, asi como
las observaciones pertinentes al analisis, en general, de las ilustraciones; Y por ello se ex-
pone el nivel de representacién, la estructura, los elementos y técnicas visuales, asi como
algunas referencias.

Para las ilustraciones referentes a este apartado se emplean medios combinados en rel-
acién a la téenica, es decir, se recurre al collage, asi como a la plumilla, el estarcido con
tintas siena y turquesa, y los lapices de cera. Primero se traza en limpio el contorno de
la ilustracién y en base a estas formas se sacan plantillas en los diferentes tonos que se
eligen, se unen las piezas a manera de rompecabezas, ya conformada la ilustracién en sus
tonos, esta se retoca en algunas sombras y luces con los lapices de cera; finalmente la ima-

gen se refuerza con tinta china a partir de la plumilla.

El fin que se persigue al recurrir estos medios combinados es el crear distintos efectos y

crear una continuidad con las demas ilustraciones.

Los colores que se emplean son los mismos; se utilizan el verde, beige, marrén, café, azul;
Como constante en los colores se opta por el uso de tonos con neutralidad cromatica y
con efectos sutiles dentro de la composicién; Aunque en algunas ilustraciones predomina
més un tono que otro. El efecto de la técnica del collage, a partir de la superposicién de
los diferentes papeles, produce un efecto que unifica, y provoca una percepcion del espa-
cio reducida, asi como la disminucién de la perspectiva y los espacios entre los distintos

planos se comprimen.
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C.I. El Convento de El Carmen de San
Angel.

Para realizar esta ilustracién se toma como punto de
partida el dibujo de la fachada de Ia iglesia de EI Car-
men del arquitecto Vicente Mendiola del afio 1931. Se
traza un boceto a partir de un esquema preliminar. El
siguiente paso es sintetizar algunos elementos, como los i+
azulejos de las capulas y anadir otros, como la figura
del fraile que se encuentra en la esquina inferior izqui-

erda.

El segundo boceto se delinea con plumilla en tinta
china para sacar las plantillas y trazarlas en los papeles
que se montan en la base rigida de color blanco. Ya
montada se aplican, sobretodo en las ctpulas, luces y

sombras con tonalidades con mayor brillo.

En base a la reticula de la ilustracién, se aprecia la es-
tructura de las cpulas, asi como el trabajo del sombre-
ado, se fundamenta en circulos que tienen su centro en 1"
la parte alta del tambor de las cpulas. La fachada tiene ||
una representacion simétrica aunque la composicién fi- '
nal no lo sea. Las horizontales de la parte superior de la

reticulas nos indican la posicién con respecto a la altura

y la profundidad en el plano de cada una de las ctpulas,
al ser la ctpula del crucero la de mayor altura y la mas

cercana al plano del espectador. La composicién ‘
es plana, pasiva y neutral con sintesis en algunos

de los elementos como la vegetacién y la estruc-

tura gris, donde la poca cantidad de elementos

se compensa con la fuerza de las tonalidades y

la técnica que se emplea en la representacién de

las ctpulas. Las verticales acenttan la altura y

firmeza de la construccién, que se representa en
gris, no se tiene con certeza el dato de cual es el
color que se le asigna en un inicio, asi que se le

muestra a partir de los colores de los materiales

que se emplean para la construccion.
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lustracion. EI Convento de EI Carmen de San Angel.
21X 26 cm,
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C.2. La Construccidn.

Para el tema de “La construcciéon” se efecttian dos
ilustraciones; La primera trata sobre el proceso de
construccion que se lleva a cabo para la edificacion

de algunos conventos, éste método y el tipo de her-
ramientas no distan de los procedimientos que se re-
alizan en Europa para la mayoria de las edificaciones,
pues dichos procesos se importan a la Nueva Espania,
asi como las herramientas, las técnicas de construc-
cién, y por supuesto, los arquitectos o en algunos
casos los artifices proyectistas que forman parte de las

Ordenes mendicantes.

El tipo de proyeccién que se emplea para la creacion
de la ilustracién que hace alusion a la construccién del conjunto conventual carmelita
de San AngeL es a 35°y 145°. La razén por la cual se recurre a este tipo de proyec-
cién es debido a la profundidad que se le quiere imprimir a la ilustracién, asi como la
sensacion de un plano de arquitectura con los detalles de los personajes, vegetacion,
material y algunas herramientas. La combinacién de medios como técnica (collage,
lapiz de cera y plumilla), y un manejo limpio y meticuloso de la linea, permiten
mantener una calidad adecuada en los detalles. Ya

en el bosquejo se aprecia la limpieza en el uso de la
linea y el énfasis en la representacion sintetizada de
algunos componentes de la ilustracion. En este caso
no se recurre al claroscuro, pues el hecho de trazar

la ilustracién a manera de un plano de arquitectura
requiere el planteamiento de la profundidad a partir
del tipo de proyeccién de la perspectiva y no por me-
dio del claroscuro en los elementos de la ilustracién.
En la reticula se observan las lineas base de la
proyeccién con una angularidad de 35° y 145°. En

el 4rea donde se perciben los elementos con mayor

peso se establece una seccién a partir de una elipse, Reticula. La construccion.
esta se disimula a través de las estructuras diagonales. La composicion es asimétrica,

se equilibra la fuerza de los componentes de la elipse a partir de las formas irregulares

y el tono oscuro del verde que forma parte de la representacién de la vegetacién en

la ilustracién. A pesar del angulo de proyeccién y de la presencia de la perspectiva,

la ilustracién es plana debido a la sugerencia de los efectos de luz y sombras, a los

colores, asi como el tipo de representacién de los elementos de forma sintetizada; A

su vez, esto provoca neutralidad en la ilustracion final.
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Hustracion. La Construccion.
21 x 29 cm.
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C.3. La Huerta.

La huerta del colegio de los Carmelitas Descalzos
en San Angel es el motivo de la segunda ilustracién
en relacién al tema de “La construccién”y por

ello se realiza un mapa que ilustra la extensién del
huerto en relacién al que fuera el colegio de los

Carmelitas Descalzos.

El trazo del boceto se elabora inicialmente al tomar
como referencia un plano del afio 1684, dicha
proyeccién es levantada por las autoridades de la

Nueva Espafia.

La finalidad de esta ilustracién es mostrar la exten-
sién de la huerta de los carmelitas en comparacién
al tamafio del conjunto conventual, asi como las
zonas limitrofes, la ingenierfa aplicada en la real-
izacién del acueducto como obra en funcién al
riego del huerto, asi como su extensién. La solucion
plana en la composicién es una caracteristica fun-
damental en los mapas del siglo XVII. El 4ngulo de
proyeccién no acenttia la profundidad, al contrario
elimina la apariencia realista de la dimensién dentro

del plano.

La reticula muestra la estructura de la composicion
(asimétrica, plana, simple y pasiva) y destaca en
comparacién con la superficie total el tamafio del

conjunto conventual carmelita de San Angel.

La vegetacion se simplifica en su trazo; los colores
que se emplean siguen la misma linea tonal que el
total de las ilustraciones tematicas. El color azul
sefiala la posicion de los canales de riego, imprime
fuerza al estatismo del mapa y al mismo tiempo
resalta la estructura base del mapa del huerto y les

da unidad a sus componentes.
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Boceto 1. La huerta del colegio de
en San Angel.

Reticula. La huerta del colegio de los Carmelitas Descalzos
en San Angel.
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Hustracion. La huerta del colegio de los Carmelitas Descalzos en San Angel.
21.5.x 27 cm,
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C.4. Relacién de los Carmelitas Descalzos

con la comunidad de San Angel

El punto de partida para llevar a cabo la siguiente
ilustracion es el grabado del siglo XIX, de C.
Castro y J. Campillo con el titulo “San Antonio
Chimalistaca”. Pues la ilustracién que concierne al
tema “Relacién de los Carmelitas Descalzos con
la comunidad de San Angel” debe mostrar parte
del contexto social y geografico en que se desen-

vuelven los Carmelitas Descalzo.

En el capitulo anterior se expone el tipo de
relaciéon que podian mantener con los habitantes
de San Angel, que en esos tiempos se le deno-

mina como el pueblo de Chimalistac. Si bien, a

los integrantes de la Orden Carmelita se les tiene
prohibido todo contacto innecesario con la comunidad, es decir, sélo

en caso de donaciones, del comercio de los excedentes de la huerta, con fa-comunidad de San Angel

de algtn tipo de ayuda que requirieran los habitantes o en el caso de

algunos servicios de los cuales no fueran capaces de Q
realizar los monjes. La influencia y el peso de la pres-
encia de los Carmelitas en el pueblo de Chimalistac

fue determinante. El nombre del pueblo se cambia

de Chimalistac a San Angel, el conjunto conventual

funge como zona limitrofe, asi como los acueductos

que se crean para la huerta del colegio afecta directa-
mente a los suministros de los habitantes de toda la Lt

comunidad. for A Pl st

A través de esta ilustracién se pretende proyectar de r,!‘
manera sencilla, sobretodo en el contexto social y il e
geografico, la relacién de I(?s Carmelitas Descalzos a3
con la comunidad de San Angel, asi como el plant- :
eamiento simple de ciertos elementos arquitecténicos 2 T

representativos de la época; los colores de las casas, Reticula. Relacién de los Carmelitas Descalzos
parte del acueducto y edificaciones destinadas para el almacenamien- con la comunidad de San Angel,
to de alimentos. En el bosquejo se observa el trazo del dibujo que

resulta de la mezcla de componentes del grabado del siglo XIX, asi-

mismo, si existiera una linea eje que dividiera el plano horizontal por

la mitad, a razén de ello los personajes se sittian en la mitad derecha

de la composicién, y a pesar de que la linea tonal se mantiene se apre-

cian acentos en los colores de las viviendas. El exceso de elementos

de la mitad inferior se compensa con el tono calido que se observa

en la mitad opuesta, a través de este contraste se hace énfasis en los

elementos caracteristicos del pueblo de San Angel. 124



Ilustracion. Relacion de los Carmelitas Descalzos con la comunidad de
San Angel.
21.5 x 26 cm.
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C.5. El Claustro.

De los tres patios que se encuentran en el Ex Convento de El Carmen de San Angel,
en este caso, se representa el claustro procesional; este espacio se conforma de
cuatro pasillos de béveda de cafién corrido y que como ya se ha mencionado dicha
area de utiliza para actividades propias del recogimiento carmelita, la meditaciény a

veces la lectura. .
~

En el esbozo se traza uno de los corredores del " A

claustro, con algunas puertas a la izquierda simu-

lando los accesos a las galerfas contiguas, al fondo
se aprecia lo que originalmente se emplea como
nichos de imagenes de la Pasién de Cristo. Se
simulan las losetas y la arqueria de medio punto.
Aunque se posicionan las figuras de los frailes

todavia no muestran detalles de la vestimenta, asi

\\Vtﬂt J pulmﬂw

también como no se observan algunos detalles de

la decoracion de la arquitectura.

El Claustro.

En la reticula se aprecia que el punto de fuga se

sittia en el extremo izquierdo y a media altura del nicho o vano ciego del fondo. El
esquema que se sigue como fundamento en el trazo de la perspectiva es sencillo, las
figuras de los seis monjes son simples, sin embargo se remarcan sus vestimentas
con lapices de cera para sefialar las luces y de esta manera resaltar dichas formas del
plano. La linea tonal se mantiene, pero los rojos
tienen mayor presencia debido al tipo de dec-
oracién, es decir, en las cenefas, las losetas, y los
marcos de las puertas se emplean estos tonos. Es
menester mencionar que se aumentan, a través
del estarcido, la oscuridad en la composicién,
pues se pretende simular el aislamiento de todos
elementos externos a los integrantes de la Orden

Carmelita.

La composicién es plana a pesar de recurrir a

la perspectiva, los tonos, la presencia minima

del claroscuro, asi como el uso de una linea
de mayor grosor intensifican la representacién Reticula. El Claustro.
plana. Se observa como los arcos y sus aristas propias del claustro procesional del

Ex- Convento de El Carmen de San Angel se representan en base a elipses y diago-

nales curvas encontradas. La arquerfa se compensa, equilibra y neutraliza a partir de

las figuras de los monjes, cuya posicién se justifica en linea curva con direccién en

sentido contrario al punto de fuga. 126



Hustracion. EI Claustro.
21.5x29 cm.
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C.6. El Refectorio.

A pesar de que no se sepa con certeza la ubicacién de lo que fuera el refectorio
del Ex Convento de EI Carmen, en esta ocasién se realiza un planteamiento o
simulacién a partir de algunos textos y esquemas, como pudo
haber sido no sdlo el area dedicada al consumo de alimentos,
sino también puntualizar algunas actividades alternas y costum-
bres que los monjes tienen al momento de hacer uso del refec-
torio. Si bien, el refectorio se encuentra siempre a un lado de
la cocina y estos con regularidad se comunican a través de una
pequefia ventana para trasladar los alimentos de un lado al otro.
Todo lugar donde se manipulan los alimentos debe poseer
ventanas pequefias y una altura considerable, esto con el fin de

mantener frescos los alimentos.

Coémo se observa en el boceto, las mesas y sillas se acomodan de
forma regular de manera que ningtin monje diera la espalda a
otro, al fondo se sittia una mesa con un craneo, este se pone de
forma que todos los integrantes de la Orden lo vean y tengan

presente lo efimero de la vida, asi también se sittia en la parte

superior una cruz. Al inicio y final de la comida se entonan
plegarias. El alimento se cree como sustento del cuerpo y las lecturas e instruc-
cién que se realiza uno de los monjes desde el pulpito mientras todos comen es
el sustento del alma. De este modo se aprecia al refectorio como

el lugar que se destina para el alimento del cuerpo en paralelo al

nutrimento del alma.

En el esquema correspondiente a la reticula base de la com-

posicién, se observa que el punto de fuga va mas all del plano

de interseccion, es decir, que el plano correspondiente al fondo,

y por ello se ubican tres puntos de fuga en los extremos de las
ventanas que se encuentran a la mitad de la pared del fondo en
relacion a la vertical. La proyeccion se ayuda del formato verti-
cal de la ilustracién, y por los mismo amplia el cuadro de visién
del espectador, de tal manera que el lector puede ver el techo con
vigueria en madera, asi como las losetas grises del suelo al mismo

tiempo.

Esta composicién asimétrica y neutral, presenta cierto dinamismo

debido a la posicién de los monjes en base a diagonales, asi como i
el contraste de las lineas del techo que puntualizan la perspectiva Reticula. El Refectorio.
y crean lineas de fuerza que se suavizan con la linea tonal insaturada. El trata-

miento de la ilustracién a manera de esquema permite una mejor lectura.
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Hustracion. EI Refectorio.
21.5x 29 cm.
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C.7. La Biblioteca.

Las Bibliotecas de los conventos con regularidad
se enriquecen de textos transcritos por los co-
pistas de las mismas Ordenes, por donaciones y
por libros obligatorios para la instruccién de los
alumnos del colegio. Los libros, sin duda alguna
eran costosos debido a las ediciones cortas y el
proceso de elaboracién de cada uno, pues se reali-

zan de manera artesanal la mayoria de estos.

La actividad de los copistas es intensa, en la
mayoria de los casos existen bibliotecas anexas al
scriptorium (4rea destinado al trabajo de tran-

scripcidn de textos) o a la sala capitular.

En el boceto ya se muestran, a partir sélo de la linea, algunos
detalles como las piedras de la construccién, asi también los li-
bros que se exponen en las repisas. La representacion se sintetiza,
existen pocos elementos dentro de la composicién. Se sigue la
misma linea tonal, y las texturas del material gris se enfatiza con
el estarcido en tono turquesa, asi como el suelo

en siena.

El punto de fuga se ubica en la figura del
monje que se observa en la parte central de la
composicion, las diagonales de las repisas nos
insintan la profundidad del plano, a su vez las

figuras de los monjes, asi como el tamafio de las

mismas nos enfatizan la distancia que existe en-

tre el espectador y el plano que funciona como

fondo de la composicion.

A pesar de que el punto de fuga, las horizon- Reticula. La Biblioteca.
tales, y los curvas presentes en los arcos de los libreros y en la

puerta imprimen cierto dinamismo a la composicién, también es

importante apreciar el estatismo de los personajes, este contraste

permite equilibrar la composicién, lo cual la caracteriza de neu-

tralidad y pasividad.
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21.5x 29 cm.
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C.8. Un dia en la vida de un Carmelita
Descalzo. (12 vifietas)

La ilustracién que forma parte de un libro no sélo desempeﬁa la tarea de refuerzo vi-
sual, sino también como elemento integral de un disefio; por ello al realizar la ilustracién
es necesario apegarse al texto en cuestidn, y al mismo tiempo obtener recursos de la
misma informacién para darle una intencién y coherencia con informacién bien definida

con el tema en general y con la aplicacion final.

Para el apartado “ Un dia en la vida de un Carmelita Descalzo” se plantean una serie de
ilustraciones sencillas, a manera de vifietas, que indican las diferentes actividades que reals
izan los Carmelitas Descalzos a lo largo del dia. La relevancia de este tema gira en torno
al reconocimiento de las diferentes tareas que realizan los monjes, asi como el tenér una
nocién de lo trascendente de las costumbres arraigadas desde la fundacién de las pyimeras
Ordenes y que se siguen llevando a cabo atn después de casi mil afios transcurridos hasta

los tiempos de la Nueva Espaiia.

La jornada se detalla a partir de la Regla, asi como algunas actividades se discuten en

el Concilio de Trento; la finalidad de este tipo de proceso era mantener por un lado la
coherencia entre las practicas diarias con el espiritu o misién de cada una de las Ordenes
y en segunda instancia el poder mantener en riguroso orden las diferentes Ordenes men-
dicantes, asi como la proyeccién de la autoridad principal y la obligatoria ejecucién de las

normas impuestas.

Las ilustraciones son planas, no se recurre a la perspectiva, rostros inexpresivos, com-
posicién pasiva, neutralidad en los tonos, uso de la linea con mayor grosor para simular el
movimiento en ciertos elementos, como las vestimentas; lo anterior es con el fin de hacer
alusién al tipo de ilustracién que se plasma en algunos de los libros iluminados, un ejem—
plo de este tipo de obras son; la compilacién denominada el Cuaderno de Vilars de 1220,
el Salterio de Robert de Lindseye de 1222, la Historia Anglorum de 1250 y el libro de
Horas de Blanche de Savoy de 1378, entre otros.

as 1lustraciones que se muestran en este apartado siguen la misma linea tonal insaturadas
Las ilust q t t tado siguen | linea tonal insaturad
que las anteriores, se crean a partir de los medios combinados en relacién a la técnica, es
decir, collage, estarcido, lapices de cera y la aplicacion de tinta china a través de la plu-

milla.
Esta forma sigue el mismo tono que se emplea en resto de los cielos de las ilustraciones

anteriores; la diferencia que se percibe en estas vifietas es que se sigue en todas el mismo

esquema para el fondo, es decir, no varia la forma vy no varia el tono en las doce vifietas.
q p y
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Parte del procedimiento para elaborar las doce vifietas es la funcién que cumple dentro

del disefio y su relacién con la informacién. La diferencia en estas ilustraciones es la

intencionalidad con respecto al tipo de composicién y formato, es decir, estas se llevan a

cabo en una superficie cuadrada con un fondo blanco, que contrasta con una forma que se

crea a partir de un cuadrado y cuatro circulos que se interponen.

Las composiciones relativas a las diferentes actividades se trazan sin dibujar la forma de

fondo y por ello cada una de estas vifietas presenta un encuadre que se sefiala con puntos

en las esquinas a partir de los extremos, esto con el fin de que al tiempo que se saquen las

plantillas de cada una de las formas se pueda situar en el

fondo de manera centrada la figura geometrizada.

Las ilustraciones finales muestran un esquema a la
manera de azulejos, esto con la finalidad de integrar una
parte fundamental en la arquitectura carmelita, y sobret-
odo la del conjunto conventual de San Angel; como ya se
ha mencionado los azulejos de talavera poblana recubren
las cﬁpulas, las paredes y suelo de la capiﬂa mortuotia,
asimismo forma parte de algunas paredes y altares del
templo, un ejemplo de ello es la Capilla del Sefior de

Contreras.

Por ello, si se aprecia el esquema de fondo que se repite
en todas las vifietas es por el hecho de plantear ilustracio-
nes a manera de azulejos y mantener una continuidad en-
tre el contenido (las actividades del Carmelita Descalzo)
y la forma ( la importancia de ciertos elementos arquitec-

ténicos en el estilo carmelita), es decir la relevancia de los

Reticula. Fondo de las doce vifietas.
Un dia en la vida de un CarmelitaDescalzo.

contenidos de la tradicién y resultan en cierto todo tipo de manifestaciones.

Dado el hecho de haber realizado una exposicién del procedimiento que se llevé a cabo

para la elaboracién de las vifietas; desde las referencias visuales e histéricas, la funcién de

la imagen, las técnicas visuales, asi como el tipo de representacién. Por lo tanto, a con-

tinuacién se exponen los bocetos y las ilustraciones finales con la indicacién de la activi-

dad o actividades que le conciernen.
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En esta ilustracién se muestran los siguientes puntos:
A medianoche se levantan/ se gasta en celda y quieta/ descanso.

Gastar en celda y quieta es la siesta de las dos de la tarde.

A medianoche noche se levantan a rezar, y entre 8:00 y 9:00 de la noche van a des-

cansar.

Iustracion. A medianoche se levantan/ se gasta
en celda y quieta/ descanso.
1.5 x 115 cm,

134



Maitines, rzoz/ze (vigilias). Los maitines son los rezos que se llevan a cabo e trer /
2:30 y 3 de la madrugada. En algunos documentos se les refiere como rzoz/ze,\estos /

regularmente se rezan en las celdas. Esta privacién voluntaria del suefio para rexar

a manera de penitencia se realizan en base a los actos personales de cada uno de los
monjes.

Iustracion. Maitines, /e
1Lox 115 cm.
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Laudes es la actividad que se muestra en esta ilustracién, éstos son los cantos| quéjen
la tradicién cristiana antigua se les denomina zzzzuziii Los laudes se realizan\entre 7

las cinco y seis de la mafana.

Hustracion. Laudes
11.5 x 1.5 cm.
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La siguiente ilustracion representa a; Az, tercra, sexta y nona. Todas las Orde

celebran oraciones canénicas; en este caso la Zrzz.z es hacia las 7:30 de la mahan

poco antes de la aurora. La 7Zézczz es hacia las nueve de la mafiana. La Serzz se\cel- k
ebra a mediodia; Y la Nozz es entre las dos y tres de la tarde.

llustracion. Prima, tercia, sexia y nona.
115 x 115 cm.
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obra de Dios, por ello es la actividad espiritual mas relevante del dia es la Mi

La Misa; la actividad principal de los Carmelitas Descalzos es honrar y exaltar la )
n
v

esta ceremonia religiosa el fraile que preside la misa ante el altar, ofrece a Dios Radre

el sacrificio del cuerpo y la sangre de Jesucristo a través de la consagracién del pan y

el vino. La misa se lleva a cabo a las ocho de la mafiana.

Hustracion. Mlisa
11.5 x 11.5cm.
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El examen consiste en una revisién de conocimientos de los frailes, sobretodo
los novicios. En algunos casos las revisiones son en base a las lecturas que s¢|llevan
a cabo en los servicios religiosos y las horas de estudio. Esta prueba se efectty con

regularidad a las 10: 00 de la mafiana.

Hustracion. Examen.
11,5 x 1.5 ¢cm.
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minar su examen hasta las doce del dia; y entre cinco y seis de la tarde, por los

que les corresponda la tarea de fregar, barrer y limpiar las oficinas. M

Ilustracion. Barrer y limpiar las oficinas.
1.5 x 115 cm.
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Servir a los enfermos; esta tarea se les asigna sélo a algunos frailes por deter 'n§das 7
causas, una de ellas es el hecho de que tuvieran conocimientos de enfermeria y \gtra

causa era que el fraile supiera de hierbas y de sus propiedades curativas. Los frailes

que ayudan y asisten a los enfermos lo hacen habitualmente a las siete de la mafiana
después de las diez de la mafnana hasta las doce del dia, y entre cinco y seis de la

tarde.

Hustracion. Servir a los enfermos.
11.5 x 1.5 ¢m.
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El Refectorio es el lugar que se destina para ingerir los alimentos y que se encuentra k
a un lado de la cocina; la comida consta primordialmente de ; pescado, pan, hdgvos

o verdura. La estancia es amplia pues toda la comunidad de Carmelitas Descalzo

deben comer juntos y a la misma hora. La comida se lleva a cabo en un intervalo

entre, después de terminar el examen hasta las doce del dia, y después de las seis de

la tarde. Dado el caso de que se les impedia por regla comer antes de que oscurezc

del todo, en invierno se recorre la hora de cenar o en algunos casos se reduce a sélo

una comida al dia.

z
>

Hustracion. Refectorio.
11.5 x 11.5 cm.
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En esta ilustracién se muestra la hora del estudio, este se lleva a cabo después\de/las k
seis de la tarde, se efectta en el claustro, o en la biblioteca; en algunos casos se\hace

una lectura privada (lectio divina).

Hustracion. Hora del estudio.
11.5 x 11.5 cm.
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En el tiempo que acuden a sus oficios, no a todos los carmelitas descalzos se le

asigna la misma tarea, en el caso de los de menor jerarquia se les asignan las tare e

limpieza, y del cultivo de Ia tierra o también denominados hortelanos. Los Hogtela- k
nos efectéian su tarea a las siete de la mafana, y después de las seis de la tarde.

Hustracion. Hortelanos.
11.5 x 11.5 ¢m.
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De las actividades que integran la vida monastica se aprecia la de los copista

(scriprores) los cuales gozan de un rango intermedio en la jerarquia eclesial. Esta \
actividad se lleva a cabo en el estudio (scriprorium), donde se realizan transcripgio-

nes y decoraciones de cédices. En el caso de que la economia de Ia Orden lo permi-

tiera se fabrican atriles para el uso de los copistas, en el caso de no ser asi se emplean

mesas destinadas s6lo esta tarea. El copista trabaja a partir de las siete de la mafiana

y después de las seis de la tarde; en tiempo de invierno, ya que las jornadas con Iu

de dia son muy cortas, los carmelitas utilizan velas o limparas de aceite.

lustracion. Scriptor.
1L.ox1L5cm.
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D. Tlustraciones decorativas.

El significado original del término “ilustrar” es “dar luz”; visto desde ese 4ngulo Ia
ilustracién no compite con el texto, sino que lo completa; asimismo la ilustracién com-
plementa la lectura, resalta la informacién y aumenta el atractivo del libro, es decir, lo
ilumina. En el caso de la Ilustracién decorativa, esta toma como finalidad principal la
acentuacién o puntuacién visual; segin Ian Simpson cuando el ilustrador de libros crea
ilustracién decorativa, este debe apreciar las “totalidades”, es decir, exponer en su trabajo
unidad, equilibrio y al mismo tiempo contraste. Asi también, la ilustracién no debe entor-
pecer la lectura ni crear desinformacién a causa de la incongruencia entre la ilustracién y

el texto.

La Ilustracién Decorativa se introduce con regularidad a manera de cenefas, pies y vifig-

tas, entre las palabras del texto.

A partir de la época de los manuscritos de la Edad Media es cuando se inicia el uso
ilustracién como decoracién, en algunos casos se emplean grabados en tablillas de madera
para los encabezados, en adornos de final de pagina, asi como para algunos titulos y para

la creacién de capitulares o iniciales.

Ante la falta de medios de impresién a color, los libros son hechos de manera artesanal,
es decir, se transcriben e ilustran a mano; la caligrafia y la decoracién son hechas por los
monjes en las bibliotecas de los monasterios o abadias, a estos copistas se les denomina
Scriptores. Un ejemplo de estas obras son; las Iniciales de los Salmos del Salterio de
Munich de 1200, las paginas del Breviario (Liber Viaticus) de Johann von Neumarkt de
antes de 1364, el Libro de Horas hecho por la Familia Bohun en 1380, el Libro de Horas
hecho por Giovannino dei Gras de 1380, asi como los Misales Carmelitas de 1395, entre

otros.

Hacia el siglo XVIII, la Ilustracién Decorativa representativa de los manuscritos mediev-
ales culmina con las ilustraciones del libro nombrado British Birds de Bewick, aunque la

tradicién atn se percibe en la obra de Joan Hasall y David Gentleman.

A continuacidn se exponen las ilustraciones que se crean a manera de decoracién, a razén
de enfatizar la linea que sigue el disefio del libro, y de esta forma unir los elementos

tipogréﬁcos con las ilustraciones, asi como la acentuacién en ciertos puntos de la pagina
para establecer a partir de los elementos visuales una reminiscencia de los libros o manu-

scritos ilustrados, asi como una mejor exposicién de los temas a tratar.
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D.I. Ilustracién para la Introduccién.

Para llevar a cabo la siguiente ilustracién se toma

como principal referencia las ilustraciones de la por-

tada de las Horas de la Virgen, extraido del Libro
de Horas Parisino de 1405- 1410. Asi como de
algunas Iniciales del Misal Carmelita del afio 139S.
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Se retoma el esquematismo en la representacién
de los personajes, y como escenario se acude a la

representacion sintetizada y compacta de algunos

elementos representativos del Conjunto Conventual,

como el retablo principal del templo, el acceso a la

capilla mortuoria y las cipulas. Asi también la jerar-

quizacién y comunicacién entre los componentes de & b /

la ilustracién. El 4ngel que se expone de perfil con-

creta la comunicacién entre los diferentes elementos .,
o , y Boceto 1. Hustracion para |

de la escena y se completa con este tltimo personaje la saturacion de

los cuadrantes.

A pesar de la profusién de elementos en la composicidn, es posible
realizar una lectura unitaria, asi como la percepcién de la totalidad;
Existen al mismo tiempo escenas aisladas que més adelante se em-

plean como encuadres aptos para ser utilizados en la decoracién de

las capitulares, asi como decoracién en algunos apartados.

La técnica que se emplea es la acuarela, esto con
el fin de lograr mayor brillantez en los tonos, en
este caso los colores predominantes son el azul y
el café (pardo) colores representativos de la Orden

Carmelita, sobre papel 50 % algodén Fabriano.

iy e N

La composicién es asimétrica, con acentuacion en
los personajes, asi también con una representacion
de la perspectiva un tanto artificial, la cual nos
remite al tipo de concepcidn espacial asi como el

esquematismo que se expone en las ilustraciones

decorativas de los libros de Horas y los Salterios.

Reticula. Hustracion para Introduccion.
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I ustracion para la Introduccion.
15.5x19 cm.
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D.2. Viiieta para el Glosario.

La ilustracién decorativa que se plantea para el glosario es la de
un nifio envuelto en un papiro, esto con el fin de establecer una
conexi6n entre el nivel de lectura y el tipo de informacién que
contiene el libro. Por otro lado apoya la idea de la instruccién
que se llevaba a cabo en el que fuera el
Colegio de Santa Ana, la cual se apoya
en la regla en las Constituciones Teresi-
anas, asf como en la tradicién cristiana,
esta educacion se imparte a jévenes desde

edades muy tempranas.

Para la representacion del personaje se
recurre al esquema de algunas representa-
ciones de nifios hechas por Gustave Doré.
El nifio esta ataviado con la vestimenta del

Carmelita Descalzo.

Se emplean de nuevo los medios combinados como técnica, es
decir, se adopta el collage, los lapices de cera, asi como el delinea-

do en tinta china con plumilla, como técnicas de representacion.

Inicialmente se parte del boceto para realizar las plantillas, la
figura del nifio con el papiro se
toma como una sola pieza y se
trabajan por separado del fondo.
Los tonos con desaturacién que
se utilizan son los mismos que

se emplean para las ilustraciones
de temas generales. (Sin textura
y sin profundidad en la represen-

tacion.)

De acuerdo a la composicion, se

observan sélo dos elementos que
se unen y que a pesar de no contener un eje central que apoye una Boceto 2. Vifieta para el glosario.
estructura de simetria de espejo, la percepcidn de la imagen nos

crea la impresién de un elemento pasivo, neutral y simple.

149



Vifieta parael glosario.
17.5x23 cm.
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E. Ilustraciones del apartado

“Las visiones del cielo. La imagineria de

Cristébal de Villalpando.”

Considerado uno de los “maestros de la maravilla americana”, Cristébal de Villalpando

es un pintor representativo de la pintura novohispana, pero debido a su actividad durante
el siglo XVII, también se le incorpora a la historia de la pintura barroca espafiola. ' Su
influencia a partir de Baltasar de Echave Rioja, y con posterioridad su fortalecimiento
que adquiere a través de la obra de Peter Paul Rubens le permite adquirir el nivel necesario

para estar a la altura de sus contemporaneos peninsulares.

El dinamismo que imprime en la composicion y en sus formas, el efecto psicolégico del

cual dota a los personajes, asi como el impacto a través de la brillantez en las tonalidades
por medio del claroscuro. La decisién en los elementos compositivos y las representacio-
nes que no toman el modelo clisico como esquema, son parte de la impronta que se ¥gye

ante los espectadores que presencian parte del acervo del Ex- Convento de El Carmen.

Ante la relevancia del pintor Villalpando es necesaria la creacién de un apartado en el cual
se exponga su trascendencia como artista, la importancia de su trabajo dentro de su con-
texto cultural, social y politico de manera breve, asi como el planteamiento de forma visual
de dos ejemplos de obras contenidas en este acervo del Ex- Convento de El Carmen de
San Angel y la explicacién concreta, de manera didactica a partir de dos niveles de lectura;

el seméntico y el sintactico.

Dicha descripcién se efecttia por medio de lenguaje sencillo que permita al lector entender
algunos elementos formales y conceptuales de la obra, asi como la relacién entre estos. La
informacién que se contenga en este apartado se define mas adelante tomando como refer-
encia principal la descripcién que se efectia en el apartado; Pintura en el Ex- Convento de

El Carmen del capitulo anterior.

Se toman en cuenta tres puntos para elegir las siguientes obras; Presentacién de la Virgen

al templo (Purificaciéon de Santa Ana) y Los Desposorios. En primera instancia, el hecho

de pertenecer a la misma serie; el segundo punto, el compartir elementos formales como
el formato, el tipo de composicién y la distribucién de los elementos; y en tercera instan-
cia, la diferencia en el proceso de produccién, como ya se mencioné con anterioridad, la

Presentacién de la Virgen al templo, es una obra de taller, mientras que Los Desposorios es

un obra que la realiza Villalpando en su totalidad.

151



P resentacion de la Virgen al templo (P urificacion de Santa Ana)

Firmado “Villalpando fact”
ca. 1609-1700

Oleo sobre tela
285 x 178 om. \ ~

Los Desposorios
Firmado “Villalpando inventor”

ca 1609-1700
Oleo sobre tela
285 x 178 ¢cm.
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Si bien, desde el inicio del segundo capitulo, se exponen y explican las diversos tipos de ilustra-

ciones que se realizan para la elaboracién del libro acerca del Ex -Convento de EI Carmen.

Asimismo se explicé en los diferentes apartados concernientes a las distintas ilustraciones, el
proceso que se llevé a cabo, a través de elementos para la valoracién de la imagen, y la justifi-
cacién de cada una de las ilustraciones. Asi como la funcién que desempefia la imagen, nivel de
representacion, elementos visuales, referencias y técnicas visuales. Y para definir una coherencia
desde el principio se exponen breves referencias histdricas para enfatizar tanto la justificacién
del porque de algunas ilustraciones como solucién final en referencia a la relacién que las ilus-
traciones establecen con el contenido, y por consiguiente la integracién visual de la aplicacion y

el concepto del libro.

Por esto se define a lo largo del proceso, ya sea por medio de breves referencias histérica§ y '
visuales lo que serd la propuesta final en su totalidad, y por esta razén, en el siguiente cap
se enfatiza tanto en el proceso de elaboracién, en los elementos formales de la aplicacién final,

asi como en el concepto mismo del libro.
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Caprfur/o 3

III. Aplicacién de las ilustraciones
sobre el Ex -Convento de El Car-
men de San Angel.

VA

A. Desarrollo del concepto del libro

ilustrado sobre el Ex -Convento

El Carmen de San Angel.

La integracién del texto, de las imé4-
genes y demas elementos del disefio
como son el color, la linea, el plano,
la tipografia, etc., van més all4 de un
mero acto intuitivo, es decir, para
unificar a todos los componentes que

conforman un libro ilustrado es

indispensable trazar una linea de in-

vestigacién en el desarrollo del disefio

Miniatura perteneciente al Libro de Horas de
Blanche de Savoy .

editorial con respecto al concepto del

libro.

En éste capitulo se exponen los fundamentos para la creacién del concepto del libro y

su aplicacién en los elementos técnicos. Para ello es menester puntualizar los siguientes
aspectos; en primera instancia se establece la trascendencia de las referencias histéricas
con objeto de contextualizar la temética; como segundo punto la importancia de la orga-
nizacién de la informacién en concordancia con ésta; y por tltimo la estructura del libro

ilustrado, asi como los elementos del disefio que lo componen.

En el proyecto se muestran de manera breve las partes del proceso del trabajo, asi como el
analisis de algunos datos técnicos, y se finaliza con la aplicacién final o dummie del libro
ilustrado.

Por lo tanto, para un planteamiento ordenado del proceso de disefio del libro ilustrado se
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expone en el siguiente apartado las referencias histéricas, asi como su repercusién en la
produccién editorial en relacién al proyecto editorial, cuyo tema es el Ex — Convento de
El Carmen de San AngeL seguido de la organizacién de la informacién que se obtiene a
partir de la seleccién de datos significativos que conforman la investigaciéon concerniente
al primer capitulo. Asimismo, se presenta una estructura base como guia, partiendo de los

temas generales y se continta con los especificos.

A.1. Referencias histéricas para el
desarrollo del concepto del libro ilustrado
sobre el Ex -Convento de El Carmen de
San Angel.

Ya en tiempos anteriores a la Edad Media existian los copistas; Sin embargo, en este caso
sélo se evoca al trabajo de los copistas medievales, asi como a los libros o manuscrit
concernientes a ésta época, pues el libro ilustrado que se realiza en base al tema del Ex
— Convento de El Carmen de San Angel toma como fundamento para algunos componen-
tes del disefio los libros o manuscritos iluminados que se realizan durante la Edad Media
como un tipo de produccién representativa de la época, asi como la seleccién de algunos

elementos estructurales de los libros iluminados.

En principio, la palabra manuscrito literalmente significa escrito a mano; Los manuscritos

medievales surgen en el siglo V hasta el Renacimiento tardio del siglo XVI.

Estos manuscritos se definen a partir de dos momentos determinantes en los métodos de
produccién editorial. El primero de estos motivos marca el inicio de la Edad Media, ésta
es la creacién del libro como objeto rectangular compuesto de péginas, en dicho objeto se
pueden voltear las paginas y darle una continuidad al texto; ya antes de la produccién de
manuscritos se llevan a cabo distintos métodos para escribir, ya fueran inscripciones en
roca, en papiro, apuntes sobre tablillas recubiertas de cera, etc. Sin embargo en documen-
tos largos como la Biblia o libros de leyes era necesario tener el referente inmediato y el
libro era la opcién adecuada para este tipo de textos. El segundo punto trascendente in-
dica el fin, en la mayoria de los paises, del periodo medieval; la invencién de la imprenta a
partir de tipos movibles. En 1440 se hacen algunos experimentos con los tipos movibles,
sin embargo, ya con resultados mejor logrados Alemania introduce la imprenta a Italia en
1465 y a Francia en 1470, con posterioridad la imprenta entra a los Paises Bajos, Espafia

e Inglaterra. Se tiene un impacto sin precedentes en la literatura.

Muchos de estos manuscritos se conservan en la actualidad y la mayoria de éstas colec-
ciones se encuentran en la Biblioteca Britinica de Londres, en la Biblioteca Nacional de

Paris y en la Biblioteca del Estado en Munich.
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El hecho de que se les denomine como manuscritos iluminados es porque en su decora-
cién se incluyen elementos metalicos de oro o plata, al coincidir la luz su reflejo ocasiona
destellos en los elementos decorativos y de esta forma adquieren como etiqueta el ser

libros iluminados.

Los Benedictinos se distinguen como magniﬁcos pendolistas O copistas; es necesario re-
cordar que gran parte de la Edad Media los monjes fueron los copistas por excelencia, asi
como los depositarios del conocimiento del hombre, los manuscritos es el Gnico medio,
durante la Edad Media, para poder adquirir conocimiento sobre las Escrituras, Historia,

Derecho, Filosofia, literatura, ciencias y de la liturgia.

El gran periodo de la produccién del libro monéstico encuentra su fin alrededor del afio
1200, pues los dltimos trescientos afos del Medioevo la mayoria de los manuscrifios son

hechos por profesionales y no por monjes.

Ahora bien, el copista debe seguir reglas establecidas, éste es capaz de realizar mas de una
docena de diferentes tipos de caligrafia, pues de acuerdo al libro a elaborar, se debia de

hacer determinado tipo de letra. Como ya se habia mencionado con anterioridad, la Prox
duccién de dichos libros o manuscritos iluminados y salterios se lleva a cabo en una zona

dentro de los monasterios que se destina sélo a este fin, y se le denomina sczzprorium.

Uno de los medios de produccién consistia en que un monje leia el texto desde un es-
trado elevado, mientras los copistas escriben lo que se les dicta; esto con el fin de obtener
varios ejemplares al mismo tiempo. Con posterioridad se confronta el original con la

copia y se realizan las correcciones pertinentes.

Conforme aumenta la demanda de libros de determinada calidad surge la necesidad de
crear una divisién de trabajo especializado dentro de los mismos pendolistas monjes. De
esta manera se presentan las siguientes categorias; los preparadores de pergamino y vitela,

amanuenses, criségrafos e iluminadores.
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A.1.1. Categorias de los Manuscritos
Iluminados de la Edad Media.

Asimismo, se crean categorfas de los diferentes libros que se elaboran de acuerdo al contenido y
por lo tanto al publico que van dirigidos, dicha produccién se lleva a cabo en distintos periodos

intrinsecos a la Edad Media.

o Libros para misioneros; Representativos de los siglos VII y IX, su creacién se rela-

ciona con la funcién que desempefia la palabra escrita como herramienta evangelizadora en los
primeros misioneros. Estos libros son la prueba tangible del mensaje del cristianismo. Fue desde
Bretafia que la Cristiandad fue re-exportada a los Paises Bajos y Alemania, asimismo en Bretaria
se producen dos de las piezas mas trascendentes del arte; Lindisfarne Gospels y Book of Kells.

o Libros para emperadores; Se elaboran durante los siglos VIII y XII,. Estos son dbjetos

lujosos que sirven como regalos diplomaticos en la corte de Carlomagno y de sus sucesor

Estos libros forman parte de los recursos fiscales del imperio.

o Libros para monjes; La edad de oro del libro monéstico se desarrolla hasta el siglo XII,

cuando los monjes producen libros para sus librerfas. El fenémeno que marca el final del gran

periodo de produccién monastica de libros es la aparicién y crecimiento de las universidades.

. Libros para estudiantes; Se elaboran a partir del siglo XII ante el crecimiento de las
universidades, asi como la urgencia de adquirir libros de uso exclusivo para estudiantes con
informacién y registros fehacientes; Por ello surge la necesidad de crear libros de texto. Ya en el
siglo XIII tardio, se crea la profesion de hacer libros para venta, estableciéndose con posteriori-
dad sitios cuyo fin es el mercadeo de libros de texto.

Existen dos probables razones que den como resultado el crecimiento de las universidades y por
ende la necesidad de obtener libros de texto; el origen del nacionalismo y la aparicién de las

clases medias.

U Libros para aristocratas; Siglo XIV, la época de Chivalry la nueva aristocracia liter-

aria genera un nuevo tipo de libro, el romance secular. El aumento de la demanda de libros,

asi como la cantidad de personas que los utilizan son ilimitados. Libros para rezar o de rezos;
durante el siglo XIII al XVII tiene su auge la produccién de Biblias, Misales, Breviarios, Salt-
erios y otro tipo de libros de mano de buena calidad que son parte del sustento de la vida de la
Iglesia. La Reforma no se implanta de inmediato, asimismo, la mayoria de los paises del oeste
de Europa adoptan la religién Catdlica, por ello algunas personas recurren al uso de libros de
mano como son los Misales y Breviarios, asi como las Antifonas, Salterios, Manuales y Ser-

mones Modelo.

o Libros para coleccionistas; Del siglo XV hasta el siglo XV1, ante la necesidad de revivir
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el aprendizaje clasico se crean magnificos manuscritos destinados a protectores del humanismo.

U Libros para todo tipo de lectores; Tienen su auge durante el siglo XV, surgen ante el

impacto de los Libros de Horas como libros devocionales desde los hogares ordinarios, en
algunas iglesias hasta los lectores de la aristocracia. El libro de mayor popularidad fue el Libro
de Horas. Gran cantidad de los manuscritos que sobreviven en la actualidad son precisamente
éstos. Durante su auge la mayorfa de las familias de clase media y de la aristocracia poseen una
copia de este tipo de libro. En Francia, en Flandes y en los Paises Bajos se elaboran con esmero
y tienen gran aceptacioén entre la nueva burguesia; Sin embargo los Libros de Horas son escasos
en Alemania y de baja calidad en Inglaterra. Su auge provoca el interés en aprender a leer en

algunos sectores de clase media de la poblacién.

El fin de la Edad Media llega con el Renacimiento; Y con ello algunas productoras y distri-
buidoras de libros, sobretodo de Libros de Horas Géticos, elaboran libros por encargo, un
ejemplo es el Dugque de Berry y sus contemporaneos. EL reconocimiento de los copistas
Florencia y Roma surge ante su produccién de textos elegantes al retomar elementos clasicos, es

decir, elaboran libros con elementos ornamentales que se toman de la antigiiedad Romana.

La cultura clasica se re- exporta de Italia al resto de los paises a partis de escritos que se prodi
cen y difunden con mayor rapidez y eficacia, y esto sucede con la llegada y permanencia de la

imprenta, lo que ocasiona que los libros ya no sean manuscritos.

Ahora bien, se tomara como siguiente paso en la definicién del concepto del libro ilustrado a

elaborar la eleccién de la categoria de los libros medievales; libros para todo tipo de lectores,

esto con dos finalidades. La primera es que la estructura que se emplea en el Libro de Horas
dota de mayor legibilidad al texto, asi como de la ornamentacién clasica a la que recurren los
copistas carmelitas descalzos en algunos Libros de Horas y Misales. ( Es necesario mencionar
que el término misal se comienza a utilizar en el siglo XIX, y con el fin de abarcar parte de la
produccién del siglo XV) Y la segunda razén es el hecho de que el libro ilustrado que se realiza
en este capitulo esta dirigido a un publico general no informado y por ello es importante plant-
ear un formato sencillo, de formas cerradas pero con componentes de impacto y atractivos para

el lector.

Por este motivo se presenta a continuacién informacién significativa relativa al tema de los
Libros para todo tipo de lectores que se realizan en la Edad Media con el fin de dirigirse y

lograr el acercamiento y concrecién del concepto del libro ilustrado sobre el Ex— Convento de

El Carmen de San AngeL
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A.I.2. Libros para todo tipo de lectores en el
medioevo. (siglo XV)

El Libro de Horas es el libro medieval que se realiza para gente ordinaria, es decir, no se destina
s6lo a monjes o a universitarios. Estos libros son pequefios y en su mayoria son decorados pro-
fusamente. Esta categoria literaria fue creada por los vendedores

medievales de libros, ante el exceso de volimenes que se producen

y el crecimiento de la demanda de los mismos.

Los Libros de Horas mas conocidos en la actualidad, son los que
se asocian a los nombres de los aristécratas de la época como son;
El Duque de Berry (1340-1416) y Maria de Borgona (1457
—1482).

En el caso del Libro de Horas del Duque de Berry, en compara-
cién con el estindar que se utiliza en ese tiempo, éste es el de
mayor ornamentacion y mas costoso.(Dada la complejidad de la
decoracién de dicho libro, cuando el duque muere todavia éste no

habfa sido concluido.)

De hecho se sabe con certeza que gran parte de la nobleza no
s6lo encarga Libros de Horas, sino también, los piden con ciertos

requerimientos decorativos para distinguirlos del resto de los li-

bros e impregnarles ciertos componentes ornamentales propios de
cada familia de la nobleza. Algunos de ellos poseen miniaturas que Pagina del Libro de Horas
muestran a sus propietarios en el momento que lo emplean. Trés Belles Heures del Dugque de Berry

Estos libros son denominados Libros de Horas, ya que en estos se muestran de manera estan-
darizada una serie de Salmos y rezos para recitar durante las ocho horas candnicas del dia, desde

los Maitines hasta las Completas.

Dicho compendio de textos puede ser leido por su propietario en privado debido a su reducido
tamafio en comparacién a otros libros de la época y cada una de las secciones tiene una separa-

cién que permite el reconocimiento de los temas y facilita la lectura.

La primera parte comprende las Horas de la Virgen, ésta serie de rezos y Salmos se llevan a
cabo en nombre de la Virgen Maria, en cada una de estas horas se encuentran; Los Maitines, los
Laddes, la Prima, la Tercia, la Sexta, la Nona, las Visperas y las Completas. Cada una comienza

con una gran inicial iluminada, la cual a veces se complementa con una ilustracién.

Siempre se comienza el texto con una frase en Latin, es decir los Maitines comienzan con;
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Domine labra mea aperies” *1

Er os deum annunciabir laudem tuam’ 2

Algunas palabras se abreviaban pero eran entendibles para los lectores, cada una de las horas po-
see sus salmos e himnos, con regularidad tres horas de cada libro, una lectura breve o capitulum
y un rezo. Cada frase le antecede una oracién con Ant’ V' y ‘R’; Estas letras sefialan si es una

antifona, un versiculo o una respuesta.

Este tipo de libro es una versién corta o abreviada del texto central de los rezos monasticos, ya

que a los monjes se les obligaba a leer el mismo nimero de veces al dia.

Otra parte fundamental el los Libros de Horas es el calendario de la Iglesia que se apretia al
inicio de cada libro, en dicho calendario se muestran los dias santos de cada mes encabezados
por las letras iluminadas ‘KL'. Los dias santos ordinarios se escriben con regularidad con tinta
negra y los dias de fiesta con tinta roja; En el caso de Rouen y Paris, los nombres se escriben

alternando un nombre en rojo y otro en azul y los dias festivos en dorado.

En algunos libros existen textos cortos entre el calendario y el inicio de las Horas de la Virgen;
este texto comprende una lectura corta de los Evangelios y dos plegarias dedicadas la Virgen

Maria, a las cuales anteceden las frases:

‘Obsecro te’ #3

‘O intemerata’ 4

En algunos libros, dependiendo del costo y de la region, se introduce un apartado que se le
nombra como el Oficio, acto o servicio de la Virgen Maria, donde se aprecian textos como
son Salmos de penitencia, letanfa y el servicio para la muerte. Los Salmos de penitencia que se
observan en dicho apartado siete; La letania es un cantico antiguo, en algunos se nombran a
santos, seguidos de ‘OR” u ‘ora pro nobis’.

La muerte es un los de los temas que mas se tratan en la época medieval, el miedo se aumenta
ante la llegada de plagas y enfermedades. Durante el siglo XV la obsesiva fascinacion por el
tema de la muerte y como elemento de fe y piedad dan por hecho la creacién de simbolos que

recuerdan la mortalidad en el medioevo.

*1.Domine labia mea aperies.- Sefior, abre mi boca. (labios)
*2.Ft os deum annunciabit laudem tuam.- Y mi boca anunciaré/mostraré fuerte tu plegaria.
*3.0Obsecro te.- apiddate

*4.0 intemerata.- joh, prudentel
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El tema de la muerte y el servicio de ayuda hacia el moribundo como un suceso durante la Edad
Media se retoma y plantea en los Libros de Horas, con frecuencia, como un apartado al final
del libro. Esta seccién contiene algunos salmos y textos basicos para leerlos en presencia de los
enfermos, moribundos y muertos; también se aprecian rezos que se deben llevar a cabo diari-

amente como recordatorio de la mortalidad, asi como proteccién posterior a la muerte.

Asimismo, algunos Libros de Horas incluyen apartados denominados Las Horas en la Cruz
y Las Horas del Espiritu Santo; estos se componen con frecuencia de plegarias destinadas en

particular a ciertos santos conocidos como Memoriales de los Santos, y se ubican generalmente

al final.

El Libro de Horas debia ser pequefio para poder portarlo durante todo el dia. Este no &s un
libro oficial o algiin tipo de compendio largo elaborado por la Iglesia, por ello algunos de estos
libros contienen variaciones y errores. Estos libros iluminados fueron populares, entre 1485 y
1530 se publican alrededor de 760 ediciones de Libros de Horas. Es menester recordar qu
mayoria de las personas que no saben leer, aprenden por medio del libro de la familia, que es

precisamente éste.

Ahora bien, dependiendo de la regién donde se elaboraba el Libro de Horas, se especifica a
manera de manual de uso de las Horas de la Virgen., es decir, como se debe leer el libro; El cual
se lleva a cabo por la di6cesis del lugar. Es decir, el lector primero debe identificar como utilizar

el libro, ya que en algunos textos intervenian versos y respuestas.

Entre 1400 y 1420 los Libros de Horas de mejor calidad se elaboran en Paris. En 1415 Ingla-
terra invade a Francia, entre sus prisioneros se encuentra Jean de Boucicaut, soldado francés, y
propietario de uno de los més bellos Libros de Horas. Poco después en Paris se desencadena
una guerra civil, la cual termina con el asesinato de Juan “El Valiente”, duque de Borgofia, en
1419. Posteriormente, las tropas de Inglaterra al mando de Enrique V entran a Paris. Y con ello

se marca el fin del primer gran periodo de produccién de Libros de Horas en Francia.

Durante el dltimo tercio del siglo XV se elaboran Libros de Horas en Amiens, Rouen, Rennes,
Nantes, Angers, Tours, Bourges, Dijon, Troyes, Rheims y en un circulo estrecho en Paris. Se
llevan a cabo una gran cantidad de los mismos sin ser necesariamente caros, éstos se exportan.

Asimismo, las librerfas mas importantes del lugar se sittan alrededor de las catedrales.
Después del Tratado de 1435 que se realiza por los Duques de Borgoa, sus dominios se
extienden hasta las tierras de Flandes, por ello algunos copistas e iluminadores trabajan para

Borgofia, en las cortes de Lille, Tournai, Valenciennes, etc.

Con posterioridad surgen los copistas e iluminadores Espafioles pues en varios libros me-
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dievales ya se observan algunas rtbricas en Catalan. Los bordes de las paginas con elementos
realistas como son flores, animales, y delicadas miniaturas de paisajes son representativos de los

Libros de Horas Flamencos.

Los Libros de Horas también fungfan como registro de hechos trascendentes de la época, un
ejemplo de ello es la caida de los puentes de Paris en 1407; 3
sin las ilustraciones que contienen los libros anteriores a este
suceso no se sabria de su existencia y de su posible estructura,
es decir, en las ilustraciones los puentes incluyen tiendas en
las cuales se cambia dinero, se vende todo tipo de mercancia
como telas, comida, etc. En algunas miniaturas se observan
casas que forman parte del Petit Pont; Esto se aprecia en

el Libro de Horas de John Rylands que se encuentra en la
Biblioteca de Universidad de Manchester.

Los Libros de Horas Géticos se elaboran en Alemania, Paises
Bajos, Francia, Italia, Portugal y Espafia principalmente, y
pocos son firmados por sus creadores. Algunas veces los
propietarios de lugares que se destinan a la venta de libros son
copistas e iluminadores también. Durante un afio se realizan
30 Libros de Horas en un taller, y entre 1405 y 1420 esta

tipo de produccién permanece estable. Cada libro contiene

aproximadamente setecientas miniaturas, es decir se realizan

mas de cien pinturas de miniaturas al afio. Pégina del Libro de Horas de Giangaleazzo Visconti
con el tema de La Huida a Egipto.

La demanda de libros y por consecuencia la numerosa cantidad

de miniaturas a elaborarse requieren un tipo de produccién que facilite y agilice el trabajo, por

esta razon los iluminadores emplean un tipo de paginas modelo estandarizadas de las escenas

de mayor requerimiento en los Libros de Horas, como son; la Anunciacién en los Maitines, la

Visitacién en los Ladades, la Natividad en la Prima, la Anunciacién a los Pastores en la Tercia, la

Adoracién de los Magos en la Sexta, la Presentacion al Templo en la Nona, la Huida a Egipto

en las Visperas y la Coronacién de la Virgen en las Completas.

Otro ejemplo de este tipo de de duplicacion a partir de un patrén son los bordes de las paginas
de un Libro de Horas de Lyon hecho entre 1480 y 1490, este utiliza como patrén el Libro

de Horas de Isabella Stuart creado entre 1417 y 1418, dicho esquema se repite también en el
libro Las Horas de Rohan de 1420. Como segundo recurso algunos iluminadores recurren

a pinturas conocidas de la época para realizar copias en miniatura, un ejemplo es cuando unos
hermanos de Limburgo que son iluminadores hacen una adaptacién de un fresco florentino

de Tadeo Gaddi para una de las miniaturas del Libro de Horas Tres Riches Heures.
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Otro ejemplo de este recurso para la elaboracién de miniaturas es cuando el cuadro de Jan van
Eyck, “La Virgen y el Canciller Rolin”, se observa al fondo un ejemplo de los paisajes pinta
dosen esa época. Ese mismo paisaje fue copiado con exactitud para los fondos de las miniaturas
de Bedford, pertenecientes al Marqués de Bute y a Jean Dunois, en dichas copias se incluyen los
barcos que se aprecian en el rfo. Se asume que Jan van Eyck crea el disefio de la composicién y
Bedford lo copia de manera consciente y elabora un patrén o férmula para la ejecucion de las

miniaturas siguientes.

Por dltimo las cubiertas de los Libros de Horas en su mayoria se elaboran con piel, sin em-
bargo, también existen casos de libros cuyas cubiertas estan hechas de madera, estas se estampan
con sellos rectangulares que en su interior figuran animales o flores. En otros se seguia el patrén
del borde de las paginas del libro, en este caso el disefio de los bordes de la cubierta son multis

colores.

Los Libros de Horas son motivo de orgullo tanto para las personas que lo elaboran, asi cgmo
para los vendedores de libros (' que conforme avanza el tiempo comienzan a especializarse erf"0s
diferentes tipos de publicaciones y enfatizan en la diferencia de venta de libros nuevos y de se-
gunda mano). Sin embargo, para los compradores el poseer un Libro de Horas dignifica, pues
en la mayoria de los casos es probable que éste fuera el tnico libro que poseyera la familia y per

lo tanto se le considerara una de las posesiones mas preciadas de la misma.

Ahora bien, después de haber expuesto algunas de las referencias histéricas de los Libros de

Horas o Libros para todo tipo de lectores durante la Edad Media; Asi como un breve analisis
de los componentes de un Libro de Horas es necesario recordar que algunos de los elemen-
tos estructurales de este tipo de libros forman parte del concepto del libro ilustrado relativo al

Ex — Convento de El Carmen de San Angel.

Por ello se expone en el apartado concerniente a la estructura del libro parte de los elementos
de los Libros de Horas que se retoman; Asi también se modifican y adaptan a ciertos com-
ponentes actuales para elaborar el libro. Es decir, el fin es realizar un libro ilustrado integrado
tanto en los elementos del disefio editorial, asi como en las caracteristicas técnicas a través del
concepto del Libro de Horas al partir de un esquema o patrén (como el que se emplea du-
rante el siglo XV en la Edad Media)que concrete y unifique los temas a tratar en el libro con
la Orden de los Carmelitas Descalzos, al crear una ambientacién (por medio de ilustraciones,
tipografia, elementos decorativos, color, etc.) con cierto planteamiento estético que no s6lo

complemente al texto, sino que también sea agradable para todo tipo de lectores.
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A.2. Organizacién de la informacién.

Para continuar con el concepto del libro, se retoma parte de la estructura que es propia de los

Libros de Horas, es decir la divisidn en secciones.

El libro ilustrado relativo al Ex - Convento de El Carmen de San Angel se divide en temas 'y

secciones.

A continuacién se plantea a manera de guia los temas que contiene el libro. La importancia de
exponer la informacién en forma de lista no s6lo muestra los temas que forman parte del libro,
sino que también presenta los temas como apartados independientes que al mismo tiempa inte-

gran el proyecto editorial, orden que se retoma de los Libros de Horas.

Es menester mencionar que la primera seccién contiene los temas generales relacionado§ con
las actividades de los Carmelitas Descalzos, asi como informacién referente al Ex — Convento

de El Carmen de San Angel, ambos situados en tiempos de la Nueva Espafia. Los temas son los

siguientes:

. El Convento de El Carmen de San Angel.
. La Construccién.

. La Huerta del convento.

° Los Carmelitas Descalzos en San Angel.
. La Biblioteca.

. El Claustro.

. El Refectorio.

La segunda parte se compone de temas de contenido especifico en relacién a las reglas y
costumbres que rigen la vida del Carmelita Descalzo, asi como la jerarquia dentro de la vida

conventual de [a Orden.

Y por dltimo la mencién de Villalpando como un pintor novohispano de gran reconocimiento
en relacién al contenido del acervo del Ex — Convento de El Carmen de San Angel. Los temas

que forman parte de la segunda seccién son:

J Un dia en la vida de un Carmelita Descalzo.
J La jerarquia dentro de la Orden de los Carmelitas Descalzos.
J Las visiones del cielo: La imagineria de Villalpando.
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Por tltimo, la tercera seccidn esta compuesta por un sélo tema:

o La Arquitectura Carmelita.

Este tema se plantea por medio de fotografias de partes significativas del conjunto conventual
de San Angel en la actualidad. De tal manera que el lector pueda participar de un paseo por
el Ex —Convento de El Carmen. Se sigue el mismo concepto, empleando ciertos recursos y
elementos que permitan la integracién del libro ilustrado a pesar de recurrir a diferentes tipos

de ilustraciones.

En este caso, sélo se mencionan los temas a tratar en el libro ilustrado sobre el Ex — Convento

de El Carmen de San Angel. El planteamiento y exposicién de las partes que forman patte del
libro y de los elementos fundamentales en el disefio se presentan en el siguiente apartado‘con-

cerniente a la estructura del mismo.
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Portada del libro ilustrado sobre el Ex - Convento de
EI Carmen de San Angel.

B. Estructura del libro ilustrado sobre
el Ex -Convento de El Carmen de San
A/ngeL

El primer paso para puntualizar en la estructura
que se emplea para el disefio dellibro ilustrado
fue el concepto del mismo; también, se deter-
miné el recurrir a los libros iluminados del

medioevo, basando el disefio editorial del libro

ilustrado en algunos aspectos formales de éstos
con algunas variantes que permitan smit
un tema contextualizado; asi co 1 1}-

cién de elementos del disefio cont

Y con ello se pretende no sélo informar acerc
de los temas concernientes al libro, sino, que
también a partir del disefio y con ellq la inte
gracién de los elementos tipogréficos,
ciones, elementos decorativos, etc., se logre u
identificacion del tema a partir del concepto del
libro, del tema a desarrollar y de la realizacién

del proyecto editorial.

Segtin Roger Fawcett — Tang (autor del libro

“Disefio de libros contemporaneo”) la estruc-

tura de un libro se conforma de tres elementos fundamentales: sistemas de reticula, tipografia e

ilustraciones. Esto no implica que algunos libros pueden carecer de alguno de estos componentes,

sin embargo, el libo se ajustard a otros pardmetros indispensables para el proceso, como el tamafo

de la pagina o formato.

El tamaifio de la pagina es el 90% proporcional al tamafio carta, es decir,19.3 x 25.2 cm. Con un

formato vertical que permita mayor flexibilidad en la introduccién e integracién de elementos con

respecto al concepto del libro.

En el caso del sistema de reticula que se elabora para su uso en el proyecto editorial, en relacién al

tema del Ex — Convento de EI Carmen, se compone de 12 columnas por 8 filas, se toman como

medidas de las intersecciones entre los medianiles y corondeles un punto. Para determinar esta

reticula se consideré el formato, el tamafio de la pagina y con ello del espacio con el que se dis-

pone. De inicio se coloca una linea perimetral a manera de margenes, esta linea mide dos puntos
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en los margenes superior, inferior, y en los margenes externos, en los margenes que se
encuentran al centro o correspondientes a la parte interna

del libro se emplean dos puntos. Este tipo de margen nos

proporciona en formato simple que nos permita ocupar la

mayor cantidad del espacio posible.

La razén por la cual se determina esta reticula es por las

posibilidades que nos brinda la combinacién de distintos

tamafios de cajas tipogréficas, asi como las opciones al

integrar las diferentes ilustraciones con el texto y los el-

ementos decorativos. Y con ello el texto y las ilustraciones

al utilizar la reticula como estructura, logran la uniformi-

dad de la composicién.

Con respecto a las familias tipograficas; Se emplearon
tres, Parchment, Blackadder ITC y Adobe Caslon Pro.

Parchment se utiliza sobre todo para elementos decorati-

vos de las paginas, asi como para las capitulares, Blackad-

der ITC se emplea para los titulos concernientes a cada

tema, ara las portadillas o divisiones entre cada una de , G
yPp P Reticula general para elibro ilustra

las secciones. Ambas familias tipograficas tendran el uso

anterior solamente debido a su caracter ornamental. Y Adobe

Caslon Pro se utiliza para cuerpo de texto o elementos de menor jerarquia, esto por la
razén de pertenecer a la familia romana y por ello posee mayor legibilidad. EI tamafio o
puntaje varia segin la funcién y el tema que aborda, esto se explica mis adelante en cada

uno de los apartados siguientes.

Ahora bien, en relacién a las ilustraciones, como ya se especificé con anterioridad, se
emplean varios tipos, con funciones especificas; la ilustracién histérica o de época, ilus-
traciones decorativas y fotografias viradas. Se valora la imagen y se toma la decisién de
fortalecer e integrar su presencia con elementos decorativos ante la composiciéon general.
El 4rea del disefio se crea a partir de la alternancia de espacio con el abigarramiento de
elementos ornamentales sin saturar al espectador por medio de elementos de descanso

visual, como son el manejo de blancos en la aplicacién final.

En relacién a la divisién a partir de la compaginacion, el libro se compone de tres partes;
El pliego de principios e introduccién, cuerpo de la obra y final. El pliego de principios
abarca, con respecto al libro ilustrado sobre el Ex — Convento de El Carmen de San
Angel, las paginas de cortesia, la anteportada o anteporta, la portada, el indice y la intro-
duccién.

Con respecto a la segunda parte;el cuerpo de la obra, se fijan distintos parametros que

se adaptan segtn el concepto del Libro de Horas medieval, es decir, se realizan divisio-
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nes entre cada una de las secciones; en primer lugar el estilo se concentra sobretodo en
los esquemas que se imponen durante la Edad Media para la elaboracién de este tipo de
libros, en la segunda seccién todavia se imprime cierto caricter concerniente a la férmula
medieval no sélo por el uso de marcos decorativos y el encuadre de de la informacién,
sino también el uso de los esquemas para reforzar la informacién que se plantea en esta

seccion, jerarquizando los elementos segtn su importancia de acuerdo al tema a tratar.

Es evidente que el concepto del libro nos marca ciertos pardmetros en cuanto a las seccio-
nes que se establecen como parte del libro ilustrado, es decir, conforme el proyecto ayance
en las paginas se desarrolla una mayor vinculacién con el manejo de elementos minimos y
detalles que se confrontan con el espacio, y por ello la tercera seccion relativa a la arqui-
tectura carmelita se mantiene ligada al proyecto en general por elementos decorativos
circundantes a las fotografias, sin embargo, los elementos contemporineos se presentan
ante los espacios que se confrontan a la tipografia de menor tamafio y la casi ausencia/dél
color, reforzando la presencia de las fotografias. La informacién sobre la estructura\de

estas secciones se presenta mas a detalle en los apartados siguientes.

La necesidad de mostrar la estructura, asi como el tratamiento del espacio, la integracién
de los elementos del disefio, y de cierta forma la metodologia que se lleva a cabo para ¢l
desarrollo del proyecto editorial es substancial no s6lo para determinar y exponer una
justificacién, sino para crear un soporte sobre la idea de fundamentar a partir de, no sélo,
aspectos técnicos y formales, sino también a través de un soporte tedrico y de la for-

macién de conceptos o de lineas de disefio como bases de proyectos de disefio en general‘
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La ilustracién que se muestra a con-
tinuacién nos presenta el disefio de las
paginas de guarda, éstas son las pagi-
nas que aparecen pegadas a la cubierta
del libro. se encuentran al principio y
al final del libro. En este caso se opt6
por un disefio sencillo; Como fondo
se emplea una textura con motivos de
plantas, en verdes y azules agrisados.

En el centro se presenta el escudo de

la Orden de El Carmen.

En estas paginas no se integra ningtn
texto. Todos los elementos son deco-

rativos.

Las paginas de cortesia o de respetos
son las paginas en blanco que se colo-
can después de las paginas de guarda,

y estas también van al principio y al

final del libro.

B.1. Paginas de guarda y de cortesia o de respeto.

S }

s
s de quarda.

wid

Péginas de guarda.
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B.2. Anteportada y portada.

La anteportada o anteporta, también

denominada falsa portada, es la pagina L

que precede a la portada, en esta pagina se ol Ex

.
;

|

2
54
5

N

inscribe el titulo del libro solamente.

En este caso se opta por una disposicién de

los elementos sencilla. Se dispone el titulo

centrado, éste ocupa la segunda fila dentro

de la reticula y las columnas intermedias a

la segunda y décima columna.

La tipografia que se emplea es la misma que

se utiliza en la portada; Blackadder ITC. La ti(y- nteportada.

\

decir la tipografia de la anteporta es de — 1] /

tnica diferencia consiste en el puntaje, es

U
s

32 puntos con un interlineado de 42 pun- )

tos. En el caso de la portada la tipografia i

posee un puntaje de 33 con el mismo P

nimero de puntos correspondiente al Nt e ]

interlineado. y £ A i

En cuanto a la portada, ésta siempre va

a ser la pagina impar que contiene datos

como el titulo de la obra, el nombre del au-

tor y la editorial. En este caso s6lo se pone

el titulo de la obra. Reticula. Portada.

Ahora bien, algunos denominan a esta parte del libro como
frontispicio, pues se le asemeja con la fachada de un edificio.
Las portadas se clasifican en tres grupos; 1. Portadas regulares
o clasicas ( en este tipo de portada la informacién se ajusta a
un esquema que adopta la forma de un jarrén alargado, llama-
do también copa de Médicis o vaso etrusco, se hace evidente
el geometrismo y las manifestaciones de la estética clasica);

2. Portadas irregulares o lapidarias ( Estas se caracterizan

por contener mucho texto, y por lo mismo no se puede
adaptar a la forma regular anterior, asimismo para jerarqui-

zar la informacién se adoptan tamafios exagerados para los

titulos, asi también la informacién siguiente se dispone de

manera irregular y se recurren a diferentes tamafos para las Portada.
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distintas lineas); y 3. Portadas de fantasia; Estas no siguen las reglas de la estructura regular o
clasica, es decir, la disposicion de los elementos es mas flexible y se toman otros puntos para la
integracién de los componentes de la portada, ya sea adecudndose a la imagen, a los blancos, a
la armonia o simplemente a los criterios graficos, en este caso se puede recurrir a varias tintas

tanto en la imagen como en el texto).

De acuerdo a las categorias anteriores, la portada que se elabora para este libro es del tipo de
Portada de fantasia, sin olvidar que a pesar de no recurrir a la estructura de la portada regular,

es importante establecer la estructura a partir de la reticula general.

Algunos autores hacen especificaciones de las caracteristicas que deben contener éstas;

I. Las portadas deben ser arménicas, es decir, debe existir una correcta proporcién de ¢lemens
tos y no deben estar en contra del estilo del libro. 2. El titulo debe resaltar y si es demasiadg
largo, entonces s6lo se resaltardn las palabras mas significativas. 3. Se debe distribuir el texto en

varias lineas para exista jerarquia en la informacién y con ello claridad.

Con respecto a las normas generales para la elaboracién de la portada, se siguen para mantener
un orden de la informacién, asi como un orden visual. En primera instancia, los tipos emplea-
dos en la portada pertenecen a la misma familia, y van de acuerdo al estilo y carcter del libro:
Segundo, se divide el titulo en varias lineas (tres) para que tenga mayor legibilidad. Tercero, no
se emplean abreviaturas de ningdn tipo. Cuarto, el texto no se divide por comas o puntos, pues

a parte de ser innecesarios, pueden resultar antiestéticos.

Con respecto a la imagen y elementos decorativos. La imagen central se dispuso en el mismo
tamafio, y orden de los marcos que encuadran al texto en los textos del indice e introduccién
para que exista una continuidad en el formato. Asimismo, la imagen posee una opacidad al
85% para contrastar el titulo de la imagen. El marco que se utiliza alrededor de la imagen es

el mismo que se empled para las guardas, sin embargo, en el caso de la portada, este marco se
caracteriza por tener un 60% de opacidad, para que contraste con la imagen y los elementos
decorativos. Dichos elementos estan compuestos por las letras “L” y “S” en dos tonos distintos,
se eligen estas letras porque forman parte de las palabras del titulo. EI fin de integrar las letras
de la familia Parchment de 300 puntos es con la finalidad de que sea coherente con el estilo

del libro, ya que en las paginas pertenecientes a las tres secciones emplean tipos de esta familia
como elementos decorativos tratando de seguir con el esquema que se sigue en la elaboracién de
los “Libros de Horas”, de algunas letras como elementos de ornamentacién, asi como el uso de

marcos para resaltar los textos e ilustraciones.
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B.3. Indice, introduccién y glosario.

En este apartado se puntualiza en el indice, la introduccién y el glosario. Como
ya se menciond con anterioridad, el concepto del libro que se desarrolla para

la elaboracién del disefio del libro ilustrado, es a partir de una adaptacién de
los “Libros de Horas” con algunos elementos actuales, como la confrontacién
de blancos con el texto. En el caso de los inicios de los libros medievales para
todo tipo de lectores, el formato que se emplea es el vertical con la disposicion
tipografica en base a la seccién 4urea; en las paginas de indice e introduccion se
amplia un campo o columna de la reticula para situar el texto, esto con la finali-

dad de situar un texto con cierta extensién y de 12 puntos para que sea legible.

Se toma como esquema la disposicién de dos marcos que simulan textura de

Ejemplo de pagina de los
“Kibros'de Horas”

pergamino con un marco sencillo con simetria de espejo; y con ello integrar

visualmente los textos de ambas cajas tipogréficas.

Enla pagina que se sitta en la parte izqui- il

erda se encuentra el indice. Por el hecho

de tratarse de un tema extenso y general, el

mismo que se especifica en el titulo, surge jeE L

la necesidad de ubicacién de temas, asi LT

como la delimitacién y la secuencia de los

mismos, se mantiene con ello el concepto

del libro. fotb Aol [F ] s‘

x
El indice se ubica, en este caso, al prin- A= L )
.. .. [ 74
cipio del texto principal. Dentro del / I~ >‘+-/’ .
., A
marco donde se sitdan los apartados que ; L L
. L Reticula. Péginas de indice
componen al libro, se inicia con una letra . .
o - e introduccion.
inicial blanca de la familia Parchment
de 90 puntos con un fondo de color
saturado de la gama de rojos. El titulo se
ubica delante de la inicial. En general para e
. . nf&_!&nu‘m -
todos los titulo se emplea la tipografia de Lo ¢
la familia Blackadder ITC a 24 puntos, gt
en negro, para confrontar le texto con e
el tamafio de la letra inicial. El indice se —— et e o
) Lo i ol e Lo smagoneie e Vilipunde 35 e e =

conforma de trece apartados. Los tipos s ki i L

. Cy, . Choe 58 _-hm&-ﬂh—up«—g
que se emplean para la disposicién de di- B e

’ . Ex - Conwato de E] Cammetn de h“
chos apartados con las paginas correspon-

dientes son de la familia Adobe Caslon

Pro de 12 puntos y 30 de interlinea. N i 5
Paginas de indice  introduccion.
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En relacién a la pagina perteneciente a la introduccion, se divide por la mitad,
la imagen se dispone en la parte superior de la pagina y se extiende un tercio de
la fila tangente a la parte inferior de la ilustracion. En este caso la ilustracién
leva a cabo dos funciones, la primera es mantener el estilo del libro y con ello la
coherencia con el esquema inicial de los libros medievales, y la segunda funcién

es confrontar los espacios de la pagina que

le antecede para crear un acento visual que

no distraiga al lector, sino que lo atraiga y

lo introduzca al texto.

El la introduccién también se emplean

elementos como la inicial y el titulo, sin

ernbargo, SC,)IO en esta ocasion no se plantea

el titulo a manera de de cabezal. El texto

de la pagina es en tipografia Adobe Caslon

Pro de 12 puntos y 16 de interlineado.

~—

Los tipos que se encuentran alrededor de
los marcos de textos son en tonos diferentes, sin embargo pertenecen a la gama
de los rojos, se emplean con el fin de unir ambas paginas y complementar el

disefio con elementos decorativos.

Con respecto a las paginas del glosario, siguen el mismo esquema de mar-

COs para texto, con textura, a manera de

simetria de espejo, tipos que se ubican en e |

L
dut e e o o e desn

el fondo como elementos decorativos, asi

798 b e e e ik de et et

- e

como la disposicion del titulo en la pagina fikisc apos AN i .
izquierda a manera de cabezal o encabeza- - ey eeiet S
Amsbe Bl e mes opraeales o piliom e
miento. B e T T
el
- i m-it&bﬁ#-;i s
Sélo existen dos diferencias, la primera R e =

ot
g ol e e mart de ks

es el uso de dos tonos diferentes en los

L T ey

elementos decorativos que circundan el ot s bt e

dela Bk 1 vr emrrntren vm o Abtipen Trotmemese,

marco de texto, la segunda diferencia reside

en la ubicacién y el espacio que ocupan las
imagenes que se muestran en las paginas
izquierdas, en el caso del glosario la imagen Glosario.

se sittia dentro del marco pero en la parte inferior.

Para el texto se emplea la tipografia Adobe Caslon Pro de 12 puntos y 16 de

interlineado al igual que en el texto de la introduccion.
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B.4. Paginas de la seccién de temas generales.

Con respecto a la primera seccién del libro, esta integrada por siete

temas:
o El Convento de El Carmen de San S
Angel. o R i
U La Construccién. : R 7 2y -
o La Huerta del Convento. ; |
J Los Carmelitas Descalzos en San e =
Angel. 5
o Biblioteca. i
. Claustro. 2 : e
. Refectorio. e BB A Jiga)
9 £ . x

), - e g B ,n:
Los siete temas siguen la estructura de la a8 e - S I e
reticula general, los marcos para texto, asi Reticula. P4ginas del tema sE1 Convénto
como los titulo a manera de encabezados y el texto perteneciente al de El Ca San Ange|"

tema se sitdan en la pagina izquierda.

Como ya se menciond con anterioridad, todas las iniciales son con
tipos de la familia Parchment a 90 pun-

tos, la letra es blanca y todos los fondos

de las letras iniciales, pertenecientes a la

primera seccién del libro ilustrado, son L

=t ol e e et v b P Espats.

del mismo tono en gama de rojos. El

resto del encabezado es en Blackadder

ITC a 24 puntos.

-

El texto es en Adobe Caslon Pro en 12 g b iy

o

puntos en negro y 16 puntos de interlin-

eado.

-

Los elementos decorativos que se encuen- _ .
tran alrededor del marco poseen los Paginas del tema “El Convento
mismos tonos y son del mismo tamafio que los que se emplean de E|l Carmen de San Angel”

en las paginas del indice y de la introduccién.

La diferencia entre cada uno de los temas es la disposicion de la letra

que estd en un tono més oscuro, es decir, en cada un de los temas la
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ubicacién de la letra de mayor contraste es
distinto, son la finalidad de romper con la
estructura esquematica de las paginas de

la primera seccién.

En relacién al disefio de las paginas de la
seccién de los temas generales, es decir,
las correspondientes al lado derecho;
Estas presentan las ilustraciones a manera
de complemento del texto. Sin embargo,
las ilustraciones también permiten crear
una seccién separada que contintie con el
concepto del libro a elaborar, asi como,
la confrontacién con los elementos de la

pagina anterior.

Si bien, las paginas que contienen el texto
correspondiente al tema emplean tonos
insaturados, como los colores que se
emplean en las paginas que contienen las
ilustraciones; sin embargo, la textura del
marco que rodea a las ilustraciones, asi
como el texto que se ubica debajo de las
mismas (cuyo objetivo es el de comple-
mentar la ornamentacién de la pagina)
nos permite confrontar los excesos deco-
rativos de ambas paginas; se imprimen
ciertas diferencias ante las distintas to-
nalidades y saturacién de color, elementos

que se empleaban también en los “Libros

de Horas”

Ahora bien, la disposicién de las ilustra-

ciones varfa segtin el formato de cada una
de las imagenes, aunque siempre se sitdan
cargadas hacia el margen de la derecha sin

rebasarlo o tocarlo.

Con respecto a la ubicacién de las pa-
labras, que funcionan como elementos
decorativos, que se presentan con tangen-

cia en la parte inferior de la ilustracion.

Paafos C:

erfn fimilared.

iiles hfblhr encre ffs

N[ Toee— 9 i L
Reticula. Pagina “El Refectorio”

e

)
lbcomn. Estrb prdabids oemn saime. racepraindds s e redrine-

T

gl et i s gl s s B, sl s
e bl sl

P sncsinte Jemands e L okl

presdaciice defes mames

u oo 1 mpacis s encenins arg—S

s i, st b ol gt s =

O T Tl T Y Sy A ——
ey desir e o b i e

ey Pl Sp ot pp—

Stpers Gl Ciraoet i s e e i voblmses.

Péginas del tema “La Biblioteca”
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B.S. Segunda seccion.

Para la estructura de la segunda seccién nos enfrentamos a dos
cuestiones; la primera es la presencia de T U AT TR | A7 T TR -

esquemas o ilustraciones de otro tipo (el

caso de la exposicion de dos cuadros de

Villalpando).

Ademas la disposicion del texto, asi como

los temas son distintos al contenido de la

primera seccion; lo importante es integrar

la informacién y esto se realiza por medio

de ciertos elementos del disefio, como la

tipografia, pues para el titulo y el texto se

emplean las mismas familias que para la

primera seccion.

El uso de iniciales para el encabezado, asi como el uso de un
fondo en tono verde permite integrar la segunda seccién, asi
como darle cierta identidad y diferenciar- . gl oer SRl i wn-Lw

Blacaers de Ponbronse ol que fosmsbn s bon e
e e

la de los otros apartados del libro.

Se mantiene la estructura sobre la reticula

general; sin embargo, en esta seccidn se
emplean marcos con texturas de motivos

vegetales.
Los temas a tratar en esta seccién son:

o La jerarquia dentro de la Orden

T
]ri:

Péginas del tema “La jerarquia dentro de la
Orden de los Carmelitas Descalzos.”

de los Carmelitas Descalzos.
o Un dia en la vida de un Carmelita Descalzo.

J Las visiones del cielo; La imagineria de Villalpando.

Para ubicar el texto de los tres temas se recurre a la confront-
acién de dos texturas visuales distintas, la textura con motivos de
plantas, y la textura de pergamino en dos tonos. De esta manera

se dispone al igual que en la seccién anterior un fondo con
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simetria de espejo; sin embargo la present- : B A 2 G g P L

acién de los elementos, como las ilustracio- i i o Gyl b

nes, ya que en los dos primeos temas son

esquemas, es de mayor flexibilidad.

La tendencia POI‘ usar esquemas, asi como m

el enfatizar en las jerarquias y en el orden

en las diferentes estructuras de infor-

maci6n en general, durante la Edad Media

se retoma para dar un seguimiento tanto

al estilo del libro, como al caracter del

mismo pues es necesario recordar que el _ | _ .
libro ilustrado que se elabora se destina Reticula. Padin ma “Undiaen’la
a lectores no conocedores en general; por lo tanto, el uso de ida de'un Carmelita Descalzo.”

lustraciones como apoyo en los esque-

mas es con el fin de lograr una mejor :
WAL W - e o S vidi i i Garmolize

lectura; Asi como el énfasis en el orden
de ciertos componentes relativos al tema | ﬂ i - T l - w w n
del Ex — Convento de El Carmen de San ’,,;.;. e asidl— | — | e | &
Angel, ayudan a la identificacién de algu- 2 1S s ...f;_ &
nos elementos por parte del lector. ' n ! n m A iy ﬁ

Ao i ey mm !" v-*-y-‘— e
En los ejemplos que se muestran con
respecto a la estructura de las paginas E w d ! - .

Pgtizret] e Gt oo

correspondientes a la segunda seccién, = il ey

nllnydnnnﬂ-.

k

X;lg

se observa que a diferencia de la primera

parte, contiene mayor flexibilidad, pero & : :
Péginas del tema “Un diaen la vida deun

no se rompe con IOS componentes que Carmellta Descalzo ”

imprimen ciertas referencias de acuerdo al contexto y coherenaa
con el libro en general. El caricter del B —
libro, a pesar de no ser didactico, permite
establecer una mejor conexidn, tanto con
la informacién histérica, asi como con
elementos unitarios significativos para

mejorar la comprensién del tema.

Un ejemplo de la flexibilidad en el uso y
disposicion de los elementos del disefio,
como son las ilustraciones, es; El uso de

elementos de ilustraciones anteriores, asi

como retomar los cuadros de Villalpando &% : ] ¥ Vi M ’
como complemento del tema. Pagmas del tema “Las visiones de cielo;
La imagineria de Villalpando.”
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B.6. Seccién de fotografias.

La dltima seccién corresponde ala Arquitectura Carmelita. La
base de este apartado es la confrontacién de las imagenes con el
espacio, es decir, a pesar de que existe un texto que soporta cada

una de las fotografias, el impacto se crea a partir de la presencia

de las fotografias en tonos insaturados ante | [

el espacio o los blancos de la pagina.

Si bien, los componentes como la tipo-

grafia, el encabezado, el uso de las iniciales

(en este caso en tonos azules), asi como

el uso de texturas visuales, se mantienen

como elementos base de las tres secciones

del libro. Asi como el uso del sistema de

reticulas. -
La primera pagina de la seccién presenta 5
A
. y ) , . |
informacién, en general, acerca de la Ar Reticula. la seccidn de

quitectura Carmelita. La caja de texto da continuidad con la fotografias.
disposicion de los temas pertenecientes a la primera seccién; Sin
embargo, en este caso el marco no existe, y la textura de pergami-

no rebasa a la pagina en sus margenes externos.

A diferencia de los apartados anteriores,,

la disposicion tipografica, en esta ocasién

no es de sélo una columna, en la tercera

seccidn se emplean varias columnas y con

distinta disposicién de espacio y ubicacion.

ot g am ok propes o b Nores Evpata

Se enfatiza la ubicacién de los medianiles b e

de la reticula, pues tanto las fotografia T e

como el texto soporta sus limites en éstos. AT ol W
Aunque algunas fotografias rebasan los rp—— FiTencimnee :_m:-w__ f_:
margenes exteriores de las paginas, siempre T A et o o o
se soportan en la reticula general. n e

‘ . . Ejemplo no. L de las paginas de la
La dltima parte del libro rompe con la estructura esquematica de seccion de fotografias.

los “Libros de Horas” que se sigue en los dos primeros aparta-
dos; Sin embargo algunos elementos decorativos, asi como la
insaturacién en los tonos de las fotografias permiten establecer

una relacién estrecha con las secciones anteriores.
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Un ejemplo de esto es la presencia ir-
regular de letras en tipografia Parchment
en 300 puntos, de color blanco, para dar

continuidad y coherencia con el estilo

del libro.

Estos elementos decorativos otorgan
cierta integracién de las fotografias con

el texto de cada una de las paginas.

La confrontacién de esta seccién con

las anteriores también permiten una
diferenciacién del tema; asi como de la
temporalidad que se exhibe en este 4l-
timo apartado, es decir, la finalidad de Ia
exposicion del apartado de Arquitectura
Carmelita a través de fotografia permite
introducir al lector al tema en cuestién,
asi como el poder establecer contacto
con el lugar por medio de un paseo

virtual a partir de las fotografias.

El juego de los tiempos es evidente, por
un lado se pretende establecer un acer-
camiento a los tiempos de la Nueva Es-
pafia, y por otro lado el registro evidente
que proporcionan las fotografias del
aspecto del Ex - Convento de EI Carmen

en la actualidad.

-_

Ejemplo no. 2 de las paginas de‘la
seceion de fotografias.

Ejemplo no. 3 de las paginas de la
seccion de fotografias.

Erd

Ejemplo no. 4 de las paginas de la
seccion de fotografias.
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B.7. Separaciones.

Las separaciones que se muestran a con-

tinuacioén y que se presentan entre cada una

de las secciones del libro, se elaboran por

v Jafiia| men aperie

dos razone:

La primera es para fortalecer el concepto
del libro basado en los “Libros de Horas”
del medioevo, pues durante la Edad Media

la necesidad de la divisién de los temas

en subtemas o por otro lado la evidente

articulacién de sus argumentos para puntu-

alizar en el orden que existe en los escritos Rel’"”m' P rimer portadilla,

medievales.

[

Sin embargo, en este caso la presencia de

las separaciones estd relacionada no sélo

con el orden, la jerarquizacién y subdi-

visién de los temas, sino con el hecho

de reforzar la idea de una estructura no

unitaria, es decir, los escritos incluyendo

los “Libros de Horas” en su mayoria son

buls 72t ladFw -

compendios, y la informacién que se es-

reeterre irttery

tructura en su interior en la mayoria de las

veces sigue un tema principal pero la rel-

acién de los temas en su interior se pierde,

Reticula. Segunda portadilla.

pues los topicos que se exponen tienen un

valor simbdlico o simplemente se presentan

en esa manera para enfatizar en la estruc-

tura un sistema complejo en relacién a la

divisién del tema y con ello el énfasis en el

orden.

Asimismo, la primera funcién que cumple

es remarcar la subdivisién de los temas en

apartados y la segunda es el descanso visual "E?omife 1ol dotes|
. .

que proporciona la ausencia de elementos, @ Z

asi como la fuerza en el manejo del espa-

cio ante el exceso de ornamentacién de las

Aginas anteriores v a las que preceden las ) .
peg . Y wEp Reticula. Tercer portadilla.
separaciones.
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Ahora bien, si se recuerda que en las separaciones de los “Libros de Horas” en cada apartado
q P P

se comienza con una frase en latin, dependiendo de la hora que se marca.

En este caso se emplean tres frases en latin para ubicarlos en las paginas que separan los aparta-

do;

‘Domine labia mea aperies’

‘Et os meum annunciabit laudem tuam’

‘Deus in adiutorium meum intende’ *5

‘Converte nos deus

salutaris noster’ *6

El texto se dispone en las dos paginas, la frase se repite y se expone en dos puntajes diferentes;
El primero en 80 puntos y el segundo en 48. Los poseen los mismo tonos con opacidad dife-
rentes, es decir, el primero estd a un 50 % de opacidad y la frase con 100% de opacidad posee
un puntaje menor, esto con la finalidad de crear movimiento en la lectura. Aunque estas frases

sblo tienen el fin de ser elementos decorativos.

*5. Deus in adliutorium meum intende.- Dios, escucha mi siplica /designio /propésito.

#6. Converte nos deus salutaris noster.- Dirigenos, dios, a nuestra salvacién. 181



Vifeta del Glosario

C. Caracteristicas técnicas del libro
lustrado sobre el Ex -Convento de El
Carmen de San Angel.

La eleccion acerca del tipo de papel, la
técnica de impresion, asi como el método de
plegado y la encuadernacion se limitan| en
parte a la imaginacién y trabajo del|disefia-
dor, al presupuesto, asi como al impresar.
Sin embargo, en este apartado se trata de
manera breve las caracteristicas técnicas éue
concierne al disefiador, y se especifican\di-
chas caracteristicas pertenecientes al proyecto
editorial sobre el Ex - Convento de El Car-

men de San Angel.

En primera instancia el acabado del libro
ilustrado va de acuerdo a las especificaciones
del concepto editorial, asi como de la adecu-

acién del contenido con la forma.

En el caso de la cubierta; La cual es el forro de un libro cuando se elabora de cartulina, y se les denomi-

nan tapas cuando es de cartén recubierto con tela, papel, piel u otros materiales. La cubierta cuenta con

una parte anterior, una posterior y el lomo. En este caso las tres partes de la cubierta quedan en blanco

sin ninguna especificaciéon o informacién acerca del libro.

El propésito de presentar la cubierta de esta manera es el de manejar el minimo de elementos externos

y el maximo al interior, es decir, de nuevo se plantea la confrontacién del espacio y la forma, ademas, se

maneja una faja, es decir, un cinturén de papel que rodea el libro que da continuidad con el formato y

contenido de la portada del libro. De esta manera existen manejo de blancos externos, seguidos por el

exceso de decoracién.

Primero, la faja del libro se elabora en un papel verjurado de alto gramaje, 90 a 95 gramos aproximada-

mente. La cubierta como ya se menciono, se presenta sin ninglin ornamento, elemento tipogréﬁco o ilus-

tracién. El color de la portada se armoniza con el color de la faja, al mostrarse del mismo color ambos.

Las posibilidades de la edicién permitiran que varien los tonos.
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C.I. Encuadernado.

Con respecto al tipo de edicién dependiendo del tipo de presentacion, estas se dividen en tres tipo; Las
ediciones de bibli6filo o de lujo (Dentro de las normas estéticas y las técnicas convencionales, se re-
curre a la mejor presentacién posible) las ediciones normales o corrientes (Se pretende armonizar con
discrecién y sobriedad los elementos en su totalidad) y las ediciones econémicas o de batalla (En estas
la prioridad es la reduccién al precio y se descuidan algunos elementos de presentacion que se creen in-

necesarios).

En relacién al libro ilustrado que se presenta en este capitulo, la categoria que le corresponde es/la
primera; Pues se incluyen elementos para contrastar y resaltar elementos del disefio editorial, comoes el
encuadernado con tapas sin ningiin elemento, se realiza a partir del cosido de las paginas. El hecho de
contener un total de 30 hojas (60 paginas) exige la presentacién encuadernada en tapas duras para manes

jar una propuesta distinta a los libros que se manejan dentro del mercado editorial.

C.2. Técnica de impresion.

La técnica que se emplea en el dummie del libro lustrado es por medio de una impresora de inyeccién de

tinta, a través de siete tintas; cian, amarillo, magenta, y estos mismo en tonos pastel, y el negro.

Aunque para el original se propone una impresién en cuatricromia (a cuatro tintas, CMYK) en offset u

offset digital.

Ahora bien, es importante recordar que es importante obtener antes de realizar la impresion del origi-
nal una prueba de color, cromaline (digital o analoga), una placa o archivo digital, sin olvidar que cada
archivo que cada combinacién de tinta, asi como el resultado de cada dispositivo perciben y reproducen
de manera diferente el color, de esta manera existen a veces distorsiones entre el original mecénico y la
reproduccién final. Enfatizindose el problema en hecho de que el disefiador, el ilustrador y el impresor

no perciben los colores de la misma manera.

Lo més recomendable es presentar el proyecto en archivo digital, con las ilustraciones en archivos adjun-

tos, asi como las especificaciones necesarias. Para la reproduccién en CMYK es suficiente presentar el

archivo digital en Adobe RGB o BetaRGB.

Por tltimo, en relacién al método de plegado, éste se define a partir de si la impresion se realiza por
medio de offset, y de esta manera se revisan las placas; O por medio del offset digital y de la supervision

de los archivos digitales con las caracteristicas que se mencionan con anterioridad.
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C.3. Papel.

Con respecto al papel que se emplea para los interiores; Se utiliza un papel verjurado marfil y papel

blanco mate sin textura con un gramaje de 90 g/ m2.

El color del papel corresponde al color que se presenta en el encuadernado. La razén por la cual se
emplea el papel verjurado es la textura y el acabado que imprime a las ilustraciones. En esta caso la im-
presién partir de la inyeccién de tinta da un buen acabado, la variacién se percibira en el original. Esta

textura también da un acabado de buena calidad y enfatiza los procesos editoriales hechos a mano.

Se elige el papel con un gramaje de 90 debido a el exceso de elementos decorativos, asi como el tamafio
de las ilustraciones, es decir, si se utiliza un papel més delgado, los elementos de las paginas antériores sé
podran percibir en las paginas posteriores, y da por resultado el que se ensucie la lectura y visualizacion
del proyecto editorial. |
La aplicacién final se muestra por separado manera de dummie, y que de esta forma se puedan perc
las proporciones y los elementos del disefio aplicados al concepto del libro, asi como la relacién que se

establece con el caracter y funcién del libro ilustrado que tiene por tema principal el Ex — Convento de

El Carmen de San Angel.

184



Corrc/irs7orzes

Ante la estructuracién y concrecién del proyecto editorial sobre el Ex - Convento de El Carmen
surgen distintas reflexiones de tipo tedrico y practico en las diferentes etapas de elaboracién del

mismo, por lo cual se concluye lo siguiente:

Frente a la investigacién como primer paso en el proceso de elaboracién del proyecto se observa
la importancia de una metodologia adecuada para la investigacién, sobretodo ante la
problematica de fuentes escasas, asi como el proceso de seleccién de la informacién sin dejar de

lado el objetivo principal de la investigacion.

Durante la primera etapa del proceso, es decir, en el tiempo que se desarroll6 la investigacion.
para efectuar le primer capitulo de la tesis surgieron problemas ante la escasa bibliografid refer-
ente a datos histéricos de la Orden de El Carmen, la dispersién en la informacién, asi comg la

confusién en temas especificos.

Un ejemplo de ello fue el problema que surge ante el cuestionamiento de si existe o no un estilo
carmelita o carmelitano en la arquitectura. En primera instancia se planteé el problema a partif
del libro de la arquitecta Nile Ordorika; sin embargo, profesores de Historia del arte virreinal
dudaban de si exitiera o no, ante la disyuntiva me vi en la necesidad de acudir a un especialista
en la materia, al profesor Eduardo Béez quien me explicaria que es indudable la existencia de
un estilo carmelita en relacién a la arquitectura, asi como las influencias y caracteristicas especi-
ficas, las cuales se especifican en el apartado que trata el tema. El segundo problema al que me
enfrenté al realizar la investigacién fue el contextualizar a partir de la construccién del
Ex - Convento de El Carmen de San Angel. Y es que , an en la actualidad se percibe parte
del esplendor de lo que fuera la construccién original; sin embargo, las restauracidnes, sobret-
odo la que concierne a la parte denominada Casa Novohispana ha sufrido cambios que estan
muy alejados a la construccion carmelita. Para realizar una correcta interpretacion, asi como
realizar un planteamiento adecuado para la elaboracion de la tesis se recurri6 a la restauradora
del Museo de EI Carmen; Marfa Luisa Franco, quien me asesoré sobre la posible ubicacién de
ciertas partes del conjunto conventual (refectorio, cocina, bodega, etc.) , las caracteristicas de las
piezas contenidas en el acervo del Museo de El Carmen (esculturas, pinturas, tec.), la extensién

de la huerta y su ubicacidn, asi como en la aportacién de bibliografia sobre el tema.

Con respecto a la creacién de las ilustraciones, es necesario remarcar en la estructuracién de la
informacién como elemento indispensable del proceso creativo; asi tam,bién, el resaltar la prese-

leccién de la misma a razén de partir de fuentes reales como parte de dicho proceso.

La trascendencia de la creacién de un concepto a partir del estilo, es decir, en este caso la fun-

c1én complementaria de la ilustracién como elemento informativo que se integra a los demas
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componentes del disefio por medio del estilo (funcién, cualidades estéticas, técnica, etc.) y con-
frontarse a dos tipos de configuraciones, la tridimensional y la bidimensional, que se concilian

dado el concepto que se plantea como primer paso en la estructuracién del proyecto editorial.

En relacién a las fotografias, se enfatiza en la importancia de la informacién visual que contex-
tualiza y con ello se confirma el tipo de libro, el tema y su funcién, asi como su integracién con

las demas ilustraciones.

Por dltimo, de acuerdo a la elaboracién del libro ilustrado sobre el Ex - Convento de El Carmen
de San Angel es menester enfatizar en lo significativo de la creacién del concepto de la propu-
esta editorial a partir del lector al cual va dirigido, el estilo, el contexto, asi como la integracién
de la informacién con los componentes del disefio; Enriqueciendo dicha informacién a trayés
de la apreciacién de elementos visuales que le permitan al lector relacionar al texto con {as ilfis-
traciones por medio de distinos niveles de lectura sin perder de vista el onjetivo principal; el de
informar al lector sobre el Ex - Convento de El Carmen a través de un acercamiento a la Nueva

Espafia, asi como el conocimiento de elementos de la Arquitectura Carmelita.

El proyecto editorial, asi como las ilustraciones que se elaboraron durante dicho proceso
alcanzaron los objetivos que se plantearon desde el principio, de hecho las espectativas sobre

la creacion del libro ilustrado sobre el Ex- Convento de El Carmen fueron rebasadas, pues se
tocaron temas de distinta naturaleza y se logré una adecuada integracién del proceso en su
totalidad, y se corrobora con ello que la teoria, y una adecuada metodologia son indispensables
para culminar un proyecto de ilustracién y de disefio editorial con cualidades estéticas y profe-

sional.
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ABSIDE: Area semicircular en el extremo este de una iglesia o catedral, en general detras
del altar mayor.

ARCO ESCARZANO: Arco menor que la semicircunferencia del mismo radio.
ARCADA: Fila de arcos soportados por pilares.

CAPILLA: Iglesia peuqfia anexa a otra mayor. Pieza en lugares pablicos o privados des-
tinada al culto.

CLAUSTRO: Galeria que cerca el patio principal de un monasterio o templo para ¢of
municar entre sf las diversas dependencias. El claustro generalmente es de planta tuadra<

da y esta compuesto de cuatro corredores o galerfas. \

CRUCERQO: Extensién de una catedral o iglesia, en general construido en un punto

donde la nave se une con el coro. Los planos de las iglesia y catedrales con cruceros son
en forma de cruz.

BOVEDA: Forma de cubierta. Construccién formada con materiales pétreos destinada /

a cubrir un espacio vacio comprendido entre los muros o pilares que sirven de sostén.

BOVEDA DE PANUELQ: Béveda vaida, la formada por un hemisferio cortado por

cuatro planos verticales perpendiculares entre si, de donde resulta su planta cuadrada.

BOVEDA DE CANON CORRIDO: Aquella cuya seccién transversal permanece con-

stante en toda su longitud; y que puede tener la forma de arco de medio punto.

BOVEDA DE MEDIO PUNTO: Es la de cafién corrido cuya seccidn transversal es un

arco de medio punto.

EREMITICO: De eremita, el devoto que se retira a la soledad con el propdsito de bus-

car la perfecta unién con Dios.

ESTIPITE: Pilastra o balaustre que disminuye de grosor hacia la base. Su forma ase-

meja la de una pirdmide truncada.

ESTILO: Rasgos caracteristicos del gusto de un artista, de una época, de un pueblo.
Medios técnicos empleados para expresar esos rasgos. Férmulas estéticas encintradas por
la colectividad de una época determinada, dando por resultado un conjunto de formas
y rasgos.
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ESPADANA: Campanario formado por una sola pared en la que estin abiertos los

huecos para colocar las campanas. Se encuentra con frecuencia rematando el dpice de la

fachada

FAJA: Tira de papel u otro material que rodea un libro, a modo de cinturén.

FRONTON: Remate triangular o semicircular de un pértico, fachada o ventana.
HIPO: Hiposulfito sédico.

LIBRO DE SALMOS: Los Salmos son canciones y poemas que alaban a Dios, com-
puestos hace miles de afios por David, rey de los judios. Forman parte de la Biblia y se
encuentran en el Antiguo Testamento.

LITURGIA: Conjunto de todas las pricticas, ceremonias, reglas y plegarias de las que

, .. ..
esta compuesto el Servicio lell’lO.

ORDEN: Sacramento que da el poder de ejrcer las funciones eclesiasticas. / Arquitec-
tura: disposicién de los elementos fundamentales de la arquitectura clasica -columna y
entablamento- conforme a un sistema de proporciones basado en un médulo.

ORDEN TOSCANQO: Se caracteriza por su basa sobre un plinto, por el fuste liso de su /
columna y su capitel menos amplio que el del dérico griego. La altura de su columna es
de catorce médulos.

PAPEL ESTUCADO: Tipo de papel al que se ha aplicado una fina capa de yeso o

estuco. Permite una impresién de las imigenes de muy buena calidad.

PAPEL VERJURADO: El papel se fabrica principalmente utilizando dos tipos de
molde diferentes. El molde para papel liso crea una superficie fina y lisa, y el de papel
verjurado crea una serie de rayas paralelas a lo largo de la hoja poco espaciadas entre si,
lo que da a la superficie una textura ligeramente rugosa.

PILASTRA: Columna rectangular que sobresale de una pared y que en los érdenes

clésicos sigue fias proporciones y lineas correspondientes. Columna de planta cuadrada.

PLINTO: Cuadrado sobre el que se asienta la base de una columna. Basa cuadrangular
de escasa altura. Pieza de madera o perfil metalico saliente en la parte inferior del cerco
de una puerta.

PORTADILLAS: Paginas que se utilizan para separar las distintas secciones de un libro.

Algunas veces se imprimen en otro tipo de papel o se cortan a un tamafio distinto del
resto del libro.
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POYO: Desnivel que se observa en la pared y funciona algunas veces como asiento. Este
se encuentra con frecuencia debajo de los vanos de las ventanas.

RETICULA: Lineas de referencia que describen la estructura de una pagina, y ayudan al
disefiador a mantener la posicion de las cajas de texto, ndmeros de pagina, pies de foto e
imagenes en todo el libro o en un capitulo determinado.

SALOMONICA: Deriv. de Salomén. Columna que sube en forma de espiral.
Sobrecubierta o camisa: Faja de papel que se coloca en las tapas de un libro encuader-
nado.

TRACERIA: Decoracién compuesta por combinaciones de ﬁguras geométricas pétreas
para relleno de la ojiva gética o los cabezales de las ventanas circulares. Estructura de
piedra destinada a sostener los cristales de un ventanal.

TRANSEPTO: Brazos transversales de una iglesia con una planta de cruz. General-
mente estin situados entre la nave central y el presbiterio, aunque en algunas ocasiones
aparecen en el extremo occidental de la nave. El tramo donde se produce la interseccion

de la nave y el transepto se llama crucero y sus brazos terminan en un muro recto.

VIGA: Elemento constructivo horizontal que trabaja por flexién.
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