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Introduccién

El presente trabajo de investigaciéon aborda el analisis que posibilita Historia de/ Ojo del autor
Georges Bataille a partir de una teoria lingiiistica que unifica a la poética y a la onirica.
Dichas acotaciones se enriquecen, a su vez, con la presencia del escritor Roland Barthes que
plantea las variables del objeto asi como las posibles uniones de los términos que culminan
en un panorama fotografico en el que el referente, es decir, el cuerpo o la cosa que se
manifiesta en la imagen se concede en la misma a través del descenso del que forma parte
por la retencién del tiempo instalado en segundos con base en la corriente estadounidense
realismo fotogrdfico.

La teorfa lingiiistica tiene como base el pensamiento del escritor suizo Ferdinand de
Saussure, quien aborda en su reflexién conceptos fundamentales que aportan el principio
del lenguaje: la lengua, asi como sus caracteristicas a través de los términos que posibilitan
su existencia, su entendimiento y su relacién hacia las expresiones utilizadas por Roman
Jakobson, Sigmund Freud y Roland Barthes.

Por ello, es preciso mencionar en esta introduccién que el signo lingtistico es el
sostén y la existencia previa para llevar a cabo cualquier analogia entre cada uno de los
escritores antes mencionados e investigados, dado que éste concibe la existencia del lenguaje
no solo en la escritura y en el habla sino también en las imagenes oniricas del durmiente y
en la presencia que existe ante la imagen fotografica aprehendida en la impresion.

El signo lingiistico, entendido comunmente como la palabra o el término que se

emplea para nombrar el objeto, determina en Saussure la importancia del sistema que genera



la lengua, es decir, el instrumento de comunicacién (las palabras manifiestas a través de un
idioma establecido) que emplea una comunidad determinada para su entendimiento. Dado
que ésta promueve la presencia del signo y la realizaciéon de un sistema lingiiistico en el que
los términos adquieren valor y asistencia a través del discurso. Es decir, existe porque se
encuentra en una totalidad que permite su entendimiento a través de la combinacién y unién
que se presenta en lo que Saussure llama cadena sintagmatica y por medio de la seleccion
que caracteriza a lo que el autor denominada cadena paradigmatica.

A partir de estos conceptos (sintagma y paradigma), Jakobson genera dentro de la
poética del lenguaje, opiniones analogas definidas como metonimia y metafora
respectivamente. Consisten éstas, asi como las denominaciones oniricas, en una variable
solo del pensamiento en el autor ya que cada una de ellas posee las mismas caracteristicas.

La metafora, entendida como la similitud y la semejanza entre términos, determina —
segin la intencién del autor— la seleccion del vocablo dentro de la creacion literaria, sin
embargo, es preciso seflalar que para el escritor Roman Jakobson, la escritura esta
determinada también sobre el plano metonimico que “selecciona” , unifica y combina los
términos en el discurso poético.

Cabe sefialar que la denominacién de las equivalencias poéticas promueve dicho
lenguaje como resultado de la traslacion de significados que existen en la metafora y por la
renovacion de la escritura que se genera a través del juego combinatorio de términos en la
metonimia.

Por otro lado, se hace referencia en la investigacién del paralelismo asociado entre el

sintagma, la metonimia y el desplazamiento asi como la analogia dada entre el paradigma, la



metafora y la condensacién. Cémplices de la teoria linglistica y poética, los elementos
oniricos consisten en estructurar el suefio a través de combinaciones o asociaciones que
determinan el contenido de la funcién onirica del durmiente.

Es preciso mencionar que la funcién onirica llamada desplazamiento se caracteriza
por la deformacién de las imagenes que se generan —en ocasiones— durante el dormir y
concibe, de esta forma, un paralelismo con la combinacién, unién y cadena sintagmatica que
facilita la construccién de frases incoherentes dentro del discurso real imaginario.

Por otro lado, la condensacion se vincula con la metafora y el paradigma a través de
la imagen que se presenta en el suefio (exclusién) y crea toda una serie de asociaciones que
surgen cuando la vision onirica forma parte del analisis.

El desarrollo de los conceptos anteriores en el proceso de investigacion, posibilita el
entendimiento de la narrativa poética del escritor y ensayista francés Georges Bataille, cuya
recopilacién biografica le otorga la cualidad de un rayo luminoso que despliega sus palabras
a través del exceso, la risa, la burla y el deseo; al unificar su pensamiento y realizacion del
mismo con el sol.

El escritor, quien asume haber visto a su padre orinar mientras su ojo bailaba en la
esfera ocular, crea su pensamiento y lo determina en su narrativa a través de la orgia de
aniquilamiento provista por la luz solar en su continua dilapidacién de energia refulgente
por los rayos amarillos que orinan de manera constante la tierra y la hacen rotar a través de
los movimientos penetrantes del macho ante la hembra.

Asimismo, es Bataille, también conocido como Angelique, quien posibilita a Roland

Barthes a través de La metafora del ojo, llevar a cabo el analisis del objeto que se libera y se



transforma de manera constante para renovar la narracion literaria a través de usos y modos
de ver inhabituaales.

El sol, elemento basico en Historia de/ Ojo, plantea en la narrativa del escritor el relato
de un objeto que muta y se transforma al considerar caracteristicas afines a la presencia (el
0jo), que posee una cualidad esférica blancuzca y el derrame de la misma que la provee del
liquido: el plato de leche, el huevo, los testiculos de toro, el llanto, el esperma, la orina, el
sol; entre otros, existentes en el poema.

No obstante, es la presencia solar la que determina el fin de cada una de las cadenas
metaféricas —entiéndase por éstas las semejanzas que se plantean en cada una de las
variaciones a través de las caracteristicas comunes que comparten los objetos— y de la que
Bataille genera, junto con la combinaciéon de los términos participantes en las cadenas, la
vision del derroche, del deseo, de la prohibicién e interdicto en la sensualidad del erotismo.

Ante las variabilidades del ojo, se toman en cuenta textos que enriquecen la escritura
de Barthes y la investigaciéon presente a través de un acercamiento en su teorfa: E/
pensamiento del Afuera (Michael Foucault), concibe la transformacién del objeto a través de su
muerte constante y renovacién del mismo que permite no asirlo en su perpetua
manifestacién y desarrollo. Martin Heidegger suministra en Arte y Poesia la existencia del
objeto a través de su esencia que se oculta y también se transforma unificando, de esta
manera, las palabras de Foucault en las que sefiala que la metamorfosis y la existencia de la
variabilidad de formas es precisamente la justificacién de una muerte que no se presenta.

Las palabras se trasladan y alteran el significado de frases complices y asidas en el

relato; los términos se construyen por medio de la combinacién que los une, e inventan



formas en las que la imaginaciéon hace de lo inverosimil lo real en la presencia erética del
texto.

Por otro lado, se plantea la definicidn, las caracteristicas y las similitudes probables
entre la fotografia y el hiperrealismo. Destacan el uso de la camara fotografica, la presencia
del objeto y la reconstruccion del mismo a través de la vision particular del autor. Las
imagenes anexadas se justifican a través de la creaciéon personal que considera —en la
realizacién de las dos cadenas metaféricas— el mito de la glandula pineal que asoma su
retina y la sostiene ante el azul del cielo que se invade por los rayos de luz que lo penetran
de manera constante.

La combinacién de los objetos plantea la reconstruccién de los mismos y los dirige, a
través de sus metaforas, hacia una propuesta analégica conceptual en la que el sol forma
parte de la aprehensiéon del tiempo en la fotografia con una television encendida que
derrama rayos de luz sobre algunas de las significaciones afines al erotismo y propuestas en
las imagenes: prohibicion, exceso, muerte, derroche y deseo; conceptos que posibilitan la
existencia de los objetos conjugados.

Cabe sefalar que la base de los avatares del liquido, expuestos en la investigacion, asi
como la fusién de los elementos, esta constituida sélo bajo la premisa del erotismo de
Georges Bataille: El autor considera la realizacion pura de la lubricidad y reconoce en la
transgresion la expresion pura de lo erético que cede ante el atrevimiento de la sinrazon.

Otorga a la falta, la existencia de lo que se prohibe, se desea y se regocija en la

improductividad de la energia que se deshecha como el sol prodiga la luz al aniquilamiento y



muerte constante, afines al desequilibrio y al desorden de los seres inmersos en la
continuidad de su liberacion.

A través de E/ Erotismo, El Ojo Pineal, Las lagrimas de Eros (textos del escritor francés);
entre otros, es factible ejercer una exposiciéon referente al pensamiento del escritor y
delimitar asf la presencia negada del cristianismo: el desequilibrio que somete al hombre al
placer de la risa y del arrojo, expulsado por la doctrina, a las llamas candentes del fuego del
infierno.

Asimismo, el trabajo de investigacién aborda también un acercamiento histérico
visual erdtico con base en ciertos exponentes graficos y a la realizacion pictorica de la
antigiedad en la que participan imagenes del paleolitico superior, la “indecencia” proclive
de Dioniso y autores como Goya, Van Gogh, entre otros.

Finalizo esta introduccién al determinar que la infracciéon es posible no sélo por
medio de la sensualidad corporal que reconoce el desacato de la accidén ejercida, sino
también a través de la escritura que provee al discurso de creaciones literarias en el que la
seleccion de los términos y su combinacién promueven en el pensamiento la innovacién
constante de los signos lingtisticos.

Renovar implica, también, reconstruir la presencia del objeto asido en la fugacidad
del segundo que se interrumpe por el disparador de la camara en la idea que retoma al
testiculo que se percibe bajo la luz que emite su figura en la claridad del cielo y la liberaciéon
del rayo solar en la conceptualizacién del sol que ahora proyecta su energia bajo la

luminosidad de un aparato televisivo.

Vi



I. Saussure: Elementos de lingiiistica general
A. Definicion
E/ lenguaje es la facultad comunicativa del hombre
que se realiza en una pluralidad de lenguas.
Collado
Hablar de Saussure, linglista suizo nacido y muerto en Ginebra (1857-1913), implica
reconocer las contribuciones tedricas antes ignoradas por los estudiosos en la materia y, a su
vez, percatarse de la influencia generada en algunos escritores posteriores (Roman
Jakobson y Roland Barthes), considerados en el presente trabajo de investigacién; entre
otros.

A través del Curso de Lingiiistica General, publicado en 1916 y recopilado por Charles
Bally y Albert Séchehaye, Saussure define el objeto de la lingiistica: la lengua. Asimismo,
consolida una teoria dicotémica en la que los elementos intrinsecos deben su existencia a la
oposicion y relacion que los vincula con las demas unidades participes de un sistema que
constituye valores dentro de una gramatica general establecida por el estudio sincrénico de
la lengua.

Esta teorfa dicotomica constituye el sistema lingtistico. Los elementos que lo
conforman soélo adquieren sentido a través de la relacién por oposicién o semejanza que
mantienen con los otros componentes dentro de una totalidad, este sentido es denominado
valor cuya unidad principal es el signo lingiistico, constituido por un significado (imagen
conceptual) y por un significante (imagen auditiva).

La nocién de sistema equivale, de esta forma, a la existencia y sentido de términos

con base en las relaciones que los vinculan dentro de una totalidad: la lengua. Un signo



aislado no significa nada' y los elementos que se relacionan adquieren sentido segin la
combinacién y seleccion dentro del sistema.

Dicha relacién y oposicién de términos es inherente al valor. Un elemento dentro del
sistema lo adquiere porque existen otros que se anteponen al mismo y ocasionan que
precisamente sea un signo determinado el que se utilice y no otro dentro del sistema
lingtiistico, es decir, cada término adquiere su valor como resultado de las relaciones que
mantiene con todos los demas conceptos, su mas exacta caracteristica es la de ser lo que
otros no son’.

Esta cualidad valorativa del signo linglistico esta determinada por la unién que
conforma el signo en su totalidad. Es asi como el signo lingtistico llega a ser la contraparte

de los demas segtn la seleccién y oposicion de los mismos generando un valor:

Significado Significado Significado

A
\
A

(0

Sianificante Sianificante Significante

(F

Este se genera por medio de dos relaciones que tienen como fin unir a los términos
lingtiisticos y formar el lenguaje. La primera relacion se caracteriza por ser comparativa y se
identifica por sustituir un término semejante por otro, es decir, una palabra por otra palabra,
segun /la necesidad de un texto; es selectiva y se conoce con el nombre de paradigma. La
segunda relacién, denominada sintagmatica, se define por la combinacién de términos
dentro de la cadena hablada que crea un sentido y orden segun la posicién de los elementos.
En el primer caso la palabra adquiere valor por haber sustituido a otra y en el segundo por

oponerse dentro del sintagma al término anterior o siguiente, de esta forma, ambas

! Concha Fernandez Martorell, Estructuralismo, p. 14 y 24
2 José Sazbén, Saussure y los Fundamentos de la Lingiiistica, p. 122



relaciones coexisten ya que dentro de la combinaciéon ordenada de los signos, que crean un
sentido, hay una reduccién del contexto por la preferencia de un término, es decir, el uso de
un paradigma.

Por otro lado, establecer la lengua como un conjunto de relaciones entre términos,
implica relacionarla con el conocimiento sincrénico de la misma. Este es definido como el
estudio de la lengua a través de una gramatica descriptiva, es decir, la descripcidn tedrica del
sistema lingtistico en el que los elementos existen por el vinculo coexistente entre sus
partes y entre la totalidad de los mismos dado que el signo lingtiistico debe su existencia no
solo a la unién de sus partes sino a la oposicién y reconocimiento que existe frente a otros
signos, llevando asi la asociacién y oposiciéon por medio de las relaciones paradigmaticas y
asociativas que posibilitan la comunicacién entre los hablantes. Se precisa entonces el
término sincronico como el estudio de la lengua a partir de una gramatica general que asocia
las relaciones de los términos en un conjunto, en este caso, un sistema, es decir, el orden de
los elementos que posibilita un sentido entre sus partes.

Cabe mencionar que los elementos dicotémicos pertenecientes a la teorfa
saussureana no solo se establecen dentro del ambito del signo lingiiistico y a las dos formas
en que ¢éstos se asocian y oponen para consolidar el discurso; constituyen también la
diferencia entre el estudio diacrénico, es decir, histérico, y entre el sincrénico que implica
las relaciones coexistentes entre términos que permiten la realizaciéon de la lengua dentro de
un sistema. Asimismo, al consolidar el objetivo de la lingtifstica, Saussure realiza una de las

principales bifurcaciones que posibilita el objeto de su estudio como sistema al sefialar al



signo lingtifstico como elemento principal y del que emerge, a su vez, la diferencia entre la
lengua y el habla.

La lengua, que constituye el sistema por las relaciones de oposicion que se presenta
en su estructura depende del signo lingtiistico para que tales vinculos se lleven a cabo.

La lingiiistica tiene por objeto de estudio la lengua a través del estudio objetivo,
descriptivo y explicativo de su estructura y de la evolucién en el tiempo’. Antecede a la
lengua, el lenguaje, que posibilita la comunicacién entre los seres humanos por la capacidad
que tiene el hombre de emplear signos vocales y, a su vez, la pluralidad de lenguas bajo la
premisa de la arbitrariedad del signo, de aqui que sea la lengua, por medio del lenguaje, el
objeto especifico de la lingiiistica; pues es ésta la que le permite al individuo segin su
comunidad y los signos propios de la misma, integrados dentro del sistema, comunicarse
unos con otros. Por lo tanto, el estudio del lenguaje se caracteriza por ser participe de lo
social (la lengua) y de lo individual (el habla) que es el elemento que el hombre posee para
comunicarse segun su conocimiento y capacidad para hacerlo.

Es asi como Saussure, a través de los diversos planteamientos tedricos presentados
en el Curso de Lingiiistica General, sent6 las bases de la lingtifstica actual. L.a nocién de sistema
y con ello las relaciones existentes entre los elementos participantes que derivan de unidades
coexistentes por oposicioén (el signo lingtifstico en su composicién y en relacidon a otros), asi
como el planteamiento de una estudio gramatical descriptivo, entre otras distinciones,

permiten el estudio de las lenguas.

% George Mounin, Diccionario de Lingiiistica, p. 115



B. Elementos intrinsecos

1. Lengua, Habla y Lenguaje

Al considerar el objeto de la lingtistica, en la que se lleva a cabo un estudio no sélo
histérico sino también descriptivo y explicativo de la lengua —su objetivo— por ser sistema,
se desprende, a su vez, una nocién sistematica entre lenguaje / lengua / habla. El lenguaje
es, es este caso, solo la capacidad del hombre y facultad comin del mismo para comunicarse
a través de signos vocales. Posee dos elementos intrinsecos que posibilitan la existencia del
mismo y de sus componentes: la lengua (social) y el habla (individual).

La lengua, sistema de signos y objeto de estudio de la lingtistica, es coexistente con
el habla. Propio de una comunidad humana determinada, este sistema lingiiistico sirve como
instrumento de comunicacién’ dentro de una sociedad.

Al determinar a la lengua dentro del aspecto social, se reconoce un parametro
historico, es decir, un contexto determinado que posibilite el proceso de comunicacién
entre los hombres segun el desarrollo cultural que caracterice a la comunidad y un
aprendizaje en el individuo que faculte el entendimiento con sus semejantes por medio de la
adquisicién, registro y aprendizaje con base en el sistema de signos que identifique a su
comunidad. Es preciso mencionar que un sujeto por s{ mismo no puede cambiar la lengua ni
modificarla, pues se encuentra dentro de una entidad y un contexto histérico, asimismo, el
individuo pertenece a una sociedad y a las interacciones y vinculos que se establecen dentro
de la misma y que generan su reconocimiento y simultaneamente el de su receptor, situacion

que provoca que el sujeto es# determinado por los significados ya establecidos en su entidad y

* Varios. Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria, p. 121



no por aquellos que ¢él considere pertinentes y cree de manera individual sin tener el
reconocimiento de la sociedad, esta comunicacién se ejerce a través del habla y se establece
por medio de un contrato entre los miembros de una colectividad determinada.

A diferencia del habla, es la lengua la que posibilita el ejercicio de la facultad del
lenguaje (aptitud en el hombre para comunicarse mediante un sistema de signos) porque la
lengua es el centro para llevar a cabo un proceso de comunicacion, es decir, es un sistema
que esta regido por convenciones que permiten el entendimiento entre los seres humanos a
través del orden de los signos; su existencia, producto social, provoca que el ser humano
utilice la capacidad de la que es participe para comunicarse a través de signos vocales, esta
parte independiente del individuo, que es una convencién necesaria, desprende en el sujeto
su cualidad o el uso del lenguaje que se enriquece a través del conocimiento individual
manifestado en el habla.

La lengua es entonces la aprehensién a nivel social por parte del sujeto —el
aprendizaje de la misma—, y no una funcién del sujeto hablante sino el producto que el
individuo registra pasivamente’ y aprende, por tanto, dentro de su comunidad, y es adoptada
por un grupo social determinado de tal forma que pueda comunicarse al reconocer los
signos que los vinculan, es un contrato colectivo ya establecido y adoptado que exige no
solo un sometimiento por parte del sujeto sino también su aprendizaje para ser reconocido
por el otro dentro del proceso de comunicacién de tal forma que el individuo comprenda y

se haga comprender. Es el producto social inmerso en cada individuo segin la comunidad.

> José Sazbon. Elementos de Lingiiistica General, p.18



Esta convencién social del lenguaje esta, a su vez, establecida por un sistema de signos en el
que los elementos participantes en una comunidad determinada permiten la interacciéon
entre los miembros que constituyen la sociedad, asimismo, los signos tienen un orden
dentro del discurso para poder generar una idea y, simultineamente, estas partes
constitutivas del signo, los sonidos o las silabas que se articulan tienen también un lugar
determinado para generar sentido. De esta forma, la lengua ademas de ser un producto
social, establecido entre la comunidad, es un sistema que se establece por medio de los
signos lingtisticos.

Dentro de este sistema de la lengua, cada signo —como se ha mencionado— tiene
lugar porque existen dentro del discurso que constituyen otros que le anteceden, se le
oponen o bien han sido sustituidos segun el requerimiento del texto, totalidad que es
posible por la union que presenta su componente (sigho
lingtifstico=significado+significante) y que crea una diversidad de lenguas y el
entendimiento de los participantes segun su comunidad de tal forma que por medio de esta
convencién social el individuo sea capaz de generar expresiones a través de un elemento
mas intrinseco del lenguaje: el habla.

La lengua, al caracterizarse no sélo por ser social sino también por ser un sistema de
valores se define como un orden en el que los signos mantienen su relaciéon y existencia a
través de la diferencia; la cualidad de la oracion radica en ser precisamente lo que es y no otra cosa
segin la necesidad del contexto y con base en el orden de los elementos y la seleccion de los

mismos. Por ello es el elemento social del lenguaje quien posibilita la comunicacién entre



los hombres ya que a partir de éste se logran las coordinaciones entre las unidades
lingtiisticas que se expresan a través del aspecto individual.

Al ser un sistema de signos, esta convencion social se concreta a la unidad lingtistica
que provee al lenguaje de una diversidad de lenguas —radica en la arbitrariedad del sigho—;
este enlace (signo linglistico) permite que dentro del orden, que se establece por los
elementos participantes, existan reconocimientos hacia una unidad determinada por medio
de las relaciones de sustitucion o semejanza y de oposicion con otros signos generando un
valor y con ello un enunciado especifico: una palabra se puede comparar con otra (sea ésta
similar) y, a su vez, puede ser cambiada por una idea de tal forma que por medio de ella el
sentido del texto se concrete y signifique a través del orden de las unidades y la seleccion de
las mismas. Por ello el valor es lo que identifica, constituye, precisa y da sentido a un
contexto determinado, dado que tanto una palabra como una idea existe por la presencia de
las otras.

Estas partes constitutivas que se vinculan generan una organizacion establecida por
el caracter dicotomico del lenguaje; en este caso, no es sélo el aspecto social el que lo
constituye sino también el individual. A través del habla, medio por el cual evoluciona la
lengua, es como se manifiesta su caracter social y el individuo.

Considerada como la primera bifurcaciéon dentro del sistema lingiiistico en Saussure,
el habla, emisién de sonidos articulados que proveen sentido y entendimiento, es dentro de
esta dicotomia un aspecto individual ejercido a través de la inteligencia y voluntad del ser
humano que ocasiona, a su vez, el proceso del aspecto social del lenguaje por el

conocimiento generado e impartido dentro de los sujetos que conforman la sociedad. Sin



embargo, es preciso mencionar que estos dos aspectos que consolidan el lenguaje son
concomitantes; adquiere sentido la lengua a través de la ejecucién del habla y ésta debe su
razon al producto social del que emerge, asimismo, la lengua, a través de su orden, ocasiona
que el habla se entienda.

El habla tiene como caracteristicas ser una manifestacién individual y momentanea
establecida a través del enunciado y las necesidades del participante dentro de una misma
comunidad lingtistica de tal forma que al individuo le sea posible darse a entender segun el
contexto y discurso, ejerciendo de esta forma un circuito del habla, no obstante, es preciso
seflalar que este acto supone al menos dos participantes para que se ejerza.

Destacan dentro del mismo, las combinaciones que utiliza el individuo a través del
sistema lingiiistico para expresarse y los elementos fisicos y psiquicos que posibilitan la
exteriorizaciéon del pensamiento, ademas del fisiologico.

El aspecto fisico son sélo las ondas sonoras que posibilitan la propagacién de los
sonidos entre un hablante y otro, y el psiquico es la imagen acustica y los conceptos que
proporcionan el entendimiento entre los hablantes en donde los hechos de conciencia, que
llamaremos conceptos, se encuentran asociados a las imagenes acusticas que sirven a su
expresion’, por otro lado, el fisiolégico constituye la transmisiéon por parte del cerebro hacia
actos fonatorios en funcion de la imagen participante que en ese momento se desencadene
y, a su vez, el interlocutor o receptor hace de este dltimo proceso una accién inversa en
donde la imagen acustica pasa del oido al cerebro; existe pues una asimilaciéon del concepto

y a partir de ello un entendimiento. De esta forma, el aspecto creador e individual del

® Ferdinand de Saussure, Curso de Lingiiistica General, p.38



lenguaje se caracteriza por presentar una manifestacién fonética a través de la articulacion
de la voz que genera un orden y con ello sentido, la transmisién de dicho sentido por medio
de una onda sonora y la recepciéon y percepcién del mensaje por parte del interlocutor

creando asi un entendimiento.

2. Signo Lingiiistico: significado y significante

Es el signo lingtistico la base que fundamenta el sistema y, a su vez, participe de varias
caracteristicas intrinsecas. Formado por la unién de un significante (imagen acudstica) y un
significado (imagen conceptual) esta unidad consolida la unién de valor a través de las

relaciones de asociacidon y oposicion entre los términos de un enunciado:

Significante

Significado

El signo, presenta una vez mas el caracter relacional del sistema; significado y

significante son elementos inherentes que fusionados posibilitan la creacion de diferentes
conceptos y sonidos segun una lengua determinada.

De ello se concluye que el sistema lingtistico se reduce a la diferencia de sonidos
(que crean la diversidad de lenguas) que unificados a las diferencias conceptuales evocan
precisamente toda una gama diversa de elementos fénicos que especifican un concepto
determinado.

La imagen acustica -—significante—  implica las diferencias fénicas que son

petceptibles a través del sentido del oido (c-a-s-a / house & c-a-b-a-1-1-o / h-o-t-s-¢) y que
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permiten la diversidad de conceptos segun la lengua. La imagen conceptual, como su
nombre lo indica, es sélo la imagen de la cosa nombrada. Denominada también significado,
es la idea que despierta el significante al ser escuchado.

Saussure manifestaba que el significado no es precisamente /z cosa o bien el objeto
real sino la representaciéon mental, en el individuo, del cuerpo que se estd nombrando, de
aqui que el significado de la palabra buey no sea el animal sino su imagen psiquica que como
convencién se le asocia; se desprende de este fenémeno la exclusién dado que cualguier
secuencia posible de sonidos dentro de una lengua es aplicado a un significado y una vez
que se elige el significante, es decir, la sucesiéon de sonidos ordenada, todas las demas
variaciones del mismo se descartan. Esta parte del signo lingiiistico es posible gracias a los
rasgos distintivos con los que se generaliza la unidad ya que es posible nombrar y reconocer
los conceptos por las caracteristicas comunes que les atafien; y asi como el significado no es
la cosa misma, el significante es soélo el rasgo distintivo, es decir, lo que Martinet
denominaria, dentro de su doble articulacion: fonemas.

El signo, entidad dual, se constituye por la asociacién de un concepto y de una
imagen acustica, esta uniéon se reclama reciprocamente y genera, dentro del sistema
lingtifstico, un equilibrio entre el pensamiento y el sonido para generar una entidad y un
orden dentro de la misma lengua; equidad que unifica las diferencias fonicas y conceptuales
para la diversidad. Las distinciones de sonidos y conceptos —creacién de un signo— tienen
como resultado la variedad de términos dentro de una misma lengua para la creacién del
discurso. De esta forma, el significante (diferencia fénica) se define por relacion al

significado (la cosa pensada por medio de las distincién sonora) y viceversa; por otro lado,
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el signo lingiistico existe sélo para un grupo social determinado porque en éste se le
reconoce.

Estos términos que se reclaman reciprocamente —cuya existencia se debe a su
presencia simultanea— y tienen como consumo el signo linglistico constituyen, a través de
su relacion, la significacion. Entendida como el proceso en el que se une el significante con
el significado para concebir el signo lingiiistico, esta unioén trae consigo de manera inherente
la arbitrariedad y con ésta la economia del lenguaje humano y, a su vez, una especie de
multiplicacién’. Es decir, la significaciéon, al ser el proceso que constituye el signo
lingtiistico, implica no soélo las diferencias fénicas sino también la diversidad de las mismas
que proveen a las lenguas y cuya caracteristica radica en no tener justificacion alguna para
preferir una serie de fonemas a otros.

Unificado al factor significacién, deviene del signo linglistico una cualidad que lo
delimita a partir de su aspecto material, conceptual y en su totalidad: valor. Considerado
como un caracter diferencial, es decir, lo que permite que el signo sea, el valor se rige —a
través de dicha caracteristica— por la relaciéon que se establece entre los términos ya sea por
medio de la oposicién y/o combinacién (relacién sintagmatica) o a través de la seleccion
y/o semejanza (relacion paradigmaitica) entre los términos que consolidan un discurso; es el
valor quien establece la diferencia entre las unidades y, a su vez, el lugar de las mismas
dentro de la oracién para consolidar su orden y entendimiento, de aqui que lo que de idea o
materia fénica exista en un signo importe menos de lo que hay a su alrededor con otros

signos®. De esta forma, el valor se determina por caracteristicas como la semejanza y la

" Roland Barthes, La aventura semioldgica, p. 39.
8Georges Mounin, Saussure: Presentacién y Textos, p. 107
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oposicion dentro de la totalidad lingtistica —el sigho— sin embargo, es preciso sefialar que
cada uno de sus componentes presenta una cualidad fénica y conceptual que los diferencia
de los demas.

Dentro del aspecto material el signo linglistico se define sélo por las diferencias
fonicas que se establecen en el marco de la significacién proveyendo asi a la lengua de las
distinciones que logran separar las imagenes acusticas para la existencia de la diversidad de
las lenguas y los sonidos materiales en cada una de ellas cuyas entidades fénicas posibilitan
el entendimiento entre los hablantes. Es decir, el significante (que suele determinar un
significado distinto segun el sonido) se delimita precisamente por las variaciones vocales
que originan la formacién de una palabra y con ella la significacién en donde la diferencia
establecida a través de los sonidos equivale a la distincion de los conceptos.

Por otro lado, el aspecto conceptual se remite a una de las propiedades que tiene el
signo lingiifstico —ademas de las fonicas— que consiste en la representacion mental del
objeto que se genera a partir del proceso de significacion, es decir, el significado posee
como cualidad el lograr que tanto el hablante como el oyente sean participes del mismo
contenido referencial a partir de la clasificacién de los significantes dentro del sistema
particular de la lengua.

Con base a la existencia de valor dentro del aspecto material y conceptual se
consolida la totalidad del mismo en el signo lingtistico dentro del sistema, a partir del
conjunto de relaciones —ya sea de oposicién o semejanza— que se establecen entre éstos. A
su vez, implica la presencia simultanea de los demas signos lingtiisticos en la que es posible

determinar que el valor esta constituido por: a) una cosa desemejante susceptible de ser
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cambiada por otra cuyo valor esta por determinar (lo que Saussure mas adelante en el Curso
de lingiiistica general asumiria como el cambio de una palabra hacia una idea) y por b) cosas
similares que se pueden comparar con aquella por cuyo valor esta en cuestion (una palabra
con otra palabra)’, es decir, se consolida el discurso a partir de la evocacién de términos
semejante so comparativos: ocultar / esconder / encubrir / delatar /denunciar / descubrir;
que por medio de la seleccion constituyen y construyen la realizacién de una idea dentro de
la lengua escrita o hablada en el discurso.

El valor no radica solo en las diferencias fonicas y la significacién que de éstas se
desprenden para generar un concepto, tales caracteristicas competen solo al significado y al
significante y no a su conjunto, sino en la oposicion y diferencia que se establece en los
términos existentes dentro una totalidad dado que cada unidad adquiere sentido por el
lugar y significado que posee dentro del contexto.

Por otro lado, el signo linglistico se caracteriza por ser arbitrario. Sostén del sistema
lingtifstico en el que la unidad adquiere sentido por la existencia del otro dentro de una
oracién y contexto, el signo, a través del enlace que lo constituye (significado y significante),
consolida la diversidad de lenguas dado que un mismo significado puede estar instituido por
varios significantes (caballo /| horse / cheval). No existe ninguna relaciéon que justifique, dentro
de una comunidad, el vinculo entre determinada secuencia fénica ordenada y el concepto
representado; el término ¢-a-b-a-/-/-0 bien podria estar denominado por otro significante, sin
embargo, es preciso que la eleccion de la cadena fénica se establezca a través de la

convencién social entre los hablantes de una misma localidad para la existencia vy

® Ferdinand de Saussure, Curso de Lingiiistica General, p. 163
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reconocimiento de la unidad. Por ello, la lengua al ser sistema también es convenio, es decir,
un acuerdo comun ya establecido en el que significado y significante se relacionan no sélo
de manera convencional sino también arbitraria.

Cabe mencionar que el individuo esta imposibilitado para modificar o reemplazar un
término por otro, dado que la lengua es un producto heredado, histérico y los términos que
la constituyen son impuestos; la palabra arbitrario no debe dar idea de que el significante
depende de la libre eleccién del hablante, queremos decir que no guarda en la realidad
ningtn lazo natural con el significado'. A su vez, radica la imposibilidad de llevar a cabo
un cambio lingtistico general y repentino por la variedad y multitud de signos que son
necesarios para constituir una lengua y la participacion que éstos poseen dentro de la masa
al ser difundida y manejada por ella ya que un signo lingtiistico adquiere, para su existencia,
el reconocimiento de la comunidad y, simultineamente, la comunicacién entre los hablantes.
Por ultimo es importante sefialar que el significante al ser de naturaleza auditiva y
desarrollarse en el tiempo representa una extension en la que sus elementos estan
imposibilitados a ser mencionados de manera simultanea; asimismo, consolidan una cadena
dado que los elementos acusticos se presentan uno detras de otro.

Dicha secuencia es sustituida mediante la escritura a través de la linea establecida por
los signos graficos de tal forma que las palabras puedan ser aisladas en las frases,
constituyan un orden y entendimiento dado que los signos lingtisticos y los sonidos,

participes del significante, no pueden ocupar el mismo lugar de manera simultanea .

19 George Mounin, Saussure: presentacion y textos, p. 93
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El orden y entendimiento, tanto en el significante como en la cadena hablada dentro de un
contexto, dependen de la combinacion establecida para la consolidacion del significante, y
posteriormente para la transmisiéon de éste en la cadena hablada y la oracién; si cambia de
lugar algin signo puede cambiar el sentido y contenido del discurso.

Se concluye, dentro del caracter lineal del significante, que al ser de naturaleza
auditiva representa una extensiéon y ésta es mesurable en una sola prolongaciéon denominada
linea. Asimismo, dos unidades no se pueden encontrar en el mismo sitio de la cadena

hablada ya que valen por su sucesion, contraste y posicion en la serie.

3. Ejes del Lenguaje: relaciones sintagmaticas y paradigmaticas

El signo lingtistico, fundamento de la teoria y sistema linglisticos, consolida y ordena el
discurso a través de dos relaciones que engendran orden de valores por medio de la
seleccion y la combinacién de términos. Valor, como se ha mencionado, es la caracteristica
que el sigho posee de ser ¢l mismo y no otro mediante la seleccion y oposicién generada y
establecida dentro de un contexto y una oracién que se genera a partir de una de las
multiples dualidades opositivas existentes dentro del lenguaje: el sintagma y el paradigma;
relaciones que tienen como cualidad unir entre si a las unidades lingtisticas establecidas
dentro de sus dos ejes.

Corresponde el eje horizontal al sintagma y el vertical al paradigma. En un sistema
en el que las partes del mismo adquieren sentido por el tipo de relaciones que establecen
entre s{ -a partir de una divisién en donde los signos son organizados- surge la que se

caracteriza por la oposiciéon establecida entre sus elementos dentro del discurso —
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sintagmatica— y la que se define a través de las posibles asociaciones que genera un signo
lingtifstico —paradigmatica—, de tal forma que los elementos que se oponen y relacionan
adquieran sentido segun su posicién, combinacién y seleccion, dentro de una totalidad dado
que un signo lingtistico tiene existencia y significado por la existencia de otros y por las
diferencias —siendo éstas materiales y conceptuales— que se establecen entre los mismos.

Estas relaciones, fundamentadas en la oposicién y selecciéon de términos para la
creacion del enunciado y discurso tienen —como se ha mencionado— la nocién de valor que
constituye, a su vez, la de sistema en el que los elementos adquieren sentido a través de los
vinculos que mantienen con otros dentro de una totalidad.

Una relacién sintagmatica —eje horizontal del lenguaje— se caracteriza por la
combinacién de los signos linglisticos establecidos en una frase, de tal forma que éstos
adquieran sentido a través del orden ejercido en la cadena hablada; su caracteristica radica
en la temporalidad y extensién, medios que son proporcionados por el caracter lineal del
lenguaje —tanto articulado como escrito— que impide que dos elementos sean nombrados y
escritos de manera simultanea; al estar alineados unos tras otros constituyen el sintagma a
través de dos o mas unidades consecutivas: e/ hombre llora; cada término al ser precedido y
sucedido por otro adquiere su valor a través de la oposicidén que se ejerce entre ellos pues el
que le antecede o sucede deja de ser inmediatamente lo que el otro es y en razén de ello
adquiere un significado y lugar que lo diferencia de los demas.

Mantiene el sintagma una analogia con el habla a partir de la libertad individual que
se ejerce a través de ésta para manifestar el pensamiento creador presentado en el discurso o

escritura a través de las combinaciones que se llevan a cabo que impiden la existencia y el
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nombramiento de dos o mas términos simultaneos; es el habla —acto de voluntad individual
y de inteligencia— quien ejerce a través del sintagma la oracion, es decir, la combinacién de
signos en la cadena hablada. Asimismo, al ser parte de un contexto, es pertinente sefialar
que as{ como la oracién es un sintagma compuesto de palabras, lo es un parrafo a través de
las oraciones y un capitulo por medio de los parrafos— relacionados dentro de un mismo
contenido— ya que las relaciones sintagmaticas son las diversas formas mediante las cuales
elementos con el mismo texto podrian ser relacionados el uno con el otro dado que un
signo ingresa dentro de las relaciones sintagmaticas con otros signos del mismo nivel con
los que simultineamente ocurre y constituye su contexto'', estando siempre organizados y
relacionados a través de la combinacién y oposicion. Cabe sefialar que la relacion
sintagmatica, que supone el contexto del discurso, es en presencia de los términos.

Esta oposiciéon de términos que consolidan la oracién, sin importar su longitud, a
través de determinadas combinaciones permite la agrupaciéon de los mismos a través de la
diferencia, dado que las unidades del sintagma dependen de lo que las rodea, y suponen
composiciones sancionadas de unidades -asi como el orden sucesivo y nimero definido de
elementos- en donde los grupos de palabras estan determinados por la posiciéon de los
términos para generar un sentido y entendimiento dentro del circuito del habla.

A diferencia de la relacién sintagmatica, en la que un término adquiere valor por el
contraste que ofrece con el sigho que le precede o sucede; en la asociativa, denominada
también paradigmatica, un término lo obtiene y se opone a los demas por la semejanza o la

diferencia que establece con otros; estas unidades se encuentran en ausencia por no estar

1 Daniel Chandler, Semi6tica para principiantes, p.51
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presentes dentro del enunciado y por ser posibles selecciones para la consolidacion del
mismo segun el contenido del texto. Se establece la semejanza porque un término puede
tener una significacion similar con otros, y la eleccién del mismo dependera del sentido y
contexto de la oracién, y la diferencia a través de elementos que son opuestos y que también

generan un determinado significado segin la necesidad del contenido:

padece

goza eje
el joven duerme| paradigmatico
la mujer sufre

eje sintagmatico

La seleccién, que caracteriza al paradigma, como resultado de las similitudes entre
unidades de una misma lengua y llevada a cabo en la oracién -a diferencia de los términos
no presentes dentro de la misma- se ejerce por la sustituciéon y exclusion de elementos que
caracteriza al eje vertical asi como por sus semejanzas (enseflanza / aprendizaje /
educacién) dado que los grupos formados por asociacién no se limitan a relacionar los
términos que presentan algo en comun; una palabra cualquiera puede evocar siempre todo
lo que es susceptible de asociarsele de una manera o de otra'’, sea a partir de lo comun en la
semejanza o en la diferencia. Asimismo, estas series virtuales de palabras no presentes en el

enunciado tienen sustento en el fesoro interior (término empleado por Saussure) de cada

12 Saussure Fernando, op. cit., p.175-176
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individuo; precepto que posibilita la diversidad de palabras semejantes y la elecciéon de una
sola para establecer la diferencia y valor del término dentro de la oracién.

Al sefalar que la lengua esta constituida por relaciones, que pueden ser de diferencia
(sintagmatica) o de semejanza (paradigmatica); en las que predomina la oposicién por ser el
sintagma quien hace jugar a los grupos de asociaciéon para llevar a cabo la distincién en el
contenido del texto a través de los términos y por la constitucion del enunciado, es el
paradigma quien ejerce la seleccién de las diversas asociaciones que se presentan entre las
unidades asi como el término que se establecera dentro de una totalidad y que tendra un
orden dentro del sintagma.

En el paradigma cada término es significativamente diferente. Se fundamenta el
significado de los términos como resultado de las relaciones que establece con los otros
signos dentro de una totalidad: ésta crea un contexto y con ello el uso de términos
adecuados y requeridos que justifican no sélo la seleccién sino también la oposicidén entre
varios vocablos que posibilitan realizar un discurso acorde a las necesidades planteadas por
el escritor y tema a desarrollar. Sobre esto, el lingtiista Daniel Chandler especifica que esta
ausencia de términos —es decir la sustitucién de los mismos— se establece por la seleccion de
los signos segun las necesidades del contexto de tal forma que el significado de lo que se
eligi6 esté determinado por el significado de lo que no se escogi6': /a lluvia azotd la cindad o
bien /las gotas del cielo derramaron enormes lagrimas en la cindad. Puede hablarse, en este caso, de

dos intenciones diferentes establecidas, a su vez, por contextos disimiles.

3 Daniel Chandler, op.cit., p.61
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Esta forma de organizar los signos lingtisticos tiene como finalidad la consolidacién del
enunciado: El eje horizontal (sintagmatico), a través de la combinacién y proximidad de sus

términos, y el vertical (paradigmatico), a través de la eleccién de unidades.
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II. Equivalencias oniricas y poéticas analogas a los ejes lingiiisticos

A. Roman Jakobson: metafora y metonimia

...la poesia nos protege de la antomatizacion,

de la herrumbe que amenaza nuestra formula de amory
de odio, rebelidn y de reconciliacidn, de fe y de negacion
R. Jakobson

A través de los dos ejes del lenguaje —paradigma y sintagma— Roman Jakobson (lingiista
ruso nacido en Moscu en 18906) establece dos conceptos poéticos analogos a los lingiiisticos:
metafora y metonimia.

Se caracteriza el paradigma (considerado en el capitulo anterior) por mantener
relaciones asociativas en las que los diversos signos lingtisticos llegan a crear una similitud a
través de la semejanza que los delimita, es decir, cada signo linglifstico presenta alguna cosa
en comun o bien distinta que posibilita la comparaciéon o diferencia entre éstos y, a su vez,
la elecciéon que proporcionara un mejor sentido al combinar los términos dentro de la
oracion.

De esta forma es factible mencionar que la palabra burbuja traera consigo semejanzas
probables y diversas como pueden ser esfera, globo, pompa, canica; entre otros, o bien sus
antagonicos; elegidos —segun el interés del autor y el tema generado— para nombrarse.

Jakobson determina, a través de la funciéon poética de los signos y del lenguaje la
importancia del eje de la seleccién (paradigmatico y metaférico) ante el de combinaciéon
(sintagmatico y metonimico) como consecuencia del resultado especifico en el enunciado a
través de la eleccion de los términos y la unién de los mismos. El primer eje —la seleccion—
es una relacién asociativa ejercida a través de la equivalencia, similitud o desigualdad; el

segundo —la combinacién— se establece por medio de relaciones de contraste —cabe sefialar



que cada término difiere del otro en la oraciéon para generar una secuencia y sentido en la
misma— basadas en la proximidad dado que un signo se encuentra junto con otro; de esta
forma, el eje paradigmatico a través de la elecciéon de los términos, se convierte en recurso
constitutivo de la secuencia'® al establecer y seleccionar los signos fundamentados en la
combinacién de los mismos para la creacién del sentido en la oracién final: la canica

emerge...

nace eje
el globo se desvanece paradigmatico
la canica brota plano metaférico
la burbuja  emerge ( asociacion — sustitucion)

eje sintagmatico
plano metonimico

(combinacién — contigiiidad)

Esta terminologia (introducida por Jakobson) permite que el contenido se lleve a
cabo —nuevamente— a partir de dos polaridades del lenguaje. Rescata el lingtista, a partir de
esta dualidad, la funcién poética del discurso que se caracteriza, en este caso, por proyectar
el eje de seleccion sobre el de la combinacién; a su vez, cabe sefialar que estos términos

(metafora-paradigma-seleccién / metonimia-sintagma-combinacién) son considerados

14 José Pascual, Introduccion a la Poética de Roman Jakobson, p. 40
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analogos; radica su diferencia sélo por el pensamiento del autor y la denominacién que éste
ejerce sobre los mismos.

Jakobson nombra funcion poética del lenguaje no sélo al proceso de seleccion sobre el de
combinacién; ésta implica también la realizacion del enunciado a través de signos
lingtifsticos que provocan extrafieza como efecto de la reapertura hacia nuevas formas
lingtifsticas que dan cabida a la imaginacion; espacio ajeno a todo proceso ordinario y
comun en las letras analogo a la constante dinamizacién de los signos que se presentan en
espacios antes no presentados y que surgen no sélo de la eleccién de los términos sino de la
combinacién de los mismos como resultado del proceso selectivo: una mancha de sol”.
Asimismo, atafie a la funcién poética la creacion individual que amplia y modifica los
valores de escritura que en el lenguaje —denominado ordinario— constituyen sélo un caracter
instrumental y no propositivo dado que esta union de términos unificada al contexto crea
un sistema artistico; recuérdese que la lengua es un sistema que se caracteriza por la
estructura y orden de sus elementos.

Dicha creaciéon individual, considerada poética por la constitucion del discurso a
partir de conceptos analogos a los ejes del lenguaje, tiene como finalidad el acentuar la
dificultad de percepcion y su duracion; resultado adquirido por la ubicacién de los signos en
un espacio inhabitual que implica una ‘nfraccidn al uso comun del lenguaje y una apertura al
pensamiento generada por la superposicion de la semejanza (o desemejanza) a la
contigiiidad que confiere a la poesia esa esencia simboélica compleja que la permea y

organiza intimamente'”,

1> Georges Bataille, Historia del Ojo, p. 49
16 Roman Jakobson, Lingtiistica y Poética, p.49
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De esta forma, compone la creacién del discurso la seleccion y la combinacién de entidades
lingtiisticas para llevar a cabo formas mas complejas y estructuradas (con la posibilidad de
crear nuevos contextos a partir de la libre eleccion de los términos que concedan un
sentido) por medio de la relacién de semejanza que permite el juego de las sustituciones y a
través de la relaciéon contigua —vinculo que se establece entre los elementos de una cadena al
estar situados unos junto a otros— que une entre si los elementos de un contexto sin que por
ello el enunciado sea sélo una sucesiéon de conceptos sin proposicion alguna; por tanto, la
relacién de contigliidad permite la uniéon entre los elementos de un contexto y la de
semejanza el juego de las sustituciones.

La analogia establecida entre los términos paradigma y metafora deviene de
caracteristicas intrinsecas y comunes a los conceptos; en el primero, los elementos estan
asociados por una relaciéon de semejanza o bien de diferencia (segun el contexto y las
palabras que quieran ser utilizadas en el mismo para consolidarse en el discurso, es decir, en
el sintagma) ya que las unidades comparten caracteristicas comunes que pueden ser elegidas
en el texto: nifio / infante; lagrima | gota; caer | descender o bien sus elementos disimiles: adulto,
alegria, ascender, entre otros. Asimismo, en la metafora —que se identifica por designar un
objeto con el nombre de otro objeto parecido— (ojo - huevo = redondez y blancura) la
relacion se establece a través de la propiedad comin que presentan dos elementos.

La relacion se basa en el parecido y se fundamenta entre el elemento comparado y el
elemento comparante (analogfa) de tal forma que una palabra pueda ser sustituida por otra a
causa de la similitud que las une, construyendo asi una semejanza nueva y existente dentro

de un espacio determinado.
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Esta funcién resalta la importancia de los términos y la libertad de los mismos para
presentarse en contextos diferentes: fueron las perlas blancas de su sonrisa la razon de su
enamoramiento o bien wuna gran cantidad de perlas fueron encontradas en el océano; en el primer
contenido existe un traslado del sentido recto de la palabra a uno figurado'” ya que ciertas
cualidades (lo blanco), transferidas para la realizaciéon de contexto diferente, posibilitaron la
creacion analoga. Cabe sefialar que cada palabra dentro de un enunciado esta deferminada por
los elementos que la rodean (es el contexto quien precisa el sentido) y por la oposicion que
antes estableci6é con otras que bien pudieron haber ocupado su lugar dentro de la frase.

Se determina entonces que la metafora tiene como caracteristicas presentar objetos
que despliegan una propiedad en comun —lo parecido— y seleccionar (funcién también
paradigmatica) el concepto que mas se apegue al contexto; recurso que posibilita la
desviacién de términos y la apertura a nuevas realidades literarias.

A diferencia de la metafora, consiste la metonimia (sintagma en Saussure) en
relaciones de contigliidad. Los elementos mantienen relaciéon dentro de una cadena al estar
situados unos junto con otros. Establece analogia con el sintagma ya que en ambos se
presenta el caracter lineal de la lengua: los signos lingtifsticos establecen un orden y a partir
del mismo generan sentido.

Asimismo, la metonimia tiene como caracteristica analoga al sintagma la
combinacién, es decir, la continuidad es proporcionada por la eleccién de los términos
suministrados por el paradigma, de tal forma que cada elemento participe dentro del aspecto

metonimico (sintagmatico) se construya no solo por medio de las regularidades

7 Garcia Pelayo, Diccionario enciclopédico, p.409.
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combinatorias sino también por medio de la construccién de las unidades equivalentes
ocasionando —como se ha mencionado—, y con base en la funciéon poética establecida por
Jakobson, una poesia que emerja a través de las palabras que generen contextos diferentes y
distintos a lo comunmente ordinario: el extrafiamiento, entendido como la ubicacién de los
signos en un contexto inhabitual de tal forma que la percepcion se acentue y se dificulte a
través de la presentaciéon de nuevas formas linglisticas; sz e/ so/ lora entonces el sol también pnede
orinar.

Dentro de la obra de Bataille es la combinacién el aspecto fundamental del discurso,
genera a través de la eleccion de los términos formas discursivas en donde la transgresiéon
implica no sélo la reapertura en el enunciado sino el exceso a través de la libertad de los
cuerpos y el desenfreno validado por el reconocimiento de los actos ejercidos a través de la

<

burla y desmesura: “...senti un liquido caliente y encantador que corria a lo largo de mis
piernas y, cuando hubo terminado, me levanté y regué a mi vez su cuerpo que ella colocod
complaciente bajo el chorro impudico que ardia ligeramente sobre la piel. Después de
haberle inundado el culo también, le embarré el rostro de semen y asi, sucia tuvo un
orgasmo demente y liberador”."

A través de la construccion metonimica, es decir, de la facultad existente por medio
de las palabras para elaborar contextos a través de la combinacién y relacion de términos
unidos entre si, es posible percatarse de la libertad innegable que facilita la variacion de las

palabras dentro de una totalidad creando un sentido generado por la ubicacién del signo

lingiifstico en un contexto determinado. Esta traslacién, es decir, innovacién de nuevas

'8 George Bataille, Historia del Ojo, p.46.
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formas constituidas en el enunciado por el uso de palabras ubicadas en un sentido diferente
del habitual, para la aplicacién de nuevas ideas, provoca un discurso de lo imaginario que
dentro del aspecto literario no deja de ser real: es sélo la creaciéon de universos nuevos que
asumen una verdad propia a través del uso innovador de los signos. Bataille, en este caso,
(Historia del Ojo) transgrede formas linglisticas comunes y crea por medio de la conjuncion
metafora-metonimia enunciados que se ubican dentro de lo imaginariamente real: ¢/ gjo de
granero” y establece de esta forma vinculos nuevos entre las palabras ¢Qué implica la
combinacién de términos en el que las mutaciones constantes de los mismos provocan no
solo semejanzas (ojo - testiculos) y traslaciones de palabras en contextos ajenos a lo
cotidiano sino también una yuxtaposicién (relacion y unidon de los elementos por
encontrarse situados unos junto a otros) de dos objetos autbnomos que se encuentran en
contacto y forman con ello un todo con sentido? La estructura del discurso por medio de
una vertiente dual: la sustituciéon (basada en la similitud y eleccién de términos) y la
combinacién (basada en la unién y oposicion de elementos).

Dentro del aspecto metonimico —combinacién de unidades a través de la eleccion de
términos constituidos en la oracién— se ubica también como caracteristica intrinseca, el
establecimiento de significados contextuales (la oracién) a través de la vecindad de los
signos lingtisticos dentro de una misma serie; en donde el aspecto metonimico designa un
objeto con el nombre de otro distinto en cuya existencia o manera de existir haya influido o
del cual haya recibido influencia®. Creacién poética -dentro de Historia del Ojo- posible a

través del intercambio metaférico de las dos cadenas planteadas por Georges Bataille (en las

19 George Bataille, bid, p. 87
20 Federico Carlos, Diccionario de la Literatura, p. 771
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que se plantea no solo lo globuloso —lo redondo— sino también lo himedo —lo liquido— de
los objetos) y la combinacién que posibilita la realizacién del discurso que origina
diversidades sintagmaticas:

¢De qué manera influye dentro de la formacién del enunciado la presencia de un
huevo (lo redondo) con lo humedo (lo liquido)? No sélo a través de la combinaciéon de
elementos presenciados en la formacién del discurso sino a través de caracteristicas que
ahora se presentan afines a través de la existencia de objetos diversos mezclados que
guardan influjo dentro de la oracidén y contextos presentados: existe una construccion
sintagmatica combinatoria de elementos y una construccion lineal del discurso que generan
a través de los signos lingtiisticos la posibilidad no sélo de reventar un huevo sino también de
derramar un ojo a través de contextos afines a los enunciados. Es la transformacién constante
de términos (una metafora por completo pura no puede por si sola constituir un discurso: si
se relatan sus términos —es decir si se los inserta en un relato que los cimiente— su
naturaleza paradigmatica cede en provecho de la dimensiéon de toda palabra, que es
fatalmente extensioén sintagmatica®), no sélo dentro de su caracteristica globulosa, también
liquida; la que posibilita la combinacién de los mismos y la formacién de nuevas estructuras
que consolidan discursos imaginarios posibles dentro de la realidad poética y de escritura;
por ello, el sintagma designa la combinacién de dos o mas elementos sea cual sea su
complejidad y estructura de los mismos a través de la estrecha sucesion existente, es decir,

las palabras adquieren ciertos matices en contacto con un medio determinado o una

2! Roland Barthes, La metéfora del ojo, p.4
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determinada situacién que junto con la metafora provocan nuevas formas discursivas a

través de la union de signos lingiiisticos.

B. Sigmund Freud: condensacion y desplazamiento

La noche anula lo sensible,
el sinico espacio puro.
Paul Eluard.

Es oportuno senalar que los conceptos antes escritos (condensaciéon y desplazamiento) son
elementos que pertenecen a una de las funciones psiquicas del ser humano —el suefio. Es
imprescindible hacer una  aproximacién del mismo, basada sélo en los parametros
aportados por el psicoanalista austriaco Sigmund Freud y establecer de esta forma un
acercamiento a los términos linglisticos y poéticos paradigma / sintagma; metifora /
metonimia respectivamente.

Freud manifiesta que el suefio posee como caracteristicas, dependencias de estimulos
externos y una relacién con la vida despierta del durmiente asi como contenidos que
repugnan al pensamiento despierto e incongruencias en sus representaciones.

Definido como un protector del dormir, el suefio crea asociaciones o combinaciones
que determinan su contenido.

No obstante, dentro de dichos enlaces existe una bifurcacion que permite determinar
el contenido a través de dos vertientes: El contenido manifiesto, que se caracteriza por ser
el recuerdo del durmiente y el latente que se define a través del analisis.

Esta primera forma de expresiéon (contenido manifiesto) que posibilita el analisis
para ejercer el contenido latente posee diferentes formas expresivas. Existen suefios que

poseen sentido y son comprensibles; se encuentran aquellos que provocan extrafieza al
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carecer de sentido y coherencia; finalmente, los que estan faltos de sentido vy
comprensibilidad creando dentro del proceso del durmiente y su recuerdo incoherencia y
embrollo.

A partir de esta ultima expresion (suefios incoherentes), el suefio crea dos procesos;
la labor de condensacién y la de desplazamiento. Analogos a los conceptos lingtisticos y
poéticos la condensacién establece una afinidad con el paradigma y la metafora, es decir, lo
vertical, selectivo y sustitutivo; el desplazamiento con el sintagma y la metonimia afines a la
combinacién y lo horizontal.

En relacién, la labor de condensacién (aquel que emerge del analisis) establece toda
una serie rica de asociaciones que se determinan a partir del contenido latente; su cualidad
es el generar ideas asociadas.

Dicho elemento genera una semejanza con el sistema lingiiistico saussureano que
implica que una palabra cualquiera sea susceptible de asociarsele a otra o varias de alguna
manera u otra. Las conexiones que se generan dentro del proceso onirico se establecen
siempre entre ideas que se encuentran ya enlazadas dentro de la idea de referencia; a partir
de ésta es posible generar toda una serie de vinculos en las imagenes oniricas creando asi
nuevos enlaces.

Sin embargo, esta serie de imagenes asociadas que se crean a partir de una idea
latente (la imagen que se presenta para formar el contenido manifiesto), funcionan,
precisamente, como resultado de la exclusion; es decir, es s6lo una imagen la que genera
dentro del proceso del durmiente toda una cadena de conexiones y es esta idea que se

presenta la que excluye a otras posibles apariciones de imagenes oniricas, cabe preguntarse
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qué es lo que sucede no soélo con el proceso paradigmatico sino también con el metonimico
(que finalmente son equivalentes sélo que dentro de lenguajes distintos). Ambos generan
para la formacién del discurso la exclusiéon y por tanto seleccion de términos acordes a las
necesidades del contexto. En el suefio, el contenido manifiesto determina una seleccién de
las ideas latentes presentadas en las imagenes oniricas de las que se generan toda una serie
de cadenas relacionadas.

Asimismo, es posible instaurar una analogia mas dentro de la labor onirica
mencionada y los conceptos anteriores. En el suefio existe un foco de convergencia, es
decir, la idea latente presentada en el contenido manifiesto de la que despliegan numerosas
series de imagenes relacionadas; en el paradigma los términos se vinculan también a través
de un elemento comun, las similitudes entre unidades: ensefianza / ensefiar / ensefiamos; y
en la metafora a través de cualidades afines entre los términos a utilizar: blanco / nieve /
palida; generando una multiplicidad de significaciones y solamente una seleccionada. En
relacién, existe dentro de la condensacion la fusiéon de imagenes oniricas que rescatan un
término comun en las mismas, Freud manifiesta en dicho contexto que el doctor M lleva el
nombre del doctor M y habla y actia como él, pero su aspecto fisico y sus padecimientos
corresponden a otra persona: su hermano mayor. Un unico rasgo, la palidez, se encuentra
doblemente determinado, siendo comun a la realidad a ambas personas... de esta forma,
resaltan, acentuados, los rasgos comunes®™. En la metafora, al establecer analogias entre los
términos se toman en cuenta también los rasgos comunes que posibiliten la comparacion; en

el paradigma a través de una similitud de significaciones adecuadas al contexto.

22 Freud Sigmund. La interpretacién de los suefios, p. 134.
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A diferencia de la labor de condensacion, el desplazamiento se caracteriza por la
deformacién. Su trabajo implica abordar la tematica del proceso animico del durmiente a
partir de diversas imagenes oniricas que contribuyen a ocultar el sentido del suefio y -a su
vez- a hacer irreconocible la conexién entre el contenido manifiesto y las ideas latentes (no
existe comprension alguna y con ello coincidencia entre dichas formas expresivas). Dicha
representacion es oscura y confusa y esconde el sentido real de la manifestacién onirica.

Es posible con dichas caracteristicas establecer una analogia con el proceso
sintagmatico, caracterizado por la combinacién de los signos lingtifsticos para generar la
oracion. Si en el sintagma se establece un orden cuyos términos especifiquen un discurso sin
sentido alguno se concibe entonces una alusion al desplazamiento caracterizado por la falta
de sentido y coherencia posible dentro de una imagen onirica y simultineamente en el habla
por crear una deformacién en el sentido expresivo.

Asimismo, al considerar las cualidades del proceso metonimico, que se identifica por
la yuxtaposicion de objetos autéonomos (en el sintagma para generar el discurso con los
signos lingtifsticos), es decir, la creacién de nuevas formas generadas dentro de un contexto
en el que los términos referenciales —entiéndase por ellos la forma en que un signo
lingiifstico remite a un objeto real o imaginario— se unen porque se genera en el lenguaje un
vinculo referencial y una combinacién con el eje sintagmatico aproximando elementos
distintos que, por medio de la designaciéon y unién de un objeto por el nombre de otro

forma con ¢l un todo absolutamente aparte™: “el ojo se rompe; el huevo llora”, es posible

2 Dubois, Diccionario de Lingifstica, p. 94
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crear un deslizamiento de términos ya que se modifica el uso de los mismos a partir de su
contigtiidad y contexto.

Dicha relacién de términos se ejerce por yuxtaposicién y combinaciéon de los
mismos; existe s6lo una modificacion referencial en el lenguaje; en este caso la palabra no se
refiera a otra como ocurre con la metafora.

A su vez, dentro del proceso onirico denominado desplazamiento es factible
establecer una equivalencia con la metonimia dado que en la funcién onirica sefialada se
ejerce una funcién analoga que ocasiona que el contenido del suefio sea oculto y no
reconocible; dicha accién ocurre como resultado de un deslizamiento de las imagenes
oniricas que no presentan el contenido real del suefio y lo traslada como Freud lo denomina,
a través de una transmutacién de valores psiquicos, es decir, se introducen aquellos
elementos que ocultan el sentido puntual del suefio presentando sélo imagenes que son
consideradas como las precisas y que, no obstante, son las menos importantes cuando se

ejerce el analisis de las mismas.
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III. Georges Bataille y Roland Barthes: Historia del Ojo

A. Escritor y ensayista francés: biografia del autor

...que los seres que aquella engendrd,
y cuya fuerza de explosion estd agotada,
entren en la ronda con una nueva fuerga para ceder a su lugar a nuevos seres.

Georges Bataille

Hablar de Georges Bataille, escritor francés nacido el 10 de septiembre de 1897, implica
revelar no sélo que el sol es derroche —exceso— sino también que el hombre, por su
verticalidad, es un pene erecto a punto de penetrar a la hembra anhelante; por su mirada, un
ser ajeno a la libertad que se liga a la alienacion.

Es, para el novelista francés, el sol —y sus rayos luminosos— quien proporciona la
existencia y muerte constante de la materia; el continuo vaivén de un gasto frenético
infructuoso y simultaneamente transitorio a través de la proyecciéon de energia convidada a
elementos vivos que en constancia se suceden: gasto de energifa y derroche existentes a
través de la vida y aniquilamiento de la misma provocados por la erecciéon del astro solar,
pues la reproduccién implica no sélo el engendro de la vida sino también la muerte de
aquellos que la proporcionan.

Muerte generada a través de la continuidad y desfallecimiento de los seres: ¢como
surgen éstos si no es a través de la unién de la materia que posibilita la creacién de nuevas
formas? Qué es el sol sino el continuo vaivén de los cuerpos y seres que generan
movimiento en la tierra proporcionando la energfa que se derrocha por medio de la
copulacién en los mismos.

Plétora ejercida por la pérdida de la razén y desfallecimiento del ser ante la locura del

exceso y fusiones materiales; pérdida de la individualidad en el que cada existencia establece
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movimientos corporales y coitales que revelan para, Georges Bataille, bibliotecario de
profesién (se instruye en la Escuela Superior de Estudios Hispanicos en 1923 en Madrid),
movimientos que posibilitan la rotaciéon de la tierra pues la cépula entre hombres y animales
hacen girar el planeta y éste a través del continuo vaivén -masturbacién- del mar copula con
el sol: cada movimiento es el perpetuo circular del otro.

Es hacia el sol que se erigen las presencias —lo erecto—, sin embargo, es ante el
mismo que los hombres (a pesar de su verticalidad) desvian la mirada.

Manifiesta el autor de E/ pequerio (1934), Madame Edwarda (1937), E/ Erotismo (1957),
E/ ano solar (1927), entre otros, esa inexistencia posible del ojo pineal en el hombre —ubicada
en la parte superior del craneo— antagénica a la mirada horizontal que lo sostiene y que
implica en éste una estructura humana sometida a la ausencia del vértigo —recuérdese que el
sol es exceso— y presente solo en la necesidad en donde la visién ha fijado sélo sus
dominios: la horizontalidad que no soporta el sol —el desgarre— y por consecuencia la
angustia, disimil a todo comportamiento solemne manifestado en el hombre por la
cosificaciéon del mismo a través del trabajo, medio que tiene como objetivo aliviar las
pasiones humanas sin disolver las formas constituidas, es decir, el orden que tiende a regular
la vida social del hombre. De aqui que para el bibliotecario (profesién que abandona como
resultado de la tuberculosis que provoca su muerte en 1962), sea el ojo pineal la apertura al
desgarre y desfallecimiento; una abertura semejante a un 6rgano sexual caracterizado por
una sensibilidad causante de desequilibrio: lo que amenaza la vida y disipa todo orden.

Pierre Angelique, pseudénimo que George Bataille emplea para publicar algunos de

sus escritos, manifiesta la existencia de /a heterogencidad, es decir, la presencia de todos
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aquellos elementos negados por el orden y civilizacion humanos que bien se relacionan con
la expulsién de posibles sustancias emergentes desencadenadas no solo en las diversas
cavidades sino también en la inexistencia del ojo pineal.

Determina el autor de Historia de/ Ojo que ademas de la segregacion de gritos atroces,
gritos de una eyaculaciéon grandiosa y hedionda® existen otros factores que no presiden la
regularidad y estabilidad en el hombre. Evitan en la especie humana un total servilismo y
proceden al desencadenamiento de la violencia del deseo, es decir, aquel desgarre que se
encuentra ajeno a la preservacion del orden asi como de la vida social y regular en donde la
violencia —ajena a toda razén— implica un estadio para el reconocimiento de la transgresion.
Es la carne y la desnudez de la misma una via alternante —en Bataille— para dar fin a las
formas constituidas, medios para la unién de los cuerpos en los que se ejerce un
quebrantamiento, agitacioén, convulsién y union de los mismos sin orden alguno. Asimismo,
la belleza y la tentacion de la misma para ser mancillada.

No obstante, para el escritor el trabajo es el medio que s/7ve al hombre para canalizar
la fuerza del deseo al ser ejercido por la razén y la disciplina aunado a un gasto productivo
(finalidad utilitaria); diferencia que se establece a través del exceso y el derroche establecidos
por la pérdida de la continuidad que tiene como objetivo sélo la magnanimidad del placer y
la ebriedad del derroche que se agota en el orgasmo”. El trabajo implica por tanto
regularidad y toda una serie de convenciones apegadas a prohibiciones a las que el hombre

se siente comprometido y cuyo objetivo es la ganancia y no la pérdida como supone el gasto

24 George Bataille, El ojo pineal, p. 53
% José Luis Rodriguez, Verdad y Escritura, p. 174
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improductivo de la risa y del deseo en el que la exhuberancia y el derroche de la
voluptuosidad son pérdida y abolicién de limites.

Por otro lado, cabe sefialar que en 1922 —estando en Madrid— es participe de un
acontecimiento que le servira de fundamento para construir posteriormente uno de los
capitulos de Historia del Ojo.

La muerte del torero Manuel Granero en la arena de dicha capital envilece al autor y
le proporciona no sélo la via para enaltecer la muerte manifestada bajo los rayos del sol sino
un elemento mas que enriquecera la cadena globulosa metaférica que se desencadena a lo
largo del relato: los testiculos, afines —por lo redondo— al huevo, al sol, al ojo.

Revela Georges Bataille en su relato que Simona no podia alzarse el vestido y sentar
su trasero desnudo en el plato de testiculos crudos... lo que sucedi6é después se produjo sin
transiciéon... A Granero, derribado... una cornada le atravesé el ojo derecho y toda la
cabeza... el grito de terror inmenso coincidié con el orgasmo breve de Simona®™.

Posteriormente, en 1946 _Angeligne declara que la corrida de toros le produce un
estado de angustia y excitacion nerviosa; descubre, de esta forma, que dichos mwalestares son
solo los medios por lo que el hombre camina hacia la transgresion; infraccién que sin
suprimir la prohibicién, es decir, sin negar la presencia del orden, lleva a cabo —con
conciencia— la violacién de las formas constituidas para ser participe de la experiencia
interior: desgarre y libertad del hombre en el que se reconoce no sélo la falta sino también

la angustia que provoca trastocar lo prohibido y el placer que emerge al infringirlo.

%6 George Bataille, Historia del Ojo, p. 92.
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El lector del primer manifiesto del surrealismo encuentra en 1935 a Collete Peignot (Laura);
manifiesta por ese entonces que su destino comparte su camino que muere tres aflos
después de la unién. Bataille guarda silencio; su companera que alguna vez le reprocha por
carta que habia odiado la vida compartida y a la que el escritor define como intratable, pura
y soberana fue devorada por la fiebre.

En 1942 se intensifica la tuberculosis pulmonar que aqueja al escritor y abandona su
trabajo en la Biblioteca Nacional de Francia —trabaja La experiencia interior. Un afio mas tarde,
publica el texto anterior utilizando su nombre; posteriormente La parte maldita, El azul del
cielo —dedicado a André Masson—, La literatura y e/ mal y E/l erotismo, éste ultimo dedicado a
Michel Leiris.

Cabe sefialar que Bataille conoce a uno de los principales exponentes del
surrealismo: André Breton con quien tendra una querella durante 1929 - 1930 como
resultado de un escrito aparecido en el folleto Un cadaver en donde el novelista realiza una
critica después de la publicacién del segundo manifiesto surrealista. Bataille estipula que
Breton es una vieja vejiga religiosa y no un hombre sino un buey”’; no obstante en la época
en que conoce a Collete Pignot existe una reconciliacién entre ambos personajes.

Finalmente en 1962 (8 de julio), Bataille fallece. La muerte, presencia solemne en su
pensamiento apegada a la angustia que desencadena la soberania y la libertad en el ser

humano: exceso conducido por la sinrazén y la no valoracién del tiempo.

2" Margo Glantz en Historia del ojo, p. 8
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B. Roland Barthes: creacién y mutaciones constantes del objeto

...y cada una de sus formas

1o serd mds que una metamorfosis
de aquella muerte que no llega nunca
Michel Foucault

La presencia del objeto, participe de constantes transformaciones, manifiesta un discurso
poético a través de una cadena paradigmatica que se asocia a la metafora y de una
sintagmatica analoga a la metonimia como resultado de las semejanzas y de las
combinaciones entre términos.

Poesfa en que las palabras exc/uyen lo real y manifiestan a través de lo improbable la
verdad de las mismas; espacio en que la abertura de términos provoca gue la palabra realmente
sea como resultado de expresiones que valoran la manifestacion del lenguaje a través de la
constante transformacién del mismo.

Implica por ello, Historia de/ Ojo, un poema. La existencia de composiciones no sélo
metaféricas sino también metonimicas seleccionan y conjugan términos que posibilitan la
constante transformacién de los mismos a través de la presencia de un objeto: el ojo, que a
través del lenguaje ocasiona que otros existentes hagan acto de presencia y posteriormente
se conjuguen creando posibilidades que rebasan discursos tradicionales que se enriquecen
por el contexto, unién y combinacién de las palabras. La realidad ahora participe de una
invencién que se asume como verdad a través de la libertad de las palabras y el
reconocimiento de lo imaginario y por tanto de la creacion literaria.

Es el ojo, objeto de una transformacién constante —un dejar ser para asumir otra
estancia— la presencia que posibilita a través del vaivén de las variabilidades una existencia

distinta con cualidades afines. Fste —objeto globuloso y blancuzco— se da de distintas
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formas. Circunferencia blanquecina que es no solo ojo sino también un plato de leche
(utilizado por Simona en sus primeros juegos eréticos); es un huevo, concluyé con absoluta
simpleza®; ademas de testiculos de toro y el sol.

A partir de estas mutaciones constantes, cabe sefialar las afinidades existentes entre
cada una de las presencias mencionadas que participan en el transcurso de la narracién. La
semejanza entre cada una de ellas establece una primera cadena metaférica que se
caracteriza por lo redondo y lo blancuzco: los testiculos de toro no dejan de establecer en
Simona analogias a la blancura nacarada y forma globular del huevo, ademas del plato de
leche, el sol y el ojo; elemento del que provienen los nacimientos anteriores y la constante
ocultacion del mismo a través de su trayectoria. ¢De donde surge esta esfera circular
blancuzca llamada ojo? Del lenguaje. Es éste el que convoca a las palabras y a la
manifestacion de las mismas.

En el caso de Georges Bataille el lenguaje se manifiesta a través de la transgresion
constante: el erotismo se establece no sélo por la violacion de valores constituidos ejercidos
por un ser susceptible de razén y con ello consciente de la transgresion que ejerce y lleva a
cabo (caso de Simona que, conocedora de sus actos aprisiona el placer a través de la
realizacién de los mismos), sino también por medio de los objetos que guardan semejanza
entre s{ y que, a su vez, llegan a combinarse ocasionando una exposicién del lenguaje afin a
diversas existencias y expresividades: el ojo no sélo llora, también se revienta.

Ademas de la cadena metaférica —globulosa y blancuzca— se desarrolla una segunda

sucesion caracterizada por el chorrear de lo globuloso: la luz del sol se derrama en Sevilla

%8 Georges Bataille, Historia del Ojo, p. 109
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bajo la corrida de toros. Aparece lo humedo y se liberan de esta forma otras variaciones: el
llanto — la leche en el plato — la yema de huevo — el esperma — la orina — el sol.

Existen, por tanto, dos cadenas metaféricas (no se olvide que los términos metafora
— metonimia son analogos a los denominados paradigma y sintagma). Los existentes en cada
una de ellas son utilizados en el escrito de Georges Bataille para establecer semejanzas entre
cada uno de ellos como resultado de las cualidades afines:.. encontramos un plato blanco
con los testiculos pelados; aquellas glandulas de grosor y forma de huevo y de blancura
nacarada, sonrosada apenas, eran idénticos al globo ocular” y, a su vez, para escribir la
narracion.

Sin embargo, es preciso seflalar que Bataille ademas de utilizar las dos cadenas
metaféricas —una globulosa y la otra liquida— las unifica implantando relaciones de
contigliidad (términos continuos en el discurso). Al establecer series metafdricas distintas es
posible vincularlas y generar con éstas una sucesion de términos enlazados que provocan
frases diversas: no sélo “el ojo llora” sino también “el huevo roto se derrama”. Asimismo,
es posible, con esta conjuncién de términos, manifestar una sucesion de palabras
tradicionales —se sabe que el ojo llora y que el huevo se derrama— y establecer un juego con
ellas que no se sometan a formalidades expresivas y por tanto que trasciendan del uso
comun:.. por lo que a veces decia quebrar un ojo o reventar un huevo manejando
razonamientos insostenibles™.

Cabe mencionar que el sintagma, es decir, el aspecto metonimico esta ubicado por la

seleccion, de tal forma que la existencia del discurso se ubique dentro de las series

2 |bid
% Ibid, p.67
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metaféricas que presenta Historia de/ Ojo sin que por ello las imagenes que se presentan a lo
largo del relato dejen de ser fuertes y trascendentales a través del signo lingiiistico como
resultado de la unién de realidades y caracteristicas distintas (lo redondo y lo liquido) entre
los términos.

La obra poética de Georges Bataille —Historia de/ Ojo— utiliza nuevos usos del ver de
las palabras que ocasionan un enriquecimiento y transgresiéon de las mismas a través de
discursos en que la combinacién de términos por medio de la selecciéon de los mismos
proveen una infracciéon del decir (ya que no esta sometido a formalidades expresivas sino a
una pluralidad de representaciones) y manifiestan otra caracterizada por el deseo, la
prohibicién y la muerte.

Estos encuentros nuevos posibilitados a través del ojo y sus mutaciones no sélo
globulosas sino también liquidas instauran cualidades, usos y cadenas disimiles: no sélo el
ojo se chupa como un seno, también se bebe o se rompe en una bafiera. Asimismo, el hilillo
de luz (chorrear el sol) se asocia al chorro de orina; los avatares del liquido y de lo redondo
unificados a la seleccion y la combinacién de conceptos provocan un intercambio de
palabras manifiestas en un discurso que deviene en ocasiones metaférico (segun el uso de

los objetos) y en otro metonimico (segin la combinacién de los mismos):

lera. cadena la blancura
ojo — plato leche — huevo — testiculos toro — sol y
metaférica la redondez
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2a. cadena lo himedo
llanto — leche plato — yema huevo — esperma — orina — sol y

metaforica lo liquido

La metafora se establece por medio de la analogfa existente entre los términos, ésta
se genera a través de la semejanza dada por las cualidades inmersas entre éstos. Es posible
para Georges Bataille manifestar —dentro de la primera cadena metaférica— relaciones de
parecido caracterizadas por la blancura y la redondez; dichos elementos tienen entre si
caracteristicas afines: el ojo, el plato de leche, el huevo, los testiculos de toro y el sol
conservan dentro de sus mutaciones constantes la caracteristica de la primera presencia.

A su vez, dentro de la segunda cadena metaférica es posible manifestar la afinidad
de los términos a través de una cualidad: lo himedo. El llanto, la leche en el plato —a
diferencia del plato de leche—, la yema de huevo, el esperma, la orina y el sol establecen,
dentro de sus constantes cambios, el paralelismo determinado por los avatares del liquido.

Simona, uno de los personajes del poema batailleano, alude constantes semejanzas
de dichos términos a través de la riqueza del lenguaje y del nacimiento que éste genera con
su disposicion. Esta es participe y conciente creadora de la existencia de los términos al
nombrarlos 'y simultinea o paraddjicamente, los términos en sus constantes
transformaciones se presentan a Simona y la hacen cdmplice de los vaivenes de su existencia.
Sefiala que el ojo es un huevo, asimismo, los testiculos pelados —dentro de un plato blanco—
no soélo tienen la forma de un huevo por la blancura nacarada sino también son idénticos al

globo ocular, es decir, el ojo.
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En los sucesos del liquido, el semen emerge de las masturbaciones del compafiero —lo fue
alguna vez de alcoba— de Simona, la orina de sus arrebatos acompafiados de éxtasis, la leche
blanca —cabe senalar la posibilidad analoga al semen- del plato que humedece sus nalgas, la
yema de huevo cuando éste revienta y se desparrama, el llanto en Marcela ante la
desesperanza y encierro como secuelas de una masturbaciéon siniestra en la que también
orina y el sol que vierte (como llega a hacerlo la orina, el semen, el llanto, la leche y el
huevo) sus rayos luminosos en Sevilla.

Por otro lado, al combinar las dos cadenas (propiedad del sintagma para la
consolidacion del enunciado y de la metonimia que establece relaciones de contigiiidad, es
decir, de cercanfa) que se caracterizan por poseer cualidades distintas, es posible enlazar un
término de la primera cadena con uno de la segunda.

Se crea —a partir de esta posibilidad combinatoria— formas nuevas en el habla: el sol
(lo redondo y lo globuloso) orina sus rayos (lo himedo). El enlace entre los términos erige
realidades que se establecen a través de presencias lejanas y disimiles que se unifican en el

discurso: se lloran lagrimas de orin, el ojo se revienta y el huevo se derrama:

- revienta
El sol — llora

orina

Sin embargo, las imagenes literarias presentadas durante el trayecto del escrito y
constantes transformaciones se sitian a partir de procesos selectivos que ubican dos series

finitas. Asimismo, éstas generan, construyendo nuevas presencias y enriqueciendo aun mas la
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calidad de las ideas, una libertad en donde la verdad, la poesia, hace acto de presencia por

saber utilizar las palabras ajenas a lo probable.
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IV. Realismo fotografico: acercamiento visual desplazado a Historia del Ojo a través
de la imagen fotografica fija
A. Definicién, caracteristicas y similitudes entre el realismo fotografico y la

fotografia
“Al ver se construye la realidad que se ve:
se escogen algunos aspectos de las cosas, con la exclusién de otros...
siempre se rehace su sentido”.
José Garcia Leal
La condicién dual y principal que emerge de dichas percepciones individuales es el uso de
una camara fotografica...

No obstante, cabria antes cuestionarse qué denota la palabra realismo. Entendida
como el contemplar la realidad tal y como es; en describir de manera precisa y objetiva los
seres y las cosas o bien en representar de manera exacta un objeto’, es determinante asumir
que el objeto al ser manifestado no deja de estar presente y por lo tanto no se cuestiona su
cualidad real y con ello su presencia, sin embargo, es preciso mencionar también que dentro
de esta presencia y existencia del objeto real surge la vision particular del autor que lo
reconstruye a través de su creacion; el objeto no deja de estar presente y de existir, pero,
simultaneamente ha dejado de ser el mismo al reconstruirse.

Asimismo, determina el realismo un entendimiento diverso de la realidad al ser ésta
constante y encontrarse en continuo movimiento: los contextos sociales y con ello los
paradigmas culturales modifican los sistemas normativos de representacion y la aprehension

acerca de lo real: en los afios 50 como resultado de la mejora econémica estadounidense se

determiné como sistema normativo el arte popular (pop art) y como sistema de

31 Varios, Diccionario Enciclopédico Larousse, p. 544
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representacion los objetos de consumo: botellas de coca cola, latas, sopas en conserva;
elementos conocidos y reconocidos por la sociedad categorizados como obras de arte y
plasmados en el cuadro.

Al entender el realismo de un cuadro a través del modo de visiéon de una época, es
decir, por medio del sistema normativo (paradigma cultural imperante) y por el de
representacion (la relacion del cuadro con el objeto, es decir, la manera en que se presenta el
cuadro segun el contexto y los medios del mismo) se plantean como elementos
concomitantes: “lo objetivo del cuadro” que se manifiesta cuando la relaciéon del cuadro con
el objeto cumple con la semejanza, aporta la ilusiéon de la cosa pintada y simultineamente

<

informa sobre ella (sin olvidar la visién particular del autor); y como “convencién” la
relacién que existe entre el cuadro y el paradigma cultural: El realismo y el cuadro se
entienden segin el contexto.

Consiste la semejanza en seleccionar los elementos o cualidades del objeto en que se
va a establecer ésta; tiene como distintivo la discriminacién. Esta se genera a través de la
construccion del autor.

La ilusién se presenta desde el momento en que el objeto ha sido transformado y
presentado en el cuadro ejerciendo una alusiéon al mismo; una presencia renovada del objeto
que no niega la existencia del mismo dentro del cuadro.

Aniloga a la ilusion, la informaciéon consiste en descubrir un nuevo aspecto del

objeto; a través de la percepcion y la vision del autor que redescubre la presencia y el

aspecto de la cosa por medio de la creacién. Por ello, el realismo participe del sistema
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normativo, del sistema representacion, de la convencién y lo objetivo, se nutre de aquella
innovacién no exenta de la percepcion individual.

Al unificar la palabra realismo a fotografico se congrega una tendencia artistica que
surge en la década de los anos 60 en Estados Unidos. Denominado también hiperrealismo,
dicho movimiento se caracterizé por reconocer el uso de la camara fotografica como
instrumento imprescindible para captar lo real y ser manifestado en pintura; el objetivo
primordial del realismo fotografico consistié en conseguir que las representaciones
pictoricas parecieran fotografias.

Definido con el lema “mas real que la realidad”, el hiperrealismo determina con su
tendencia un recorte de lo real a través del uso de de la camara fotografica y la exactitud que
ésta provee a la imagen por medio de la precisién y la objetividad que exterioriza el objeto
con su presencia en la imagen. Asimismo, su objetivo radica en presentar una imagen lo mas
exacta y fiel de la realidad.

Sin embargo, dicho sistema normativo asume una constante transformacion del
objeto; Howard Kanovitz, uno de los primeros artistas de dicha corriente, determina que
“todo es como es, y sin embargo, es distinto de como se nos aparece”. Al crear una imagen
de una imagen de la vida y/o al recortar un elemento de la misma (cabe afiadir que con el
sistema de representacion utilizado, la camara fotografica, los hiperrealistas mostraron la
vida cotidiana o elementos de la misma) el objeto se transforma por la selecciéon no sélo del

mismo sino de la perspectiva con que esta discriminacién se realice.
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Hiperrealismo, duplicacién de la realidad afin a la imagen fija consolidada por la luz y
plasmada por haluros de plata que permiten su presencia, comparte con la fotografia (pintar
con luz) caracteristicas y similitudes unanimes.

La principal cualidad compartida es el uso de la camara fotografica y en consecuencia
la presencia del objeto en la imagen para reproducir fragmentos de lo real.

Simultaneamente, dentro de estos procesos aprehensivos afines, se presenta la vision
particular del autor, es decir, la percepcidon que manifiesta —dentro de los parametros del
sistema normativo— la imagen. El objeto en la fotografia y en el hiperrealismo, ademas de
estar presente y exteriorizar fragmentos de lo real, es una vision irreversible y seleccionada
del autor; ésta concibe una formacién subjetiva de la imagen (y no por ello rompe con una
de las caracteristicas del realismo que implica “lo objetivo” determinado a través de la
convencién planteada entre el cuadro y el paradigma cultural imperante) y con ello la
percepcion individual del autor que se fortalece, a su vez, mediante la seleccion del encuadre
en que el objeto es tomado y la escala en que el mismo es presentado.

Asimismo, al concebir un fragmento de lo real o bien un objeto presente en el
exterior, ambas posibilidades de registro, al aprehender el objeto, ocasionan su muerte: éste
ha sido tomado y en la imagen conserva eternamente lo que fue su presencia y su tiempo al
ser sujetado.

Descenso evidente en la presencia de la imagen y comprobado en la interrupcién y
en la seleccion del tiempo que exterioriza su captura y su existencia.

¢Qué presencia mas tangible y comprometedora de la imagen y su muerte, sino la

misma plasmacién del objeto aprehendido que ya no existe sino es solo en la manifestacion
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de la imagen? Es la nostalgia del pasado quien se legaliza y su vaivén continuo presenta su
desaparicion; sélo se conserva en la imagen lo que fue su presencia.

En la fotografia y en el hiperrealismo, el objeto no deja de tener un coito eterno:
unién y presencia entre la imagen y la cosa presentada.

Al tener como caracteristica comun el uso de la camara fotografica para llevar a cabo
una reproduccion de la realidad, es preciso discernir que entre ambas representaciones la
similitud consiste en la visién particular del autor, es decir, su percepciéon y creacion
individual del objeto; asi como la muerte del mismo al ser aprehendido, seleccionado y
plasmado en la imagen sin ya existir mas sino en este mera presencia: lo que ha sido.

A su vez, existe la posibilidad en ambas presentaciones de generar multiples tomas vy
perspectivas del objeto considerando —probablemente— la luz, el encuadre, los planos
fotograficos, la profundidad de campo. Sobre todo, la innovacién del objeto y su presencia

dentro del cuadro.

B. Historia del Ojo: infraccién visual a la regla de prohibiciones

Los cuerpos amdndose. . . elegancia sublime
del despilfarro de lo sobrante en el orden de lo probibido.
Georges Bataille

Es el flujo constante del movimiento lo que provee al ojo de transformaciones no ajenas al
exceso, al derroche, al goce, a la pérdida de la razén y la conciencia en donde la muerte es el
vinculo y el motivo del éxtasis y la pasion desenfrenada. En ella se vislumbra el declive que
se presenta en todo goce y, a su vez, provee la constante transformacion de la existencia a

través de renovaciones que resultan de la extincion.
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Implica la muerte en Bataille la liberaciéon de todo encadenamiento que cosifica al hombre
en pensamiento y accion; la muerte es risa, carcajada, exceso, que se vincula a la pasion en la
que el hombre no teme ningin movimiento erético que lo provea del éxtasis y sobre todo
de la verdad alcanzada a través de lo innombrable.

¢Por qué es el sol el elemento dltimo en el que el ojo se transforma no sélo en la
cadena metaférica global sino también en la humeda? Es el rayo inminente luminoso la
presencia de lo erdtico en donde el desgarre es la presencia de la energia que transforma a
los cuerpos y los trastorna extasiandolos y revelandolos a la posibilidad de todo goce; es el
sol la analogia plena al exceso en el que la vida se genera, se transforma y muere evocando
otras formas y es, en el hombre, la presencia de todo exceso y pérdida racional transgresora.
A su vez, Simona —participe en la historia— es también luz solar. Ella manifiesta el esplendor
del exceso y la verdad del erotismo: la muerte, a través de la exuberancia que denota placer;
en todo momento es consciente de la transgresion de valores que implican sus actos.

La energia se dilapida para alcanzar y tener como fin todo desorden que aniquile el
pensamiento homogéneo del hombre; qué se encuentra mas cerca de la muerte sino el
mismo exceso y constante transformacién de ésta en la que el cuerpo alcanza toda plenitud,
saciedad y embriaguez sin ganancia alguna.

El sol es la muerte: constante transformacion y flujo de energia que permite la
existencia y derroche de la misma; éxtasis vertido en la saciedad del goce, de la violencia y
de vértigos constantes en la que cuerpo resplandece entre el fulgor de la pasiéon y la
existencia de una pérdida sin ganancia que embelece y transforma al ser en su verdad: su

liberacién.
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Constante devenir en el que el ojo sugiere también la repulsa a toda parvedad placentera. Es
la esfera globular blancuzca la pareja del deseo introducida en gliteos, humedecida por
orines y transformada en objetos afines no sélo en cualidades globulosas y humedas sino
también apegadas al incesante desequilibrio que cuestiona la vida: la muerte y lo sagrado, en
Bataille (nuevamente), la dilapaciéon y el desorden en la que se derrocha la existencia
viviendo, simultineamente, la plétora.

Asimismo, la recuperacion de la verdad en la muerte es lo sagrado: culminacién del
desorden fulgurante, de todo exceso y de todo derroche que desencadena el vértigo de los
cuerpos y las presencias unificadas ahogadas en la angustia tornada placentera; caida
violenta que desvanece toda quietud y equilibrio humanos. Simona, radiacién solar, es solo
medio de la trayectoria y de la combinaciéon de la misma planteando formas nuevas no sélo
en la escritura sino en la misma transgresién de valores, delicia inminente del erotismo.

Y, a su vez, la radiacién solar implica el desfallecimiento en la que el ojo deviene sol
y se instala en el mismo hacia toda transgresiéon fulgurante a través de la luminosidad
exuberante y de la pérdida de limites. El ojo, dentro del circulo que conlleva su
transformacién, es participe no soélo del plato de leche, del huevo, de testiculos de toro, de
la leche en el plato, de la yema de huevo, de la esperma, de la orina; sino también —y
principalmente— del sol.

La cualidad del erotismo, en Bataille, culmina nuevamente en un excedente de
energia que no se cuestiona al ser sélo derroche sin ganancia productiva; asegura —ahora— la
garantia de un ojo pineal analogo, otra vez, a la liberacién del excedente y a la abundancia

presentada por una visiéon no vertical. Creacién de un mito (como alguna vez lo llamaria
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Breton) el ojo pineal contempla al sol y a los rayos luminosos que en Historia del Ojo
implican orina, semen y llanto; el sol llora o la orina se derrama no soélo en el cuerpo placido
sino también en la procreaciéon de la abundancia.

El sol es el ojo, es decir, lo placentero y la liberaciéon de formas no constituidas y
homogéneas; Simona es el conducto hacia el desfallecimiento en el que participan, dentro
del escenario, Marcela, Sir Edmond, Don Aminado (el cura) y el hombre que la amé a partir
del constante devenir de los objetos y el uso de los mismos.

Esta presencia solar fémina, avida de todo lo que violenta el orden, humedece su
cuerpo con la leche del plato y el plato es, simultaneamente, la creacién de una mutacion del
ojo al ser participe de lo redondo y del liquido blancuzco; por otro lado, la leche se derrama
y abarca de esta forma el devenir liquido que proviene del llanto del ojo, es decir, la cadena
implicita en lo humedo. De esta manera, nacen nuevas formas discursivas y combinatorias
en las que el ojo también puede derramarse o el plato de leche llora.

El ojo, ahora huevo, se introduce en el orificio que resplandece de deseo y éste al
reventarse también se derrama y crea la constante excitaciéon y perturbacién del companero
de juego de Simona que vierte su liquido semental (nueva transformacién de lo liquido) en
el placer del cuerpo, participe, en otras ocasiones, de la orina difundida en la piel.

La mancha de sol nombrada durante el relato de Bataille, variacién del ojo y su
historia, implica la preciada presencia del desgarre y del desequilibrio ahogado en el grito
atroz de la verdad del erotismo: el derroche. Culminaciéon y metafora analoga es la figura
fulminante que se apega al exceso y muerte constante de todo equilibrio. El sol se derrama a

través de sus rayos solares como el cuerpo se vacfa en la humedad del coito o bien se orina

54



en una bafiera saciada de huevos reventados; perpetuo inundar de los cuerpos determinado
por el devenir acuoso del objeto y la combinacion entre lo liquido y lo globuloso.

Poesia imperante que desgarra las palabras a lo largo del texto batailleano; el esperma
y la orina mutan y se convierten en la manifestaciéon del cielo y el alumbramiento del mismo
a través de las estrellas unificadas que connotan el vacio de la noche a través de su
desequilibrio. La oscuridad se desgarra en la manifestacién de la Via Lactea, extrafo
boquete de esperma astral y orina celeste™.

El globo ocular (el 0jo), se torna, posteriormente, hacia testiculos de toro inundados
del térrido sol y acompanados de la sinrazén del orgasmo; del ojo que emerge de la
superficie del cuerpo de Granero y que es arrancado, seguidamente, de Don Aminado”. El
ojo incrustado en la vulva de la que emerge orina; el orgasmo es el sol, el llanto de la orina

en la vagina; el desgarre y el vaciamiento de los cuerpos.

1.- Sinfonia visual erdtica
Nadie imagina un mundo en el que la ardiente pasion
dejara de turbarnos definitivamente.
Georges Bataille.
Determinar el erotismo desde la aprehension individual del hombre manifestada en pintura,

escultura o en constantes imagenes en movimiento, entre otras aportaciones, implica

remitirse a la conciencia de la muerte y al trabajo implicitos desde la antigiiedad.

%2 George Bataille, Historia del Ojo, p. 76.
“ Ver capitulo X1y XI11 en obra citada.
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El hombre prehistérico reconoce el sentido de la muerte y al percatarse de la misma se sabe

* . . . ’ .,
mortal y vive a su espera por medio de la angustia. Acontece en ésta la alteracién del orden

y la ausencia de una vida garantizada; en relacién, es el erotismo la existencia plena del caos

en el que se genera el placer de la angustia y el arrebato unificado a la voluptuosidad con

}

Imagenes de hombres con el sexo

erecto del Paleolitico Superior

conciencia plena de la transgresion.

Implica en ambos casos (muerte - erotismo)
una relaciéon analoga en el que el desorden (lo que
turba) irrumpe el curso habitual y regular de las cosas.
De la primera germina el llanto y de la segunda la risa
o cualquier conducta sexual apegada a la excitacién
ajenos a lo ordinario.

La muerte, denominada por Bataille, chiquita en la
que el hombre tiene un desapego a la vida
socialmente establecida y justificada en la

produccion y ganancia de lo atil.

Asimismo, es con el rompimiento hombre y animal que acontece una diferencia

entre la actividad sexual —ejercida por mero instinto— y la actividad erética. La presencia

pictorica llevada a cabo por los antepasados constituye el testimonio de su vida placentera:

falos erectos as{ como figuras femeninas desnudas o cépulas humanas son sélo algunos

ejemplos que posibilitan el conocimiento del gozo y del deseo.

“ Ver capitulo | en Las lagrimas de Eros de Bataille.
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La diferencia entre la animalidad y el hombre (o bien el nacimiento del conocimiento y la
razon) surge a partir de la creacién del trabajo. A partir de éste, el hombre empieza a tener
conciencia de un fin util y por lo tanto perseguido: la ganancia. Se aleja, a su vez, de la
respuesta o la solucién puramente instintiva como resultado de la conciencia adquirida a
través de la racionalidad. De esta forma, la sexualidad animal trasciende a la busqueda
consciente placentera —lo erético— y no sélo al fin reproductivo e instintivo en el que los
seres se acoplan pero no se perpetian y no desencadenan la voluptuosidad de sus cuerpos y
formas a través del placer, la intensidad y la violencia.

A su vez, el inicio del trabajo da la pauta para el desarrollo no sélo de la inteligencia
sino también de la creacidon, es decir, de la aprehension de la realidad imperante en un
tiempo y modos determinados. El hombre de la antigiiedad (Ilamese Neandertal o el
proveniente del Paleolitico superior) concede a la creacién una actividad importante y la
desarrolla por medio de los trazos en cavernas o bien en la realizacion de estatuillas, testigos
de su sensualidad y de la labor convertida en seduccién, del placer de crear; juego erético
del trabajo al arte.

La caverna de Lascaux en la que se presenta un hombre con cabeza de pajaro y pene
erecto ante un bisonte herido y lastimado por la mano del ser humano presenta los
conceptos antagénicos entre la animalidad y la razén vertida a través del trabajo y el
desarrollo de la inteligencia manifestada en la creacidon, asi como la escisiéon entre lo
instintivo (lo animal) y lo placentero (conciencia de lo erdtico). Presencia del juego pictérico

que no denota un fin productivo analogo a la ausencia del mismo en lo placentero, sin
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embargo, es aun Lascaux —definido por Bataille— la presencia inexplicable y misteriosa del

acercamiento entre el erotismo y la muerte.

Hombre con cabeza de pajaro, detalle de la escena del pozo de la caverna
de Lascaux.

El placer erético deviene también de la fiesta y de actitudes permitidas y llevadas a
cabo en la misma. Adquiere valor la prohibicién a través de lo que es negado y
simultaneamente atrae, a su vez, lo religioso determina la posibilidad de la transgresion (lo
sagrado que se viola); la religioén es basicamente subversiva...Al menos, impone el exceso y
la fiesta cuya culminacion es el éxtasis™.

Valor peligroso en que la atraccién seduce a la magnificencia y no al recato, fueron
elementos considerados por la divinidad dionisfaca participe del exceso culminado en la risa,
la embriaguez y el placer del cuerpo asi como lo fémino constituido por presencias
delirantes llamadas Ménades apegadas también a la entrega del delirio orgiastico, al vino y
placer sensual. Dionisio, deidad griega, es la entrega a lo que la esencia de la religién opone,

ajeno a la preservacion de la razén y el orden culmina el cumplimiento de la tentaciéon que

¥ Georges Bataille, Las lagrimas de Eros, p. 91.
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las reglas constituyen: exceso, éxtasis, desenfreno y entrega total a los placeres corporales; la

fiesta. (Recuérdese el festin en el que Simona participa durante los avatares del ojo.)

Thierry Boust

El Infierno

Posteriormente, la representaciéon
pictorica en el erotismo —a diferencia de las
manifestaciones artisticas en las que se
representaban a las ménades o bien a
Dionisio por medio de vasijas— fue
participe del detrimento. La época cristiana
confirié al placer la condena y un sentido de
culpabilidad mostrados en obras en las que
el cuerpo desnudo y el gozo eminente de la
carne confirieron la cualidad de perverso.
Obras procedentes del pintor holandés
Thierry Bouts presentan la condena eterna

por el placer de la piel.

No obstante, inicia con el Renacimiento (hasta nuestros dias) un reconocimiento del

cuerpo y sus formas en la pintura en la que el erotismo deja de ser desplazado al fuego de la

condenacién; sin embargo, en un inicio las obras no muestran una avidez hacia la

complacencia. Judith del pintor aleman Hans Baldung Grien es sélo una de tantas otras

representaciones.
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Al privar a la humanidad del erotismo, el cristianismo
transmite el valor no a la transgresion y a la delicia
obtenida sino al esfuerzo ajeno a la dilapacién vertido
ahora en el paraiso como satisfaccion inmediata ajena
al goce y si a la castracién del ser humano relegando al
erotismo al fuego del infierno: el pecado.

Mas tarde pintores como Tizino, Bartholomeus
Spranger (entre otros), dan la pauta para alejarse de

representaciones convencionales caracterizadas por

rechazar o huir de lo momentineo a través de la
sobriedad. Obras como Héreules y Deianira (Spranger) o
Hans Baldung Grien

TJudith Jdpiter y Antiope (Tiziano) manifiestan situaciones

febriles en las que el deseo y la ganancia improductiva del placer y del derroche caracterizan

a los personajes.

Tiziano

Jupiter y Antiope
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Posteriormente, (siglo XVIII), Francisco de Goya —quien se presenté en 1814 ante la
Inquisicién por su pintura La maja desnuda, calificada de obscena— establecié en sus pinturas,
a través de su obsesién por la muerte y el sufrimiento’ aquella pérdida del orden y
convulsiéon que desencadena la angustia y la violencia afines al erotismo: E/ amor y la muerte,
Tantalo, La degollacién’, por citar algunas.

Impresionistas como Van Gogh (Desnudo), fauvistas (Henri Matisse) con Parea,
Pablo Picasso (cubista) cuya creacién posee el titulo homénimo de la obra de Matisse antes
citada, surrealistas como André Masson a través de Si//in para Panlina Borghese o La fiesta; son
una referencia minima entre otras mas e innumerables creaciones concebidas mediante el
pincel que figuran en la actualidad.

En el fotorrealismo, el estadounidense John Kacere utiliz6 bragas apretadas o torsos
desnudos que implicaban también la invitacién al goce.

Desafortunadamente el desvanecimiento de las
pasiones genera el orgullo de la conciencia, la pérdida
de la creacién y casi siempre la ausencia de la vitalidad
orgiastica y el reconocimiento de la angustia y el deseo
a través de la transgresion. El cristianismo y con éste la
valorizacion del trabajo (lo productivo y la ganancia) y
la razén (enfriamiento de la delicia) ha logrado impedir

(en ocasiones) que el hombre sea ajeno a la luz de la

libertad y la placidez de movimientos erdticos propios.

Spranger
__  Hércules v Deianira
* Ibid, p. 181
Veénse las paginas 171-181 de la obra citada.
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2.- Definicién erética del erotismo
No me satisfacia tampoco el libertinaje habitual,
porque ensucia el desenfreno y deja intacto,
de una manera o de otra,
algo muy elevado y perfectamente puro.
Historia del Ojo
Coito continuo que humedece los cuerpos y la sensibilidad de los mismos; desgarre de
presencias perpetuas que se aniquilan a través de penetracion de la piel en la vagina. Medio
que arroja a la existencia a la muerte y al desequilibrio de la vida, agotado en la ebriedad del

derroche y el encanto del orgasmo.

Vacio que no constituye el orden y si la transgresiéon de las formas establecidas:
riqueza del deseo que no tiene fin ni ganancia, sélo el goce placentero y la muerte divina del
éxtasis.

Es el erotismo la entrega total y deleitable del cuerpo en el que la violencia de la
carne y el vaivén de su movimiento aniquilan todo fin reproductivo y constituye soélo la
pasion desenfrenada; la respiracion cesa apegandose a la muerte, a lo intangible, a toda
abolicion de limites y llena de un desorden y vacios fulgurantes. En éste se altera el cuerpo,
desfallece la presencia en los movimientos, la vida regular se aniquila, se altera y se perturba;

) g quiia, y
solo la danza continua de la piel emerge y existe entre las sabanas del deseo que reconoce la
transgresiéon superandola y siendo participe y consciente de la misma pues no se disfruta lo
que no es placentero y lo que, simultaneamente, no se reconoce dentro de los limites para
ser violado.

Razoén y violencia —lo analogo y distinto— vinculan la existencia del placer para

reconocerlo. De qué forma se constituyen los parametros de lo posible si no es a través de

los limites que ha constituido la conciencia para determinar el desacato de la misma por
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medio de la fascinacién y lo sagrado que implica, en Bataille, la dilapacion, el exceso y la
muerte; qué es la muerte misma sino el desfallecimiento del ser y de todo elemento apegado
al orden en el que la ebriedad del derroche se agota en la liberacién del orgasmo, la risa y lo
exuberante; reconocido, no obstante, bajo la mesura de lo prohibido.

Presencia y reconocimiento de lo prohibido, medios en que se realiza plenamente la
transgresiéon y con ello el placer y el deseo en el que las formas se unifican vy,
simultaneamente, se violan y prescinden del orden; disimil del libertinaje que olvida los
valores proscritos y se ahoga sélo en el fatuo desorden, en éste, lo placentero se torna
constante, sin vacio alguno y, sobretodo, sin reconocer la falta. La angustia ha sido
desvanecida y la conciencia de la prohibiciéon también aniquilada para ser participe de la
indiferencia.

A su vez, la belleza del cuerpo perturba el deseo y contradice la animalidad del acto y
la violencia del mismo a través del mancillo de la piel penetrada y unificada en el alcance de
la plenitud; medio deleitable que se antoja y, a su vez, crea lo profano —es posible ensuciar
lo hermoso y reconocer su blancura al mancharla— generando asi el placer erético mediante
el desbordamiento y la voluptuosidad.

Desequilibrio inminente, es el erotismo sélo el desgarre de si mismo y la ruptura de
lo constituido a través de las formas regulares sociales que constituyen en el hombre el
temor hacia su exuberancia y animalidad imperantes cuando éstas se reconocen al ser
transgredidas y violadas destruyendo la estructura de un ser cerrado para ser participe de la

continuidad en el acto no sélo coital sino también por medio del desfallecimiento en el que

63



el ser es desgarrado y apegado a la locura de la sinrazén y la muerte perpetua en el grito
lacerado de la liberacién y de lo ilimitado.

La muerte para Bataille es la revelacion del erotismo: su verdad, constituida por la
union de seres discontinuos participes del frenesi de sus movimientos y la hermosura de sus
formas. El hombre establece la pérdida de la conciencia y genera la continuidad a través de
la violacién de wun cuerpo individual destruyéndolo. Provoca su muerte en el
desfallecimiento y en la pérdida inmediata del ser individual que se organiza por una vida
apegada a las formas constituidas, sin embargo, es la disolucién de su ser (lo que el escritor
francés denomina una vida disoluta) y el desfallecimiento del mismo como resultado de la
penetracién y la violacion de la que ha sido participe su existencia lo que el vértigo y la
carencia de sosiego ocasionan la presencia de la muerte y la existencia de la exuberancia y el
derroche de energfa.

La sensualidad, a diferencia del fin reproductivo o bien del instinto fructifero, es
analogia expresa de la actividad erdtica y su exuberancia. La perturbacion de los sentidos y
de los 6rganos asi como el romanticismo de la embriaguez en el que se confunden los seres
son presencias que revelan y desgarran la plenitud y la angustia de la pérdida de la
conciencia; la razén y el orden mueren ante la inminencia de los orificios que desembocan
en la risa, semen, lagrimas, orina; sin fin productivo alguno, sin ganancia.

La muerte, presencia de la poesia*, es decir, del exceso, del reconocimiento de la
voluptuosidad del cuerpo y, sobre todo, de la transgresion que implica el valor de lo

prohibido. Sin la existencia de la restriccion, el erotismo —asi como el placer de la angustia y

“ Entiéndase por ésta la verdad del erotismo.
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la violencia que atenta contra la razén— lo placentero y la presencia del desgarre son
inexistentes dado que el deseo de infringir la norma establecida para ser participe del gozo y
la fuerza del desequilibrio son suprimidos y sin valor alguno.

La transgresion, definida como violacién o quebrantamiento, desobedece lo prohibido.
Sin embargo, es preciso sefialar que el orden (que sostiene la razén) y su ruptura, es llevada
a cabo por un ser que no carece de conciencia y se sumerge en el placer dionisiaco de la
pérdida y el arrobamiento de sus sentidos.

Asimismo, el ejercicio de la prohibicién que se alberga, dentro de los limites de la
razén, a través del reconocimiento de la violencia y de lo negativo hizo del
desencadenamiento sin mesura el adiestramiento de la conciencia. Fue necesario que la
oposicion interviniera en el acto de la violencia para que la cordura fuera el limite de la
razon y, simultaneamente, el discernimiento entre el horror del derroche y la delicia, y la
tranquilidad del equilibrio.

El tabd, sostén del cristianismo, cosifico los movimientos eréticos del hombre y
redujo la sensualidad del mismo a una actitud aterrorizada ajena al quebrantamiento del
limite y apegado a la cordura. La transformacioén de su existencia, en este caso, la lucidez del
derroche (recuérdese que el sol ademas de exceso es luz) trajo consigo el rechazo hacia la
exuberancia y el acato hacia el hastio ajeno a la fascinacién, el encanto, la perturbacién vy,
sobre todo, el desequilibrio.

Sin embargo, el cristianismo hizo del erotismo lo sagrado. A través de las
prohibiciones generadas por el orden y la razén ajenas a la violencia de los movimientos

corporeos y la delicia de la seduccion y el arrebato de la conciencia hizo del placer lo

65



inviolable y constituyé de esta forma los fundamentos que provocaron de la continuidad
(coito constante que mancilla la belleza) la exclusiéon de la misma y con ello los parametros
en el que la verdad trastoca todo orden y velo.

La manifestacién de la verdad en el erotismo, es decir, develar las formas
constituidas por medio de la alteraciéon del orden y la plenitud del ser en su esplendor en el
que lo util se torna derroche, exceso y pérdida asume como muerte —lo que trastoca toda
certeza y edicto— por medio del escandalo de la risa, el exceso de las lagrimas, el
vaciamiento del semen o la mancha del sol en las sabanas; el desequilibrio que amenaza la
vida y la constitucion de la misma.

Asimismo, las evacuaciones sanguinolentas (el liquido rojo connota ya violencia): la
sangre menstrual o bien la del parto implican, para Bataille, el arrojo de la pérdida y de la
alteracion interna que culminan en el vaciamiento y generan, a su vez, manchas que no son
beatas.

A través del reconocimiento de la intensidad y del desorden, es decir, la
manifestaciéon de los parametros contrarios que se otorga la disciplina, lo religioso extrajo
de la prohibicién algo que le es inherente: la liberacién. Mientras el mundo organizado, la
vida civilizada, se fundamenta en el trabajo y en la realizaciéon de una existencia discontinua,
el desgarre se basa en la subversién proveida por su opuesto; la razén conducida hacia la
fusién, lo continuo y la violencia trazada por el interdicto.

Fue con la esencia de la religién, caracterizada por calificar los actos prohibidos y
sugerirlos al otro culpandolo de su liberacién y del distanciamiento de la habitualidad, quien

determiné el valor de lo proscrito.
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A su vez, el cristianismo, al rechazar lo impuro y la culpa, confiere el valor y el
reconocimiento del limite a la existencia de lo profano; éste posee la gracia de lo divino a
través de su negacion, es decir, su reconocimiento validado por medio de la repulsa. La
condena del acto descendié —una vez mas— a la luminosidad de las llamas y la transgresion
se unific6 nuevamente al exceso no soélo del placer sino a la luz del infierno y del desgarre.

Por otro lado, es posible determinar el alumbramiento y establecer a partir de dicho
concepto una aproximacion cercana a la terminologia heideggeriana.

A través del texto Arte y poesia, la manifestacion de la verdad se concede como
resulta de la presencia del ser, es decir, de aquella presencia que ha dejado de ocultarse para
ser aprehendida a través de su develamiento y liberaciéon. En el caso del erotismo, la
presencia de los seres se revela y emerge a través del esplendor de su continuidad apegada al
movimiento y vaivén constante de la piel y desgarre de su penetracion; la luz del derroche y
la transformacion del hombre determinan un abandono de lo comun y lo constituido que lo
proveen de una verdad que se alcanza sélo a partir del desencadenamiento de lo ordinario
en el que la prohibicién es levantada y simultaneamente reconocida.

De esta forma, la muerte desencadena la presencia del hombre —que se encuentra
oculta ante el orden y la prohibiciéon— a través de la angustia (que altera su conciencia y
razon) y su desfallecimiento que lo hace participe de la animalidad y la loca exuberancia del
desgarre. La libertad sexual, sosegada por el limite, se libera de éste a través de la
transgresion revelando asi la presencia del esplendor regocijante en la luminosidad de su no
ocultacion, es decir, la existencia de la continuidad, del coito infinito y del derroche que es

el sol; quebrantando lo negado.
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De esta forma, la plenitud de la verdad se reconoce en Bataille por medio de la transgresiéon
y de la luz que de ésta surge (la plenitud); la mirada deja de ser horizontal y encadenada a las
formas constituidas de la razén para ascender a una vista que se extiende hacia el horizonte
de lo desconocido y del desfallecimiento en el que las formas se encuentran sélo a partir de
la plétora que funde los cuerpos y anima la violencia de los mismos.

Esta sensualidad, que se aleja del fin reproductivo, provee al hombre de su actividad
erotica y del vértigo en el que se refugia mas alla del mundo mediato. Participe del
desfallecimiento se entrega a la destruccion de su ser que se torna violado y mancillado por
la presencia del otro que, a su vez, dentro de la fortaleza del deseo voluptuoso, es
simultaneamente sumergido en la perturbacion, destruccion y continuidad que se aleja de la
forma social y regular que cimientan el orden discontinuo de las individualidades que
somos”. El trabajo, concomitante de la razén y distante de la violencia, abastece también al
hombre de la prohibicién a través del limite generado por el tiempo de la obligaciéon que
obedece a su realizacion y en la que el ser humano no puede quedar a merced de la actividad
sexual.

Asimismo, suministra al hombre de la no pertenencia de la muerte al no ser
participe de ella dentro del marco del orden, es decir, de aquello que puede ser conducido
mediante la habilidad del ser humano (finalmente el trabajo es una habilidad que requiere
responsabilidad y acato) a través de la vida conducida por medio de la obediencia. La
muerte, fue y ha sido para el hombre el desorden que atenta contra el apego de lo que puede

controlar y que, por tanto, altera la condicién en la que se encuentre, asimismo, la violencia

% George Bataille, El Erotismo, p.23
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de ésta —la turbacion y el abandono— es sélo una alteracion minima no sélo de la conciencia
sino también de lo que regula y sumisa su vida.

Por otro lado, esta continuidad, definida por Bataille como maravillosa, es expresion
obscena de la embriaguez y con ello del desequilibrio amenazante que requiere del
reconocimiento de la belleza de la angustia y del desorden fundamentados en el deseo, en la
realizacién del mismo y en la movilizaciéon de la conciencia en el ser humano tan llena de
raciocinio que se pone en cuestiéon y se altera cuando la verdad del erotismo y su despliegue
responde a las sensaciones internas que se manifiestan en el total desencadenamiento de la
pasién y la exuberancia. Asimismo, la beatitud del deseo, que impone y limita, es también la
delicia que implica sumergirse en el mismo.

Por ello, el erotismo, actividad humana que requiere de la animalidad del hombre,
consagra para si la tranquilidad del reposo perdido en la existencia de la agitaciéon cuya
fusioén sensibiliza el sosiego posterior a la convulsion.

La presencia de la crisis, es decir la conciencia en la que el individuo es participe de
si mismo y entra, a su vez, al juego de su ruptura e inicio de su continuidad por medio de la
apertura de sus limites rompe con la soledad del ser discontinuo: el cierre de su cuerpo es
herido por la presencia de otro y por los movimientos simétricos y duales que se encuentran
al multiplicarse perdurablemente en la fortaleza del deseo y en el estar fuera de si durante la
contorsion y la complacencia.

La melancolia de la violencia se concede por medio de la perpetuidad en la entrega.
El ser deja de ser discontinuo y se entrega a la placidez perenne del deseo en el que la

continuidad de los cuerpos se aparta de la inmediatez y se prodiga a la humedad de los sexos
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que reclaman el sosiego de la agitacion vinculada al arrebato y la transmisiéon del desorden.
La pérdida de lo intimo y su violacién de la realidad parsimoniosa abandona la formalidad
del espiritu y da apertura al desencadenamiento de la voluptuosidad e hinchazén de los
organos, la sangre asi como el impulso recorre la presencia de la carne que se desarrolla en
la convulsién y en la plenitud de la abundancia, de la entrega y gozo en el que la sensualidad
humana —o bien su parte animal— se contrae y logra desfallecer arrancando el aliento y la
vida del mismo.

Sufre la perpetuidad su melancolia cuando la soledad del ser discontinuo reanima su
cierre al embrujo del gozo, al encantamiento de lo continuo y al orden que determina el
freno, por ello (en nombre de Rimbaud):

La eternidad.
Es la mar, que se fue
con el sol.

La unién deviene del abandono hacia la placidez y la entrega de los cuerpos en

donde lo perpetuo es la presencia del movimiento que retorna hacia la sensatez del reposo.

3.- Historia del Ojo a través del lente

E/ objeto ofrece diversas posibilidades de percepcion:
Variaciones de profundidad de campo, detalle, ampliaciin.
Sager.

La renovacién y transformacion constante en Historia de/ Ojo acontece en situaciones
analogas que plantean realidades. Se presenta la semejanza a partir de los cambios que
secundan al objeto y que, finalmente, proveen a sus participes de un desencadenamiento que

culmina en la placidez generada y propuesta por la transgresiéon que se valida a partir de su
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reconocimiento y de la atraccién que se genera en lo prohibido por medio de un objeto: el
ojo.

A su vez, la creacion en la que se plantea la realidad se manifiesta con el uso de las
palabras en los diversos modos de ver del objeto. La escritura en Bataille implica la reforma
del discurso; las palabras existen y se manifiestan en un argumento que es complice de la
combinacién y de signos lingiiisticos que trasladan su significado y utilidad sin someterse a
formalidades expresivas (juego de significados empleados por Simona).

El decir, empleado por Bataille, expresa —como Michael Foucault lo sefiala— la
expresion pura del afuera, es decir, la reapertura del texto a través de la novedad, el ingenio
y la sabiduria del escritor francés que se plasma en una literatura que camina no a la razén
de las palabras vinculadas a la conciencia sino a la manifestacion de éstas por medio de los
caminos sefialados por el ojo y su mutabilidad que se encaminan hacia la transgresion.

El reconocimiento de lo prohibido y la falta ejercida ante los valores que se
consideran para llevar a cabo el incumplimiento, simbolizan en el escritor francés la
existencia del pensamiento en el que el ser aflora por medio de su pérdida hacia el inicio de
su esplendor; de la luz que lo abre hacia el gozo y lo remite a las llamas alegres del infierno.

La cosa que no deviene unicidad crea vertientes consolidadas en la escritura asi como
variables transformaciones y nuevos usos del lenguaje que posibilitan que el término sea
participe de inhabituales aplicaciones. La palabra y el objeto mutan y cambiando crean y
existen en el discurso y creacion poética imaginaria real en la que el signo lingtistico se
apega a un nuevo orden y uso que lo arrancan de la habitualidad. Acontece asi la poesia en

donde el ser de la palabra se manifiesta en su constante transformaciéon no sélo por el uso
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de nuevos contextos y deformacion creadora sino porque la presencia, es decir, el objeto,
también se transforma y se renueva de manera constante.

El lenguaje seduce a los términos lingtisticos y los aprisiona en la verdad de su uso a
partir de la escritura que manifiesta un lenguaje ajeno a representaciones comunes; Bataille
escribe de otra forma, concibe la existencia de dos cadenas metaféricas y de su
combinacién, engendra con la semejanza y la unién de éstas un discurso que reivindica a la
palabra como resultado de los diversos modos de ver que tiene el objeto no sélo por la
traslacién de significados sino también por la proximidad que se da entre términos de
caracteristicas distintas que en la combinacién se corresponden.

Las palabras aportan nuevas ideas, el sigho designa un objeto y éste a otro, asimismo,
la yuxtaposicién de ambos genera una vision distinta que, a su vez, no deja de ser precisa y
de existir dentro del contexto: no sélo el ojo se revienta, también el huevo y el sol.

El ojo y su avatar liquido caminan hacia el sol. Los términos copulan entre si y se
enlazan generando la dilapidaciéon de energfa a través de una muerte constante que lo provee
de transformaciones.

Participes de la abundancia del sol, los objetos se ligan y se combinan a partir de la
cualidad globulosa y liquida que los caracteriza. La presencia de lo redondo y su chorrear
existen en la aprehension del lente fotografico que manifiesta la existencia de los objetos al
ser participes de una muerte provocada por milésimas de segundo que sujetan tiempo y luz
en la mirada del autor, y en el visor del ojo que se asoma en la lente para mostrar el
nacimiento del objeto que germina a través de la apreciaciéon. La fotografia emana al objeto

y presenta en ella lo real pasado: lo que ha existido y ha sido tomado, lo real se transforma y se
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provee de una existencia nueva, el referente (la cosa presente en la imagen), no evade su
existencia en ella provisto de una nueva vision.

La luz —cualidad necesaria para la captura del objeto en la pelicula fotografica— al ser
seleccionada por el autor, es un elemento que reconstruye el referente; la particularidad del
fotégrato se manifiesta al seleccionar la cantidad de luz asi como la distribuciéon de la misma
en la toma fotografica.

Se observa construyéndose la realidad que se ve. Determinar la posicion del objeto
es reconstruirlo; seleccionar el plano (el lugar en que se ubica dentro de la imagen) en que
éste sera colocado; considerar si el objeto se presenta en foco o fuera de foco, es decir,
difuso o nitido; asi como el angulo de la toma, son sélo algunos elementos que posibilitan
que el objeto sea otro al ser representado. Sin embargo, es preciso manifestar que su
presencia asi como los elementos que se han nombrado para exteriorizar la parte objetiva
del mismo (semejanza, ilusién e informacion), lo que el objeto es, no implica que éste no
pueda ser transformado a partir de la representacion y aprehension individual del autor.

Historia del Ojo a través del lente implica la vision particular del productor basada en
el uso de la camara y en la presencia del objeto; tomando en cuenta aspectos del sistema
normativo imperante en la década de los 60 en Estados Unidos llamado hiperrealismo, cuya
caracteristica principal consistié6 en emplear la camara fotografica y en pensar lo objetivo, es
decir, la presencia del objeto —lo real- a través de tomas fotograficas fijas y las
caracteristicas visuales de dicha tendencia.

Presentar lo real implica en la imagen fotografica presentar el objeto. El

hiperrealismo lo consolida a través de la toma fotografica y la existencia de la camara que
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visualiza su existencia por medio de la reproduccién analoga del objeto que se presenta ante
el visor y el ojo humano; la fotografia, a su vez, es la imagen equivalente real de la realidad.
Sin embargo dentro de estos elementos analdgicos existen aquellos que se “oponen” a la
sola presencia del objeto afines a no determinar sélo una reproduccién analdgica de la
realidad.

Presenta el objeto a partir de la nominacion anterior, una existencia nueva impartida
por la creacion del autor en la que son participes elementos connotadores que llaman a una
nueva lectura en la imagen; la creacién asi como la sensibilidad del pintor con luz plantean
en la imagen un lenguaje ajeno a la vision concreta del objeto que muta por la perspectiva
individual y fenece en la muerte romantica del tiempo detenido por el obturador. La voz
fotografica se expresa a partir de la mirada particular de quien observa el objeto.

Este haber sido, como Roland Barthes lo sefiala, implica también la existencia
irrepetible que lo que acontecié y la pérdida de lo que tuvo lugar; acogida por la imagen
vinculada a la perspectiva, la luz, el color, la posicion del objeto; entre otros. Asimismo, la
fotografia emana con la totalidad de su referente una unién eterna que recuerda la
inexistencia de su separaciéon y la frase acogida por Rimbaud en el que la eternidad es
precisamente la existencia del coito entre el mar y el constante nacimiento y descenso del
sol.

Esta dualidad implica, una vez mas, la seleccién que permite que el objeto sea a
través del instante que se toma y se ofrece al adherirse a la imagen sin que sea fingido.
Posibilita la existencia de un lenguaje a partir de elementos que no sélo denoten la presencia

real del objeto y certifiquen su existencia, sino también por medio de caracteristicas que le
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atribuyan una significacion presente no por la reproducciéon analdgica sino por el
renacimiento del objeto como resultado de su construccién ejercida por el autor.

En Historia del Ojo a través del lente, las imagenes se piensan y justifican también a
partit de lo que André Bretén denominaria un “mito nuevo”: E/ ano solar; escrito por
Georges Bataille durante 1927. La escritura, determinada por la protuberancia anal, es ahora
complice y justificacion de la existencia del referente globuloso y liquido —asi como de sus
combinaciones— en la que el realismo de la presencia existe por la reproduccién del objeto vy,
a su vez, por el incremento de su realidad significativa.

En el mito, en el que también participan los escritos Sacrificios y E/ ojo pineal, es el sol
nuevamente quien acompafia los vaivenes de la existencia, la muerte y el desgarre: el ser
humano (en su derroche) al copular, asi como los animales, hacen girar la tierra que rota
frente al sol.

A su vez, plantas y arboles se erigen tan rectos como el pene hacia la mirada de la luz
que ciega la vista de los hombres —también faloides— que necesariamente desvian los ojos
del esplendor radiante.

Todo es observado por el sol. El mar que se masturba de manera continua sin
interrumpirse, los volcanes que asaltan la tierra y semejan anos incrustados en la piel del
globo terrestre y se sacuden frenéticamente ante los movimientos del suelo que también son
eroticos y perturban la existencia que sostiene.

A su vez, la luz del sol, cuya verga es enorme y con grandes cantidades de derroche,
le perturba al hombre como también lo violentan las evacuaciones presurosas que brotan de

cada orificio que le pertenece al buscar la salida de luz incesante que implican la verdad del
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erotismo en su muerte, en su derroche, desgarre y vértigo presurosos que aniquilan su
sosiego; sin embargo, el hombre es —también— la ereccién constante en su caminar que no
solloza y olvida su glandula pineal, presencia abyecta relegada por la razén y la ignorancia.

La libertad del sol es la del hombre que se desgarra ante el frenesi amoroso de la
locura del enamoramiento y la autonomia de los cuerpos en sus movimientos. Surge la
avidez del gozo y la expresiéon pura de la soberanfa ante el rechazo de los limites que
segregan la energia del rayo luminoso en la que el hombre logra estar fuera de si al padecer
el encantamiento del infinito vacio y brillante; el ansia recobra la ausencia del orden y el
desequilibrio de la vida desemboca en el ser que se eleva y se aleja por su liberaciéon y
desencadenamiento en la existencia del orin, de la sangre, del semen, del llanto y del sol;
energia dilapidada en la que las exhalaciones resplandecientes lanzan el grito de la existencia
desgarrada™ .

Pero el ojo también es el sol. Es el desgarre que se manifiesta en lo liquido y es
también la concepcién onirica o bien el mito tardio de la glandula intacta en el craneo
humano que connota secreciones volcanicas del arrojo y la quimera de contemplar el llanto
de la luz que arroja sus exhalaciones en el azul del cielo que nadie observa.

Somos incapaces de mirar al sol. Exentos de la autonomia, el hombre teme sus
movimientos eréticos y tiende a la limitaciéon de sus actos y atrevimientos. La glandula no se
consagra a la mirada de la radiaciéon y no se libera de la angustia en el grito atroz de la

locura.

% Georges Bataille, El ojo pineal, p.34
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El ojo en el craneo, destinado a mirar el sol, dej6 de ser la boca que escupe al no
desarrollarse. El hombre no se identifica con la liberacién del deseo sino con la mirada
vertical que tiende a homogeneizar su vista que no se extiende hacia el resplandor aunque el
ser humano sea un falo erecto.

La protuberancia craneal es también la protuberancia del mono que se hinca y
permite ver las nalgas rosadas del simio que no es erecto. Su orificio, del que deviene la
existencia del mito, determina en Bataille el potencial del arrojo que en el ser humano se
desgarra a través del grito y otras salidas que liberan al hombre de su vida ordenada.

El ojo pineal, suponia la existencia de un 6rgano sexual en el que la libertad de lo
acuoso, del grito atroz y delirante; de todo desgarre e irradiaciéon de la muerte manifestada
en la autonomia de los cuerpos, vertia su mirada hacia el sol.

Analogfa extraviada en el constante derroche de energia que dilapida y orina la esfera
luminosa, es ésta quien moja con su luz el constante aniquilamiento de la vida para su
renovacién constante; es en el humano, la orgia de la liberacién quien devasta su
discontinuidad y lo ennoblece hacia lo continuo de su delirio y fortaleza de alumbramiento
que lo quebranta de las sombras en las que se encuentra y se libera de la ignorancia que
padece a través de la luz que deviene sol y del azul que no mira. El hombre se arroja hacia lo
sagrado y hace del erotismo la delicia de la prohibicién y la mirada ajena hacia el sol que
proyecta su libertad en las cortinas de la béveda celeste.

La fantasia que mira hacia el cielo irrumpe la mesura del impulso y altera el dominio
de la razén, sin embargo, la posicion vertical de los ojos no se transforma y se sirve sélo de

lo que observa en su razén. De manera distinta, el ojo pineal asume la ebriedad del derroche
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y el vértigo dionisiaco que se desprende de la visién ocular normal del hombre y libra
vertiginosamente todo grito, risa y liquido que rocia la béveda celeste nutriendo aun mas la
Via Lactea —habitante del cielo nocturno—; deleita la vida del sol que, situado en el fondo del
cielo”, observa la liberacién del sosiego y desprende de manera constante la energia que se
asoma y nutre con su brillo el esplendor del exceso.

El ojo, es el derroche de energia, el exceso, el placer y los deleites no negados que se
muta y se torna la circunferencia del deseo incrustado en la piel que arroja el vértigo de lo
prohibido y se derrama en cada uno de sus avatares. Es la presencia horizontal del hombre y
la mirada que se arroja a los rayos del sol encajados en el cielo; es alzar la vista y saber que
solo se ciega la razén desnudada en la luz que se orina a través de la imaginacién y la
lubricidad que el relato en Bataille hace de lo fantasioso lo real, perseguido por la rotacién
de los objetos.

El objeto se presenta desnudo, avido de la realizacién del placer, es sélo “la cosa”
que se manifiesta y se transforma en su realizacion constante proyectada en la imagen.
Estalla (se libera) y se renueva con su uso y —por otra parte— con la construccién que se
hace de ¢l en la fotografia; es trastornado, como le ocurre con su variacién y utilidad, por
medio de la percepcion que se consolida en el cuadro que lo representa.

El orificio de la camara vomita la irradiaciéon del tiempo y aprehende el objeto al
mantenerlo en el azul del cielo y su vacio en que se sostiene y captura; las transiciones se
desvanecen —al transformarse— en los rayos de luz que lo manifiestan a través de la pelicula

fotografica que coloca al elemento por debajo de ella.

% Ibid, p.65.
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La presencia del sol es en la imagen, la representaciéon del ojo pineal que se descubre ante la
inmensidad del azul; la abertura del lente que proyecta los objetos y los determina hacia el
mito que fecunda la irradiaciéon placentera del desgarre que provoca la transformacion
perpetua y consolida la libertad del deseo; la muerte del objeto que se transforma es,
precisamente, su movimiento asi como el desfallecimiento y vértigo de quien lo posee.

Implica, por ello, la existencia de la glandula; la ruptura con la vida social y regulada
que determina la visén homogénea y vertical en el ser humano que no se desprende de la
razon de una vista atil y que no trasciende hacia la existencia de una mirada perdida en la
profundidad del cielo y en su penetracion por los rayos solares.

La funcion horizontal se apega a la reflexion y a la ganancia util y productiva que no
provee al hombre del significado que no asiste en la locura y en la libertad de movimientos
que descomponen la conciencia del hombre, liberan la energia y los gritos lacerados del ser
que se entrega a la acumulacién de fuerza que el sol determina en su constante orgia de
aniquilamiento y transformacién del objeto.

La agitacién del ojo, es trasladada en la imagen hacia la ruptura de lo discontinuo, es
decir, del cielo que se proyecta en la luz capturada por la camara. Cada una de las presencias
se reconstruye al ofrecerse ante el azul que la sostiene y la luz que la ilumina en sus
continuas mudanzas. El empuje es participe del vacio marino que poetiza la eternidad en las
variaciones del objeto que se descubre transformandose y dirige su existencia hacia el sol; y
la glandula pineal es, precisamente, el ojo que se asoma para ser testigo de la ausencia en la

estabilidad.
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Asimismo, la luz solar se descompone y orina el fulgor amarillo hacia los diferentes modos
del ver y el ojo —que deviene sol— al transformarse se combina y crea manifestaciones
poéticas a través de los signos lingliisticos que se innovan por medio de imagenes visuales
en las que el concepto muta la presencia del objeto, lo transforma y lo combina.

Lo objetivo, una vez mas, se vuelve en la imagen fotografica hacia la semejanza
(cualidades del objeto en la que se genera el parecido), la ilusion (la existencia del objeto en
el cuadro) y la informacién (descubrir un nuevo aspecto del objeto) sobre una de las
variaciones —el sol- cuya presencia se renueva a través de la visiéon del autor que lo
transforma y lo imagina en un nueva forma: una imagen televisiva que connota rayos de luz
y los vierte hacia algunos conceptos presentados por Bataille en Historia de/ Ojo: la
prohibicion, (asi como las otras significaciones) se experimenta en la fotografia a través de
elementos connotadores que construyen un lenguaje.

Dualidad de la transgresion, el interdicto se representa con la luz solar que se
descompone en una imagen televisiva y la existencia de la llama rojiza que condena el acto
profano del que se alimenta el cristianismo; la presencia del infierno, existencia dada por los
pliegues de la condenacién y la presencia del ojo que muta y se libera en el placer censurado.

Implicito en lo que se infringe y participe de ello, el deseo se manifiesta con la
seducciéon que nace de la acuosidad de la leche y se sostiene ante los rayos de luz que se
encuentran ante el huevo derramado. Presencias analogas en las que lo humedo son la
existencia inalterable de la energfa liberada ante el desbordamiento de la sinrazén y el

desosiego.
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Liquidos liberados en el derroche, representacion del sol que se orina y se libra en el
orgasmo del semen y emergencia del desgarre.

El exceso, exuberancia afin a la pérdida de la conciencia, voluptuosidad emergente
de la caida de los rayos que se orinan y descenso de los liquidos que alteran la conciencia; es
la existencia del imperio dionisiaco quien derrama la liberacion del orden y lo sumerge en el
vaivén del éxtasis y la locura cémplice del hilo de sangre que recorre el cuerpo
convulsionado y se introduce en los orificios que sucumben ante el huevo que los penetra y
extasia.

Finalmente, la muerte; representaciéon fotografica en que el orden se altera y es
complice de la angustia del llanto y de toda existencia que perturba la razoén, la tranquilidad,
el orden y el sosiego. El sol vierte y culmina el desgarre ante la disoluciéon de las formas
constituidas; las lagrimas se tornan lo amarillo del huevo que se desgarra en la intranquilidad
de la muerte y lo rojo de su desgarre que acenttan la plétora por medio de los testiculos que
proveen al hombre de lo que se esconde y, a la vez, se erecta como el rayo de luz que
penetra en la glandula pineal. Mito que posibilita la existencia de la plenitud en movimientos
ajenos a la probidad y no a la vergtienza desatada de la verdad en el erotismo: la muerte del
ser que dilapida su energfa a través de la continuidad que aniquila y viola a los seres que
forman parte de ¢l

Desfallecimiento y fusiéon en la angustia e intranquilidad del cuerpo ante la
hinchazén de los 6rganos que desbaratan su modosidad y abandonan la energia que profusa
el derrame cuyo ardor devora la avidez de la piel abierta a lo ilimitado y desborda ante las

llamas rojizas del placer y del deseo que aniquilan toda propiedad ordenada en el hombre y
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toda presencia cosificada que lo ata a la razén de la superficie al no mirar desmesurada y
abiertamente el sol que lo aniquila para hacer de éste una renovaciéon constante de la vida.

El ser humano deja de mirar la incandescencia redonda como el huevo y con ello,
desafortunadamente, consume la posibilidad de no tener una visién homogénea que lo
provea de la cavidad que posee —no sélo en el ojo, el clitoris, el pene o la boca— la risa
desordenada y el tumulto de su liberacion, sino también, de la glandula deseosa de irrumpir
en el grito y desgarre de los orines asi como del atrevimiento, el desorden y la soltura del
cuerpo, la accién y el pensamiento para no temer de lo que tanto se desea vy,
simultaneamente, se prohibe.

Por ultimo, es preciso mencionar que el lenguaje fotografico implica la combinacién
de elementos cuya relacién provee a la imagen de una percepciéon individual en la que lo

metaférico construye con la renovacion del objeto la unién de los mismos.
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V. Conclusiones

Conocer a Bataille y reconstruir su pensamiento, implicé la busqueda constante de las ideas
manifiestas en los textos abordados.

La necesidad del conocimiento de su obra —en este caso— Historia de/ Ojo, trajo
consigo el constante devenir de significaciones y analogfas que proveen al texto de la
riqueza implicita en el autor al desarrollar un erotismo poético que reconoce lo prohibido en
su transgresion y la beldad del placer en su ejecucion.

El cuerpo —la belleza de sus formas— se mancilla ante la violencia ejercida en el acto
coital y perpetuo de la sinrazén generada en la angustia y proyectada en Bataille en la
narracion prodigiosa en la que cada uno de los personajes advierte la infraccién que lleva a
cabo y se desenvuelve a través de la muerte que el desequilibrio plantea y desarrolla en el
hilo de sangre que brota del armario, en la mancha de sol hirviente de masturbaciones no
transitorias, en la fiesta y delicia de Simona por medio de la desnudez de su piel, de sus
palabras y de sus actos envidiados por la carencia del goce; y, finalmente, en la muerte del
hombre que sucumbe ante la hoguera de las llamas candentes de lo prohibido y no
permisible por el orden y todo equilibrio.

La conciencia liberada y despierta de la luz que provee la existencia de la verdad se
manifiesta en cada palabra y término lingiiistico que escupe la poesia en la expresion pura de
la falta y en la contemplacién de la plétora que humedece y unifica los cuerpos desnudos y

mancillados en cada pérdida de la individualidad.
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Bataille concibe la creaciéon de analogias a partir de sus homoélogos, entre éstos, Heidegger y
Foucault; quienes viabilizaron la cercania hacia la plenitud que constituye también en los
escritores mencionados, la liberacion: En cada una de las transformaciones, el objeto se
releva sacudiendo su contenido anterior y por ello muta adquiriendo cualidades que lo
originan en un caracter disimil al que le reemplaza y con un uso que se manifiesta en la
autenticidad de la escritura y en la placidez de los actos ejercidos por los personajes.

La constante transformacion del objeto principal, el ojo, desarrollé en Bataille una
obra de arte literaria. La creacion del autor suministra al objeto de una nueva existencia
propuesta por la utilidad y la constancia de la metafora que se transforma ocultandose y
emergiendo en una existencia nueva.

El ojo y sus variables proveen al lector de un conocimiento que logra aprehender qué
es el objeto, es decir, la mutabilidad que lo caracteriza y el medio que desarrolla el relato a
través de la sensibilidad del desorden y el aniquilamiento de la enajenacion.

La propiedad del texto obsequia en la narracién una presencia espontanea que
despoja a la escritura de un disefio afin al entendimiento humano racional. Se construye la
verdad de los términos a partir de la imaginacion poética que logra llevar a cabo semejanzas
y comparaciones entre elementos que emanan de una teoria lingtistica, de una poética y de
una onirica que al encontrarse, facilitan el contexto de una fantasia que abarca la
complejidad del libro.

Por ello, es posible deducir que en el texto se revelan diversos lenguajes que,

paraddjicamente, implican un mismo caracter. La condicién del paradigma, “construye” en
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Jakobson el término metafora y de éstos sucede el signo linglistico onirico denominado
condensacion.

Asimismo, el sintagma, construye la metonimia, y en el suefio el desplazamiento.

La teorfa lingiistica de Saussure facilitd, a través del descubrimiento de los
elementos que construyen el lenguaje dentro de una perspectiva lineal —como lo es el habla—
y por medio de la selecciéon de términos que lo organizan, la propuesta de expresiones
concomitantes a partir de la aportacion que hizo de la lengua un sistema de signos al
delimitar las unidades que la constituyen y por medio de su estructura. En ésta se
concretaron los ejes del lenguaje vertical y horizontal hacia el metaférico y el de
condensacion; el metonimico y el de desplazamiento respectivamente.

En relacién, se llevaron a cabo los elementos generales de la lingiifstica a partir de un
acercamiento y definicién del concepto que trajo consigo los términos que la abarcan y la
construyen: lenguaje, lengua, habla, signo lingtistico, sintagma y paradigma.

Posteriormente, se presentaron las equivalencias procedentes de los ejes del lenguaje,
provistas de una orientaciéon escrita para su entendimiento y analisis, que dieron la pauta
para elaborar las similitudes correspondientes entre la aportaciéon de Roman Jakobson y
Sigmund Freud ya sefaladas.

Cabe mencionar que Historia de/ Ojo es una narracion poética; intervienen en ella la
traslacion de signos linglisticos ubicados en contextos en el que las palabras forman parte
de la escritura ajena al orden légico de la secuencia lineal y a la combinacién de vocablos
que unificados en el sintagma y seleccionados en el paradigma constituyen la renovacién del

lenguaje y la verdad de las palabras que viabilizan caminos nuevos ante el modo de ver del
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objeto que es transformado y colocado en enunciados proclives al asombro por el lugar en
el que se encuentran.

Los signos lingtiisticos se transforman, se unen y, ademas, se combinan; juegan entre
si y descubren el placer del texto y de sus significaciones por medio de la lectura compartida
al lector que goza de una Simona que transgrede el orden por medio de las variaciones del
objeto a partir de los usos en los que éstos se encuentran unificados a la creacion literaria
del escritor francés que hace de la escritura lo erético y, por ende, de las palabras, la
transgresiéon de si mismas.

Historia del Ojo es precisamente el relato del objeto que se transforma por medio de la
inhabitualidad de las palabras. La invencién radica en Bataille, en el escrito que Barthes
comparte (determinado en la presente investigacion) y en el que retoma las ensefianzas de
Saussure y las afinidades de los términos en Jakobson.

El ojo se metaforiza y no pierde, dentro de sus transformaciones, su cualidad
globulosa y liquida; asimismo, Angelique emplea las mudanzas para obtener cualidades
afines por la combinacién de los términos y crear de esta forma innovaciones en la escritura
planteadas en el texto que emplea de Saussure la asociacién y el caracter lineal de la
escritura, de Jakobson la semejanza y la combinacién en los términos (asi como la seleccién)
y de Freud los términos analogos anteriores s6lo que dentro del proceso onirico.

Bataille enriquece: El objeto muta y no pierde sus cualidades en la libertad de la
imaginacion real que deviene en lo improbable cuando los elementos se conjugan. El ojo

puede reventarse, orinarse as{ como el sol lo hace con sus rayos de luz o bien como la leche
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se derrama en la piel avida de aniquilamiento. Se reconocen, una vez mas, las caracteristicas
afines y definidas en lo lingtistico, lo poético y lo onirico.

Las metaforas remiten a significados perpetuos que se conjugan e inundan no sélo
en los movimientos constantes de sus alteraciones sino a través de aquellos en el que la
negacion del orden y la reapertura al goce configuran un erotismo que abre la caverna de la
angustia: del placer y la delicia en la que se introduce el huevo, los testiculos, y se
desparrama el llanto del sol en el grito que ensordece y promueve lo sagrado a partir de su
profanacion. Bataille determina, de manera inquebrantable, en cada una de sus letras, el
reconocimiento de lo inviolable deseado.

Las dos cadenas concebidas promueven la aventura de la dicha y el goce de las que
surge la cadena sintagmatica y, por tanto, la combinacién de los términos que hace del relato
de Bataille una distorsiéon de términos que se aproximan y conciben la preciada perturbacion
de la conciencia. Asimismo, el escritor promueve una riqueza de imagenes tan poco reales vy,
a la vez, tan existentes como lo es el suefio del durmiente que esparce las suyas en la
incoherencia de la quimera que lo alberga en el sigilo.

Sin embargo, Bataille consolida la imagen a través de las cualidades de los ejes
sintagmatico y paradigmatico, es decir, las caracteristicas de dichos ejes promueven dentro
de su texto el sentido de las frases que lo proveen no soélo de lo real imaginario sino también
de la libertad de los términos dentro del escrito a pesar de la series —tal vez— no finitas de
las metaforas de los signos, pues si el ojo es el plato de leche éste bien pudiera ser la luna

que vierte su luz.
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Es factible también concluir que el erotismo que Georges Bataille comparte en Historia de/
Ojo es metonimico, recuérdese que el paradigma a través de la selecciéon de los términos
proporciona al sintagma su realizacién, por ende, la metonimia al tomar en cuenta la
asociacion y la exclusion de las semejanzas consolida el discurso que combina los términos y
los unifica en las expresiones diversas que promueven la diferencia y la construcciéon de
nuevos enunciados complices en la ebriedad del derroche y en el contagio de las cualidades
de las palabras.

De igual manera, el aniquilamiento en Bataille no implica la realizacién de posturas
corporales en su descripcion. A pesar de la discontinuidad de los seres perdidos en su
infinitud llevada a cabo por medio de la violaciéon de la figura cerrada y ordenada que los
constituye, el desgarre no se concibe en cada una de las representaciones del deseo por la
posicién en la que el cuerpo posiblemente se encuentre sino por la imaginacién tanto
metaférica como metonimica establecida a lo largo del relato.

Hay un sol que se asoma en la ventana de los barrotes; existen unos huevos que se
sumergen y producen en Simona la existencia del vértigo; el varén, compafiero de juegos
con los que la fémina dilapida la existencia, erecciona su carne —como el rayo con el sol— al
mirar que la leche fluye y se derrama en la piel de su proveedora de angustias; el ojo —que
también es testiculo— se introduce en la profundidad de las carnes; y un hilillo —que puede
ser luz, orina, semen, llanto— se desgarre ante el éxtasis del derroche.

Los objetos tiemblan y se licuan en la oscuridad de la noche que se acompafia con la
luminosidad de la llama rojiza que provee con su interdicto la luz de la Via Lactea que vierte

sus rayos compuestos por esperma, semen o incluso por la vagina cuyo orificio confisca la
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tranquilidad del cielo, espacio que la glandula pineal emplea para el esparcimiento de su
mirada y el grito de su liberacion.

Por otro lado, la presencia del objeto que se transforma y se libera de manera
constante pariendo una cualidad nueva bajo caracteristicas que son simultineamente afines y
desemejantes (un objeto es precisamente por lo que deja de ser el otro) que al combinarse
también se escriben; se unen a la aprehensién del tiempo cuando su captura es inminente en
la luz que detiene el segundo y aprisiona el objeto que se muestra ante el visor del ojo que lo
toma.

La camara fotografica aniquila al objeto al esclavizarlo en una imagen que ya no
cambia y se libera. La visién del autor concibe, de esta forma, la existencia de lo real, es
decir, del elemento concreto que se fija delante suyo. No obstante, la relacién evidente entre
el objeto que se muestra y su cualidad real se transforma al construirse.

Los argumentos anteriores se conciben como resultado de los paralelismos obtenidos entre
el uso de la camara fotografica y el fotorrealismo.

El escritor José Garcia Leal, acertadamente sefiala que la presencia de lo real en el
momento en que es percibido por la mirada que observa se concibe de una manera distinta;
la situacion antes manifiesta no implica que el objeto deje de estar presente, atafie sélo a su
transformacién desde el momento en que se discrimina y se seleccionan unos elementos
sobre otros ante el cuadro que en ese momento se observa.

Cabe senalar que en esta aprehension de la existencia real de los elementos presentes,
surge como elemento principal, para la perspectiva distinta de lo objetivo, la visiéon y las

necesidades individuales del autor que justifican la realizacion de su imagen.
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Las equivalencias entre la imagen y el realismo fotograficos, se determinaron —ante todo—
por el uso de la camara. Subsecuentemente, surgieron aproximaciones a partir de los
conceptos afines a lo objetivo: semejanza, ilusiéon y aportacidon; que afirman la presencia del
objeto.

A su vez, resalta la interpretaciéon del autor y con ello la reconstrucciéon de lo real
provista de uno de los lemas mas distintivos de la corriente sesentera estadounidense que
especifica que “todo es como es y, sin embargo, distinto de cémo se nos aparece ™.

Asimismo, el hiperrealismo asi como la imagen fotografica se asemejan en llevar a

cabo un recorte de lo real por medio del uso de la camara que capta el objeto con la luz y la
retencién del tiempo; ambas equivalencias —en nombre de Roland Barthes— aniquilan y dan
muerte al referente cuando éste ha sido sostenido en una pelicula fija.
Se determina por ello que las cualidades afines entre el paradigma cultural de 1960 y la
fotografia, radican ante todo en el uso de la camara fotografica, en el reconocimiento de lo
objetivo a través de los conceptos descritos y en la renovacion del objeto que se construye y
se presenta renovado en la imagen.

El punto de vista que provey¢ las vicisitudes del ojo, tuvo como punto de partida E/
Ano Solar, del autor francés: Angelique. Se retomé para la realizaciéon de las imagenes
fotograficas —basadas solo en la emanacion literal de las dos cadenas metaféricas— el cielo
azul que asoma ante la glandula pineal que corteja la muerte y su liberacion; y el derrame del
rayo solar con la presencia analoga de la orina que se concede ante la sensualidad del sol que

la sostiene y que alumbra a cada una de las presencias que se revelan transformandose.

“ Ver capitulo 1V.
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Sin embargo, la combinaciéon de las dos series paradigmaticas trajo consigo la presencia de
conceptos tacitos expuestos en la obra y expuestos en la imagen fotografica. El interdicto, el
exceso, el derroche, la muerte y el deseo; se construyeron por medio de aproximaciones
elegidas por el autor en las que se concibe como elemento principal el sol. Retomado por un
concepto —la imagen televisiva que vierte sus rayos de luz— la ultima metafora de las dos
cadenas asociativas se presenta en cada una de las imagenes conceptuales que piensan la
metonimia s6lo como un acercamiento visual a las palabras.

En este aspecto, es importante deducir que el lenguaje visual dista del literario; las
expresiones son muy diferentes y por ende las posibilidades de expresiéon también lo son, es
decir, la imagen no recrea de una manera exacta (al menos en este caso) el escrito, sino que
desplaza las letras a otras formas que se muestran a través de una adaptacién que construye
un lenguaje particular y visual por medio de elementos connotadores que lo caracterizan y lo
justifican, entre éstos, la ausencia del cuerpo humano y la traslacién de conceptos (muerte,
derroche, entre otros) manifestados a partir de la interpretacién individual.

Por otro lado, el proceso de investigacién mostré algunas de las varias expresiones
pictoricas referidas al erotismo. Desde la antigiedad, en la que el hombre se arroja a la
exuberancia y revela su ser consciente que se libera y se transforma al no encontrarse en la
rigurosidad del trabajo, y toma posesion de la angustia del placer que es la muerte que altera
su raciocinio y tranquilidad.

Apegados a la agitaciéon o al desorden que perturba, se establece la relacion entre la
muerte y el erotismo por medio de la violencia que emerge del cuerpo humano a través de

sus orificios: el llanto presente en el aniquilamiento del hombre o bien la risa (entre otras
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manifestaciones) que altera y se complace ante el placer de la satisfacciéon. Analogos, ambos
comparten la improductividad del derroche. Asimismo, radica la verdad del erotismo en la
fuerza que sitia a los seres dentro de una continuidad semejante al acto coital que unifica y
perturba la vida social regulada de los individuos; es la muerte la presencia inminente de
cada derroche, liquido y grito vertido en el acto que libera y aniquila el orden.

En relacion con esto, se especifica el surgimiento de lo erético cuando el hombre, al
ser participe del trabajo y del fin que éste producia —la ganancia— tuvo consciencia de no
llevar a cabo s6lo un acto con fines reproductivos sino también de ejercer aquellos que le
generaran un placer ajeno al lucro, que con el tiempo, fueron plasmados en sus realizaciones
pictograficas y escultoricas al desarrollar también, paulatinamente, la inteligencia.

Manifestaciones que durante la época cristiana desterraron lo deleitable hacia lo
prohibido, concediéndole de esta forma la cualidad de sagrado a lo erdtico; la religiéon se
encargd de enumerar aquellos elementos vedados para el ser humano al imponerles de
manera simultanea lo que se prohibe y, a la vez, se transgrede.

En oposicién a esto, la época renacentista trajo consigo una transicién paulatina
hacia exposiciones plasticas en las que nuevamente el cuerpo empezd a ser la belleza
nombrable y el medio para el incendio de lo humedo.

Por otro lado, se logré aportar el lenguaje de lo erético, es decir, frases y conceptos
que facilitaron un acercamiento a lo que Foucault denominaria la expresién mas pura del
afuera. A diferencia de Sade —cuyo transito al afuera se concede en el deseo—, en Bataille se

realiza a través de la transgresion y del reconocimiento que lo complementa: la prohibicion.
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Bataille tuvo la necesidad de decir que el erotismo ademas de ser una continuidad de dos
seres individuales que se complementan en la realizacién del coito o bien, como Rimbaud lo
denominarfa: en la eternidad que se une con el mar; manifest6 como la verdad de los
cuerpos y su forma expresiva —alejada de toda alienacién y si en la autonomia de las
existencias que se liberan— el erotismo.

Presencia en la que el ser se altera, se libera de si y se contrae oponiéndose a toda
sujecion; guarda también la continuidad un vinculo con la poesia que Heidegger determina
en su concepto.

La verdad altera nuestros sentidos. En el erotismo, la manifestacién o bien la
desocultacién de esa vida apegada o mirada horizontal como Angelique lo sefalaria en el
mito de la glandula pineal, es el desgarre, es decir, todo acto que violenta y aniquila el
sosiego. Asimismo, la poesia —para el escritor de Arte y Poesia— es también la verdad que
libera e ilumina lo descubierto a través de lo que se desoculta y se manifiesta al provocar la
aletheia que crea una existencia ajena a la habitualidad o bien a la normatividad. Implica
alejarse de la avidez de lo comun para refugiarse en la creacion que libera la presencia oculta
de una existencia. Bataille emplea tal verdad, alumbramiento o libertad, a través de la fuerza
de sus palabras y del dejar fluir cada una de ellas para permitir que las letras realmente sean
por medio de la utilidad que éstas representan en cada una de sus manifestaciones que,
simultaneamente, provocan la autonomia de pensamientos ejercidos en cada acto

consumado entre la prohibicion y el deseo que la consuma.
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Su escritura radica en escribir de otra forma y en consumar la creacién por medio de la
diferencia en donde la angustia es delicia y la muerte que redime a las palabras es el
desorden de los actos y la combinacién de los términos.

Definir propiamente el término de erotismo no es un fin propio en la investigaciéon
presente; llevarlo a cabo implicaria someterlo a una serie de limitaciones o precisiones cuyo
interés no es hegemoénico, no obstante, se provee un acercamiento minimo determinado a
través de la historia plastica y por medio de conceptos lingiiisticos que alimentaron otras
corrientes de pensamiento.

Asimismo, se incluyen conceptos determinantes para Bataille (dado que toda la
investigaciéon radica en su obra) que posibilitan la manifestaciéon de ideas en torno a sus
escritos y cuyo enriquecimiento se basé en textos que plasman la transgresiéon, la ebriedad
del derroche y la dilapacién de energia sin fines practicos.

Finalmente, se ultima que fue posible relacionar los conceptos lingtisticos, poéticos
y oniricos para trasladarlos a un lenguaje fotografico cuyas caracteristicas son compartidas
con la corriente artistica estadounidense de los afios sesenta (hiperrealismo) y cuya
expresion justifica la creacion y percepcién individual en la imagen.

Asimismo, se presenta un acercamiento biografico al autor de Historia de/ Ojo, el escritor
francés Georges Bataille, cuyo libro posibilita diversas contribuciones de literatos que
vierten sus conocimientos en las vicisitudes del objeto asi como en la unién, combinacion y

seleccion de los términos que se justifican para llevar a cabo la creacién literaria.

04



Por otro lado, se contempla una semblanza sobre la historia grafica del erotismo y su
manifestacién en la escritura connotandolo como la expresiéon pura y manifiesta del afuera:
poesia del desgarre, muerte y transgresion.

Sélo cabe sefialar que la imagen fotografica al ser parte de un traslado evocativo y no
literal realizé sélo una aproximaciéon a la riqueza de la escritura que sin duda excede

cualquier representacion visual.
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Electronicas

http://www.nietzscheana.com.ar/sobre bataille.htm

http://www.buscabiografias.com/cgi-bin/verbio.cgirid=858
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VII. Portafolio fotografico

Historia del Ojo: mutaciones constantes de un objeto
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1. EL HUEVO

101



2. PLATO LECHE

102



3. 0JO

103



4. TESTICULO

104



105



6. LLANTO

106



7. LECHE

107



8. YEMA HUEVO

108



9. SEMEN

109



10. ORINA

110



111



12. EXCESO

112



13. MUERTE

113



14. DESEO

114



15. PROHIBICION

115



16. DERROCHE
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VIII. Fichas técnicas

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Huevo. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 15
Plato leche. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 15
Ojo. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 15
Testiculo. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 15
Sol. Diapositiva color. ASA 200. 35 mm. f. 8 / v. 30

Llanto. Diapositiva color. ASA 200. 35 mm. f. 5.6 / v. 30
Leche. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 8 / v. 15
Yema huevo. Diapositiva color. ASA 200. 35 mm. f. 8 / v. 1
Semen. Diapositiva color. ASA 200. 35 mm. f. 5.6 / v. 1
Orina. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 15

Sol. Diapositiva color. ASA 200. 35 mm. f. 8 / v. 30

Exceso. Diapositiva color 100 ASA 35 mm. f. 5.6 / v. 30
Muerte. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 30
Deseo. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 30
Prohibicién. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 15

Derroche. Diapositiva color. ASA 100. 35 mm. f. 5.6 / v. 1

117



	Portada
	Índice
	Introducción
	I. Saussure: Elementos de Lingüística General
	II. Equivalencias Oníricas y Poéticas Análogas a los Ejes Lingüísticos
	III. Georges Bataille y Roland Barthes: Historia del ojo
	IV. Realismo Fotográfico: Acercamiento Visual Desplazado a Historia del ojo a Través de la Imagen Fotográfica Fija
	V. Conclusiones
	VI. Fuentes de Información
	VII. Portafolio Fotográfico
	VIII. Fichas Técnicas

