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INTRODUCCION

La presente tesis nace de la inquietud causada por un mundo que se muestra gentil en sus
formas regulares.

Cuando observé (en el sentido més profundo de la palabra, € que implicala adquisicion
de conocimiento por medio del sentido de la vista) por primera vez que la subdivision
dispuesta sobre la semilla de un &rbol se podia definir como una configuracién geométrica,
no volvi a ver igual a mundo; segui buscando entre los organismos de la naturaleza mas
vestigios geométricos dentro suyos, trazados sutilmente como una ruina prehispanica, o
suficientemente reconocibles. Llegué a imaginar un mundo deterministamente geométrico.
Después supe que ese mundo ideal existe en un plano superior al terrenal, y que es aqui
donde la materia se estorba a si misma para alcanzar la perfeccion de laidea... y que en un
plano inferior la forma de la materia es indescriptible ya que no mantiene ninguna
configuracion alacual ceflirse, como lamolécula o el domo... Todas estas observacionesy
aprendizajes acerca de el orden de la existencia y la existencia del orden comenzaban a
fraguar dentro de mi creacion plastica, cuya concepcion del mundo adquirié un tinte
teolégico a concebir el universo como planos cuantitativos de la materializacion de una
idea, por definicion, Divina; que excluye cualquier régimen candnico y sacramento ritual,
que comprende una forma de y para Dios. la Idea. Asi, la razén me llegd a parecer uno de
los mayores bienes de la humanidad, imagen de Dios dentro de cada uno. Pero este
argumento de fe no es el que se pone en juego en la presente tesis, donde me di alatareade
expresar graficamente la actitud racionalista absorbida de mis observaciones sin perder sus
afluentes emotivos, basado en la teoria de Rudolf Arnheim que brinda una causa més
objetiva para este comportamiento de la materia suscitado por la energia, bajo € principio
fisico de que todo tiende a la configuracion mas simple que permitan las condiciones.
Deduje entonces que s las fuerzas que trastornan a la materia sucumben a impulso
inherente a la simplicidad obtendria una forma perfectamente circular o esférica, segun €l
medio sea bi o tridimensional. Asi, la imagen del circulo ha de considerarse como €l
méximo logro del espiritu sobre la materia. Es aqui cuando las artes visuales adoptan esta
imagen en su justo peso y dimension.

Hablando en términos méas modestos 0 menos arrebatados, comienzo la redaccion de mi
discurso proponiendo hacer perceptible al sentido de la vista € orden estructural y
discursivo de la obra gréfica aportado por los esquemas configurativos que pueden ser
impuestos por y/o extraidos de el circulo, en calidad de cualesguiera de los elementos
congtitutivos de laimagen, y no como concepto matemético.



CAPITULOI

"Ninguno que desconozca la geometria entre bajo mi techo"
Escuela de Platon.

1. MARCO TEORICO DE REFERENCIA

"Una disciplina crece como un arbol"
Rudolf Arnheim.

Del frondoso arbol del conocimiento se extiende una rama dedicada a la psicologia que, en
una nueva bifurcacion, contiene a la llamada escuela de la gestalt, brotando asi uno de sus
més nutritivos frutos: el pensamiento de Rudolf Arnheim que concierne a la manera de
interpretar un discurso estético. Se refiere a una obra de arte comparando la arquitectura
con un microcosmos, un sistema de fuerzas psiquicas que se puede recorrer como quien se
pasea por € universo, analizando su estructura con €l mismo rigor con que un cientifico
teoriza sobre las fuerzas fisicas, pero nunca siendo considerada segun factores como su
funcionalidad, o su contexto histérico o social, que, los cuaes, aunque presentes, los
despgjamos para contemplar Unicamente su aspecto visua. Entonces, son las formas
arquitectonicas complegjos de estructura VISUAL compuestas por fuerzas psiquicas,
integradas por nodos que irradian o absorben energia, organizadas de manera similar a
atomo o a los sistemas planetarios, sistemas en teoria cerrados, vistos "...como un todo en €l
espacio por una inteligencia que lo contempla, suceso en el tiempo experimentado por €l
hombre en accion..."

Para resefiar €l pensamiento de Arnheim mostraré lo que considero la columna vertebral
de su teoria: las similitudes y discrepancias existentes entre la realidad fisica y la version
que la percepcion por los sentidos nos da sobre e mismo fenémeno.; y tomaremos como
vértebras los binomios el equilibrio-desequilibrio; € espacio-vacio; la dindmica-estética; la
infinitud-temporalidad; la simplicidad -complejidad; lailuminacion-oscuridad; la direccion-
retroceso; € orden-desorden; la atraccion-repulsion; la norma-desviacion; la armonia-
disonancia; €l contraste-semejanza; el movimiento-reposo; el agrupamiento-subdivision; la
coordinacion-subordinacion; la expresion-contraccion... todos, incluso € dltimo, con un
correspondiente dentro de ambas 'redlidades, lafisicay la perceptual, similaresy diferentes
a una vez; de donde se desprende una ambigliedad en tanto que una obre de arte dirigida a
la percepcion, trata sobre asuntos del mundo fisico, abordandolo por medio de dichos
binomios, por lo cua se cargan de ambos contenidos, fisicos y perceptuales; esta teoria es
la base de mi edificio conceptual; columna vertebral no solo de la teoria de Arnheim,
también de mi propuesta estética, si no acaso principio fundamental de las artes: "Todas las
met&foras genuinas derivan de formas y acciones que pueden tener su expresion en €l
mundo fisico, y sélo por analogia de estas cualidades elementales del mundo perceptivo
podemos entender y describir las propiedades no fisicas (* 1)"; debido alo que en la obrade
Arnheim se entiende por ‘isomorfismo': semeanza estructural entre fendbmenos que
pertenecen a medios fisicos o psicologicos diferentes (*2). Un buen eemplo de



isomorfismo |o hago agui comparando la semejanza estructural de un arbol con la del
conocimiento, ambos de naturalezas muy diferentes. El término encuentra aplicacion en las
técnicas representativas de las artes visuales, cuya tarea consiste en crear, valiéndose de un
medio de diferente naturaleza a que representa, un equivalente de un concepto perceptual,
manteniendo semejanza estructural (*3) entre procesos correspondientes que tienen lugar
en medios diferentes (*4). Los factores que componen dichas vértebras cargan contenidos
artisticos y a mismo tiempo fisicos. Dichos binomios son factores estructurales donde
podemos identificar la semejanzay disparidad entre la percepcion y e mundo fisico.

En la Teoria Material de Arnheim se nos dice que, asi como la realidad fisica no la
percibimos con objetividad total, sino como una configuracién de materia sensible,
estimulo en bruto, basados en la organizacion propia del medio visual, material éptico
procesado a nivel fisiolégico, psiquico y cognitivo; la obra de arte (gréfica en nuestro caso)
para manifestar un suceso, acto, fendbmeno u objeto de la misma realidad experimentada
utiliza como recursos sintécticos las propiedades exclusivas de su medio, sin lograr ni
pretender reproducir aquello a lo que se refiere. Asi, una forma que comunica de manera
satisfactoria dentro de un medio cualquiera medio alguna calidad de rectitud, angularidad,
oblicuidad o redondez puede no resultar adecuada en otro medio. Es de |as limitaciones de
cada medio de donde nace la oportunidad de hacer arte, tal como de las limitaciones del
medio visual nace laoportunidad de interpretar al mundo, de mirarlo (*6).

Los recursos de Arnheim para 'traducir' a palabras € lenguaje de las artes visuales se
basan en menor medida en el temay en los simbolos que en € "sentido de laforma’, (*7),
capacidad de dotar a los objetos visibles de propiedades, tales como claridad, armonia,
equilibrio, adecuacion o pertinencia, obteniendo una gramética visual, teoria estética pura,
gjena a toda disciplina no artistica -no obstante sus antecedentes psicoldgicos-, néctar
destilado de toda impureza contraida de fruto y rama; de donde se desprende que sea
posible abordar plasticamente el tema de la forma del circulo y proponerlo como recurso
discursivo y formal de lagréfica, en particular, de mi produccién como artista... aimento y
atmosfera que inspiray alienta mis propias ideas.

Tenemos descrita la vision de Rudolf Arnheim sobre una obra de arte: la de un sistema
psico-fisico, en ocasiones abierto, en otras, cerrado; misma gue adoptamos junto con sus
herramientas conceptuales. 10s elementos estructurales de la obra visual segun él; todo en
torno a la condicién del isomorfismo, por la cua podemos llamar ‘circulo’ a cualquier
forma gue mantenga semejanza estructural con uno, pudiendo asi hablar objetivamente de
él desde un discurso grafico, gracias a un pensamiento productivo, desde la Teoria
Material apenas descrita.

¢Por qué Rudolf Arnheim? La preferencia radica en €l rigor de su metodologia, que le
llevd a cuestionarse acerca de lavalidez y universalidad de su propio razonamiento, puesto
a prueba dentro de diversos campos de las artes visuales como €l cine, la pintura, la
esculturay la arquitectura, saliendo airoso en cuanto respecta al aspecto visual de la obra,
imagen de la totalidad de los planos alcanzados por € hombre que van desde el goce
superficial hasta la més ata iluminacion mental y espiritual. Porque lo considero uno de
los humani sta més cientificos.

Arnheim no nos otorga una definicion explicita del concepto 'arte', aunque se puede
hallar implicita por las descripciones que hace de obras de esta naturaleza, labor que no
realizaré, a pesar de utilizar dichas definiciones, ya que su definicion y la mia podrian
variar -dudo que demasiado- asi como €l concepto de ‘animal’ puede referirse a toda una
gama de especies, vinculadas por caracteristicas comunes. Considero mayor la aportacion



de su método interpretativo de la imagen, los recursos que nos brinda para tal, sus
reflexiones filosoficas sobre las cualidades de |os medios representativos, y sus teorias de
la percepcion como vehiculo del conocimiento; que una extensa 'y detallada definicion de
‘arte’. Pero del concepto de 'belleza’ si nos regala una definicion, menos subjetiva y no
tradicional, a referirse a ella como una propiedad de la forma que hace la expresion puray
vigorosa (*8); y mangjaremos esta concepcion pues nos acerca a un lenguaje técnico, ya
que localiza en donde radica el valor estético de una obra de arte: en € vigor de la
expresion.

Evidencia de la objetividad del discurso de Arnheim es que su sistema explica mejor
gue ninguin otro la estructura significativa de una obra de arte visual: "la configuracion de
fuerzas visuales creadas por ésta es reflgjo tan esencial de la condicion humana que
resulta aceptable como simbolo universal encarnado en todos los enunciados del arte
visual pues tanto los sistemas fisicos como los mentales -y los espirituales- se organizan
en torno al centro de su propio ser a la vez que interacttan con otros sistemas. Las leyes
de la psicologia son casos especiales de las leyes de la fisica." Su principio de
composicion visual se basa en la organizacion perceptual. "Las tradiciones estilisticas
influyen sobre el modo de aplicar el esquema: unas lo subrayan, otras lo ocultan, pero
ninguna lo crea. Esto explica la forma espontanea e impremeditada en que se afirma €l
esguema dondequiera que un artista o diseflador compone una forma visual" (*9).

Para discurrir respecto a algin tema, especialmente en un plano profesional, se debe
establecer € rango dentro del cua se sitlan los términos que constituyen nuestro
vocabulario -definir nuestros conceptos y emitir nuestros postulados-. Y o adopté la obra de
Rudolf Arnheim para lograr tratar una obra de arte intelectualmente a momento de
redactar esta tesis, ya que de alguna parte debia de tomar dichos tecnicismos; invertarlos
no me corresponde. También se trata de una cuestién de gusto personal.

En este primer capitulo nos enfocaremos sobre nuestro objeto de estudio -€l circulo y la
forma redonda- enfrentandolo a si mismo dentro de diferentes contextos que lo modulan,
reconociendo los cambios producidos en € objeto por si mismo, por su entorno, o por
ambos. Aungue se halan unidos se les intentara separar observando al mismo objeto
dentro de diferentes contextos y lainfluencia del mismo contexto sobre |os objetos vecinos
(*10). Esto ocurre cuando un objeto es analizado por diferentes disciplinas. A la vez,
dentro de la teoria estética, se impondra una comparacién dentro de dicho objeto (el
circulo) con otras de natural eza semejante (poligonos, lineas, 6valos, puntos, volumenes...)
no por tratar en extensién a todo tipo de figuras geométricas, sino por andizar las
propiedades graficas de campo circular en funcion a sus opuestas 0 semejantes, creando asi
una tension significativa -"En la proximidad dos formas de naturaleza opuesta se valoran
entre si e intensifican su comunicaciéon (contraste semantico)” (*11). También veremos
relacionadas diversas &reas del conocimiento, como 1o son el arte y la ciencia, lo cual es
necesario para exhibir la enorme carga cultural que encierra nuestro objeto de estudio, lo
cual es posible gracias a que no existe conflicto entre la cognicion intelectua y la
cognicion intuitiva, pues tanto el cientifico como € artista interpretan e mundo externo e
interno por medio de imagenes (*12).

Tomando en cuenta esto Ultimo, abordaré, pues, € tema de la figura del circulo y de la
forma redonda como recurso pléastico segiin el medio desde el cual serdtratado (la gréfica)
sin analizarlo desde ninguna perspectiva gque no sea estética y, mangarlo, con €l tipo de
pensamiento que Wertheimer ha descrito como 'productivo’, en el cual se abandona una



gestalt en beneficio de otra meor, hallando, mediante un trabajo de abstraccion,
implicitos, componentes favorables no dados de manera explicita en la situacion concreta
(*5). De esta manera hallaremos al circulo donde apenas sea aludido indirectamente y a la
vez encontraremos en €l circulo abstracciones inducidas por él, diferentes a la idea
convencional de ‘circulo’, haciéndol os evidentes, tomando como punto de partida, 0 mejor
dicho, de referencia, los recursos discursivos propios del arte aprehendidos de la obra de
Arnheim: la"TeoriaMaterial".

1.1. DEL ESPACIO

"Treinta radios convergen en el centro
de una rueda,

pero es su vacio

lo que hace dtil al carro.

Semoldea la arcilla para hacer la vasija,
pero de su vacio

depende € uso de la vasija.

Se abren puertas y ventanas

en los muros de una casa,

y es el vacio lo que permite habitarla.
En el ser centramos nuestro interés,
pero del no-ser depende la utilidad.”
Lao tse.

...Segun Arnheim. Dedicamos este apartado a la descripcion del espacio por considerarlo
el principal habitat de la obra visual, asi como €l tiempo lo es de la musica; y haremos
evidentes las analogias y divergencias entre el mundo fisico y el perceptua a partir de su
andlisis.

Tenemos dos nociones del espacio (*13): la que concibe el espacio como una entidad
contenida en si misma, finita o infinita, deducida de la propia vision del mundo, una 'nada
tan existente como |os objetos que podria contener y existiendo como un recipiente vacio e
ilimitado en ausencia de tales objetos. Se experimenta como el don de los objetos a los que
precede.

En fisica, €l espacio se define por la extensién de cuerpos materiales o campos lindantes

unos con otros. Las distancias mensurables dentro de los dichos son aspectos del espacio
fisico, y lo determinan las mutuas influencias de las cosas materiaes entre si. Aparte de la
energia que lo ocupa, no puede decirse que € espacio exista fisicamente.
Psicol6gicamente, aunque la percepcion del espacio estd siempre presente, la experiencia
se genera solo através de lainteraccion de los objetos, de cosas perceptibles.
En grafica, hablamos de espacio hasta que trazamos la primer linea. Gréficamente, una
hoja en blanco es imagen de aquello més etéreo que el mismo vacio, es sustancia que
representala esencia del universo en potencia; juega con los elementos de la definicion del
concepto existir: sustanciay esencia.

La primer nocién halla cabida en la concepcion newtoniana de una base absoluta de
referencia, con respecto a la cual todas las distancias, velocidades, tamafios o cualquier



otro tipo de magnitudes tienen mediciones iguamente absolutas. En geometria esto
corresponde a un sistema de coordenadas cartesianas a las que pueden referirse todas las
medidas en un espacio tridimensional

Cuando negamos la existencia del espacio absoluto y 1o consideramos como la creacién
de objetos existentes carecemos de magnitudes y direcciones de ningun tipo. sélo hay un
centro Unico, un origen, rodeado simétricamente por un vacio que genera un espacio
graficado como una esfera centralmente simétrica de expansion infinita.

De estos preceptos dimana la idea de que la vision del mundo se basa en lainteraccion
de dos sistemas espaciales (*14): el cosmico en el cual la materia se organiza en torno a
unos ‘centros que la cifie a una organizacion interna, puntos gue absorben o emanan
energia. Aqui la materia organica e inorganica goza de libertad suficiente para seguir sus
inclinaciones y formar estructuras simétricas. Estos sistemas aparecen dondequiera que sus
vecinos les dgjen libertad suficiente. El universo, e planetay la mente humana son de este
tipo de sistemas organizados por nodos, sean fisicos, como los campos el ectromagnéticos
entre los astros, o psicoldgicos, como las ideas clave de un razonamiento. Imagino a
circulo como energia dimanada por un nodo: € punto central.

Este no es e mundo que vemos cuando estamos inmersos en €. nuestra vision del
mundo posee un orden propio, e mas sencillo que pueda encontrar la mente. El sistema
cartesiano consta de un esguema de lineas rectas perpedndiculares entre si, ancladas a
sistema de referencia més elemental y accesible a la percepcién humana, el horizontal-
vertical (la vertical, impuesta por la fuerza de gravedad; la horizontal, por serle simétrica);
gue ofrece la ventagja de simplificar la comprension del sistema central. Cada uno de estos
dos sistemas posee una figura que |os representa eficientemente: el circulo para el primero
y €l cuadrado para el dltimo.

El sistema concéntrico es indispensable en cualquier enunciado que sobre el espacio
gueramos hacer, pero no basta para organizar |10 que decimos, porque nuestro espacio vital
se gjusta ala cuadricula cartesiana. Ambos en conjunto satisfacen nuestras necesidades.

En gréfica, la relacion circulo-cuadrado podria representar la transicion de un sistema a
otro, simbdlica, filosofica, misticay perceptuamente. También representa e gradiante de
tension y dindmica entre los dos sistemas, retratando asi diversos tipos de fuerzas fisicas y
psiquicas.

Tenemos como primeras bases de este edificio tedrico que retomamos el pensamiento de
Rudolf Arnheim porque sefidla el paraelo y la divergencia entre realidad fisica y
perceptual por un isomorfismo, por lo cua se puede citar 1o espiritual por lo fisico gracias
alagramética de la gréfica; y todo sometido alaley de la simplicidad, cuyas aplicaciones
especificas mencionaremos sélo cuando el discurso lo requiera.

1.2. ¢QUE ESUN CIRCULO?

" ¢Por qué se mueve € cielo con movimientos circulares?”
"Porqueimita la inteligencia."
Plotino.

Evidentemente, halla su primer definicién en el campo de la geometria, donde se le
describe como una superficie plana definida por una curva cerrada [lamada 'circunferencia
(*15), compuesta por una infinidad de puntos (p) alineados de manera compacta entre si,



todos distanciados en igual magnitud a un punto (P) central. Dicha curva, en su calidad de
linea, es la llamada circunferencia -el 'aro’ por decirlo de alguna manera-, y el 'disco’
inscrito dentro de dicho aro, se conoce como circulo; la superficie correspondiente al
perimetro circunferencial. Visto asi, € circulo esta prisionero al capricho topogréfico que
satisface, es decir que lo tenemos bien ubicado espacialmente. Bgjo esta definicion, consta
de una solalinea curva, es decir, de un solo lado, a no ser nunca abrupta como un angulo.
Imaginemos un triangulo equilétero circunscrito dentro de un circulo, dividiendo a su
circunferencia en tres arcos cuyas cuerdas coinciden con los lados del triangulo Ahora
circunscribamos de igual manera un cuadrado. Dividamos en dos partes los arcos
comprendidos entre los vértices y undmosl os mediante lineas, o cua nos dara un octagono
querellenard al circulo mucho mejor. Si volvemos a bisectar los angulos (fig. 1),

figural

pasariamos a poligono de 16 lados, y esta biseccién se podria prolongar cuanto
quisiésemos (*16). Los poligonos que se fuesen obteniendo irian rellenando cada vez
mejor a circulo, con mas precision; los segmentos circulares sobrantes se irian haciendo
cada vez més pequefios. Llegariamos a conseguir un n-agono gue se diferenciaria del
circulo en menos de X cnm? Entonces, ¢es €l circulo una figura compuesta por un nimero
infinito de lados, infinitamente pequefios? En la idea esta definicion es valida, y de ser
posible, en la préctica este n-agono bastaria para percibir un circulo, no notariamos angulo
abrupto alguno.

Ahora imaginemos una lamina de un espesor muy fino, sobre la cual recortamos un
triangulo. Hay una sola posicién en la que el trozo recortado puede volver aincrustarse en
la chapa. S6lo s el triangulo recortado hubiese sido equilatero, podriamos encajarlo en el
hueco de tres maneras diferentes. Con un cuadrado, las posibilidades de llevarlo a
superponer consigo mismo -como diria el mateméatico- Ilegan hasta cuatro. Para €l circulo
son posibles innumerables posiciones de coincidencia consigo mismo. Podemos decir que
es unafigura que se puede llevar a superponer infinitas veces sobre si misma. El circulo no
es la unica figura de esta clase: la ssimple recta se superpone sobre si misma cuando la
deslizamos sobre la misma direccién. Fuera de ellas no hay mas figuras que gocen de esta
propiedad. Bastaria con exigir que lafigura sea cerraday la definicién estaria completa.

En la geometria analitica se define lo que es € circulo por procedimientos numéricos
(*17). Un modo de describir las caracteristicas espaciales de su forma seria determinar la
ubicacion espacial de cada punto. La ecuacion de una circunferenciade radior es (x — a)? -
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(y —b)2=r2g el centro del circulo estaaunadistanciaa del gedelasy, y aunadistancia
b del gje delas x. Aun en una férmula de este tipo no se dice mucho sobre la naturaleza de
lafigura resultante (* 18). Simbdlicamente, el circulo es un punto extendido participe de su
perfeccion. El punto ha contenido a circulo. Es la proyeccién de la esfera (*19), todas y
cada una de ellas, y a mismo tiempo, la Unica posible. El circulo es la imagen
bidimensional del Gnico cuerpo tridimensional que mantiene su proyeccion constante.

Estas definiciones parecen insuficientes para definir a nuestro objeto de estudio.
Podemos volver a preguntarnos qué es realmente un circulo; y cabria complementar la
indagacion con indagar si éste realmente existe. Y o hace en el mismo grado que unalinea
0 un punto, definiciones que damos por postuladas; ademas de que conocemos estas ideas
imaginarias a través de sus representaciones graficas, (fig. 2)

N ™

figura2

Bien sabido es que, si observamos un punto -obviamente dibujado en papel- con unalente
de aumento o a través de un microscopio, veremos una superficie manchada, compuesta
incluso por otros puntos més pequefios que le confieren una 'forma’ (podria suceder con un
'pixel’). Con la linea ocurre otro tanto: examinada microscopicamente se descubre que
tiene un grosor, un espesor determinado, que excede la supuesta unidimensionalidad de la
linea. Trazada una circunferencia y puesta en la misma tela de juicio, ¢veremos la
compactibilidad de todos los puntos que la integran dandole una forma ininterrumpida y
perfectamente delineada? Con mayor seguridad notaremos un trazo curveado de cierto
grosor e irregularidad, al igual que en los casos anteriores. Tenemos entonces que €l
supuesto circulo (la superficie dentro de la circunferencia) se vera como una masa redonda
de limites periféricos mordisqueados, parecida a una mancha de tinta derramada sobre €l
papel. Enfatizo estos defectos nimios para sefidar la gran diferencia entre los conceptos
mencionados y sus representaciones gréficas. De las Ultimas es de las que se vale la
grafica, y lapresente es unatesis sobre gréfica..

Para fines técnicos me anticipo a definir a circulo como la figura de regularidad,
simetria, equilibrio y simplicidad absolutas. Lo comprobaré en este primer capitulo.
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1.3. SSTUACION MATERIAL DE UNA IDEA

"Muy sabia es la lengua que puede alabarte dignamente, y toda ignorancia €l alma que te
ve sin asombrarse. Ya es para mi cierto elogio saber admirar tus méritos.

Tus ojos parecen los rayos de Jupiter; tu voz, su espantable trueno, trueno sin estruendo
deira, que esmusicay dulce llama.

i Celestial como eres, aborrece la molestia que se te causa al cantar las alabanzas del
cielo con una lengua tan terrestre!™

William Shakespeare.

El circulo es una figura compleja -a pesar de su simplicidad- ya que se sustrae alalégica
del razonamiento lineal, y se adapta a las caprichosas exigencias que explican las
caracteristicas de dicha figura. Es una figura compleja debido precisamente a su
simplicidad. Complejidad y ssmplicidad no han de entenderse siempre como anténimos. La
simplicidad se define por las condiciones estructurales, propiedad de sus patrones fisicos;
por el modo méas hébil en que se organiza la riqueza de significado y forma en una
estructura total. La fisica dice que en un campo dado las fuerzas que lo constituyen se
distribuyen en la organizacion mas simple, regular y simétrica; produciendo mayor unidad.

Estas caracteristicas hacen del circulo la estructura mas equilibrada: el centro no prefiere

tension de direccion alguna, pues tensiones de todas direcciones se equilibran en € punto

medio. El punto central es un foco invisible de poder. Sus puntos estan en reposo, mas no
en ausencia de fuerzas activas;, de manera que conviven dentro suyo la dinamicay la
estética no solo seménticamente, Sino como consecuencias mutuas, como causa 'y efecto

(*20).

El equilibrio es el estado de un cuerpo en € cua las fuerzas que operan sobre él se
compensan mutuamente; toda estructura visual finita posee un centro de gravedad -fulcro-.
Las fuerzas que se han equilibrado siguen siendo visibles. Tanto fisica como visuamente
el equilibrio es el estado de distribucion de las partes por la cual € todo ha llegado a una
situacion de reposo. La totalidad manifiesta la necesidad de todas sus partes. En € centro
todas las fuerzas se equilibran y tienden a reposo (*21). Desde este momento
consideraremos | as descripciones del circulo expuestas en 1.2 como procesos de desarrollo
del mismo, y no como manifestaciones de una mera figura geométrica estética, pues a
definir a circulo como la forma mas equilibrada la estamos equiparando a un sistema
fisico, y por lo tanto, dinamico, semejante a una flor o a una estrella. Estos procesos de
desarrollo dirigen su forma con la mayor simplicidad posible, imagen de perfeccion. De
ahi su complgjidad.

Fisicamente, la manifestacion de la forma circular ocurre a dos niveles: @) el estado
dindmico temporal y b) e estado estatico material.

o El primero se caracteriza por €l movimiento, paralo cual se requiere algun tipo de
energia regida por patrones ciclicos. Este movimiento puede ser descrito por las
definiciones del circulo mencionadas en 1.2; por gjemplo, el caso del Big-bang
alude alaidea de un circulo irradiado de su propio centro, y el caso de latraslacion
de un planeta alrededor del Sol alude a la idea de un circulo dibujado por su
contorno... -nétese que no hablo de laregularidad de un circulo perfecto, sino de la
manifestacion de la redondez-. Dicho estado descansa sobre la cuarta dimension y
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no depende tanto de las otras tres al no depender de forma alguna.

o El segundo atafie exclusivamente a la forma tridimensional, pues su existencia es
propia de su materia. Aqui tampoco se puede hablar de perfeccidn; estamos
hablando de los objetos redondos.

De los dos anteriores se puede desprender un estado mixto, en la que tanto su forma
como su movimiento obedecen a patrones circulares en cualquiera de las descripciones de
1.2, es decir, que dibuja a circulo en las cuatro dimensiones, como en el caso concreto de
la rueda, cuya funcion no se limita a su forma, sino también a la trayectoria de su
movimiento.

En el campo de la gréfica se puede hablar de un circulo bidimensional, cuyas funciones
son representativas, comunicativasy expresivas; y cuya significacion puede oscilar entre la
mera alusion a las manifestaciones del circulo -al movimiento, a tiempo, formay espacio-
y la aportacion de valores estéticos -calidad de linea, tono, forma...- Gréficamente puede
haber un circulo geométrico, abstracto, mecanico; y uno organico, natural, vital. El circulo
puede ser unatransicion entre la regulacion organicay la organizacion geométrica.

Teniendo esto asentado, nos lanzamos a estudio del circulo; como figura geométrica,
como figura retérica y como forma plastica. Pero Antes de sumergirnos de Illeno en €l
analisis de nuestro objeto de estudio conviene hacer algunas reflexiones: ¢donde podemos
hallar 1a presencia de un circulo?, ¢éste es un fendmeno de la naturaleza o un producto de
la cultura?

Consideremos validas por e momento ambas posibilidades.

1.3.1. EL CIRCULO COMO FENOMENO NATURAL

"...La manera en que se entrelazan las ramas de un arbol
era mas inteligente que la mayoria de la gente que conocia.”
Rudolf Arnheim.

El primero en venir a mi mente de algunos gjemplos de la abundancia de los circulos
contenidos en la naturaleza es € disco de laluna llena. Pero laluna en si misma no posee
la figura perfecta de un circulo (pues éste es un concepto matematico, idea); tiende
sutilmente a la forma esférica, tiene una superficie irregular ("€l circulo es la proyeccion
de laesfera’), y depende de laincidencia de los rayos solares para presentar tal apariencia.
¢Por qué se percibe entonces como un disco perfectamente circular? La teoria de Arnheim
nos explica que todo patron estimulante tiende a verse de tal modo que la estructura
resultante sea tan simple como lo permitan las condiciones. El estimulo es la figura que se
proyecta sobre las retinas. La tendencia del cerebro hace que lo percibido sea lo mas
simple posible; ademas, dada la distancia entre el cuerpo celeste y nosotros, se refuerza la
simplicidad sintetizando € impulso - de igua manera que cuando vemos a una persona
convertirse en un punto mientras se aleja hacia el horizonte-. Si el campo psicolégico es un
campo de fuerzas del tipo fisico, la tendencia a la ssmplicidad opera en é (*22). En este
caso se trata de un fendbmeno perceptual.

Otro giemplo del hallazgo de circulos dentro de la naturaleza (acto semejante al trazo de
cualquier linea sobre e papel en blanco: perturbacion del reposo, movilizacién del
espacio) es e movimiento ondulatorio del agua al caer una gota dentro de un estanque.
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Vemos una serie de circulos concéntricos difuminandose al crecer el radio. Mas que hablar
de forma circular se habla de exterior e interior concurriendo o compitiendo entre si para
constituir la forma circular, que en este caso no es una caracteristica esencial del objeto,
concerniente a los limites de sus masas, cuyo aspecto no coincide con los limites efectivos
del cuerpo, ni se refiere a sus aspectos espaciales (*23). El concepto de forma no satisface
la descripcion del fenémeno.

Invito a lector a hallar en su entorno algun circulo, pues entre |os NUMerosos casos -

imposibles de abarcar en este econdmico texto- sélo mencionaré uno mas, que puede

representar a muchos otros. El crecimiento organico de las flores. No son circulos
estrictamente, pero se desarrollan siguiendo patrones ciclicos en cualquiera de las
descripciones del circulo mencionadas. Por la manera en que lo evocan parecieran tener

"en mente" con gran claridad la "idea' de 'circulo=. como formas organicas se

desarrollan en una manifestacion externa de las fuerzas interiores que las produjeron,

simples, como resultado de la distribucién de las fuerzas que las crearon. Sus procesos
de crecimiento dirigen la forma con la mayor simplicidad posible; razon por la cua €l

hombre goza contempléndolas, goza en la contemplacién de la forma regular y

simétrica, imagen de paz y perfeccion conquistadas mediante una victoria sobre las

fuerzas de la naturaleza (*24). Al manifestarse, e circulo actia como un ser organico
pese a su forma geomeétrica.

"La forma de los objetos esta determinada por un proceso dindmico, porque se
encuentran sujetos a fuerzas. Hay un campo llamado de interfases, fronteras entre dos
medios cualesquiera. En ausencia de fuerzas, las interfases acanzan un estado de
equilibrio. Hay sistemas que siempre estan en presencia de fuerzas y nunca alcanzan la
estabilidad. En los sistemas reales, |0s objetos son estadisticamente méas o menos fractales.
Algunos objetos de la naturaleza que recuerdan la geometria fractal son las ramas de los
arboles, lared de vasos sanguineos del sistema circulatorio, los bronquios. Sin importar la
escala, en la naturaleza hay una infinidad de formas que pueden ir desde una galaxia en
espiral hasta un cristal de nieve, la hoja de un arbol, la ramificacion en ideas del
pensamiento, etcétera. Una rama de la fisica llamada morfologia estudia las simetrias,
patrones que se repiten, longitudes, y sobre todo, la razon de porqué sistemas diferentes
tienen formas parecidas" (* 25). Esta morfologia corresponde a isomorfismo en psicologia

Seguin Platon

"...Con todo aquello en desorden, €l dios (Demiurgo) insert6 proporciones en cada cosa respecto de si y de
los demas, esas simetrias eran tan abundantes como fue posible, y se encontraban en las cosas gustadas
seglin proporcién y medida comun [...] Todas esas partes primero fueron ordenadas y luego se constituy6 con
ellas ese todo, viviente y Unico que contiene en si mismo a todos los vivientes mortales e inmortales.”

(*26).

...el espacio fue creado a manera de un recipiente junto con todo lo contenido en €, ala
vez que se construy6 con ello, pero que algo impide gue se redlice perfectamente en la
materializacion de laidea.

Escuchemos la opinidn de un investigador de las ciencias:

"Parece que nada en la naturaleza sea tan pequefio o aparentemente insignificante que no merezca una
agradable simetria. La naturaleza parece recrearse en diversas formas geométricas. Sus figuras se presentan
en forma de circulos, cubos, hexagonos [...] La naturaleza nunca se ha contentado con las figuras sencillas

(*27), sino que ha creado toda clase de intrincados disefios mateméticos [...] Por gjemplo, la concha del
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caracol nautilo es una espiral logaritmica o de angulos iguales: la curva de la espiral siempre interseca los
avanzados radios con angulo fijo. En las escamas de las pifias se encuentran disposiciones de espirales
opuestas (cinco en una direccién, ocho en la otra). Este fendmeno resulta ser muy misterioso debido a su
relacién con una sucesién matemética determinada: |a serie de Fibonacci se obtiene empezando por uno y
anadiendo los dos dltimos nimeros para obtener €l siguiente [...] Puesto que la naturaleza hace mucho
tiempo que cred las formas geométricas més basicas, las creaciones del hombre son inevitablemente
imitativas. El resultado es un enlace entre las mateméticas y la belleza. Los nimeros de Fibonacci también
gjercen una extrafia influencia entre € arte y la arquitectura. La relacion entre dos nimeros adyacentes
después de 3 es 1:1.618 -Seccion de Oro-. Se manifiesta en pentégonos, decagonos y en los circulos..."

(*28). (fig.3)

figura3

Segun la cual e hombre es pasivamente
imitativo. Siguiendo el razonamiento de
Arnheim yo difiero en que, para
comprender el mundo, la mente requiere
hallar orden, a percibirlo, creando
activamente la imagen de este mundo
organizado.

Comparémosla con la de un
investigador de las artes:

"La obra de arte debe parecer de generacion
espontanea. Anatémicamente organizada [...] Las
obras maestras del arte perduran porque fueron realizadas como procede la naturaleza, l6gica y
economicamente[...] Del &omo alaestrella, todo es simple, ordenado, de sobria medida, de arménico ritmo,
de medidas dureas. Cualquier sencillo corazon experimenta el amor y se enternece, pero solo unos pocos han
Ilegado a hacer de este sentimiento comun, obra imperecedera, arte puro, universal. Meditacién y pasién |[...]
equilibrio entre el saber y € sentir. La profundidad del saber da jerarquia a la intensidad del sentir. El
plastico debe someter su emocionado sentir a la organizacion razonada [...] En las obras de arte, el nimero,
el tiempo, el movimiento, estan estéticos como un fragmento de eternidad cristalizada, para que duren estas
aventuras pléasticas del hombre. El canto del hombre es como el extremo emotivo de la palabra, su intensidad
y ritmo estén condicionados por su naturaleza fisiologica, que es congénitamente aurea. Luego, crea los
instrumentos musicales para acompafiar o reemplazar su canto. A poco inventa la notacion musical, para
trascender. Hoy, analizados esos sonidos, su ritmo, la cantidad de vibraciones por segundo de cada nota de la
escala musical, sorprende comprobar €l orden aureo que guardan. Todas las manifestaciones del hombre dan

presenciaal deseo devivir." (*29).

En la que se concilia la naturaleza humana con su creacién cultural. Sin embargo, ambas
posturas convergen en la Seccion Aurea como factor comuin. En términos estrictos de
perfeccidn, un circulo nunca serd hallado en la naturaleza, no obstante encontrarse en ella
como patron regente de multiples fendmenos y organismos, 1o cual ha de parecernos
concebible después de conciliar 1as definiciones (1.3.) con las explicaciones (1.3.1.).
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1.3.2. EL CIRCULO COMO PRODUCTO CULTURAL

"Pensar esfacil, actuar esdificil; actuar siguiendo nuestro pensamiento
esla cosa mas dificil del mundo.”
Goethe.

Esta relacion concepto-fendmeno, idea-materia, no explica ni sefidla la existencia del
objeto en estado puro. Cabe sefidar que, pese aexistir en la naturaleza 'regiones circulares
(redondas), hace falta todavia un esfuerzo cognitivo para abstraer e concepto ‘circulo’ de
su mera manifestacion organica. ¢Acaso e hombre lo disefié basdndose en conocimientos
adquiridos en la observacion constante -nétese que no digo 'cotidiana-? El cerebro humano
ordena el mundo. Entre las sensaciones que recibe de los sentidos, escoge detalles para
someterlos a analisis de la conciencia. Con esos detalles construye una imagen coherente
de laredlidad. El cerebro tiene una necesidad imperiosa de encontrarle significado a todo
lo que percibe, capacidad inventiva llamada ‘'mecanismo interpretador’. Esta funcion
mental se encarga de encontrar patrones coherentes en los datos de los sentidos, y a
parecer i no los encuentra, jlos invental, con tal de no dgjar el mundo en desorden (* 30).
Siendo un producto cultural, habria que encontrar en el repertorio de las elaboraciones
humanas la reproduccién de un circulo, en los términos ya establ ecidos.
Nuevamente, el primer g emplo en venir ami mente es &l giroscopio (fig.4)

figura4

Consiste en un rotor o disco que gira sobre su ge. Cuando
funciona el giroscopio € rotor gira con mucha rapidez vy,
mientras o haga, se mantendra en el angulo en que sefije
con relacion a la Tierra, siempre que esté sostenido en
formatal que nada interfiera con su movimiento, resistira
a cualquier cambio en la direccion de su ge, fiel a la
primera ley de Newton (*31). Este ilustra la manera en
gue entran en contacto las fuerzas naturdes y las
mentales, vinculadas por el circulo debido a lo que
podriamos llamar su "actividad fisica'. Son innumerables
los inventos humanos de esta indole, y no pretendo hacer
de este apartado un catalogo de tales; y aunque en principio son rudimentarios, conviene
mencionar un pufiado de ellos ya que, a ser desarrollados, traen consigo el avance
tecnoldgico: la polea, movil o fija; larueday su €e; la palanca; la rueda dentada... Todos
tienen una'actividad fisicacircular'. (fig.5).
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figurab

Un circulo del tipo temporal-dindmico lo
encontramos en un curioso invento que consta
de un recipiente cuyo fondo consiste en una
pajilla que se inclina sobre la boca del mismo,
suponiendo que el peso del liquido presiona
sobre si, iniciando una circulacién continua
(*32). El circulo sigue actuando en esta obra

(fig.6)

figura 6

Sin la aspiracion de seguir un orden cronol gico,
ni la ingenuidad de abarcar un periodo de cientos
de afos, considero adecuado tratar en los
siguientes términos a la cultura azteca 'y su Piedra
del Sol, con el objetivo de mostrar ahora lo que
[lamaremos 'capacidades conceptuales del circulo:
el Calendario Azteca representa un computo del tiempo ..la mitad de la ecliptica, o
movimiento propio del Sol, de occidente a oriente segiin € orden de los signos, desde €l
primer punto de aries, hasta el primero de libra [...] y e movimiento diario de oriente a
occidente desde su nacimiento a su ocaso (*33) mediante disefios pictogréficos inscritos
dentro de un formato circular, dispuestos en una composicion radial, a lo largo de fgas
concéntricas -coronas- que van desde un plano interior a uno exterior. Esta representacion
del tiempo como producto cultural nos ilustra las cualidades conceptuales de nuestro
objeto de estudio. EIl movimiento circular es perfecto, inmutable, sin comienzo, fin, ni
variacion, lo cua lo habilita para ssmbolizar € tiempo; €l cielo en sus relaciones con la
tierra, césmicas y espirituales (isomorficamente). Debido a su semejanza con la actividad
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celeste y su dindmica, enlaza al hombre con la divinidad, que produce, regulay ordena la
vida. Tenemos a Tonatihu, € dios padre, en € circulo central ...la imagen del sol en la
forma en que solian los indios representarlo; y sus principales rayos son los ocho de los
cuales cuatro estan asentados enteramente sobre las casillas que contienen, de cinco en
cinco, los caracteres numeéricos, y los otros cuatro quedan cubiertos en parte por las
mismas casillas (*34), diciéndonos que € tiempo, € movimiento, es desarrollo y
manifestacion del punto central, de las perfecciones ocultas del punto primordial y los
efectos creados. e mundo en cuanto se distingue de su principio. El centro es €l padre del
circulo. Todos los puntos del circulo se vuelven a encontrar en € centro. Su principio y su
fin (*35). No es gratuita la composicion radial del Calendario Azteca a tratarse de una
representacion del Sol, pues saca provecho de la semejanza entre los radios que emanan
del circulo y la energia que desprende € Sol jen rayos emanados del centro de su masal

(fig. 7)

figura7
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L a representacion azteca del universo fisicamente, no difiere mucho de nuestra nocion
actual del Sistema Solar. Deducimos que en el caso del tiempo podemos referirnos a
ciertas dimensiones a representarlo mediante figuras geométricas. Tenemos la
adimensionalidad del punto para €l instante; lalinea parala duracion de un acontecimiento
dado; el circulo para la repeticion de un ciclo -periodo de tiempo en € que se cumple una
serie de fendmenos; acciones o modificaciones que sufre un cuerpo o sistema gue pasa por
diferentes fases hasta volver a su estado inicial, después del cua se repiten en orden
semgante-; y la esfera para una constelacion de éstos. Encontramos en el tiempo
diferencias no sdlo de grado sino de cualidad, de forma.

Es notable que una imagen pueda dar percepcion de fendmenos inaprensibles. El
hombre siempre habia creido en los &omos sin haberlos visto nunca. La realidad no es
solo lo que nuestros sentidos perciben. Muchas de las creencias cientificas dan crédito alas
pruebas indirectas. se combinan las cosas de manera que las fuerzas de la naturaleza
produzcan efectos que puedan verse u oirse, como en €l caso de |las ondas radioel éctricas:
no podemos verlas pero sabemos que existen cuando prendemos €l radio, tal y como sblo
sabemos del amor por los actos humanos. Hasta el descubrimiento de los rayos X se pudo
penetrar la estructura de un metal y fotografiar o que sucede dentro de él, indicando algo
sobre la forma en que estédn dispuestos los atomos, organizados de forma evidentemente
ciclica hasta donde el hombre ha sido capaz de representarlos. Si se negara la existencia de
los a&tomos, € mundo de la naturaleza se comprenderia como un caos total sin sentido
(*36).

Hay que hacer una importante distincion entre los productos que evoquen o imiten al
circulo por mero convencionalismo y los que ineludiblemente son redondos por exigencia
de su funcion, la cua solo puede desempefiar, gracias a sus cualidades fisicas y
conceptuales, la forma circular; que mantiene relacion con las fuerzas fisicas y mentales;
haciéndolas accesibles al hombre. Un gjemplo de la adopcién convencional del circulo es
la acufiacion de la moneda. Este caso nos servira para comprender algo importante sobre la
situacion material de la idea. La economia no se veria afectada si la moneda corriente
tuviera forma cuadrada o hexagonal, siempre y cuando se hable de denominacion...
Supongamos que la moneda fuera perfectamente redonda, circular... ¢hemos encontrado un
circulo en estado natural dentro de las creaciones humanas? Este ‘circulo perfecto’ posee
un canto, minimo comparado con la base, pero, al cabo, constituye la altura de un cilindro,
aunque de proporciones extravagantes. La existencia estd sometida a la
tetradimensionalidad de la materia (*37), incluso del mas infimo &omo, y un circulo
perfecto cortado del papel més fino sera un cilindro, a igual que todo cuerpo circular real.
Cuando nos referimos a un cuerpo ‘circular' en larealidad, €l término méas adecuado es €l
de ‘redondez'. Los productos humanos imitan a circulo en la medida que son redondos:
percibimos lo redondo, un dia lo interpretamos bajo un nuevo paradigma: La Geometria;
entonces o redondo recibe la exigencia de lo matemético, transformandose por ese medio
en Circulo, término matemético.

Seria extenuante continuar la busgueda de un circulo en é mundo natural y en €
cultural, quiza no siendo ahi donde se le encuentre; por o tanto extiendo mi investigacion
aun tercer campo: el Mundo de las Ideas.
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1.3.3. EL CIRCULO COMO IMAGEN IDEAL

"El agujero en forma de tunel que constituye el Infierno de Dante,
y la montafia cénica del Purgatorio, asi como

sus galerias concéntricas de pecados y virtudes,

fueron construidos sin ayuda de ingenieros."

Rudolf Arnheim.

La idea es la representacion de una cosa real o imaginaria. Desde € inicio de nuestra
fallida busgueda del circulo, se ha encontrado solidamente, con todas sus caracteristicas,
en nuestra mente; se ha manifestado como una imagen ideal, que nos da la interpretacion
de una situacion real, concreta.

La busqueda realizada dentro de |os contextos anteriores resulto provechosa en tanto nos
aport6 diversos aspectos del objeto de estudio, y, a pesar de no encontrarse en aguellos,
més que algjarnos de nuestro propdsito, contribuyeron a describirnos aun més la naturaleza
del circulo.

Para Platon, € estado ideal del Cosmos es cuando cada cosa esta en su lugar, y su
racionalidad la interpreta como € resultado de una operacion efectuada por un poder
ordenador, llamado Demiurgo, que ordena el desorden a crear el Cosmos (palabra que
significa 'belleza, 'arreglo, ‘orden’; 'mundo: ‘orden del mundo’). El mundo es
mateméticamente ordenado y el trabagjo del hombre de ciencia consiste en encontrar las
estructuras racionales que sirvieron de modelo al Demiurgo. Segun Platén, en el campo de
los elementos microscopicos estas formas se identifican con los poliedros regulares, en
particular con € circulo. El mismo Platon, aungue interesado por €l orden, le presta gran
atencién a los desordenes y sugiere que el orden ideal no puede ser instaurado de manera
absoluta en los objetos materiales. Hay algo que se resiste, que impide a las estructuras
mateméticas redlizarse perfectamente. Platdn delinea tres niveles principaes de
jerarquizacion. En el nivel superior se encuentran las ideas y formas mateméticas que
constituyen los modelos ideales de todas las cosas. Es e dominio del Orden. Al otro
extremo se encuentra el Caos, estado primordial carente de orden y desorden, que escapa a
toda descripcién. Entre esos dos niveles esta nuestro mundo, que tiene un poco de orden y
desorden. Aungue idealmente es ordenado y obedece a leyes deterministas, no esta exento
de carécter aeatorio (* 38).

El nivel mental ha llevado a hombre a ordenar los datos que le proporcionan los
sentidos en un modelo Ilamado 'realidad’. Al construirse un esquema de la realidad con los
datos que le proporcionan los sentidos, y a asignar significados y nombrar objetos, €l
hombre establece una cadena de palabras que lo construye como un sujeto pensante (* 39).
Simbolos, signos... Mediante ellos toma forma la mente, se estructura el pensamiento. La
redlidad es una construccion de los sentidos. Interviene entre nuestra realidad
experimentada y nuestra interpretacion de esa realidad una funcién mental |lamada
idealismo (*40). Los cinco cuerpos estereomeétricos regulares, descritos por Platon en su
Timeo (4, Sec. 55,56) como bloques constructivos elementales de todas las cosas
existentes, son un grato recuerdo de nuestra voluntad de aceptar las formas geométricas
como manifestacion de las leyes bésicamente ssimples de la naturaleza, a las cuales se
puede reducir toda complgidad (*41). (fig. 8)
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figura8

Pero qué tipo de idea es €l circulo. Veremos que aun a nivel de laidea €l circulo es la
figura mas imperturbable.

John Locke llamaba 'ideas a "todo o que sirva de objeto al entendimiento cuando el
hombre piensa, todo aquello que pueda estar empleando la mente cuando piensa’. Habia
las ideas simples (sensaciones), complejas (perceptos de los objetos) y abstractas
(conceptos). "Las primeras ideas que aparecen en la mente son las particulares, y de ahi, €l
entendimiento Ilega a unas pocas generales [...] Porque las ideas abstractas no son tan
evidentes [...] ¢no requiere acaso arduo trabajo y habilidad formar la idea general de
triangulo, pues no debe ser oblicuo ni rectangular, ni isdsceles ni escaleno; sino todos y
ninguno alavez? En efecto, se trata de algo imperfecto, que no puede existir, unaidea en
la que se alinan algunas partes de varias ideas diferentes e incoherentes" (*42). Aun como
idea abstracta, la imagen perceptua del circulo permanece inaterada, incluso
imponiéndole la condicién artificial de ser la imagen bidimensional de una esfera vista
desde todas sus perspectivas y alavez desde ninguna. Acaso la veriamos como una elipse
s lo imaginamos en escorzo. ¢Qué otro concepto goza de una imagen tan constante, sobre
todo entre los que tienen una vaga referencia fisica y una alta calidad etérea? ¢El amor?
doamuerte? ¢Dios?

El pensamiento solo puede referirse a los objetos y los acontecimientos si éstos son
asequibles a la mente. Puede tratar 10s objetos directamente percibidos, que a menudo se
manejan fisicamente. Cuando no hay objetos presentes se los reemplaza por alguna clase
de imagen. Laimagen es un producto de lamente y no un depésito del objeto fisico (*43).

S6lo en la mente humana existe la perfeccion, lainfinitud, la temporalidad... incluso el
universo entero. La realidad misma existe sdlo en la mente, junto con todos los conceptos
habidos y ain no, pues son ideas que indirectamente nos dan la interpretacion de la
realidad externa, diferente para cada uno. El circulo es un concepto y unaimagen, todo ala
vez, tan real e imaginario como todo 1o demés. ¢Queé realidad describe y muestra? La del
desarrollo orgénico, la del movimiento cdsmico, de la estructura microcésmica de la
materia, del orden més simpley complejo alavez.

Para lograr una abstraccion gue tenga sentido, el concepto debe ser generativo. Debe ser
posible obtener a partir de é una imagen mas completa de la que ofrecia € concepto
mismo. Ciertos adjetivos se refieren a atributos clave y otros tienen poco poder de
determinacion (*44).

Si definimos a concepto de laidea del circulo como o hicimos en 1.2, habra que gjustar
esos adjetivos a objeto que califican y confirmar si se cumplen esas condiciones:

eSu regularidad es absoluta. Carece de un espacio gque diferencie una porcion de otra. No
discrimina entre un lado superior de una inferior, ni reconoce direccion alguna hacia
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ningun lado, a no existir tensidén en sus proporciones (*45). Como sistema, €l circulo ha
llegado ala homeostasis, 1o cual solo es posible en teoria (*46).

eSu simetriaestotal. ¢Cudl es el nimero maximo de ges que tiene un circulo? No sblo por
la cantidad del nimero se define la simetria del circulo, pues la elipse o e cuadrado
pueden poseer la misma cantidad de gjes. La diferencia la logra la calidad de las formas
resultantes al efectuar tal division. Al llevar a cabo la misma operacion en un cuadrado, un
rectangulo o una elipse, los fragmentos resultantes variaran al aplicar 1os ges a distintos
angulos, lo que ocurrird a proceder de igual forma con e circulo serd que todos los
fragmentos posibles guardaran entre si la misma identidad, por lo cua se podria afirmar
que en la préactica solo tiene un gje de posible aplicacion (que, desde € punto de vista del
calculo numérico, cualquiera es el mismo, no asi desde la perspectiva pléstica, que habra
de elegir una inclinacion entre todas). Nuestra busgueda de simetria exige la maxima, no
sdlo en cuanto a forma, sino también en cuanto a distribucion de fuerzas fisicas y
psiquicas. (fig. 9)

Q g figura9
@ Q GD eSu equilibrio es integro... Si por equilibrio

entendemos €l estado de reposo alcanzado por
dos fuerzas que se contrarrestan. El circulo esun

‘ sistema en € cual no hay gradiantes. Si ha
" acanzado el equilibrio debido a un baance
’ energético dentro del sistema, o por homeostasis

(0 un estado de un maximo de entropia -
degradacién de la energia de un sistema), indica
S se trata de un sistema estético -que mantiene su constancia porque no hay procesos- o
dindmico -porgue hay procesos balanceados- (*47). Tanto visual como fisicamente el
equilibrio es un estado de distribucion de las partes por la cual € todo ha llegado a una
situacion de reposo (*48).

eSu simplicidad es maxima. Debido a las condiciones estructurales de la figura. La
anulacién de la ambigliedad conduce a la ssimplicidad, y € circulo mantiene constante la
identidad. La fisica dice que en un campo dado las fuerzas que lo constituyen se
distribuyen en la organizaciéon més simple posible (*49). El circulo ha cumplido a
maximo esta premisa. Las masas 0 sistemas que tienden a organi zarse espontaneamente en
forma circular son los de mayor accesibilidad a las fuerzas de la naturaleza. La forma de
un objeto puede ser la imposicion de su entorno: en condiciones de una perfecta isotropia
(isétropo, medio cuyas propiedades fisicas son idénticas en todas direcciones), la mas
probable es una esfera (* 50).

1.3.4. EL CIRCULO COMO ESTiMULO PERCEPTUAL
"Cuanto mas abstracta sea la verdad que ensefies,

mas necesidad tendras de concentrar todos tus sentidos en ella.”
Federico Nietzche.
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Vimos en 1.2 que un poligono regular de una gran cantidad de lados sumamente pequefios,
"en la practica’ podria ser percibido como un circulo indiscutible, aunque no fuera asi.
Algo similar ocurre en el siguiente gemplo, donde Arnheim menciona que un nifio
representa una cabeza humana trazando un circulo: No trata de reproducir e contorno
especifico de la cabeza de una persona concreta, sino la cualidad en cuanto a forma de las
cabezas en general [...] € circulo trazado por €l nifio es algo mas que un simple signo que
representa un concepto intelectual, como por gemplo o« representa el infinito. Es una
imagen, generalmente aceptada de esa redondez que es un rasgo comin de todas las
cabezas. Se ha alcanzado un imposible: una representacion perceptualmente concreta de
lo abstracto. Pero es una representacion que suprime muchas de las caracteristicas
perceptual es de las cabezas constrifiéndose a una forma que reproduce la estructura de la
redondez pura e inequivocamente. La cualidad general de redondez extraida de las
cabezas individuales no sdlo puede definirse mediante un concepto individual, sino que la
estructura particular que designa, que se aprecia con menos claridad en las formas
originales, se ofrece a nuestros 0jos en una forma concreta, individual, en la que dicha
estructura aparece despojada de muchas complicaciones accidentales. Esa presentacion
purificada, aunque concreta, de cualidades estructurales parece satisfacer las exigencias
de una auténtica abstracciéon (*51). Después de todo, para los fines précticos de la
representacion grafica, una forma redonda, trazada a pulso o0 con compas, hos comunica
eficientemente la circularidad tan idealizada, mientras reproduzca el armazén estructural
gue le corresponde al circulo, el cual se puede traducir en términos de tension y dindmica:
el movimiento visual de los objetos naturales se derivan del hecho de que sus formas son
las huellas de fuerzas fisicas que las han creado mediante movimiento, expansion,
contraccion o el proceso de crecimiento. La naturaleza esta viva ante nosotros porque sus
formas son fosiles de los acontecimientos que les dieron origen. Se la experimenta como
fuerzas y tensiones presentes y activas en la forma visible (*52). Ahora, la cuestion de la
forma comienza a ser una experiencia percibida, no un fendmeno idealizado. Las causas
fisicas de la forma regular en la materia organica comprendidas por €l intelecto hallan su
sitio en la percepcion sensoria. EI hombre ve en las acciones que lo rodean las acciones
que las produjeron y que € es capaz de llevar a cabo. La forma material no es sino €l
modo que tiene el hombre de ver los efectos de la accion de las fuerzas (*53).

En € apartado 1.3.1 se hizo una insinuacion a un fendmeno perceptua que nos habia
proporcionado la informacién de una forma perfectamente circular expuesta entre los
objetos naturales; nos referiamos a la luna llena. Toda simetria se percibe como perfecta e
inalterable, cuando la luna mengua, perceptualmente crea una tension que dirige nuestra
mente a completar su conocida redondez; 1o opuesto ocurre dificilmente, ya que rara vez
deseamos llevar una forma simple a otra de mayor complgjidad. La figura del circulo se
comporta de manera similar a nivel perceptual, fisico e intelectual. Recordemos que la
tendencia de la mente hace que el percepto sealo mas simple posible. La simplicidad de la
experiencia depende de la simplicidad del estimulo que origina el percepto -el estimulo es
la figura que se proyecta sobre la retina; €l percepto es dicho estimulo interpretado por la
mente (concepto perceptua)-. Hay condiciones que debilitan el estimulo, como la
nivelacion y la agudizacion. La primera se caracteriza por la unificacion, la intensidad de
la simetria, la omision del detale, la repeticidén y la anulacion de la oblicuidad. La dltima
por lasubdivision , el énfasis de diferenciasy €l refuerzo delaoblicuidad (*54). En €l caso
del que hablamos opera la nivelacién; condicion por la que se simplifica el estimulo 'luna
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llena’ hasta llegar a ser la experiencia de la vision de un circulo perfecto halado en la
realidad fisica

En un experimento trataré de mostrar la naturaleza de la captacion mecanica del material
bruto del estimulo 'luna llena. Esto comprobara que la sensacién de un circulo perfecto es
inherente al proceso perceptual y que por lo tanto es posible representar visualmente por
los medios formales de la gréfica la regularidad absoluta de la figura circular ante €l
observador de una obra, con la exigencia rigurosa del concepto matematico (*55), ademas
de poderle transmitir €l estado espiritua que acompafia a una figura inmersa en una paz
inexistente en el mundo fisico. (fig. 10a,10b y 10c).

figura 10a

figura 10b

figura 10c

Dicho cuerpo celeste fue fotografiado por una rudimentaria
camara fotogréfica automatica para uso de aficionados, desde
una plataforma rodeada de completa oscuridad, para no 'distraer’
latrayectoria del rayo lunar hacialalente,, en una de esas noches
en las que descubre la totalidad de su rostro. Puede apreciarse un
campo vacio en € que resalta un 'punto’ blanco muy parecido a
una forma circular segin 1.2. No esta por demas mencionar que
el técnico del foto-revelado repard en imprimir la toma; que el
profesor de fotografia califico la imagen de deficiente; y que e de fotografia digital
aseguré poder 'reproducir' €l resultado con € tecleo de un 'pixel’ claro sobre un fondo
oscuro... pero mi proceder estaba enfocado a capturar un rayo de luz lunar en estado puro.
(aungue no lo planteo asi, seria interesante medir con vernier la redondez de ese punto)
(fig. 10a).

La misma cara lunar fue posteriormente fotografiada en condiciones idénticas, pero esta
ves con un equipo profesional a través de un lente dotado con 'zoom' (fig. 10b). Las
diferencias son evidentes El objetivo se muestra con detalle, abarcando por completo €l
campo grafico, adquiriendo un caracter natural, organico. Ambas representaciones son
diferentes de la experiencia real. Conforme crece la imagen del objeto gracias a la mayor
capacidad sensible del equipo; la circularidad pasa a un término secundario con respecto a
caracteristicas como su masa, su volumen, su forma, su textura; volviéndose un atributo
abstracto contenido en la percepcion, de la misma manera en que su magnitud periféricay
superficial son atributos abstractos de la razon intelectual.

Asi, no se homologan los discursos de las fotografias ampliando la primer toma o
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reduciendo la segunda (fig. 10c).
Un gemplo plastico: la xilografia (placa recortada, entintado degradado) titulada
"Soledad” (fig. 11)

figura 11

dga ver un
espacio celeste
infinito -al ser
homogéneo €
fondo, permite
tender hacia la
extension
indefinida-, que
se reflgja en €
espacio
terrestre.  La
imagen se
compone  por
e = o T - una  divisién
: e e i S i horizontal que,
timida, vacila en recorrer cerca de la mitad objetiva del formato apaisado, a ho ser porque
en un costado el contorno redondeado del perfil de una cabeza humana une su masainterna
bidimensionalmente a la divisorialinea del horizonte; la cual sefiala sobre una diagonal del
rectangulo un objeto claro, de mayor redondez, de tamafio similar, tallada a pulso sobre €l
inflexible material de la madera, por lo cual queda lgjos de ser un circulo perfecto... pero
dado en el contexto que se presenta, cumple su funcién organico-geométrica, generando en
el espacio 'vacio' un campo de fuerzas. La composicion se ‘amarra por la disposicion del
par de elementos -la luna y la cabeza-, proximos a los puntos &ureos, lo cua crea una
tensién atractiva entre ambos, que se agudiza por su mutuo contraste tonal; blanco, negro;
y por ladiferencia tonal de los contextos que envuelven a cada uno; claro, oscuro; y que a
lavez se suaviza por la semejanza de forma; redonda, cerrada; que las relaciona. Esta obra
comunica a espectador la existencia de dos planos; celeste y terrestre; los cuales guardan
entre si sus debidas diferencias, pero entre los que existe un vinculo inmaterial de enlace,
no establecido retinicamente, sino por induccion, la mente, que se ubica entre los cuerpos
cdsmicos, y como parte de latierra.

Para los fines que perseguimos, los de la representacion grafica, en especia la de la
perfeccion circular, conviene citar a Arnheim: ...algunas de sus cualidades pueden
reproducirse en el dibujo y la pintura y otras no. Para |o que no pueda ser directamente
reproducido hay que buscar un equivalente dentro de las posibilidades que ofrezca €l
medio de representacion [..] La representacion consiste en 'ver' dentro de la
configuracién estimular un esgquema que reflge su estructura y luego inventar un
equivalente pictorico para ese esquema (*56). Esto significa que, a pesar de la
imposibilidad de construir materialmente un correspondiente al concepto 'circulo’, es
posible, por medio de una forma que contenga a esqueleto estructural de dicha figura, es
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decir, el esqguema de fuerzas. una serie de lineas convergentes en un punto, concéntricas de
manera saturada 0 no, no e ordenamiento estético de las cosas (*57), presentarlo a la
percepcion (*58) seguin las posibilidades del medio.

1.4. BREVE HISTORIA DEL CIRCULO

"Aungue €l mundo pueda no ser absolutamente infinito, no cabe representarnosio
como finito, pues la razon humana es incapaz de sefialarle limite..

. Porgque de la misma manera que nuestra tierra

puede no estar en el centro del Universo como generalmente se cree,
también puede no estarlo la esfera de las

estrellasfijas... Asi es que este mundo es como una

grandiosa maqguina cuyo centro (la Deidad) estuviese en todas

partesy la circunferencia en ninguna. De aqui que si latierra

no esta en el centro, ha de estar, por lo tanto, dotada de

movimiento... La tierra, no obstante ser uno de los globos mas pequefios,
es cuna de seres inteligentes, noblesy perfectos.”

Cardenal de Cusa.

No cronol égica, sino psiquica.

Tratemos de mencionar e desarrollo cognitivo (*59) que ha acompafiado a la
concepcion gradual del circulo.

Fue temprano cuando € hombre comenz6 a observar € entorno, y S Sus procesos
perceptuales fueron fisioldgicamente idénticos a los nuestros es de esperarse que hayan
'Visto' las mismas formas gque nosotros conocemos, Pero sus procesos interpretativos
indudablemente no lo fueron. Aun asi, probablemente fue €l circulo una de las primeras
figuras que percibieron -entendiendo por 'percibir’, configurar el mundo visible-, pues en
medio del caos visual de la naturaleza era relativamente fécil distinguir la serenidad de la
luna llena flotando entre la nada, debido a la simplicidad del estimulo. Un objeto
contemplado es percibido en la medida en que se lo adecue a una forma organizada. La
percepcion de la forma es la captacion de los rasgos estructurales que se encuentran en el
material estimulante (*60). Me expongo a afirmar que de inmediato hubo un
reconocimiento de la forma circular vista en e cielo discriminada por su caracter
netamente definido (*61). Pudo ser asi también del punto -en las estrellas, e
indirectamente de la recta -la distancia més corta entre dos puntos de estrellas- pero no de
igual manera de los conceptos abstractos como tales (en la percepcién de la forma se dan
los comienzos de la formacién de conceptos... pero a niveles cognoscitivos tempranos la
mente no es capaz de manegjar una excesiva complgjidad. Utiliza en sus conceptos formas
simples y movimientos uniformes. Los conceptos estaticos facilitan una primera
aproximacion al fendmeno, congelando su estructura, pero al simplificarlo excesivamente
lo aislan, lo cual no conduce a un conocimiento mas comprensivo... cuando se trata de
utilizar conceptos para €l pensamiento productivo, debe presentarse la mas amplia
extension de su contenido.) (*62). Es cierto que el hombre del neolitico -2500-500 a.C.- ya
ornamentaba con disefios pre geométricos (no es conveniente designar con el nombre de la
primer ciencia un fendmeno anterior a la invenciéon de la misma), nacidos quiza de las
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exigencias técnicas como las de la cesteria 0 de una simplificacion activa de las formas
basicas de los objetos; ampliacion, no limitacion, de la sensibilidad estética. No es este €l
tipo de cuestiones que pretendo abordar en esta historia del circulo. Preferimos observar el
hecho de que e esquema 'geométrico’ (incluso en un nifio moderno los conceptos
matematicos han de estar completamente diferenciados para poderse designar como tales)
haya sido aplicado por el hombre, igual que € nifio moderno que dibuja € retrato de una
cabeza humana como un circulo: obtiene de la forma concreta alguna cualidad perceptual
lo suficientemente confiable como para adherirse a ella para la representacion... la mayor
parte de las cosas que vemos redondas no incorporan la redondez literalmente; hay meras
aproximaciones. Aun asi, no solo el observador las compara con la redondez sino que ve
redondez en ellas. La percepcion consiste en imponer al material estimulante patrones de
forma relativamente simple... mucho antes € nifio ya dibujaba circulos como primeros
intentos de representar el estado mas elemental de ‘coseidad' (*63). Todavia hoy usamos
‘alguna figura para representar algo que no tiene una forma lo suficientemente
simplificada como para sefial arla concretamente, como en el caso de modelo atémico o del
campo electromagnético; también, por gemplo, en € organigrama de una institucion se
representan constelaciones de jerarquias sociales. En algunas ocasiones, la redondez se
escoge espontaneamente para representar algo que no tiene forma, que no tiene forma
definida, 0 que tiene todas las formas (*64). Pero en esta etapa de la representaci on todavia
no se ha dibujado propiamente un circulo pues éste no ha sido diferenciado todavia de otro
tipo de formas: unalinearectano lo es hasta que aparece una curva.

Entonces, en el hombre primitivo, € reconocimiento de la forma circular se baso en la
diferenciacion perceptua de la forma, gercicio adherido a desarrollo mental organico.
Los nimeros son una adquisicion tardia de la mente y no son necesariamente el mejor
instrumento para describir, comprender o manejar situaciones que incluyen la cantidad. La
cuenta es precedida por |a captacion perceptual de grupos, y, en ciertos casos, sigue siendo
el Unico enfoque adecuado. La forma de una figura geométrica o de una configuracion
puede resultar reconocida y reproducida sin conocimiento del nimero de elementos que
contiene (*65).

No es sino hasta la época de las civilizaciones antiguas cuando se conciben las ideas de
estas figuras geomeétricas sin referencia material alguna. Latransicion que llevé a hombre
de una vision ‘inocente’ del mundo cadtico a manejo metddico de simbolos y signos
representativos de ese mundo y codificados ordenadamente tuvo que haber sido llevado a
cabo gracias alo que Cirlot denomina como astrobiologia: penetracion reciproca de la ley
astronomica (orden matematico) y de la vida vegetal y animal (orden biolégico). Todo es,
a la vez, organismo y orden exacto. La domesticaciéon de animales y la agricultura ya se
habian realizado antes del comienzo de la época histérica, tanto en Caldea como en
Egipto (3000 a. C.) [...] El tiempo y los fendbmenos naturales fueron medidos antes por la
luna que por e sol [...] En ese periodo se establece la idea geométrica del espacio, €
valor del numero 7 (derivado de €lla), la relacion entre e cielo y la tierra, los puntos
cardinales... (*66): Un desarrollo en e que la observacién constante de los ciclos
celestiales deriva en una agricultura calendarizada que informa sobre los tiempos de
siembray cosecha -es tacita laimportancia biol6gica del concepto del circulo-. Un proceso
dindmico de formas puras -luz, color, movimiento, etcétera- impuesto al hombre por la
natural eza deviene en una concepcion de tiempo ritmico, acompasado y ciclico, de lo que
se deduce su forma visual, circular. La ciencia, €l arte y la vida se hallan de esta forma
estrechamente relacionados.
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Herbert Read concibe la historia del arte como la historia del desarrollo espiritual e
intelectual: Solo en tanto € artista establece simbolos para la representacion de la
realidad, puede tomar forma la mente como estructura del pensamiento, al cobrar
conciencia de nuevos aspectos de la realidad y al representarla en imagenes plasticas o
poéticas. [..] Cualquier extension de la conciencia de la realidad mas alla del
conocimiento presente, debe establecer primero su conjunto de imagenes sensibles. En un
capitulo donde habla de latransicion del pensamiento magico alareligion nos dice:

Lo que distingue a la religion de la magia es la nocion de trascendencia, del ser mas alla del umbral de la
experiencia, la nocién de lo numinoso. Esta conciencia pudo sblo desarrollarse paralelamente a una mayor
conciencia del espacio; primero como un continuo indefinido, y luego, como un continuo infinito. (ver 1.1.)
Antes de que los dioses pudieranconcebirse como agentes invisibles, tenian que conseguir un espacio al que
pudieran relegarse.No inmediatamente, sino por un proceso de pensamiento muy complejo llega el hombre a
la idea del espacio abstracto. Se supone que €l espacio representativo es un registro del espacio perceptual.
Pero la conciencia sensomotora de las relaciones espaciales es una etapa de desarrollo separada y
genéticamente anterior. Desde los principios de la existencia esta conciencia sensorial se halla ligada al
progreso de la percepcion y la actividad motriz, y pasa por un desarrollo antes de que € lenguaje y la
representacion por imagenes hagan su aparicién. Luego, sobre la base de esta actividad simbdlica y del
pensamiento intuitivo, se hace posible una estructuracion representativa del espacio. [...] Una vez que €l
espacio empezo a experimentarse, no como un complejo de 'lugares, sino como una cosa en si, un vacio
material de extension infinita, se abrié el camino para la aparicién de una religion trascendental. Estas
emociones en e umbral del espacio infinito cristalizaron en el concepto de lo infinito, pero e proceso de
cristalizacién es estético; el concepto se descubre en e simbolo captado. [...] La conciencia del espacio fue
producto de la necesidad de 'captacion’, de una materializacion plastica de la intuicion. El hombre desea
una aprehension més firme de la realidad, consecuencia de su insegura existencia, angustia césmica. El
espacio fue descubierto en este proceso de 'captacion’; se convirtié en una entidad de la conciencia, una
cosa en si misma. El producto artistico final habian de ser las construcciones espaciales como la cipulay la
béveda y luego la orquestacion de estos elementos en la catedral gética. Primero existié una forma o una

imagen y después una idea. A medida que |a forma se desarrollo se le afiadieron valores simbdlicos. (*67).

Estas figuras, aunque volumétricas son € equivalente arquitecténico del circulo en un
medio gréfico.

Resulta curioso que de una concepcion errada, o mejor dicho, fisicamente incorrecta del
espacio, puedan surgir importantes formas de pensamiento; mas por devenir en una
representacion redonda o circular: esta bdveda, a simbolizar el espacio, constituyé una
vision no muy equivocada de aquel 'mundo de la luz' y del orden; a tener esta clpula
como 'linea de ecuador' a un circulo, y de ser € espacio infinito; € circulo esinfinito.

Siguiendo con las civilizaciones antiguas, ahora mismo imagino a Faradn
contemplando complacido la construccion de la piramide. La imagen se parece a la de
tantas ilustraciones: filas de hormigas humanas arrastran enormes blogues pétreos sobre
troncos cilindricos utilizados como dispositivos de rodamiento. Para solucionar este
problema, los esclavos fueron capaces de alterar |a estructura que les presento la situacion
a su mente. Captaron |los rasgos destacados de un estado de cosas dado y descubrieron en
ese estado de cosas, modos de alterar las relaciones, de manera que la nueva configuracion
procurd la solucion deseada. ¢Como unos arboles de forma aproximadamente cilindrica,
es0s gue se ven al horizonte, me pueden ayudar a acarrear estas pesadas formas cubicas?
La nueva estructura, més apropiada, se descubre en la situacion misma. La imagen de la
situacion en que se logra la meta gjerce presiéon sobre la imagen de lo que se da en €
momento y trata de forzar una transformacion en la direccion de o requerido por la tarea.
L as exigencias de la meta justifican la reorganizacion de la presente estructura (* 68).
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¢Y qué decir de la anterior creencia acercade laformade la Tierra? En el despliegue de
este caso se podra dar cuenta € lector més que en ningdn otro de que mi historia del
circulo no es una secuencia de datos, fechas y acontecimientos, lo cual devendria en un
torpe amasijo. Cito a Arnheim:

El orden psicol6gico conduce desde concepciones elementales a otras mas complegjas a medida que la mente
va diferenciandose mas y la observacién se vuelve mas refinada. Dado que los modelos del pensamiento
surgieron a partir de las complejidades del mundo directamente observado, tienden a volverse mas simples a
medida que la mente va independizandose. Aristételes (384-322 a.C.) sabia que un barco se hunde
gradualmente en € horizonte a medida que se algja; sabia que durante un eclipse lunar. la Tierra arroja
una sombra circular sobre la luna y que al trasladarse de pais a pais se hacen visibles nuevas
constelaciones de estrellas: el desafio de la observacion refinada exigio la nocién de una Tierra curvada,
apelacién a un modelo més simple y elegante que el anterior: La imagen de un mundo esférico, rodeada
esféricamente por el revestimiento de los cielos. Anaximandro (610-547 a.C.) dijo "quela Tierra es de forma
cilindrica, que su profundidad es la 3a parte de su ancho, su forma es curvada, redonda, semejante al
cuerpo de una columna; marchamos sobre una de sus superficies, mientras que la otra se halla en el lado

opuesto” (*69).

¢En qué momento el concepto puro radicado en la forma geométrica se desprende de su
mera representacion gréfica, dgjando de ser simbolo arbitrario, naciendo asi la geometria
como producto mental, independientemente de los fenGmenos que gestaron el nacimiento
de las formas? Tenemos que ya para el mundo antiguo existe una concepcion auténtica de
las formas geométricas -del circulo sumamente diferenciado- lo cual trgjo conceptos
importantes no solo para las artes, sino para otras formas del pensamiento como la
religion, lafilosofiay laciencia: e tiempoy € espacio.

A pesar de la simplicidad de las figuras del circulo y e cuadrado, constituyeron un
obstaculo algebraico para € razonamiento objetivo de la mente matemaética: la cuadratura
del circulo y € irracional nUmero Pi son gjemplo de lo que digo. Aun para los niveles
cognitivos mas elevados, la percepcion del circulo ha participado de manera trascendental
imponiendo a pensamiento patrones racionales e irracionales alavez. Le ha dado material
intelectual suficiente como para sobrepasar sus capacidades en una etapa relativamente
temprana de desarrollo, justo cuando se crey tener la medida de las esferas cdsmicas,
conteniday descubierta en lamusica.

Los pitagdricos creian en la armonia interna del universo e imaginaron poder
reproducirla e interpretarla en relaciones matematicas; creencia mistica. En los niUmeros
poseia e espiritu humano el lengugje de Dios, y ademés, a los pitagoricos les gustaba
hacer intuitivos los nimeros mediante figuras geométricas, extendiendo asi 1a armonia del
reino de los nimeros a campo de la magnitudes geométricas. Y sin embargo, € mas
sencillo de los tridngulos burlaba las tentativas de aprisionarlo en relaciones numeéricas:
Consideremos un triangulo rectangul o isosceles, cuyos catetos se hallan hecho igualesa 1,
y preguntémonos por la longitud de la hipotenusa, es decir, por la longitud de la diagonal
del cuadrado de lado unidad. Segin el teorema de Pitdgorash?= 1%1% 1+1=2 oseah =
/2. Evidentemente, la hipotenusa tenia una determinada longitud. Pero no habia nimero
que se le pudiera asignar. Todo nimero podia expresarse por un segmento rectilineo, pero,
en cambio, habia segmentos a los que no correspondiese ningin nimero. Estrechamente
pegado a lo medible, vivia lo inmedible, lo inexpresable, perfectamente apropiado para
servir de 'imagen de la vida o de lo 'sin imagen posible, para expresar € eterno secreto.
Respecto de la geometria del circulo, diremos que € numero de la circunferencia,
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designado con la letra griega T indica la razén entre € perimetro y € didmetro de un
circulo. Siendo la circunferencia la mas regular y perfecta de todas las figuras llamo la
atencion desde muy pronto. Los egipcios, los indios, 1os babilonios, |os chinos..., todos han
intentado este problema. Arquimedes (?-212 a.C) fue € primero que supo tratar del
nimero Pi. Hoy se conoce su valor con mas de mil cifras, pero, exactamente no se
conocera nunca. El nUmero Pi debe tener un carécter universal, el mismo valor para todos
los circulos, pues todos son figuras semejantes. Arquimedes logré aprisionarlo entre dos
limites, uno inferior y otro superior, sin afirmar mas, su aportacion fue ofrecer como llevar
acabo el calculo numérico. Pero si consideramos que I = P/D, donde P es el perimetroy D
el diametro, y asignamos D=1, entonces €l circulo cuyo didmetro seaigual a1 eslaimagen
geométrica de Pi tal como la diagonal de un cuadrado lo es de V2 (*70). La escuela
pitagodrica creia en la divinidad del nimero, palabra de Dios que gesté a la naturaleza; y
cuando pusieron atencion en estos casos vieron mella en € supuesto orden imperturbable
que regia a universo, refutando sus creencias religiosas, y por o tanto, su estatus social.
Hay que ver la preferencia de los pitagoricos por las formas regulares y por 10os nUmeros
enteros, 1os cuales encajaban perfectamente en cuanto aimagen e idea, como en el caso de
los sdlidos platonicos (que, llevados hasta sus Ultimas consecuencias de nimero y de
forma, devienen en la esfera). Por tal motivo, yo no llamaria a nUmeros como estos
irracionales. La irracionalidad radica en la forma no mensurable; pero e nimero sin
referencia geométrica seria 'imperceptible’. En las artes: Por 'racionalidad’ entendemos la
medida en que la estructura visual y las partes que los componen son simples e
identificables. Hay un tipo de ssmplicidad basado en la medida y otro basado en la
simplicidad geométrica. En este sentido, la relacion de un circulo con su diametro o de un
cuadrado con su diagonal son racionales aunque en ambos casos |as fracciones algebréicas
dan lugar a fracciones infinitas (*71). ES curioso que una cuestion irremediable para un
método tan elegantemente abstracto como 1o es el dgebra se viera superado de manera
simple por una respuesta geométrica que la hace comprensible al pensamiento a tréves de
la percepcion (fig. 12).

figura 12

La extraccion de la raiz cuadrada de 2,
inexpresable en nimeros, pero representada en
la diagonal de un humilde cuadrado. jLos
esguemas visuales pueden contener informacion no hallada en ningan otro lenguaje! (De
hecho, de entre las dos maneras de afirmar la cantidad; contando y midiendo; y captando la
estructura perceptual; sdlo la segunda nos permite 'ver' aPi a mirar la circunferencia de un
circulo cuyo diametro sea igual a 1, ya que Pi=P/D, y todo nimero dividido entre 1 es
igual a si mismo. Lo paradgjico viene s optamos por cambiar ese valor, ya que Pi
permanecerd constante a pesar del cambio en las proporciones del didmetro.) Mas tarde
veremos que dicha informacion puede ser de tipo estético.

Ya vimos que €l circulo ocupd primero un lugar en la percepcion, de donde paso a la
experiencia empirica como sucedié con € invento de la rueda -ya que una funcion es un
principio que no exige una forma particular, sino un tipo de forma (*72)-, luego a una
concepcion abstracta, ssimbolica y por Ultimo a una representacion matematica. Pero ésta
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no es la cima que puede alcanzar lafiguradel circulo como materia estimular y cognitivo.
A la par de la exploracion matemética si no antes, hubo lo que podriamos llamar una
"simbologia discursiva’ (significado) y una "sensibilidad estética’ (belleza, comunicacion,
percepcion de) aportada por € circulo. Revisémoslo histéricamente.

Unos cuantos tipos de esquemas visuales basicos se presentan con sorprendente
uniformidad en diferentes culturas, épocas e individuos. Jung |os sugiere como arquetipos,
"Imégenes primordiales’. Arnheim los debe a que ver significa percibir la conducta de las
configuraciones de fuerzas visuales y tales configuraciones de fuerzas visuales percibidas
son esponténeamente consideradas imagenes de la conducta de las fuerzas en situaciones
reales importantes. Los aspectos perceptivos se consideran isomorficos a la dindmica en
cuestion. La filosofia taoista, en tiempos de la dinastia Sung, emplea un disefio de
dindmica circular para representar y comunicar su cosmovision. El movimiento de toda la
existencia desemboca en el Eterno Retorno de lo Mismo, constancia inmutable inducida
por laregularidad y uniformidad del cambio. La nocién del flujo estacionario estd animada
por la polaridad del Yin y e Yang, dos principios antagonicos, equilibrados, cuya
interaccion constituye la dualidad dentro de la unidad. EI Yang es el principio masculino,
el Yin es femenino. Por ser opuestos, los dos principios generan los fendbmenos de la
naturaleza. Nada garantiza autométicamente la armonia. La conducta exige iniciativa
activa, que puede estar de acuerdo con la via de la naturaleza o violarla. El T'ai-chi tu (fig.
13)

figura 13

goza de algunas propiedades dindmicas, que tienen
influencia en su significacion filosofica; 1a dinamica
creada por las formas es |o que tienen en comun los
esgquemas perceptuales y las sSituaciones reales
simbolizadas. Tal isomorfismo entre aspecto y
significado debe saltar alavistadel hombre corriente
de cualquier época y lugar. El circulo es universal
porque en todas las etapas de desarrollo mental
emergen por doquier formas geométricas simples,
cual organismos, porque son accesibles a las
limitadas posibilidades organizativas de una mente sencilla, y como las posibilidades no
son muchas, es l6gico que los halazgos se parezcan unos a otros. Para un estudio
pormenorizado e ilustrativo de las propiedades visuales en que se basa la percepcion
espontanea del significado simbdlico del T'ai-chi tu, véase €l ensayo "Andlisis perceptual
de un simbolo de la interaccion”, de Arnheim (*73). Una profunda meditacion filosofica
mantiene correspondencia con un referente gréfico dotado de forma.

Cuando decimos que € circulo esta dotado de una simbologia discursiva nos referimos a
su capacidad semantica. Pero, ¢este discurso puede ser de tipo estético? En ciertas
circunstancias historicas €l circulo ha sido provisto de valor estético, € que mas nos
incumbe por su apego a la disciplina que estudiamos. Las proporciones arquitectonicas nos
dan un giemplo de esto: en el transito del Renacimiento al Barroco, se pasa de preferir las
formas circulares alas ovales; del cuadrado al rectangulo, originandose asi "tension en las
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proporciones’. En un é&rea circular las fuerzas irradian simétricamente en todas
direcciones, mientras que en el évalo hay una tensién dirigida a lo largo del eje mayor.
Toda tension procede de una deformacion (*74). Noétese las contrastantes posturas
intel ectual es entre ambas épocas.

Quiero, por agregar un caso mas apegado a pensamiento contemporaneo, mencionar
gue Copérnico (1473-1543), cifiéndose alaley de la simplicidad, logré ver los intrincados
giros de las estrellas como simples movimientos de estos cuerpos celestes, alterados por un
movimiento igualmente simple que g ecuta la base del observador (fig. 14).

figura 14

El errdtico movimiento de un planeta puede verse
circular 'y continuo cuando se considera que
también la base del observador rota Para
reestructurar la situacion del problema de este
modo, Copérnico tuvo que librarse de los indices
que le imponia la imagen astronémica que se le
daba directamente. Le fue también necesaria una
ORDDEL notable imaginaci on vi sual quele permitié concebir

la idea de que a la situacion que veia, podria
aplicarsele un modelo de apariencia muy diferente
y mas exitoso, ofrecido por una configuracion mas
simple, circular. "Las hazafias cientificas a menudo
consisten en descubrir buenos ajustes ocultos por la
apariencia primariade lo dado, y aplicables mediante una reestructuracion ingeniosa (* 75).

Ahora mencionaré un caso de la ciencia con el objeto de ilustrar la resistencia de la
mente a adoptar una configuracién menos simple.

Galileo (1564-1642) negld aceptar e descubrimiento de Kepler (1571-1630), segun €l
cual los planetas se mueven en elipses, estando € sol ubicado en uno de los focos. Para
Galileo €l circulo seguia siendo e unico movimiento natural, mientras que el movimiento
en linea recta era e resultado de que algun ente extrafio se interpusiera. El Sol se mantenia
en el centro de un sistema de circulos perfectos y la velocidad del movimiento planetario
sblo podia ser constante. Aqui hay una contrariedad entre la observacion exacta y la
tendencia alaformamas simple. La elipse, € ‘circulo distorsionado’ fue tan rechazado por
el ato arte del Renacimiento como acariciado por € manierismo. Un modelo perceptual
elemental fue rechazado por otro mas compleo (*76). Se afirmaba que los cuerpos
celestiales se trasladan en circulo porque es la forma natural mas simple y se adecua a su
redondez misma. La observacion empirica cercend ala preferencia perceptual, fiel alaley
de ladiferenciacion (* 77).

Aungue en las épocas modernas de las que estamos hablando el desarrollo cognitivo fue
muy acelerado, la figura del circulo no quedd rezagada de éste, como lo veremos en €l
siguiente gjemplo, ocurrido en e siglo XI1X.

Un bello gemplo de generalizacion en € pensamiento productivo, que muestra cuan
estrechamente se relaciona la formacion de los conceptos con la percepcion de la
simplicidad estructural. Poncelet (1788-1867) vio la diferencia entre formas que eran
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estructuralmente netas y otras que no lo eran. Advirti6 que un grupo de formas
geométricas separadas podian ubicarse bajo un mismo encabezamiento. Esas figuras
geométricas basicas habian sido entidades autocontinentes desde la antigliedad. Una nueva
entidad perceptual, el cono seccionado, se ofrecia como una nueva totalidad en la que las
figuras, anteriormente aisladas, podian adecuarse como partes (fig. 15).

¢ figura 15

' ‘:\ Q ‘ ‘ Su relacion con
¢ 4 4 las que resultaron
Ser sus vecinas en
una continua secuencia de formas y su ubicacién en € sistema perceptual total del cono,
procuraron una nueva comprension de su natural eza estructural . Esta generalizacion fue un
acto de reestructuracion debida a descubrimiento de una totalidad mas comprensiva. En
algunos casos, las variaciones de un tema conceptual se organizan en torno a un Unico
punto culminante, que domina lo suficiente como para unir conceptos secundarios bgjo la
abstraccion comun. En otros casos existen varios puntos culminantes de la misma
intensidad. Pueden ser tan diferentes entre si, que percibirlos como pertenecientes a una
misma familia de fendmenos puede exigir un entendimiento sumamente maduro. En
geometria, la historia de las secciones conicas ofrece un gjemplo ilustrativo. Las varias
formas que podemos tratar ahora como miembros de una misma familia geométrica, no
exhibian una tal conexién originariamente. Dada su convincente simplicidad y su
estructura autocontinente, €l circulo, la elipse, la parabola, etcétera, se consideraban
entidades independientes sujetas a principios de construccion diferentes. Dado que estas
figuras geométricas se trataron en un principio como conceptos separados y estéticos,
tuvieron que reestructurarse para emerger como aspectos de un concepto dinamico
unitario. Esta reestructuracién perceptual, contraria a lo aportado por las primeras
impresiones, mostraron la elipse como un circulo distorsionado; la recta como un caso
limite de la parabola (* 78).

Actuamente, la teoria del Big bang es la imagen de una continuidad infinita de un
universo centrado origen de todo. Si nos apegamos a pensamiento de Galileo, este
universo es perfectamente circular... esférico. También tenemos otra importante labor del
circulo en la version de Einstein acerca del espacio curvo, un universo finito pero
ilimitado, el mas refinado intento por reconciliar la forma esférica con la infinitud en €l
contexto de la fisica. Para hacer plausible la geometria no euclidea se introdujo una
prolongacion espacial més alla de latercera dimension. Lateoriade larelatividad proponia
la existencia de una cuarta dimensién espacial en nuestro universo, necesaria para dar
cabida al 'espacio curvado’; construccion puramente matematica. "Las propiedades
geométricas del espacio no son independientes de la materia, sino que ésta las determina’.
La geometria del universo resulta distorsionada por campos gravitacionales. Lo irénico
para nuestra historia de laimagen circular es que aqui la cienciamodernallegaal limite en
el gue sus construcciones ya no son accesibles ala imaginacion visual. La geometria trata
de relaciones que pueden utilizar €l espacio fisico y perceptual como imagen conveniente
hasta la tercera dimension. Dentro de la representacion estética el caso que mejor evoca €l
bagaje de las teorias de la fisica moderna es la perspectiva curvilinea, sistematizada por
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André Barréy Albert Flocon (fig. 16) (*79).
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figura 17

A lo largo del presente capitulo
he oscilado dentro de diversas éreas
del conocimiento sin la pretension
de mostrarme experto en ellas, sino
con la intensién de poner en
evidencia el extenso acervo cultural
gue reposa sobre nuestro objeto de
estudio, que en € capitulo siguiente
sera abordado por wuna teoria
exclusivamente estética, tarea de
unadisciplinacompleta: € arte.

figura 16

Para finalizar este capitulo
anadiré una imagen due
considero e méas notable
gemplo de dinamica visua
aportado por €l circulo: me
refiero a rotorelieve de
Duchamp, gréficas que
psicoldgicamente inducen a la
percepcion lailusion visua de
locomocién por medio de la
forma (fig. 17), concepto por
él acufiado para unos discos
gue al girar consiguen unos
efectos plésticos mediante los
efectos Opticos de la
refraccion de la luz, con lo

' que continuamente varian su




CAPITULO 2

"Era una coleccion de melodias alemanas. Isabel €ligid una muy a propdésito para
interpretar el estado de su corazon.

Era una de esas piezas en que la ternura y la melancolia estéan unidas a las mas dificiles
combinaciones de la ciencia musical."

Ignacio Manuel Altamirano.

2. PROPUESTA ESTETICA

"Ni el esquema formal ni el tema representado constituyen
el contenido final de la obra de arte.

Ambos son instrumentos de la forma artistica.

Srven para dar cuerpo a un universal invisible."

Rudolf Arnheim.

Habiendo ya contemplado los diversos perfiles de nuestro objeto de estudio ha llegado el
momento de fijar nuestra postura con respecto a éste, paralo cual servird formularnos estas
preguntas: ¢podemos extraer valor estético de la figura del circulo y por medio de qué
factores pléasticos? es decir, ¢el circulo puede brindarnos una expresion vigorosa? ¢Que
funciones comunicativas puede desempefiar dentro de una obra visua y cémo? ¢Cémo ha
de ser estructurada una obra de este tipo de manera que el circulo cumpla su papel estético,
sintactico y formal ?

La primer cuestion es de tipo tedrico, y para contestarla nos valdremos de los criterios
adoptados de | os textos de Rudolf Arnheim, que nos dice que el valor estético radicaen las
fuerzas perceptuales que organizan las formas visuales y las dotan de expresion, y por lo
tanto, en el disefio, creacion de las formas visibles y tangibles (* 1). Es decir, en la tension
dirigida contenida en las dimensiones visuales de la forma, aquellos aspectos adicionales
gue no son registrados mecanicamente por laretina, fuerzas inducidas a la percepcion mas
alla de lo que visualmente esta explicito. La experiencia estética depende del placer que
causa, cuya intensidad no corresponde simplemente a la fuerza cuantitativa del estimulo
fisico. El efecto estético es motivado por las relaciones formales que existen en la
configuracion del estimulo, condicion descrita como armonia: estado de equilibrio y
reduccion de la tensién. La ley estética impone a cada arte €l uso e interpretacion de sus
cualidades sobresalientes (*2). La tarea de tipo artistico consiste en dar expresion visua a
una forma de existencia o conducta por medio de las propiedades de forma, color, etcétera
(*3). Asi sea una obra extremadamente vigorosa debido a la tensién que produce, esta
fuerza ha de ‘circular' organizadamente dentro y fuera del espacio visual. De no cumplirse
esta condicion, la obra resultara antiestética debido a que la mente del espectador exigira
una configuracion més simple: la que reduzca la tension. Una obra antiestética puede
compararse en este sentido a un chogque automovilistico en una avenida: obstruye €l
transito libre del movimiento, violenta el aspecto del entorno.

Pero no basta con cuantificar dichas tensiones organizadas para calcular su valor
estético, hay que considerar la eficiencia con la que € contenido gramatico del tema es
comunicado al receptor debido a la correcta configuracion plastica. Dado que en este
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punto tocamos conceptos que no han sido postulados satisfactoriamente a lo largo de la
historia (y que de su vaguedad depende en gran medida el encantador misterio del arte)
tales como 'sentimientos, '‘emociones, ‘animas... daremos por superado €l problema del
significado de la sensibilidad estética y nos limitaremos a hablar de las cualidades més
objetivas del orden plastico y comunicativo de las obras visuales y del desempefio del
circulo dentro de éllas, y no audiremos méas gque indirectamente a las 'obras de arte'. Para
un enfoque similar respecto a andlisis visual de la forma sin discriminar su caracter
cultural o natural ni su funcion véase "El petirrojoy € santo” de Arnheim (*4).

En & pensamiento de Arnheim encontramos aproximaciones a lo que é Ilama 'valor
artistico' cuando menciona que carece de é una reproduccion mecanicay fiel del entorno
natura o0 de un tema, habiéndolo més en un esquema que sintetiza y comunica
determinados aspectos, solo los necesarios, del mismo. Desde esta |lana perspectiva, una
formula matemética lleva consigo un grado estético, pero los aspectos que e arte
comunica son los que formulan enunciados sobre la vida interna y espiritual del hombre;
de su condicion de Hombre, no de Materia; para lo cual se vale de la expresion como su
principa herramienta; no es una mera transmisién de informaciéon. Carece de valor
artistico un 'registro’; 1o posee un 'enunciado’, en € caso de nuestra disciplina, un
‘enunciado visual' que en muchas ocasiones debe abstraer, seleccionar, modificar u omitir
algin aspecto de esa realidad a la que se refiere para hacerse inteligible. De hecho, a
abordar € andlisis de una obra de arte o de un objeto cualquiera de manufactura humana,
hallamos que en ambos casos sus aspectos son "un hecho del espiritu humano, experiencia
de los sentidos' que satisfacen cierto tipo de necesidades,” profundas cuestiones del
pensamiento” todas €ellas; y que "la mayoria de las cualidades de estos objetos gercen
cierto efecto cuyas respuestas van desde la atraccion mas superficial hasta la mas profunda
significacion humana; y estas cualidades portadoras de valores humanos pueden ser
descritas con precision, pero muchas de estas descripciones no pueden confirmarse
cuantitativamente, y esta falta de prueba numérica las excluye de la discusion objetiva."
(*5)

La primer pregunta comienza a esclarecerse: Tenemos que €l circulo no es registro de
ningun fendémeno, sino forma pura, y como tal radican en é diversas fuerzas visuales con
las cuales podemos quedarnos y abandonar la forma, que se inducird a la percepcion
mediante la configuracion de sus tensiones. Ademés, podemos hacer uso del isomorfismo
para gramaticar el uso del circulo en una obravisual.

Es evidente que e contexto dentro del cual abordamos a circulo no es matemético, pues
para los enunciados estéticos la mera relacion numérica no dice nada, a menos que cada
miembro tenga su funcién en e conjunto y cada cambio numeérico altere la estructura del
grupo. Por lo tanto, usaremos términos como ‘circulo’ y 'geometria’ parareferirnos a ciertos
tipos de FORMA, tema estético de estatesis, geno alateoria matematica. En la aritmética
la cantidad queda ilustrada por agrupaciones de cosas que sblo tienen en comin la
cantidad. En las composiciones artisticas, |0s nUmeros no son arbitrarios. El enunciado 5-
1=4 no se refiere a situaciones idénticas cuando en una familia muere el padrey en otra, €l
hijo (*6).

Para evitar |a especulacion respecto a la situacion material de laidea del circulo y fijar
nuestro objeto de estudio dentro de parametros conmensurables afirmaremos que "€l
universal es condicion indispensable de la existencia de la cosa individual y e caracter del
objeto perceptible”. Para Aristoteles la generalidad en el caso particular era un hecho
objetivamente determinado. Las cualidades que un objeto compartia con otros de su
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especie no era una semejanza incidental, sino la esencia misma del objeto. Lo general en
un individual eralaforma que le imprimia su género. Un objeto existia sdlo en la medida
de su esencia. Las propiedades accidentales del objeto no eran sino impurezas. Al
encarnarse, la forma perdié ago de su pureza; pero las impurezas resultantes no
pertenecen al ser del objeto. Un objeto nos es real a través de su naturaleza verdadera y
duradera, no a través de sus propiedades accidentales y cambiables. Su carécter universal
es directamente perceptible de por si como su esencia. Cuando ha de hacerse una
generalizacion perceptual; sdlo puede hacérsela mediante € reconocimiento de la esencia
comun de los especimenes. Los accidentes compartidos no pueden servirle de base a un
género. No existen los circulos en la naturaleza en estado puro. Laidea es €l universal, de
ahi debe su existencia. "Para el artista como para cualquier ser humano no viciado, un
circulo no es el producto de unalinea de curvatura constante cuyos puntos equidistan de un
centro, sino antes que nada una cosa compacta, dura, estable. Una vez que el aumno ha
comprendido que no es lo mismo redondez que circularidad, puede tratar de hacer un
disefio cuya ldgica estructural venga dictada por e concepto primario de algo que hay que
expresar.” Por o tanto no haremos distincion de principio entre un trazo redondo con
compés y uno hecho a pulso hasta que e esquema estructural nos lo exija. Gracias a esta
consideracion podremos fluctuar entre un tipo de representacion sintético y uno mimético,
pues entre ambos tipos de forma la diferencia es de grado y no de funcién. No existe
dicotomia entre representacion mimética y no mimética, solo una escala continua que va
desde la imégenes més realistas a los elementos més puros de forma y color (*7). Asi,
obtenemos la FORMA del CONCEPTO, € individual del universal, en cualesquiera de los
grados de la escala de pureza.

Luego se desprenden las Ultimas dos preguntas, que hallaran respuesta alo largo de este
capitulo. Pero, de contestar la tercer cuestion, esta tesis se convertiria en un 'manual’ de
representacion -'circular’, por [lamarla de alguna manera-, cosa que no se pretende; pero si
se dardn claves para su respuesta en la obra gréfica que he elaborado y que aparece
impresa en paginas siguientes, degjando la pregunta abierta a interesado y mostrando mi
posicion personal a respecto. Asi pues, este segundo capitulo se subdivide en dos partes.
Primero se establecera a circulo como elemento formal de una obra visual y por ultimo
como contenido gramético propio de la imagen construida, portador de conocimiento y
emocion. En una obra gréfica € circulo puede ser utilizado de manera a) estructural,
compositiva; y b) sintactica, discursiva. El aspecto etéreo y subjetivo de la sensibilidad
gueda a disposicion particular del individuo.

Y por qué sobre gréfica? Esta es uno de |os soportes culturales més solidos en diversas
areas del conocimiento. En todas ellas se pide auxilio visual para manejar conceptos. Mas
aun, la historia del arte se difunde gréficamente, tratese de escultura, pintura, arquitectura,
u otros medios diferentes.
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2.1. CARACTERiSTICAS DE LA COMPOSICION: DEL ORDEN AL
ACCIDENTE A TRAVES DE LA COMPLEJIDAD. DESDE Y HACIA LA
TEXTURA

"Este que ves, engafio colorido,
gue del arte ostentando los colores,
con fal sos silogismos de colores

es cautel 0so engarfio del sentido;”
Sor Juana Inésdela Cruz.

Antes de analizar el desempefio del circulo dentro de los diversos elementos formales que
componen la obra visual, describiremos brevemente en palabras de Rudolf Arnheim lo que
constituye los principios normativos de la composicion de un disefio, con el objetivo de
economizar lineas dentro de los apartados donde estudiaremos dichos factores.

La composicién no se limita a organizar la estructura de la obra. Cada elemento tiene un
significado que solo adquiere sentido en el contexto del todo, que se revela através de las
relaciones formales de |as partes (* 8).

Resumiré los ensayos de este autor titulados "Orden y complejidad en e disefio de
jardines" y "El accidente y la necesidad de arte” de Arnheim (*9), pues creo que dichos
sustantivos son los mas decisivos para calificar a una composicion de lograda.

"Orden. Grado y tipo de reglamentacion que gobierna las relaciones entre las distintas
partes de una entidad. Tal obediencia a unos principios normativos, deriva del motivo o
estructura global, al cual debe someterse la conducta de todasy cada una de las partes, y se
aplica también ala organizacion interna de cada parte en concreto.

"Complgjidad. Multiplicidad de las relaciones entre las partes del todo, no identificable
alacantidad.

"Ambas son antagonicas, inversamente proporcionales, pero tampoco se excluyen: la
complejidad sin orden produce confusion; € orden sin complejidad, aburrimiento. Los
diferentes grados de la mente exigen grados diferentes de orden y complejidad, segun la
ley de la diferenciacion, que indica que € desarrollo organico procede siempre de lo
simple alo mas complegjo (*10)

"El desorden no consiste en la ausencia de todo orden, sino en el encuentro inarticulado
de todo orden posible. Una acumulacién de fragmentos es desordenada sélo si dentro de
cada fragmento o grupo de ellos aparece un orden claramente perceptible que ni se
prolonga en el orden vecino ni se contrapone a é. Si no se subordinan ni se coordinan; si
no se cuadran o Se contrastan.

"Definicién. Medida en que € orden previsto queda encarnado en un entorno o en un
objeto individual. Por un trazo redondo a pulso podemos entender un ‘circulo indefinido'.

"Racionalidad. Una forma o relacion es visualmente racional cuando € ojo puede
comprender que se halla configurada con arreglo a algin principio simple (rectitud,
simetria, curvatura constante) y puede utilizarlo como uno de los modelos mediante los
cuales codifica la mente la naturaleza. Las formas irracionales no tienen por qué ser
desordenadas.

"Existen cuatro tipos concretos del orden:
¢"Homogeneidad. La encontramos al nivel de la minima complejidad. El tipo mas sencillo
de orden se obtiene aplicando alguna cualidad comin a todo € esguema. Deviene en
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textura cuando no percibimos las relaciones concretas entre las partes individuales, sino
tan sélo la semejanza globa de toda la superficie. No asigna diferencias individuales a sus
partes congtitutivas.

¢"Coordinacion. En un esguema coordinado, todas las partes que componen el todo tienen
la mismaimportanciay peso, pero sus unidades difieren mucho unas de otras.

¢"Una jerarquia es un orden de cierta complegjidad en el cual los elementos se distribuyen
alo largo de un gradiante de importancia. "El elemento estructural dominante puede ser un
punto central, como en una disposicion circular” . El elemento estructural dominante es el
tema, simple o complegjo, a que debe subordinarse € resto del esquema. En un esquema
jerarquico definido cada parte viene determinada por su relaciéon con e tema central.
Mientras que en una estructura coordinada todas las partes son homdlogas, |a jerarquia
suele contener muchos grupos diferentes de homaologos. Normal mente |a estructura global
consta de un grupo de jerarquias subordinadas, de las que a su vez derivan nuevas 'y aun
més pequefias jerarquias. Tiende a convertirse en disposiciones graduadas de estructuras
coordinadas. L as estructuras coordinadas tienden a volverse dindmicas cuando cada uno de
Sus componentes constituye en si una pequefia jerarquia.

¢"El orden accidental parece ser |0 opuesto a orden, y o es cuando acaece una serie de
sucesos sin que los unos hagan referencia alguna a los otros. El desorden, aungue creado
por medio del accidente, no representa €l accidente. El desorden no define relacion alguna,
mientras que €l accidente es una condicion estructural bien definida, la relacion de
independencia, que solo puede establecerse mediante una disciplinada organizacion.

"El recurso a accidente parece ser |0 mas opuesto alo que se espera que haga € artista,
ya gque una de las funciones del arte es la de descubrir orden, ley y necesidad en e mundo
en apariencia irracional de nuestra experiencia. Para poder atravesar la misteriosa
superficie de lo aparentemente accidental, e hombre ha puesto en punto dos técnicas que
en su forma, perfecta y profesional, son la cienciay e arte. Mientras en la ciencia la
imagen més esguematica puede considerarse méas cercana a la realidad, € arte no se
satisface con la quintaesencia desnuda extraida de entre la diversidad de las apariencias.

"Accidente. Mostrar los objetos en relaciones que no han sido establecidas por
conexiones directas de causa y efecto entre ellos, aungue las relaciones accidentales
penetraran sigilosamente en & contenido. Cuando se desea representar € carécter
accidental de las relaciones, se hace no diseminando elementos a azar, sino mediante una
calculadora interpretacion pictérica del accidente. El accidente puede ser e contenido o €l
principio formal de la composicion misma: produce también gozo una huida ocasional de
la sensatez. Tampoco tales esquemas carecen de equilibrio. Hasta €l més estrafalario
conglomerado de elementos puede equilibrarse alrededor de un punto central. Pero con la
estimulacion, el equilibrio y € placer no basta. Una obra de arte debe hacer mas que serlo:
tiene que cumplir una funcién semantica, y no se podra entender 1o que dice s las
relaciones entre sus el ementos no forman un todo organizado.

"De una manera pueden las aglomeraciones accidentales adquirir organizacion y
sentido: mediante la cantidad. Cuanto mayor sea una coleccion aleatoria de elementos,
menos importancia tendran las caracteristicas individuales de cada uno y su interrelacion,
pasando sus propiedades comunes a primer plano. Cuanto més diverso sea el material,
mayor serd la cantidad de elementos necesaria para crear orden, y mas genéricas seran las
cualidades que compartan. Si sele daa esguema una funcion semantica, estas propiedades
comunes representaran el mensaje del esquema.
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"Textura. Resultado de lo que sucede cuando €l nivel de comprension perceptual pasa
del examen de las relaciones estructurales individuales dentro del contexto total a de las
constantes estructurales globales. Las unidades pueden ser percibidas como textura no
porque € nimero o el tamafio de éstas sobrepasen la capacidad del ojo humano, sino
porgue las unidades no se integran en formas mas generales. El esquema es infinito si sus
fronteras las delimita la ley de la parsimonia, que prescribe que en este caso € nimero de
unidades empleadas no debe superar €l necesario para lograr un efecto de uniformidad
global. El nivel de la estructura es bagjo por carecer de diversidad y jerarquia. La falta de
diversidad limita la importancia del contenido que puedan transmitir. En los esgquemas
texturales se encarna en su forma extrema el accidente, la minima reglamentacion de las
relaciones.”

jQué irdnico resulta ir desde e nivel mas bagjo de complgjidad organizativa de la
composicion, empezando por una absoluta homogeneidad, semejante a la textura; hasta el
limite de la complgjidad, €l accidente, saturado de unidades diversas que, al extremo,
devienen en la captacion de algun tipo de textural Esta trayectoria ciclica me recuerda el
transito de lo atdbmico alo astrondémico.

La regulacion de la textura puede convertirse en forma definida. Figura 18: € circulo
como textura.

Figura 18

2.1.1. EL CIRCULO COMO FORMATO
"CABALGATA INFERNAL"

"Cuando seleve o sele oye acercarse,

es conveniente echarse de bruces en € suelo, o invocar a

San Miguel, o dibujar un circulo magico en torno de uno mismo."
Frederik Koning.

No nos es posible percibir ni comprender sin seleccionar zonas limitadas de la continuidad

del mundo; ademas, €l caracter y la funcion de cada parte u objeto cambia en el contexto
concreto en el que lo veamos. Su natural eza solo puede definirse en funcion del contexto en
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gue se considera. Para que un objeto permanezca constante hay que enmarcarlo (*11) a
pesar de que e mundo se nos presenta como un continuo sin interrupciones nitidas que
rebasa cualquier marco (*12).

Antes de esbozar el primer trazo, una obra comienza con la eleccion del formato que se
ha de realizar. Este predispone |os a cances de la composicion, de ahi su importancia.

Nuestros 0jos pueden moverse en cualquier direccion, por lo cua nuestro campo de
vision es ilimitado. Una imagen, en cambio, esta limitada por sus margenes, solo lo que
aparece dentro de ellos es visible. La delimitacion de la imagen es un instrumento
formativo. Si el formato fuera infinitamente grande no se plantearia el problema de una
buena organizacién de la superficie, porgque, a fin de lograrla, es necesario organizar un
espacio limitado. No existe equilibrio en lo infinito (* 13).

El mayor porcentaje de las pinturas y grabados, junto con las proyecciones
cinematograficas han sido elaborados en formatos de éngulos rectos, lo cua nos lleva a
intuir €l tipo de reino abstracto que es € arte, que tiene en el grueso de sus frutos limites
orientados en las direcciones més estables visua y fisicamente: la horizontal y la vertical..
Esta eleccion del encuadre a que nuestra vision del mundo se circunscribe nos dice sobre
nuestra forma de concebir el entorno, pues, ¢quién podria trazar la periferia de su campo
visual en continuo cambio?

La mente no acepta espontédneamente |os limites rectangulares. EI mundo visua que se
resiste a las fronteras acepta de mejor grado el establecimiento de nodos (* 14). Me atrevo a
afirmar que lavista, a ser foveal, se asemegja més a un tondo que a un rectangulo. Pero no
por una busgueda de realismo retiniano escogemos un formato redondo sino, como dijimos
antes, por predisponer los alcances de la composicion: es este formato uno que parece
desdfiar las leyes de la gravedad, pues no concuerda con € sistema de referencia del
espacio fisico (*15), como lo haria un sistema independiente aislado dentro del nuestro, ya
gue no apunta hacia ninguno de los gjes principales que rigen nuestro sistema espacial (la
horizontal y la vertical), y por lo tanto los objetos que aparezcan dentro de él se percibiran
aun més gjenos a nuestra realidad fisica, por o cual €l tondo es el formato que mejor nos
permite expresar un estado de existencia pléstica sumamente ideal, y dotaalasfigurasen é
contenidas de un entorno propio con derecho a un ambiente particular. Una pelota que toca
el suelo en un solo punto esta menos sujeta a friccion que un cubo, producto de la
cuadricula cartesiana; exentas a sus restricciones, a no conocer vertical u horizontal, no
guardan relacion con tal sistema 'y no tienen que obedecerlo.. Sin angulos, a ningun lado
sefidlan. Son invulnerables e indiferentes. Laredondez es laforma propia de |os objetos que
pertenecen a todas partes y a ninguna: se pueden desplazar con suavidad por el espacio, se
desligan del espacio y del tiempo, aislados de su entorno. Ajenos a la gravedad terrestre,
representa lo sobrehumano, libre de las trabas de la existencia humana.

El circulo, a ser figura emanada de un punto central, como formato, confiere una fuerza
compositiva a centro (motivo de mayor peso visua), en especial s se trata de un
microtema, concediéndole primacia por su mera posiciéon. El formato circular refuerza la
funcién del centro, formando una escala jerarquica por medio de las capas concéntricas,
reforzando € modelo concéntrico. El tondo es el formato mas hermoso porque nos
transporta de la centralidad del espacio gravitatorio terrestre a modelo de la centralidad
cosmica. Laangularidad de |os asuntos terrenos sometida ala armonia de la esfera parece la
solucion més afortunada que la grafica da a problema del tondo (* 16). Este mismo centro,
en un formato rectangular, veria su fuerza disolverse. En un formato redondo se puede dar a
un nodo compositivo un grado de importancia méxima como no en €l caso de uno
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rectangular, pues el circulo, que no reconoce entre sus puntos méas que a central, un objeto
situado fuera de éste se llena de una energia potencial inalcanzable dentro de un entorno
cuadrangular, que puede ser subdividido en varias partes igualmente rectas. En el primer
caso €l objeto se carga, en € segundo, se estabiliza, pues siempre hallara una vertical u
horizontal a la cual cefiirse. La situacion espacial juega el primer factor a considerar en lo
que respectaa formato.

Admito que no cualquier tema se vera favorecido por un tondo, pues en ocasiones
buscaremos la estabilidad de la horizontal o la jerarquia de la vertical. Pero si anhelamos
una actividad de fuerzas fisicas y psicologicas sumamente ideal, e tondo puede ser un
formato adecuado.

Para poder analizar mejor al formato circular, debemos compararlo con e més
convencional, el rectangulo, estableciendo un punto de partida comin: los ges vertical y
horizontal. ¢Cémo se comportan dentro de ambos?

Trazados sobre un formato rectangular,
estas lineas son s6lo unas paralelas més de
la reticula, diferenciadas solo por la
situacion central o0 excéntrica, rasgo de
poco peso diferenciativo. La vertical y la
horizontal que pasen por € centro del
rectangulo se hallan en competencia muy
parga con las que no, en lucha por la
estabilidad. En cambio, los ges vertical y
horizontal compiten con los radios por la
supremacia visual pues son unos mas entre
los didmetros concéntricos. Esta pugna es
por la dindmica. Un objeto orientado
oblicuamente partiendo del centro dentro
de un marco se percibird violentamente
dindmico, mientras que en las mismas
condiciones de angulo, posicion, tamafio...
pero situado dentro de un tondo parecera
flotar con liviandad. Esto es asi porque por
las diagonales corre mayor tensién que por
los radios. Los limites rectos del marco
gercen una atraccion-repulsion  més
drastica que los limites redondos, que
parecen ceder a movimiento del objeto.

Para graficar algunas propiedades de
ambos formatos, €l tondo y el marco, usaré
un gemplo mixto: La "Crucifixion" de
Rafael Sanzio (fig. 19).

Figural9
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En esta Crucifixion vemos el uso de un formato mixto. Pensemos que se debe alaintension
de hablar de una relacién entre los asuntos terrestres y los celestes que y no a una
predisposicion del sitio destinado a colocarse la pintura, esto es lo primero que comunicala
obra. La cima del cuadro estd4 redondeada, conteniendo como en un célido abrazo a
Jesucristo, dispuesto triangularmente apuntando hacia los fieles situados en la tierra,
aprisionados estrechamente mas que contenidos dentro de € contorno cuadrangular. La
composicion es simétrica. Sobre la base del triangulo, formada por los brazos de Jesus,
vemos una representacion redonda del sol y otra de la luna, como equilibradas sobre una
balanza cuyos platillos son las manos de Cristo, con € mismo peso visual, de donde
penden, también como en un balancin, las figuras alegdricas de dos angeles que con célices
reciben la sangre derramada por €l cuerpo de Jesls, entre la accién de las manos de los
angeles, a diferentes niveles y € equilibrio alcanzado por las manos clavadas de Cristo,
tenemos una rima visual, -como en un poema-, en la cua vemos que el equilibrio contenido
en laimagen del Hijo de Dios es producto del dinamico vaivén del peso de la sangre que va
llenando a tiempos diferentes los cdlices, dotandolos de diferentes pesos a cada vez: €
orden del cielo es establecido por dos dindmicas que se compensan. La pintura se divide en
dos subcomposiciones. La parte ata -jerérquica- es sumamente radial. Los tonos de los
angeles y de las formas redondas se compensan diagonalmente, cruzando en la cabeza de
Jesucristo. La parte baja tiende fuertemente a cuadrado, donde las cabezas de laVirgeny
San Juan marcan los puntos de | as esguinas superiores de este cuadrado, cuyo lado superior
es trazado por la linea del horizonte, coincidiendo en atura con los pies de Cristo. Las
figuras que lamentan la crucifixion, la Virgen y San Jeronimo a la izquierda, San Juan y
una santa a la derecha, estén ataviadas con alguna prenda roja, por lo cual hay un elemento
de relacion interna con € pafio que cubre la cadera de JesUs, lo cual produce un
magnetismo, un enlace entre las figuras con Cristo. El color rojo tiene ala vez un carécter
simbdlico. Las lineas de tensién entre las prendas rojas de los santos y € pafio de Cristo
compensan la irradiacion de energia que desprende Jesis hacia € ciglo, es una
prolongacion de esos rayos radiales. A pesar de la situacion inferior del plano terrenal, hay
simetria ocasionada por la disposicion de los santos, que, a ser compuesta por dos
subconjuntos, uno de tono oscuro y otro de tono claro, parece hacer una mencion sutil alas
edades de lavida. EI mensgje se aclara: La sangre de Cristo hace de los santos participes de
laarmoniadel cielo.



Otro buen giemplo del empleo de la forma circular es la "Piedad" de Carlo Crivelli
(fig.20):

figura 20

esta composicion de medio circulo contiene un movimiento fluido frenado por un reposo
rigidamente horizontal. Ritmicamente la dindmica es un crescendo-decrescendo, dado en
las aureolas de la cabeza, que parece provenir y dirigirse de y hacia la base horizontal,
indicando el lugar que ocupa la estética dentro de la dinamica. La gruesa tela que cuelga
debgjo de Cristo a centro de la composicion nos induce un espacio a plano en € que
ocurre esta accion (sugiriendo la forma de la cruz). El recurso es efectivo pues nos resulta
facil ala percepcion completar el formato circular integro a ser éste una forma mas simple
gue cualquier division del circulo. Tenemos una vez més la asistencia a este recurso en otra
"Piedad", la de Cosimo Tura (fig. 21), donde la dinamica halla principio y fin en la base
horizontal de su formato; parece que e medio circulo nos sirve para representar
movimientos ascendentes-descendentes. Dadas las dimensiones (altura menor ala base), la
curvatura nos indica un punto climético -punto medio de la circunferencia- que crea una
escala de "peso” visual, que ‘abate’ al conjunto de figuras comprimidas, que se reclinan para
ser recibidas en su interior. La curvatura del formato (jy del espaciol) se prolonga en la
dimension de profundidad pictérica mediante una proyeccion de cuadrilateros que generan
una boveda, lo cual refuerza la sensacion ya descrita. Nétese € carécter sagrado del tema
del cuadro y el valor smbdlico de la cipula, espacialidad representada aqui, que no seria
igualmente eficaz en otro tipo de formato.



figura21

Otro gemplo

| ilustrativo de las

posibildades  que
otorga €l uso del
formato circular es
la pintura "La edad
de oro" de Benjamin
West (fig. 22)

formato oval que combina el carécter ciclico, repetitivo, con la direccion brindada por €l gje
mayor de la elipse que, no obstante, conserva el suave fluir de la curva. El e menor cae
sobre unafigura femenina que sirve de mediador entre la zonaluminosa (donde se halla el

figura 22

recién nacido) y la oscura (los ancianos del Ultimo plano). Se cumple un papel simbdlico a
lavez: el formato sirve a un discurso que trata sobre el eterno ciclo delaviday su direccién
inmutable de principio afin. Pero en un tondo auténtico, como el de lafigura 23,



figura 23

(titulado "La mano de Dios",
pintura en la clave del arco de
dbside principa en laiglesia de Sant
Climent de Tail), € circulo sirve
como auténtico formato a lafigura a
pesar de ser cuadrado €l espacio
objetivo, lo cual me lleva a creer
gue, a pesar de que €l sitio ocupado
por el fresco no resulta ser redondo,
el artista judtifico e espacio
arededor del circulo mediante el
color plano, debido a que su
discurso exigio un formato de este
tipo, a pesar de la limitante del
espacio concreto. La dindmica de la
figura nos recuerda a las manecillas
de un reloj, a tener un 'pivote’ en el punto central. Su situacién en angulo recto se veria
estaticamente desfavorecida en un formato cuadrangular. A pesar de la abundancia de
pinturas hermosas y complejas que encontramos en formato redondo, me parecié ésta
ultima la mas adecuada, debido a su eficaz sencillez, parailustrar la distincion entre el uso
de un formato redondo y uno cuadrangular.

2.1.2. EL CIRCULO COMO ESPACIO

"La estructura de un espacio infinito, constante y homogéneo
(matemético), es opuesta a la del espacio psicofisiol 6gico:

la percepcidn desconoce el concepto de

infinito, limitada de algunas facultades

perceptivas y de un campo definido del espacio.

Tampoco conoce la homogeneidad. El espacio

geométrico encuentra la homogeneidad en & fundamento de que sus
elementos, 10s puntos, son sefialadores de posicion

referidos unos de otros sin contenido auténomo:

esun ser funcional y no sustancial. En el espacio de la percepcion
no existe identidad rigurosa de lugar y

direccién pues cada cual posee valor propio.”

Panofsky

No solo a elemento estructural del formato (universo potencial que contiene a enunciado

plastico) se limita la aplicacion del circulo como caracteristica importante de la obra visual
ni es @ factor mas decisivo. El formato constituye €l universo potencial que habita €l
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mundo artistico, por lo que no se le puede restar interés. Pero con e mero espacio no basta.
Habra que componerlo. Recordemos que el espacio no es e mero receptor continente de los
objetos (ver 1.1), que se constituye por la organizacion interna de |os objetos; no hay pues,
espacio hasta haber objetos en é. Aun el mero fondo neutro no representa a espacio vacio,
Sino un contexto nulo (*17).

El espacio, que a albergar campos energéticos llega a su méxima existencia fisica, en
una obra visual ha de organizarse no por una mera distribucion practica (como cuando
capitalizamos el sitio que habitamos mediante un acomodo de los inmuebles) tanto como
por una reparticion adecuada de esas energias, que habran de circular arménicamente so
pena de 'romper' la integridad de la imagen. Perceptualmente, a estas fuerzas se les conoce
'tensiones dirigidas, y encarnan estéticamente lo mismo que para € ingeniero la energia
gue echa a andar sus maguinas (* 18). Estas tensiones se organizan en torno a 'nodos' y €
esquema organizado de formaes el principal portador de significado y expresion (* 19).

Aun asi, € formato y el espacio no son completamente dependientes, ya que € espacio
puede continuar més alla de los limites del formato, el cual es solo una porcion de.

Si hemos de emplear la forma redonda de manera relevante para componer una obra
gréfica, que sea primero sefialando la relacion establecida entre el espacio perceptual de la
imagen construida y €l espacio fisico del formato que la circunscribe. Ya vimos las
caracteristicas de una periferia redonda, sin mencionar un aspecto prioritario: € espacio.
¢En qué medida hay un espacio ‘circular' y qué diferencia mantiene con cualquier 'otro' tipo
de espacio?

Estéticamente, € espacio no se define igual que en la realidad fisica por los campos
suscitados por los objetos que lo habitan. De ser asi, bastaria con disponer los objetos
sugiriéndol os, como se ha hecho en |os sistemas espaciales que a continuacion describo:

El sistema de representacion espacia circular més primitivo es la composicion radial,
donde un centro, explicita o implicitamente sefialado irradia la energia por la cua los
elementos se apartan 0 se cifien a dicho foco. Ejemplos de ella son frecuentes en la
representacion de acontecimientos celestes -como sucede en los calendarios cosmicos
prehispanicos- y celestiales -como es el caso de los coros angélicos medievales que rodean
a la Virgen-. Esta composicion radia unifica el espacio potentemente, mas que ninguna
otra. Dichos esguemas concéntricos constituyen en si mismos 6rdenes imperturbables, que
de inmediato delatan ala vista cualquier exceso o carencia. En lafigura 24
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figura24

muestro la fotografia que tomé a la explosion ocasionada por un fuego pirotécnico lanzado
en una festividad del pueblo donde vivo. Dada la frecuencia con que los fenGmenos
naturales se manifiestan concéntricamente, por isomorfismo, esta imagen me evoca a
momentos una flor, un évulo asediado por espermatozoides, €l Big bang (ignorando la
direccién,” unicamente por €l sentido) todas iméagenes de creacion, de vida. La composicion
radial discurre sobre aspectos de la Divinidad. En la figura 25 vemos una composicion -una
disposicion de objetos- redonda que nos da una representacion del espacio celestial que,
pese a su cuantioso peso visual, flota ligero en el "aire', fuertemente anclado en dos puntos:
el primero por su colocacion central y el segundo por su contacto con el extremo superior
del formato, donde toca a la aureola del angel central. Es tan fuerte esta disposicion del
conjunto que 'sostiene’ al resto del cuadro, y no parece en realidad ser contenida por €.

figura 25

Una version sofisticada de el
sistema radial es la organizacion
espacial por medio de la perspectiva
con punto de fuga, donde e centro
ya no es e origen de "la Gran
Explosion”, sino la imagen del
infinito dentro de la dimension
espacial. Este sistema también
obedece a una disposicion radial. La
imagen de la esfera infinita resolvio
el problema de la magnitud del
espacio, imponiendo un centro a la




infinitud. Las construcciones geométricas como la perspectiva central introducen el infinito
a la gréfica con la paradoja de ubicar € centro en un punto definido del espacio,
representando |o infinitamente grande por lo infinitamente pequefio, haciendo que € mundo
converja 'y no que se expanda. Los modelos visuales que ilustran el infinito sefialan los
limites de la percepcion y de la comprension humana (*20). La posicion central se ha
utilizado en la mayoria de las culturas y através de los tiempos para dar expresion visual a
lo divino. Es la Unica que esta en reposo, todo 10 demas apunta en determinada direccion.
Geométricamente un centro es un punto, perceptual mente llega hasta donde la situacién de
estabilidad equilibrada desaparece. La simetria crea centralidad, y en virtud de ella el centro
se prolonga hasta donde llega la simetria. Cobra peso todo lo que se halle en el centro.
Cuando se coloca un centro compositivo en una posicién excéntrica geométricamente crea
tension, pero cuanto mas parece carecer de limites el espacio pictorico, mas precaria es la
posicion de la posicion central, porgue solo es posible definir la centralidad refiriéndola a
las fronteras del espacio. La centralidad no tiene para el cuadrado €l efecto que tiene para el
tondo (*21). Un simple punto en la hoja en blanco es ala mente lo que una gotita de agua
caer al estanque, perturba e reposo, moviliza la materia; € agua, €l pensamiento. La obra
de arte eslanave que surca graciosa a través del océano, transportando la carga del espiritul.
No es gratuito que, en la Ultima cena de Leonardo, la cabeza de Cristo coincide con €l
punto de fuga que organiza el espacio que habitan los apostoles. una fuerte tension,
aportada por un punto implicito, aporta una fuerza infinita a esta cabeza, a esta ideas
(fig.26).

figura 26
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figura 27

Este sistema de proyeccion por punto de fuga central resulta explicito en un formato tondo
(fig. 27), pues las lineas de fuga coinciden con los radios del circulo, sugiriendo una
construccion conica, conciliando €l espacio circular (bidimensional) con el esférico
(tridimensional).

La circularidades més refinada es €l sistema curvilineo de perspectiva, donde el espacio

deforma a los mismos objetos por su propia densidad. Se apega aun mas a modelo
conceéntrico del que nos habla Arnheim (1.1. fig. 28).
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figura 28

Pero esta nocion del  mundo
concéntrico no es exclusiva de la
racionalizacion perspectiva, sSino una
concepcion aprehendida por € arte
debido a la experimentacion
sensorial, no solo visual, también
cinestética. ¢Acaso la figura 27 no
se experimenta de manera similar a
nuestro desenvolvimiento cotidiano
através del espacio?

Pero € espacio grafico no acanza
su  mayor expresion en la
representacion del espacio fisico,
también al apartarse de ésta. En su
manifestacion mas simple -el
campo, circular en este caso- puede
contener una carga energética profundamente espiritual .

Enlafigura29

figura 29

vemos  un
dibujo que
me incito
una
explicacion
grafica de
Arnheim, vy
gue titulé
"Amantes en
el
encuentro”.
En 4 s
representa el
espacio
vacio  que
Separa a
ambos cuerpos como una entidad fisica, autbnoma, que busca mantener su presencia
material (cargada de tension en equilibrio dada su forma redonda), sirviendo de obstaculo y
a la vez de enlace para dicha union. Asi, e espacio vacio que separa a las figuras
humanoides es igualmente presente, real y consistente -incluso mas- que las figuras
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antropomorfas, las cuales muestran su perfil méas distintivamente fisico. Es entonces la
'nada 'vacia un 'algo'; paradoja filosdfica, que ocupa la mente de aquellos que se aman'y se
encuentran separados. Los elementos cuadrangulares situados 'al fondo' de este espacio
vacio (que sin duda no es el mismo dentro de las figuras humanas que alrededor de €llas)
constituyen una especie de 'rima visual asonante', al realizar, dindmicamente y con soltura,
el movimiento de enlace que tan desesperadamente se esfuerzan por lograr nuestros
amantes; lo cual los carga de tension, energia cinética, sin importar que se trate de objetos
inanimados, més libres que los amantes que solo son energia potencial por su situacion
excentrica, ostentando una transparencia, firmemente ancladas a vacio debido a su estatica
forma cuadrada. Las propiedades del medio gréfico reflgjan el enunciado comunicado por
laobra: "el espacio que separa a dos amantes los congela como a objetos.”

No solo los objetos generan espacio. Perceptualmente, la luz -agente del espiritu-
también lo hace. Las fuentes luminosas generalmente emiten sus rayos de manera radial,
dando a espacio organizacion circular. Estas luces tienen alguna calidad redonda al
manifestarse dinamicamente como se describe a circulo en 1.2, no asi por laforma objetiva
de la masa de la cua se desprende esta energia luminica. El fuego, por gemplo, sin
depender de la materia en combustion ni de la voluble [lama, desprende su luz en todas
direcciones por igual. Este comportamiento de la trayectoria de la luz nos recuerda que
también obedece a un sistema similar al del espacio. Enlafigura30a, b, c,d,y e

figura 30a
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vVemos un mismo espacio iluminado por diferentes formas geométricas de luz (a,'solar'; b,
‘puntud’; ¢, ‘plana; d, ‘conica y e,'linea’ en ese orden respctivo).

Laluz llegaalacaidad de forma a aprehenderla algiin medio gréfico. Por su condicion
matérica e inmaterial conjunta gozan de propiedades espirituales y fisicas perceptua y
filosoficamente. La escalaluminosa que vade lastinieblas al brillo cegador son isomérficas
al recorrido que hay entre laverdad y la mentira, el conocimiento y laignorancia, el bieny
el mal... cualesquiera que sean las fuerzas antagénicas.

Enlafigura3l

figura 31

vemos un
grabado en
metal
(aguafuerte y
aguatinta)
que he
titulado
Croquis de
la calle de la
casa de mi
novia, y que
representa un
espacio
implicitamente circular, dado que lo congtituye un conjunto de formas cubicas que
arremedan edificios, situados alrededor de un vacio ovoide (la elipse es un caso de circulo
en escorzo) cruelmente mordido por las bases de estos cubos. Parece que la quietud de este
espacio central se opone a ser violado por las formas. Los cuerpos cubicos se dispersan
proyectados por diversos sistemas de perspectiva a medida que avanzamos de abgjo hacia
arriba en e plano bidimensional, con la intensién de dar la sensacion de avance al
espectador y a la vez de desconcierto, de extravio. La iluminacion proviene de esta zona
vacia, haciendo de ella una fuente de poder espiritual, Unico lugar donde la vista se ancla
con seguridad, donde no se extravia en la indiferenciada multiplicidad de la textura
circundante.

En la obra gréfica el espacio circular no sélo se determina por la organizacion de los
objetos que lo componen. Eso sucede solo en larealidad fisica. El "espacio gréfico circular”
lo determina un sistema de perspectiva, de iluminacion, la textura, o € tono, cuando
establ ecen regiones redondas.
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2.1.3. EL CIRCULO COMO FIGURA
"DiceT. S Elliot de un jarron chino que 'se mueve perpetuamente en su quietud'.”
Rudolf Arnheim.

Todo contorno separa dos zonas contiguas. Una de las zonas se apropia del contorno y la
que se priva de é parece extenderse por debajo de la anterior. Asi, el espacio globa queda
escindido en dos planos espaciales. la primera zona ocupa €l mas cercano como figuray €l
fondo ocupa el plano més agado. El esquema de forma maés sencillo tiende a constituir la
figura. Un principio de economia simplifica la estructura espacial reduciéndola al nimero
minimo de planos en las relaciones figura-fondo. (*22). El circulo, a ser la figura mas
simple posible, es la que méas pronto se apodera de la condicién de figura. Empezamos a
relacionar laforma redonda con el espacio redondo.

El circulo es €l estado de equilibrio para un ndmero infinito de elementos. En este
apartado consideramos la figura redonda fuera del contexto compositivo. Y a dentro de una
totalidad articulada su estructura puede ser distorsionada para corresponder al orden a que
se cifie. Con la perfeccion del circulo no basta: la forma debe mostrar los efectos de la
interaccion so pena de parecer aidada y muerta. La forma geométricamente perfecta es
rara. La tendencia hacia la forma simple es inherente a toda unidad, pero lo normal es que
se vea influida por € contexto de igual manera que un huevo es una esfera potencial
modificada por la presién gjercida en e momento de endurecerse € cascaron (*23).Una
buena opcién para mostrar a circulo extenderse alo largo del espacio eslaforma oval, que
trata de integrar las relaciones entre la redondez y la linealidad. S se entiende la elipse
como una desviacion del circulo, paga € aumento de tension con una pérdida de simetria
central. A medida que la elipse se alarga y se aplana, va asumiendo las cualidades del
rectangulo (*24).

Laimportancia que tendré una forma orgénica o geometricamente circular dentro de una
composicion ya no serdn sus caracteristicas intrinsecas (simplicidad, equilibrio...) sino su
desempefio como nodos dentro del conjunto total. Como figura, € circulo se comporta
como un anclaje, de donde emana la fuerza visual, y dada la manifestacion expresiva del
circulo, esta emanacion puede ser centrifuga o centripeta. Un cuadrado ancla con menor
holgura dicha fuerza visual, ya que la direccién de su diagonales |o estabilizan. A lavez, €
‘efecto de la goma eléstica (tension que mantiene un objeto separado del centro de
atraccion) no afecta a circulo de la misma manera que a las demas figuras. ya que €l
circulo se sustrae alas leyes del peso visual, poder dindmico que posee un objeto en virtud
de su notabilidad (*25). Todas las figuras retinianas o inducidas (*26), hacen la labor de
nodos -Ilamados por Arnheim ‘centros- que configuran la circulacién de las fuerzas dentro
y fuera de la obra gréfica. Yo prefiero e término de 'nodos' ya que me gusta equiparar una
obra de este tipo con un tablero de gedrez, donde cada pieza gjerce un radio y figura de
accion, recibiendo y aportando influencias que deciden la trayectoria de los movimientos.

Al circulo siempre se le contempla como un todo indiviso, pues, subdividido de
cualquier manera da lugar a un esguema menos simple. En cambio, un cuadrado acepta la
subdivision en sus cuatro lados (*27). Un circulo nunca estara vacio, ni como figura ni
como fondo, pues €l vacio es un é&rea desprovista de estructura, y € circulo esta lleno de
estructura inducida (*28). Dada su simplicidad, cumple uno de los impulsos artisticos més
fundamentales: €l anhelo del ser humano por escapar de la perturbadora multiplicidad de la
natural eza, representando esta desconcertante realidad por medios mas sencillos (* 29).
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Resulta ilustrativo este apartado ya que los principios que rigen a todo son validos para
los componentes, siendo este capitulo un estudio sobre la composicion global a través de
sus factores, por lo cual mucho de lo que se diga sobre el formato, la luz o €l espacio
individualmente se aplica alos otros.

En lafigura 32

figura 32

vemos un boceto de una
version gue le hice a tema de
'San Jorge y €l dragon'. Con é
pretendo ejemplificar € uso de
unafigura que hace la labor de
nodo redondo dentro de una
composicion. El formato es
muy cercano a cuadrado, 1o
que cifie con mayor presion la
dinamica interna a fin de
‘ebullir' la fuerza de la pugna.
Sobre la base de dicho formato
reposa un conjunto iNnscrito
dentro de un triangulo
equildtero formado por el
jinete, San Jorge, sobre su
corcel y por la doncella que
rescata de la bestia. Cercano a
vértice superior de este tridngulo esta la mano del santo que empufa la lanza, con fuerte
firmeza, ya que €l arma coincide con uno de los lados del tridngulo, que a la vez es una de
las diagonales del formato cuadrado. A la cuarta parte de la distancia de esa diagonal
tenemos el punto central de un circulo que encierra el cuerpo del dragon gque se contrae en
un gesto de dolor y derrota. Por medio de la relacion de las tres figuras mas simples -
circulo, triangulo y cuadrado- obtenemos una tension comunicativa. La pasividad del
circuloy su liviandad contrastan con lafirmezay agresividad del tridngulo. Es claro a quién
pertenece la batalla.

Para terminar este apartado he de mostrar la figura 33, vemos con claridad un caso de
interrelacion de las tres figuras basicas (circulo, triangulo y cuadrado), justa relacion entre
ellas: no es posible agregar a un cuadrado un area mayor de circulo que de la manera aqui
mostrada sin producir un conjunto menos unificado, sin embargo, € circulo continda
inducido por los pliegues curvados del ropaje de esta "Madonna' de Fray Angélico, como
resultado de la interferencia entre dos figuras. El tridngulo esta sélidamente apoyado en la
base del cuadrado, o cual imposibilita el desplazamiento, enunciado de permanencia. El
vértice superior del tridngulo coincide con & punto méas poderoso de la composicion, el
punto medio de la media circunferencia, que, de ser completa, perderia fuerza en presencia
de sus semejantes...
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figura 33
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2.1.4. EL CIRCULO COMO DINAMICA

"El lenguaje es aqui metaférico: describe las fuerzas visuales como si fueran
fuerzas mecanicas operantes sobre la materia fisica.

Sn embargo, no existe una terminologia mas apropiada...”

Rudolf Arnheim.

Todos los perceptos son dinamicos, dominados por tensiones dirigidas, componentes del
estimulo perceptual, que, a ser fuerzas fenomeénicas, encarnan y recuerdan la conducta de
las fuerzas en cualquier parte y en general. Al dotar a objeto o suceso de una forma
perceptible de conducta, estas tensiones le confieren 'caracter' y evocan €l carécter similar
de otros objetos 0 sucesos, y puede o no corresponderse con un estado fisico semejante. El
carécter del objeto perceptual en si se expresa a través de las tensiones dirigidas de su
interior. Aqui entra en juego el principio de isomorfismo: unos procesos que tienen lugar en
medios diferentes pueden ser semejantes en cuanto a organizacién estructural. Arnheim
define a la expresion como € equivalente de los procesos dindmicos que dan lugar a la
organizacién de los procesos perceptuales, por lo cual la percepcién de alguna cualidad
puede transmitir la experiencia de una expresion isomorfica a la organizacion del esquema
estimular observado: la expresion constituye una parte esencial del proceso perceptual
elemental, que mantiene incluso un contexto bioldgico. La expresién parece ser €l
contenido primario de la percepcién (*30). Desde esta premisa podemos afirmar que una
flor puede representar una imagen del universo, que la pupila de una dama puede
equipararse con un astro luminoso, que Dios es un gedmetra con un compas en la mano,
que...

En la primera version de "Arte y percepcién visual", Arnheim titula a capitulo IX "La
tension”. En la nueva version, ese mismo capitulo recibe el nombre de "La dinamica’.
Ambos rétul os se refieren a mismo fendmeno, el primero desde la causa, € Ultimo desde €l
efecto.

La dindmica consta de dos factores; la tension, fuerza psicolégica derivada de una
desviacion de la normal; y de la direccidn, desplazamiento vectorial de dicha fuerza. La
dinémica constituye uno de los elementos mas decisivos para la construccion de la gréfica,
ya gue contiene la potencia del movimiento visual correspondiente a la obra estética;
comprende su vida abstracta. Esta dinamica es la responsable del ‘movimiento’ (no
confundir con 'locomocion’) (*31). Todos los esquemas visuales poseen un movimiento
inherente que sigue la trayectoria de sus gjes, que se enfatiza si exhibe un gradiante (* 32).

Incluyamos aqui la figura que abre al texto "Arte y percepcién visual" para explicar 1o
que esladindmicay como serelacionacon € circulo (fig. 34).

. figura 34

Observamos en el disco colocado excéntricamente dentro del cuadrado una
desviacion de la norma (*33) -el centro (la 'norma, generalmente,
comprende a la situacién més simple que las condiciones toleren)-, que agrede al principio
de simplicidad. La tendencia de las actividades mentales es reducir esta tension dentro de
un patron més simple dado implicitamente que, comparado con €l patron explicitamente
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estimulante, estabiliza la situacion. Luego, un patron menos simple es mas dinamico. Me
siento tentado a dar una formula para la intensidad dindmica, inversa a la ssimplicidad,
D=1/simplicidad; tal y como Birkhoff lo hace con I|a medida estética
(Me=orden/complgidad) (* 34).

Otros g emplos de tensiones originadas por la desviacion de la norma son un angulo de
93°; una elipse, un cuadrado que reposa oblicuamente sobre uno de sus vértices (fig. 35)

figura 35

También un contraste semantico producird una tensién gramatica, como la gue vimos en mi
version del San Jorge, donde el conflicto 1o expresa la relacion entre dos formas diferentes.
Aqui hallamos una tensién comunicativa entre un circulo y un triangulo, constituidas por
dos subconjuntos, € del dragény el del jinete con la doncella, formando un conjunto total
cefiido por un formato cuadrado. La situacion del tridngulo es estética, arraigada a la base
del encuadre. Halla su vértice superior en el centro geométrico de la composicion -como
microtema- y le sirve de fulcro como un balancin, cuyo lado derecho sopesa la masa
compacta de |a bestia contraida en un ademan de dolor, pues el lado izquierdo del triangulo
se prolonga hacia el centro de este circulo-bestia como un vector y como una pica. El
monstruo flota ligero, pues su forma redonda no se apega a los limites del cuadrado. Al ser
el Unico elemento carente de angularidad resulta dinamicamente pasivo. La escena nos
muestra la relacién circulo-triangulo como una de victimay agresor, victoriay derrota... El
tema estructural debe ser concebido dinamicamente, como un esquema de fuerzas, no un
ordenamiento de formas estéticas (*35): energia si, materia no; esto permitira que la
tension entre la imagen de la situacion meta nocién definitiva de 1o que se necesita lograr,
lo que deberia ser; y 10 que es, suscita la energia necesaria para €l esfuerzo de pensar, y
aporta la direccion en la que la reestructuraci én presiona hacia adel ante (* 36).

En € apartado 1.2 vimos la descripcién racional del circulo apegada a sus
manifestaciones fisicas e ideales: resultaron ser manifestaciones dindmicas, tensas. El
circulo dindmicamente se define como la desviacion del punto como norma en todas
direcciones, o como la desviacion lineal de curvatura constante de la recta; o como la
desviacion poligonar del tridngulo... (particularmente me agrada més contemplar la
dinamica del circulo como la describe uno trazado con espirdgrafo: dinamica impredecible,
irracional, que a cabo del tiempo termina configurada dentro de un circulo -fig.36- La
dindmica gestadora de la configuracion circular puede tomar maltiples formas).
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figura 36

Las fases nitidas de la secuencia
sirven espontaneamente como bases
de referencia, de las que los valores
intermedios se desvian, o0 hacia las
que se dirigen. A veces las
variaciones se desvian tanto que no
se las reconoce ya como
dependientes de ese concepto
particular (*37). Estas desviaciones
son provocadas porque las fuerzas
inherentes a la forma misma y las
gue presionan sobre ella lucharan
por modificarla en dos direcciones
opuestas. Esta reduccion de la

huella a una estructura mas simple se contrarresta por la tendencia a agudizar y preservar
los rasgos distintivos de la configuracion (* 38). El circulo eslafigura més smpley menos
tensa porque las fuerzas que 1o quisieron impedir sucumbieron ante las que lo configuran.
Cuanto mas sencilla sea la configuracion de fuerzas a las que se halle sometido un objeto,
maés sencilla sera su forma (* 39). Podemos suponer a un circulo dentro del contexto de una
pintura del expresionismo aleman como una mancha violentamente distorsionada, retorcida
por la vigorosa tension que contienen estas obras. Nada ilustra mejor la generacion
dindmica de una forma concreta que € g emplo de dicho fendmeno sucediendo en la planta
delaiglesia San Carlo alle Quattro Fontane, dado por Arnheim en su ensayo Percepciones
objetivas, valores objetivos (*40), similar acomo ocurre dentro del circulo (fig. 37):

figura 37

En a, vemos la forma
objetiva de la planta, en
b, vemos a dicha forma
como una expansion
dinamica més ala del
limite de los €es
interiores a la elipse que
congtituye la masa totd
de la iglesa con sus
cuatro capillas (C), sus
cuatro lados rectos (P) y
sus nichos (B). En ¢, la
misma forma es e
resultado de la



contraccion de esa misma €elipse. En d la planta resulta de la interaccion de tres
subsistemas parciales; e incorpora la rectangularidad no mostrada en las dindmicas
anteriores; f, el rombo. Ninguna de estas imagenes muestra un acomodo estético de formas.
La tensién dirigida, o dindmica, es un producto visible de las fuerzas antagonicas a
equilibrio (*41). Estas fuerzas visuales de direccion, relacion y expresion proporcionan la
principal via de acceso a significado simbdlico del arte (*42). Para ser vista como
expresiva, la forma debe ser vista como dinamica. De esta expresion inherente en los
objetos percibidos deriva el simbolismo espontaneo, donde no habria nada simbdlico ni
expresivo s se le considera como mera configuracion geométrica. Percibida
dindmicamente, la configuracion exhibe una cualidad expresiva, que lleva un simbolismo
evidente (*43). Comenzamos a anticipar el siguiente apartado. Nuestro circulo ha sido
despojado de gran parte de su cualidad puramente geométrica. Y a no tenemos una figura
sino una constelacion de fuerzas que se organizan de manera semejante a esa figura. Sin
referencia material, nos ha quedado |a mera fuerza visual, energia para el pensamientoy €l
espiritu a través de la percepcidn. El lenguaje del arte es la dinamica de fuerzas dirigidas
hechas visibles.
En lafigura 38

figura 38

vemos una reproduccion de la pintura de Miro
"Persona tirando piedras a un pgaro"”, con la cual
mostraré que la dinamica, aun en su forma
circular, esimagen suficientemente representativa:
el brazo agresor queda representado por su mera
dindmica centrifuga, prescindiendo de cualquier
referencia material de forma: una linea y un arco
bastan para enunciar lo suficiente sobre la accién
agresora del brazo del hombre. En las 'alas del pgaro encontramos una resonancia del acto
del brazo materializada, semejante a crecimiento de una onda redonda a través del agua:
reaccion alaaccion: dinamica. El cuadro versa sobre las causas y efectos de una fuerza, en
este caso, violenta

Mediante una habil materializacion de estas fuerzas dinamicas el artista expone su
planteamiento. El juego de fuerzas va més ala de cualquier motivo concreto hasta lo oculto
de ellos. Las fuerzas fisicas caracterizan los elementos del viento, € agua, € fuego. Por
tanto estas fuerzas transmiten vida a las iméagenes de la naturaleza. También animan los
cuerpos de animales y seres humanos. La dindmica perceptiva va mas lgjos, representa
ademés las fuerzas de la mente. Como las fuerzas acttan de la misma manera en todas las
esferas de la existencia, la actuacion dinamica en una esfera se puede usar parala que se da
en otra (*44). Contemplado desde esta perspectiva, jqué hermoso resulta mirar el esplendor
del universo en una simple florecilla de nuestro jardin; qué fascinante es la mirada de
nuestra amada que brilla con e fulgor de las poderosas estrellas; cuanto se parece €
humilde ingeniero al Dios bienhechor que nos dalaviday su Creacion enteral ...

Los dibujos pueden dar forma visible a las configuraciones de fuerzas o de otro tipo de
cualidades estructurales; configuraciones de imagen abstracta como las del tipo socia o
psicoldgicas aparecen en forma visible. Las imagenes se sitlian sobre la forma objetiva de
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las cosas y por debajo de las fuerzas desencarnadas que animan esas cosas. Median entre la
representacion abstractay figurativaa retratar el estimulo retiniano y organizar la dindmica
inducida (*45).

Esto nos lleva a la ultima parte del segundo capitulo: e circulo no sélo es una
configuracion energética que organiza la composicion de la obra, también es isomorfico a
otro tipo de configuraciones; y de ahi que sea discursivo, que comunigue sucesos no dados
explicitamente en su misma imagen.

2.2. LA FUNCION SINTACTICA DE LA IMAGEN DEL CIRCULO

"Se dice que buda dio una vez un sermon sin pronunciar palabra:
simplemente sostuvo una flor ante los presentes.

El famoso "sermon de la flor” fue quizas una prédica en el lenguaje de
los patrones de formacion, el idioma silencioso de las flores.”

Gyorgy Docz.

En su uso corriente, la palabra 'simbolo’ cubre toda la esfera de imégenes y signos
indiscriminadamente. El simbolo ha sido generalmente usado de manera erronea. Es
necesario que la palabra simbolo se emplee para designar una funcion basica de la
expresion visual. El significado de la palabra simbolo ha sido limitado a referirse a meros
signos, indicadores convencionales o imagenes. El simbolo empieza a entrar en juego
cuando € disefio utiliza formas particulares que tienen un significado convencional (*46).

Las imagenes pueden servir como representaciones, como simbolos y como meros
signos. No se trata de tre tipos de imagen, sino de tres funciones que cumplen. Una sola
puede desempefiar cada una de éstas 0 méas de una.

Una imagen sirve como signo en la medida en que denota un contenido particular sin
contener sus caracteristicas visuales, por o que no se asemegjan alo que representan pues
distraerian la generalidad de la proposicién al especificar. El circulo es signo del concepto
‘cero' y de laletra'O' -los nimeros y las letras son los medios del signo por excelencia-, y
sdlo como medio indirecto sirve para tal funcion, mera referencia de lo que denota. Las
imégenes son representaciones en la medida en que retratan cosas ubicadas a un nivel de
abstraccion mas bajos que ellas mismas. Cumplen su funcion mediante la captacion y
evidenciacion de alguna cualidad de los objetos o sucesos que describen. No llegan a la
réplica. Puede ubicarse en varios niveles de abstraccion. Desde esta perspectiva son 1o
mismo una fotografia de la luna llena, un diagrama de |a planta de una clpula, una naranja
retratada por Cezzane: enunciados sobre las cualidades visuales, completos a cualquier
nivel de abstraccion.

Una imagen actia como un simbolo en la medida en que retrata cosas ubicadas a un mas
alto nivel de abstraccion que e simbolo mismo. Toda imagen es una cosa en particular y, al
referirse a una especie de cosa, sirve como simbolo (*47). El ciclo de laluna - la dindmica
de formas que completan al circulo en e tiempo- se puede comparar con € ciclo de la
menstruacion de la mujer. La disposicion redonda del Escudo Nacional Mexicano es muy
diferente de una fotografia que muestre a un éguila devorando una serpiente posada sobre
un nopal. El hombre trata de comprender y representar la realidad externa, construyéndola
mediante iméagenes y simbolos (*48). Prueba de ello son los arquetipos de Jung, como €l
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mandala: demuestra la capacidad conceptual del circulo para poner orden en la mente
humana, contribuyendo asi a la creacién de la cultura El mandala tiene fuertes
connotaciones simbolicas.

La importancia significativa del circulo la tenemos en su dedicacion simbdlica: ya que
una imagen exageradamente realista dedica parcialmente su funcion simbdlica, su exceso
puede detrimir tal desempefio estorbado por 1o explicito de su imagen. En cambio, las
formas simples (cada vez que mencionamos las caracteristicas 'ssmple’, ‘equilibrado,
‘ordenado’, 'regular'... estaremos haciendo un esfuerzo por aludir al circulo) pueden llegar a
ser simbolos de dedicacion exclusiva con mayor facilidad, invitando a ser consideradas
antes un enunciado que una parte del mundo préctico, donde el contexto revela la
significacion. Asi, el Escudo Naciona es efectivamente simbdlico por su disposicion
circular, lo que no serialafotografia del &guila devorando la serpiente sobre un nopal. Pero
también corre €l riesgo de no guardar relacion evidente con el objeto audido, por lo que
dependera profundamente del contexto o de la conduccion, estableciendo la asociacion
entre significante y significado. Vemos ya que son iguamente validas y delicadas de tratar
las imagenes figurativas, representativas, y simbdlicas, abstractas; ambas describen la
experiencia por medios visuales de dos maneras complementarias (*49). El espectador ha
de considerar la grafica no como una parte del mundo en que vive y actla, siho como algo
que se dice de ese mundo contemplado desde fuera: una representacion del mundo del
espectador, en e que éste se reconocerd (*50), dado gque dicho mundo se halla sometido
también afuerzas.

El equilibrio generado por € uso adecuado de los componentes gréficos ya tratados es
indispensable porque determina a cada elemento y al todo, pero tal orden visual no sirve s
tal constelacion equilibrada no representa un ‘tema, esquemaformal que nos dice sobre qué
versala obra, convirtiendo el enunciado visua en un enunciado seméntico. Para cumplir tal
funcion conviene distinguir entre masa y energia, de manera similar como se hace en la
fisica, y asignarles los términos volumen (ser) y vector (actuar). Toda masa visua es una
constelacion de fuerzas, y éstas tienden a encarnar en objetos sustanciales. Todo 'ser’
implica cierto 'actuar', y todo actuar precisa de un vehiculo. Los volUmenes generan
variacion por la manera de distribuirse en el espacio. Los vectores operan a través de la
interaccién de fuerzas dirigidas. Las constelaciones de vectores, que devienen en nodos,
organizan la materia visual de la obra de arte en esquemas legibles (*51). Donde no hay
contenido no hay forma. EI método interpretativo de Arnheim que utilizamos aqui es capaz
de abrir la vista a los mensgjes transmitidos por la forma en lugar de confundirlos con
forma (*52). La creatividad del artista se manifiesta no sdlo en la estructura de la
configuracion formal, sino también en la profundidad de la significacion transmitida por
esa configuracion. El esquema compositivo basico, a menudo considerado un recurso
puramente formal para lograr una configuracion placentera, es de hecho € portador del
tema central. Presenta el pensamiento. Presenta el pensamiento subyacente mediante una
geometria altamante abstracta -tanto, que en muchas ocasiones es apenas inducida y no
retiniana- (de donde vienen la importancia del circulo en la composicién, ahora sintéctica)
sin la cua la historia contada con realismo no hubiera pasado de una mera anécdota. El
mejor ggemplo de una interpretacion estética de la obra visual basada en su esquema de
tensiones dirigidas es, en mi opinién, el hecho por Arnheim de La Source, de Ingres (fig.
39),



en e texto "Arte y percepcion
visua", de cuya nueva version
(*53) extraigo €l breve resumen:

"...S la vemos como una figura de carne y
hueso veremos que sostiene € cantaro de
una manera sumamente artificial e
incomoda. Este descubrimiento nos
sorprende, porque para la vista su actitud
era y sigue sendo natural y sencilla.
Dentro del mundo bidimensional del
plano pictérico, presenta una solucién
claray légica. La muchacha, €l cantaroy
e acto de verter se muestran por entero
[...] resulta que la disposicion basica de
la figura no tiene nada de solucién obvia.
Hacer que e brazo derecho diera tal
rodeo alrededor de la cabeza exigi6
imaginacion y maestria. Ademés, la
ubicacién, forma y funcién del cantaro
evocan asociaciones significativas. En su
cuerpo se puede ver una imagen invertida
de su vecina, la cabeza de la muchacha..
No s6lo son sus formas semejantes, sino
que ambos tienen un flanco libre, que
lleva una orgja (asa), y otro ligeramente
traslapado. Ambos se inclinan hacia la
izquierda, y hay una correspondencia
entre e agua que mana y e cabello
ondulante. [..] a invitar a la
comparacion acentia también las
diferencias. En contraste con € 'rostro’
vacio del cantaro, los rasgos de la
muchacha establecen un contacto mas
marcado con € espectador. Al mismo
tiempo, el cantaro deja que e agua mane
libremente, mientras que la boca de la
muchacha est4 cerrada. El cuadro, en
suma, juega con € tema de la feminidad
retenida pero prometida. [...] El rechazo
virginal en la comprensién de las rodillas,
la prieta adherencia del brazo a la cabeza
y € agarre de las manos estan
contrarrestados por la exposicion total

figura 39

del cuerpo. [...] Su forma global indica un ge vertical de simetria recto, pero esa simetria no se cumple
estrictamente en ninguna parte, si exceptuamos €l rostro, que es un pequefio modelo de perfeccion acabada.
Los brazos, los senos, las caderas, las rodillas y los pies no son sino variaciones basculantes sobre una
simetria potencial. Tampoco la vertical se hace realidad en ninguna parte: resulta de las oblicuidades de gjes
mas pequefios, que se compensan entre si. [...] La rectitud del conjunto es un compuesto de partes oscilantes.
Ofrece la quietud de la vida, no la de la muerte. Hay en este movimiento ondulante del cuerpo algo de
verdaderamente acuatico, que hace palidecer €l flujo recto procedente del cantaro. La muchacha quieta esta4
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mas viva que € agua corriente. Lo potencial es mas fuerte que lo actual. [ ...] los gjes oblicuos centrales sobre
los que se edifica € cuerpo, son cortos en las extremidades y van siendo mas largos hacia el centro. Una
escala ascendente de tamafios conduce desde la cabeza, pasando por e pecho, hasta la larga extension del
vientre y los muslos, y otro tanto sucede en el recorrido desde los pies hasta € centro pasando por las
pantorrillas. [...] Esta accién se va apagando gradualmente a medida que las unidades son mayores, hasta
que, franqueadas ya las barreras de los senos y las rodillas, todo movimiento se acalla, y en € centro del
plano silencioso se extiende el santuario cerrado del sexo. En €l contorno izquierdo de la figura, desde €l
hombro hacia abajo, hay pequefias curvas que conducen al amplio arco de la cadera, seguidas nuevamente
deotras de tamafio decreciente en la pantorrilla, € tobillo y €l pie. Este contorno izquierdo forma un fuerte
contraste con el derecho, que es casi una perpendicular recta. [...] Este contorno combinado de brazo y
tronco constituye un buen gemplo de reinterpretacion formal de un tema, porque es una linea nueva, no
prevista en el concepto visual basico del cuerpo humano. Encarna el reposo y se aproxima a la geometria.
[...] El cuerpo se extiende entre enunciados puros de dos principios que reline en si mismo: La calma perfecta
de su contorno derecho, y la accion ondulante del izquierdo. [...] Esta se inscribe en un triangulo esbelto e
inclinado, formado por el codo levantado, la mano izquierda y los pies como angulos; establece un gje
central oblicuo secundario, que se balancea de forma inestable sobre una base estrecha. Su balanceo
acrecienta la vitalidad de la figura, sin perturbar su verticalidad basica. [como un giroscopio] [...] la
simetria oblicua de los codos son un elemento de angularidad muy importante a una composicién que de otro
modo podria pecar de la monotonia de las curvas suaves."

El temaintelectual también se expresa visualmente: la naturaleza del pensamiento visual
en arte se hace particularmente evidente cuando se la compara con elementos del
conocimiento 'intelectual’ que, aunque constituyentes legitimos de la obra, se trasadan ala
enunciacion visual desde afuera, por medio de conexiones intel ectuales no mostradas desde
el punto de vista de la composicion. Ambos recursos son |o que capacita a una obra de arte
para ser algo més que lailustracion de un acontecimiento o cosa particular o la muestra de
una especie de tales. La imagen se ve penetrada por una configuracion abstracta de formas
o de fuerzas. Dada su abstraccion, esa configuracion constituye una generalidad. Asi, la
representacion puede oscilar libremente entre € naturalismo y la abstraccién, ya que los
portadores de la significacion directamente perceptible del arte mimético, que encarnaalos
objetos fisicos, revelan su abstraccién notoriamente en las obras logradas del arte no
mimeéti co.

De este segundo tipo de expresion visual es otro andlisis de Arnheim; de la pintura Mujer
pesando oro, obrade Vermeer (fig. 40),
gue a continuacién resumo (*54):

figura 40

"La joven pesa sus hienes terrenales frente a una
pintura del Juicio Final en e que Cristo pesa las
almas de los hombres. El paralelo entre ambas
acciones es indispensable para la comprension del
cuadro. S se estd enterado del Juicio Final, se
puede comparar €l tema de la historia del fondo
con la del primer término. Todo lo que hace €
pintor para sugerir la relacion es enmarcar la
cabeza de la mujer de modo tal que queda
emplazada inmediatamente por debajo de la figura
de Cristo. Esta relacién, aunque cerrada, carece
de especifidad. El rasgo mas conspicuo del rasgo
del fondo es el borde oscuro y rigidamente vertical




del marco, que desciende hasta el centro de la composicion. Esta forma poderosa sujeta la mano

de la mujer y suspende su movimiento. Mediante este recurso, la escena mundanal del primer término queda
detenida, mientras que una luz que llega desde o alto, més intensa que €l resplandor mundano del brillo de
las joyas, hace que |os ojos de la mujer se cierren.”

Todos los elementos de una obra de arte, pertenezcan ala forma perceptual o a contenido,

son simbdlicos, representan algo que estd més ala de ellos mismos. Una caracteristica
importante de la significacion discursiva de un esquema o modelo visual es lafacilidad con
que flucta entre lo espiritua y lo fisico. Por mencionar un gemplo se dird que la
configuracion geométrica del sol radiante es laimagen mediante la cual Plotino concibio la
accion del espiritu; Dios en su singularidad se relaciona con la multiplicidad de las ideas
inteligibles como €l centro con los radios. Aqui radica uno de los principales valores
estéticos de laimagen (*55). El arte exige mas que percibir la cualidad dinamica. Més alla
de la percepcion directa, la expresion artistica tiene siempre una funcion semantica: las
imagenes remiten a ciertos referentes (* 56).

El titulo de la obra gréfica constituye el ultimo referente semantico y conceptua de la
imagen, cuya naturaleza es no visual. Nos tienta como recurso técnico que hace mas nitido
el significado de laimagen, haciendo posible el desarrollo extensivo de la accion, interna o
externa. Es un recurso para economizar (*57).

Ahora corresponde incluir el andlisis formal de estos tres tipos de expresion visua (que
[lamaremos ‘compositiva’, 'ssmbdlico’ y 'literal' respectivamente) interactuando dentro de la
grafica, desde donde € circulo desempefie €l papel principal.

Enlafigura4l
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figura 41

vemos la grafica que he titulado "El baile de los amantes', compuesto por dos perfiles de
figuras antropomorfas, cuyas superficies son formas vacias, carentes de materia plastica y
por lo tanto fisica; sobrepuestas a un fondo oscuro, espacio méas denso y matérico que los
cuerpos mismos. Energia y materia guardando una diferencia cuantitativa, no cualitativa.
Las figuras presentan un movimiento arqueado en sus espaldas, que no es completamente
redondo, por lo cual latendencia de la percepcidn seria dirigirse hacia la norma por derecho
propio, la figura circular; por lo que € conjunto se carga de una energia cinética que los
dota de movimiento inducido, como dos piezas del mismo conjunto, que a encontrarse se
mezclardn como gases, estado fisico mas cercano al estado espiritual. Asi pues, € baile de
los amantes es armonioso, ligero, ritimico. El uso de la forma circular no esté en funcién
tanto de su simbolismo como de su dinamica, que se adapta comodamente a laforma de los
cuerpos arqueados y que les confiere un peso visual liviano, que les permite flotar rodando
por el espacio. En esta imagen € enunciado estd basado sobre la expresion visual del tipo
compositivo, donde €l circulo desempefia la directriz dinamica'y semantica principal. "Los
amantes danzan con el alma antes que con €l cuerpo.
Del segundo tipo de expresion visual, el simbdlico, eslafigura 42,
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figura42

titulada "La pugna’; donde vemos un tema intelectualmente reconocido por cualquier
individuo de nuestra cultura: un grupo de hombres se disputan €l balén en un partido de
soccer. El conflicto es evidente. Pero, aunque lo hubiera deseado, la obra no pudo ser el
simple relato de este acontecimiento. En nada se parece a un crénica deportiva, debido a
que el uso del espacio debia ser aprovechado de manera estética. Rara vez la expresion
visual se limita exclusivamente a uno solo de estos tipos. Més bien fluctlan en una escala
entre ellos. La gréfica se compone de la siguiente manera: en €l centro de la horizontalidad
del formato, apoyado sobre la linea de la tierra, se halla e motivo de la discordia: el balon
(también aqui tenemos un simbolo, del dominio del Globo), que gerce un enorme area de
influencia sobre la superficie del plano, como atraccion gravitacional, a donde pretenden
converger con violencia las extremidades inferiores de |os atletas (las cuales son sus armas
en el juego; € juego, instrumento pedagdgico), generando ahi el microtemay constituyendo
los radios de accion desprendidos del indiferente Globo Planetario, que se hala més
estatico debido ala violencia que ocurre a su alrededor; fuerza que se opone y se compensa
equilibradamente en el punto medio. Es un esférico en reposo debido a la enorme actividad
que asi lo sostiene (ver 1.3.) El mensgje parece decir que "€l planeta ha mirado con
pacienciay tranquilidad al hombre abatirse en batallas”.

Respecto a dltimo tipo de expresion visual, basada en € uso literario, carente de
referencias perceptuales, tenemos alafigura 43,
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donde  podemos
ver e espacio
ceflido por nuestro
formato
rectangular
habitado por
figuras redondas,
gue dentro suyo
circunscriben a
otras formas
geométricas, un
mundo con
mundos internos.
El esguema
compositivo
consta de una

figura43

espiral logaritmica que nace en el centro de lafiguradel primer plano, principal pues aé€llas
se anclan los movimientos de los otros cuerpos. Se uso dicha espiral con la intension -no
lograda por completo- de que la estampa se complemente en la mente mediante la
dindmica, que incita poderosamente a inducir la continuacién del movimiento espiral al
infinito, quedando representado por una pequefia porcion de si mismo. ¢Se representa una
imagen del cosmos, un sistema atdmico? El titulo de la obra es "Burbujas’. Asi, € contexto
modula la composicién entera y la transforma. La imagen nos comunica la similitud entre
sistemas de diferentes tipos de conjuntos, organizados de manera similar. Las burbujas de
jabon que los nifios soplan son lanzadas a viento de forma parecida a cuerpos celestes,
gigantescos, imponentes, que giran con la delicadeza de las burbujas, reflejando la luz en
un caleidoscopico juego de colores.

Toda obra de arte es simbdlica por su misma naturaleza;, las formas, colores y
acontecimientos son sus formas expresivas. Como expresion comunican la posesion de
ciertas propiedades, las cuales son genéricas, no particulares. Del "nivel de realidad" (nivel
de abstraccion en € que una imagen representa la readlidad) depende la distancia de la
apariencia realista a la que se representa la realidad, cualquiera que sea su estilo. Este nivel
es determinado por €l asunto y por la gecucion de forma, espacio y color (*58).

Las obras visuales contienen conceptos: € artista piensa por medio de las formas que
crea; se ha de interpretar la forma visible que resulta apropiada para definir tal idea
abstracta (*59). Asi, resulta no haber distincion de fondo cuando lo hay de forma. Para
nuestro propdésito de incluir a circulo en la representacion, podriamos estar gjecutando €l
altimo nivel de realidad, y dado que lo halamos implicito en las formas orgéanicas,
podemos fluctuar dentro de toda la escala: "la naturaleza procede bajo el principio de la
diferenciacion gradual -no solo el de lasimplicidad- Desde una célula cada elemento crece
en el contexto del desarrollo total de modo que nada esta terminado hasta que todo 1o esta.
La naturaleza hace crecer, en tanto el albafil gecuta. La obra de arte crece y es gjecutada
a la vez. Depende del poder de organizacion de un cerebro y de la capacidad de sus
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instrumentos. Mente y ojos realizan esta gesta variando e alcance y e nivel de
diferenciacion de la tarea: Cuando €l alcance es alto € nivel de diferenciacion es bajo, y
viceversa (*60).

Laexperienciahade ser el comienzoy € final de su explicacion.

2.3. ANALISISDE UNA MUESTRA

Comenzaré un andlisis plastico de la teoria aplicada mas objetivo seguin €l criterio de que
una porcion lo suficientemente grande de una totalidad, capaz de mostrar las propiedades
generales, y lo megjor sintética que se pueda extraer, de manera que no redunde, debe ser
elegida a azar de manera que no intervenga la parciadidad que pueda mostrar la
arbitrariedad; por 1o que no ha de sorprendernos que no aparezca en este apartado obra de
acabados determinantemente geométricos o trazados con instrumentos de dibujo. Lo hago
de esta manera porgue asi puedo economizar la mencion de casos aislados y estudios de
numerosas producciones personales. Por esta razén muestro tres xilografias en blanco y
negro tomadas de una serie més larga gue he titulado " ¢De donde venimos, a donde vamos?

figura44

En lafigura 44 vemos una xilografia que representa una escena urbana. Se trata de gente
haciendo uso del transporte colectivo. La lectura es la siguiente: de izquierda a derecha
aparecen rostros emergidos de la oscuridad, mutilados, siguiendo la direccion impuesta por
una diagonal en crescendo, que, a llegar a climax, es decir, a la parte més ata, nos deja
ver a través de la ventana una propaganda electoral de inconfundible forma redonda. A
pesar de hallarse a fondo, estaimagen del partido en el poder actia como figura a ocupar
e lugar de un pasgjero ausente. La dindmica impuesta por las cabezas apunta inmediata y
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abruptamente hacia abgjo, decayendo hacia la derecha, apoyado este movimiento por la
base de apoyo del inmueble 'rotulado’ proyectado oblicuamente en la direccién referida.
Notese como e simbolo politico redondo se muestra un tanto indiferente a esta sensacion
de "montafia rusa' gracias a su forma. Creo haber formulado mi discurso gréfico lo més
legiblemente posible. No debido a uso simbdlico (que también es fundamental) e
intelectual que vimos en 2.2, tanto como por €l de un gradiente que avanza veloz de
izquierda a derecha'y que en e punto de equilibrio -donde todo movimiento se detiene por
un instante, cargandose de energia potencial- contiene una forma redonda, que en €
momento € ecuta una graciosa pirueta (al sustraerse por un momento del flujo) y que, sin
duda, tiene fuertes connotaciones simbdlicas, relevantes para nuestro pais. Aqui la forma
redonda funge mas de un papel como elemento formal de la construccion de la imagen;
como figura, como simbolo, como nodo dentro de la dindmica...

figura45

En la figura 45 nuevamente vemos una escena urbana de usuarios del transporte
colectivo, que, a pesar de €llo, es muy diferente en su discurso a la anterior: La escena se
compone por dos planos, el primero construido al alto-contraste y €l segundo a simple linea
blanca. Es una escena nocturna. En e primer plano dos enamorados vigjan asentados,
absortos la mirada a través de la ventana. Parece que laluz de lalunalos ha escogido sdlo a
ellos dos para iluminarlos, pues la tonalidad clara de ambas masas blancas las une
sintacticamente, recordando el poema de Octavio Paz "Imitacion de Li-Po". También a
través de la ventana vemos unas pequefias manchas blancas antropomorfas que contradicen
lalégica de larelacion situacion-iluminacion: jnuestros enamorados no se hallan dentro del
vehiculo, aun a pesar de si estar ahi! No dgjaré de mencionar que en este segundo andlisis
ni siquiera hicimos referencia a simbolo politico también trazado en una construccion
exterior al medio de transporte, y es asi porque, una semejanza de elementos representados
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en ambas obras no significa necesariamente semejanza de discursos si 1os elementos
compositivos se comportan de diferente manera.

Figura 46

En nuestro tercer y Ultimo andlisis, € de lafigura 46 tenemos una representacion més de
la vida en la capital vigiando en su transporte publico. Se trata de un simple plano, en
mazacote de figuras humanas sostenidas del tubo estrictamente horizontal, el cual muy bien
podria ser recortado por la mitad horizontal y no sufriria ningin cambio en cuanto a
contenido de la imagen realista, pero que, en su mitad inferior, se funde por completo en
una gran masa semirredonda que, por induccion, se nos muestra completamente redonda -
debido a la ley de la smplicidad seria muy dificil completarla imaginariamente de otra

73



manera- y que de resultar muy afortunada, veremos llena de hombres en la misma actitud
desprendiéndose de lo largo de su perimetro entero, como un engrane de dientes
humanoides: ésta es mi representacion del fragmento de una pieza de la maguinaria social,
cuerpo que debiera estar compuesto por tejido, y que con la radia fuerza motriz de sus
manos hace avanzar a sistema, horizontal y verticamente, situaciones que no tienen
simples connotaciones de posicion, sino de escalas sociales.

2.4 CONCLUSIONES

“ No hay expertos en technological forecasting que anuncien la desaparicion del fuego, la
rueda o € alfabeto, inventos milenarios, pero no superados, aungue vienen de pueblos

subdesarrollados. Sn embargo, hay profetas que anuncian la desaparicion del libro”
Gabriel Zaid

Se pudo extraer valor estético del circulo a descontextualizarlo del marco matematico y
situarlo en uno artistico, factorizandolo como formato, espacio, dindmica... donde
desempefia funciones comunicativas a cada nivel de abstraccién: como signo, simbolo y
representacion, que para fines estéticos hemos de utilizar discriminadamente. Esto lo
logramos eliminando las condiciones dictadas por la mera cantidad para excluirlo del plano
matemético y revalorando la imperfecta forma redonda que graficamente lo representa .
Asi, distinguimos entre ‘circulo’ y ‘forma redonda; concepto y representacion; idea y
aplicacion. El objeto de estudio de la investigacién quedd analizado desde un enfoque
plastico y desarrollado por medio de las técnicas de la grafica.

Asi, quedd nuestro objeto de estudio, € ‘circulo’ como factor formal de la composicion en
lagréfica, a margen de una disciplina matematica. Es como una buena gestalt que puede
el circulo ingresar al andlisis estético, aprehendido en el espacio visua, espacio que
hemos ya discriminado del mero espacio fisico desde € principio. Luego hicimos una
definicién del circulo apropiada a un proceso gestéltico (el méas simple, regular, equilibrado
y geométrico) de la cual no dependid sobremanera mi discurso, pero que fue necesaria en
un primer capitulo de contexto, para poder iniciar una blisqueda dentro de diversas areas (el
crecimiento organico, la fabricaciéon sintética, la conceptualizacion ideal y la captacion
perceptual) que nos estableciera la situacion material de estaidea para, mas que aprisionarla
dentro de uno solo de estos escenarios, escoger en cua estaba el que podia actuar €l papel
que queriamos representar a lo largo del segundo capitulo, donde colocamos a esta imagen
perceptual funcionando como diferentes engranes a cada vez, y que comenzo luego de una
breve ojeada al concepto del circulo alo largo de la historia; proponiendo que este circulo
puede ser un factor relevante para algun aspecto compositivo y significativo de una obra
visual, como lo ilustramos en los apartados 2.1.1 a 2.2.

A pesar de ser numerosa la cantidad de casos en los que la figura del circulo ha
desempefiado un papel decisivo dentro del funcionamiento de una composicion (visual,
[l&mese pictorica o grafica) como uno o més cualesquiera elementos formales y discursivos,
considero suficientes los hasta agui mencionados por dejar satisfecha de apoyo a mi
propuesta: la de que €l circulo dentro de la gréafica lleva consigo recur sos no gratuitos, y
que hade ser utilizado sblo en ciertos discursos de manera eficaz cuando se pretende hablar
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sobre ciertos 'tépicos como pueden ser €l ritmo ciclico, laligereza, la dinamica no violenta,
la igualdad de la distribucién de fuerzas, la pasividad... discurso siempre construido en €
espacio, grafico, no fisico.

El logro de este texto radica en e manegjo del concepto estético, no geométrico, del
circulo: laformaredonda. Objetivo nada despreciable si consideramos que nuestro interés
radica precisamente en el manejo estético de conceptos. Una investigacion similar hubiera
hecho lo mismo ya fuera que tratara sobre conceptos de otras areas como la justicia en €
derecho, la humanidad en la antropologia, la sabiduria en la filosofia... etcétera. Resultd
dificil no mangjar la idea abstracta del circulo con las herramientas igualmente abstractas
de la disciplina matemética. El objetivo consistia en darle un sentido estético a dicho
tratamiento. Se pudo contextualizar un elemento geométrico, matematico, en un campo
estético, luego de enmarcarlo en otros. EI mero concepto, CIRCULO, se convirtid
entonces en FORMA; aun mas, en CONTENIDO, gréfico, visual, al cual se le puede
tratar desdela plastica, extrayendo de €l valor estético en imagen y discur so.

Ahora podriamos jugar incluso con las definiciones geométricas, a decir, por gemplo,
que la espira es un circulo de n puntos centrales, o que la elipse es un circulo en escorzo,
pero mas importante, podemos hablar de un circulo por isomorfismo: cualquier forma
gue mantenga semejanza estructural con el circulo podremos considerarla como tal.

A lo largo de esta tesis nos apoyamos en la teoria de Rudolf Arnheim, de manera que a
lector pudo haberle parecido excesiva la recurrencia a sus textos, o cua no lo es s
recordamos que Arnheim enarbola ante todo la ley de la smplicidad, y € circulo, mas
como proceso gestaltico que como figura geométrica tiende a la simplicidad;
esqueméticamente, todos los procesos gestalticos, unos més y otros menos, tienden al
circulo. La ley bésica de la gestalt describe la existencia de un impulso, inherente a las
entidades fisicas y psiquicas, hacia la estructura més sencilla, regular y simétrica que se
pueda lograr en una situacion dada; hacia la reduccion de la tension. Esto explica a
concepto del circulo y aplica a la forma redonda. Todo tiende a circulo, fisica y
mentalmente. Este principio vale también parala estética. Asi, la organizacion de la obra de
arte podria contribuir ala de la sociedad o ala del individuo.

La gestaciéon de mi produccion pléstica arrancod con una serie de experimentos, donde
luces, espgios, lentes interrelacionaban en un juego caleidoscOpico que constantemente
derivaba en figuras geométricas. Una explosion pirotécnica, una burbuja iridiscente, la
descomposicion de la luz a través de un vaso con agua, una gota o un cristal cortado
brindaban algun aspecto visual convertido en un reto de ser registrado mediante cual quier
manera que pudiera transportarlo a la gréfica. Entonces aparecieron circulos manifestados
de manera primorosa. Comencé a ser testigo de sucesos armonicos, mecanicos, ordenados;
imégenes portadoras de sensaciones sublimes, sentimientos inconfusos. Era momento de
darles orden visual: mediante el circulo. En una segunda etapa conservé de esta
investigacion unicamente e orden visual impuesto con e circulo en la obra gréfica,
prescindiendo de dichos fendmenos, aplicandolo a cualquier tipo de escena figurativa, no
geométrica, y sopesando los resultados, ya que hubiera sido parcia tratar sdlo obra
geométrica abstracta. Luego busgué el proceder similar en obras de otros autores, de otros
tiemposy lugares.

Estatesis prescinde de la belleza del drama, no versa sobre mujeres hermosas ni hombres
herdicos, pues cuantas estupideces no vimos cometidas por los Aquiles y por las Helenas,
seres risibles que alin podemos encontrar por ahi. Pretende dar un enfoque nuevo a un
objeto familiar. Esta figura geométrica es de naturaleza similar a otros conceptos subjetivos
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(como & Amor, e Suefio, la Muerte, Dios), etéreas, oniricas; de las que se diferencia por
tener un referente visual adherido a su definicion, lo cual permite darle una descripcion y
un uso pléstico, un contenido através de laforma.

Por udltimo diré que éste me parece e lugar apropiado para denunciar € extravio de un
libro Unicamente resguardado en la biblioteca de nuestra Escuela Nacional de Artes
Plésticas, y por lo tanto inexistente en toda la UNAM, y que, dado su titulo, hubiera sido
uno de los pilares de mis fuentes bibliogréficas; y cuya ficha bibliogréfica transcribo a
continuacion (cabe mencionar que por ningun otro medio me ha sido posible acceder a
dicho texto, lo cual es més doloroso existiendo en los ficheros digitales de la Universidad):

"Discovery of circle'/ by Marcello and Edna Maestro
Bruno Munari 82pp

clasificacion: GR950.C5 M84

imprim: New York G. Wittenborn 1965

George Wittenborn Inc. 1018

Madison Avenue, NY 21, NY

Creo que por este pequefio detalle ha valido la pena toda la investigacion, aungque si en
algin momento falté a la objetividad del método, se debié a arrebato provocado por la
pasion por e arte, pero, jqué agradecido me siento por cursar una carrera que permite el
lujo de tales lapsus como una necesidad objetiva de su natural ezal
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3. ANEXO. ;UNA APLICACION PRACTICA?

"Al demostrar lo que puede hacer por los afligidos,
el arte nosrecuerda lo que se supone

gue puede hacer por todos."

Rudol Arnheim.

Me atrevo a especular que, de actuar la tendencia a la simplicidad a niveles generales y no
solo fisicos, € circulo puede resultar una forma eficiente no solo dentro de su contexto
nativo o de las artes, también quizas de las ciencias sociales (imaginen hablar de una
¢i"ciclocracia'!?), de las teorias de la educacion (“ciclogogia')... La gestalt, tratado sobre
los procesos perceptuales y sus correspondientes fisioldgicos andlogos, puede ser aplicada
dentro de diferentes y varios campos de estudio; en nuestro caso, la estética; pues €l orden
es una condicion indispensable de cualquier rama del frondoso arbol del conocimiento. Un
esquema de configuracién estética podria representar una vision positivamente aplicable
dentro de otras ramas.

El siguiente texto no pretende exhibir erudicion ni mucho menos;, simplemente creo
necesario exhibir € trabajo que he venido realizando aplicando herramientas forjadas en la
tesis, aun exponiéndome a mostrar més ignorancia que preparacion. Al no haber
fermentado |o suficiente mi teoria como para hacer de ella una practica funcional, afiado las
siguientes experiencias, arriesgandome a carecer de larazén, en un anexo independiente del
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resto de la tesis, pero donde creo demostrar que, si el crecimiento organico, € flujo de la
energia, la organizacion de la materia y la composicion artistica hallan simpatia en la
disposicion circular, la estructuracion y el desarrollo mental no pueden hacer menos.

Dentro de mi escasa experiencia profesional en la docencia, he tropezado con un caso
para el cua no estoy debidamente preparado, pero €l que he enfrentado con las pocas
herramientas cognitivas que poseo. Ha llegado a las clases de dibujo que imparto en una
casa de cultura del gobierno delegacional, un joven de 16 afios que ha presentado notables
dificultades para €l aprendizaje, gue no dudo se den solo en el dmbito de las artes visuales;
me atrevo a pronosticar que e mismo problema se le presenta en varias areas de la
formacion académica, dado a que su deficiencia no radica en la falta de talento artistico,
sino en la precariedad de imposicion de estructuras metddicas a la 16gica de las dinamicas
de las diferentes disciplinas que contempla la educacion basica programada. Ha llegado a
mostrarseme indudable que este alumno presenta algin problema mental, que, por
discrecion, no me he atrevido a cuestionar abiertamente al respecto a su tutor, pero la
casualidad me lo confirmd, al asistir a un taler de serigrafia destinado a discapacitados,
donde, me enteré, asistio nuestro alumno.

El programa de dibujo que imparto contempla la reduccién de los elementos visuales,
tales como luz, forma, espacio, a sus minimos elementos, mostrando su comportamiento al
nivel més primario, mostrando a aprendiz que ese mismo comportamiento se presenta a
niveles infinitamente mas complejos en € entorno. Asi, nos quedamos tan sdlo con tres
valores luminicos -oscuro, medio y claro-, con la forma geométrica mas simple -el
cuadrado, no por e numero de lineas necesario para construirlo, sino por su sencilla
relacién con el espacio y con el volumen- y con la organizacion espacial més bésica -
generada por la conjuncién de estos cubos-, mangjando el medio elemental del 1apiz de
grafito. Este modelo de teorizacion dibujistica no funcion6 con e alumno del que
hablamos. El hecho de que otros de sus compafieros adquirieron positivamente €l
conocimiento que se les trataba de transmitir me refutd la idea original de que mi método
de ensefianza no fuera apropiado. No lo era para €. No me es
posible narrar en este apartado por completo la experiencia con €l
alumno, pero procuraré hacerlo a grandes rasgos. En lafigura 47

figura47

| apreciamos que, unavez comprendido €l trio de tonos basicos por
nuestro alumno A., no le fue fécil extraer de é una escala mas
amplia, motivo por € cual le hice abandonar el medio del 1apiz y
cefiirse a la pintura, que mecanicamente le permitia una
generacion gradual del claro a oscuro. En lafigura 48
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se le muestra a alumno un
diagrama del uso de la
diagonal como desviacion
espacia y é concibe la base
gue sostiene a los cuerpos
literalmente, como la base del
o soporte, por lo cual no
e eainree, S dbandona |a frontalidad. Para
A i ' é, estos  cubos  son
monstruosas  deformaciones
frontales de un cuadrado -y
tiene razén-. Su desarrollo
representativo ya debia ser
capaz de percibir la desviacion
proyectiva. Haciéndolo
manegjar figuras que por
definicion  contengan  la
oblicuidad -piramides- y que
presencia materialmente, A.
nos muestra sus versiones
bidimensionales, mas cercanas
a otras figuras como las de la
figura49

figura 48

figura49

transformadas en
un cuadrado con
sus diagonales y
un abanico con sus
radios.

Ni qué decir
sobre sus dibujos
de formas
organicas, pues al
ensefiarles la
configuracion
geomeétrica como esguel eto del mundo visible, dejaban mucho qué desear.

Entonces tuve la ocurrencia de regresar a formas mas puras, més elementales, punto
donde entra la teoria personal que hemos analizado, retomando las de tipo mandala. Fuera
cua sea € tipo de forma que € alumno maneje (que yo describiria como psicotrépicas),
sblo le impondriamos la condicién de que irradiaran de un punto central, donde bien cabria
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la bidimensionalidad no como limitacién espacial sino como arreglo a éste. A. comenzo
trazando figuras como |a 50
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figura50

en la cual ya vemos un orden
mayor, que, a pesar de la
irregularidad, contiene un
simil al crecimiento organico.
Ademas, un orden de este tipo
daria lugar a 'microdrdenes
dentro suyo, que aprovecho
para enseflarle a manegjar los
tonos de iluminacion (fig. 51).

De esta sencilla configuracién
pati6 hacia otras mas
complegjas como lade lafigura
52,

donde A. trata de llevar €

esguema a la complgjidad, halando una
referencia con los objetos naturales. Laidea

de que €
universo 'y
la
naturaleza
se
organicen

de esta |
manera me

llevo a
creer que
una
configuraci
on similar
fomentaria
<
desarrollo

— de una mente a través de dibujo.
Recordemos que Arnheim habla de la imagen como una auténtica constructora del
pensamiento. Vi los primeros resultados en dibujos como el de lafigura 53,



figura53

donde A. reproduce una forma facia con
mayor acierto. Su problema comienza a
dgjar de ser organizativo pasando a ser
meramente métrico. Tiempo después, €l
tratamiento del espacio fue notable (fig.

figura55

figura54
mediante € uso de laformay lailuminacion. A. logré imponer
alafrontalidad de sus formas 'psicéticas la conciliacion con una
vista lateral, adelantando asi un paso més hacia la construccién
de un cuerpo en €l espacio (fig. 55).

Crei que habia llegado e momento de abordar los principios
basicos del color, tratando de explicarlo mediante el efecto de
transparencia, oponiéndolo a traslapo (a A. debia darle
situaciones especificas para tratar los elementos). Mediante
esguemas como €l de lafigura 56a

80



figura56a

le mostré la interaccion del
color (incluso con el sustrato
fisco que aporta la mezcla
pictérica). En la imagen
vemos la confusién en la que
incidio. Tuvo més éxito con la
transposicion, aprendiendo
gue la relacion entre dos
elementos altera a cada uno
(fig. 56b). Lamentablemente,
el traslapo prescinde de la
relacion  cromatica, tema
principal.

figura 56b

Pero el color también podia
ser referenciado a orden del
mandala. Iba a abarcar los
problemas de  estructura,
precision y color en un sdlo
gercicio.

Le indiqué trazar un circulo
con compas Yy sobre su
circunferencia seils  puntos
equidistantes con la misma
apertura del instrumento. La
idea original era unir mediante
rectas cada uno de esos puntos
con todos los otros, deviniendo asi una figura de tendencias hacia la hexagonalidad y
relaciones en nimero de seis (fig. 57a).

figura 57a

La figura resultante, situada sobre la linea de la
circunferencia, era distorsionada por A. a tomar como
puntos de enlace las terminaciones internas del trazo del
compas usado para medir. El desplazamiento visual de ese
punto era para A. predominante sobre su situacion estética
sobre la circunferencia (fig. 57b).

B Quizas la tendencia a la configuracion mas simple no
cumplia del todo su papel en la percepcion de A. Cuando lo noté, sugeri trazar la
circunferencia completa sobre cada punto de apoyo, asi, su carencia de simplicidad le
llevaria a situar e compas en e punto deseado -al predominar en é e desplazamiento
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dinamico del punto sobre la circunferencia, no la situacion estética
de éste sobre el cruce de ambas, perceptualmente el punto de cruce
entre ambas circunferencias monopolizaria el peso visual en €l
punto deseado-. No me detendré diciendo € esfuerzo que le costé a
A. comprender e término 'punto en un cruce, pero a lograrlo,
dibujo lafigura57c.

figura57c

Luego, con € uso de dos colores primarios,
pasamos a de un tercero, obteniendo asi una
peguefia armonia tanto de forma como de color, vy,
ademas, muy precisa. La utilizacion de
configuraciones circulares me ha posibilitado
acercar a alumno a la organizacion plastica. Dado
gue en ocasiones equiparo un tono o un color con
algln nimero -para despojarlo de su condicion
visual y mostrarlo como abstraccién pura-, de
manera que A. tenga que razonar visualmente un
poco més, e método muestra que podria funcionar
para ayudarlo a aprendizaje de otras disciplinas.

Luego de que domind la forma ya expuesta,
quise llevarlo a diferenciar un poco mas, afiadiendo a la mismaimagen el doble de circulos
trazados, intercal ados justamente ala mitad de los primeros (fig. 57d).

Figura57d

A. tuvo dificultad con la reproduccién de esta
~ 'multiplicacién’, esta vez no de estructura, sino de
‘concentracion’ (fig. 57e),

a expandir sus trazos redondos més ala de los limites
~ de la circunferencia primera, generando una 'red’ méas
gue e volumen requerido por el egercicio. Para su
mejor comprension del sitio donde se apoyan los
< centros del circulo se le desgloso la forma que ya habia
logrado en subconjuntos de figuras interactuantes (fig.

con la intension de que diferenciaray percibiera el trabgjo individual de las partes dentro
del todo, tal y como el andamigje de un edificio.
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Figura57e

No s2 hasta qué punto le resulten dtiles las
lecciones de dibujo a A. ya que ni aun sé cud
sea la naturaleza de su problema, ya que solo es
apreciable en sus dibujos, pero existe. Tampoco
quiero saber dicha naturaleza pues no puedo
analizarlo desde la perspectiva profesiona que
requiere, asi como, a saber s se trata de un
problema orgéanico o psicolégico, me sentiria
mas convencido de que no puedo hacer nada. Yo
Unicamente trato de colaborar con el desarrollo
de las capaadades organlzatlvas de su mente -lo cual también se podria hacer por una
mente privilegiada- a través del dibujo y de los conocimientos extraidos por esta
investigacion acerca del circulo como factor configurante de la naturaleza, la materia, la
gréficay lamente humana.

Figura 57f
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