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INTRODUCCION

Es un hecho que el profesional del periodismo y la comunicacion que ejerce
particularmente en el terreno radiofénico, despliega sus habilidades en una amplia gama de
actividades que le demanda su entorno laboral. Se encarga de proyectar un programa, de
elaborar un guion, de redactar una noticia y de emitir con su propia voz un mensaje, entre
otras tareas.

El comunicador hace de la palabra hablada una herramienta mas de trabajo, y ésta, junto
con la masica y los diferentes sonidos, conforman el singular lenguaje de la radio. Con
estos elementos, en nuestras emisiones radiofonicas habremos de suscitar una variada gama
de imégenes auditivas, se trata de que el radioescucha “vea” con su imaginacion lo que
deseamos describir.

Puesto que la radio se basa en el sonido y la voz es su elemento principal, resulta
imprescindible exigir a quien habla frente al micr6fono determinadas cualidades. En el caso
particular del presente trabajo hacemos énfasis en la voz radiofénica informativa, en lo
importante que es manejarla para que sea agradable para los oyentes.

Si bien es cierto que la voz se encuentra condicionada por sus propias cualidades acusticas,
también es verdad que puede afinar sus capacidades vocales.

A la voz radiofdnica informativa se le exige ser agradable, pero también que sea adaptable
al mensaje informativo.

La voz radiofénica es una voz ejercitada, lo que permite que se pueda hablar durante un
tiempo prolongado sin fatigarse y sin afectar la laringe y las cuerdas vocales.

Se denomina locutor a quien habla ante un micréfono, sin embargo es un hecho que en la
actualidad, quien se ha formado como comunicador y/o en el periodismo, desempefia
maltiples funciones y una de ellas es la de dar voz a la informacion de diversa indole.

A partir del ejercicio en el terreno radiofénico que hemos venido realizando, hemos podido
observar la importancia de que el comunicador entrene su voz para que no se quede al
margen de emitir la informacion que previamente conoce y maneja. Al contar con su voz
como una de sus herramientas de trabajo, ya no tiene que redactar para que otro lo lea, y al
difundirlo €l mismo, se gana en inmediatez y oportunidad.

Al confiar en su voz y aprovecharla como uno mas de sus recursos, la informacion que
presente tendra no solo sustento, actualidad y oportunidad, sino que sera presentada con
una voz agradable, inteligente, natural, y no con una voz engolada, viciada y/o petulante.

En el presente trabajo se incluyen consideraciones y experiencias de autoridades en el
terreno radiofonico que explican lo relevante que es aprender a modular nuestra voz y a
mejorar nuestro lenguaje en beneficio de un mensaje informativo que es susceptible de ser
escuchado por un gran numero de personas, lo que conlleva un gran compromiso y una
enorme responsabilidad.



Cultura general y entrenamiento minimo de la voz se hacen necesarios para que el
comunicador emita con nitidez la informacién que desea hacerle llegar al publico. Asi, en
su quehacer cotidiano tendra la voz, siempre lista como una de sus herramientas a utilizar
en beneficio de la claridad del mensaje.

Este trabajo contiene consideraciones sobre el manejo de la voz y la responsabilidad que
implica dirigirse al pablico.

En el capitulo uno, La voz radiofénica: sus funciones, usos y riesgos, apartado Historia de
la radio en México y sus voces mas representativas, presentamos una breve historia de la
radio en nuestro pais, de como se pasé de la magia de los radios de galena a las
radiodifusoras que hicieron historia y que en la actualidad conservan un lugar en la
preferencia de los radioescuchas. Y aparejada a las formas cambiantes de hacer radio, esta
la historia de quienes hablan frente al micréfono.

Quienes se expresaban ante el micr6fono primero fueron presentadores, luego anunciantes,
después vino una mayor diversificacion de la locucién: se conduce, se informa, se narra, se
interpreta. En el apartado Funciones de locutor, se presentan especificaciones del trabajo
frente al microfono.

El lenguaje articulado constituye una capacidad exclusiva del ser humano. Conocer el
funcionamiento de este mecanismo nos permite reconocer sus potencialidades y nos lleva a
tomar conciencia de la importancia de hacer de éste un uso racional y adecuado. Este tema
se aborda en el apartado titulado La voz, capacidad exclusivamente humana.

El apartado Propiedades de la voz, contiene recomendaciones para manejar la respiracion,
la presencia y proyeccion de la voz, el ritmo, la modulacion y la acentuacion.

En el segmento Enfermedades de la voz, se presentan las afecciones mas frecuentes
ocasionadas por los descuidos y abusos, situaciones que limitan el espectro de emociones
que puede transmitir un ser humano mediante la palabra hablada. Aqui se hacen
recomendaciones elementales sobre los cuidados que merece esta area tan delicada.

En el capitulo 2, titulado Habilidades de un locutor o locutora, revisamos los elementos
que enriquecen el trabajo frente al micréfono, que van desde habilidades indispensables
como la actitud, la seguridad y la agilidad mental, hasta la formacion académica y cultural
que influyen en el buen desempefio profesional. Elementos que sin duda enriquecen nuestra
comprension de los acontecimientos y nuestra capacidad de devolverlos, como mensaje, en
un lenguaje claro, sencillo y directo a los radioescuchas.

En el apartado Lenguas extranjeras, se aborda la importancia de conocer las reglas de
pronunciacion de los idiomas mas comunes, ya que la actividad en los medios tiene que
ver con presentar informacion de interés de otros paises. Mucho mejor serd si se domina
otra u otras lenguas, porque ello permitira apreciar desde otra perspectiva la propia y
porqgue ello nos llevara a comprender mejor otras culturas.



Conocer nuestra lengua es amarla y defenderla. En el capitulo 3, El conocimiento de
nuestro idioma, presentamos algunas consideraciones de varios compafieros
comunicadores sobre cuales creen que son los errores mas frecuentes de quienes hablamos
ante un micréfono y sus sugerencias para evitarlos. Reflexionamos sobre el enorme
compromiso que asume el informador radiofénico, pues no hay duda que los medios
forman, educan, de ahi que se imponga la responsabilidad del ejemplo.

También compartimos la experiencia, lo aprendido y los obstaculos enfrentados en la
actividad que hemos venido realizando en el terreno radiofénico.

El presente trabajo busca acercar al lector a una comprension practica de la amplia gama de
posibilidades de la voz humana, de su propia voz, una herramienta de trabajo de actores,
cantantes, maestros y del comunicador radiofonico.

La voz humana y la palabra, son dos elementos esenciales que el comunicador de medios
audiovisuales amasa, moldea y dirige para precisar un mensaje. En el lenguaje radiofénico
la voz, es un elemento fundamental, asi que vale la pena cuidar que su emision sea
adecuada y agradable para quien la escuche, para ello habrd de cuidarse desde la
respiracion, la posicion del cuerpo, la distancia ante el micréfono, la diccion y la expresion.

El locutor debe modular su voz; hacer que sus sonidos sigan una linea ondulada, cambiante,
con matices. Si la voz se emite en un tono parejo y uniforme, el mensaje llegara monétono
y aburrido. En la radio no tenemos la ayuda del gesto, debemos decirlo todo con las
inflexiones y matices de la voz.

Nunca debemos olvidar para quién estamos hablando. Lo hacemos para personas vivas, no
para nosotros mismos, asi que debemos tratar de visualizar a nuestro interlocutor y hablar
con él, buscando transmitirle nuestra conviccion.

Y aunque hablemos para una multitud debemos hacerlo siempre como si nos dirigieramos a
una sola persona, nuestro tono debe ser coloquial, de conversacion. Los textos deben ser
leidos sin parecer que lo son, hay que dar la impresion de que estamos platicando,
naturalmente, sin solemnidades ni discursos. Asi que el gran reto es convertir un texto
escrito en sefiales auditivas, entre estas sefiales no olvidemos el lugar preponderante de la
voz. Y no olvidemos que un texto se puede ver malogrado si estd realizado de manera
rutinaria, inexpresiva, negligente o viciada.

El comunicador, como entidad multimedia, pone al servicio de un mensaje su cultura
general, su conocimiento del lenguaje, de los géneros periodisticos y optimiza los recursos
que le ofrece la voz, ya sea la propia o la de quien dirige, asi gana en inmediatez,
oportunidad, claridad y vigor.

Este trabajo ofrece reflexiones y sugerencias para mejorar nuestra voz con el fin de
adaptarla al medio radiofénico, sin embargo, quedara al juicio critico de quien atienda a
estas recomendaciones ejecutarlas de la mejor manera posible mediante la auto-observacion
0 bajo la guia de un curso de locucion.



CAPITULO 1. LA VOZ RADIOFONICA: SUS FUNCIONES, USOS Y RIESGOS
1.1. Historia de la radio en México y sus voces mas representativas

No cabe duda que Monterrey fue la cuna de la radiodifusion mexicana y no deja de ser
sorprendente revisar la importancia que tuvieron las radios de galena en la historia de la
radiodifusion.

Estos aparatos eran sencillos y ecoldgicos. Se trataba de una simple bovina de hilo de
cobre, unos auriculares y una piedra de galena, elementos suficientes para llevar a
cualquier rincon del mundo los sonidos que se producian a miles de kilémetros sin
consumir energfa eléctrica.’

Gracias a la entusiasta actividad de los clubes de radioaficionados emerge la radio. En
medio de esta historia de las nuevas tecnologias de la época, el locutor inicié como un mero
lanza discos, después se convirtié en presentador y anunciante. Luego, en su tarea de
comunicador requirié de diversas herramientas y desplegar diversas habilidades para
sumarlas al quehacer profesional de todo un equipo de trabajo.

En este apartado veremos como las grandes estaciones como la XEW y la XEB pronto
descubrieron los beneficios econémicos que reportaba la publicidad, asi el ingenio y la
creatividad fueron dispuestos para atender a sus publicistas. Las voces de los locutores
eran, y aun hoy lo son, el alma del anuncio.

En las estaciones pequefias, el locutor no sélo fue anunciante y presentador, sino también
carpintero y hasta barrendero.

Vino despues la unidn de esfuerzos de las grandes cadenas, la novedosa nitidez de la
frecuencia modulada, el nacimiento y desaparicién de estaciones y demas movimientos de
una entidad viva y cambiante: la radio.

Y en medio de la gran actividad radiofénica la voz ha permanecido como materia prima
indispensable con la que trabaja e impacta este medio.

1.1.1. La radiodifusion

Jorge Mejia Prieto, en su libro Historia de la Radio y la Television en México, nos
recuerda que la comunicacion radiofénica se consigue a través de las ondas
electromagnéticas. Estas fueron producidas artificialmente por Heinrich Hertz en 1888 y
utilizadaszpor Guillermo Marconi a principios del siglo veinte para comunicarse a larga
distancia.

La radiodifusion como industria, dio inicio en los primeros afios de la década de 1920 en
los Estados Unidos y muy pronto en otros paises, entre ellos México.

1. SAURA, Ldpez Salvador. 2000. “Historia de un receptor contada por si mismo”
(cronica)http://www.enantena.net/articulos/historiadeunreceptor
2. MEJIA, Prieto Jorge. Historia de la Radio y la Television en México. Editores Asociados S. De R.L. México DF p.8



Durante la Segunda Guerra Mundial, la radio sirvié para la propagacion de mensajes
ideoldgicos. Tanto los paises del Eje como los Aliados emitian propaganda destinada a
desmoralizar, desorientar y ganar, cada quien para su causa, a la poblacion y ejército de los
paises enemigos.

Al concluir la contienda, los mismos que vaticinaban la extincion del cine anunciaban la
muerte de la radio ante el embate de la reciente maravilla: la television.

Sin embargo, eso no ocurrio porque la radio supo renovarse. En esa etapa las radiodifusoras
se volvieron disqueras Yy concedieron mayor importancia al teléfono como elemento de
enlace entre el auditorio y locutor. Asi, la radio manejada por “disc-jockeys”, se hizo
compafiia individual para estudiantes, automovilistas, amas de casa y empleados, entre
otros. El fendmeno se incrementd con la aparicion de radiorreceptores transistorizados,
faciles de manejar y baratos.

1.1.2. La radio en México

Segun el texto titulado Antecedentes y Evolucién de la Hora Nacional, en el que se
presenta una cronologia de la radio en México, se coloca al afio 1921 como punto de inicio,
ya que es la fecha en la que se instala la primera estacion de radio en la ciudad de
Monterrey con fines de experimentacion.’

Pero ¢como se llego a ese punto? El pais era aun gobernado por el general Porfirio Diaz,
cuando en 1909, en Monterrey, un nifio de once afios mostraba precoz interés en la
construccion de un equipo para transmitir mensajes, su nombre: Constantino de Tarnava.

Constantino fue enviado a los Estados Unidos a estudiar la carrera de ingeniero electricista.
Cuando regres6 a Monterrey, instald, en 1919, una estacion experimental a la que bautizo
con las siglas TND, que significa Tarnava-Notre Dame.

A partir de octubre de 1921 el ingeniero Constantino de Tarnava empezo a difundir con
regularidad y horario fijo, de 20:30 a 24:00. En 1923, recibida la autorizacion oficial 24-A,
continudé con sus transmisiones iniciadas en 1921 identificandose al aire como “24 A
experimental”.

En ese mismo afio, 1923, el gobierno autorizo las primeras radiodifusoras. Constantino de
Tarnava, tenia ya un buen tiempo de estar siendo captado por los rudimentarios radios de
galena de sus coterraneos.*

3. Antecedentes y Evolucién de la Hora Nacional. Documento sin fecha. Proporcionado en RTC por el Licenciado Pedro Fuerte Rivera.
Meéxico DF p.3
4. MEJIA, Prieto Jorge. Op. cit. p. 15



1.1.3. ¢ Qué es un radio de galena?

La galena es el principal mineral del plomo y entre sus usos esta la creacion de receptores
de radio, pues es un semiconductor para detectar sefiales radioeléctricas.

El radio de galena fue el receptor de radio para muchas generaciones. Lo comenzaron a
usar los radioaficionados all4 por 1910. Se trataba de construcciones sencillas de gran
efectividad que no requerian de pilas, baterias o corriente alguna. Mediante unos cascos
auriculares las emisoras eran sintonizadas con claridad. En su elaboracion participaron
ebanistas, muchos eran verdaderas obras de arte.’

Ya hemos dicho que los radios de galena eran aparatos sencillos que no consumian energia
eléctrica. Les llamaron primero radios de galena, después, simplemente, galenas.

Para que un radio de galena funcionara era necesario ir tocando una piedrecilla de galena
con una especie de aguja parecida a un bigote de gato hasta lograr escuchar algo a través de
unos auriculares negros.

En los afios veinte una familia de seis personas podia estar sentada a la mesa y escuchar con
sus respectivos auriculares la musica y las noticias venidas desde muy lejos.

En una emision del programa La Hora Nacional Federal, transmitido el domingo 3 de enero
de 1998, Fernando Mejia Barquera, periodista e investigador de los medios de
comunicacion, nos da cuenta de la historia de la radio en un estilo muy ameno y comenta
que en el origen de la radio la forma de escuchar era a través de los llamados radios de
galena, que algunos, incluso, se vendian comercialmente y algunos periddicos traian
instructivos para hacerlos.

Luego llegaron las valvulas termoidnicas, que eran unas lamparas que permitieron escuchar
mas alto y més claro. Los auriculares fueron sustituidos por una especie de trompetas o
bocinas que permitian escuchar las emisiones en una habitacion sin emplear los
auriculares.’

1.1.4. La Liga Central Mexicana de Radio
No faltaron en nuestro pais entusiastas que compraron o construyeron sus propios aparatos

receptores y llenos de aficién se dedicaron a buscar la sefial de emisoras de Estados Unidos.
Estos apasionados de la radiofonia pronto tuvieron la inquietud de transmitir, por lo que

5. “Galena”. Sin fecha. http:// redescolar.ILCE.edu.mx/redescolar/pub licaciones/publi-rocas/galena.htm ( consultado el 17 de agosto de
2004)

6. “Radio de galena”. Sin fecha. http://www.arrakis.es/__fjdavila/rademp.htm (consultado el 17 de agosto 2004).

7. SAURA, L6pez Salvador. Op. cit.




decidieron agruparse y formar el Club Central de Radiotelefonia, que se establecié en el
segundo callején de Cinco de Mayo, nimero 25.

En la inauguracion, llevada a cabo el 7 de marzo de 1923, se hizo funcionar un “potente
aparato” en el que se captaron conciertos y conferencias provenientes de diversos puntos
de Estados Unidos.

Esta agrupacion se volvid a reunir el 17 de marzo resolviendo cambiar su nombre por Liga
Central Mexicana de Radio.

El gusto por la radio prendié con fuerza. Dos dias después de que la Liga Mexicana de la
Radio tomara ese nombre, se produjo el hecho que marco el punto de arranque de la
radiodifusion originada en el Distrito Federal al realizarse la primera radiotransmision el 19
de marzo de 1923 a las 20:00 en la casa marcada con el numero 45 de la calle de Republica
de Argentina. Esta transmision se hizo con equipo hecho en México y con recursos de la
iniciativa privada. J.Fernando Ramirez, hizo la aportacién econémica y José de la Herran
Pau, construy6 la planta transmisora. Poco después la estacion fue adquirida por la
Secretaria de Guerra y Marina que difundia audiciones semanales de musica clasica.

Por aquellos dias, Raul Azcéarraga tenia dos negocios: EI Garage Alameda, en donde se
atendian problemas técnicos automovilisticos y La Casa del Radio, en el que se vendian
aparatos de radio. Raul Azcarraga consiguio asociarse con los editores del periodico El
Universal y fundar la estacion transmisora El Universal Ilustrado-La Casa del Radio.

Se adquirié un transmisor RCA y a las ocho de la noche del 8 de mayo de 1923 hicieron su
primera emision formal. A la inauguracion asistieron el director de El Universal, Carlos
Noriega Hope y los hermanos Azcarraga. ElI programa lo inicid el poeta estridentista
Manuel Maples Arce, quien recito el poema de la radiofonia, escrito para la ocasion. Luego
tomo la palabra Carlos Noriega Hope y Raul Azcarraga disert6 sobre la trascendencia de la
radio y su significado en el progreso del pais.

En la parte musical participo el famoso guitarrista espafiol Andrés Segovia, al piano, el
compositor mexicano Manuel M. Ponce; la tipica Torreblanca, la cantante Julia Wilson de
Chavez y el pianista Manuel Barajas.

La CYL, “El Universal llustrado-La Casa del Radio”, fijo su horario de transmision para
los martes y viernes sélo por la noche.

El 16 de junio de 1923 tuvo lugar la Feria de la Radio en el antiguo Palacio de Mineria, en
la calle de Tacuba. Esta fue organizada por la Liga Mexicana de Radio. El evento fue
inaugurado por el presidente Alvaro Obregdn y miembros de su gabinete.

Esta feria fue muy visitada. En ella se instalaron vistosos pabellones de la CYZ, la
transmisora experimental de los Establecimientos Fabriles y Militares y la estacidn recien
adquirida por la Secretaria de Guerra 'y Marina.



También estuvieron presentes la firma Hubard y Bourlon, importadores de aparatos
radiofénicos; Productos Forest, representantes del inventor del tubo de triple electrodo;
J.M. Velasco, constructor mexicano de transmisiones de radiotelefonia y la casa
Westinghouse, especialista en aparatos de radio.

En esta feria fueron premiados los mejores constructores de transmisores y receptores de
bulbo y galena hechos en México. Los primeros premios fueron para los ingenieros Julio
Garcia y Jorge E. Peredo.

A los asistentes a la feria se les obsequiaba un refresco embotellado de nombre Radio,
elaborado por Raul Azcarraga. Por su parte la compafiia cigarrera EI Buen Tono, lanz6 su
marca de cigarros El Radio.

Fue en 1923 cuando en México crecid el interés general por la radiodifusion.

En ese afo, el entonces subsecretario de agricultura, Ramoén P. Denegri, tenia la intencion
de cubrir el territorio nacional con una red radiofénica para informar a los agricultores
sobre el estado del tiempo, los precios del mercado y otras noticias relevantes para ese
sector. Aunque esta medida no prosperd, deja ver el enorme interés de las instancias
gubernamentales por la radiodifusion.

En ese radiofonico 1923 se lanzaron al aire la CYA y CYZ, dos estaciones de gobierno: la
CZAylaCZz,y se instald la CYB, emisora de la compafiia de cigarros EI Buen Tono, que
regalaba radiorreceptores a cambio de los registros de sus marcas, causando sensacion entre
los habitantes de la ciudad con esta medida.

El afio de 1924 fue dificil para la transmision por radio. La gente se quejaba de recibir en
sus aparatos una mezcolanza de ruidos. Las difusoras sufrian frecuentes descomposturas y
las frecuencias se invadian unas a las otras. Algunas transmisoras dejaron de funcionar y se
sumieron para siempre en el olvido. Sin embargo, la radiodifusion no claudico.

En ese dificil 1924 la estacion CZE, de la Secretaria de Educaciéon Publica, se establecio
como la primera emisora de caracter cultural.’

En 1925 operaban en el pais 11 radiodifusoras, 7 en la capital y 4 en el interior del pais,
instaladas en Mazatlan, Sinaloa; en Monterrey, Nuevo Ledn; en Oaxaca, Oaxaca, y en
Meérida, Yucatan.

Para el afio de 1929 se encontraban en el cuadrante capitalino las estaciones comerciales
XEG, XEO, XETA, una primera XEX del periodico Excélsior ademas de una difusora
cultural y otra de la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo.

En ese mismo afio México se adhirio a los acuerdos de la Conferencia Internacional de
Telecomunicaciones celebrada en Washington, en la que se le adjudicé a nuestro pais el uso
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de los indicativos nominales XE a XF para radiodifusion. En ese 1929 la estacion mas
escuchada de todas las del pais era la XEB, (antes CYB), la de EI Buen Tono, que operaba
en la frecuencia de 665 kilociclos.'

1.1.5. La XEB, La “B” Grande de México

La época esplendorosa de la “B”, que inicio sus transmisiones en 1923, comprende los afios
30 y 40. La estacion tenia sus estudios frente a la cigarrera EI Buen Tono. Mas tarde
inaugurd un teatro estudio en la avenida Madero numero 20. Se trataba de un local
encortinado a la usanza de las tipicas carpas que por aquellos afios se esparcian por las
calles de la ciudad. La entrada a los programas era gratuita o bien a cambio de cajetillas
vacias de las marcas del EI Buen Tono.

Los artistas, idealistas y generosos, cobraban un peso cincuenta centavos por actuacion, una
caja de chocolates o tal vez un paquete de cigarros o un ramo de flores. Lo que valia era el
aplauso del respetable, que era espontaneo y real, no habia aplausos grabados.

Aqui, el presentador es el claro antecedente de lo que conocemos como locutor, hoy
comunicador.

En 1931 destacan personalidades como Gabriel Galan, Leobardo Castro, Leobardo
Gonzélez, Enrique W.Curtiss y Jorge Marron se encuentran entre otros locutores llenos de
anhelo y vocacion. Destaca el caso de Julidn Moran, quien a principios de 1933 fue
nombrado director artistico, puesto que ocupd hasta poco después de 1950.

Esta estacion incorpor6é la onda corta a sus transmisiones con la XEBT. Uno de sus
mayores orgullos fue el reporte de Roald Amundsen, un famoso explorador noruego que
desde el polo sur, habia captado la sefial de EI Buen Tono.

De esta manera los artistas encontraron una estupenda plataforma de lanzamiento a nivel
internacional a través de la XEB y la XEBT, esto fue lo que permitio que el Doctor Alfonso
Ortiz Tirado fuera conocido en otras latitudes y contratado para cantar en Argentina.

Como un dato anecdoético, cabe sefialar que Pedro Infante pidié una oportunidad a Julian
Moréan para actuar ante los micréfonos. Pedro, un joven que iba acompafiado de su esposa
Maria Luisa, se limit6 a silbar la melodia que el piano de Ernesto Belloc le acompafiaba.
Moréan le dijo que silbaba muy bonito, pero que eso no era suficiente para actuar en la
radio. Pedro dijo que tambien sabia cantar. Moran, ya molesto, le pidié que lo hiciera. Ese
fue el comienzo de la carrera de un idolo nacional.

El Buen Tono, trajo a grandes artistas a nuestro pais como Rafael Hernandez y Ernesto
Lecuona, fomento el radioteatro con la transmision dominical de obras completas en las que
destacaron las voces de Pura Cordova y Abraham Galan. Brillaron en la “B” Josefina
Aguilar, Fanny Anitda, Joaquin Pardavé y Cantinflas.
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Figuraron locutores como Alfonso de Alvarado, Jesus Bennetts, Horacio Uzeta, Javier
Manzanera, Rafael Rubio, Edmundo Garcia, Humberto G. Tamayo, Enrique W. Curtiss,
Pedro Moreno, Guillermo Nufiez Keith, Jorge Marrén, Raymundo Mucifio Arroyo,
Francisco Moreno y Joaquin Gamboa, quien debido a su voz y diccion fue seleccionado
para anunciar en espafol, desde Inglaterra, durante la Segunda Guerra Mundial y publico
un libro de memorias.

La responsiva técnica de la estacion la tuvo hasta su muerte el destacado ingeniero Juan
Buchanan. Para 1950 llegaba la television a los hogares mexicanos. La radio debia explorar
nuevas zonas para seguir penetrando.™

1.1.6. XEW, la voz de la América Latina desde México

En 1930 iniciaron transmisiones la XEJ en Ciudad Juérez, la XET en Monterrey, la XES en
Tampico y la XEV, en el puerto de Veracruz.

En la capital se inauguraron la XEL, la XEJP y la XELZ.
Los receptores de galena y audifonos eran definitivamente cosa del pasado.

El 18 de septiembre de 1930 la XEW cuyo lema era “La Voz de la América Latina desde
México”, inicié sus labores en sus estudios ubicados en la calle de 16 de septiembre
numero 3, altos del cine Olimpia.

En el concierto de inauguracion participd la banda de policia bajo la batuta de Miguel
Lerdo de Tejada, actuaron Josefina Aguilar, Alfonso Ortiz Tirado, Juan Arvizu, Agustin
Lara, Jorge del Moral, Ofelia Euroza y Francisco Salinas. La XEW, se localizaba en los
780 kilociclos, onda de 384.7 metros.

Emilio Azcarraga, hijo de Rall Azcarraga, antes mencionado, fue su cerebro y ejecutor.
Llegé con su XEW a multiplicar potencia y ganancias, a unificar a la “gran familia
mexicana”, a crear una formidable fuente de trabajo y a fundar una colosal fabrica de
idolos. Esa estacion comenzd con el servicio gratuito de localizacion de personas
extraviadas, que mantuvo luego alguno de los canales de su concesion.

El dindamico impulsor de la XEW no dudaba ni escatimaba en gastos. Los recursos y
esfuerzos eran canalizados a su cada vez mas aceptada emisora, creando en la industria y el
comercio nacional una nueva y rentable necesidad: el anuncio radiofénico.

Como a los tres afios de su inauguracion la XEW estrend hermosos y funcionales estudios
en Ayuntamiento numero 54. Por ellos desfilaron personalidades nacionales e
internacionales de los medios artisticos, politicos y sociales. A principios de 1937 agrego la
onda corta a sus transmisiones con la XEWW, y al afio siguiente, en ocasion de su octavo
aniversario, aumentd su potencia a cien mil watts.
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La poderosa transmision fue solemnemente inaugurada por el secretario de
Comunicaciones y Obras Publicas, general Francisco J. Mugica. A nombre de la estacion
hablé Alonso Sordo Noriega, considerado un gigante de la palabra.

En el evento particip6 la banda del ejército de Cuba, con 63 profesores bajo la batuta del
capitan Luis Casas Romero, el tenor Wsevolod Osmanchuck y el cantante bajo VIadimir
Fedschenko, afamados artistas rusos. Actuaron también el baritono Carlo Morelli y el tenor
Armando Tokatian, enviados por el Metropolitan Opera House de Nueva York. También
estuvieron Cantinflas, Roberto Soto, Delia Magafia, Joaquin Pardavé, Enrique Herrera,
Agustin Lara, Tofia la Negra, Emilio Tuero, Fernando Fernandez y Lupita Palomera, entre
otros.

La XEW, brindé mejores oportunidades al talento. Un ejemplo es el caso de Francisco
Gabilondo Soler, que actuaba en la emisora XETR y era conocido como “el guason del
teclado” y a quien la “W” coloc6 en su arrolladora personalidad de Cri-Cri, “el Grillito
Cantor”, compositor e intérprete de canciones infantiles que han alcanzado fama
internacional.

Otras personalidades que adquirieron brillo y personalidad a traves de la “W” fueron Ana
Maria Fernandez, Manuel Bernal, Juan Arvizu, Emilio Tuero, Jorge Negrete, Fanny Anitua,
Tofa la Negra, Pedro Vargas, Lucha Reyes, Guty Cardenas y Agustin Lara, por mencionar
s6lo algunos.*?

La radio habla a las mayorias en la voz del locutor. La XEW concedio especial importancia
a sus locutores. La “W” convirtié a sus anunciadores en nuevos tipos de idolos. Eran eficaz
demostracion de la importancia de la palabra hablada en el proceso de la sugestion
colectiva.

El primer locutor cuya voz se escucho en la XEW fue Leopoldo Samaniego, quien afios
mas tarde se convirtié en consul de México en Eagle Pass.

Otros locutores importantes fueron Alonso Sordo Noriega, genio de la crénica y la
narracion; Pedro de Lille, hombre caballeroso y culto, creador del programa “La Hora
Azul”; el yucateco Ricardo Lopez Méndez; Manuel Bernal, cantante, declamador y relator
de cuentos infantiles bajo el seudénimo de Tio Polito.

Arturo Garcia, “el locutor de las elegancias”, quien se inicid con transmisiones deportivas
en la XEFC y en la XEZ de Mérida, fue corresponsal para la United Press y en la XEW se
dio a conocer como uno de los grandes actores del cine nacional bajo el nombre artistico de
Arturo de Cordova. ;Lo recuerdan?

¢Mas locutores? Jorge Vélez, conocido como “el novio de México”; Luis Céaceres, “El
Cocuyo”; Luis Farias, quien ocupd la gubernatura de Nuevo Leon; Guillermo Morales
Blumenkron, senador por el estado de Puebla; Alvaro Galvez, Luis Ignacio Santibafiez y
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Guillermo Nufiez Keith, Jorge de Valdés, Alfonso Garcia, Dante Aguilar, Jaime Manrique,
Francisco Javier Camargo, Joaquin Grajales, Edmundo Garcia, Carlos Amador, Sergio
Garcia Villarreal, Alfonso Herrera, Pedro Moreno y Alfredo Jiménez.

Otros més recientes: Luis Caceres, Ramiro Gamboa, Roberto Figueroa, Héctor Martinez,
José Sanchez, Javier P. Berdeja, Enrique Bermuadez, José Salvatella y Alejandro Rodriguez
Moran, entre otros.

De la “W” salieron Agustin Barrios Gémez, Jacobo Zabludowsky, Guillermo Vela, Enrique
Rosado, José Hernandez Chavez, Angel Fernandez, Pepe Alameda y Federico
Bracamontes. =

1.1.7. La estacion del PNR, Radio Nacional

Poco después de estrenarse la “W” de Emilio Azcarraga, inici6 sus labores la radiodifusora
del Partido Nacional Revolucionario. El primero de enero de 1931 fue solemnemente
inaugurada por el entonces Presidente de la Republica, ingeniero Pascual Ortiz Rubio la XE
del Partido de Nacional Revolucionario, designacion que culminaria en los hominativos
XEFO y XEUZ, Radio Nacional de México.

El diputado Manuel Jaso, secretario de cultura y propaganda del partido pronuncidé un
discurso en el que explicaba los objetivos de la emisora.

Esta radiodifusora alternd propaganda politica con publicidad comercial.
La transmision original se llevo a cabo en la esquina de Revillagigedo y Avenida Juarez.
El General Lazaro Cardenas, quien era presidente de ese partido no asistio por cuestiones

de salud y en su lugar acudi6 el Secretario General, Licenciado Silvestre Guerrero.**

En su frecuencia de 940 kilociclos se podia escuchar a personalidades como Miguel Lerdo
de Tejada, Pedro Vargas y Alfonso Esparza Oteo.

El 31 de enero de 1931 a las ocho de la noche, a control remoto, desde el Anfiteatro Simén
Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria, se transmitio el concierto “Sonido Trece”, del
maestro Julian Carrillo, bajo la batuta de Leopoldo Stokowski como director huésped.

En esa estacion, entre cada nimero se leian conceptos revolucionarios y notas de interés
general auspiciadas por la Oficina General de Transmisiones.

Guillermo Portillo fue durante afios la voz que se escuché en Radio Nacional.

La XEFO fue una de las estaciones precursoras de las radionovelas. También fue la primera
en transmitir una campafia politica.’
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De los mejores radio reportajes transmitidos por esa emisora, Mejia Prieto sefiala el control
remoto, el 7 de julio de 1937, del recibimiento en Veracruz, de los quinientos nifios que el
gobierno espafiol confi6 en tutela a nuestro pais.*

Locutores importantes en la XEFO fueron Juan Roca, José Rodriguez Garza, Raul Ortiz
Avila 'y Emilio Karma.

A finales de 1937, el PNR cambia su nombre por el de PRM, Partido de la Revolucion
Mexicana. La estacion continué como vocera de ese partido.

El 18 de enero de 1946, el PRM cambia a PRI, Partido Revolucionario Institucional, e
inmediatamente se deshace de la XEFO. La estacion quedé en manos de la iniciativa
privada a cargo de Francisco Aguirre. Luego desaparecid de aquella frecuencia.

1.1.8. La“Q”

En 1938, afio en el que se lleva a cabo la expropiacion petrolera, el 17 de mayo, la “Q”
inicid sus transmisiones de prueba. Fue inaugurada el 31 de octubre.

Enrigue Contel y Emilio Balli fueron designados sus directivos. Enrique Contel
consideraba que los locutores eran un factor decisivo para el triunfo o el fracaso de un
programa de radio, por lo que buscaba voces claras, mesuradas y cordiales.’

Las cabinas y estudios de la “Q” se encontraban en el edificio del cine Alameda, en la calle
de José Maria Marroqui nimero 11.

En los afios cuarenta esta estacion fue considerada como una de las mejores de
Latinoamérica y hasta del mundo.

Ante sus microfonos hablaron Alfonso Flores Lopez, Eduardo Gonzalez Pliego, Rafael
Rubio, Carlos Pickering, Dionisio Gonzalez, Ramiro Gamboa, Pedro Muro, Jorge
Labardini, Humberto G. Tamayo, Francisco Javier Camargo, Sergio Garcia Villarreal, José
Hernandez Chévez, Rogelio Gonzalez, Salvador Pliego Montes, Mario Seoane, Bernardo
Marron Franyutti, Leonel de Cervantes, Ignacio Hernandez Lumbreras, Mario Rincon, Luis
Angel Cisneros, Rall Raygadas, Jorge Zufiga, Mario Agredano, Joaquin Gamboa, Rubén
Marin y Enrique Berm(dez.'®

Todos los domingos de 20:30 a 21:30 de la noche, la “Q” transmitia “Quiero Trabajar”, un
programa muy escuchado conducido por Ramiro Gamboa, quien reconocia la funcién
social de la radio. En ese programa Amparo Meza fue descubierta como cantante. Luego
fue conocida con el nombre artistico de Amparo Montes.™
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1.1.9. Radio Mil

El martes 26 de marzo de 1942, José Iturbe lanza al aire su radiodifusora, la XEQY, Radio
Mil, que afios mas tarde seria la mas fuerte competidora de las estaciones de Azcéarraga.

La estacion se inauguro con los locutores Nacho Carral, Joaquin Bauche Alcalde, Eduardo
Orvafianos, Dante Aguilar y Luis Cervantes.

El cuerpo fue reforzado por Jorge de Valdés, Rafael Aguila, Carlos Albert, Eduardo de
Nufez. Brillaron Gabriel Oliva, Ernesto Sandoval Rojas, Joaquin Ortiz Galvan y José
Francisco Diaz. Colaboraron en esa emisora Octavio Colmenares, periodista, y Angel
Fernandez, cronista deportivo.

De Radio Mil sali6 Francisco Ibarra, ex presidente de la Camara Nacional de la Industria de
la Radiodifusion y fundador de grupo ACIR.

El escritor Salvador Novo tuvo un espacio de comentarios cuyo lema era “instruir

deleitando”.?°

Con sus diez mil watts de potencia, Radio Mil de los afios cuarenta era todo un éxito.
En 1949 la estacion pasoé a otras manos.

1.1.10. CRC, Cadena Radio Continental

En 1942, afio del inicio de actividades de Radio Mil, surge, en el mes de diciembre Radio
Continental. En la calle de Bolivar nimero 30, altos del Teatro Principal, se montaron los
estudios de esta organizacion que contaba con diez emisoras.”*

Daniel Pérez Alcardz conducia un programa que era el antecedente del “Club del Hogar”.
Ahi dio sus primeros pasos Jacobo Zabludovsky y Eulalio Gonzalez, “El Piporro” estaba
entre sus locutores.

Otra voz importante fue la de Emilio Ygartda, precursor del movimiento sindical de los
trabajadores de la radio.

1.1.11. XEX, la voz de México

Alonso Sordo Noriega, considerado uno de los grandes valores de la radiodifusion
mexicana, cristaliza su suefio de crear una gran radiodifusora el 30 de octubre de 1947,
fecha en la que inicia sus transmisiones la XEX, La voz de México. Sus estudios se
encontraban en la calle de Cordoba 48, en la Ciudad de México.
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A los pocos dias de su inauguracion la XEX expidié una lista de canciones, que por
inmorales, no debian ser transmitidas. Entre ellas estaba La ultima noche, Diez minutos
mas, T ya no soplas, Juan Charrasqueado, Aventurera, El Hijo desobediente, Pervertida,
Pecadora, Toda una vida, Frio en el almay Traigo mi 45.

La radiodifusora contraté a Irma Gonzélez, Hermilo Novelo, Higinio Ruvalcaba, Oralia
Dominguez, Fernando Ferndndez, Lupita Palomera, Dick y Biondi, Tin Tan y Marcelo,
Amanda Ledesma, Palillo, Pedro Infante, Luis Aguilar, Cuco Sanchez, Manolin y
Shilinksky, Rafael Baled6n, Maria Victoria y otros artistas.?

Alonso Sordo Noriega, quien fuera director general de la estacion y considerado un
maestro del micréfono, buscaba a locutores con iniciativa y gran capacidad de improvisar.

Entre las voces que se escucharon en la XEX, destacan la de Raul Raygadas, Carlos
Fradera Brunet, Ricardo Merino, Joaquin Gamboa, Rubén Santos, Rafael Aguila, Gabriel
Olivas, Raymundo Mucifio Arroyo, Adrian Fournier, Gonzalo Castellot, Rafael Vidal,
Aurelio Pérez, German Figaredo, Pedro de Lille, Jacobo Zabludovsky, Joaquin Villasana,
Félix Herce, Agustin Barrios Gomez (padre), Martha Luisa Algarra, Pedro Estrada.

“Charlistas” especializados fueron Guillermo Vela, Manuel Angel Vayardi, Elvira Vargas,
Julio Teissier, Lotario Coli, Don Dificultades, Felix F. Palavicini y Pedro Ferriz.?®

La XEX fue la Unica estacion nacional que transmitio la olimpiada de Helsinki desde
Finlandia en 1952.

Alonso Sordo Noriega murié el 20 de mayo de 1949.

En 1972 la XEX estaba intimamente vinculada al diario Novedades. Entre sus
colaboradores estaba Pedro Ferriz, Carlos Leon, Guillermo Vela, Flavio Zavala Millet,
Fernando Marcos, José Mifion, Rogelio Rodriguez de Bretafia y Alfredo Ruiz del Rio.
Voces memorables: Carlos Fradera Brunet, Raciel Lopez Varela, Miguel Angel Morado,
Luis Angel Cisneros, Ignacio Hernandez, Carlos O’Farril, Eduardo Allen y Francisco
Stanley.?

1.1.12. Las estaciones pequefias
También las estaciones pequefias tuvieron sus aciertos y curiosidades.
Mejia Prieto sefiala que la XEK era “deliciosa y divertida”. Por afios transmitio desde el

bullicioso cabaret “Waikiki”, ubicado en Paseo de la Reforma nimero 13. Esta estacion
transmitio una Hora Israelita, hablada en yiddish por Ignacio Lach, una Hora Italiana,

22. Ibid p. 81
23. Ibid p. 83.
24. bid p. 85



dirigida por Cecilio Morales y una Introduccion a la Musica Selecta, con el locutor Jaime
Blasio.”®

La XEN, Radio Mundial de la Cerveceria Modelo daba oportunidad a todo aquel que
consideraba tener talento.”®

La FZ, ocupaba unos minusculos estudios en la calle de La Rosa 92, colonia Santa Maria
La Ribera, y tenia entre sus locutores a Enrique Salvador Flores, quien dejé la lucha
olimpica para entregarse a la locucion.

Por la XEBZ pas6 Rafael Camacho Guzman, quien fue fundador y lider del Sindicato de
Trabajadores de la Industria de la Radio y la Television de la Republica Mexicana.
También participd Luis Farias, quien luego se convirtié en gobernador de Nuevo Leon. Por
ahi desfilaron Edmundo Garcia, Joaquin Gamboa, Carlos Albert, Ernesto Finke, Eduardo
Orvafianos y Pedro Armendariz, el actor.”’

En la BZ como en la mayoria de las pequefias radiodifusoras, el locutor anunciaba,
programaba, hacia las veces de publicista, operador, telefonista, carpintero y hasta de
barrendero.”

La QK por afios brindd, minuto a minuto, la hora exacta del Observatorio Astronémico
Nacional, servicio indispensable en una ciudad con tanta actividad como la capital del pais.

En la XEBS, una estacion estrenada en 1937 colaboraba Arrigo Cohen Anitda, con su
Enciclopedia del Aire.?

En los afios cincuenta, la XEMX, a cargo del Juan Egurrola, ingeniero electrénico espafiol
radicado en Meéxico y quien la bautizd6 como Radio Club, La Voz del Amateur, cedia el
micréfono a clubes, asociaciones y cuantos consideraban tener algo qué decir. El sefior
Egurrola no cobrara un centavo por ello, ademéas consideraba que “los programas sin
anusr(}cios gustan més a la gente”. Sus instalaciones estaban en Paseo de la Reforma numero
20.

La XEDA, Radio Trece estuvo dirigida por José Luis Fernandez y Guillermo Morales.
Durante afios Radio Trece conté con una programacion de musica instrumental, como lo
dijera en entrevista Don Jorge Salazar Padron, conductor del programa Las Trece Grandes
de Radio Trece y quien fue parte importante de la seleccién musical de aquella época cuyo
lema era “Lo mas selecto de la musica popular y lo mas popular de la musica selecta”.
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La XELA, fundada en 1940, fue la primera en difundir musica clasica a toda
Latinoamérica. Ahi trabajaron Pedro Ferriz, Dante Aguilar y Edmundo Garcia.™

La XECRN, inaugurada el 12 de diciembre de 1954, tras sus paredes de cristal
arremolinaba a curiosos que deseaban ver al locutor. Luego, pasada la novedad, la gente se
divertia haciéndoles gestos y malas sefias. Decian que la estacion “estaba en la calle”, que

era “la television de los pobres” o “el escaparate de los changos”.*?

Hubo una Radio Femenina, totalmente anunciada y operada por mujeres. Se trataba de la
extinta XEMX, que era del Ingeniero Egurrola.

La XEML, se convirtidé en 1950 en Radio Complacencias, tocando a todas horas melodias
solicitadas por teléfono.

1.1.13. Las cadenas radiofonicas

Algunas radiodifusoras decidieron agruparse para adquirir mayor fuerza. Asi Radio
Programas de México, la primera cadena radiofonica, inicié operaciones el 31 de mayo de
1941. La idea fue de Emilio Azcérraga y del experimentado radiodifusor Clemente Serna
Martinez. El plan primario consistio en la produccion de programas grabados en disco para
su distribucion entre sus estaciones afiliadas. Esto permitié que las emisoras del interior de
la Republigg, en general debiles econdmicamente, adquirieran prestigio con producciones
de calidad.

En 1948 se funda Radio Cadena Nacional, impulsada por Rafael Cutberto Navarro.

En 1956, el General Ramoén Rodriguez funda la Cadena Independiente de Radio, con un
grupo de 25 estaciones foraneas.

En julio de 1956 surgié la Red Mexicana, con tres emisoras en el Distrito Federal y 23
asociadas en el interior de la Republica.

1.1.14. La Frecuencia Modulada

La XEX, “La voz de México”, fue la primera estacion en el pais en valerse de la frecuencia
modulada, transmitiendo en un sonido mas claro vy fiel.

El 31 de diciembre de 1953 sale al aire XHFM, Radio Joya de Meéxico, impulsada por
Federico Obregdn Cruces. El sismo del 28 de julio de 1957 echd abajo las instalaciones y el
equipo de esta estacion ubicados en Paseo de la Reforma.*
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1.1.15. Estaciones culturales

Entre las estaciones de tipo cultural se encontraba la de la Secretaria de Educacion Publica
creada en 1924 bajo la direccion de Maria Luisa Ross. También se encontraba la
radiodifusora del Departamento Auténomo de Prensa y Propaganda, DAPP, la XEFO del
PNR, la XEYU, que cambia a XEUN, cuando el Doctor Nabor Carrillo fue rector de la
UNAM.

En el mes de diciembre de 1936, cuando la radio era un medio de gran impacto informativo
y de entretenimiento, se habia creado el Departamento Autonomo de Prensa y Propaganda,
DAPP, érgano que fue determinante para la creacién del programa radiofénico La Hora
Nacional Federal que se transmite hasta nuestros dias los domingos a las diez de la noche
en red nacional. Este departamento fungia “como director de radiodifusion para todas las
emisoras oficiales, excepto para las operadas por la Secretaria de Guerra y Marina y
regulaba la propaganda y la publicidad destinada a las estaciones comerciales y culturales
del pais”.

Para el afio de 1937 nuestro pais contaba con 91 estaciones comerciales, 3 culturales y 13
estaciones oficiales, y aunque éstas ultimas eran muy pocas cubrian importantes areas de la
poblacién.®

Actualmente, Radio Educacién y Radio Universidad se distinguen por ser las estaciones
culturales por excelencia en el cuadrante radiofonico.

Las voces de Emilio Ebergengy, Armando de Ledn, José Gonzédlez Marquez, Eugenio
Sanchez Aldana, Mario Diaz Mercado, Enrique Rivas Paniagua, Tito Vasconcelos, Maria
Eugenia Pulido, Andrea Fernandez, Patricia Kelly, Ludmilla Martinez, Victor Guerrero,
entre muchos otros, han sido distintivas de Radio Educacion.

En cuanto a Radio UNAM, mencionemos a Héctor Castro Gurria, Alberto Justiniani,
Rolando de Castro, Juan Lopez Moctezuma, Juan Stack, Napoledn Glockner, Germéan
Palomares, Abraham Orozco, Rolando de Castro, Margarita Castillo, Adriana Pérez Cafiedo
y Norma del Rivero, entre otros, quienes nos han acomparado con sus agradables voces y
nos han participado de contenidos de promocion educativa y cultural.

Este es un somero recuento de la historia de la radio en nuestro pais. En esta historia
general faltan nombres y anécdotas, pues el mundo de la radio estd lleno de historias
maravillosas, increibles y hasta dramaticas. Cada emisora guarda infinidad de datos,
recuerdos y acontecimientos inverosimiles. Quién sabe cuéntas de ellas llegaremos a
conocer.
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1.2. Funciones del Locutor
En este apartado veremos cuales son las tareas que realiza quien se dedica al habla radial.

Cultura, dominio, agilidad mental asi como el buen uso del lenguaje y de la voz, son el
compromiso del que habla frente a un micréfono.
Revisemos algunos conceptos.

Para Fernando Curiel, en su libro La escritura radiofénica. Manual para guionistas, “la
calidad de la voz humana constituye por si misma un componente del habla radial: y
merece ser empleada como tal”.*

Por su parte, Cristina Romo Gil, en Introduccion al Conocimiento y Practica de la radio,
sefiala que la voz, sonido que produce el aire expelido por los pulmones al hacer vibrar las
cuerdas vocales, es el elemento radiofonico por excelencia. Sefiala que las ondas sonoras
impresionan de manera peculiar al micréfono y a todos los elementos técnicos de la radio
ampliando el sonido. Romo Gil sefiala que son cualidades de la voz el tono, el timbre, la
intensidad y la cantidad.*’

Modesto Vazquez, autor cubano, en Oratoria Radial. Coémo hablar y Escribir para Radio
y TV. nos explica de manera muy clara, concreta y sencilla las caracteristicas de la oratoria
radial.*®

Un locutor o locutora, del latin “orem”, “el que habla”, es la persona que se expresa
verbalmente en los aparatos telefénicos y radiotelefénicos. Desde sus inicios el locutor es
considerado como el que habla ante un micr6fono conectado a cualquier equipo
fonoeléctrico, ya sea por la reproduccion en otro equipo, unido por conexiones 0 a través
del éter.

Un locutor o locutora es quien profesionalmente habla ante un micr6fono conectado a un
equipo fonoeléctrico, con excepcion de los actores y actrices quienes interpretan personajes
en mondlogos, didlogos y radionovelas.

Segun el Diccionario de la Comunicacion, de Ignacio H. De la Mota, un locutor es el
“sujeto o0 emisor que habla o produce mensajes. Comunicador que habla ante un micréfono,
en las estaciones de radio para dar avisos, noticias, presentar programas, transmitir
acontecimientos, etc, o en las de television y que se dividen en locutores de cabina o de
continuidad, locutores presentadores o animadores y locutores relatores. En cine, el
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comentarista del contenido de una pelicula, especialmente de noticiarios, documentales,
reportajes y otros filmes de corto metraje”.*°

Revisemos los siguientes conceptos:

“Locutor animador: Locutor presentador.” *°

“Locutor de continuidad”: El perteneciente a la plantilla de una emisora con cumplimiento
fijo de horario, cuya mision es la de anunciar o despedir los programas que se vayan
sucediendo, dar lectura a cualquier incidencia que pueda surgir o participar en cualquier

programa en directo durante su jornada laboral. También se llama locutor de turno”.*

“Locutor de imagen: El que aparece en pantalla durante su locucién”.*?

“Locutor en “off”: El que habla fuera de pantalla, y, profesionalmente, clasificado como
los de continuidad”.*®

“Locutor presentador: EI que con especialidades cualidades artisticas y carisma realiza los
programas de radio y televisién de tipo concurso y espectaculo, con entrevistas y
actuaciones de diferente indole, por lo general con presencia de publico en el estudio. Se le
llama, también, locutor animador”. *

“Locutor relator: El que, con gran dominio de la repentizacion, agilidad mental y amplia
cultura, ademas de sentido periodistico, realiza en directo la retransmision de los grandes
acontecimientos politicos, culturales, religiosos y sociales de la mas diversa indole, con
gran sentido periodistico en todas sus facetas por cuanto alterna, en un mismo programa, la
noticia y el reportaje con la entrevista y el comentario. Dentro de esta categoria se producen
las naturales especializaciones: deportes, toros, etc”.

En el anterior concepto, entiéndase repentizacion, como lo que llamamos capacidad de
improvisar.*

“Locutor de turno: EI que cumple una jornada laboral regular y en cuyo periodo participa
en todos los programas para los que es requerido y dentro de las funciones de locutorio,

llamado, también locutor de continuidad”.*®

Entiéndase por locutorio el acto de hablar bajo un cddigo determinado para comunicar
alguna informacion.
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En muchas ocasiones el locutor realiza la funcién de ser la voz oficial de una empresa ante
el micréfono. Y llega a ser tal el nexo de identificacion entre la emisora y sus locutores que
ellos, con sus voces en los cambios y dentro de los programas, son el marco del cuadro
sonoro. El cuadro varia constantemente, el marco, siempre es el mismo. De esta manera, el
radioescucha al dar la vuelta al dial, capta la emisora que desea, méas que por la observacion
de namero de kilociclos, por la identificacion de las voces de sus locutores, se ha llegado a
considerar que una emisora sin locutor, es como una iglesia sin cura.

Modesto Vazquez, hace una divisién o taxonomia en cuanto a los tipos de locucién.*’
1.2.1. Locutor de noticiarios

La considera una de las ramas mas dificiles de la oratoria radial porque la lectura de los
noticiarios se hace por lo general a primera vista, requiriéndose una gran seguridad. De ahi
que la escritura de este material se cuide minuciosamente.

El texto debe estar correctamente acentuado, puntualizado, sin tachaduras ni letras
enmendadas, las cifras escritas con palabras y no con numeros y sin abreviaturas. Las
palabras extranjeras deben pronunciarse correctamente, en caso de que no estén
castellanizadas, y por ello debe acostumbrarse escribir en forma figurada la
pronunciaciones extranjeras cuando los locutores que van a leerlas no son expertos
conocedores del idioma.

Este tipo de locutor debe conocer ampliamente de geografia universal y de actualidad
politica, cientifica, artistica y deportiva. El registro que debe emplearse en la lectura de
noticieros es el normal y la velocidad no debe ser mayor de 175 palabras por minuto para
cualquier clase de noticias.

Algunos locutores leen los noticieros, sobre todo los internacionales con una agitacion y
elevacion de voz que llaman los norteamericanos tipo “ametralladora” engafiandose a si
mismos, porque esta tension causa fatiga en el oyente y a fin de cuentas si le cronometran
las noticias, no ha leido en cinco minutos mas que otro locutor con su tono reposado,
aligerando en las partes intrascendentes y recalcando los puntos mas sobresalientes de la
informacion.

En caso de listas de muertos en un accidente, se deben dar de la manera mas clara los
nombres de las victimas y demas generalidades de las que se disponga, pensemos siempre
gue una equivocacion en uno de estos nombres o la pronunciacion que se preste a confusion
con nombres parecidos de otra persona puede provocar alarma en sus familiares 0 amigos.
Si nos equivocamos debemos rectificar claramente.

El locutor jamas debe emocionarse con una noticia ni hacer énfasis intencionales ni
partidistas sobre cualquier informacién. El locutor debe limitarse a interpretar debidamente
lo escrito sin desvirtuarlo, aunque pugne con sus propias convicciones. Cuanto mas grave y
trascendental sea un hecho, mas ecuanimidad y serenidad debe mantener la voz del locutor.
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El locutor debe influir en el oyente con su serenidad y no contribuir con inflexiones
melodramaticas y alarmistas a agravar la situacién sembrando aiin mas panico.

No debe extremarse el sensacionalismo del “Gltima hora”, con ese énfasis exagerado que en
la mayoria de las veces precede a la nota de un sefior que se cay0 en la esquina.

El editorial debe leerse con un registro normal de la voz, sin perderse nunca de vista que los
tres puntos basicos de la lectura de un editorial son las pausas, los énfasis y la velocidad
lenta para dar tiempo a la comprension de las ideas. De acuerdo con la materia que trate
sera vibrante, solemne, ironico. Nunca ha de emplearse la entonacion del discurso.

1.2.2. Locutor de continuidades

Se le llama continuidad en radio al libreto o guidn en que van escritas las presentaciones de
los distintos nimeros que integran un programa. Por lo regular es sencilla y sin mayores
complicaciones. En las emisoras organizadas todas las presentaciones, aun las de los
programas de discos, estan escritas. Muchas veces el mismo locutor comercial hace a la vez
la Iectullrg de la continuidad, pero en programas vivos de cierto rango se utiliza otro
locutor.

La manera de leer la continuidad esta de acuerdo con la indole del programa. En una
audicion de musica seria, conciertos, programas de canciones selectas, selecciones de
operetas, debe persistir el matiz emocional amable con el registro grave. Cuando se trate de
audiciones de melodias populares como canciones, boleros, guarachas, debe emplearse el
matiz entusiasta, el timbre relativo brillante y el registro normal. A veces se utiliza el
registro agudo al presentar por primera vez al intérprete.

1.2.3. Locutor de comedias

El locutor de comedias sustituye la escena y el movimiento en el radioteatro. A través de su
voz ve el oyente la escena, la accion de los personajes. Es la voz quien describe donde,
cuando y cémo se produce el dilogo que constituye la trama.*®

Podriamos decir que en la voz de este locutor especializado al que se le denomina
“narrador”, esta el decorado, el mobiliario, el teldn, el maquillaje y los movimientos del
cuadro de comedias radial. Por él, pueden ver los oyentes lo que esta sucediendo en escena
puesto que el receptor sélo les permite oir.

El narrador de accion es utilizado en series episddicas de aventuras donde se explota la
accion y el dinamismo, en documentales y en dramatizaciones de estampas historicas.
Normalmente se emplea el registro normal de la voz y en ocasiones grave. El matiz
emocional predominante es el categorico y el timbre relativo mas usado es el rotundo.
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La narracién romantica es la que mas se utiliza en la radio. Este tipo de narrador tiene que
ser mas completo que el dindmico o de accion, pues ademas de tener que participar en
ciertas escenas de condiciones propias de aquél, tiene que poseer una mayor ductilidad
emocional para otras multiples situaciones que se presentan a través de la trama. Su labor
requiere de mayor numero de matices emocionales y timbres relativos.

1.2.4. Locutor de programas humoristicos

El locutor de programas humoristicos tiene que estar dotado de cierta “chispa” comica y
una gran agilidad mental que le permita salir airoso de cualquier situacion.*

Los dos tipos clasicos de programas en los que se utiliza este tipo de animador humoristico
son el variety show y el programa de aficionados, cuando a éste se le quiere dar un toque de
buen humor.

El locutor hace sus presentaciones y en determinados casos conversa con algunos de los
participantes haciendo chistes. Cuando se trata de programas de aficionados el animador
entabla charla con cada uno de los participantes provocando situaciones humoristicas. Es
muy delicada esta labor porque el animador jamas debe provocar la risa a costa de los
defectos del concursante o haciendo burlas que lo humillen. El chiste debe ser elaborado de
tal forma que lo acepte el auditorio, pues la radio audiencia no perdona a los animadores
que solo son capaces de provocar chistes burlandose de los concursantes. Mas que
diversién en el oyente, producen un estado de repulsion.

1.2.5. Locutor de programas formales

Modesto Vazquez los denomina “programas serios”, y nos dice que en contraste con el
locutor o animador de programas humoristicos, en esta especialidad predomina la
circunspeccion, la caballerosidad o diplomacia en nuestra charla con el oyente debiendo el
locutor cuidarse de proferir expresiones populacheras.™

El animador de programas serios debe estar dotado de amplios conocimientos generales.
Este tipo de locutor tiene sus principales manifestaciones en transmisiones de programas
especiales y también en controles remotos de conciertos, operas y actos patrioticos.

En ocasiones también participa con el maestro de ceremonias en programas culturales o de
preguntas y respuestas. Es recomendable que el locutor tenga informacion sobre la materia.
1.2.6. Locutor de programas de preguntas y respuestas

Este locutor es al que se le conoce como maestro de ceremonias. En todas las

especialidades de la locucién ésta es la requiere mayor preparacion cultural y un mayor
tacto en la conduccion del programa. La mayoria de las audiciones las preguntas y
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respuestas las tiene ya escritas en forma escueta asi como un guién para seguir el desarrollo
de la audicion. ElI maestro de ceremonias es quien tiene que conducir propiamente el
programa. Su conocimiento sobre las respuestas debe ser mucho mas amplio que el que
sintéticamente encierran las ya escritas.>

No se deben adoptar entonaciones de catedratico regafidn en este tipo de locucion, sino mas
bien de amigo, de modo que inspire confianza al concursante. De ser posible ha de
prestarsele ayuda al participante en forma indirecta cuando la pregunta sea demasiado
dificil.

1.2.7. Locutor de actos y desfiles.

El locutor de actos y desfiles debe ser poseedor de una gran amplitud de vocabulario y
suficientes conocimientos generales para poder mantener el interés del oyente en todo
momento haciendo referencia a situaciones segun se vayan presentando. Debe hacerse a la
idea que su labor es convertirse en ojos del oyente, que su charla debe ser eminentemente
objetiva, describir hasta los detalles. Debe evitar adjetivos exagerados y abstenerse de hacer
comentarios en uno u otro sentido, sobre todo en eventos en los que la opinién de la
audiencia se divide en bandos.

Recordemos que no transmitimos para un grupo de los oyentes, sino para la generalidad y
el comentario particular que pueda agradar a unos, a otros podria resultar desagradable. El
locutor no debe olvidar que se esté dirigiendo a una, dos o tres personas situadas proximas
a su receptor y no solo al conglomerado que posiblemente tenga adelante, por lo que jamas
debe gritar por mucho que sea el ruido. Su maestria en el manejo del micr6fono, que en este
caso serd especial para esos actos, hara posible que por mucho ruido que se oiga su voz sea
escuchada claramente sin necesidad de ser estridente ni chillona.

1.2.8. Locutor de entrevistas o charlas

Hay dos tipos de entrevistas: la que es concertada con tiempo suficiente para redactarla
previamente y la que se hace de forma repentina a un funcionario, a los protagonistas de un
sSuceso 0 a un concursante en un estudio, por ejemplo.>

La entrevista escrita se desarrolla igual que una charla siendo por lo regular las preguntas
escuetas y concisas. Cuando la entrevista es improvisada entra en juego todo el ingenio y la
habilidad del locutor, pues de sus preguntas depende conseguir informacion interesante de
su interlocutor. El locutor debe ir guiando, mediante las preguntas, la elocuencia del
entrevistado de manera que vaya teniendo coherencia y unidad. Debe tener siempre
presente que el interés de la entrevista se centra en lo que diga el entrevistado y no en lo
que diga el entrevistador, por lo que debe mantenerlo hablando por todos los medios
posibles. Han de evitarse las preguntas hechas de tal manera que el entrevistado las
responda con un no o un si.
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El locutor de entrevistas debe tener amplios conocimientos generales y hablar con precision
y propiedad. Debe estar dotado de una gran diplomacia y saber cuando debe y cuando no
insistir sobre algun asunto. En las entrevistas improvisadas no debemos abusar del
entrevistado que consecuentemente ya ha accedido a dejarse entrevistar sin conocer
previamente lo que le vamos a preguntar.

El locutor entrevistador debe hacerse a la idea, cuando vaya a preguntar, qué es lo que la
mayoria de los oyentes desearian saber acerca del individuo entrevistado. Si logramos
evidenciar la sinceridad de las respuestas en el individuo, hemos conseguido nuestro
objetivo. No es necesario que éste sea una celebridad, en el hombre mas humilde hay
manifestaciones humanas capaces de mover nuestro sentimiento y llegar a interesarnos.

1.2.9. Locutor de espectaculos deportivos

Este es un modo de locucion que requiere gran dominio del micr6fono, una extrema
serenidad y un gran poder de concentracion constante.

Existen tres tipos de narradores deportivos: los que van dando las jugadas después de
realizadas, los que van describiendo a la par que se esta produciendo la jugada y los que en
ocasiones se adelantan a las jugadas queriéndolas adivinar, cometiendo en muchas
ocasiones errores lamentables. De los tres sistemas el aceptable es el segundo: describir la
jugada segun se va produciendo para lo cual el locutor necesita una gran agilidad en la
descripcion, ecuanimidad y una buena amplitud de vocabulario para evitar la repeticion de
palabras y de una misma frase. Debe hablar siempre en tiempo presente, su mente y su voz
deben responder en perfecta coordinacion con la velocidad de su mirada y con la veracidad
de sus observaciones. Debe poseer un dominio perfecto de la voz para apoyar las distintas
variantes emocionales del juego con diferentes inflexiones, entonaciones y timbres
relativos. En los instantes mas emocionantes, al emplear el locutor el registro agudo, debe
cuidarse mucho de no gritar sino dar la intencién emocional del momento, con una
adecuada impostacion de la voz, con sentencias cortas y matices emocionales apropiados.>

A pesar de la emocion del momento, nunca debe perder el campo de captacion del
micréfono ni dejarse influir por los aplausos o gritos atronadores de las gradas hasta el
punto de querer superar con su voz ese ruido.

El narrador debe aprovechar las pausas para aclarar las jugadas que se produjeron
demasiado rapidas pero no abrumar al oyente con excesivos datos estadisticos ni
descripciones excesivamente técnicas.

1.2.10. Locutor de sucesos periodisticos

Tiene algo de comun la resefia de sucesos periodisticos, fuegos, tiroteos, ciclones con lo
gue hemos indicado con los locutores de actos y desfiles y locutores deportivos. En los
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casos de locucién de sucesos, resefiador o animador de noticiarios debemos cuidarnos
mucho no alarmar. Por eso se recomienda en un tono, timbre y matiz de voz naturales y
reflejar estricta y veridicamente lo que esta sucediendo.™

En casos de muertos y heridos deben darse los nombres en forma clara y precisa con el
mayor nimero de generales posible para evitar confusiones lamentables.

Generalmente el locutor es asistido en este trabajo por algun reportero de la emisora quien
es el que suministra los detalles. Aqui se complementan las funciones.

En cuanto a la locucién del mensaje informativo, José Luis Martinez Albertos, en su libro
El mensaje informativo, sefiala que existe un cierto grado de distincion entre el lenguaje
periodistico de la prensa escrita y el lenguaje periodistico radiofénico siendo la entonacion
el primer elemento diferencial.>®

Nos dice que en un texto escrito, los signos de puntuacion ayudan, de algiin modo, a suplir
la carencia de entonacion en el lenguaje escrito.

Sefiala que incluso se ha llegado a establecer el principio de que existe una gramatica de la
lengua oral y otra de la lengua escrita, ello pese a que etimoldgicamente gramatica significa
“el arte de escribir”.*’

Desde un enfoque psicolégico, Martinez Albertos dice que la lengua hablada del
periodismo radiofonico vincula méas estrechamente al receptor con la realidad de la que
trata la noticia que se comunica.

Asi, las posibilidades de una entonacidon modulada al servicio de los contenidos
informativos y la evidente identificacion psicoldgica que se establece entre el oyente y el
emisor, se convierten en dos elementos fundamentales de la lengua hablada en cuanto a
periodismo radiofdnico se refiere.

Martinez Albertos nos recuerda que el estilo literario adecuado para el oido estd compuesto
por la valiosa oracién breve, la palabra concreta y sencilla y el hincapié al final de la
oracion.

Asimismo subraya que la configuracion del lenguaje radiofonico es el resultado arménico
de la palabra, los sonidos y los efectos.
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1.2.11. Locutor de television

En cuanto a la técnica de la emision del locutor de television debe manifestarse
exactamente igual que en la radio. La television presenta al locutor en dos aspectos: el
locutor televisado y el locutor fuera de camara.”®

En el primer caso es cuando el locutor se reproduce en la pantalla del aparato de television
al captarlo la camara en el estudio. Sus gestos y movimientos deben ser controlados en la
forma que se hace en el cine, llevando igualmente maquillaje y vestuario apropiados.

En el segundo caso el locutor no aparece en la pantalla, sino que simplemente se escucha su
voz como ocurre con algunas peliculas que hemos visto con narradores en vez de texto o
como hemos notado también en muchos comerciales del cine donde su voz esta de fondo
describiendo en combinacion con la imagen. En ocasiones se complementan ambos
procedimientos, por ejemplo, noticieros televisados en que a ratos sale la imagen del
locutor alternando con iméagenes de sucesos. En las narraciones deportivas y resefias de
cualquier clase para buscar variedad se televisa también la imagen del locutor en alguna
oportunidad.

1.2.12. Locutor de cine

El cine tiene mucho en comun con la radio en cuanto a la emision de la voz, los locutores
de cine que abarcan los narradores de noticias, narradores de documentales y locutores de
anuncios cinematograficos, corresponden en cada una de estas especialidades a las
siguientes de la radio: locutor de noticieros, narrador de accion y locutor comercial,
aplicandose a cada especialidad cinematogréafica la mismas indicaciones hechas por las
correspondientes especialidades radiales, simplemente la variacion que apuntaremos es que
en el cine, por la amplitud de las salas y la deficiencia acustica que llega a haber en ellas,
debe darseles una intensidad ligeramente mayor y mas cantidad a las letras para facilitar su
absoluta comprension por el oyente que ya no esta solo con el oido junto al radio en el
hogar sino en grupos numerosos distante del aparato reproductor que se encuentra en la
pantalla.*®

En el momento de grabar no es necesario ver la imagen para sincronizarla con la narracion,
pues previamente el técnico ha hecho la medicion de las distintas escenas y él es quien
indica en donde debe detenerse y donde aplicar los énfasis correspondientes.

Por todo lo demas se siguen las mismas indicaciones dadas para la radio.

58. VAZQUEZ, Modesto, op.cit. p.161
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1.2.13. Locutor de equipos amplificadores

En la locucién de equipos amplificadores moviles o fijos, la intensidad en la voz, aunque
ligeramente mayor que en la radio nunca debe ser gritada. Hemos observado muchas veces
a locutores de carros parlantes que no se dan cuenta que tiene a su disposicion potentes
equipos y no tienen necesidad de afectarse la garganta profiriendo gritos.®

La locucion en equipos amplificadores sigue, en lo demas, las mismas reglas que
indicamos para la radiodifusion. El registro preferible es el normal y en ocasiones el agudo.
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1.3. La voz, capacidad exclusivamente humana

Usamos nuestra voz cotidianamente y poca conciencia tomamos del complejo mecanismo
de nuestro cerebro y de nuestro aparato fonador para producir sonidos articulados y con un
sentido especifico. Al desconocer cémo funciona el maravilloso mecanismo que nos
permite hablar, ignoramos cuales sus potencialidades y como aprovecharlas para enriquecer
la capacidad de hablar.

En este apartado veremos cémo funciona nuestro aparato fonador, cuya sola existencia nos
hace Unicos y nos diferencia de todo mamifero sobre el planeta. También revisaremos
cuéles son las areas del cerebro que hacen posible que un mensaje hablado tenga sentido,
cémo se produce la voz humana y las caracteristicas que enriquecen su sonido al hablar.

El lenguaje articulado es una capacidad exclusiva del ser humano. Pasar del grufiido a la
palabra debid ser una ardua tarea para nuestros antepasados y si consiguieron hablar, fue
gracias a las cualidades particulares del cerebro y el aparato fonador, como se explica de
una manera sencilla y amena en el articulo titulado “Origen del Lenguaje. Del grufiido a la
palabra”, aparecido en la revista Muy Interesante.®*

1.3.1. El caso Washoe
Washoe era una chimpancé que recibi6 educacién y entrenamiento especial cuando tenia un
afio. Le ensefiaron a utilizar el Ameslan, (American Sign Language) lenguaje usado por los

sordomudos en los Estados Unidos y Canada.

Aungue el proyecto termind en 1970, muchos afios después Washoe recordaba los ciento
treinta signos que habia aprendido.

Un primer intento para lograr que un mono hablara se llevé a cabo en 1916. Se trataba de
un orangutan que sélo aprendi6 a decir dos palabras sencillas en inglés, “papa” y “taza”.%?

Washoe y otros chimpancés habladores representan el esfuerzo e interés por averiguar el
misterio del origen de nuestro lenguaje.

1.3.2. La faringe

Nuestro lenguaje constituye la faceta humana mas exclusiva. Ninguna otra especie en el
planeta ha desarrollado una forma de comunicarse tan peculiar como la nuestra.

61. COPERIAS, Enrigue My Ariza, Luis.Circa 1992. “Origen del Lenguaje .Del grufiido a la palabra”. Revista Muy Interesante.
Editorial Televisa. México, DF p.12
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Una de las razones por las que nos hemos convertido en una especie que dejo atras los
grufiidos para descubrir las delicias del habla podemos hallarla si intentamos respirar
mientras tomamos un refresco. Nos daremos cuenta que es imposible realizar estas dos
acciones al mismo tiempo.

La posicion de nuestra laringe explica esta imposibilidad. Esta se encuentra
aproximadamente donde comienza el cuello, ahi donde empieza se encuentra un cartilago:
la epiglotis, que al momento de ingerir agua o alimentos cierra la entrada a la traquea, asi lo
ingerido pasa directamente al eséfago y dejamos momentaneamente de respirar.

La epiglotis se cierra y se abre miles de veces sin que seamos conscientes de ello, ya que
coordinamos este movimiento de forma involuntaria. Si el sistema falla, el flujo del aire se
interrumpe, no puede llegar a los pulmones, lo que provoca asfixia.

El hombre es el Unico mamifero que no puede tragar y respirar a la vez. Los demas
primates si pueden hacerlo, sus laringes tiene una posicion mucho mas elevada. Asi
disponen de un camino para comer y beber y de otro para respirar.

Los recién nacidos si pueden beber y respirar sin ninguin problema. La laringe se encuentra
en una posicion muy elevada y todavia no existe la faringe, propiamente dicha. De no ser
asi les resultaria muy dificil amamantarse respirando por la nariz.

El atragantamiento es un recordatorio de nuestra capacidad de producir y modular sonidos.
Un mono atragantandose seria un acontecimiento inusual y extraordinario.

La posicion de nuestra laringe deja un espacio que actla como camara de resonancia, se
trata de la faringe o espacio faringeo. Las cuerdas vocales, dos ligamentos elasticos
horizontales, se localizan mas abajo, unidos por musculos en la parte final de la laringe.
Cuando el aire pasa entre ellas, vibran, y esta vibracion es transmitida a la capa mas
proxima del aire, originando una onda sonora. El sonido serd méas grave 0 mas agudo
dependiendo de la tensidn con la que vibren las cuerdas.

La faringe actia como un amplio espacio donde nos es posible modular y modificar los
sonidos que emitimos. Nos permite explorar la riqueza de nuestro lenguaje articulado y es
ahi donde un cantante de Opera produce maravillosas notas musicales.

Y aun cuando un chimpancé tuviera una faringe como la nuestra, que le permitiera hablar
como un humano, le haria falta un cerebro como el nuestro para combinar palabras y darse
a entender. La palabra es un invento de la mente humana.

La capacidad craneal de un chimpancé apenas llega a los 500 centimetros cubicos; el
cerebro humano es tres veces mayor.®

63.Ibid p.15
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1.3.3. El cerebro marca la diferencia

¢A més cerebro més inteligencia? En el ser humano no necesariamente ocurre asi. Se sabe
de cerebros pequefios, claro, dentro de un promedio, como el de Anatole France, Premio
Nobel de Literatura 1921, que demuestran una aguda inteligencia. El cerebro de Albert
Einstein era de un tamafio comun y corriente.

El cerebro humano se ha ido transformando y se ha hecho mas complejo a lo largo de su
evolucion.

A medida que se hacen mas inteligentes y perceptivos se han afiadido nuevas capas de
tejido cerebral sobre las ya existentes para asumir nuevas funciones. Es algo parecido a una
cebolla. La adquisicion mas reciente es la capa externa a la que se le denomina neocortex o
corteza cerebral, exclusiva de los mamiferos. Aparecié hace mas de cien millones de afios,
pero es en el hombre donde alcanza su mayor desarrollo.

La corteza cerebral esta formada por dos hemisferios que piensan de distinta forma. El
derecho esta mas relacionado con el arte, la creatividad y la inspiracién, mientras que el
izquierdo procesa problemas analiticos y es el lugar en donde los cientificos han
descubierto las areas intimamente relacionadas con el habla y el lenguaje.

1.3.4. Area de Broca

En 1860 el médico francés Paul Broca se percato del dafio grave en una zona del hemisferio
izquierdo, denominada area de Broca, y que provocaba desordenes en el habla. La persona
lesionada presentaba graves dificultades para hablar correctamente, no asf para cantar.®

1.3.5. Area de Wernicke

Carl Wernicke, investigador de origen aleman, descubrid otra zona en el mismo hemisferio
cuya lesion provocaba también desordenes en el habla. El paciente respondia a preguntas
con frases gramaticalmente bien construidas, pero sin sentido. Hoy se sabe que el area de
Wernicke juega un papel muy importante en la comprension de la palabra escrita, las
neuronas de esa area traducen la imagen a palabras para que adquieran sentido.

Esa parte del cerebro nos permite organizar gramaticalmente lo que vamos a decir, y
gracias al area de Broca lo expresamos de modo que pueda ser comprendido.®®

Asi que aunque un chimpancé tuviera un aparato fonador como el nuestro, le faltarian las
areas del cerebro humano que nos permiten hablar.

64.1bid p.15
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1.3.6.¢,Qué dice Noam Chomsky?

Para Noam Chomsky, profesor de Linguistica y Filosofia del Instituto Tecnoldgico de
Massachussets, existe en el cerebro un érgano de lenguaje genéticamente programado
consistente en estructuras neuronales especificas programadas para aprender gramatica y
sintaxis de cualquier lenguaje en el mundo. Esto explicaria la asombrosa facilidad e
intuicién de un menor para utilizar ordenadamente todos los elementos gramaticales sin
gue nadie le haya ensefiado como hacerlo.

Este 6rgano creceria y se adaptaria para aprender las reglas de cada idioma. Después de un
periodo ciertas neuronas habrian quedado marcadas por la experiencia. Se habrian
habituado a hablar y entender un idioma determinado.

1.4. Produccién de la voz
Pero ¢Cémo producimos sonidos?

El actor y director de teatro, Miguel Gomez Checa, en su libro Estética de la Voz, explica
que la voz humana es un conjunto de sonidos producidos por los érganos del aparato
fonador mediante la vibracion de las cuerdas vocales. Esta vibracién se produce por efecto
del aire expelido por los pulmones al ser impulsado por el diafragma.®®

Al referirse a las virtudes de nuestro aparato fonador sefiala que “cientificamente se ha
comprobado que las posibilidades vocalicas del aparato fonador son innumerables; sin
embargo en cada lengua se limita en virtud del reducido nimero de fonemas que utiliza
para su realizacion”.®’

Miguel Gomez Checa nos dice como se produce la voz humana: “por medio de los
aritenoides y musculos laringeos que rigen los movimientos continuos de abertura y cierre
de la glotis, las cuerdas vocales se acercan una a otra haciendo que se produzca la vibracion
sonora. Si la glotis no se cierra totalmente y deja pasar el aire proveniente de los pulmones,
la sonoridad se convierte en lo que se conoce como cuchicheo. La intensidad sonora y el
tono dependen de la presion subglotica originada por el musculo tiroaritenoideo para el
registro deseado segln la presion respiratoria, teniendo en cuenta que la fuerza del aire

subglético tiende a separar las cuerdas vocales comenzando de abajo hacia arriba”.®®

Modesto Vazquez, reconocido locutor cubano, cuya Oratoria Radial hemos estado citando
en este trabajo, sefiala que para hablar, primero aspiramos una cantidad de aire con lo cual
se dilatan los pulmones. El aire se introduce por las fosas nasales (de preferencia) o por la
boca y atraviesa la faringe, circula por la abertura de la glotis y la separacion de las cuerdas
vocales luego atraviesa la faringe pasando a la trdquea y de ahi a cada pulmoén. A este acto
respiratorio se le llama inspiracion.

66. GOMEZ, Checa Miguel.1994.Estética de la voz. Método préactico para actores, conferencistas, locutores, maestros, anunciadores y
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En el segundo acto respiratorio, en el que se expulsa el aire aspirado, es cuando se produce
la fonacidn. Este acto comienza por la presion de los muasculos abdominales y muy
especialmente del diafragma sobre los pulmones haciendo que estos, actuando como
fuelles, proyecten una columna de aire a través de la trdquea y la laringe con presion
suficiente para hacer vibrar las cuerdas vocales, que oportunamente se han puesto tensas,
aproximéandose entre si gracias a los musculos tiroaritenoideos. La voz entonces atraviesa la
seccion resonadora constituida por la region supraglotica de la laringe, las fosas nasales, la
boveda palatina, los carrillos, los dientes y los labios, donde adquiere el timbre. Por las
diversas posiciones de la lengua y de los labios se producen mediante la articulacién las
letras, silabas y palabras.®

Al respecto, Cristian Caballero, actor, cantante de dpera y director de orquesta, sefiala que
el sistema fonador del hombre puede descomponerse para su estudio en tres aparatos
diversos, pero intimamente relacionados entre si en su funcionamiento.

1. El aparato respiratorio, encargado de proporcionar el aire que, puesto en vibracion,
se convertird en sonido.

2. El aparato fonador, que provocando la vibracion del aire, produce el sonido.

3. El aparato resonador, que amplifica y modifica el, sonido producido para hacerlo
inteligible, sonoro, bello y expresivo. ™

En un articulo publicado en dos partes, titulado “Todo lo que siempre quisiste saber de tu
voz... pero nadie supo contestarte”, escrito por Blanca de Lizaur en el periddico
Humanidades, de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, la autora nos explica como
se produce la voz. Sefiala que en la laringe tenemos un cofre muy pequefio, de cartilago y
hueso, en cuyo interior se encuentran las cuerdas vocales, es decir, dos dobleces gelatinosos
que se juntan cuando queremos, cerrando el paso al aire que viene de los pulmones.”™

En la segunda parte del articulo nos dice como aprender a usar nuestra voz y establece una
analogia de aparato fonador con un instrumento musical sumamente complejo y dificil.”?

Blanca de Lizaur sefiala que quien ensefia a manejar la voz, sélo dispone de su oido, su
criterio y su ejemplo, es decir, su voz. Asimismo, quien aprende, sélo dispone de su oido
para percatarse de que lo esta haciendo bien. Si después de dos horas de estar hablando nos
cansamos, quiere decir que no lo estamos logrando.

Para ampliar nuestros conocimiento sobre el tema, Blanca de Lizaur nos recomienda todos
los libros al respecto de Patsy Rodenburg, en especial The right to speak y The actor
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speaks: Voice for the performer. También nos sugiere el libro de Cristian Caballero,
editado por Claudio Lenk, Cémo educar la voz hablada y cantada, que ya hemos citado
en péginas anteriores y nos aconseja visitar un sitio en internet en donde encontraremos
recomendaciones sobre la higiene de la voz, A guide to vocology, del Centro nacional para
la voz y el lenguaje de Estados Unidos: http://www.ncvs.org/library/pubs/index.html

1.4.1. Propiedades de la voz

La propiedad de los sonidos se relaciona con la cualidad natural con que se emite por medio
de los componentes vocalicos y sildbicos, y tiene elementos importantes como el timbre, el
tono y el volumen.

El hablante debe conocer exactamente lo que quiere comunicar de acuerdo con el cédigo
comun de su lengua, seleccionar las palabras adecuadas y articularlas coherentemente.”

El ser humano, cuando se adiestra para hablar su lengua materna adquiere los matices
especiales del grupo social al que pertenece para expresar con claridad sus ideas y
sentimientos en un proceso de experimentacion que aumenta con el tiempo. Asi, cuando
hablamos, utilizamos vocales y consonantes.

Las vocales, también llamadas sonantes porque no necesitan del apoyo de otros sonidos,
pueden ser pronunciadas en una sola emisién de sonido.

Dentro de los fonemas consonantes se encuentran los Ilamados sordos, es decir aquellos
gue no tienen vibracién de las cuerdas vocales: /p/, I/, It 1, Is/, Ik/

Los llamados sonoros si tienen vibracion de las cuerdas vocales: /b/, /m/, /I/, In/, [d/, It/, Iyl,
lgl.

Por la posicion de la lengua, de los labios y del paladar blando, los fonemas se dividen en
labiales como /p/,/b/ m y labiodentales como /f/,/v/, y velares como /g/, /k/.

1.4.1.1. Volumen

Para un volumen sonoro es indispensable la intensidad, que consiste en el mayor o menor
grado de esfuerzo espiratorio controlado por el diafragma. Si se requiere de una emision
intima, generalmente se utiliza el volumen bajo. Si se requiere levantar el volumen, el
esfuerzo articulatorio y espiratorio sera de mayor profundidad. La articulacion y el esfuerzo
espiratorio, cuya salida de aire controla el diafragma, permitirdn mejorar la emision de la
voz en lo que a proyeccion sonora se refiere.
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1.4.1.3. Timbre

Este depende de la configuracion anatémica de cada individuo, de las zonas de resonancia
de la abertura bucal y de la posicion de la lengua. El timbre es la parte musical del sonido
que permite reconocer la voz de quien habla, aun cuando no lo estemos viendo. No existe
técnica que haga mejorar la naturaleza de la voz, pero si es posible mejorar las cualidades
fonicas mediante la exacta colocacion de los 6rganos que participan en la formacién de
sonidos.

1.4.1.4. Tono

Es una cualidad fisica del sonido que recorre la gama musical desde el grave hasta el agudo
pasando por el tono medio. Los tonos graves son mas profundos, tensos y sombrios. Los
agudos implican una mayor tension de las cuerdas vocales y mayor vibracion sonora y dan
la sensacion de claridad, alegria, vivacidad, algarabia y fiesta.

En cuanto al tono y la inflexion, Francisco de Anda y Ramos, en su libro La radio: el
despertar del gigante, nos sefiala que el tono determina la edad del personaje y la inflexion
su caracter. Afirma que en términos generales hay tonos agudos, centrales y graves.”

Nos explica que en el hombre, el tenor ligero representa a un joven de 16 a 20 afos; el tenor
dramético representa a un hombre de 20 a 40 afios; el baritono, representa a un hombre de
40 a 60 afios, y el bajo representa a un anciano.

En la mujer, la soprano ligera nos da la idea de una adolescente; la soprano dramatica de
una mujer joven de 17 a 35 afios; la mezzosoprano, nos da la idea de una mujer de 35 a 50
afios y la contralto nos remite a una anciana.

En cuanto a la inflexién, Francisco de Anda dice que tanto el actor como el locutor deben
vivir el personaje con inflexion. Incluso sefiala que la imagen de la radioemisora depende,
en gran parte, de que todos los locutores posean un tono e inflexion similar.

De Anda nos describe once modos’, que son los mas comunes:

Voz estentOrea o de trueno: Es recia, muy fuerte y retumbante. En el hombre se aplica al
jefe, al tirano, emperador o caudillo. Es el prototipo del hombre dominador, severo y duro.
En la mujer se aplica a aquellas de carecer recio.

Voz de campana: Es una voz severa, majestuosa y enérgica. En el hombre, corresponde a
la voz del baritono y nos da cuenta de una persona viril, firme y decidida. En la mujer se
trata de una persona con caracter, enérgica pero equilibrada.
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Voz de plata: Corresponde al joven alegre y afable. En la mujer se trata de la heroina
joven, sofiadora y sensible, incluso cursi.

Voz célida: Se trata de una voz melodiosa, agradable y sensual.

Voz metalica: Esta entre la voz de campana y la de plata. ES una voz mas nasal. Es sonora
y enérgica y solo la usa el hombre para un tipo fleméatico o un narrador poco serio.

Voz cascada: Es una voz opaca, carente de fuerza y sonoridad.

Voz aguardentosa: Es bronca y nada armoniosa. Se usa para representar al presidiario, al
degenerado, al perverso, canalla o traidor.

Voz dulce: Es una voz sumisa, acariciadora pero sin ser sensual.
Voz atiplada: Esta es chillona y afeminada.

Voz de grillo: Es la voz femenina chillona, de la solterona amargada y de la clasica suegra
grufiona.

Voz blanca: Es la voz infantil o femenina aguda clara de respiracion rapida. Es la que
caracteriza a los nifios.

1.4.1.5. Entonacion

Es un elemento sonoro que describe la curva melddica de la voz en todo lo que significa el
conjunto silabico. Dentro de ella se describen diferentes tonos, desde el grave hasta el
agudo, en cadencia armonica. La sensibilidad determina las distintas modulaciones,
inflexiones y matices de la voz conjuntando los sonidos para la formacion de las palabras
que sirven para la expresion del pensamiento, para la aclaracion de ideas, la manifestacion
de los estados de &4nimo, héabitos y maneras caracteristicas colectiva o individuales.”

1.4.1.6. Acento

Existe el fonético general y aquél que es caracteristico de los hablantes de alguna region
determinada al que se le llama acento regional o acento extranjero.”’
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1.4.1.7. La intencidén

Lo cierto es que al hablar nos comunicamos y aquellos que lo hacen frente a un micréfono
se convierten en actores con la capacidad de imprimir una intencion correcta a cada texto
que leen. Lo mismo trabajan un texto “serio”, que uno “alegre”.

Podemos enfatizar una palabra o una frase, aumentando o disminuyendo el volumen, dando
mayor intensidad con el uso adecuado de la respiracion diafragmatica ajustando nuestro
tono de voz, alargando el sonido inicial de la silaba sobre la que se hace hincapié sin
convertirla en esdrujula, defecto muy frecuente en la lectura de textos noticiosos, haciendo
una breve e intencionada pausa antes o después de la palabra que queremos enfatizar. Hasta
nos podemos apoyar con una expresion facial o con un pequefio ademan, si con ello
logramos la intencion que deseamos expresar, de lo contrario, es preferible prescindir del
ademan.

La respiracion adecuada, la correcta emision de la voz, la modulacidn, la gesticulacién y los
movimientos corporales son elementos que entran en juego en el buen uso de la palabra y
en el desarrollo de un tema.

1.4.1.8. Matices Emocionales

Son las variaciones caracteristicas de las propiedades del sonido que se producen en la voz,
de acuerdo con los distintos estados de animo que las palabras exteriorizan.

Los matices emocionales se proyectan inconscientemente en las expresiones cotidianas
como un reflejo fidedigno del estado de &nimo en que se encuentra el individuo que habla.
Voluntariamente es posible imprimir a la voz matices similares a los que naturalmente
exteriorizan las emociones subjetivas con el fin de expresar fielmente idénticos estados
animicos. Del grado de desarrollo de esta facultad, depende basicamente el triunfo de un
profesional de la voz. A esta facultad se le denomina intencién psicolégica, acento
emocional, impulso animico y de muchas otras maneras. Los matices emocionales mas
utilizados con fines publicitarios son el entusiasta, el amable, el sentencioso y el
categérico. Hay quienes usan el irénico y despectivo.”

El matiz emocional tiene un caracter animico. EI matiz mencionado como amable, no llega
a ser amoroso, que sélo se utiliza en radioteatro, éste representa el estado animico de la
conversacion normal.
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El ritmo es para algunos la grata y armoniosa combinacion y sucesién de voces y
clausulas, de pausas y cortes. En la mayoria de los casos esta habilidad se adquiere con la
préctica.

Es necesario que la voz sea bien emitida para que todos escuchen con facilidad. Para que el
orador no se fatigue debe tener un volumen adecuado.

Oscar Botello Mier en su libro Manual de la Palabra, nos dice que se requiere el desarrollo
y la practica de colocar la laringe, cuello, lengua, labios y nariz en una posicion “que es
méas mental que fisica” *° para la emision diafana de la voz.

Ademés de la buena emision y volumen de la voz, se suman otras caracteristicas
ineludibles del buen orador, conocedor o comunicador. Muy importante es la diccion, que
da nitidez al lenguaje Para conseguir una buena diccion es necesario saber respirar y hacer
ejercicios de diccion hasta que se convierta en un hébito.*

La modulacion da fuerza y vida a las palabras. Esta nos permite percibir la intencion del

gue habla, lo que piensa, lo que siente, asi como lo que pretende hacernos sentir. Una

modulacion correcta va acompafiada de una emision adecuada, diccion dptima y respiracion
81

correcta.

Oscar Botello nos dice que otras cualidades a considerar son la proyeccion y los recursos
oratorios; el buen uso de la palabra, la sensibilidad, la capacidad de sintesis, de anélisis, de
expresion, de persuasion y la disposicion de mejorar.
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1.5. Enfermedades de la voz

Ya hemos visto que el lenguaje es una capacidad exclusivamente humana en la que la
faringe, en el caso del lenguaje hablado, y el cerebro juegan un papel primordial. Nos
parece tan natural hablar que no reparamos en la maravilla de este acontecimiento y poca
importancia le damos a los cuidados que merece.

En este apartado revisaremos como los vicios de diccion, de respiracion, los malos habitos
y los descuidos, que constituyen también abusos, alteran no sélo la emision de un mensaje
hablado, sino que comprometen nuestra salud.

Abusar de nuestra capacidad de hablar, ya sea por un uso desmedido, un mal manejo o
como consecuencia de un exceso, podria traer serias consecuencias no solo en la calidad de
comunicacion que entablamos, sino en nuestra salud fisica y mental.

Esta advertencia es valida para todos y debe ser tomada en cuenta, sobre todo entre quienes
el habla es una herramienta de trabajo.

Para quien trabaja frente al micréfono, practicamente queda prohibido enfermarse, pues los
micréfonos son muy sensibles y registran la mas leve anomalia.

El pasado 16 de abril de 2004, con motivo del Dia Mundial de la Voz, en una nota
aparecida en el periddico Reforma, especialistas en esta materia alertan sobre la fragilidad
vocal.®

Sefialaron que dafiar la voz empobrece el espectro de emociones que puede transmitir un
ser humano, y llevar a cantantes, actores y personas comunes a graves estados de
frustracién y aislamiento.

La cirujana foniatra Eugenia Chavez afirma que el canto y el habla son las emociones
sonoras mas complejas en la naturaleza y que su enorme riqueza acustica es directamente
proporcional a su fragilidad. Sefiala que en caso de un dafio irreversible en las cuerdas
vocales, la incomunicacion que experimentan los afectados, los obliga a someterse a
tratamientos psiquiatricos, asimismo, se ven forzados a cerrar sus pensamientos y
sentimientos, lo que los lleva a experimentar sentimientos de impotencia y aislamiento.

Asi que no deben cuidar de la voz sélo los profesionales que la tienen como herramienta,
como los cantantes, actores, locutores, maestros y politicos, sino cualquier persona, pues
los dafios en el habla alteran la fuerza, credibilidad y autoridad de los mensajes.

Dentro de las enfermedades en el aparato fonador, predominan las inflamaciones, que
afectan al sesenta por ciento de las personas en diferentes grados. También existen
padecimientos graves que pueden llevar a deformaciones permanentes o a la extirpacion de
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las cuerdas vocales.

La afeccion mas dafiina es, sin duda, el cancer, muchas veces consecuencia del tabaquismo,
y llega a ser tan invasivo que obliga a la extirpacion de las cuerdas, incluso provoca la
muerte de quien la padece.

Hay a quienes de tanto gritar, como es el caso de los profesores, se les forman nddulos, es
decir, lesiones en el epitelio, que es la capa que cubre las cuerdas y por mas que se les
opere no pueden recuperar la voz. Afortunadamente, con una endoscopia, hoy se ha hecho
mas eficiente la deteccidn e intervencion oportuna de enfermedades de la voz.

Pero mas vale prevenir que lamentar, asi que procurémonos cuidados basicos y una higiene
adecuada para mantener en condiciones saludables a nuestro aparato fonador.

Toda tension en el cuerpo es innecesaria, ya sea emocional o postural, pues afecta
gravemente nuestra voz. Si alguien carraspea, es probable que lo haga porque padece
reflujo gastroesoféagico, alergia o quiza padece de las vias respiratorias, por lo que se le
aconseja una revision médica.

Vocalizar es fundamental para quien vive de su voz, esto es, abrir bien la boca cuando
hablamos y marcar cada sonido con cuidado. Es importante cuidar la entonacion, pues eso
impide que nos volvamos “mono-tonos”, monotonos. Hacer pausas permite a quien nos
escucha digerir el mensaje que estamos emitiendo.

Beber suficiente agua es sumamente necesario, asi como respirar por la nariz cuando no
estamos cantando o hablando; de esa manera mantenemos hdmedas las mucosas que
utilizamos para producir la voz. Evitemos fumar, beber o inhalar sustancias toxicas, y
aunado a todo lo anterior, no debemos olvidar que el contenido de nuestras palabras refleja
lo peor y lo mejor que hay en nosotros.

Recordemos que lo que de la boca sale, del corazon procede.

Por su parte, Miguel Gémez Checa en el epilogo de su libro Estética de la voz sefiala que el
profesional de la palabra jamas consume mas aire del que realmente necesita para la
proyeccion de los sonidos, ya que sabe administrar dicho aire controlandolo debidamente
por medio de los movimientos diafragmaticos.®

Miguel Gomez Checa indica que el aire debe ser dosificado sin esfuerzo y advierte que
cuando existe desorden en la inspiracion y en la espiracién no solo se afecta la articulacion
y la diccion de las silabas, sino que se corre el riesgo de sufrir desde dolencias leves hasta
graves y cronicas.

Nos dice que la respiracion nasal ofrece la ventaja de que el aire inspirado es filtrado por
las cilias vibratiles, encargadas de atrapar cualquier impureza que se respire o de expulsarla
mediante el estornudo o por higiene de las fosas nasales. Otra de las ventajas de la
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respiracion nasal es que el aire se calienta gracias al torrente es sanguineo del sector facial
ademas las glandulas y mucosas de las amigdalas palatina, faringea y lingual defienden de
gérmenes los érganos nasofaringeos.

La mala respiracion, el medio ambiente saturado de sustancias nocivas, el tabaquismo y los
descuidos, en general, afectan los pulmones con graves enfermedades como el enfisema, la
tuberculosis, producido por el bacilo de Koch y que ocasiona constantes expectoraciones y
hemoptisis en casos sumamente graves. Es frecuente que las enfermedades pulmonares
causen problemas cardiorrespiratorios, fatales en la mayoria de los casos.

También las lesiones en la laringe se asocian a anomalias respiratorias que pueden
producir disnea y tos que entorpecen la fonacidén con sonidos diminuidos por ronquera y
disfonias, que es este apagamiento de la voz al que Ilamamaos incorrectamente “afonia”.

Gomez Checa nos dice que en estos casos el mejor remedio es el descanso para que la
laringe y las cuerdas vocales se desinflamen. La faringitis y la laringitis no deben ser
tratadas por medio de la automedicacion, se debe evitar el abuso de antibidticos los cuales
no seran utilizados si no estan prescritos por un médico.

También nos recomienda realizar gargarismos con solucién de bicarbonato para casos leves
de molestias faringeas.

Gobmez Checa, profesor y director de teatro a quien hemos venido citando por su amplia
experiencia en el manejo de la voz, sefiala que algunos malos profesionales de la palabra
producen ruidos al realizar una respiracion bucal defectuosa y lanzar bocanadas de aire en
cada silaba, y dice que aunque no es recomendable, es posible llenar los pulmones de una
aspiracion bucal rapida y silenciosa, cuando se ha dominado la técnica de la respiracion, y
sefiala que los buenos actores, al calor de la interpretacion , aspiran el aire por la boca, pero
mientras estan en silencio escuchando la réplica, aprovechan para respirar lentamente por la
nariz calculando el momento de su intervencion. Asi llenan sus pulmones y empiezan su
texto con el aire inspirado.

Los ruidos defectuosos por la mala respiracion se notan claramente en los locutores poco
experimentados, defecto que afecta al transmisor en su proyeccién sonora, en su diccion y
en su carrera profesional al limitarla.

Los profesionales que saben aplicar la técnica de la respiracidn enriquecen con matices y
armonias moduladas sus intervenciones y sufren menos dolencias en los pulmones y demas
organos del aparato fonatorio.

La mala respiracién ocasiona que se agudicen los problemas y las enfermedades cuando no
existe una buena ventilacion en los alvéolos y cuando el aire no se administra
adecuadamente y se fuerzan las cuerdas vocales.



Sobre todo en cantantes, algunas veces aparece una dolencia conocida cono enfermedad de
Badesow, que altera el timbre de la voz, la ensordece y disminuye su potencia. Este
problema como otros frecuentes en su mal manejo, acusan de hipersinecia que produce
hinchazén de las venas que estrangula el sonido y provoca la aparicion de una ronquera
crénica y molesta carraspera.®’

GOmez Checa nos dice que los descuidos y abusos de los 6rganos de la fonacién pueden
traer consecuencias fatales.

Por ejemplo, el mal uso de las cuerdas vocales puede producir choques entre ellas y
lastimarse al vibrar.

La mala colocacién del sonido de la voz, aunada a otros excesos como el abuso de irritantes
tabaco, drogas y bebidas alcohdlicas, entre otros, pueden causar quistes o nddulos.

El hablar en condiciones inapropiadas puede ocasionar lo que se conoce con el galicismo de
surmenarge, que se produce por cansancio como consecuencia del exceso de trabajo.

Oradores, cantantes, gritones, merolicos y demas personas que trabajan con la voz alteran
algunas veces la intensidad del sonido con lo que producen traumatismos de las cuerdas
vocales como la fonastenia, que es una disfonia ocasionada por la fatiga vocal.

No solo en el medio profesional, sino también en el familiar se presenta con frecuencia el
abuso de la tonalidad sonora y se producen disfonias a causa del exceso en la voz aguda o
del grito como criterio de autoridad.

En las personas que abusan de las facultades fonatorias se puede producir un tipo de
disfonia llamada espética, que ocasiona espasmos en los érganos fonatorios y es producida
por los constantes golpes de la glotis que hacen cambiar bruscamente los tonos y ocasionan
lo que vulgarmente se conoce como “gallos”.

Las causas principales de las disfonias son los abusos frecuentes en el empleo de la voz
cuando existen inflamaciones, sintomas de faringitis, laringitis, rinitis y demas.

También pueden ocasionar disfonias algunas enfermedades como el reumatismo y los
padecimientos intestinales que por via refleja afectan los 6rganos superiores.

La enfermedad de laringocele, es consecuencia de una hernia desarrollada en la region
ventricular.

Algunas otras dolencias de caracter organico pueden producirse por hipertiroidismo, que
afecta el sonido de la voz haciéndola débil e insuficiente.

Ciertas afecciones en los érganos genitales repercuten en el sonido de la voz.
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La carencia testicular a causa de un accidente o0 de necesidad quirdrgica antes de la
adolescencia, modifica el sonido debido a que las funciones hormonales impiden la
evolucion normal del individuo. Ahi tenemos el caso del cantante italiano Carlos Broschi,
mejor conocido como Farinelli, a quien se considera el mejor cantante de la historia de la
Opera Yy quien durante diez afios amenizé la vida del Rey Felipe V de Espafia. Nacio el 24
de enero de 1705 y muri6 el 15 de julio de 1782.%> La pelicula Farinelli, il castrato, una
coproduccién de Bélgica y Francia dirigida por Gerard Corbiau, ganadora en 1994 a la
mejor pelicula extranjera, narra esta dramatica historia ocurrida en el siglo XV11.%°

El ciclo menstrual en las mujeres altera algunas veces el timbre de la voz haciéndolo
hipotdnico.

En casos de precocidad sexual masculina las funciones hormonales se aceleran produciendo
una voz mas varonil.

Aquellas personas que se inyectan o toman hormonas que no corresponden a su organismo
producen cambios en su timbre.

Varones que se inyectan o toman estrogenos suelen cambar el tono de su voz haciéndose
mas agudo.

Las mujeres que se inyectan testosterona, aparte de las vellosidades que aparecen en su
rostro, brazos y piernas, logran tonalidades graves en el sonido de su voz.

El sudor excesivo, el temor o el miedo causan disfonias y afonias psiquicas producidas
por la angustia vocal, lo que provoca falta de coordinacion en la respiracion, que se vuelve
agitada, y la fonacion se vuelve atropellada.?’

La voz puede perder su timbre natural haciéndose gutural o gangosa debido a la
contraccion constante de la garganta o una paralisis del velo del paladar, secuela que suele
aparecer después de una severa difteria. También puede ser por el hipertimbre sordo y sin
alcance que afecta los resonadores nasofaringeos a causa de la estrechez de los conductos
recurrentes. En otras ocasiones la gangosidad es producida por una rinoplastia mal
realizada que hipertrofia los cornetes.

En las personas de voz aguda o de falsete pueden presentarse nddulos por el abuso en la
tension de las cuerdas vocales.

La voz ronca puede ser consecuencia de pequefias ulceras o tumores producido por el
choque constante de las cuerdas vocales en el cierre de la glotis.
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La voz grave es ocasionada por usar las cuerdas de manera inadecuada. Se escucha
monotona, pareja y sin matices. También puede ser provocada por una vibracion desigual
en las cuerdas vocales cuando existe una desnivelacion en su tamafio.

Las afecciones en los 6rganos de la fonacién y la respiracion pueden ser tan graves hasta el
extremo de llevarnos a padecer una afonia o dejarnos con timbres de voz graves, velados,
agudos, guturales, apretados y temblorosos.

Hay personas que enfrentan diferentes tipos de afasias que les provocan dificultades al
hablar, alteraciones en el sistema auditivo y hasta paralisis del aparato fonador.

Un ejemplo es lo que se conoce como “calambre del escribiente”, alteracion que lleva a
quien la padece a sentir que se le agarrotan los musculos y deforman la letra hasta hacerla
casi ilegible, pese a que el brazo y la mano funcionen perfectamente cuando realicen otra
tarea que no sea la de escribir. Este problema de origen psiquico y que puede ser
erradicado, lo pueden enfrentar violinistas, pianistas y mecanografos.

La afasia sensorial es aquella en la que se dificulta la comprensién de las palabras que se
escuchan, pues existe un retraso para descifrarlas y comprender su contenido. Este
problema se presenta cuando hay una alteracion en el area de Wernicke.

La alexia es la incapacidad para leer, aunque la persona afectada sea capaz de hablar
correctamente y hacerse entender. Esta alteracion se produce en la zona limite del I6bulo
occipital y el temporal en donde se encuentra el nervio optico y que al sufrir alguna lesion
ocasiona la pérdida de la capacidad para comprender el significado de lo que esta escrito.

1.5.1. Recomendaciones para el profesional de la palabra

Gbmez Checa nos dice que nunca son exagerados los cuidados que se proporcionen a las
vias respiratorias y nos hace las siguientes recomendaciones:

- Después de haber estado en un lugar caliente, es conveniente protegerse del frio,
pues las mucosas, al estar sensibles, son mas susceptibles de ser atacadas por los
virus.

- Al salir de un lugar publico procuremos respirar por la nariz en forma lenta y no
hablar hasta que se logre la adaptacion al nuevo medio ambiente.

-  Tomemos en cuenta que los catarros mal cuidados traen como consecuencia la
sinusitis, infeccion que congestiona los senos frontales y nasales.

- Para proporcionar limpieza al sonido, la nariz debe encontrarse sin excesiva
mucosidad.

Vale la pena tomar en cuenta, y sobre todo aplicar, estas recomendaciones de Miguel
Gomez Checa.



Y no olvidemos que para ejercer cualquier oficio requerimos de un buen estado de salud y
de una mente despejada. Una alimentacion equilibrada desde la mas tierna infancia y el
mantener habitos saludables impactan positivamente en nuestra salud integral.

Un estilo de vida saludable y una actitud positiva ayudan a mantener en buen estado el
cuerpo y por lo tanto los 6rganos involucrados en la produccion de la voz.

Gomez Checa nos dice que nunca son exagerados los cuidados que se proporcionen a las
vias respiratorias y nos hace las siguientes recomendaciones:

Después de haber estado en un lugar caliente, es conveniente protegerse del frio, pues las
mucosas, al estar sensibles, son mas susceptibles de ser atacadas por los virus.

Al salir de un lugar publico procuremos respirar por la nariz en forma lenta y no hablar
hasta que se logre la adaptacion al nuevo medio ambiente.

Tomemos en cuenta que los catarros mal cuidados traen como consecuencia la sinusitis,
infeccidn que congestiona los senos frontales y nasales.

A lo largo de este trabajo hemos hecho énfasis en la importancia de la respiracion para
proyectar nuestra voz, para ventilar el cerebro, para relajarnos... para vivir.

En actividades fisicas como el yoga, el tai chi, el pilates y la meditacion, la respiracion es
fundamental para encontrar el equilibrio fisico y mental.

A continuacion revisemos las siguientes sugerencias para mejorar la respiracion.®

Primero, inhalemos y exhalemos por la nariz. Al inhalar tratemos de llevar el aire al
abdomen y llenemos nuestro cuerpo de oxigeno, del estomago hacia arriba, es decir,
sintamos coOmo pasa el aire primero al estomago, después a la caja toraxica hasta llegar al
diafragma y al terminar exhalemos por la boca lentamente.

Se sugiere empezar a practicar de pie. Con el tiempo se puede hacer sentado, despues
acostado, hasta realizarlo de forma inconsciente. Los resultados seran una sensacion de
“limpieza” y “ligereza” en los pulmones.

Otro punto que no debemos dejar de lado es la correcta alimentacion, lo que nos permitira
mantener nuestras funciones vitales. Cuando una alimentacion es equilibrada, los procesos
cerebrales se llevan a cabo de manera adecuada y se tiene muy buena capacidad de
retencién asi como de memoria.*
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Bebamos suficiente agua, ya que ésta contiene los minerales necesarios para que se lleve a
cabo el adecuado funcionamiento de las neuronas.

Las neuronas no descansan, trabajan todo el dia y toda la noche. El tabaco, el alcohol y las
drogas, aceleran su muerte. Evitemos el consumo de estas sustancias y ejercitemos la
funcién cerebral por medio de la lectura, pues leer estimula el trabajo del cerebro y ayuda a
la memoria ya que permite recordar con facilidad.

Por otra parte, el estrés, la tristeza y la depresion, afectan también la retentiva. Aquello que
nos produzca estados de felicidad y relajamiento ayudara a nuestro cerebro a trabajar mejor,
por ello es recomendable que realicemos actividades placenteras.

Todo aquel que tiene una responsabilidad ante los demas experimenta nerviosismo.
Sabemos que no debemos permitir que los nervios, las presiones, el estrés nos traicionen,
pero ,como los podemos controlar?

El comunicador enfrenta cotidianamente situaciones de estrés que si no aprende a
manejarlas podrian paralizarlo en un momento crucial. Es vital que aprendamos a
manejarnos ante las numerosas situaciones estresantes que se nos han de presentar en
nuestra profesion y en nuestra vida cotidiana.

Al respecto, la Maestra en Psicologia Irma Zaldivar, especialista en el tratamiento y control
de sintomas relacionados con el estrés y docente de la Facultad de Psicologia de la UNAM
nos dice que ademas del cuidado minimo al organismo como el dormir, comer y tener una
relacion satisfactoria con las personas, es importante conocernos a nosotros mismos y nos
recomienda utilizar alguna técnica de relajacion que le funcione a cada quien y le de “el
corte” para descansar, para recuperarse, para darle la opcion la sistema nervioso central de
que se detenga.

Sefiala que hay quienes responden mas favorablemente a una técnica de imagineria, otros a
una técnica de relajacion muscular progresiva, ya depende de cada organismo. Asi, como
somos diferentes, respondemos de manera diferente a alguna técnica de relajacion.



CAPITULO 2. HABILIDADES DE UN LOCUTOR O LOCUTORA

Puesto que la radio se basa en el sonido y la voz es el principal instrumento de trabajo del
profesional que se enfrenta a este medio, es imprescindible exigirles a las y los locutores
determinadas cualidades.

La voz radiofénica informativa debe ser una voz radiogénica.! Esta es la méas agradable
para los oyentes. Es cierto que la voz se encuentra condicionada por sus propias cualidades
acusticas, pero también por sus capacidades vocales, en las que sin duda podemos trabajar y
mejorar.

A la voz radiogénica se le exigen caracteristicas agradables, pero también adaptabilidad al
mensaje informativo, cualidad que se encuentra estrechamente vinculada con la formacion
profesional de quien habla.

Hablar frente a un micréfono implica una gran responsabilidad y debemos contar con la
cultura suficiente para hablar con propiedad y conocimiento de causa. Asimismo, es
importante disponer de las siguientes cualidades de caracter.

2.1.1. Serenidad

Trabajar frente a un microfono requiere de una serenidad y aplomo que nos permita
expresarnos con naturalidad en cualquier momento. Se sugiere mantener una actitud sobria
y acercarse al micréfono de manera relajada y tranquila. EI manejo de aptitudes, tales como
la cultura general, la técnica para manejar la voz y la capacidad de improvisacion, nos
permitirdn actuar con firmeza en cualquier momento.

Cristian Caballero sefiala que aquella persona que decide tomar como profesion la
conduccion de programas de entrevistas, comentarios, mesas redondas o noticiosos, difiere
radicalmente en sus resultados finales del actor o el cantante aunque su preparacion sea
muy similar en lo que a cultura y especialmente a educacion de la voz se refiere. En la
actualidad, al locutor radiofdnico se le exige una serie de aptitudes y caracteristicas que lo
convierten en un “técnico de la voz”.

Caballero revisa las necesidades y los recursos que debe haber en un auténtico profesional
de los medios masivos de comunicacion oral. Primero que nada indica que se debe poseer
una amplia cultura, no se trata de aparentar ser un todologo, pero si tener una sélida base de
sustentacion para todo aquello que decimos o para los temas que abordamos. Necesitamos
también una amplia experiencia de la vida y conocimiento de las personas, requerimos de
un cuidado y discreto sentido del humor, no para hacer chistosadas sino para provocar la
sonrisa, que no la carcajada, y saber manejar con medida la ironia, que no ofenda.

90. RODERO, Ant6n Emma.2003.La voz informativa radiogénica. Revista Mexicana de la Comunicacién. Ndmero 79 enero/febrero.
p.36
91. CABALLEROQO, Cristian Op. cit. p.17



Actitudes como el entusiasmo, la imaginacion y la paciencia, son indispensables.
Entusiasmo, porque éste, al igual que el desanimo, se transmite inexorablemente a nuestro
auditorio; imaginacion, para salir airosos de cualquier circunstancia imprevista, nunca falta
un texto noticioso incompleto o equivocado, o una salida impertinente de algln invitado o
entrevistado y paciencia para no precipitarnos y recordar que somos comunicadores y no
vegetes.

Es necesario desarrollar una gran habilidad para trabajar en equipo. En los medios de
comunicacion oral nadie depende de si mismo por importante que sea. El auténtico
profesional debe ser humilde ante su trabajo pero con una humildad que nazca de la
verdadera confianza y el auténtico conocimiento del propio valer que no necesita de
alardes ni desplantes.

2.1.2. Seguridad

Una voz segura, es la mas adecuada para la locucion radiofénica, la cual en gran medida,
estard determinada por el contenido del discurso y la formacion profesional individual.

¢De qué puede estar segura una persona? De si misma.

¢De qué puede estar seguro un comunicador? De su formacidn para serlo, pues se ha estado
preparando para desplegar sus habilidades. En este segmento revisaremos los elementos
que sustentan la seguridad de un profesional de la comunicacion.

Uno de los requisitos indispensables del buen locutor es la seguridad, tanto en la lectura
como en la improvisacion. Al decir seguridad, nos referimos a que su pronunciacion sea
clara, diafana, que no suprima, sustituya, trasponga o atropelle letras, silabas o palabras.

Una equivocacién de diccion quebranta el delgado hilo de la atencién con que estamos
atados al oyente, haciendo que éste, al fijarse en el mismo, por ese instinto de critica que
todos llevamos dentro, desvie su atencién de los conceptos que les estamos exponiendo.
Cometido el error so6lo nos salvara la serenidad suficiente para no alterarnos con
tartamudeos, variaciones de velocidad o entonacion, por lo que hemos de proseguir
encauzando la atencidon del oyente y haciendo que éste, diez o quince palabras mas
adelante, se haya olvidado por completo del asunto.

Para cuando se comete un error de esta naturaleza se aconseja, si la falla es grave y cambia
el sentido de la idea general que queremos exponer, debemos rectificarlo, pero sin mostrar
temor o verguenza, sino en una forma natural, simple y firmemente.

Acerca de nuestra seguridad y aplomo, la Maestra en Psicologia Irma Zaldivar especialista
en el tratamiento y control de sintomas relacionados con el estrés y docente de la Facultad
de Psicologia de la UNAM, sefiala que uno de los elementos fundamentales es que
tengamos mucha autoestima, que reconozcamos qué es lo que podemos ofrecer al otro, qué
proyectamos. Y €so no es otra cosa que seguridad en nuestro lenguaje corporal, en el tono
de nuestra voz, en la informacion que manejamos. En la medida en que estamos mas
especializados, nos proyectamos con mucha mas seguridad porque sabemos que



dominamos un tema en particular y por lo tanto nos sabemos en toda la libertad de hablar
sobre ese asunto.

2.1.3. Agilidad mental

Hay ocasiones en las que cometemos algun error grave, sin embargo, sin necesidad de que
aparezca como una rectificacion ante el oyente, el locutor, variando deliberadamente
algunas palabras subsiguientes, ofrece al oyente la idea correctamente sin que se dé cuenta
de lo que ha ocurrido frente al micréfono. Para ello, desde luego, se requiere de una
profunda experiencia, una serenidad extraordinaria y una gran agilidad mental. La habilidad
del locutor consiste en transformar y darle sentido correcto a las frases.’

Camelo o furcio es el error que consiste en sustituir, trasponer, atropellar o eliminar letras,
silabas y hasta en casos extremos palabras completas.

Los camelos més frecuentes se dan en los siguientes casos:

Por supresion de letras, silabas o palabras.

Por sustitucion de letras.

Por atropello de letras

Por palabras extranjeras, técnicas o de muchas silabas.

el AN S

Pensar rapido y articular adecuadamente lo pensado, es decir, tener una mente agil es una
habilidad indispensable que ha de manejar el locutor.

La Maestra en Psicologia Irma Zaldivar considera que la agilidad mental, consiste en la
habilidad de abstraer y que tiene que ver con la capacidad de hacer una sinopsis, un
resumen, una serie de encuadres de la informacion para poder después comunicarla. “Es
una habilidad que la experiencia va dando”, nos dice.

Irma Zaldivar nos dice una persona agil mentalmente maneja elementos tales como la
abstraccion, el saber escuchar, atender adecuadamente, tiene que ver con todos procesos
superiores de atencion de lenguaje. Se trata de mecanismos a nivel cerebral mucho muy
complejos, que requieren del ejercicio y la experiencia para poder tomar una informacion,
analizarla inmediatamente y devolverla.

92. Ibid p.45



2.2. Preparacion de una locutora o locutor

Oscar Botello hace un sefialamiento que nos trae a la mente mas de un caso “famoso”. Dice
que “hay muchas personas al micréfono en los medios masivos de comunicacién que
cometen toda clase de atropellos contra la buena modulacién de la voz, entre ellos se
encuentran locutores, comentaristas y actores famosos a los que por su prestigio y afios de
gjercicio en estas funciones, sus vicios de diccidn y respiracion, asi como su modulacion y
emision deficientes, los han hecho caracteristicos y el publico se ha acostumbrado a
escucharlos asf, y ellos lo atribuyen a estilo o personalidad propios”.’

Para desempefiarnos como locutores es necesario desarrollar un dominio del lenguaje
verbal y no verbal adaptados al medio, manejar la palabra hablada y transmitida, contar con
habilidades comunicativas y de improvisacion, cultura de nivel medio superior, como
minimo, y proyeccion profesional de la voz para poder transmitir ante un micréfono o
camara de television, segun sea el caso, los mensajes comerciales, noticiosos y culturales,
desempefiar las funciones de conduccion en los diversos formatos utilizados en los medios
asi como capacidad para ejercer el oficio tomando en cuenta el contexto social, histérico y
legal de la locucidn.

En este apartado veremos lo que incluia el examen que afios atras presentamos quienes
estdbamos interesados en obtener el certificado de locucion. Resaltan consideraciones que
son aplicables en la actualidad.

Romeo Figueroa en su texto jQué onda con la radio!, en el capitulo titulado Semiotica de
la radio, sugiere que antes de llegar al micr6fono se sigan los siguientes tres pasos para
hablar con propiedad y buena diccién:

-Respire desde el estomago.
-Hable con naturalidad.
-Abra la boca.’

Suena sencillo, sin embargo, es de suma importancia que nos ayuden a conocer y aplicar
elementos técnicos, artisticos y linglisticos en la realizacion de préacticas profesionales que
nos permitan iniciar nuestra formacion como locutores, y esto se consigue, la mayoria de
las veces, a través de un entrenamiento o curso de locucion.

El temario de un curso serio de locucion debe contemplar datos sobre el contexto social y
marco legal de la locucion de radio y television, elementos para el manejo técnico del
lenguaje oral y escrito para la locucién y fundamentos generales para la locucion
radiofdnica y televisiva.

Para ser locutor o locutora, la Secretaria de Educacion Pablica expide un certificado.

95. Botello, Op. cit. p.32
96. FIGUEROA, Romeo. 1977. jQué onda con la radio! Pearson Educacion. Segunda reimpresion. México, DF. p.20



Hace mas de diez afios era imprescindible presentar un examen. Sin embargo, esto cambid
en el afio de 1992 con la publicacion del acuerdo numero 169 en el Diario Oficial, relativo a
la expedicion de certificados de aptitud de locutores, de cronistas y comentaristas, que deja
en manos de las radiodifusoras o del sindicato correspondiente acreditar la capacidad y
experiencia de los interesados quienes deberan acudir a la SEP a solicitar el certificado
respectivo.®

Cuando el examen era un tramite obligatorio, a los interesados se les obsequiaba una guia
que incluia sugerencias para prepararlo, para organizar el sistema de estudio, ejemplos y
una bibliografia basica.’

En ésta Guia de Preparacion para los aspirantes a locutores, como informacion
preliminar se presentaban generalidades de la Ley Federal de Radio y Television, la cual
fue expedida por el Ejecutivo Federal el 8 de enero de 1960, publicada en el Diario Oficial
de la Federacion el 19 y puesta en vigor al dia siguiente de su publicacion.

Los articulos en los que se hacia énfasis eran:

Acrticulo 1°.- Sefiala que corresponde a la Nacion el dominio directo de su espacio
territorial y, en consecuencia, del medio en que se propagan las ondas
electromagnéticas. Dicho dominio es inalienable e imprescriptible.

Acrticulo 4°.- La radio y la televisidn constituyen una actividad de interés puablico,
por lo tanto el Estado debera protegerla y vigilarla para el debido cumplimiento de
su funcion social.

Articulo 11°- La Secretaria de Educacion Publica, tendra las siguientes
atribuciones:

I.- Promover y organizar la ensefianza a través de la radio y la television.

I1.- Promover la transmisién de programas de interés cultural y civico.

I11.- Promover el mejoramiento cultural y la propiedad del idioma nacional en los
programas que difundan las estaciones de radio y television.

IV.- Elaborar y difundir programas de caracter educativo y recreativo para la
poblacién infantil.

V.- Intervenir dentro de la radio y la television para proteger los derechos de
autor.

VI.- Extender certificados de aptitud al personal de locutores que eventual o
permanentemente participe en las transmisiones.

95. Acuerdo 169, relativo a la expedicion de certificados de aptitud de locutores, cronistas y comentaristas. Diario Oficial de la
Federacion. Organo del Gobierno Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos. Tomo CDLXIX. Miércoles 14 de octubre de
1992.p.5-6
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para los aspirantes a locutores. p.67



VII.- Informar a la Secretaria de Gobernacion los casos de infraccion que se
relacionan con lo preceptuado en este articulo con excepcién de la fraccion 1V, a fin
de que imponga las sanciones correspondientes.

VIII.- Las demas que le confiera la ley.

En cumplimiento a la fraccion VI del articulo 11, la Secretaria de Educacion Publica
contaba con el Departamento de Certificacion para locutores de Radio y Television,
dependiente de la direccion general de Publicaciones y Medios de la Subsecretaria de
Cultura.

Los aspirantes a locutor de radio y television, estaban obligados a acreditar su
nacionalidad mexicana y comprobar la terminacion de sus estudios de secundaria, para el
caso de la obtencion del certificado de locutor categoria “B”, o preparatoria, para el tramite
del certificado categoria “A”. De acuerdo con lo previsto en los articulos 84, 85y 86 de la
Ley Federal de Radio y Television, era necesario presentar un examen de aptitud para
obtener el certificado correspondiente.

Los aspirantes extranjeros estaban obligados a presentar el documento que acreditara su
estancia legal en el pais, asi como los correspondientes a sus estudios de secundaria y/o
preparatoria debidamente revalidados por la SEP.

El examen era un instrumento de evaluacion para obtener “informacion objetiva y

sistematica sobre los conocimientos, aptitudes y habilidades de los aspirantes”.?

“Dada la importancia que la locucion tiene en la comunicacion social y como promotora de
la cultura, es necesario seleccionar con la mayor objetividad a aquellos que posean las
aptitudes bésicas para llegar a desempefiar la actividad de locutor con profesionalismo”.’

“Debido a que no existen en nuestro pais escuelas que formen y actualicen a los locutores,
el esfuerzo del aspirante debe enfocarse a una continua preparacion autodidacta lo cual
exige de él una mayor responsabilidad”.*

El examen otorgaba una especial importancia al manejo del idioma, “ya que la lengua es el
instrumento fundamental de la comunicacion y, como tal es base imprescindible en todas
las actividades humanas. Es asimismo el aspecto inseparable del proceso de formacion
integral del individuo mediante el cual organiza, desarrolla el pensamiento, lo comunica,

expresa sus sentimientos y emociones, adquiere y transmite el conocimiento”.**

El examen constaba de una prueba escrita 'y una oral. La prueba escrita estaba conformada
de cien preguntas sobre diferentes materias como el manejo de la lengua, que contemplaba:
sinonimia, antonimia, incorrecciones del idioma, comprension de la lectura y redaccion.
Dentro de la cultura general se tomaban en cuenta conocimientos de historia de México,
historia universal, geografia, Literatura universal, Literatura iberoamericana, musica,

97.1bid p.2
98.Ibid p.2
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noticias y espectaculos. También se pedian conocimientos basicos de teoria de la
comunicacion, medios de comunicacion en general y radio y television. Era necesario
aprobar el examen escrito para continuar con la prueba oral.

Las materias de la prueba oral eran independientes entre si, asi que en caso de reprobar, el
aspirante podia presentar un examen extraordinario de la materia 0 materias que reprobara.
La prueba oral incluia précticas en cabina en las que se calificaba la lectura de noticias, un
anuncio comercial y la improvisacion. Se tomaban en cuenta conocimientos sobre la Ley
Federal de Radio y Television asi como la pronunciacion de palabras extranjeras en aleman,
franceés, inglés e italiano.

Las caracteristicas técnicas de la voz que se examinaban en la prueba oral eran:

a) Presencia y proyeccién. Es decir, la emision adecuada del sonido con intensidad,
volumen y timbre.

b) Respiracion. Se verificaba que la aspiracion fuera silenciosa, la cantidad de aire
adecuada Y la espiracion de manera regulada.

c) Emisidn. Es decir, resonancia y tesitura de la voz. Brillantez u opacidad.

d) Diccion. Que es la forma de pronunciar los vocablos. Una buena diccién es aquella
que realiza con claridad la pronunciacion de los vocablos.

e) Ritmo. El cual consiste en la combinacion armoniosa de voz y pausa al hablar con
fluidez y continuidad.

f) Modulacion. Variacion de modos en el habla dando con afinacién los tonos
correspondientes.

g) Acentuacion. Pronunciacion de las voces con el debido énfasis.

h) Comprension. Entendimiento de lo que se lee o improvisa con capacidad de
discernir.

La guia incluia una serie de recomendaciones que me parecen vigentes, motivo por el cual
las enumero:

1. Leamos en voz alta y luego expliquemos, con las propias palabras, lo
comprendido, como si nos dirigiéramos al radioescucha o televidente.
Grabemos lo leido. Esto nos permitira advertir nuestras deficiencias.

3. Para tener una buena diccidn, es necesario abrir bien la boca y pronunciar
cada letra de cada palabra. Un buen ejercicio es sostener un lapiz entre los
dientes, lo que dificultara el movimiento de la lengua de manera que los
labios se esfuercen en pronunciar todas las silabas.

4. Los trabalenguas son un buen ejercicio para adquirir velocidad y claridad en
la articulacion de las palabras.

5. Si nuestro tono de voz es monétono, tomemos un fragmento de una obra de
teatro y tratemos de actuarlo procurando hacer los tonos que corresponden a
las emociones de los personajes. Este ejercicio es atil para modular,
imprimir intenciones, proyeccion y ritmos diversos a la voz.

6. Respetemos la acentuacién de cada palabra. No cambiemos los acentos
naturales, pues hacerlo deriva en sonsonetes en la forma de leer o hablar.

o



7. No imitemos a locutores, cronistas o comentaristas de los medios.
Procuremos hablar con normalidad, con pausas.

8. Tomemos en cuenta que la velocidad con la que hablamos sea suficiente
para que quien nos escucha nos entienda.

9. Ante el nerviosismo, actuemos con naturalidad. EI nerviosismo no es excusa
para no demostrar nuestras capacidades.

10. Digamos “NO” a las distracciones del otro lado del cristal. Concentrémonos
en nuestro trabajo.

11. Leamos diariamente los periddicos. Como comunicadores debemos tener un
panorama informativo general.

12. Redactemos nuestras propias notas.

13. Ser locutor, no es lo mismo que ser merolico.*?

Aunque en la actualidad el examen para obtener el certificado de locutor ya no se aplica, es
importante considerar lo que éste calificaba, porque nos da una idea de cuales son los temas
basicos que deberia ofrecer un curso de locucion.

Hoy en dia en la zona metropolitana proliferan numerosos centros que ofrecen cursos de
locucidon y doblaje. Muchos de ellos so6lo orientan sobre técnicas minimas para el manejo de
la voz. Uno que me parece muy completo es el que ofrece el Centro de entrenamiento de
Television Educativa, de la Unidad de Television Educativa de la SEP, cuyas instalaciones
se encuentran muy cerca del metro Morelos. En Radio Educacién, Eugenio Sanchez Aldana
0 Andrea Fernandez, ofrecen cursos de locucién muy completos. También la Universidad
del Claustro de Sor Juana brinda talleres de este tipo. No nos atreveriamos a recomendar
otros cursos de los que hemos visto anunciados en diferentes medios, porque desconocemos
su programa y a las personas que lo imparten.

Tomemos en cuenta que el manejo de la voz es importante, pero la cultura general es la
base. Un curso de locucién, ademas, debe incluir un buen numero de practicas, y luego de
éstas, nosotros debemos seguir ensayando para que nuestro aparato fonador haga lo que
nuestro cerebro le indique.

Tengan cuidado con aquellos lugares donde ofrecen hacerlos locutores, comentaristas y
cronistas “en dos sabados”, por decir algo. Ahi seguramente solo los desplumaran.
2.2.1. La cultura general

En este segmento veremos la utilidad de contar con una amplia cultura general para
manejarnos con soltura y seguridad ante el microfono.

De nada sirve una voz radiofonica si no contamos con un bagaje cultural que nos permita
enfrentar cualquier situacion.

101. Ibid p. 68



Hemos insistido acerca de la gran responsabilidad que representa estar frente a un
micréfono, lo que nos compromete a mantenernos al tanto de lo que ocurre a nuestro
alrededor sin olvidar nuestro compromiso de servir a la sociedad.

La cultura, es, “En términos generales, el cultivo de los conocimientos humanos en los
usos, costumbres, creencias, normas, procedimientos, idiomas y forma de vida de un
pueblo, en particular, y del mundo, en general, y de afinarse por medio del ejercicio de las
facultades mentales del hombre, cuyo conjunto de informaciones se ha ido transmitiendo a
través del tiempo por una sociedad”. 2

La Guia de Preparacion para los aspirantes a locutores de la SEP sefialaba la importancia
de la radio y la televisidn y nos recordaba que el articulo 5° de la Ley Federal de Radio y
Television en sus fracciones 111 'y 1V indica que a través de la radio y la television se deben
conservar las caracteristicas nacionales, las costumbres del pais y sus tradiciones, lo mismo
que fortalecer las convicciones democraticas, la unidad nacional, la amistad y la
cooperacion internacionales.

Por ello resulta indispensable que el locutor conozca tanto la historia de su pais como el
proceso historico de la humanidad. No se puede tener una vision de conjunto si no se
conoce lo que es y lo que ha sido el mundo. Es tan importante el conocimiento de la
ubicacién geografica de las naciones como el conocimiento de sus obras literarias
fundamentales, de su mdsica, su creacion artistica en general, para poder comprender sus
valores, costumbres y tradiciones.*

Un comunicador debe estar enterado, ademas, de lo que ocurre en los ambitos nacional e
internacional, no sélo en cuanto a sucesos y noticias, sino también respecto a espectaculos,
cultura y deportes.

La historia nos sitGa en el tiempo, enriquece nuestro acervo cultural, nos ensefia los pasos
que la humanidad sigue dia a dia. Nos brinda la posibilidad de penetrar en nuestras raices y
de comprender los alcances de nuestra sociedad.™

La geografia nos sita en el espacio y nos permite ver coémo influye el medio ambiente en
la vida de los pueblos. Por medio de ésta podemos situar a nuestro pais dentro del
conglomerado de naciones del mundo actual y asi advertir que el lugar fisico que ocupa en
el continente americano ha sido decisivo en su desarrollo.

La geografia humana estudia el paisaje cultural. Ambas se complementan. Es tan
importante el conocimiento de los accidentes geograficos naturales como el de los aspectos
raciales, demogréaficos y linguisticos, ademas de las actividades culturales y econdmicas de
los seres humanos.*®

102. H. DE LA MOTA, Op.cit. 1988.p. 199
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Por lo tanto, es necesario conocer y manejar los elementos bésicos de geografia, porque
como locutores tendremos que dar informacion acerca de acontecimientos y/o personas de
diversos lugares de México y el mundo.

Por otra parte, tanto la produccién literaria como la produccion artistica en general son un
reflejo de la sociedad y de la época en que se generan. Proyectan el pensamiento, la
ideologia, el modo de vivir y el sentido estético de los grupos sociales.

A través de la literatura y del arte podemos llegar a conocer la sociedad en que vivimos y
con la cual nos queremos comunicar.

Un locutor debe estar enterado del acontecer politico, econdémico, social y cultural asi como
de los espectaculos artisticos y deportivos, tanto a nivel nacional como internacional.*’
Debemos consultar revistas, periddicos, escuchar noticiarios que nos pongan al dia.

La actividad como locutor tiene lugar en el terreno de la comunicacion colectiva, por lo
que es importante contar con conocimientos sobre las teorias de la comunicacion y
nociones sobre la teoria e historia de la radio y la television.*®

El conocimiento de las siglas de organismos e instituciones nacionales e internacionales es
fundamental en el trabajo del locutor. Es comun que en los textos, sobre todo de noticiarios,
nos encontremos con abreviaturas o con siglas para ahorrar espacios. Sin embargo, el
locutor debera decir a qué corresponden con objeto de hacerse entender por el auditorio que
lo escucha.

Las capitales de los estados del pais y de los paises del mundo son mencionadas en textos
con frecuencia, no obstante, algunos redactores cometen errores y es cuando la cultura del
locutor debe entrar en juego. Lo mismo ocurre con personajes relevantes, como presidentes,
primeros ministros, cancilleres y secretarios de estado, entre otros.

También hay ocasiones en las que el locutor debe improvisar sobre algin tema, ya sea para
hacer tiempo mientras se hacen arreglos técnicos o de cualquier otra indole, o bien porque
la emision asi lo exige. Ante una falla en el suministro de energia eléctrica, un sismo, una
visita inesperada, debido a la supresion de una nota que obliga a hacer comentarios sobre la
informacidn anterior para llenar espacio, el locutor no puede quedarse callado, debe saber
qué decir.

La pronunciacion de palabras extranjeras debe hacerse de una manera fluida, correcta y
natural.

Es muy importante respetar la acentuacion de cada palabra y no tratar de dar falsos énfasis
cambiando los acentos naturales, ya que ello deriva en un sonsonete en la forma de leer o
hablar. Por ejemplo:

106.1bid. p. 48
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“La Sé- cretaria de E-ducacion Publica, aplica métodos revolU-cionarios de ensefianza en
nifios con déficit de atencion”.

Suena mal y es muy comun.
2.2.2. La ley Federal de Radio y Television

Como locutor, cronista o comentarista de radio y televisiébn debemos conocer las
disposiciones juridicas que rigen en la materia para cumplir debidamente con nuestras
funciones.

La ley Federal de Radio y Television contiene los postulados legales que establecen que
estos medios de comunicacion tienen la funcion social de contribuir al fortalecimiento de la
integracién nacional y al mejoramiento de las formas de convivencia humana. Para ello,
deben afirmar el respeto a los principios de moral social, evitar influencias nocivas al
desarrollo de la nifiez y la juventud, contribuir a la superacion de la cultura del pueblo,
conservar y fomentar las costumbres y tradiciones de nuestro pais, cuidar la propiedad del
idioma y exaltar nuestros valores nacionales.

La Ley Federal de Radio y Television y su reglamento tienen su base constitucional en los
articulos 6, 27 y 73 fraccion XVII de nuestra Carta Magna.

Debemos tener presentes los siguientes articulos de la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos:*

Articulo 6°. La manifestacion de las ideas no serd objeto de ninguna inquisicion
judicial o administrativa, sino en el caso de ataque a la moral, los derechos de
tercero, provoque algin delito o perturbe el orden publico; el derecho a la
informacion sera garantizado por el Estado.

Este articulo consagra lo que se entiende en términos generales como libertad de
expresion.

Acrticulo 27. La propiedad de las tierras y aguas comprendidas dentro de los limites
del territorio nacional, corresponde originariamente a la Nacion, la cual ha tenido y
tiene el derecho de transmitir el dominio de ellas a los particulares, constituyendo la
propiedad privada.

Articulo 73. El Congreso tiene facultad:

108. Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Comentada.1992.UNAM. Rectoria. Instituto de Investigaciones juridicas.
Tercera Edicién. p.31



XVII. Para dictar leyes sobre vias generales de comunicacion, y sobre postas y
correos; para expedir leyes sobre el uso y aprovechamiento de las aguas de
jurisdiccién federal.

Hay quienes consideran que la Ley Federal de Radio y Television vigente estd rebasada.
Lidia Camacho, directora de Radio Educacion pone el dedo en la llaga y subraya una de las
inconsistencias de los medios electrénicos.?

Senala que uno de los principales retos juridicos que enfrentan los medios de Estado, entre
los que se encuentran radiodifusoras y televisoras educativas, culturales, universitarias,
indigenas y estatales, es establecer, por ley, el concepto de medios publicos asi como
delimitar su naturaleza y sus funciones.

Camacho apunta que la Ley Federal de Radio y Television que nos rige es obsoleta,
situacion que impacta a la radiodifusion cultural y subraya que, en primer lugar, hay una
falta de reconocimiento de lo que es una emisora de esas caracteristicas, y en segundo
lugar, son escasos los recursos que se les destinan.

Camacho vislumbra que el futuro de los medios publicos en el pais, va a depender de las
acciones legislativas que conduzcan a que los medios de Estado se conviertan en medios
publicos, los cuales nunca deben olvidar que su primer cometido es servir a la sociedad.

Lidia Camacho dice que una ley de medios publicos contempla la mayor independencia
financiera y delata que los empresarios de la radio y la televisién privadas se oponen
rotundamente a un cambio que permita a la radio cultural obtener ingresos por concepto de
publicidad.

Indica que la falta de autonomia de estos medios —aclara que no es el caso de Radio
Educacién- ha provocado que sus lineas editoriales funcionen bajo la premisa de servir a
los intereses gubernamentales del momento y con miras a corto plazo.

2.2.3. La redaccién

También se ha mencionado la importancia de que el locutor redacte sus propios textos por
ello es imprescindible que conozcamos sobre reglas gramaticales. En ese sentido, cabe
sefialar que el estudiante de Comunicacion de la FES Acatlan, cuenta con talleres de
redaccion donde practica la expresion por escrito de pensamientos o conocimientos
ordenados con anterioridad; se ejercita en relacionar el lenguaje escrito con el
pensamiento.

109. PAUL, Carlos.2004. “Los medios no deben servir a proyectos politicos. Urge un andamiaje juridico para redefinir su naturaleza
y funciones: Lidia Camacho. Califica de “obsoleta” a la Ley Federal de Radio y Television. Llamado de la Directora de Radio
Educacion a romper con la asfixia presupuestal de las emisiones culturales permisionadas”.La Jornada. Viernes 21 de mayo. Seccion
cultural.22.p21. México, DF.



Debemos poner atencion en aquellos elementos esenciales que deben tomarse en cuenta a la
hora de escribir. No desdefiemos las reglas gramaticales y como lo expresa Gonzalo Martin
Vivaldi, en su Curso de Redaccion, “no podemos prescindir en absoluto de las reglas; pero

es preciso darles vida, animarlas”.**

“Todo en la vida es norma. Desde el hombre hasta el mineral, todo lo que existe esta
sometido a un orden. La anarquia no conduce a nada: esteriliza. Y el autodidactismo --que
en nuestro caso significa pretender escribir sin someterse a regla alguna, sin estudio previo-
- tiene un grave inconveniente: la lentitud”.

Martin Vivaldi nos dice que pese a que la puntuacién es materia un tanto elastica, y aqui
ejemplifica que entre los mismos escritores hay diferencias de puntuacion, pues en donde
alguno pone el punto otro escribe punto y coma, conviene tenerlas en cuenta y adaptarlas a
nuestro temperamento. “Lo que no puede hacerse en modo alguno es despreciarlas en
absoluto. Estos pequefios signos--puntos y comas”-- intercalados en la escritura, son a

modo de hitos que ayudan a nuestra mente a seguir el pensamiento del que escribe”.?®

Los comunicadores, de prensa, radio o televisidn, sabemos que hay una técnica expresiva
propia del periodismo. “El periodismo es un medio especifico de comunicacion y de
expresion del pensamiento”®, sefiala Gonzalo Martin  Vivaldi esta vez en su libro
Géneros periodisticos. Existe por tanto un “modo de hacer” periodistico.

Al escribir con claridad, concision, densidad, exactitud, precisién, sencillez, naturalidad,
originalidad, atraccion, ritmo, color y sonoridad, detallismo, correccion y propiedad,
podemos también expresarlo asi mediante la palabra hablada.

“Podria también hablarse de la discrecion, el tacto y le mesura como tantas otras
condiciones del bien hacer periodistico”, sefiala Gonzalo Martin Vivaldi,?® condiciones que
no deberian desdefiar los medios audiovisuales.

Ademas de manejar las reglas gramaticales y de reconocer que existe una forma de
escritura periodistica, debemos distinguir las modalidades en que la informacion se maneja
para adecuarla a un medio particular, ya sea prensa, radio o television.

En este caso particular en el que hemos dado énfasis a la palabra hablada y por tanto a la
radio como medio, habremos de reconocer que la informacién, como lo sefiala José Luis
Martinez Albertos, en su obra, EI mensaje informativo, se maneja en las siguientes
submodalidades:

a) noticia flash
b) noticia explicada que no expresa opinién alguna
c) noticia explicada que expresa una opinion

110. .MARTIN, Vivaldi Gonzalo.1993. Curso de redaccién. Del pensamiento a la palabra. Ediciones Prisma. XIX edicién corregida y
aumentada. p.14
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112.1bid. p. 18

113. MARTIN...Géneros Op.cit. p.23

114.1bid p.36



d) noticia ambientada

e) noticia monologada o dialogada

f) noticia documentada

g) informe, como profundizacion de la noticia.

El reportaje, que es un género que presenta mayores posibilidades de adaptacion a los
distintos medios de comunicacién, en la radio permite los siguientes manejos: reportaje de
calle, en directo o diferido, el reportaje de mesa, la entrevista, como modalidad del
reportaje y las encuestas y mesas redondas.

La crénica es manejada como una narracion hablada de hechos.?®

En cuanto a los géneros interpretativos, como el articulo y la editorial, en la radio se utiliza
la opinion de analistas, los propios conductores se aventuran a comentar haciendo al
“todo6logo”, o se retine en una mesa a especialistas con puntos de vista divergentes con el
fin de que el radioescucha haga su propio juicio. Por supuesto que es deseable que los
conductores dejen de opinar de todos los asuntos, lo que los hace escucharse petulantes y
con frecuencia incurren en desatinos, mejor que recurran a los especialistas en cada tema.

115. MARTINEZ, Albertos José Antonio. 1977. El mensaje informativo. Periodismo en radio, TV y cine. Barcelona, Espafia. Editorial
ATE, Asesoria Técnica de Ediciones, SA. p.208



2.2.4. Lenguas Extranjeras

La pronunciacion de las palabras extranjeras es indispensable para el desempefio de la
locucion si tenemos en cuenta que:
a) el objetivo fundamental de ésta es la eficaz comunicacion.
b) en los medios de comunicacion masiva constantemente se habla de ciudades,
personajes, obras de arte y demas asuntos de interés de otros paises.

La pronunciacion correcta de vocablos extranjeros generalmente es resultado de un estudio
profundo de las distintas lenguas. En este proceso de aprendizaje se incluye el manejo de
estructuras, ortografia y vocabulario. A través de un constante contacto con los vocablos y
con la manera en que se presentan las estructuras, se llega a dominar un idioma con fluidez
y seguridad. Esto implica el dominio de la entonacién, el ritmo, la pronunciacion especifica
de las palabras y de la ortografia.

Aunque el estudio de los idiomas es un proceso largo y laborioso, La guia de preparacion
para los aspirantes a locutores que hemos venido citando, sefialaba que para poder
comunicarnos con el publico radiofénico y televisivo, s6lo era necesario dominar algunos
elementos que facilitaran la pronunciacion.

Si bien la memorizacion de reglas es insuficiente e inadecuada para el aprendizaje de una
lengua extranjera, pueden brindar algin apoyo. La guia referida para los aspirantes a
locutores presentaba cuadros de pronunciacion del aleman, francés, inglés e italiano.

Para el caso del aleman, se sefialaba que éste es un idioma fonético. Las letras y las
combinaciones de las letras siempre se pronuncian de la misma manera.

En el francés encontraremos muchos sonidos nasales y guturales que a los hispanoparlantes
se nos pueden dificultar, por lo que nos vemos obligados a practicar mucho.

El italiano también es un idioma fonético en el que cada letra o combinacion de letras tiene
un sonido especifico.

El inglés es el idioma que mas problemas representa si no estamos familiarizados con él, ya
que no es fonético y en su pronunciacion ha influido mucho el origen de cada palabra. Sin
embargo, de todas las lenguas extranjeras es la mas extendida internacionalmente.?’

A continuacion reproduzco los cuadros de pronunciacion contenidos en el texto citado.

116. Guia...Op cit. p. 73-93



2.2.4.1. Pronunciacion en Aleman

Vocales Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada
A Parecido al de la “A” | WARE (mercancia) Vare
espafola. MANN (hombre) Man
E Parecido al de la “E”| REDEN (hablar) Reden
espafola. BETT (cama) Bet
E Muda después de la LIEBE (amor) Libe
vocal “1”.
Parecido al de la “I” BIN (soy) Bin
I espafola. IN  (en) In
MIT (con) Mit
@) Parecido al dela“O”| LOBEN (alabar) Loben
espafola. COMEN (venir) Komen
U Parecido al de la “U” BUCH (libro) Buj
espafola. MUTTER (madre) Muter
En aleman esta
Y consonante es vocal y| RHYTMUS (ritmo) Ritmus
se pronuncia como la| PHYSIK (fisica) Fisic
“17,
Vocales Sonido Ejemplos Pronunciacion
Modificadas Figurada
A Parecido al de la “E”| KASE (queso) Kese
espafiola. MARZ (marzo) Mers
No existe en espafriol.
Coloque los labios| ZWOLF (doce) Svelf
o) para decir “O” y diga| KONNEN (poder) Kenen
“E”, como la EU o
OEU en francés.
Este sonido no existe
en espafiol. Coloque
los labios para decir
“U” y sin moverlos
pronuncie “1”.Es
equivalente a la U| FUHLEN (sentir) Fiulen
U] francesa. KUSTE (costa) Kiuste
Usaremos la clave U
para indicar este
sonido.
Nota: No pronunciar
este sonido como
YU.
Vocales Sonido Ejemplos Pronunciacion




Figurada

Al- El Parecido al de la| Arbeit (trabajo) Arbait
“Al” como en fraile. Mai (mayo) Mai
Parecido al de la
AU “AU” espafiola como Maus (ratén) Maus
en pausa.
Parecido a la| Mause (ratones) Moise
AU-EU combinacion ~ “Ol” Leute (gente) Loite
espafola.
Se pronuncia soélo la
IE I, la E es nula (ver Liebe (amar) Libe
pronunciacion vocal
“Em)
Consonantes Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada
Parecido al de la “B”
B espafiola pero mas Beten (rezar) Beten
fuerte. Al final de la Halb (mitad) Jalp
palabra suena “P”.
Parecido al de la “C”
espafola cuando
C precede a las vocales| Controlle (control) Controle
“A”, “O”, “U”.Suena César (césar) Tsesar
como “TS” delante
de “E”, “A”, “1”.
Parecido a la “J” Buch (libro) Buj
CH espariola. Storch (cigiefa) Storj
Ich (yo) lj
Parecido al de la “D”
D espafola. Al final de Rede (discurso) Rede
la palabra suena Bund (alianza) Bunt
como “T”.
F Parecido al de la “F”| Feder (pluma) Feder
espariola.
Parecido al de la Geld (dinero) Guelt
G,GH combinacion “GUE” Kdnig (rey) Kenig
espafola. Berg (montafa) Berg
Parecido al de la “J”
espafiola  pero mas
fuerte. Es muda Haben (tener) Jaben
H cuando esta colocada | Bahnhof (estacion de Banjof
después de una vocal tren) Maal
y antes de una Mahl
consonante.
Parecido al de la “Y” Jahr (afo) Yaar




J espafiola como en Ja (si) Ya
baya. Jung (joven) Yung

K Parecido al de la “K” Comen (venir) Komen
en espanol.

Parecido al de la “L”

L espafiola. La doble Lieben (amar) Liben
“L” se pronuncia| Miller (molinero) Miuler
como una sola.

Parecido al de la Mutter (madre) Muter
M,N, P “M”, “N” y  “P” Nun (ahora) Nun
espanolas. Preis (precio) Prais

PH Parecido al de la “F”| Telephon (teléfono) Telefon
espariola.

QU Parecido al de la “K” Quelle (fuente) Kele
en espariol.

Parecido al de la “R”

R espafiola pero mas Rede (discurso) Rede

gutural.
Parecido al de la “S”
espafiola; al Loss (pérdida) Los

S comienzo de la Sonne (sol) Sone
palabra delante de Strasse (calle) Shtrase
“P” y “T” suena| Spazieren (pasear) Shpatsieren
como “SH”.

Se pronuncia como

SCH SH, como cuando| Schule (escuela) Shule
queremos  silencio
pero mas duro.

T Parecido al de la “T” Tochter (hija) Tojter
espafola.

Parecido al de la “F”

\Y/ espafiola, pero Vater (padre) Fater
labiodental.

Como “\”

W labiodental, parecido Wien ( Viena) Vin
al de Ila “\”
francesa o0 inglesa.

X Parecido al de la Hexe (bruja) Jekse
combinacion “KS”.

Z Parecido al de la (tiempo) tzait

combinacion “TZ”.




2.2.4.2. Pronunciacion en Francés

Vocales Sonidos Ejemplos Pronunciacion
Figurada
A Sonido corto. Patte (pata) Pat
Ma  (mi) Ma
A Sonido largo y| Ame (alma) Aamm
profundo. Ane  (asno) Aann
Gutural: sonido
“E”mas corto que en Je (yo) Je
E espaiiol (con boca| Petit (pequefio) Peti
como para
pronunciar “O”).
Si se encuentra al
final de la palabra es| Petite (pequefa) Petit
E muda .En cambio ,|Francoise (Francisca) Fransuaz
debe recalcarse al Alice (Alicia) Alis
consonante que la
precede.
Con el acento aguda
( 7) tiene un sonido
E corto (como la “E”| Volonté (voluntad) Volonté
espanola). Se| Météore (meteoro) Meteogr
pronuncia al final de
la palabra.
Con el acento grave
( "~ ) y circunflejo( ) Pere (padre) Pegr
E tiene un sonido| Frére (hermano) Fgr egr
E abierto y  largo| Fenétre (ventana) Fenetgr
entre la “E” y la “A”
espanolas.
I Cerrado. Image (imagen) Imall
I Abierto. Fit (hizo) Fi
Paris Pari
Generalmente
antes de “N” se
I pronuncian casi| Chopin (apellido) Shopén
E como “A” espafiola. Penser (pensar) Pansé
U La combinacién es Un  (uno) An
sumamente nasal y |
a indicaremos asi: N
@) Como la “Q”| Carotte (zanahoria) Cagrot




espariola. Nord (norte) Nogr
Mas larga y
@) profunda que la Hotel (hotel) Hotel
espanola. Tot (pronto) T6
Tiene un sonido muy
particular en francés
y no existe sonido| Fondu (fundido) Fondiu
similar en el idioma| Nature (naturaleza) Natiugr
U espafiol. Para lograr| Avenue (a venida) Aveniu
su pronunciacion
cologue los labios
como para decir “U”, Nota: no
y sin moverlos pronunciar este
pronuncie “1”. sonido como yu.
Vocales compuestas Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada
Al-EI Se pronuncia como Laine (lana) Lén
“E” abierta espafola. Reine (reina) Grén
AU-EAU Se pronuncia como| Jaune (amarillo) Llon
“QO” espafiola. Buau (bello) Bé
Ol Se pronuncia como Viole (velo) Vual
“UA”.
Oou Se pronuncia como la| Mouche (mosca) Mush
“U” espafiola.
No tiene equivalencia
en espafiol. Coloque
los labios como para Peur (miedo) Peogr
EU-OEU decir  “O”  pero Oeuvre (obra) Evgr
pronuncie “E”
(parecido a la O en
Aleman).
No tiene equivalencia
IEU en espafiol .Coloque Richelieu Grishelioe

los labios como para
decir “U” y diga “E”.




Consonantes Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada.
Antes de “E”, “I” se
C pronuncia como CECI (éste) Sési
“S” espafola.
Antes de “A”, *“O”,
“U” y consonantes se Cafe (café) Cafe
C pronuncia como la Climat (clima) Klima
“K” en espafiol. Cubique (cubico) Kiubik
Si tiene  “cedilla”
(signo que se usa
debajo de la letra| Francais (francés) Fgransé
C “C”) antes de las Lechon Leson
vocales “A”, “0O7, Recu Resiu
“U”, se pronuncia
como “S” espariola.
Se pronuncia como| Charpentier(apellido) Sharpantié
CH “SH” para exigir Chocolat Shokola
silencio.
Fuerte como “G” Gant (guante) Gan
G espafiola en ganso Glace (hielo) Glas
delante de “A”, “O”,| Guitarre (guitarra) Guitagr
“U” y consonantes.
Se pronuncia como
G LL delante de “LL”| Gitanes (gitanos) Llitan
delante de “E”, “I”.
Se pronuncia  casi
GN como la consonante| Espagne (Espafia) Espari
“N” espafiola (como
en italiano).
H Es siempre muda. Héros (héroe) Egré
J Como “LL” espafiola Joli (bonito) Lloli
remarcada.
LL Se pronuncia como Giselle (nombre Llizél
la “L” espafola. propio)
Se pronuncia como
LL la “LL” espafiola Fille (hija) Fill
remarcada  cuando
va precedida por “1”.
Se pronuncia como
Vocal + “IL” final |la “LL” espafiola| Travail (trabajo) Travall
remarcada.
PH Se pronuncia como | Géographie(geografia) Lleografi

la “F” espafiola.

Es gutural como




fundiendo la “G” vy
la “R” espafiolas.
Nota: en la
pronunciacion
figurada aparece
como “GR” lo que
significa que se debe
pronunciar como se
explica en esta
columna.

Repos (descanso)
Héros (héroe)
Retirer (retirar)

Grepo
Egro
Gretigré

Fuerte como la “S”
espafiola antes de
“AH, HEH, HO”l

Sel (sal)
Penser (pensar)

Sél
Pansé

Antes de “I”, “U” se
pronuncia débil
como la “S”
espafola, pero
imitando ligeramente
un zumbido:ZZZ

Plaisir (placer)
Voisin (vecino)

Plessir
Vuassan

TI+ vocal

Se pronuncia como
la “S” espafiola.

Nation (nacién)

Nacion

Nunca sonido labial,
sino labiodental
(como en aleman,
italiano e inglés).

Vol (vuelo)

Vol

Se pronuncia como
la “V” espafiola,
excepto con palabras
de origen inglés en
cuyo caso se
pronuncia como “U”.

Wagon (vagén)
Whiskey

Vagon
Uiski

Se pronuncia como
l‘GS11.

Auxiliare (auxiliar)

Ocsiliegr

Se pronuncia como
la vocal “1”.

Yvonne (nombre)

Ivon

Vocal +Y

Se puede decir que la
“Y” equivale a una
doble “I” () vy
forma con la vocal
antecedente una
vocal compuesta
AY=Al+l

Paysan (campesino)
Voyage (viaje)

Peisan
Voi/iall

Se pronuncia como

Zone (zona)

Sén




la “S” espariola.

Generalmente, las Cartier Cartie
consonantes al final Francois Fransua
Consonantes de la palabra no se Heros Ero
pronuncian, salvo si Gant Gén
van seguidas de una Penser Pansé

[13 En ]




2.2.4.3. Pronunciacion en ltaliano

Vocales Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada
A Parecido al de la “A”| Lingua (lengua) Lingua
espafola. Acuto (agudo) Acuto
E Parecido al de la “E” Forte (fuerte) Forte
espafola. Mezo (medio) Metzo
I Parecido al de la “I” Piano (piano) Piano
espafola. Finale (final) Finale
Parecido al de la “O”| Orologio (reloj) Orolollo
@) espariola. Roma (Roma) Roma (R suave =
aroma)
U Parecido al de la “U” Tutto (todo) Tutto
espafola. Chiuso (cerrado) Kiuso
Consonantes Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada
Parecido al de la “B”| Bilancia (balanza) Bilancha
B espafiola. Burro Burro
(mantequilla)
C CA Parecido al de la “C” Casa (casa) Casa
CO espafiola, como en Cosa (cosa) Cosa
CuU “cosa”, antes de la
“A”; 07, “U”.
Parecido al de la| Cellini (apellido) Chelin
C CE “CH”espafiola como| Marcello (nombre) Marchelo
Cl en “Chino”, antes de
=
No se separan en la| Acciaio (acero) Achaio
CcC pronunciacion, la| Accordo (acuerdo) Acordo
primera “C” toma el Bicchiere (vaso) Bikiere
sonido de la segunda.
Parecido al de la “K” | Cherubino (querubin) Kerubino
CH espafola antes de las Chiesa (iglesia) Kiesa
vocales “E”, “1”.
D Parecido al de la “D” | Divertente (divertido) Divertente
espanola. Detto (dicho) Deto
F Parecido a la “F” Fiasco (fiasco) Fiasco
espariola. Fragile (fragil) Frallile




Consonantes Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada

G GA Parecido al de la “G” Vigore (vigor) Vigore
GO espafiola antes de las| Guanti (guantes) Guanti
GU vocals “A”, “O”, “U”.

G GUE Como GUE, GUI es| Guerra (guerra) Glierra
GUI espariol. Guida (guia) Guida

Parecido al de la
G GE “LL” espafiola, como| Gentile (gentil) Llentile
Gl olla, antes de las Jirafa (jirafa) Llirafa
vocales “E”, “I”.
Parecido al de la
GH GUE GUE, GUI, espariolas| Laghetto (laguito) Laguéto
GUI antes de las vocales| Ghiaccio (hielo) Guiacho

“E”, 17,

GL Parecido al de la “L” Gli (los) Li
espafola remarcada. Aglio (ajo) Alio
Como el de la “GL”

GL espafiola delante de Gloria (gloria) Gloria
las vocals “A”, “E”,| Glaciale (glacial) Glachale
“0”, “U”,
Parecido al de la “N” | Cognome (apellido) Coflome

GN espafiola, como la Ignoranza Ifiorandsa
“GNfrancesa. (ignorancia)

H CHE Se usa para dar

CHI sonido fuerte ala “C”| Chiaro (querido) Kiaro
y a la “G” delante de | Cherubino (querubin) Querubino
las vocales “E”, “I”.
Parecido al de la
silaba “CuU”

Q QUA espafiola.  Siempre Acqua (agua) Acqua
QUE esta seguida de vocal | Quando (cuando) Cuando
QUI “Ury ésta se| Quello (aquello) Cuelo

pronuncia  siempre. Qui (que) Cui
Cuando va precedida
de una “C” el sonido
es mas fuerte.
Parecido al de la| Sciara (bufanda) Shara
combinacion  “SH”| Sciopero (huelga) Shopero
SC cuando va delante de Scemo (bobo) Shemo
las vocales “lIA”,| Sciupare (gastar) Shupare
“E” “17, 107, “1U”,
Labiodental como en
V francés, aleman e Valore (valor) Valore




inglés.

Parecido al de la Zio (tio) Dsio
Z combinacion “DS” o| Zucchero (azucar) Dsukero

“TS”, mas fuerte| Azione (accion) Adsione

cuando es “ZZ”. Pizza Pitza

Las consonantes dobles, BB, GG, LL, MM, NN, PP, RR, SS, TT, W, ZZ, se pronuncian
como si fueran sencillas pero mas marcadas.




2.2.4.4. Pronunciacién en Inglés

Vocales Sonido Ejemplos Pronunciacion
Figurada
Sonido parecido a
“EI” en espafiol cuan Late (tarde) Leit
A (larga) do las palabras son Made (hecho) Meid
de una silaba vy Cake (pastel) Keik
terminan en “E”
muda.
Parecido a la “A” Rat (rata) Rat
A (corta) espafiola pero mas Fat (gordo) Fat
corta.
A Parecido a la *“O” Tall (alto) Tol
espafola. Fall (caida) Fol
E (larga) Parecido a la “I” Here (aqui) Jir
espafola. We (nosotros) Ui
She (ella) Shi
E (corta) Parecido a la “E” Pen (pluma) Pen
espafola. Hen (gallina) Jen
Muda al final de las| Sense (sentido) Sens
E palabras. Table (mesa) Téibl
Mouse (raton) Maus
Receive (recibido) Riciv
Parecido a “Al” en
espafol. Observa que
se trata de palabras Time (tiempo) Taim
| (larga) de una silaba o de Life (vida) Laif
dos (como admire)| Admire (admirar) Admair
acentuada en la High (alto) Jai
Gltima silaba, Light (luz) Lait
terminada en muda o
con | seguida de GH.
Parecido a la “E”
espafiola pero mas Tim (nombre) Tem
| (corta) corto. No existe Pin (alfiler) Pin
sonido en espafiol Nird (pajaro) BERD
con la “R” se hace| Girl (muchacha) Guerl
todavia mas dificil.
I Parecido a la “I” Police (policia) Polis
espafola. Finish (terminar) Finish
Parecido a
“OU”.Observa  que Note (nota) Nout
O (larga) son palabras de una Rode (monto) Roud




silaba que terminan

en “E” muda.
Parecido a “Q” Hot (caliente) Jot
O (corta) espafola tendiendo a Cot (catre) Kot
la “A”.
Parecido a “lU”en Muse (misa) Mius
U (larga) espafol. Use (uso) lus
Pure (puro) Piur
Cure (cura) Kiur
Parecido a la *“O” Us (nosotros) Os
U (corta) espafiola pero mas Run (correr) Ron
corta y tendiendo a la Rub (frotar) Rob
“A”,
U Muda cuando va| Guard (guardia) Gard
precedida de “G”. Guess (adivinanza) Guess
U Parecido a la “U” Pull (jalar) Pul
espariola. Bull (toro) Bul
Combinaciones de Sonido Ejemplos Pronunciacion
vocales Figurada
Puede pronunciarse| Real (verdadero) Ril
EA parecido a la “I” Weap (llorar) Uip
espafiola o como la Bear (0s0) Ver
“E”.
EE Parecido a la “I” Tree (&rbol) Tri
espafola. Bee (abeja) Bi
El Parecido a la “I”| Receive (recibir) Riciv
espariola.
Parecido a “EI” en Reign (reino) Réin
El espariol. Weight (peso) Uéit
Floor (piso) Flor
Unas veces parecido Blood (sangre) Blod
00 ala “O” y otras a la Cool (fresco) Cul
“U”. Foot (pie) Fut
Ou Parecido a “AU” en House (casa) Jaus
ow espafol. Hour (hora) Aur
Now (ahora) Nau




Consonantes Sonido Ejemplos Pronunciacién
Figurada
Como la “B”| Boy (muchacho) Boi
B espafola. Baby (bebé) Béibi
Bat (bat) Bat
Muda cuando va Debt (deuda) Det
B precedida de “T” o Doubt (duda) Dout
de “M” en la misma Lamb (cordero) Lam
silaba.
C CA Como la “C” Car (coche) Kar
CO espafola. Cock (gallo) Coc
C CE Como la “C” City (ciudad) Citi
Cl espafiola delante de| Cent (centavo) Sent
CY = T 4 Bicycle (bicicleta) Baisicl
C CE Parecido a la ¢”’SH” Social (social) Soushal
Cl en ciertos casos. Ocean (océano) Odshan
Precious (precioso) Préshius
C SCi Muda cuando va| Abscess (abseso) Abses
SCE precedida de “S” y| Science (ciencia) Saines
seguida de “E”, “I”.
Como la “D” Den (Cueva) Den
D espafiola  en la Dalia (dalia) Dalia
mayoria de los casos. Add (sumar) Ad
Parecido al de la “F” Face (cara) Feis
F espafola (labiodental Roof (techo) Ruf
siempre).
Parecido a “GU” en Anger (furia) Anguer
G espariol. Bejin (comenzar) Biguin
Go (ir) Gou
GE Parecido al de la Gem (joya) Llem
Gl “LL” espafiola como| GYM (gimnasio) Llim
GY en “calle”, pero
reforzada.
Muda cuando va
G seguida de “H” o Sigh (suspiro) Sai
“N” en la misma Sign (sefal) Sain
silaba.
Parecido al de la “J” Have (tener) Jav
H espafiola pero mas Holy (santo) Jouli
suave.
Muda en algunas Heir (heredero) Er
H palabras. Thomas (Tomas) Tdémas
Parecido al de la Janet (Juana) Llanet




“LL” con un ligero Major (mayor) Meéillor
chasquido.

Parecido a la “C” Joke (broma) Llouk
espafiola como en Oak (encino) Ouk
“casa”.

Muda cuando Knigth (noble) Nait
precede una “N”. Knife (cuchillo) Naif
Parecido a la “L” Salad (ensalada) Séalad
espafola. Cold (frio) Could
Muda cuando va

seguida de “F”, “K”, Palm (palma) Pam
“M”, “V” y en otros Talk (hablar) Tok
casos sin regla fija.

Parecido al de la “M” Man (hombre) Man
espafola. Mary (Maria) Merri
Parecido al de la “N” Anny (‘alguno) Eni
espafola. No (no) Nou
Parecido al de la “P” Map (mapa) Map
espafola. Soap (jabon) Soup
Muda cuando | Pneumonia(pulmonia) Niumonia
precede a “N”, “S”, Psalm (salmo) Sam
“T7,

Como “CU” en| Acquire (adquirir) Acuir
espariol. Queen (reina) Cuin
Parecido a la “R”

espafiola pero Rat (rata) Rat
atenuando la Rose (rosa) Rous
vibracion.

Parecido a la “S” Satire (satira) Satair
espafola.

Muda en algunas Island (isla) Ailand
palabras sin regla Aisle (fija) Ail
fija.

Parecido a la “T”| Amount (cantidad) Amount
espafola pero con un Title (titulo) Taitl
ligero chasquido.

Parecido a la “CH”

espafiola  en la| Furniture (mueble) Férnichur
terminacion “TURE”|  Natural (natural) Néchural
y en otros casos sin

regla fija.

Muda en ciertas Often(seguido) Ofen
palabras. Castle (casillo) Casl
Es siempre

labiodental como en| Advice (consejo) Advais
francés, aleman e| Velvet (terciopelo) Velvet




italiano.

W Parecido al de la “U”| Worm (gusano) Uorm
espafiola como en Wet (mojado) Uet
“guante”.

W Muda cuando va Write (escribir) Rait
seguida de “R” o al| Answer (respuesta) Anser
final de las palabras. Follow (seguir) Félou
Parecido al de la “X” Next (préximo) Next

X en espafiol como en Tax (impuesto) Tax
“examen”.

Parecido al de la Exact (exacto) Egzact

X combinacion  “GZ”| Example (ejemplo) Egzampl
con sonido sibilante.

X Parecido al de la| Anxious (ansioso) Anshios
combinacion “SH”.

Y Parecido al  del Sky (cielo) Skai
diptongo “Al”. Type (tipo) Taip
Parecido al de la “Y” Year (afo) Yir

Y espafiola como Yard (patio) Yard
“ayer”.

AY Se pronuncia “EI”. Day (dia) Dei

Say (decir) Sei

Y Parecido al de Ila Lyric (lirico) Lirik
vocal “1”.

Parecido al de la “S” Prize (primo) Préiz

Z en espafiol  pero Size (tamario) Séiz
sibilante.

Parecido al de la
Z combinacion  “SH”| Seizure (tomar con Sishiur
en terminacion fuerza)
“zure”.
Combinacién de Sonido Ejemplos Pronunciacion
consonantes Figurada

CH Como en espariol. Lunch (comida) Lonch

Chef (chef) Chef

CH Como “K”. Orchestra (orquesta) Orkestra

Chaos (caos) Kéios
Como la “D” de

TH alameda. Se That (eso) Dat
pronuncia con la Thousand (mil) Dausand
lengua entre los
dientes.

GH Como la F siempre Rough (&spero) Rof




labiodental.
GHT No se pronuncia la Light (luz) Lati
“GH”. Height (altura) Hait
PH Se pronuncia como| Elephant (elefante) Elefant
F. Phrase (frase) Freis
La “ED” del pasado
y participio de los Talked (habld) Tokt
verbos se pronuncia Stopped (pard) Stopt
de tres maneras:| Missed (perdid) Mist
ED como “T” cuando le Boxed (boxed) Boxt
antecede K, P, S, X.| Wanted (quiso) Uanted
Como “ED” cuando|  Added (sumo) Aded
le antecede T, D, y| Solved (soluciond) Solvd
como “D” en todos
los demas casos.

Las terminaciones

TION Se pronuncian como Nation (nacién) Néishon
SION show, con “O” corta. Vision (visién) Vison
ASSION Mision (mision) Mishon

Fuente: Guia de Preparacion para los aspirantes a locutores. SEP. Unidad de Television
Educativa. Departamento de Certificacion de Locutores de Radio y TB.

2.2.4.5. La importancia de manejar varias lenguas

Ya hemos visto lo importante que es el manejo de una o varias lenguas extranjeras, pero
revisemos las siguientes consideraciones.

Dentro del Programa de actualizacion del magisterio, en la serie ElI conocimiento en la
escuela, de la cual fui conductora, docentes del idioma inglés en el nivel escolar medio
basico, o secundaria, expusieron las razones por las cuales es importante aprender una
lengua extranjera.

Para Harold Ormsby, profesor de la UNAM y en ese entonces (1996) con 30 afios de
ejercicio del magisterio en diferentes niveles desde preescolar hasta posgrado, profesor de
cuatro lenguas diferentes dijo que la secundaria es el momento propicio para que el alumno
no solo empiece a entender lo que es otra cultura y otra lengua, sino también reflexione
sobre su propio proceso de aprendizaje.




Sobre la idea que tienen algunos muchachos de que el inglés es el idioma del enemigo,
Harold Ormsby, sefial6 que el aprendizaje del idioma inglés no significa entregar al joven o
a la joven al enemigo, sino darles herramientas hasta para que se defiendan, “es posible
estudiar al cocodrilo sin ser comidos por el cocodrilo™.

Harold Ormsby dijo que es importante ver la utilidad del idioma, por ejemplo, los jovenes
que cursan talleres técnicos podrian redactar pequefios instructivos y considerd que los
maestros tendrian que explicar la utilidad de una lengua extranjera, se deben preparar para
justificar su ensefianza y en ese sentido advirtié que el enfoque comunicativo es toda una
aventura metodoldgica.

Por su parte, Margarita Magafia, quien en el momento de la entrevista llevaba 38 afos de
trabajar con lenguas, profesora de castellano, inglés y francés, con experiencia en
secundarias, preparatorias, normal superior y universidad y Maestra en linguistica aplicada
de la universidad Laval de Québec, sefialdé que es un hecho que el cerebro humano que ha
logrado manejar una lengua, la materna, es capaz de aprender cualquiera otra lengua a
condicion de que tenga la necesidad y la oportunidad de hacerlo.

“Un cerebro que puede manejar mas de una lengua ademas tiene la posibilidad de observar
su propia lengua, es decir, aunque resulte paraddjico, el aprendizaje de otra lengua
extranjera o no, porque podemos pensar en las lenguas indigenas, nos permite observarnos
como hablantes de la lengua castellana. Es un hecho también que el cerebro de una
persona que s6lo maneja una sola lengua esta rodeado por lo que llamamos “la cortina
lingistica”, y esa cortina linguistica es espesa y aisla. No solamente limita la posibilidad de
observarse, de manejar mejor su propia lengua sino también de tener la posibilidad de
comprender otras culturas.

“Tenemos que recordar que el inglés, el francés y nuestra propia lengua — subrayo
Margarita Magafia -, no son lenguas de un pueblo de un solo pais o de una sola nacion, sino
gue por razones historicas son lenguas que se llaman de vasta comunicacion, y si queremos
tener un contacto directo con nuestras hermanas y hermanos del Caribe, de Africa, de Asia,
vamos a necesitar de otra lengua”.

Margarita Magafia critico la forma mecanica de la ensefianza del inglés en muchas de las
secundarias del pais. Exhort6 a los maestros a no ridiculizar el error y utilizarlo para el
aprendizaje asi como usar la lengua “con el valor lingiistico y con un contenido real que
existe”.

Finalmente, Javier Olmedo, maestro normalista y profesor de inglés en secundaria dijo que
el aprendizaje de una lengua extranjera es un elemento de cultura formidable que nos abre
toda una puerta de posibilidades de conocimiento, de comprension de otras culturas, de
disfrute de otras literaturas y de ahi la importancia de que procuremos aprender otra lengua
extranjera. “El inglés es el idioma de la tecnologia y el comercio, si lo tomamos como una
herramienta y no como el idioma del imperialismo, podremos verlo como una herramienta
que nos puede servir”.



Dijo que hay adultos que se preguntan para qué va a querer aprender inglés un joven que
nada mas va a terminar la secundaria y el profesor Olmedo les ha dicho que aunque se
dedique a ser técnico va a necesitar el idioma, porque muchas veces las traducciones de los
instructivos de algunos aparatos electrodomésticos son incomprensibles.

Pidio a los maestros que elijan mejor sus libros y sugirié que se manejen bajo el enfoque
comunicativo porque permite mucha interaccion. Les sugirid preocuparse mas por el
aprendizaje de sus alumnos que por la disciplina, asi como hacer escenificaciones, didlogos
y pequefias redacciones para hacer ameno el aprendizaje.

Ahora atendamos la opinién de Gerardo Betancourt sobre el aprendizaje de otros idiomas.
Gerardo Betancourt fue maestro de espafiol como segunda lengua en la escuela secundaria
publica numero 178 “Albert Einstein” del Bronx, en los Estados Unidos.

Estudiéo la Maestria en Estudios México-Estados Unidos asi como la licenciatura en
pedagogia en la FES Acatlan de la UNAM 'y derecho en la UNITEC.

Gerardo Betancourt considera que el conocimiento de otra lengua “te abre una nueva
perspectiva, te da otra vision cultural, te permite hacer una reflexion acerca de tu propia
lengua. Por ejemplo, cuando empecé a aprender inglés yo me meti a estudiar francés y
empecé comprender muchas palabras que tenian similitud o la misma raiz, o que de alguna
manera estaban emparentadas y que se habian modificado por los usos y costumbres de
cada lugar. El simple el hecho de que tu puedas hablar y entender, comunicarte en otra
lengua te da toda esta vision amplia y general”.

Al preguntarsele si se percataba de alguna mala pronunciacion de una lengua extranjera por
parte de los comunicadores de radio dijo: “Si, uno se da cuenta de que estd mal pronunciada
y tienes una desvalorizacion tanto del reportero como del medio que esta representando”.
Gerardo Betancourt sefiala que a la luz de la globalizacion el no manejar dos o tres idiomas
extranjeros cierra oportunidades de trabajo y de crecimiento profesional.

Por otra parte, sefiala que como profesor de espariol en el Bronx enfrentd la consideracion
de que el espafiol es un idioma menor, no es “nice” hablarlo, es el idioma de los latinos y
muchos de los americanos no quieren verse reflejados en ello.



CAPITULO 3. EL CONOCIMIENTO DE NUESTRO IDIOMA
3.1. La opinion de los expertos

Dado que este trabajo esta orientado a fomentar el mejoramiento del desempefio de quien se
expresa frente el micréfono, compartimos tres opiniones de quienes ejercen en el medio.
Ellos hablan de los errores méas comunes de los locutores. Revisemos.

Para Jorge Pulido, egresado de la Escuela de Periodismo Carlos Septién Garcia, con 28
afios de experiencia periodistica apunta que hablar ante un micréfono, Ilamese de radio,
television o ante el publico en un auditorio enorme, implica una gran responsabilidad y
considera que es de suma importancia contar con una cultura suficiente para hablar con
propiedad y con conocimiento de causa. “El comunicador es la persona que te impacta
desde el timbre de su voz, asi sea el mas desagradable, porque ya no estamos pensando en
las voces engoladas y llenas de matices de los grandes locutores de hace 60 afios, sino
estamos pensando en gente que sabe transmitir sus ideas, que habla con la inteligencia, que
convence a la primera. No gente que pega de gritos y se la pasa diciendo vituperio y medio
a la persona que esta escuchando del otro lado de la transmisidn, sea hombre o mujer, que
no los baja de “baquetones”, que no los baja de “bueyes”. Eso no es comunicar, eso €s
hacer show, es hacer vedetismo, eso no es ser comunicador”, nos dice Jorge Pulido.

“El comunicador es un hombre culto, simpético, agradable. Puede ser el mas feo
fisicamente, pero si proyecta una sonrisa ante un micr6fono va a ganar la simpatia del
publico. Si aparte de todo es sencillo, humilde, no alardea de sus conocimientos, se sabe
poner en el lugar de la gente que esta del otro lado de la transmision, ese es un verdadero
comunicador. EI comunicador no es el que habla mucho. El locutor es el que sabe escuchar
y sabe interpretar a su auditorio invisible, no sélo por los comentarios que puedan llegar a
través del teléfono, sino en un momento dado, se imagina qué podria preguntar el
radioescucha comun y corriente: el carpintero, el ama de casa. Pregunta lo cotidiano, lo
simple, pero a la vez lo profundo. Ese es el verdadero comunicador, el hombre preparado,
sencillo, talentoso, imaginativo.

Jorge Pulido nos recuerda que la radio es imaginacién y considera que eso en la actualidad
se ha perdido enormemente y exhorta a los radiodifusores a que se pongan a hacer “su
chamba” de hacer radio, no de hacer negocio para solamente jalar dinero.

Jorge Pulido, cabe destacarlo, es invidente. Ello no le ha impedido desarrollarse
profesionalmente como periodista, guionista y conductor, ni lo ha mantenido al margen de
la vanguardia tecnolégica. Incluso condujo al aire un programa dedicado a la salud, en
vivo, con invitados, con chat abierto, a traves de internet.

Para Oscar Olguin, egresado también de la escuela de periodismo Carlos Septién Garcia,
redactor y conductor de noticias en Radio Trece, los errores mas comunes de quienes
trabajan frente a un microfono tienen que ver con la diccion, con emplear mal las palabras,



el género, el nimero, “un ejemplo: “el grupo de personas ingresaron violentamente”, se esta
hablando de un grupo que es singular y después se pasa al plural al decir ingresaron.

“Me parece que también hay problemas a la hora de utilizar palabras de las cuales se
desconoce su significado y que se busca adornar el lenguaje, pero sin conocer qué es
exactamente lo que implica esa palabra, lo cual lleva a la persona, mas que a lucirse con el
uso del lenguaje, pues a exponer que no conoce a ciencia cierta qué es lo que significa esa
palabra”.

Rafael Alvarez, artista plastico y colaborador radiofénico nos dice que escuché a un
conductor de noticias decir “se ha contradecido”; que se ha percatado que un error muy
comun entre los locutores es que dicen “el erario publico”, “me encuentro caminando por
lo que es la calle de Reforma”, “estoy enfrente de lo que es catedral”, “estoy a un lado de

lo que es periférico”, y se pregunta ;Qué le estan ensefiando al auditorio?

“Nosotros tampoco tenemos tiempo de estudiar, nos dice, muchas veces estamos
trabajando, encendemos un aparato de radio y nos metemos, nos hacemos complices del
locutor, nos hacemos su compariero, €l nos esta acompafiando también, aprendemos de él.
A veces hay un intercambio entre él y nosotros, tal parece que platicamos”.

Los errores mencionados son muy frecuentes y es nuestra responsabilidad erradicarlos.

Hasta para conversar, que es muy frecuente en la radio, hay que sentir el idioma,
disfrutarlo, saborearlo, “usarlo en todo su esplendor, jugar con él para que no se nos eche a
perder...méas” , nos dice Ricardo Espinosa, periodista de medios escritos y electrénicos en
su natal Monterrey, en su libro ¢Como dijo? Argucias, minucias y curiosidades de nuestro
lenguaje.

Ricardo Espinosa refiere que un dia tomé un cuaderno y empezé a anotar errores, esos que
a cada momento saltan espontaneos de boca de todos, “de un sefior que todos los dias toma
el camidn en la esquina, de un maestro de escuela, de dofia Agustinita mi vecina, de un
locutor de radio o de un ingeniero civil con maestria y doctorado en el Massachussets
Institute of Technology, mientras da una conferencia sobre Mecanica de suelos y que a
cada rato dice haiga, nadien y algunas otras linduras”.? Sus comentarios sobre el uso
correcto del lenguaje llevan un toque de amenidad y humorismo.

Cuantas veces hemos escuchado a locutores, conductores, comentaristas y reporteros de
los medios electronicos y por supuesto hasta funcionarios, abusar de los diminutivos como
ahorita, prontito, cerquita, o decir  error involuntario, diabetis, aereopuerto,
metereoldgico, a la mejor sucede, no te forzo a que lo hagas y demas incorrecciones del
lenguaje.

117. ESPINOSA, Ricardo.2000. ,Cémo dijo? Argucias, minucias y curiosidades de nuestro lenguaje. Ediciones Castillo S.A. de CV.
Monterrey, Nuevo Ledn. Primera reimpresion de la segunda edicion p.7
118. Ibid p.10




Como comunicadores estamos comprometidos a usar de forma correcta de nuestro idioma.
No olvidemos que los medios educan y que el auditorio estd conformado también por un
publico infantil que aprende de lo que los lideres de opinién como periodistas, analistas,
comentaristas y funcionarios, expresan.

Hablar bien se sustenta en trabajar la palabra, la oracion, la frase el parrafo. En castellano,
la construccion de la frase no esta sometida a reglas fijas, sino que goza de libertad. Sin
embargo, es necesario estudiar las normas de construccién sintactica y l6gica asi como
tomar en cuenta las reglas que tienen que ver con la armonia de una frase.

Conocer nuestro idioma nos permitira asumir su defensa, labor trascendental en la funcion
social de nuestra profesion.

La palabra es el “sonido o conjunto de sonidos articulados que expresan una idea, asi
como la representacion grafica de esos sonidos”.® Es la expresion del pensamiento en su
forma mas natural y espontanea cuyo papel es béasico en la comunicaciéon audiovisual:
radio, television y cine.

Lidia Camacho, considera en su libro, La imagen radiofdnica, que la palabra representa la

realidad y sus distintas dimensiones, por ello, afirma, “la palabra es el pilar principal donde

descansa el lenguaje radiofonico y en torno al cual se articulan otros elementos del
H 1’4

sonido.

Indica que una de las tareas del creador radiofénico es la de vigilar el buen uso de la
palabra, pues solo cuando hablamos “el mundo cobra sentido, solo asi compartimos lo que

somos, la experiencia de las cosas, la presencia del otro”. >

Para Miguel Gomez Checa, la palabra es el mejor vehiculo de comunicacién, el mas
efectivo, directo y certero.® Por medio de las palabras se pueden expresar los conceptos mas
concretos hasta los mas abstractos o proferir Unicamente sonidos de relacion o de nexo.
Igualmente se pueden combinar las ideas con los sonidos y establecer todo tipo de
comunicacion.

Quien se estime a si mismo, advierte Miguel Gémez Checa, debe procurar el estudio de la
gramética como complemento de sus facultades fonicas. La morfologia y la sintaxis nos
daran el conocimiento de la estructura y la clasificacion de las palabras asi como las formas
adecuadas de los sustantivos, verbos, adjetivos y demas, y su enlace en una correcta
disposicion.

El conocimiento gramatical, nos llevara a la aplicacion correcta de conceptos semanticos y
el buen uso de la voz. Todo ello aunado a las nociones psicoldgicas de la conducta verbal,
permitiran la éptima calidad de la comunicacion oral.

119. H. DE LA MOTA, Ignacio. Tomo II. Op.cit. p. 154

120. CAMACHO, Lidia. La imagen radiofénica. McGrawHill Interamericana Editores, S.A. de CV. Primera Edicion. México DF p.14
121. Ibid p.14

122. GOMEZ, Checa, Miguel Op.cit. p. 16-17



Para Martin Vivaldi, los libros, las obras de teatro y los periodicos estan llenos de
barbarismos, nos invade la jerga de grupo y se abusa de los adjetivos exagerados. “El
idioma esta perdiendo elegancia y pureza por falta de precisién y cada dia se habla y se
escribe peor”.’

Martin Vivaldi, asegura que se hace un uso sin reserva de las palabras faciles, es decir, de
muy amplia significacion. Se trata de “aquellas voces vagas, imprecisas e incoloras que, a
fuerza de servir para todo, terminan por no servir apenas para nada”.?

El propio Martin Vivaldi no sataniza a las palabras “faciles”, simplemente recomienda que
no se abuse de ellas.

Como ejemplo de lo anterior, tenemos el lenguaje juvenil. Todas las generaciones de
jévenes han tenido su sistema idiomatico, su cddigo expresivo independiente y
“aislacionista”. Se trata de modos y modas generacionales. Parte de ello quizd se
incorporard al acervo idiomatico coman, y tal vez, gran parte se olvidard o se dejard de
usar. Luego vendrén otras generaciones con nuevos giros expresivos.’

Ahi estan el “spanglish” y “el espafiol globalizado” que prescinde de los localismos, la
nueva forma de escritura de los usuarios jovenes de telefonia celular. Simplemente en
nuestra area metropolitana tenemos el “modo de hablar” de tepitefios, chavos banda,
universitarios de “CU”, chicos de la “Ibero”, del “Tec”, por mencionar algunos.

3.2. Proyeccion de nuestro idioma

En el mes de julio de 2004 se celebr6 en Monterrey el XV Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas, inaugurado por el principe espafiol Felipe de Borbén y su
esposa Leticia Ortiz. El encuentro académico, realizado en el Instituto Tecnoldgico de
Monterrey, reunio a mas de treinta expertos de la lengua espafiola de todo el mundo quienes
coincidieron que uno de los retos de la comunidad hispanica es hacer que la cultura hablada
y escrita del espafol tenga una proyeccion en foros internacionales, en justa competencia
con otras lenguas y culturas.

Humberto Lopez Morales, hispanista, filélogo y secretario general de la Asociacion de
Academias de Lengua Espafiolas, dice que el “spanglish” es una ruina y un fracaso, que
hoy la gente quiere hablar bien espafiol y el inglés y asegura que la tendencia va
encaminada hacia el espafiol globalizado. Considera que hoy, el discurso apocaliptico de la
muerte del idioma no lo podrian sostener ni los mas tristes pesimistas. Pone como prueba
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de ello las “televisiones internacionales” (sic), las telenovelas y las millones de paginas
hispanas en internet.’

El especialista asegura que la proliferacion de canales como la Television Espafiola
Internacional o la CNN en espafiol, prueba que vamos encaminados a una curiosa
homogeneizacién del idioma.

“Todos eliminan los localismos. Hay palabras que ya no se escuchan. Los blue jeans han
sido naturalmente sustituidos por vaquero en todos estos canales, y hoy en la calle, en

muchos paises de América Latina se denomina asf a los pantalones”.**

El espafiol es un negocio, y cuando los gobiernos se den cuenta de ello, como ya lo han
hecho las cadenas de televisidn, el panorama cambiara.

“Es tan necesario ser bilinglie hoy en Estados Unidos para conseguir un buen trabajo que
en algunos casos se triplican los sueldos. En Miami se ha empezado a dar clases de espariol

para los hispanoparlantes que por despiste han dejado de dominar su idioma”.*2

Por su parte el historiador, Miguel Ledn Portilla, criticé a aquellos que exigen la “unidad”
cultural en el mundo hispanico por ir en contra del desarrollo de la historia, pues una
mirada a la realidad de los paises iberoamericanos nos deja ver que lejos de constituir una
unidad pétrea, son en si mismos naciones de naciones, integradas por gente de origenes,
lenguas y culturas muy distintas entre si, pero amenazadas por una rampante
globalizacién.*®

El académico brasilefio, Antonio Estévez, coincide en que muchos paises que tienen el
espafiol como primera lengua son del Tercer Mundo, y sus problemas econémicos y
sociales pueden perjudicar el desarrollo de la cultura y la educacion.

Nicolas Round, de la Universidad de Sheffield, consideré que el espafiol convivird con
otras lenguas como resultado de un hispanismo floreciente y en crecimiento, y duda que el
inglés llegue a dominar las conciencias humanas.

Otra de las consideraciones de los hispanistas reunidos en Monterrey fue lo importantes e
imprescindibles que son los apoyos institucionales y de los gobiernos para el desarrollo del
hispanismo. Es una realidad que el espafiol crece y junto a la lengua se multiplica el interés
por la cultura hispanica en todo el mundo, fendmeno, que segun los asistentes, no se ha
comprendido e incluso sefialaron que tanto gobiernos como instituciones temen las
dimensiones de lo que ya es una realidad.
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Jacques Soubeyroux, quien fuera presidente de la Sociedad de Hispanistas Franceses y
catedratico de la Universidad de Saint Etienne sefiald que hay un recorte de presupuestos
para las humanidades en todos los paises y una gran falta de interés de los nuevos
estudiantes del espafiol hacia todo lo sucedido antes del siglo XX. Por otra parte los
gobiernos temen la imposicion del gusto por el idioma en sus sociedades, en detrimento del
francés o del aleman, y ademas existe una creciente “falta de identidad del hispanismo, que

afronta una heterogeneidad imparable a causa de su crecimiento”. **

Por su parte, Aurora Egido, catedratica de Literatura Espafiola en la Universidad de
Zaragoza manifestd que el futuro del hispanismo debe conjugar dos movimientos, uno
centripedo, hacia adentro, en el que confluyan y circulen todas sus corrientes criticas y de
pensamiento, y otra, centrifuga, hacia fuera, que lo ponga en contacto con otras lenguas y
culturas. Afirmé que al fin y al cabo, se cuenta con el talento y la vocacion de miles de
amantes del idioma espafiol, desde Japon hasta América Latina: “El hispanismo es un
regalo y eso nunca ha sido convenientemente reconocido. Somos una especie sin proteger
en las universidades”, sefialé Egido.

En Francia, por ejemplo, el gobierno favorece e incentiva la ensefianza del aleméan, a pesar
de que dos millones de chicos franceses estudian espafiol. En Alemania, sin importar que la
demanda de estudiantes hispanicos crezca, recortan apoyos. En Inglaterra, aumentan las
clases, examenes y matriculas, pero no los medios. El espafiol ha desbancado al francés en
muchos centros, sin embargo, los aspectos de la cultura espafiola mas importantes, cruciales
y complicados, no despiertan mayor interés.

Los hispanistas buscan nuevos caminos para consolidar el crecimiento del castellano. Los
expertos reunidos en Monterrey reclamaron mas medios y mas sensibilidad de los
Gobiernos.

3.2.1. El compromiso con nuestro idioma

El idioma es la lengua de un pueblo o nacién, o comin a varios.”>Es un bien que
compartimos y lo usamos hasta modificarlo.

Martin Vivaldi, en su Curso de redaccidn, sefiala que no obstante al amplio criterio actual
de la Academia de la Lengua, no se debe abrir la mano demasiado. La excesiva
condescendencia puede traer consigo la desfiguracion del idioma. Por otra parte, nos
recuerda que los idiomas se aprenden por imitacion, y aqui, la influencia en el hogar es
irremplazable.
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Sin embargo, este autor reconoce que las lenguas se hallan sometidas al desgaste de la
transformacion y “deben soportar la mudanza de algunos elementos ya envejecidos para
suplirlos por otros que muestren vitalidad y esplendor”.*®

Martin Vivaldi, cita a su vez, las ideas mas importantes de la ponencia de José Antonio
Ledn Rey, de Colombia, presentada ante el 11 Congreso de Academias de la Lengua,
celebrado en Madrid en 1956 y retoma la comparacion , desde Horacio, de equiparar la
vida del idioma a la de los arboles, notaremos que “a veces los vientos llevan hacia las
ramas gérmenes extrafios que, al encontrar condiciones propicias, prosperan y se
desarrollan: son parasitos y musgos, que crecidos y multiplicados en demasia, invaden el
ramaje, impiden el nacimiento de los brotes del arbol, le chupan los jugos nutricios y le

determinan la muerte al imposibilitarle el ejercicio de las funciones vitales”.*’

Vivaldi advierte que el nifio antes de aprender a leer y escribir estd expuesto a la radio y la
television, cuyo poder de adoctrinamiento es incalculable, y en materia de lenguaje su papel
es trascendental.

Sefiala que “los barbarismos, solecismos y los vicios de construccion suelen llegar al
individuo por el cauce de todos estos medios modernos, en los cuales actian gentes (sic)
que no conocen bien el idioma, ignoran sus formas y jamés penetraron en su genio.™

El idioma, sefala, no se forja en el gabinete del estudioso, ni en la mesa de trabajo del gran
escritor, ni en las reuniones de los acadéemicos de la Lengua, ni tampoco es el pueblo —la
“vox populi”- el principal motor de los nuevos vocablos. El pueblo hoy se limita a aceptar o
rechazar lo que se le ofrece. Y son los diarios, las revistas de gran tirada, la radiodifusion y
la television, las principales forjas del idioma en nuestro tiempo. Ellos son los que dan vida
al “robot”.

Y recalca, “maestros, locutores, periodistas, escritores, oradores y todos los que por su
posicion poseen ascendiente sobre el publico, deberian estudiar a conciencia la lengua
porque su puesto social les impone la responsabilidad de su ejemplo.” *°

i Asumamos nuestro compromiso!

Durante su estancia en Argentina, debido a su participacion como invitado especial en la
inauguracion del 111 Congreso Internacional de Lengua, celebrada de 17 al 20 de
noviembre de 2004 en Rosario, el escritor mexicano Carlos Fuentes dijo al diario argentino
La Nacion, que el espafiol es una lengua de migracion y mestizaje que se ha acentuado
debido a la presencia de hispanoparlantes en Estados Unidos.?
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Recordd que cuando era nifio hablar castellano en los Estados Unidos era considerado
como un signo de inferioridad racial, cultural, politica y en los restaurantes “se advertia que
no hablaramos esa sucia lengua”.?*

Refirio que “Habia carteles que decian: No se admiten perros ni mexicanos. Estdbamos
obligados a hablar en inglés aun entre nosotros”, dijo.

En su discurso de apertura de dicho congreso, Fuentes Ilamé a escuchar las voces indigenas
y a entender también que el mismo espafiol es inmensamente multicultural y
mutilinguistico, como la globalizacion es multirracial, multicultural y multilingte. También
sefial6 que el hambre, el desempleo, la ignorancia, la inseguridad, la violencia, la
corrupcion y la discriminacion son, todavia, desiertos asperos de la vida iberoamericana.?®

Por su parte, Adolfo Esquivel, premio Nobel de la Paz, dispar6 la polémica en Rosario al
acusar a la Real Academia Espafiola de imponer un “monopolio lingiiistico”.?*

En el marco del Primer Congresote (sic) Las Lenguas, evento paralelo al Tercer
Congreso Internacional de la Lengua y cuya finalidad fue analizar y debatir las lenguas
“aplastadas por el espafiol desde la conquista”, Adolfo Esquivel advirti6 que “Somos
agentes sociales todos, de una realidad absolutamente compleja como es la realidad
iberoamericana que declaramos pluricultural y multilingte”.

Y reconocer la complejidad cultural de la que da cuenta nuestro idioma, no nos impide
jugar con él como lo hicieron los nifios que participaron en el Congreso de la Lengua para
nifios, celebrado también en Rosario, Argentina, previo al encuentro de los adultos.

Resulta que Amor, paz y milanesa (escalope) fueron las palabras preferidas de todo el
idioma espafol para un grupo de cien mil nifios y nifias consultados, de entre 3 y 14 afos,
provenientes de Guatemala, Per(, Paraguay, Chile, Espafia, Ecuador, Colombia vy
Nicaragua, ademas de los nifios del pais anfitrion que incluy6 a varios de comunidades
aborigenes.?

Los mas pequerfios se volcaron por los términos sol, mama, abrazos y mariposas, mientras
que los preadolescentes lo hicieron por paz y libertad.

Los responsables del evento explicaron que el entusiasmo y la integracion de los chicos fue
tan grande que decidieron hacer un diccionario de modismos, para que todos sepan, por
ejemplo, como se dice “remera” (camiseta) en Espafia o en Colombia.
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3.3. Mi experiencia

¢Como fue que mi actividad profesional se orient6 hacia la radio? A continuacién presento
la historia del propio caso.

En el afio de 1985, junto con varios compafieros fui a la XEW pues se abrié una
convocatoria para tomar un curso de preparacion para locutores, conductores y cronistas a
cargo de Raul del Campo. Ahi tuve la oportunidad de entrar en contacto con un micréfono,
una cabina, un estudio, de trabajar en equipo. Era una oportunidad de jugar con el medio.

Algunos conductores y productores de esa estacion nos narraron su experiencia frente al
microfono e hicieron recomendaciones para insertarnos en el medio.

El curso ofrecia nociones de la forma de trabajo en la radio y proporcionaba conocimientos
practicos para presentar el examen de locucion.

Recuerdo bien que la maestra Hermelinda Osorio, quien en mis dias de estudiante era
coordinadora de Periodismo, siempre nos hizo la recomendacion de ingresar al medio de
nuestro interés aun cuando no se hubiera concluido la carrera. Asi nos encontrariamos mas
compenetrados en el terreno laboral.

Acudi entonces a Radio Educacion a hacer mi servicio social y hacer practicas como
locutora de programas grabados.

Ahi pude conocer de cerca el trabajo de musicalizadores y efectistas como Don Chente
Morales, el trabajo de los operadores de la consola, de locutores como Armando de Léon,
José Gonzalez Marquez, Eugenio Sanchez Aldana, de actores como Carlos Pichardo, Oscar
Yoldi formados en el teatro y que jugaban con los planos e intenciones de una forma
maravillosa. Atestigué la creatividad de realizadores y guionistas.

También acudi a Radio Red, y me integré como asistente de produccion del sefior Mario
Molina, Gerente de Operaciones, quien también me hacia recomendaciones para manejar
la voz, “sonrie siempre”, “da peso al final de cada frase”, decia. Entre mis actividades se
encontraba el contestar las llamadas para el programa de la sefiora Maria Luisa Barrera
“Por su salud”, y anotar las inquietudes de los radioescuchas. Recuerdo que me impresiono
el interés y participacion de la gente en los programas en vivo. Otra de mis funciones era

redactar y locucionar frases positivas que salian al aire.

Posteriormente estuve como locutora de cabina en estacion Alfa, que iniciaba con un
formato conducido por mujeres. Luego tuve la oportunidad de leer “Metropolitanos”,
pequerios cortes informativos en Radio Red.

Después vino el momento de atender asuntos personales, situacion por la que me
reincorporé como locutora “free lance”, es decir sin contrato, en diferentes espacios. Como
free lance tuve la oportunidad de participar en diferentes proyectos.



Por ejemplo, en Radio Educacion participé con el proyecto “Ecos”, de la Universidad
Pedagogica Nacional, que se interrumpi6 y luego continué en sus instalaciones de su
Unidad Ajusco.

En el ISSSTE colaboraba haciendo entrevistas para programas dedicados a la salud integral
del ser humano. Las charlas giraban en torno a un sin fin de temas sugeridos por los
radioescuchas.

Luego me integré a La Hora Nacional Federal, programa que todavia se graba en las
instalaciones del Instituto Mexicano de la Radio, ubicado en la calle de Mayorazgo 83 col
Xoco, en Coyoacan. En ese proyecto mis compafieros de micréfono me ensefiaron con su
ejemplo.

También valoré la trascendente labor de los productores como Margarita Pacheco, de oido
agudo que saben lo que quieren de una voz y lo obtienen. En el IMER, también colaboré en
diferentes proyectos y promocionales.

Pese a que la Hora Nacional es poco escuchada, me permito detallar un poco de lo que pude
apreciar durante el tiempo que participé, pues tenia objetivos bien definidos y el equipo con
el que trabajé gan6 un premio por un programa-homenaje, en vida, al poeta chiapaneco
Jaime Sabines.

En el mes de febrero de 1992 me integré al equipo de voces permanentes de la Hora
Nacional Federal. Un par de meses atras ya participaba en algunos segmentos.

Cada viernes las sesiones de grabacion se llevaban a cabo a las 14:00 horas en el estudio C
del Instituto Mexicano de la Radio, IMER en Mayorazgo nimero 83 colonia Xoco.

En los primeros treinta minutos de mensaje federal se informaba de la labor realizada por el
Presidente de la Republica, los secretarios de Estado y las autoridades capitalinas, los
treinta minutos restantes serian para los mensajes locales de cada estado en donde se
abordarian los aspectos politicos, economicos y culturales de las treinta y un entidades
federativas que integran el pais.

La intencion de la “media” Hora Federal era la de informar de manera coloquial sobre los
acontecimientos nacionales mas relevantes, rescatar valores como el nacionalismo, la
libertad, la amistad, reconocer el esfuerzo de los mexicanos dentro del &mbito cultural, para
lo cual se realizaron dramatizaciones de la obra de los escritores nacionales.

Los objetivos de La Hora Nacional Federal durante ese periodo se podrian resumir de la
siguiente manera:
e Constituir un espacio de comunicacion, reflexién y entretenimiento para todos los
mexicanos.
e Revalorar y defender nuestra cultura: la diversidad étnica, nuestros idiomas, nuestra
mdsica, tradiciones e innovaciones.



e Contribuir a que cada mexicano reafirme su identidad mas profunda y se integre,
con creatividad y conciencia de su importancia, al crecimiento del pais.

e Difundir la enorme riqueza cultural de Mexico entre sus legitimos creadores y
beneficiarios: los mexicanos.

El programa del domingo 31 de enero de 1993 de la Hora Nacional sobre Jaime Sabines,
obtuvo una mencién honorifica en la rama de Cultura y Artes, otorgada por el New York
Festivals, radio, programing & promotion. El programa rendia un homenaje en vida a la
obra de un poeta unanimemente reconocido en México y el extranjero por su identidad
emotiva, la musicalidad de su palabra y su ironica inteligencia.

La produccion del programa corrid a cargo de Pedro Fuerte, el guién fue elaborado por
Cuauhtémoc Arista y las voces participantes fueron las de Sergio Bustos, Julia Rodriguez,
Antonio Arias, Rafael Rocha y quien escribe este trabajo, Maria Esther Ramirez.

El festival, fundado en 1957, contd con la participacion de 1380 trabajos de 29 paises -
Argentina, Australia, Brasil, Canad4, Chile, Colombia, Inglaterra, Francia, Alemania,
Grecia, Hong Kong, Irlanda del Norte, Italia, Japon, Corea, Malasia, México, Nueva
Zelanda, Panam4, Filipinas, Escocia, Paises Bajos, Singapur, Sudafrica, Espafia, Suecia y
Estados Unidos-, que fueron evaluados por representantes de la industria de la radio de 50
organizaciones especializadas de EUA, Canada, Inglaterra, Escocia y Nueva Zelanda.

Otro proyecto de la UPN en alianza con la SEP en el que trabajé como conductora fue el
Programa de Actualizacion del Magisterio, en el que especialistas de la talla de Alfredo
Lopez Austin, Julieta Fierro, Elias Trabulse, Luis Gonzélez y Gonzélez, Juan Villoro,
autores de los libros de texto gratuito y otros cientificos, se dirigian a los docentes y
alumnos para compartir sus reflexiones y conocimientos.

En la UPN participé en algunos otros proyectos; algunos quedaron s6lo como meras
propuestas, pero lo interesante del espacio era la libertad para proponer, trabajar y realizar.
Ahi también colaboré en proyectos de television “a cuadro”. El proyecto de actualizacion
del magisterio fue trasladado al Instituto Latinoamericano de la Comunicacién Educativa,
ILCE, en donde se llevaron a cabo las grabaciones por algin tiempo.

También fui parte de un curso de medios que se impartio en la casa de la cultura
Huayamilpas en Coyoacéan. Estaba abierto al publico y asistieron al taller de radio, que a mi
me tocaba impartir, jovenes que estudiaban ingenieria, disefio, 0 en el Colegio Nacional de
Educacién Profesional Técnica, CONALEP, y que manifestaban un genuino interés por
todo lo que tuviera que ver con la radio.

Estuve en un noticiario que se transmitia en los andenes y vagones del sistema de transporte
colectivo metro, en promocionales patrocinados por el Gobierno del Distrito Federal, en
“cépsulas” informativas para el programa de la Comisién Nacional de los Derechos
Humanos, CNDH, “Argumentos” que se transmitia por Radio UNAM, entre otros.

Hice sondeos y participé en la co-conduccion de un programa que se llamo6 “México a la
vista”, el cual se transmitia los sdbados por las mafianas a través de la XEB, del IMER.



En octubre de 2003, en IMER co-conduje durante un afio un programa con Marco Antonio
Campos sobre la prevencion y control de la diabetes que se Ilamé “Programa de apoyo al
paciente diabético”. Este programa se transmitio por la XEX lunes, miércoles y viernes, en
vivo y con teléfonos abiertos, de tres a cuatro de la tarde.

También grabamos un programa del Archivo General de la Nacion cuyo nombre era
“Archivo abierto”. En las voces participamos Ignacio Casas, Yuriria Contreras, José Luis
Guzman y una servidora. Dicho programa estaba sustentado en el acervo historico que
guarda el Archivo General de la Nacion, y mas que un trabajo, era como mi hora de recreo.

En la actualidad trabajo en Radio Trece. Me desempefio como locutora y redactora. He
tenido la oportunidad de hacer reportes en vivo de la dltima visita del Papa Juan Pablo I,
de las elecciones intermedias, de la marcha ciudadana contra la inseguridad. Redacto y leo
resimenes informativos para los diferentes noticiarios. También he participado en la
conduccién de los mismos en ausencia del titular.

Para los cortes informativos que me corresponden, soy yo quien jerarquiza, redacta y
contacta al reportero. Dentro de la emisora también grabo comerciales, dramatizaciones,
rubricas de entrada y salida de diferentes programas. Ademas de mis funciones como
redactora y locutora, he participado con la entrevista a algin especialista sobre algin asunto
médico de actualidad que se incluye en algunos espacios informativos.

En la redaccion mi funcion es captar la informacion que nos envian los reporteros,
monitorear los diversos programas informativos tanto de televisién como de radio, revisar
agencias, los periddicos, avisar sobre informacion relevante para que un reportero sea
asignado o redactar una nota con la informacion que se recabe en la redaccion. En Radio
Trece he tenido la oportunidad de trabajar con la noticia y al ritmo que ésta impone.

Continuo en el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado,
ISSSTE, asisto por las tardes, aunque ya no como conductora de los programas de radio
que se transmiten por la XEX a las 6:30 de la mafiana y en los que entrevistaba a
especialistas de la salud. En la actualidad redacto y hago la locucién de informacién (til
para la salud integral que se incluye en los programas de radio ademés soy locutora de
promocionales y videos institucionales.

El ISSSTE también me ha dado enormes satisfacciones laborales. En él he atestiguado que
pese a lo escaso de los recursos hay numerosos trabajadores, como médicos, enfermeras o
administrativos, que de verdad tienen puesta la camiseta, como decimos coloquialmente, y
que se entregan a su tarea de servir.

También he podido constatar el sincero agradecimiento de personas quienes han vuelto a
vivir gracias a un trasplante de higado, rifidn o corazon realizado oportunamente por la
coordinacion de todo un equipo de profesionales de la salud.



3.3.1. Las dificultades

Algunas de las dificultades a las que me enfrenté en los primeros afios de trabajo en el
terreno de la locucion fueron:

Terror al micréfono. Este se doblega con la practica. Para dominarlo centraba mi atencion
en lo que queria decir y me acercaba con todo respeto al micréfono. No olvidemos
colocarnos a una distancia adecuada, unos 15 centimetros de distancia.

Tartamudeo. EIl nerviosismo me llevaba a tartamudear. No debemos dejarnos dominar por
los nervios. Lo prudente es serenarnos y continuar.

“Popeos”. Es el golpe de aire que se escucha cuando nos acercamos demasiado al
micréfono que suele ser bastante molesto para quien lo oye. Debemos estar muy atentos a
nuestros movimientos frente al micréfono.

Voz quebrada. Debido a la inseguridad, mi voz pasaba del tono grave a al agudo o se
entrecortaba sin que al parecer se pudiera hacer nada para evitarlo. En estos casos se
recomienda respirar profundamente y concentrarnos en el texto.

Respiracion ruidosa. Me era dificil controlar mi agitada respiraciéon debido al nerviosismo.
Procuremos relajarnos antes de iniciar, un par de minutos son suficientes. Evitemos “jalar”
aire ruidosamente al iniciar cada frase pues es bastante molesto para quien lo escucha.

Ruido con las hojas. Estamos tan atentos a factores como la emision de la voz, la
respiracion, la intencion y el volumen, que se nos olvida el manejo cuidadoso de las hojas
de nuestro guion. No olvidemos que los micr6fonos son muy sensibles y registran todo
ruido cercano, hasta el aire, ya no se diga las hojas, situacion que puede echar a perder el
trabajo.

VVoz monotona. Aungue lo elaborara mentalmente, fisicamente me era muy dificil salir del
tono plano. La sugerencia de mis compaferos actores de apoyarme con ademanes para
lograr darle la intencion a un texto fue de gran ayuda.

Chasqueo. Al cambiar de idea emitia un chasqueo del cual no me habia percatado. La
autocritica y la apertura a las recomendaciones de nuestros comparieros son de gran ayuda
para eliminar vicios como este.

Seriedad. Me escuchaba demasiado seria. Si el texto asi lo permite, se sugiere hablar
esbozando una sonrisa.

Dificultad para terminar con contundencia cada frase. En un enunciado final se me
dificultaba terminar con tono grave. Practicar es la clave para conseguir rematar con
contundencia una frase.



Incomprension. Hay compafieros, dentro de la misma &rea de noticias, que consideran que
hablar ante el micréfono es de lo méas normal y sencillo, que no se requiere de ninguna
preparacion previa y algunos, con cierto nivel jerarquico, “lanzan” al aire a cualquiera que
tiene deseos de hacerlo o a quien suponen lo hara bien, sin ninguna préactica previa, con el
consecuente mal resultado.

Menosprecio. Hay quienes consideran que si alguien tiene la habilidad de manejarse ante
un microfono es producto de una casualidad y no de un actividad consciente que se ha
venido trabajando con el tiempo y la experiencia; entonces, no lo ven como parte de un
“plus” a aprovechar, sino alguien a quien se le puede cargar la mano.

Simplismo. Me ha tocado que algun superior me ha dado la instruccion de ensefarle a
algn compafiero o compafiera a hablar ante el micréfono que ni siquiera en una
conversacion interpersonal respeta las normas minimas de nuestro idioma, que confunden
el significado de las palabras, que carecen de una minima cultura general, y ademas deben
estar listos para salir “al aire” en unas cuantas horas.

Otro tipo de dificultades que he enfrentado son las fiscales. Para el comunicador, en un
principio, son realmente abrumantes los tramites como las altas, bajas y cambios ante las
autoridades fiscales. No sabemos llenar un recibo de honorarios ni una factura, ni nos
guedan bien claras las diferencias. Aunque siempre habra contadores dispuestos a
orientarnos de buena fe, no seria mala idea que se apoyara al joven estudiante con
informacidn al respecto.

No sabemos cobrar. Dado que no existe una regulacion salarial en las funciones que realiza
un profesional de la comunicacion, muchos de nosotros aceptamos “Xx” sueldo a cambio de
realizar maltiples actividades y es muy frustrante cuando nos damos cuenta de que alguien
que se encarga de trasladar documentos de una oficina a otra, por citar un caso, tiene
ingresos muy superiores a los nuestros. Hay quienes sin haber pasado por la universidad y
sin experiencia evidente, acceden a puestos de mando desde los cuales suponen que estan
organizando el trabajo, pero en realidad generan el efecto contrario.



Conclusiones

Las ondas electromagnéticas producidas por Guillermo Marconi a principios del siglo XX
dieron pie a la radiodifusion como industria en la década de los veinte. Junto con el
fendmeno radiofénico surgié un lenguaje caracteristico, en el que la voz humana se
convirtio en el elemento radiofénico por excelencia.

La radio es compafiia y medio informativo para automovilistas, amas de casa, empleados y
jovenes. Este fendmeno ha ido creciendo debido al avance tecnoldgico lo cual ha permitido
que los aparatos receptores estén integrados a otros mas complejos que ofrecen una amplia
gama de funciones, mayor nitidez asi como variados disefios que permite que sean llevados
a todas partes.

En Meéxico, la pasion por la radio dio inicio entre los aficionados, sigui6é con la carrera de
los empresarios por acaparar el negocio y de uno que otro sofiador que reconocid en este
medio su capacidad de servicio.

Hoy en dia, el dial ofrece informacidn, entretenimiento y en algunos casos orientacién y
apoyo.

Las voces de locutores, reporteros, conductores, presentadores Yy actores, inundan las
frecuencias con sus particulares timbres y modos de entender el quehacer frente al
micréfono.

Algunos alientan la sana o insana curiosidad del radioescucha, otros buscan orientarlo en
diferentes terrenos, otros lo acomparian con musica, comentarios chuscos o con chismes.

El oficio de hablar ante un micr6fono se ha hecho merecedor de severas criticas dadas las
deformaciones al lenguaje que, involuntaria o deliberadamente se ejercen, asi como por el
insuficiente entrenamiento para usar la voz y manejarse con aplomo frente a un micréfono.

Por esa razon, es conveniente que quien sea susceptible de trabajar ante un micréfono sepa
cdmo manejar nuestro idioma, sobre todo aquellos que manejan informacion.

En los locutores, comentaristas, cronistas y conductores recae una gran responsabilidad
social, pues ellos son los emisores de mensajes dirigidos a un gran numero de personas.
Su papel es fundamental en el proceso comunicativo al dar a conocer las noticias, comentar
o0 explicar sucesos, al narrar los eventos o al entretener al pablico mediante una
conversacion. Son ellos quienes se convierten en amigos o compafieros a distancia de sus
radioescuchas.

Es muy importante que el profesional de la comunicacion que se expresa ante un microéfono
entrene su voz para que la haga radiogénica, es decir, agradable a los radioescuchas.

Para tal fin requiere del manejo de habilidades técnicas que le permitan establecer manejos
concretos de su voz para reproducirla y grabarla con los resultados esperados como son: la
presencia y proyeccion, la respiracion y emision adecuada, la diccion, el ritmo, la



modulacidn, acentuacion y comprension de lo que dice. Es necesario que su voz sea bien
emitida para que todos la escuchemos con facilidad y que se maneje con un volumen
adecuado para evitar la fatiga.

Para ello requerimos el desarrollo y la practica de colocar la laringe, cuello, lengua, labios y
nariz en una posicion que permita la emision diafana de la voz. Y para hacer de la buena
diccidn un habito es necesario saber respirar y hacer ejercicios de diccion.

El buen uso de la palabra, la sensibilidad, la capacidad de sintesis, de analisis, de expresion
y disposicion de mejorar son caracteristicas ineludibles del comunicador.

Otros elementos fundamentales para el desempefio profesional frente al microfono son el
dominio del lenguaje verbal y no verbal adaptado al medio, es decir que reconozca los
elementos que constituyen el escenario acustico de la radio y comprenda la diferencia de
recursos con otros. EI comunicador de radio ha de manejar habilidades comunicativas y de
improvisacion, una cultura general asi como el desarrollo de la capacidad para ejercer el
oficio tomando en cuenta el contexto social, historico y legal de la radiodifusion en
México.

A lo largo de este trabajo, hemos visto que el término de locutor se usa cotidianamente para
definir a toda persona que habla frente a los micréfonos de radio y television, sin embargo,
los sefialamientos juridicos de la Ley Federal de Radio y Television establecen diferencias
entre locutor, comentarista, cronista y conductor para fines del tramite correspondiente.

De acuerdo al articulo 85 de la Ley Federal de Radio y Television hay dos categorias de
locutor: “A” y “B”.Para obtener un certificado de la categoria “A”, el aspirante debe
comprobar estudios de bachillerato o equivalentes, requisito facilmente acreditable para el
comunicador. Para la categoria “B” se requiere comprobar estudios de ensefianza
secundaria o sus equivalentes.

Estos dos tipos de certificado no implican una diferencia esencial para el aspirante a
locutor, sino mas bien a una exigencia para las estaciones difusoras, ya que por lo menos el
50 por ciento de las radiodifusoras o televisoras de mas de 10 mil vatios deben tener
locutores con certificado de categoria “A”.

Un compromiso ineludible de quien habla ante un micréfono es mejorar la calidad de la
comunicacion oral para lo cual es fundamental el conocimiento de la lengua, porque ser
ejemplo constituye una gran responsabilidad social.

No dejemos que nuestro idioma se eche a perder, disfrutémoslo, defendamoslo, porque su
riqueza es inagotable

Atender las normas de redaccion para el manejo correcto de nuestro idioma sin duda
ayudara a cuidarlo. Queda en manos de los medios utilizar sus potencialidades de
divulgacion y en los profesionales del micr6fono manejarse de acuerdo a la
responsabilidad que ello significa.



Dada la importancia de la locucién en la comunicacion social y como promotora de la
cultura, es necesario seleccionar a aquellos que posean las aptitudes basicas para
desempefiarse profesionalmente frente al micréfono. Hoy ha quedado erradicada la
exigencia de un examen, pero creo que deberia existir una instancia revisora y reguladora
de quienes trabajan frente al micr6fono que también brindara asesorias y talleres de
actualizacion.

La radio es palabra hablada, por ello el comunicador de radio debe imponerse darle
naturalidad al mensaje que transmite por sus ondas, con el propésito de captar la atencion
de los oyentes y ademas brindarles una produccion aceptable e interesante que les sirva
para comprender mejor su entorno y estimularlo a la superacion.

La voz del comunicador radiofénico, ya no lo llamemos simplemente locutor, es capaz de
transmitir diferentes actitudes en funcion del contenido del mensaje, por lo que se le exige
una actitud sobria y cordial hacia el oyente.

El comunicador de radio debe tener siempre presente el compromiso de servir a su
comunidad y en la medida de sus posibilidades pugnar por abrir nuevas alternativas de
desarrollo para la radio mexicana, preocupacion que ha manifestado Alma Rosa Alva de la
Selva', entre otros comunicadores, especialistas e investigadores quienes no quitan el dedo
del rengldn en las discusiones sobre la reforma a la Ley de Radio y Television que se llevan
a cabo en el Senado de la Republica.

Y como dijera Bertolt Brecht, citado por Alma Rosa Alva de la Selva en el epilogo de su
libro “Radio e ideologia”, tan vigente en los dias que corren: “La radio puede ser el mas
formidable aparato de comunicacion que pueda imaginarse para la vida pablica, un enorme
sistema de canalizacion o, mas bien, podria serlo si supiese no solo emitir, sino también
recibir; no sélo hacer escuchar al auditor, sino hacerlo hablar; no aislarlo sino ponerlo en

relacion con los demas”.2

142. ALVA, De la Selva, Alma Rosa.1991.Radio e Ideologia. Ediciones El caballito p.138
143.1bid p. 138
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ANEXO 1
ENTREVISTAS TRANSCRITAS

ENTREVISTA CON LA MAESTRA EN PSICOLOGIA IRMA ZALDIVAR
A continuacion les presento una entrevista con la Maestra en Psicologia Irma Zaldivar, especialista en el tratamiento y
control de sintomas relacionados con el estrés y docente de la Facultad de Psicologia de la UNAM. Sus consideraciones
son muy claras, sencillas y directas. ;Qué es lo que nos permite manejarnos con seguridad?

Maria Esther. ;De donde obtenemos seguridad para ejercer una profesion, cualquiera que esta sea?

Irma: “Yo creo que en primer lugar, tendriamos que pensar desde el nivel. Por ejemplo a nivel
psicolégico una pensaria que la seguridad te la da la forma como te proyectas hacia el otro. Esto es, la
seguridad que tu tienes, experimentas o vives 0 cdmo te vives al ser escuchado, al intentar comunicarte
con los otros y que tiene qué ver mucho con la autoestima. Esto es, si tu te sabes escuchado, realmente
aceptado, tienes la posibilidad, de decir, a lo mejor, hasta a veces, la tonteria mas grande, pero la dices
con una seguridad que nadie duda que t0 estas diciendo las cosas. Entonces, si creo que tiene que ver
mucho con la autoestima, con toda esta posibilidad de como te reciba el otro, de saber que tienes
experiencia en comunicar al otro lo que quieres y que no se te va a cuestionar en determinado
momento.

“Creo que seria uno de los elementos, que tengamos mucha autoestima, que reconozcamos qué es lo
que podemos ofrecer al otro, qué proyectamos. Y eso no es otra cosa que desde seguridad en tu
lenguaje corporal, en el tono de tu voz, en la informacion que manejas, en la medida en que eres mas
especialista, en esa medida te proyectas con mucho méas seguridad porque sabes que quien domina el
tema o un tema en particular eres ti y por lo tanto te sientes en toda la libertad de hablar sobre ese
asunto”.

Maria Esther: ;Se vale equivocarse y no perder la seguridad? Hablo de quien toma el micréfono y
tergiverso una fecha o un nombre y que luego le habla un radioescucha y le dice que ese dato esta mal,
gue esa conjugacion no esta bien hecha, ¢qué debe hacer un comunicador para no perder seguridad y
aceptar la critica?

Irma: “Yo creo que para ustedes como comunicadores debe ser una tarea de lo mas dificil porque
tienen la responsabilidad de estar frente al micr6fono, de hacernos llegar a los oidos aquello que
ustedes vieron, escucharon o que nos quieren comunicar. Sin embargo, atras de eso que ustedes no
ven estd, seguramente, un especialista en lenguaje, en semantica, y entonces si, desde luego este...pero
eso yo estoy segura que ustedes lo saben, y quien es un comunicador, quien se forma como
comunicador sabe que puede estar expuesto a eso.

“El problema es que de repente hay gente que se hace, aparentemente, comunicador de la noche a la
mafiana, que no tiene una formacion, es como quien quiere ser un especialista en un tema o en un area
en particular sin tener la experiencia, pues es el acercamiento cotidiano es lo que te hace sentir que
eres experto. Creo que en el caso de ustedes si se vale, porque todos somos perfectibles, no creo que
haya absolutamente nadie en este mundo que no tenga un error de seméntica, de ortografia, pero creo
que la responsabilidad que ustedes tienen como comunicadores va mucho mas alla de solamente abrir
la boca y decir algo, creo que ustedes lo tiene que procesar, y eso un radioescucha lo entiende. Asi
puede tratarse de un funcionario muy importante hasta el galopino, ellos saben que pueden estar
escuchandote y que dirds cosas que son coherentes 0 no son muy coherentes, pero la responsabilidad
de lo que estas diciendo recae en ti. Entonces, creo que se vale que de repente uno se equivoque, pero
también creo que la critica mas grande la hacen ustedes mismos. Ustedes saben que no tienen la
preparacion, que no tienen la informacion y por lo tanto eso es lo que de repente puede frenar para
decir “estan sucediendo asi las cosas”.

Si se vale, pero creo que tienen una responsabilidad muy grande”.

Maria Esther: No es lo deseable y el mensaje, para quien se estd preparando es que recae mucha
responsabilidad sobre sus hombros y que a mayor preparacion e informacion, obtendrd mayor
seguridad para hablar frente al micréfono.

Irma: “Si yo me coloco como experta en mi area, si ti me haces una entrevista sobre lo que yo hago, el
tipo de pacientes que veo, el tipo de herramientas que utilizo, yo me siento experta y siento que voy a
Ser una persona muy segura que te estara hablando de eso que tU estas explorando, a diferencia de que



Si yo no soy experta en un tema, por ejemplo de comunicacién, y que de repente intente articular el
argumento para dar un a respuesta a la pregunta que me estés haciendo, porque no soy una experta.

Si puedo darme cuenta que hay muchos factores que estan ahi presentes como la seguridad del
comunicador, la informacion que maneja, las lecturas que tiene, el vocabulario que puede tener, en
fin, creo que son muchas variables, muchos aspectos en los que ustedes tienen que prepararse para
que el que escucha diga “esta es una persona que esta preparada” y no una persona, que de repente
ponen al micréfono que no sabe ni hablar, ni tiene el tono, ni tiene todo eso que no logras ver cuando
no ves a la gente a cara, sino que estas escuchando, ¢cdmo? Pues en el ritmo de su voz, en el tono, en
la parsimonia de lo que te esta diciendo, que yo creo que en el caso de ustedes es fundamental.

Primero que nada quiero reconocer el trabajo tan importante que hacen. He tenido el contacto auditivo
por muchisimo tiempo con gente, por ejemplo, de Radio Educacion y cuando tu los escuchas sabes
que son gente que ha leido muchisimo y que las propuestas que te hacen para que leas o busques son
muy pensadas, analizadas. Les pediria de favor que no dejen que personas que no tiene nada que ver
con la comunicacién tomen los micr6fonos y hagan de su profesion algo que puede hacer cualquiera,
que llega y porque dice ser hijo de Fulano, Sutano o Perengano, agarra el micr6fono”.

Estas son las consideraciones de la maestra Irma Zaldivar sobre la seguridad del Comunicador. En mi experiencia puedo
decir que, efectivamente, ésta se va adquiriendo con el tiempo. Las “horas de vuelo”, o las “horas al aire”, son muy
importantes. A continuacidn, les presento su perspectiva respecto a la agilidad mental.

Maria Esther: Y otro punto fundamental en esta actividad del Periodismo y la Comunicacion es la
agilidad mental. Hay alguna recomendacion psicoldgica para despertar la agilidad mental, para pensar
rapido, hacer un andlisis, una sintesis, rapida y concreta.

Irma: “Hijole. Yo creo que eso es algo bien dificil. Yo no sé si devolverte la pregunta con un
cuestionamiento ¢Dentro de la Comunicacion a ustedes les ensefian eso? ¢Pasan por un proceso en el
cual se les habilite para abstraer? Este es un ejercicio que se hace incluso en investigacion, por
ejemplo haces una sinopsis, haces un resumen, haces una serie de encuadres de la informacién para
poder después comunicarla. No creo que haya asi como una habilidad en particular, creo que esta es
una habilidad que la experiencia te va dando, seguramente si yo te invito a que pienses en ti hace
algunos afios, seguramente te podras ver un poquito mas lenta en la articulacion de una idea, en la
devolucion de un argumento o incluso hasta escuchar.

“Es la experiencia lo que te ha ido enriqueciendo estos elementos y muchos otros que a lo mejor yo no
menciono, que es aprender a escuchar y responder lo que ti me estas preguntando, dar una respuesta,
si no tajante, al menos lo méas cercano a la pregunta que tu me estas haciendo. En fin, creo que eso te
lo da la experiencia, creo que en la escuela, en parte lo haces, si te ensefian a hacer un resumen, a hacer
una sinopsis, a tratar de dar de la informacién lo méas importante. Pero creo que es la experiencia la
que nos da la otra parte en donde yo como profesionista me siento con la seguridad de poder decir
algo, hago una abstraccién rapida y te la devuelvo, eso yo creo que es la experiencia, mas que otra
cosa, aunque si desde luego va a haber otros factores como el sentirme seguro de lo que yo estoy
diciendo para ver si puedo, que no pase por mi cabeza la evaluacion de “:y si la riego”? Porque si
pasa por mi cabeza entonces ya no lo digo, entonces me voy hacia atrds. Y eso yo creo que tiene
mucho que ver con la seguridad con la que ti te ves y te sientes haciendo lo que haces”.

Maria Esther: Y va la pregunta porque concretamente en radio, noticias, no podemos divagar. Jalamos
una informacién de un cable, la informacién que obtuvo un reportero. Hay que, inmediatamente,
encuadrar esta informacion, como tu lo sefialabas, y emitirla. No caben los titubeos y podria pensarse
que se requiere de cierto nivel de automatizacion, y no es asi, se trata de un trabajo agil.;Qué
elementos fisicos intervienen en la agilidad mental?

Irma: “Pensar en una persona que es agil mentalmente desde luego tienen que incluirse los elementos
antes mencionados como la abstraccion, el saber escuchar, atender adecuadamente, tienen que ver
todos procesos superiores de atencién de lenguaje, en donde pareciera ser que de repente, cuando uno
estd cuestionando una informacion, el procesamiento de informacién se queda en un nivel en donde
estas evaluando, no la articulas automéaticamente o de manera inmediata sino que das un espacio, el
cerebro da un espacio para analizar. Son mecanismos a nivel cerebral mucho muy complejos, que



requieren, si, nuevamente te comento, el ejercicio, la experiencia para poder tomar una informacion,
analizarla inmediatamente y devolverla.

“Cuando hablamos de atencion, si yo estoy atenta en una noticia, pero por otro lado mi cerebro esta
pensando “sera que oi bien, o no entendi bien”, o dudo de lo que yo estoy escuchando, entonces al
momento de articular estan entrando informaciones poco congruentes y entonces lo que sale de mis
labios es asi como algo lento que no te da a ti la idea de lo que yo en realidad quiero decirte, porque la
informacion que esté saliendo se esta procesando al mismo tiempo. Entonces yo creo que esa es una
habilidad que no todos tenemos, el que tu puedas inmediatamente abstraer algo y devolverlo y
articularlo y ademas que la devolucidn sea coherente, yo creo que esa es una habilidad que no todos
tenemos, pero que en el caso de ustedes comunicélogos, esta basada en la experiencia, en todo esto
que ustedes hacen cotidianamente y que es lo que les permite hacer esta unién de la forma como
analizo que me doy cuenta si hay alguna informacion, a lo mejor, poco coherente y entonces detengo
lo que voy a decir y solamente dejo pasar aquello que puede ser mas coherente.

“Creo que si es un poquito dificil, que requiere de procesos a nivel cerebral muy complejos, atencién,
memoria, porque si yo voy a hablar de algin evento en particular donde se requiere que busque
informacion de mi memoria, imaginate, el cerebro tiene que hacer todo esto, buscar informacion en la
memoria, integrarlo con la informacién actual y devolverlo, este es un mecanismo sumamente
complejo. El cerebro tiene que estar muy listo, claro, presto para poder hacerlo. Algo que nosotros
hemos encontrado cuando tenemos problemas de atencion, y que tiene qué ver con esto que estamos
hablando, es el hecho de que a veces entra una informacion y se encima a otra informacion. Entonces
esta como compitiendo la informacién que va a salir y entonces no sé si verbalmente le tengo que dar
salida a esto y simultaneamente esta pasando algo aca ---Irma se sefiala la cabeza--, para que yo pueda
procesar y darle salida juntos, entonces se encima la informacién y lo que le sucede al organismo, en
este caso al que te esté escuchando, es que de repente puede ser algo asi como ¢qué dijo? Como que
no entiendo qué fue lo que dijo. Porque por un lado quiero que salga la informacion a nivel verbal pero
estoy procesando simultdneamente alguna otra cosa.

“Esto entonces forzosamente tiene que ver con memoria, con atencién con todos estos procesos que
son fundamentales y que en el caso de el funcionamiento integral de estos procesos requieres de una
integridad fisica, esto es haber descansado, en fin, que el cerebro esté listo para estar haciendo esto que
tl me estas pidiendo que yo haga y no de repente haber dormido poco, haber tomado mucho café,
haber fumado en exceso, eso hace que se lentifique todo esto que tu me quieres decir y si a eso
agregamos la dificultad de la informacion que quieres que yo exponga, pues entonces las cosas se
complican”.

Maria Esther: Los cuidados a nuestro organismo son muy importantes y mas cuando sabemos que
quienes ejercen esta actividad, como muchas otras, duermen mal, comen mal y a deshoras, desarrollan
gastritis, colitis y sintomas relacionados con el estrés, entre otros. Hablanos de la higiene del cuerpo
para el buen funcionamiento de las habilidades que este tipo de trabajo requiere.

Irma: “Desde luego para el funcionamiento de cualquier organismo, no sélo de los comunicadores,
sino de todas las personas que convivimos de manera cotidiana con este medio ambiente a veces tan
caotico, y sobre todo ustedes que estan en un ambiente mucho mas lleno de estimulos, por ejemplo
alguno de sus colegas me comentaba, “tenemos siete pantallas, y estamos recogiendo siete
informaciones”, yo me pregunto ;,cémo hacen eso?

“De verdad, esa es una habilidad y necesitas entrenarte para poder hacerla. Si uno no duerme bien,
desde luego, todas, absolutamente todas tus funciones superiores, se lentifican. Si tu quieres atender a
un estimulo, aquella atencidn estd muy mermada toda vez que tu organismo no tiene el descanso
adecuado, si no has comido. Algo que es muy caracteristico es que uno tome café para despertarse, y
si, efectivamente uno logra despertarse, pero cuando tu te excedes, y eso se ha demostrado con
experimentos, lo que pasa es que en lugar de ser un estimulante, de ayudarte a funcionar
adecuadamente en tu trabajo, merma todas tus funciones atentivas, de memoria incluso, o sea, la
recuperacion de la informacién se ve modificada por la cantidad de café que estamos tomando o por
la cantidad de cigarros que estamos fumando.

“Entonces, si requerimos de una higiene como cualquier otro, dormir bien, comer bien, entiendo
perfectamente que el trabajo que ustedes realizan les demanda ciertos ritmos, pero yo aqui si creo que



tendriamos que pensar en propuestas dirigidas a aquellas personas que los contratan. No puedes
pedirle a alguien que esta teniendo un desgaste como el que ustedes tienen, que trabajen a ese ritmo
mas de cuatro horas, estd comprobado que el sistema nervioso central tiene un tiempo para trabajar,
asi, a su maximo nivel de atencién y que después va a bajar, por lo tanto si baja el nivel de atencion la
calidad de lo que estas brindando obviamente va a bajar.

“Por lo tanto, tres, cuatro horas es suficiente para que ti puedas mantenerte viendo, por ejemplo, siete
pantallas sacando informacion, escribiendo, redactando, haciendo una compilacion de eso que estas
observando pero no mas. Entonces necesitas darte un espacio para salirte de eso, ideal seria que
tuvieran un espacio en particular para totalmente soltarse, relajarse, en fin, pero si no, bueno
probablemente cambiar de actividad que les demande mucho menos nivel de atenciéon como en el
ejemplo que te pongo de estar revisando siete pantallas.

“Esa seria una propuesta dirigida a las personas que contratan a los comunicélogos, pero también la
propuesta es la responsabilidad con uno mismo. La gente que nos contrata puede decir “si te cansas,
con la pena, pero no te doy trabajo”, pero creo la responsabilidad mas grande la tenemos con nosotros
mismos. Si ustedes comunicadores tiene el conocimiento del funcionamiento de su sistema nervioso
central, tendrdn que buscar los espacios para saber que cuatro o cinco horas pueden funcionar
perfectamente, dar un espacio para comer u organizarlo de alguna forma, pero finalmente la
responsabilidad recaeria en ustedes.

“Dormir bien, comer bien; no excedernos en los cigarros, en el café, aparentemente son elementos
que van hacernos despertar y estar mas activos, pero a la larga...No es en vano que tengan gastritis,
presion elevada, problemas de insomnio, problemas que mas tarde o0 mas temprano van a llevar a una
empresa a perder a excelentes miembros, que ademas no van a estar en posibilidades de estar
costeando sus servicios de salud. Creo que por esos dos lados podria ser una opcién de propuestas”.

Esto es lo que nos dice la Maestra Irma Zaldivar sobre la agilidad mental, en donde las capacidades de atender, analizar y
articular estan presentes asi como deberian estar los minimos cuidados a nuestro organismo.

Es bastante comudn en nuestro medio encontrar a compafieras y compafieros con graves padecimientos por los malos
habitos alimenticios debido a las intensas cargas de trabajo que muchas veces impiden que tengamos horarios regulares de
comida asi como el acceso a los lugares mas recomendables para hacerlo. Del mismo modo que no hay horarios
establecidos de comida, es frecuente que tampoco los haya para dormir o para el esparcimiento.

Gastritis, colitis, diabetes, presidn elevada, migrafia, insomnio y demas padecimientos relacionados con los malos habitos
alimenticios y el estrés aquejan a muchos comunicadores. Es cierto, el compromiso con la salud es nuestro, lo malo es que
a veces se nos olvida.

El comunicador enfrenta cotidianamente situaciones de tension que debe aprender a manejar. Como parte del
entrenamiento, y en esta perspectiva mas humana de nuestra actividad, considero que es vital aprender a manejarnos ante
las numerosas situaciones estresantes que se nos han de presentar en nuestra profesion y en nuestra vida cotidiana.

Revisemos las consideraciones al respecto de la Maestra en Psicologia Irma Zaldivar.
Maria Esther. ;Cdmo podemos manejar el estrés?

Irma: “Ya mas o menos habia comentado algunos elementos importantes como el cuidado minimo que
tu organismo pide, que es dormir, comer y tener una relacion satisfactoria con las personas. Si hay una
relacién o un area de conflicto 0 muchos conflictos en el area laboral, acaba con el cuadro.

“.Qué podriamos hacer? Sumado a estos elementos, creo que cada uno deberia conocerse, tener el
tiempo de conocerse un poquito mas, de saber que hay algunas personas a quienes les afecta mas que
les hagan alguna cara, que les hablen en algun tono en particular, que hay algunas otras personas que
no necesitan que les hagan absolutamente nada, que ellos solitos construyen mentalmente “ya me dijo,
ya me dejo de decir”.

“En general, en el trabajo que yo hago aqui, lo primero que hacemos es un entrenamiento en técnicas
de relajacién. Asi como tienes un pasta dental, un desodorante, un perfume que usas porque con ése te
sientes sexy, guapa, hermosa, bueno, cada quien debe tener una técnica de relajacion que le funcione,
que a cada uno le de “el corte” para descansar, para recuperarse un poquito, para darle la opcion la
sistema nervioso central de que se detenga.



“Otro elemento importante es reconocer nuestros estilos de afrontamiento. Nosotros construimos las
cosas y las hacemos grandes, grandes cuando en realidad no son tan grandes. Tener buena
comunicacion con la gente, tener la posibilidad de expresar lo que quiero decirte sin el temor de que td
le vas a dar una interpretacion diferente a lo que yo te estoy diciendo y desde luego el reconocimiento
de nuestras emociones, desde luego ayuda.

“Te lo digo muy resumido, pero son los elementos en los que nos enfocamos: poder hablar de nuestras
emociones, poder reconocer cuales son aquellas fortalezas que tengo para convivir con los otros, pero
también cudles son mis debilidades de tal forma que esas debilidades en el futuro se conviertan en
fortalezas, puesto que las he estado trabajando, una técnica de relajacién y el cuidado minimo basico
del organismo, que es dormir, comer y saber que puedo tener confianza en alguna o algunas personas”.

Maria Esther: ;C6mo nos podemos relajar?

Irma: “Yo creo que ustedes lo hacen, pero no saben la importancia de la respiraciéon para
la relajacion. Respirar adecuadamente, ventilarnos bien lleva el suficiente oxigeno al cerebro para que
ese oxigeno permita tener la claridad de los pensamientos, de las ideas y de aquellas cosas que ustedes
quieren comunicar.

“Creo que lo hacen pero no lo ven como una técnica de relajacion y se transforma en una técnica de
relajacion cuando de manera propositiva le damos un espacio para trabajar con ella. Podemos empezar
con diez minutos, alguno me dird que en diez minutos hace miles de cosas, pues si, pero hay
organismos que requieren de diez minutos para empezar y que después conforme vamos teniendo un
entrenamiento nos basta con dos minutos y eso es suficiente.

“Esa es una opcion. Hay quienes responden méas favorablemente a una técnica de imagineria, a una
técnica de relajacion muscular progresiva, ya depende de cada organismo. Asi como somos diferentes,
respondemos de manera diferente a alguna técnica de relajacién”.

Esto fue lo que nos dijo la Maestra Zaldivar. Asi que el paso nimero uno es aprender a respirar, lo cual nos va a servir
para vivir, para impulsar la voz y para mejorar las funciones fisioldgicas de nuestro organismo



ENTREVISTA CON GERARDO BETANCOURT, MAESTRO DE ESPANOL COMO SEGUNDA LENGUA EN
EL BRONX.

A continuacion transcribo la charla con Gerardo Betancourt quien fue maestro de espafiol como segunda lengua en la
escuela secundaria publica nimero 178 “Albert Einstein” del Bronx, en los Estados Unidos. Estudié la Maestria en
Estudios México-Estados Unidos, asi como la licenciatura en pedagogia en la FES Acatlan de la UNAM vy las
licenciaturas en derecho en la UNITEC.

Gerardo Betancourt considera que el conocimiento de otra lengua “te abre una nueva perspectiva, te da otra vision
cultural, te permite hacer una reflexion acerca de tu propia lengua. Por ejemplo, cuando empecé a aprender inglés yo me
meti a estudiar francés y empecé comprender muchas palabras que tenian similitud o la misma raiz, o que de alguna
manera estaban emparentadas y que se habian modificado por los usos y costumbres de cada lugar. El simple el hecho de
que t0 puedas hablar y entender, comunicarte en otra lengua te da toda ésta vision amplia y general”.

Al preguntérsele si se percataba de alguna mala pronunciacion de una lengua extranjera por parte de los comunicadores de
radio dijo: “Si, uno se da cuenta de que esta mal pronunciada y tienes una desvalorizacion tanto del reportero como del
medio que esta representando”.

--Muchos se resisten a aprender inglés porque dicen que es el idioma del enemigo ¢Qué opinas?

“Pues creo que cada lengua esta representada por un nimero de hablantes que son a final de cuentas
gente com(n y corriente, cOmo uno, que tiene aspiraciones, suefios, frustraciones como tu las puedes
tener o cualquier persona las puede tener, y creo que en ese sentido no hay enemigos. Quiza los
gobiernos o sus practicas si pueden ser enemigas, pero la gente com(n y corriente no.

---¢Hace falta que en los programas de comunicacion se insista mas en el aprendizaje de una lengua
extranjera?

“Creo que a la luz de la globalizacion el que no hables, pues ya ni siquiera un idioma extranjero sino
inclusive dos o tres, te va cerrando puertas tanto de oportunidades de trabajo como oportunidades de
crecimiento profesional, no solamente porque puedas tener mayor sueldo, una mayor oportunidad,
sino porque mucha informacion se esta generando en otros idiomas y tienes que esperar hasta que esté
en tu idioma. Entonces te quedas atras”.

---;Los programas de inglés son adecuados tienen experiencias significativas para que los aprendamos
con facilidad?

“Pues yo tengo dos experiencias. Una, el haber aprendido un inglés en la escuela o en cursos de inglés
especializado, y la otra, cuando me fui a vivir fuera de México, a Canada, donde si hablaba el idioma o
en Nueva York, y son dos experiencias distintas.

“Cuando es tu idioma lo aprendes en el aula, es digamos, muy escolarizado, responde a unas
necesidades especificas y los objetivos de alguna forma se quedan cortos con lo que es la vida en
comun o la vida coloquial que tu puedas tener en otro pais. Creo que un programa de idiomas puede
extenderse mas alla de simplemente “idioma como segunda lengua”, sino que busque mas que td
aprendas el idioma como una parte de tu formacion y una parte de tu ser. Es decir, que no se quede
solamente en el aula, o en tu hora de inglés que tomas, sino que vaya mas alla en todos tus aspectos de
vida, que es el convivir con gente extranjera, que es tener acceso a literatura, periddicos, materiales
que se estén generando, peliculas, en el idioma original. Yo creo que eso le da una amplitud mayor
que solamente los cincuenta minutos del aula.

Gerardo Betancourt sefiala que su experiencia como profesor de espafiol en los Estados Unidos no fue
muy buena.

“No duré mucho. El paquete que me presentaron para ensefiar parecia muy bueno, pero a fin de
cuentas estaban llevando maestros para escuelas que estdn muy mal, los alumnos tienen un déficit
total. Aunque son escuelas publicas, a nivel de infraestructura tu las ves y parecen un Tecnoldgico de
Monterrey, si tu quieres una escuela particular, pero la gente que va ahi pues realmente siente que
termina el highschool y muchos no siguen el college, no siguen la universidad. Cuando yo llegué no



habia ningln plan de estudios, a mi me dijeron “tu vas a dar Espafiol, éstos son tus horarios”, pero
nunca nadie me dio un programa, yo tuve que desarrollar absolutamente todo, no habia ni listas, ni
fechas de calificaciones, ni absolutamente nada. Fue asi como aventarme “a la buena de Dios”. Tuve
una muy buena experiencia con los de séptimo grado, que seria lo que es primero de secundaria; pero
con los de octavo grado, que fue segundo de secundaria, fue una experiencia muy dificil, los
muchachos no estaban interesados en aprender espafiol con todo que en el Bronx hay mucha gente
hispana, en Nueva York hay mucha gente hispana, pero es como un idioma menor, no es como “‘nice”
hablar espafiol, es como el idioma que hablan los latinos y muchos de los americanos no quieren verse
reflejados en ello. Quiza méas adelante lo hablaran por cuestiones de negocios, pero no es como aqui en
Meéxico el que alguien hable ingles, dices “jQue nice! habla otro idioma”, o inclusive alla en Estados
Unidos, si hablas francés es como un idioma quiza mas culto, de otro nivel. El espafiol es el que
hablan los hispanos, lo habla el jardinero, lo habla quien hace quehaceres domésticos, lo habla cierto
grupo con el que ellos no se quieren ver identificados, aunque inclusive pertenezcan a ese grupo”.

---;Qué piensas de que nuestro idioma no sea valorado y defendido?

“A mi me gusta mucho el Espafiol. Es un idioma que de alguna forma domino, quiza no en el sentido
estricto, superacadémico de la gramatica, pero es un idioma en el que yo he estudiado, en el que yo me
muevo, que yo escribo, leo todos los dias, y que siento que tengo la competencia suficiente para
escribir, para desarrollar, para investigar o para leer cualquier tipo de texto, por lo tanto para mi es un
idioma que me gusta, es un idioma representativo de todo un continente que tiene una gran cantidad de
hablantes y que inclusive, después del chino y el inglés, figura el espafiol. El problema que tenemos es
que la gente en el extranjero nos ve como un idioma utilitario, me refiero a que es un idioma para
hacer negocios con “toda la bola de latinos”, pero mucha gente fuera de México, fuera de los paises
donde se habla como lengua materna, sigue siendo como el idioma de Cervantes, como el idioma
“nice”, como el idioma que tiene todo un bagaje cultural.

“Escuchaba una critica al lenguaje de las telenovelas...como se exportan a muchos paises se
homogeiniza un sistema de espafiol porque las televisoras tiene que impulsar un espafiol que se
entienda en todas partes, entonces se esta alejando del regionalismo para volverse un espafiol global”.

---¢ Criticable?
---No, yo creo que no. Deja al margen todas las expresiones locales de la gente en cada region y que

tiene que ver con la historia particular de cada etnia, pero a final de cuentas sigue siendo el espafiol y
sigue dando una representatividad y una imagen cultural que es a final de cuentas la identidad.



ENTREVISTA CON JORGE PULIDO. PRODUCTOR Y GUIONISTA DE RADIO.

“Mi nombre es Jorge Pulido. Yo soy egresado de la Escuela de Periodismo Carlos Septién Garcia. Soy
generacion 76-80. Llevo 28 afios de labor periodistica en medios impresos. En radio, una labor
bastante profusa en cuanto a produccion, locucion, guionismo y coordinacion institucional de
programas de radio entre muchas otras actividades. ;Reconocimientos? Si. La parte institucional ha
sido destacada. Ahi también has formado parte de reconocimientos dados, por ejemplo, al ISSSTE,
cuando la ULCRA, la Uni6n Latinoamericana y del Caribe, nos distinguié con un reconocimiento por
los programas que estuvimos haciendo. Fueron dos programas, el de “Aventuras en la Selva” y el
programa “Lo que hacemos”, que fueron reconocidos en esa ocasion, igual unas capsulitas
institucionales que merecieron ese reconocimiento. Nunca vimos el diploma, fisicamente no lo
tuvimos en las manos, pero sabemos que se quedd en los altos mandos del ISSSTE. Aca en la
Comision Nacional de los Derechos Humanos, también tuvimos en varias ocasiones reconocimientos
directos. Ahi si los recibimos directamente de nuestros jefes de comunicacion social.

En su momento, la Asociacion Nacional de locutores también reconoci6 el trabajo que hicimos, tanto
locutores como creativos, en la produccion de programas que se llevaron a cabo en Radio Educacién y
en Radio Universidad. Ha habido otras distinciones, pero seria largo comentarlo.

Actualmente estamos apoyando a nuestro amigo Freddy Gudini con la elaboracion de sus programas.
Yo me encargo de la investigacion de los temas que él me encomienda, y bueno, ya posteriormente
me encargo de hacer el libreto. EI también le da un toque de acuerdo a su estilo, al perfil que él
maneja en su programa “El intenso Gudini”. Son programas muy interesantes de historia, de
personajes célebres, muchos de leyendas. Y la verdad, eso me encanta porque te echa a volar la
imaginacion.

Ojala hubiera més recursos en Radio Trece para desarrollar mas produccion, meterle efectos, musica.
Se lo he dicho en varias ocasiones a Gudini, pero no hay presupuesto y eso es un punto que mas
adelante podriamos tratar a fondo.

Sobre los errores mas comunes de los comunicadores frente a un micréfono, para empezar habria que
distinguir quiénes son los comunicadores. Yo lo pondria un poquito entre comillas y subrayado. Te
voy a poner un ejemplo para establecer una cierta comparacion.

En un principio, hace muchos afios atras, cuando se inicio la radiodifusion, se hablaba de locutores
anunciantes. Eran aquellos hombres que en el micréfono daban a conocer las cualidades de un
producto o negocio y que tenian ademas la virtud de ser hombres cultos, no como en la actualidad que
hay cada espécimen que la verdad da pena escucharlos. Y esa gente con talento, que muchas veces no
habia estudiado, escasamente quizé la secundaria, leia constantemente y no solamente libros de alta
literatura, sino periddicos y revistas. Eran personas que estaban muy bien informadas y tenian un
criterio amplio para discernir los temas que estaban abordando en el micréfono.

Tu bien sabes que hablar ante un micréfono, 1lamese de radio, television o ante el publico en un
auditorio enorme, implica para nosotros una gran responsabilidad y un punto importante es tener una
cultura suficiente para hablar con propiedad y con conocimiento de causa .Entonces, yo te pongo el
ejemplo de un Héctor Martinez, de un Ignacio Santibafiez, de un Pedro de Lille, de un Pedro Ferriz
Santa Cruz. Tantos y tantos locutores que hicieron nombre en la radio que después fueron injertados
en la television, e igual siguieron desempefiandose con toda la categoria y el profesionalismo porque
era gente preparada y no necesariamente universitarios.

Ahora en la actualidad, salvo honrosisimas excepciones, que es el caso tuyo, pero hay gente que se
dice que fue a una universidad o a una escuela de periodismo y la verdad, deja mucho que desear.

;Qué es lo que pasa? Lo que yo advierto es que les falta ese carisma, les falta chispa, esa presencia
ante el micrdéfono para decir que son verdaderamente comunicadores.

Si hablamos por ejemplo de un Pedro Ferriz, un sefiorén de la comunicacion, pues estamos ante una
persona que lo mismo fue anunciante, o lo mismo decia un comercial con toda la propiedad del



mundo. En cambio, con la gente actual, ahi estd un Esteban Arce, que se dice comunicador y no lo es.
No comunica nada. Comunica vergiienzas.

No se trata nada mas hablar por hablar, de criticarlo. El sefior tendrd una imagen en television, pero la
verdad no se queda nada de lo que dice. No es una persona que trascienda. Quizas te acuerdes de un
muchacho muy joven que vivid una carrera muy efimera: Félix Sordo. Tenia 17 afios cuando
comenzé. Tenia una chispa que no es comun encontrarla en cualquier locutor. Era sencillo, talentoso y
con una creatividad a flor de piel. EI muri6 a los 25 afios durante el sismo del 19 de septiembre de
1985.Quedd bajo los escombros de Televicentro, en Chapultepec 18.

Sobre tu pregunta acerca de qué es lo que les falta a los comunicadores, yo pensaria mas bien qué les
falta a los radiodifusores, a los productores ¢todavia hay radiodifusores como un Emilio Azcarraga,
como un Francisco Aguirre? Ya no los hay. ¢Productores de categoria como un Radl del Campo, como
Carlos Gonzalez Cardoso? Esa era gente visionaria que encontraba el talento a la primera. No tenia
que hacer castings, ni citar a mucha gente, ni revisar curriculums. Ellos tenian esa vision, ese olfato
para percibir cuando la gente era verdaderamente talentosa.

El comunicador es la persona que te impacta desde el timbre de su voz, asi sea el mas desagradable,
porque ya no estamos pensando en las voces engoladas y llenas de matices de los grandes locutores de
hace 60 afios, sino estamos pensando en gente que sabe transmitir sus ideas, que habla con la
inteligencia, que convence a la primera. No gente que pega de gritos y se la pasa diciendo vituperio y
medio a la persona que estd escuchando del otro lado de la transmision, sea hombre o mujer, que no
los baja de “baquetones”, que no los baja de “bueyes”. Eso no es comunicar, eso es hacer show, es
hacer vedetismo, eso no es ser comunicador.

El comunicador es un hombre culto, simpético, agradable. Puede ser el mas feo fisicamente, pero si
proyecta una sonrisa ante un micréfono va a ganar la simpatia del pablico. Si aparte de todo es
sencillo, humilde, no alardea de sus conocimientos, se sabe poner en el lugar de la gente que esta del
otro lado de la transmision, ese es un verdadero comunicador. Ahi estd un Héctor Martinez Serrano,
que muy independientemente de los “peros” que pueda tener su personalidad, para muchos es un
verdadero comunicador. El empezé como locutor comercial, sin embargo, el sefior sabe ponerse en los
zapatos de la gente, porque sabe escuchar, y esa es una gran cualidad del locutor o comunicador, como
se dice actualmente.

El comunicador no es el que habla mucho. El locutor es el que sabe escuchar y sabe interpretar a su
auditorio invisible, no sélo por los comentarios que puedan llegar a través del teléfono, sino en un
momento dado, se imagina qué podria preguntar el radioescucha comin y corriente: el carpintero, el
ama de casa. Pregunta lo cotidiano, lo simple, pero a la vez lo profundo. Ese es el verdadero
comunicador, el hombre preparado, sencillo, talentoso, imaginativo. Porque la radio es imaginacion y
eso en la actualidad se ha perdido enormemente. Hace falta que los radiodifusores se pongan en su
chamba de hacer radio, no de hacer negocio para jalar dinero. Ahora por querer ahorrar dinero, ya no
hacen radionovelas porque dicen que les salen muy caras.

Ahf esta la XEB, ahora que llegé Angel Dehesa como gerente esta impulsando nuevamente las
radionovelas a media mafiana. EI mismo me ha dicho que no se necesita desplegar muchos recursos,
simplemente se necesita talento, imaginacion, un poquito de ingenio por parte de los productores y
musicalizadores para realmente sacar una produccion radiofénica como debe ser.

Los radiodifusores estan invirtiendo dinero en gente de la television que tiene imagen de tele, que
porque la gente los ve en un noticiario importante, pero les pagan muchisima lana. Un mes de sueldo
que le pagan a Lépez Doriga, 250 mil pesos mensuales 0 més en la actualidad, podria ser usado para
armar una radionovela con duracién de seis meses con capitulos diarios y todavia te sobra un poquito
de dinero.

Hay que volver los ojos a la esencia de la radio. Olvidar esos clichés de la television y generar
formulas de trabajo de acuerdo a la realidad, a las necesidades que estan viviendo las poblaciones
actuales de nuestro pais.

Jorge Pulido, cabe destacarlo, es invidente. Ello no le ha impedido desarrollarse profesionalmente ni acceder a la
tecnologia de vanguardia en materia acUstica e informativa. Su gran sensibilidad auditiva la aplica en sus producciones
radiofénicas. En la pagina www.expresiondigital.com, Jorge Pulido tuvo un interesante programa dedicado a la salud
integral.




ENTREVISTA CON OSCAR OLGUIN, CONDUCTOR DE NOTICIAS.

Mi nombre es Oscar Olguin. Egresé de la escuela de periodismo Carlos Septién Garcia generacion
1993-1997.

He sido redactor para grupo Radio Centro. Reportero redactor para MVS noticias. En Radio Trece he
sido coordinador de informacién y productor. He sido reportero, co-conductor, jefe de redaccion y
actualmente soy jefe de informacién y conductor de la cuarta emision de Asi es la Noticia en Radio
Trece.

Los errores mas frecuentes que cometen los comunicadores cuando estan frente a un micr6fono, me
parece que, por principio de cuentas, tienen que ver con la diccion, con emplear mal las palabras, el
género, el nimero, hablar de, por poner un ejemplo: “el grupo de personas ingresaron violentamente”,
se est4 hablando de un grupo que es singular y después se pasa al plural al decir ingresaron.

Me parece que también hay problemas a la hora de utilizar palabras de las cuales se desconoce su
significado y que se busca adornar, simple y sencillamente, el lenguaje, pero sin conocer qué es
exactamente lo que implica esa palabra, lo cual lleva a la persona, mas que a lucirse con el uso del
lenguaje, pues a exponer que no conoce a ciencia cierta qué es lo que implica esa palabra, qué es lo
que significa.

Para ser solucionados esos problemas lo ideal es leer mucho para tener conocimiento del lenguaje,
para poder ampliar el vocabulario para tener cultura y no hablar de asuntos de los que no se domina el
tema, de los que no se conocen a fondo.

Desde luego leer mucho en voz alta para mejorar la diccidn, hacer ejercicios de respiracion, los
ejercicios clasicos con el lapiz en la boca. Y de parte de las autoridades y las estaciones de radio, ser
un poco mas estrictos a la hora de permitir que las personas estén al frente de un micréfono, no sin
antes llevar a cabo una evaluacién. Determinar que esas personas verdaderamente estan capacitadas
para estan frente a un micréfono.

Desde luego para las personas que estan frente a un micréfono un curso de locucién es de mucha
ayuda, ya que estamos hablando de personas que tienen experiencia en la locucién, que estan pasando
conocimientos, técnicas para mejorar el lenguaje, la voz, la diccion, y esto ayuda a las personas,
incluso a las que ya han estado frente a un micréfono a mejorar su técnica y para los principiantes,
pues desde luego es una ayuda muy valiosa.

La idea de un texto sobre locucion, es una herramienta, pero nada mejor que la practica con alguien
que sabe del manejo de la voz, de matizar la voz a la hora de estar frente a un micréfono y que puede
sefialarnos los errores al estarnos escuchando, ya que puede decirnos en qué estamos fallando de
manera personalizada. Me parece que un curso de locucién sirve mas que un texto en este caso,
aunque desde luego una lectura de alguien que a lo largo de los afios ha acumulado experiencias,
también puede ser de mucha ayuda.

Esta entrevista fue realizada en las instalaciones de Radio Trece el martes 30 de marzo 2004.



ENTREVISTA CON RAFAEL ALVAREZ. ARTISTA PLASTICO.

Yo soy Rafael Alvarez, egresado de un seminario a medias. He sido algo asi como siete oficios,
catorce necesidades y actualmente soy antrop6logo frustrado y artesano.

Yo creo que los errores méas frecuentes que cometen los comunicadores cuando estan frente a un
micréfono son los siguientes:

El primero, es que piensan nada mas en ellos. A veces se olvidan que estan frente a un publico, y a
veces no se dan cuenta de lo que hablan. Dicen simplemente lo que se les ocurre, no se preocupan por
leer antes. Simplemente abren el micréfono y se lanzan al aire sin pensar que alguien los esta
escuchando y descuidan el respeto que deben tener con su auditorio.

He escuchado cosas muy comunes, como por ejemplo, “se ha contradecido”, o un error muy comun
entre los locutores que dicen “el erario publico”, “me encuentro caminando por lo que es la calle de
Reforma”, “estoy enfrente de lo que es catedral”, “estoy a un lado de lo que es periférico”; qué es
es0? ¢ Qué le estan ensefiando al auditorio?

Nosotros tampoco tenemos tiempo de estudiar. Muchas veces estamos trabajando, encendemos un
aparato de radio y nos metemos, nos hacemos complices del locutor, nos hacemos su compafiero, él
nos esta acompafiando también, aprendemos de él. A veces hay un intercambio entre él y nosotros, tal
parece que platicamos.

Es muy importante, por ejemplo, la forma en que se dirige a nosotros.

Nos damos cuenta que hay muchas estaciones de radio en las que hay mucha falta de respeto para el
auditorio. Entonces, el locutor también debe percatarse del momento en el que comete el error, porque
siempre habra alguien que esté dispuesto a corregirlo y a echarselo en cara. Yo muchas veces estoy
trabajando y marco el teléfono y le digo, “sefior no se dice erario publico ¢por qué erario pablico?”

Hay un error muy comun en los locutores, en los comunicadores que dicen “el circuito cerrado de
televisién”;Qué hay acaso un circuito abierto?

Lo que yo sugeriria para que estos problemas fueran solucionados, es que un locutor lea. Si es un
comunicador que habla generalmente de politica, pues que lea, que se ilustre, que tome textos, que lea
los periddicos, que lea las revistas.

Yo me doy cuenta que hay locutores que leen el texto ya escrito por el equipo de la radiodifusora,
entonces, si ese texto viene con errores y si no ha leido, pues asi los va a pasar. Yo creo que ayudaria
ponerse a leer, no hay otra.

Yo les podria recomendar incluso la lectura de la misma Biblia, que lean el evangelio de San Juan, o
si quieren que también lean a Ibargliengoitia que lean “Los relampagos de agosto”, “Los pasos de
Lopez”, “Las muertas”, toda esta obra de Ibargliengoitia que estd muy interesante y muy irdnica.

A veces los locutores estan haciendo bromas ante el micréfono y no tienen ni siquiera la base. Hacen
bromas de mal gusto. Por eso yo les recomiendo que lean.

Parte de la obra de Rafael Alvarez se en El Papalote, el Museo del Nifio, en la seccion de juguete tradicional mexicano.
Actualmente presenta una muestra temporal en el museo de la Ciudad de México. Para la radio, ha participado con su
seccion “Miscelanea la Santisima”.



LA HORA NACIONAL FEDERAL

A continuacion les invito a leer la transcripcion de una emision del programa La Hora Nacional Federal, transmitido el
domingo 3 de enero de 1998 en la que Fernando Mejia Barquera, periodista e investigador de los medios de
comunicacion, nos da cuenta de la historia de la radio en un estilo muy ameno. Muy importante es su apreciacion sobre lo
que debe ser la radio del futuro: moderna tanto tecnoldgica como politicamente y que consolide la pluralidad social, y
sobre todo, que la exprese.

La entrevista la realiza Emilio Ebergengy.

- Mejia Barquera: En Veracruz, en Cérdoba se llevo a cabo una transmision con la asistencia del presidente
en ese momento, el general Alvaro Obregdn, en una ceremonia con motivo del centenario de la firma de
los Tratados de Cordoba mediante los cuales México oficializ6 su independencia...Después en septiembre
de 1921, en la ciudad de México, con motivo de la declaracion de independencia de México se lleva a cabo
una Exposicion Comercial Internacional del Centenario, ese fue su nombre, y entre los eventos que se
desarrollaron ahi hubo una transmision de radiotelefonia que es el antecedente de la radio.

- Entrevistador: Pero para que hubiera un emisor tenia que haber receptores ;como captaba la gente estas
estaciones o como se formalizaban los horarios que la gente pudiera escuchar?

- Mejia Barquera: Si. En el origen de la radio la forma de escuchar era a través de los llamados radios de
galena. Habia algunos que incluso se vendian comercialmente, también habia en algunos periodicos
instructivos de como hacerlos. Funcionaban con audifono. Todavia no habia la posibilidad de que tuvieran
una bhocina, esto fue entre 1921 y hasta 1924-25 cuando ya empiezan a aparecer los aparatos grandes. Hay
un afio que es muy importante en la historia de la radio que es el de 1922 porque hay una gran proliferacion
de experiencias, estd por ejemplo la de Jorge Peredo en el barrio de Mixcoac en el Distrito Federal,
Salvador Domenzain que hizo otra transmisién en Azcapotzalco, Juan Buchanan que después fue un
ingeniero que instal6 muchas de las radiodifusoras que hoy conocemos, José Allen, que es un personaje
polémico, él fue secretario general del Partido Comunista Mexicano y Paco Ignacio Taibo Il dice que era
agente de Estados Unidos en México para perseguir a los comunistas, eso creo que no esta demostrado. EI
hizo una transmisién en la calle de La Soledad... José de la Herran que también fue un precursor de la radio
como ingeniero y también de la televisién posteriormente, él hizo junto con Guillermo Garza Ramos y José
Fernando Ramirez un experimento en la calle del Relox que hoy es la Republica de Argentina, pero como
decia antes hubo también muchos experimentos y transmisiones radiofdnicas por ejemplo en Pachuca, en
Cuernavaca... En Guadalajara el Sr. Manuel Zepeda Carrillo transmitié desde los altos del teatro
Degollado, en Morelia el sefior Tiburcio Ponce empez6 a transmitir en una emisora que se llamaba 7 A
experimental y asi hubo en San Luis, Chihuahua, Ciudad Juéarez entre otras ciudades del pais.

- Entrevistador: En fin, son diversisimos los ejemplos. (Risas). Puro sofiador. Y puro aventurero que tomo
esta bandera bajo su brazo y la hizo realidad. Pero mas alla de estas experiencias a nivel técnico en aquella
época, ,Como era que se manejaba el lenguaje radiofénico, como se hacia la radio, de qué manera se
preparaban los programas, qué tanto éxito después cobraron en el pablico de aquella época?

- Mejia Barquera: Bueno ahi es muy importante considerar yo diria dos épocas: los afios veinte y los afios
treinta para responder a esto. En los afios veinte, definitivamente sobre todo en el primer lustro, no se
puede hablar todavia de una radio, ni siquiera similar a la que conocemos hoy. Los programas tenian
mucho de improvisacion, se recurria mucho a los conciertos, digamos, la transmision en vivo. Por ejemplo,
algun pianista como Manuel Barajas, que después hizo un ensayo muy interesante sobre la historia de la
radio. José Mojica aparecio en los primeros conciertos. Se daban conferencias. Hay quien dice que era una
radio casi cultural la que existia a principios de los veinte, y el pablico era practicamente imposible
conocer, por ejemplo, audiencias, en fin, porque se transmitia preferentemente en AM y algunos
transmitian en onda corta, de manera tal que sabian donde y quién los escuchaba a veces por cartas que les
hacian Ilegar tiempo después como ahora los diexistas, ¢no? en onda corta que reciben reportes de que los
escucharon en quién sabe donde. Asi se escuchaba. Ya en el segundo lustro de los veinte, ya empiezan a
aparecer las primeras experiencias de radio comercial y ya empieza a haber una preocupacién por conocer
a quién se llega 'y cual es la audiencia.



Entrevistador: VVamos a regresar contigo Fer unos instantes mas, vamos a poner un poquito de musica y
seguimos adelante con La Hora Nacional.

ENTRA MUSICA. “VIAJERA”.

Entrevistador: El “maestrito” Mario Molina Montes y Luis Arcardz son los autores de esta “Viajera” que
nos acompafa el dia de hoy y que nos da pie perfectamente para que Fernando nos siga platicando de la
vinculacioén que existe entre este medio, la radio, y la consabida solidez que le brindé a muchas de las
estrellas de nuestro actual universo musical y sonoro.

Mejia Barquera: Si, yo creo que es pertinente hablar del auge de la radio a partir de los afios treinta con el
surgimiento de la XEW, que es la primera estacion que se plantea ya con toda seriedad ser una empresa
radiofonica, obtener recursos a través de la venta de publicidad y también de crear una especie de star
system, un conjunto de estrellas que le garanticen, por un lado, una audiencia estable, y por otro lado,
como consecuencia de ello, un interés de parte de los anunciantes para transmitir su publicidad ahi. No sélo
con la W también la XEB, que es ahora la decana de las estaciones de México, pero que empieza en 1923,
y en los treinta ya es también una estacién muy consolidada ya con una gran experiencia y entre las dos van
creando, se van desarrollando ahi pues practicamente todos los formatos que conocemos hoy. Y se hacia
ahi radiodrama, algunas transmisiones, que es algo muy interesante la historia de estas, y empiezan a
aparecer las primeras estrellas de la radio tanto en la masica, Agustin Lara, evidentemente, Juan Arvizu. En
la locucion Pedro de Lille, Manuel Bernal, en fin, también algo muy interesante, personajes legendarios y
no estrellas muy importantes que serian los directivos de la radio, que es uno aspectos que no se considera;
estan Enrique Contel por ejemplo en la W, después Othon Vélez, esta Bernardo San Cristébal en la XEB.
Son los que le dan cuerpo, los que organizan todo este fenémeno tan interesante que hoy vemos.

Entrevistador: Precisamente en aquella época, en la época dorada de la radio, que después se le Ilamo asi,
habia preponderancia por la radio hablada. Después vino la preferencia por la musica. Ahora en nuestros
dias estamos regresando a la radio hablada, y, ;A qué se atribuyen estos cambios y cdmo describiria la
forma de hacer y escuchar radio en nuestros dias?.

Mejia Barquera: Bueno, claro, hay una evolucion muy ldgica en todos estos afios. La radio, digamos, fue
desplazada de la sala familiar donde tradicionalmente la rodeaba la familia. Ahora quiza disputa la
recamara porque algunos prefieren tener television y algunos prefieren tener radio...

Entrevistador: Si pero la televisién no ha podido entrar al bafio, por ejemplo.

Mejia Barquera: No. Esa es una de las nuevas ventajas de la radio. Perdi6 el sitio de honor en la sala, pero
gand en otros aspectos y muchos de ellos tienen que ver con la intimidad, con el hecho de tener una
compafiia, no solo en el caso de la compafiia que la radio no le estorba a uno para realizar las actividades
cotidianas, sino que es un compafiero intimo o puede ser un compafiero intimo. De ahi yo creo el cuidado
que se debe tener en la produccién radiofénica, la sensibilidad. Yo siempre pongo el caso, cuando doy
alguna clase, de la importancia que puede tener la radio por ejemplo, para un joven que vive en una casa
hacinada y su unica posibilidad de estar un poquito sélo, estar con él mismo, es ponerse su walkman y
escuchar radio.

ENTRA MUSICA.

Entrevistador: Y en forma sucinta Fernando, ;cémo ves t0 el futuro de la radio para nuestro pais?

Mejia Barquera: Yo creo que la radio del futuro tiene que ser una radio moderna; tanto tecnol6gica como
politicamente, y esto Ultimo me parece muy importante. En el futuro tecnol6gico se avecina la radio digital,
es decir, esta radio que va a tener una calidad similar a la del compact disc en el audio. Pero aparte de todo
esto, la radio tiene que entrar en un periodo, consolidar su permanencia en un periodo de modernidad
politica, tiene que ser una radio plural, sensible, democrética y yo diria que consolide la pluralidad en la
sociedad y al mismo tiempo la exprese.

ENTRA MUSICA: LA BOA: SONORA SANTANERA.

ENTRA CAPSULA

Entrevistador: Marconi, el inventor de la radio, al ser interrogado sobre su mas grande descubrimiento
contesto:



“Lo logrado representa la extension de nuestros algo limitados sentidos humanos. Hoy nos escuchamos y
nos hablamos unos con otros alrededor del mundo, mafiana nos veremos unos a otros a través de las
montafias y de los océanos, eh ahi un nuevo medio de comunicacién de alcance y posibilidades sin limite
gracias al cual ninguna frontera puede construir ya una barrera en contra del mas preciado de todos los
privilegios humanos: el libre intercambio de ideas.” Y yo afirmo que esta es la Unica fuerza que podemos
mirar con confianza para una definitiva y duradera paz mundial.

Con las palabras que acabamos de escuchar del hombre que hizo posible la comunicacion radiofénica
terminamos esta emision y les agradecemos su presencia. También los invitamos a seguirnos escuchando
con este tema en la media hora complementaria de La Hora Nacional.

Y también le damos las gracias al Licenciado Fernando Mejia Barquera periodista e investigador de los
medios de comunicacion por su participacion en este programa. Muchas gracias Fernando.

Y antes de despedirnos le recordamos también que este espacio es suyo asi que envienos sus comentarios y
sugerencias. En el Distrito Federal y zona metropolitana pueden comunicarse telefénicamente al 7 47 82
37.

Para el resto de la Republica Mexicana contamos con un teléfono de lada sin costo que es el 01800 501
0800. Y si cuenta con servicio de Internet puede enviar un mensaje a la siguiente direccion: RTC a
notimex.com.mx.

Y como tenemos varias opciones si prefiere utilizar el servicio postal esperamos sus cartas en la calle de
Roma nimero 41 segundo piso colonia Juarez México Distrito Federal, codigo postal 06600.

MUSICA DE SALIDA. RUBRICA DE SALIDA.
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expeoiente +31/14570

SECRETARIA

EDUCACION PUBLICA ASUNTO: Se concede permiso provisional

6 de junio de 1985

C. RAUL DEL CAMPO Jr.

DIRECTOR DEL CENTRO DE CAPACITACION PARA

PRODUCTORES Y COMUNICADORES DEL SISTEMA RADIOPOLIS,S.A.
AYUNTAMIENTO No., 52 . .

DELEGACION CUAUHTEMOC ::

06070 /D.A*. ;

En los términos del articulo 87 de la Ley Federal de Radio y Te
levisidn, se autoriza a usted para utilizar, en esa Difusora ¢ 1d

G MARIA ESTHER RAMIREZ GONZALEZ = = = = = = = = = = = = = = = =

como practicante a locutor@ categoria " A " por haber reunido .
los requisitos que establece la citada Ley.

La presente autorizacidén tendrd validez durante noventa dias como
mdximeo, contados a partir de la fecha de su expedicidén, en la in
teligencia de que durante ese periodo serd usted responscble ce
la actuacidn de 1@ mencionad® practicante.

Asimismo.- se le comunica que antes de que concluya dicho periodo
la ¢, MARIA ESTHER RAMIREZ GONZALEZ = = = = = = = = = = = = = =

deberd presentdr 'y, aprobar el examen de aptitud_de _usbircnte_s -a
locutores, Scop Bus&. en el cual se concederd @ *9@ interesad@el
Cer‘tifica%ﬁufﬂcj €or a s ,

L S TAMENTE

EL JEFE DZL DEPARTAMENTO
s. E. P';ON ﬂ
NIDAD DE TELEVIS : )
B)Uc’:ﬁ'lwfruu'uml. / 1_,;"‘ LZ"{. :—-3

DEPARTAMENTO JURIDICE 2 F o
e RaDi0 ¥ TELEVISOLIC RIQARDQ INIGUEZ SEGURA

/

'C.c.p.-— La C. Ma,Esther Ranlir z‘/Gonzélez. Norte 89-B Col, Electri

cistas. Delegacién Azcapotzaolco 02060 D.F.

ms-c&r'pkf 2 A B T

J=1012

|
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DIRECCION GENERAL DE PUBLICACIONES Y MEDIOS
Presidente Masaryk No. 526 Col. Polanco FORMA C.-G-1 A.
Delegacién Miguel Hidalgo 11560 México, D. F.

; ; DEPARTAMENTO DE CERTIFICACION
SECRETARIA PARA LOCUTORES DE RADIO Y TE-

EDUCACI:: PUBLICA LEVI SION - 4 'ﬁ 2 : |
L NUM. DEL OFICIO:

EXPEDIENTE: 4134/14570,-85-6148

CONSTANCTIA

Después de haber aprobado el examen escrito,
16 C. MARIA ESTHER RAMIREZIGONZALERZ Mw.= = = = = = = = = = =

aspirante a Locutor Categoria " A', cuya fotografia aparece al
margen, presentl examen oral en las materias de PRACTICAS DE -
CABINA, LEY FEDERAL DE RADIO Y TELEVISION Y PRONUNCIACION DE -
PALABRAS EXTRANJERAS, habiendo resultado:

=APROBADDO-=

- ) Cumplidos los requisitos que para el caso -

: ¥ ; e =
u&;ﬂﬁ_ﬂ///)/seﬁala la Ley Federal de Radio y Televisidn, se procederd a ex
tenderle el Certificado que lo acredite como locutor de radio

_y.televisi6n en la categoria sefialada. En tanto, se€ expide la

e e esente CONSTANCIA PROVISIONAL.
PARA LOC DE RADIO
¥ TELEVISION
México, D. F., a 5 de diciembre de 1985.
AT ENTAMENTE .
LA JEFE DEL DEPARTAMENTO,
LIC. ARMIDA ‘SANCHEZ ARELLANO.
ASA/MTMV /edec.
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P

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

DIRECCION GENERAL
DE PUBLICACIONES Y MEDIOS

UNIDAD DE TELEVISION
EDUCATIVA Y CULTURAL

Con fundamento en el Articulo 11, fracciéon VI,
de la Ley Federal de Radio y Television,
se expide el presente

CERTIFICADO

s E P
DIRECCION GENERAL DE
PUBLICACIONES Y MEDIOS

o DE LOCUTOR CATEGORIA A

Y TELEVISION

c Maria Fsther Ramirez Gonzalez

"'l’ II”IH Caen
Firma del Teresado en virtud de que ha cumplido los requisitos que
establecen los articulos 85 y 86 de la Ley invocada

y demostrado la aptitud necesaria

Distrito Federal, ag bl’. @iﬁiﬁmhrﬁ hﬁ 1985

EL DIRECTOR GENERAL

DeyesD

LIC. MARTIN RE ES VAYSSADE
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pepenpencia DIRECCION GENERAL
DE RADIO EDUCACION

sicciow  SUBDIRECCION DE PROGRA-
e MACION Y PRODUCCION
NUMERO DE CFICIO

EXPEDIENTE

SECRETARIA
DE
EDUCACION PUBLICA

ASUNTO:

México, D. F.,, mayo 16 de 1988

Sr, Clemente Serna
Gerente de la Emisora
Rlfa 91.3 FM
Presen te,

Por este medio me permito recomendar ampliamente a la C.
MARIA ESTHER RAMIREZ GONZALEZ, gquien ha participado desde
1985 en esta emisora en diversos programas dramatizados,
como locutora y como guionista, desempefiando su trabajo -

con capad¢idad y responsabilidad,

Atentamente

——

Lic. Carlos| Castano) Asmitia
Subdirector|de Progframacidn
y Prpduccid

c.c.p. - Interesada
c.c.p, = Archiso

CCA*fcem, , .

AL COMTESTAR ESTE OFICIO, CITENSE LOS
DATOS CONTENIDOS EN EL CUADRD DEL ANGULO

SUPERIOR DERECHO.
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E B México, D. F., 6 de abril de 1989.

A QUIEN CORRESPONDA:

El que suscribe, Director de la Escuela de Periodismo Carlos Septién Gar-
cfa, se permite presentar a la SRITA. MARIA ESTHER RAMIREZ GONZALEZ quien es
profesora de esta institucidn a partir de noviembre de 1988.

Hago de su conocimiento que la Profra. RAMIREZ imparte las siguientes
materias

Int. en los medios de com. audiovisual
Reportaje en Radio
Redaccibn para Radio

Se extiende la presente a petici6n de la interesada y me pongo a sus brdenes
para cualquier informacion adicional.

Con Reconocimiento de Validez Oficial de estudios, seglin acuerdo de la SEP No.
8166 de fecha 2 de julio de 1976.
mgg*

escuela de periodismo “carlos septién garcia”
basilio vadillo no. 43 col. revolucién deleg. cuauhtémoc 06030 méxico, d. f.
teléfonos 510-49-00, 01 - 02 y 03
518 55 65, 518 43 61 y 518 63 75
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DIRECCION GENERAL
DG/175/93

Meéxico D. F., a 25 de junio de 1993.

C. MARIA ESTHER RAMIREZ GONZALEZ
CONDUCTORA Y ACTRIZ

DEL PROGRAMA "LA HORA NACIONAL FEDERAL"
PRESENTE.

Por este medio me dirijo a usted con el propésito de felicitarla ampliamente
por su trabajo realizado en la conduccibén y actacién del programa "La Hora
Nacional Federal", ganador de mencién honorifica en el Festival de Radio de
Nueva York en la categoria de cultura y artes, que se llevé a cabo los dias 9, 10 y

11 de junio en esa ciudad.

Deseando que dia con dia la superacién profesional que usted ha demostrado
siga dando frutos tan importantes como el que hoy recibimos, le reiteramos la
confianza que el Instituto Mexicano de la Radio deposita en su trabajo.

ATENTAMENTE

/-w
= -

LIC. ANDRO MONTANO MARTINEZ
DIRECTOR GENERAL



LA VOZ Y EL MENSAJE: ACERCAMIENTO A UNA EXPERIENCIA RADIOFONICA

ﬁﬁ@ / o%adio Eragramas de [//exico

México, D.F., a 5 de junio de 1990.

SRA. MARTA ESTHER RAMIREZ
PRESENTE.

A La fuz de Los acontecimientos que en materia informativa
se han defado sentin despuis de La visita a México de Su
Santidad Juan Pablo 11, deseamos oforgarle nuesiro mas am-
plio reconocimiento y felicitacion por La estupenda Labor
por Usted desarwroflada, durante Las trhansmisiones que con
este motivo, realizé Radio Red.

Este magnifico desempeiio que integhd en uno, toda £a Labor
individual de cada miembro del equipo, superd Los objetivos
que habiamos esiablecido.

Estamos ongullosos de contar con colaboradones como Usted,
que nos ayudan a conformar el mejon equipo humano de fa Ra-
diodifusidn, para Seguir siendo ef nimero uno y "MARCAR EL
PASO EN LA RADIO"

Condialmente,
ool
SR. CLEMENTE SERNA{ALVEAR LIC. ROBERTO ORDORICA CONSTANTINE
PRESITE DIRECTOR GENERAL

!

G, s.a. de e. v

LA PRESA 212 SAN JERONIMO LIDICE, APDO. 1324 CABLE RAPROMEX TLX-17 77 525
TEL. CONMUTADOR: 595-11-22 595-12-11 595-15-22 595-17-22 595-19-22 10200 MEXICO, D.F.
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FRANENE) EEMNTHRANL BIE E2N1EE, S0/

20,000 WATTS DE POTENCIA 88.1 MHZ.

México, D.F., a 9 de septiembre de 1988.

A QUIEN CORRESPONDA :

Por medio de la presente, me permito recomendar ampliamente a la
Srita. Ma. Esther Ramirez Gonzflez, quien laboro con nosotros del 2 -
de mayo de 1988 al 8 de septiembre del mismo afio, como locutora de —-—
Estacion Alfa, S.A. de C.V.,. habiendo demostrado puntualidad, honra

dez y magnifica realizacién en el trabajo que le fué encomendado.

Se extiende la presente para los fines que la interesada juzgue

conveniente.
tamente
e A =
s LIC. JOSE ANTONIO VENCIS
agl'

nem
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COMUNICANDO

CiubAD DE MEXICO
e L SRS RO I

La Direccion de Relaciones Institucionales
de la Direccion General de Comunicacion Social
del Gobierno del Distrito Federal

Otorga el presente reconocimento a

MA. Estiler e 1284
= GO CLLACTRADCR . —
Por su participacion en los Talleres de Comunicacion Alternativa,
realizados del 30 de noviembre al 11 de diciembre de 1998

en el “Foro Raul Anguiano”, del “Parque Ecol6égico Huayamilpas”,
de la Delegacion Coyoacan

Lic. Lé/ Maria Mer;éezAlvarez
Subdirectorade Coord:nadorde los talleres

Relaciones Institucionales

Ciudad de México a 16 de Diciembre de 1998
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Exmmfentn del Carmen: Contar la historia

de este monumento histérico sede de la
Orden de Hermanos de Nuestra Sefiora del
Monte Carmelo, mejor conocida como Orden
de los Carmelitas Descalzos, es remitirse a
ciertos pasajes del México colonial del siglo
XVIl y de la conformacion de la sociedad
novohispana con sus mitos y creencias. Al
respecto, el cronista Francisco Fernandez del
Castillo dice que era costumbre de ricos de
la época el patrocinio de obras piadosas,
aunque. las mas de las veces estaban
orientadas por la soberbia y no por la
devocion. De esto y mas se hablara en este
programa.

Investigacion, guién y produccion: Sara
Torres Uraga

Transmision: Sabado 2 de diciembre, Radio
Mil, 21 hrs.

ncuentro: es una historia novelada donde

Manuel y Mario se transportan en el
tiempo, al San Angel de la Nueva Espana.
Con esta ficcion llena de peripecias juveniles
se ofrece una recreacion historica. Los esce-
narios de la aventura son: el exconvento y la
iglesia del Carmen, el jardin de San Jacinto,
Chimalistac, el viejo Coyoacan y el no tan
reciente San Angel.

Historia original y guion: Carlos Gonzilez
Padilla

Transmision: Sdbado 9 de diciembre, Radio
Mil, 21 hrs.

Equipo de Produccion:

Locucion: Sergio Bustos y Ma. Esther Ramirez,
Actuacion: Beatriz Monroy, Fernande MWanzano,
Fernando La Paz, Carlos Pichardo, Joaquin
Chablé, Ana Ma. Jacobo; Enzo Forfuny; Controles
técnicos: David Tapia, Musica: Wcente Morales;
Efectos: Joel Torres; Coordinacion: Sara Torres
Uraga™

¥ sug las: Depar de

Radiodifusion, carretera al Ajusco no. 24, col. Héroes de
Padlerna, C.P. 14200, México, D.F. Teléfono 630-97-00
ext.

1320, 1238y 1121.

Cubiculos A-421, A-422 y A-423, nivel azul.

*Redaccién: Nohemy Garcia Duarte

10

Universidad Pedagégica Nacional
Direccién de Difusion y
Extension Universitaria

Subdireccion de Comunicacion
Audiovisual
Departamento de Radiodifusion

ECOS
Tradicion cultural...voces a través
del tiempo

San Angel

Es el nombre del ciclo de programas de
radio que la serie Ecos aborda durante os
meses de noviembre y diciembre. San
Angel es un recorrido cultural por uno de
los rincones historicos mas frecuentados y
con mayor tradicion de la ciudad de México.

Acercarse al pasado mediante microhistorias
urbanas es un viaje en el tiempo que Fcos
invita a realizar imaginariamente, con el
proposito de que al regresar, amemos un
poquito mas el sitio donde nos tocéd vivir, y
ayudemos a su permanencia.
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| ASISOMOS ey

RadioISSSTE difunde mensajes para
la salud fisica y mental: Esther Ramirez

Williams Cortez Montané

A través de su trabajo como locutora de los
programas radiofénicos que produce el
ISSSTE, Maria Esther Ramirez ha sido por
mds de trece afios una de las voces de nuestro
Instituto.

Egresada en Periodismo y Comunicacion
Colectiva por la ENEP Acatldn, de la UNAM,
se declara orgullosa de pertenecer a esta insti-
tucién, a la cual ve como “una casa muy gran-
de, como una sefiora de mucho respeto que
aglutina a seres humanos que brindan su cali-
dez y su saber en distintas disciplinas”. Co-
menta que aqui se le ha dado “la oportunidad
de que al ejercer su carrera, colabore con un
servicio social”.

Destaca la comunicéloga que su trabajo de
conduccion en programas de radio, “ha sido muy
enriquecedor”, pues ha tenido la “oportunidad
de entrevistar a un gran niimero de especialistas,
eminencias médicas en todas las dreas, incluso a
personalidades del dmbito culiural, literario y
periodistico”.

Maria Esther Ramirez. una de las voces de RadiolSSSTE, se preocupa por que los contenidos de los
programas radiofdnicos envien mensajes para la salud familiar de la audiencia.

Periédico Nosotros, 6rgano informativo del ISSSTE.2003.Numero 61 p.17

11
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Radio 13

1290 am
México, D.F. a 18 de abril d_e 2005.

A quien corresponda:

Por medio de la presente se hace constar que la C. Maria Esther Ramirez Gonzilez,
labora en la empresa denominada RADIO TRECE NOTICIAS, S.A. DE C.V.
desde el 01 de julio de 2001 hasta la fecha, desempefidndose como Jefa de
Redaccion.

Se extiende la presente a peticion del interesado para los fines licitos que
correspondan, en la inteligencia de que cualquier informacién adicional relacionada
con la C. Ramirez con gusto serd proporcionada a los tels. 52-62-13-00 ext. 1302 y
1457

Atentaﬂenﬁ; i

I i)
f"r// / _-'__,

C.P. ,qum-Maﬂmerﬁm'n;Z
Gerente de Recursos Human

Rodolfo Emerson 408 Chapultepec Morales ~ México, 11570 D.F  Tel. 5262~ 1300

12
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