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INTRODUCCION

DEFINICION DE DISENO

No conocemos a ciencia cierta el origen del primer hombre
sobre la tierra, ni tampoco si llego solo o en grupo, pero
si podemos estar casi seguros que en el momento que
encontrd a otro de su misma especie nacio la necesidad de
transmitirle algo, es decir comunicar. Por medio de dibujos
narraron sus experiencias de la vida cotidiana, no sabemos
si estas pinturas fueron realizadas con caracler didactico,
para prevenir peligros o por puro placer, pero definitivamente
guien las realizo estaba comunicando algo.

Mas tarde crecid la comunidad y se diversificaron los trabajos
para el bien de la propia comunidad, se crearon herramientas
de trabajo para que les ayudaran en sus labores diarias,
al principic estas herramientas fueron burdas pero fueron
perfeccionando el diseno de estos utensilios para hacerlas
mas adaplables y funcionales para las |labores especificas,
asi como fueron perfeccionando en el ramo utilitario se fue
mejorando en el ramo estético ya que algunos de estos
objetos fueron creados solo para el deleite de sus dioses.

A los hombres que realizaban estas labores actualmente
los denominamos artesanos porque dominaban una técnica
y materiales. Un dia decidieron dejar de hacer cosas
religiosas, y expresar lo que ellos sentian en sus piezas,
enlonces aparecié por primera vez el arle, y con ello algunos
arlesanos parecieron estar dotados de poderes especiales,
se convirtieron en seres fuera de este mundo y su trabajo
no solo fue ejecutario inconscientemente, sino que primero
razonaron que era lo que querian expresar, como lo iban
a expresar, y ejecutarlo, su resultado se ha llamado arte
y ellos se convirtieron en artistas. A los que no se les
denomino artistas siguicron trabajando y perfeccionando sus
herramientas de trabajo para hacer éste mas facil y para
agilizar la produccidn, y crearon algunas maquinas que les
ayudaron al trabajo, entonces crecieron los talleres, de ahi
se crearon pequenas industrias y los artesanos duefios de
estos talleres fueron teniendo poder economico creando asi
la buerguesia como clase social y la Revolucion Industrial,

Simultaneamente a este suceso se creo el invento mas
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importante a mi manera de ver en la historia, la imprenta
y con ello los tipos, hubo 1a necesidad de crear fuentes
tipograficas que tuvieran un caracter funcional, que fueran
entendibles pero que tuvieran un caracter estetico, que
estuvieran contruidas a base de reticulas o férmulas, con
eslo ya podemos hablar de los origenes del diseno, ya que
se tenia que pensar y crear nuevos tipos.

De este invento ya se pudo informar a la mayor parte de la
poblacion de lo que ocurria, se empezaron a difundir libros,
la gente empezd a alfabetizar, con este descubrimiento se
empezaron a etiquetar las mercancia de los talleres para
diferenciarlas de su competencia, se empezd a hacer la
publicidad, los carteles, pero quiza aun en ese entonces se
hacia con un poco de inconciencia de la labor de diseno que
se eslaba llevando a cabo.

Después se fundo la Bauhaus que fue la pnmer escuela
donde se impari¢ el diseflo como tal, y se pretendia
que los egresados de dicha escuela pudieran satisfacer
a las colectividades estéticamente en cuanto a vivienda,
herramientas de trabajo, utensilios del hogar, y el disefio
grafico para la difusién de mensajes.

Entonces podemos concluir que el disenador es un traductor
de mensajes en imagenes el cual debe tener la capacidad
de razonar, discernir y proponer un lenguaje grafico digerible
para la multitud; y el disefio es la actividad en la cual se
debe de comunicar un mensaje que la mayoria de la masa
entienda. Y la mas grande tarea de un disefiador no es hacer
solo un disefio estetico sino tambien funcional.
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Cap 1 Antecedentes Historicos

CAPITULO 1 ANTECEDENTES HISTORICOS

Los Origenes

EI hombre primitivo, hasta donde podemos juzgarlo,
ulilizaba el fuego y fabricaba implementos de piedra que
le permitian corlar o taladrar, Con ellos preparaba abrigos
de peles y labraba objetos de madera o de hueso,
Probablemente ya hacian canastas, redes para pescar o
atrapar pequefios animales, y por lo tanto tejia cuerdas.

=Cronologia del hombre en México

Aho Acontecimiento Aspectos importantes

| 21000 anos A.CJ la aparicién del hombre En México las exploraciones de Tlapacoya, cerca de la ciudad
| de México, lo han demostrado

7000 anos AC. | vivio el llamado

| hombre de Tepexpan
3500 afos AC. | el hombre empieza a El hombre empleza a plantar y a cosechar malz, frijol, calabaza,
ser sedentario chile y tal vez algunos drboles frutales; pero todavia la mayor

parte de su dieta proviene de animales o plantas silvestres.

En otro aspecto aparecen los metales, que iban remplazando
las piedras para moler, es probable que cada grupo humano
viviera buena parte del ano en sitios parmanentes, solo se
dispersaban cuando la naturaleza ya no les producia lo
suficiente para alimentarlas

ocurre un cambio importante| es posible que algunas gentes moraran ya todo el afio en
an la manera de vivir aldeas permanentes formadas por casa subterraneas
1500 a 900 en el Valle de Tehuacan Estd consolidada una economia agricola v el hombre vive
anos A.C. permanentemente en aldeas, cultiva el algoddn, le que por
primera vez permite la manufactura de telas muy superiores a
llas que podian obtenerse de las fibras de maguey, el hombre
amplia sus productos y asi, hay una gran cantidad de objetos
de piedra tanto tallada como pulida y una cerarica bien hecha
aungue con un numero de formas bastante limitado, también
hay abundantes figurillas, no solo de las del tipo sélido
pequeno y bastante primadrio, sino huecas y mucho mas
grandes, buen numero de indicios que sugiere que un proceso
tal vez no idénticeo, sino similar, estaba ocurriendo en varios
llados, y que la mitad sur de México y norte de Centroameérica,
la cultura de esa area que llamamos Mesoamérica, es decir, la
América Media, En ella desde poco antes del afio 1 000 antes
de Cristo se inicia el paso a la civilizacién.




Culturasimaslimportantesiiy
enlel[Méxicolprehispanicolis

El mundo Olmeca

En el mundo rural se aprecian una serie de transformaciones
fundamentales que habran de producir el mundo urbano
que mas tarde dominara en Mesoamérica. Ocurre en varias
zonas: Oaxaca, Chiapas, la Costa Pacifica de Guatemala,
pero sobre todo en la regién costera del Golfo de Mexico que
hoy forma la parte sur del Estado de Veracruz y la colindante
de Tabasco. Los Tuxtlas, cuyo promedio de allura es de unos
500 metros, el area es plana a expensas del Golfo mismo,
por la cultura como por la geografia, se llama el 4rea olmeca,
y olmeca al pueblo que durante el primer milenio antes de
Cristo habitd

Olmeca significa habitante del pais del hule. Se caleula que
en esa region vivian entonces una 350 000 personas, en
una economia cuya base era una agricultura modesta, del
tipo llamado de roza., podian obtenerse buenas cosechas
en las margenes de los rios y hay que anadir caza, pesca y
recoleccion.

Hasta ahora no ha sido posible recobrar la apariencia fisica de
los olmecas, solo se puede basarse en las representaciones
humanas que dejaron en escultura: se trataba de gente
de cuerpo sélido y bajo, con tendencia a la gordura, de
cabeza redondeada con la cara mofletuada, de ojos oblicuos
y abotagados, que indican claramente la descendencia
mongoloide,

Los sitios: La Venta, San Lorenzo y Tres Zapotes,
corresponden al florecimiento del mundo olmeca entre 1 200
y 500 aflos antes de Cristo. Alli ya existen edificios para

4

Cap 1 Antecedentes Historicos




usos ceremoniales, La Venta es considerado el centro de la
ciudad, por o incipiente que fue marco la forma que tomarian
las grandes ciudades del Altiplano Mexicano.

La arquitectura olmeca es bastante modesta, sus edificios
eslan hechos de barro, construyeron piramides de formas
indefinidas, con lodo esto por

primera vez podemos pensar en que el hombre se esta
elevando de una cultura rural a los principios de una wvida
urbana.

En cuanto a la cscultura olmecca llegd rapidamente a una
perfeccion técnica y artistica, es curioso que habitantes de
un area carente de piedra se hayan inmortalizado precisa-
mente por los grandes monolitos de piedra, los artistas olme-
cas tallaron cabezas colosales, altares, estelas y numerosas
otras piezas de las que felizmente se ha conservado.

Junto a la escultura olmeca estan las pequefias piezas real-
izadas en jade o en piedras finas, de extraordinaria delica-
deza, pero dentro de un estilo indudablemente idéntico al de
los monolitos, los cuales indica que todos provienen de la
misma cultura. Los arlistas olmecas se deleitaban en la rep-
resentacidn de seres humanos concebidos con formas maci-
zas solidas y rechonchas. Gustaban de las superficies lisas
y muy pulidas. En todas estas creaciones hay un elemento
muy constante, es el jaguar, o mas bien la combinacion del
hombre con el animal.

Esta demostrada una considerable difusién del estilo olmeca.
Muy probablemente se debe a dos causas: el comercio y la
religion.

Unos cinco siglos antes de |a era cristiana, empieza la larga
decadencia, durante la cual poco a poco el drea olmeca
pierde su cohesion y su proposicion preponderadamente.,
Pero todavia se logran objetos magnificos, aisladas super-
vivencias de la antigua y espléndida civilizacién su contri
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bucién mas notable es el calendario y las matematicas. un
nimero considerable, un logro matematico positivamente
extraordinario: el conocimiento y el uso del concepto del cero,
este invento, que siempre se habia atribuido a los mayas,
mas adelantados en otras cosas, debe considerarse una
gloria olmeca.

Teotihuacan y la Sociedad urbana

6
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Sobre las ruinas del mundo olmeca empieza a surgir sobre
todo en los altos valles centrales de México, una serie de
culturas emparentadas, estas duraron desde la época de
Cristo hasta cl afio 900 mas o menos.

La teotihuacana, centrada en los valles de México y de
Puebla. Hacia 400 afios antes de Crislo, eran pequeiias
aldeas dispersas en &l area que después fue la ciudad, a
partir del siglo Il antes de Cristo, amplidndose hasta formar
un pueblo grande, con unos 10 000 habitantes. Vecinos de
aqui y de otros lados se fueron congregando en el futuro
Teotihuacan, atraidos por manantiales que permitian una
mejor agricultura. En los dos siglos que preceden a nuestra
era Teotihuacan empieza a tomar la forma de una ciudad.
Se comienza a notar gran aclividad construcliva, la piramide
del Sol y el edificio interior de la piramide de la Luna, con
todo ello Teotihuacan declara su pretension a convertirse en
el gran centro religioso, aparece una organizacion politica y
su poder se extiende sobre pueblos diferentes, subyugados
por la conquista militar, o atraidos por el comercio.

Teotihuacan fue constituida por los valles de México y Puebla-
Tlaxcala con extensiones hacia Tulancingo en Hidalgo y
posiblemente Tehuacan, sus monumentos son de piedra y
estan recubiertos de una capa de cal que permite cubrirlos
de pinturas murales o simplemente de colores lisos, esta
época también corresponden grandes esculturas monoliticas
como el llamado Tlaloc. Los enormes caminos de la ciudad
no se concretaron a los edificios publicos.
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Las antiguas modestas casas fueron remplazadas en muchos
lados por vastos conjuntos con muros de piedra y techos
de vigas de madera, indica que son apartamentos donde
vivian diferentes familias, existen barrios de gente dedicada a
diferentes oficios alfarereros, ceramistas, lapidarios, operarios
de maleriales como la concha o la pizarra, albariles y
eslucadores,

La ciudad llega a su apogeo entre 350 y 650 anos después
de Cristo. El drea no aumenta, pero las habitaciones se
unen cada vez mas y es probable que tuviera entonces unos
doscientos mil habitantes, la sociedad teotihuacana estaba
formada por diferentes clases sociales: habia tres grupos
humanos de posicidn bastante elevada en la escala social.

= Clases sociales

Claze Actividades

Mercaderes Se lanzaban a lejanas expediciones trayendo y llevando
muchos productos. Ciertos objetos de lujo hechos en jade o
piedras finas.

Militares Mucho se ha dicho que Teotihuacan era una teocracia pacifica
que gobernaba un estado donde la guerra casi no tendria
cabida, es inverosimil que haya existido un estado podercso sin
defensa armada.

Sacerdotes Ademas de su caracter religioso, detentaban la cultura y los
conocimientos superiores, Dingfan los planos de los edificios,
sefalaban los dias de fiesta y de las ceremonias; tenian que ser
expertos en astronomia y matematicas para llevar
ordenadamente el calendario y medir el tiempo.

Entre 650 y 700, Teotihuacan e¢s invadida, incendiada y
saqueada y en parte destruida de propdsito. Muchas de las
ofrendas valiosas que se acostumbran colocar frente a los
templos al hacer su construccion, fueron saqueadas de tal
manera que ahora solo quedan las cajas vacias, existen
indicios de que la causa principal pudo iniciarse con una
excesiva centralizacion de todos los poderes en la ciudad, lo
que causd el desafecto del pueblo hacia los gobernantes.

Con su calda se inicia una reaccion en cadena que se




de precipitar el fin de Monte Alban y de todo el gran periodo
maya en el curso del siglo 1X. Muchos habitantes emigran a
otros lados y llevan consigo su cultura. De la mezcla cultural
de ambos habria de salir el nuevo periodo de la historia de
México que llamamos Tolteca. Con Teotihuacan se forma la
civilizacion indigena del Altiplano; es la que hemos heredado
y la que se ha vuello mexicana.

Mexicas
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Como consecuencia de la caida del imperio tolteca se
formaron una serie de estados que se mantuvieron en
continuas gucrras, csta situacion durd hasta principios del
siglo XV, entre ellos vivia un grupo cuyo nombre debe ser
mexica. Hacia la segunda mitad del siglo Xlll, los mexicas
entraron en el Valle de México.

En 1276, los mexicas se establecen en Chapultepec, donde
duran algdn tiempo, hasta que perdieron una terrible batalla
y fueron llevados como prisioneros a Culhuacan. Los
cuales dieron a los mexicas tierras cerca de Tizapan con la
esperanza de que fueran destruidos por la enorme cantidad
de serpientes que alli vivian. En 1325 se establecen en esa
pequeiia isla, parte de un archipiélago en el lago de Texcoco,
que con el tiempo se volveria la Ciudad de Tenochtitlan.

En 1376 los mexicas tienen un verdadero monarca, ltzcoatl,
que gobierna de 1427 a 1440, se une a otros poderes y
vencen a los tepanecas. A partir de ese momento y por
primera vez, los mexicas son realmente independientes.
Pero el verdadero fundador del imperio ¢s Moctczuma |,
que no solo fue un gran conquistador, sino el organizador
del nuevo estado, un constructor y un patrono de las artes.
Trajo notables arquitectos de Chalco para edificar su ciudad
y los famoso orfebres de la mixteca para labrar espléndidas
joyas.

Moctezuma Il fue electo emperador en 1502, reinaba sobre
un imperio del tamafio de la Italia moderna, Moctezuma “el




Gran Sacerdote de Huitzilopochtli"

Tenochtitlan - Tlatelelco, en combinaciéon ocupaba unos
13 kilémetros cuadrados, dificilmente podian tener mas de
80000 habitantes

Por todos lados se levantaban piramides rematadas por altos
templos, toda la ciudad tenia un perfil piramidal, la mayor
parte del esfuerzo y del arte se habia dedicado a los templos,
los principales eran el de Tlatelolco, el Templo Mayor; la
piramide mas alta estaba dedicada a los dioses Tlaloc y
Huitzilopochtli

Esta simetria y planificacion que tanto admiré a los
conquistadores provenia fundamentalmente de una idea de
organizacion politica y social, de la division cuadripartita
del grupo azteca, 1a ciudad fue dividida en cuatro barrios
(Tlatelolco fue un quinto barrio)

Elrecinto del gran templo tenia cuatro puertas que recordaban
los cuatro barrios, orientadas cada una hacia uno de los
puntos cardinales.

Tenochtitlan eslaba rodeada de lagos y eslta situacion natural
hacia que fuera victima de continuas inundaciones.

Tenochtitlan tenia algun manantial de agua potable, pero
insuficiente; para aumentar el caudal construyeron
acueductos que traian el agua de la orilla de la laguna.

La gente venia de cerca y de Icjos a comprar, a comer,
a vender, pero también a entretenerse, a arreglar asuntos,
a ofrendar a los dioses, a averiguar las noticias del dia, a
saludar a sus amigos. El mercado era un centro social, se
reunian a veces hasta 60 000 personas.

En cuanto respecta a la organizacion socio politica el
noble tenia dos carreras principales que no se excluian
mutuamente: el ejercito y el sacerdocio.

9
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Una fuente de poder sacerdotal a parte de la que ya le era
inherente era la cultura, el sacerdote conservaba casi todo
el saber de Tenochtitla: la medicina, la literatura y la filosofia.
En la escuela de los nobles, el "Calmecac”, los sacerdotes
enseflaban esto y, por supuesto, las leyes, el gobierno y el
arle militar.

El siglo de la conquista

Para la historia de México el XV es el Siglo de la Conquista.
El siglo de la conquista se divide en dos periodos:

El primero, que abarca de 1519 hasta mas o menos
mediados del siglo, se caracteriza por el triunfo de los
intereses particulares de los conquistadores sobre el mundo
indigena, que de pronto se encuentra sometido a una nueva
explotacion.

Puede recordarse que el mismo viaje de Coldn fue financiado
por la reina Isabel la Catolica, la necesidad de obtener
fondos, asi que las tierras recién descubiertas quedaron
bajo el dominio de esta corona.

Los conquistadores recibian como “premio” a su conquista
una determinada cantidad de indios de servicio, tributos,
encomiendas, mercedes de lierras o de solares urbanos,
esto quiere decir que durante este periodo los conquistadores
usaron y abusaron de sus derechos sin control.

El segundo periodo del siglo de la conquista se caraclerizara
precisamente por la tendencia opuesta, o sea un aumento de
la funcion real en la toma de decisiones.

La cristianizacidn e hispanizacion del indigena ligado a la
necesidad de justificar la expansion imperial europea.
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= La conquista

Ano Caracteristicas
Militar 1519 hasta mediados | Se divide bdsicamente en varias etapas:
: La que podria llamarse "antillana", dirigida por los intereses y
del s:glo XV proyectos comerclales.

¢ ina siguiente etapa empezaria con la entrada de Cortés hacia
las tierras del interior hasta que concierta su alianza con
Tlaxcala

& La tercer etapa cubre el tiempo de la llegada de Cortés a
México y su recibimiento por Moctezuma.

* La dltima fase de esa historia, el sitio y la caida de
Tenochtitlan, abarca desde el retorno de Cortés de tierras
tlaxcaltecas, donde se habia repuesto con sus hombres, hasta la
prision de Cuahutémoc,

* A medida que la corona espaiiola se va aduenando de la
situacion, centraliza en sus manos la decision politica y
desplaza a los antiguos conquistadores de sus posiciones de
privilegio.

Espiritual A partir de mediados | Se divide en 2 etapas:
del siglo XVI ® £l primere abarcaria desde la llegada de la primera misién
franciscana en 1523 hasta mediados de siglo.

s t| segundo cubre los anos que siguen en 1555, fecha en que
se retne el Primer concilio Mexicano.

La cristianizacion e hispanizacion de los indios se convertira
en una funcién del estado. En ese sentido, més que crisis de
conciencia, la conquisia espiritual forma parte integrante del
proceso de dominacion colonial del siglo XVI. para construir
el cristianismo los conquistadores espiriluales, se esforzaron
en destruir cualquier pervivencia de la concepcion del mundo
prehispanico.

Escuelas para nobles indigenas y para muchachos del
comin, Tepuzcalli y Calmecac, encontraron su contrapartida
en las instituciones educativas de la primera época colonial:
los grandes colegioos de Santa Cruz en Santiago Tlatelolco
y de San José de los Naturales en el convento de San
Francisco. Durante los primeros anos del siglo XVI los
misioneros espanoles desplegaron una gran actividad en
el estudio de las lenguas indigenas. Muchas fueron
alfabetizadas.
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Las ordenes que llegaron a la Nueva Espafia por orden de
aparicion fueron: Los franciscanos, los dominicos, y los agustinos,
la conquista espiritual deja huella en los ambitos mas diversos
de la vida de los indigenas. Como organizadores de las nuevas
formas de vida comunitaria, los misioneros y le sacerdote, se
convertirian pronto en el centro de la vida de aquellos pueblos
conquistados.

= Economia en Nueva Espafia

Actividad Caracteristicas

Hacienda Durante el siglo XVl surge la hacienda y se consolida como la
principal unidad de produccién. Esta se caracterizo desde sus
origenes por una ambicién ilimitada de acumular tierras,
acumulacidén que tenia un sentido econdmico muy preciso y
que fue el principal factor que permitio la sobrevivencia de la
institucidn. Para el funcionamiento se requerfa controlar
grandes cantidades de terreno que pudieran dedicarse a varios
cultivos. A medida que mayores extensiones de terreno
pasaban a formar parte de ella, estds monopolizaban la
produccion.

Centros manufactureros Los centros manufactureros mas importantes de la Nueva
Espana concentraron en las ciudades de Mexico y Puebla. Los

antiguos telares de sada de Puebla se convirtieron en telares
de lana y algodén durante el siglo XVII.

Mineria El auge minero, que se iniciaba con el descubrimiento de
Zacatecas en 1545 v que alcanzaba sus mejores dias en la
década de 1570, se termina en los primeros anos del siglo XVII.

Los centros mineros en explotacion durante este periodo. Las
minas del sur de la cordillera volcdnica: Taxco, Sultepec,
Temascaltepec y Zacualpan, los centros del norte: Zacatecas,
Fresnillo, Sombrerete y Catorce.

La vida en los centros mineros era muy distinta de la de
trabajadores agricolas de la hacienda, los trabajadores de las
minas conservaron siempre su libertad de movimiento, y en
general en las minas se pagaba generalmente salarios altos.

Comercio El comercio de la colonia con Espana se definia, pues, por una
situacion particular de oferta limitada y un mercado cautivo,
Con ello, la metropoli podia vendear los productos europeos a
precios muy altos con la sequridad de que serian comprados
en la colonia.

Una vez al afig, cuande llegaban las flotas trasatlanticas o el

galedn traspacifico, las ciudades de Jalapa y Acapulco se
convertian en los centros de grandes ferias comerciales.

Esta situacidon permitidé que se concentraran la actividad
comercial en la ciudad de México El monopolio comercial que
se centraliza en la ciudad capital prefigura el papel que ésta
desempenara a lo largo de la época colonial.
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Caracterizacion epistemoldgica
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El saber es el resultado del desarrolle del conocimiento,
existen 2 vertientes:un saber conceptual que abstrae las
percepciones y las estructuras, y un saber operativo que se
proyecia en la transformacion de la materia.

A lo largo de la historia las actitudes epistemologicas van
cambiando en relacion con la forma, pasando por:

La descripcidn
La analogia, comprender alge descifrado su parecido con olra cosa

El orden, conocer implica insertar el objeto en una clasificacion

El sistema, comprender aguivale al entandimiento del sistema

El disefio grafico como disciplina surgida ha sido victima de
esla vision aislada que muestra una imagen incompleta e
insuficiente de su estructura conceptual, desde |a teoria de
las artes plasticas, las teorias de la arquitectura e inmaduras
teorias del disefo industrial.

La metodologia de investigacion no puede ser ajena a
conceptos tan importantes como el de la ideologia pues los
proyectos de investigacion suelen estar determinados por el

influjo de estructuras sociales dominantes.

La ideologia es una falsa conciencia de la realidad, una visian que
no va més allé de las apariencias. Lea ideologia es un sistema de
valoras furidicos, polltices, economicos, morales, religiosos, efc.,
que an ulima instancia justifican e dominio social de una clase

determinada

Se puede mencionar coma ejemplos de ideolagia:

La teoria de las derivaciones: la conducla depende de las denvaciones o
agreagados peigquicos

Teoria de la informacion: Es imposible conocbir la verdad absoluta como
sl existiera independientemente de los valores y la posicion social del sujelo
y sin relacion con su contexto social

La comriente conductista: para la cual la conducta es subslituida por el
comportamiento, cuyo control individual y colective permite la administracion
total de 1a sociedad




El seciologismo, el lustoricismo y el empinismo: para los cuales enlender
un fandmeno supona comprander el contexto social, la evolucian historica
y los datos de [a intuicidn sensible respectivamente de los que surgen, solo
0N vislones parciales y condicionadas,

Las teorias funcionalistas: para las que el equilibrio social depende de

institucioneas

Como resultado de las influencias ideoldgicas, se generan
obstaculos socioculturales para el conocimiento entre los

mas comunes se identifican;

Etnocentrismo:Erige los valores y las costumbres del grupo
Subjetivismo: La observacion de los hechos o juzgarlos afectivamente con
emocionalidad favorable o adversa

Autoritarismo; Acepta una afirmacion porque |a ha dicho una persona
Dogmatismo: Presenta formulas que se expresan como verdades
indiscutibles

Impresionismo:Confunde  experiencias transitorias con  verdades
comprabadas

Estereotipismo: Considera verdadera a la generalizacion insubtanciada
Instrumentalismo: ven en el pensamiento sélo un instrumento de
readaptacion

Convencionalismo: pragmatisme gque ne distingue entre verdad
experimental, definicion y teoria

Operaclonalismo: comprende el valor y significado de un cancepto en las
operaciones metddicas

Cientificismo: Prelende elevar oo conocimiento a la categoria cientifica,
La estructura epistemologica de toda disciplina esta
estructurada con base en el sistema tripatito: teoria, metodo

y técnica.

Aproximacion de los objetos
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El concepto de metodo tiene cuatro sentidos fundamentales:
el sentido filosofico - nivel mas abstraclo que designa
procedimientos |dgicos aplicables a toda investigacion-,
el sentido como actitud concreta frente al objeto -
determinante de los modos particulares de organizar la
investigacidn- el sentido que lo relaciona con tentativas
de explicacion - que supone una posicion filosofica-, y
el sentido del metodo ligado a un ambilo especifico de
conocimiento- que implica una manera particular de actuar.




La formulacion légica de los metodos de invertigacion en
cada disciplina requiere del analisis previo de |a naturaleza
de las actividades gque le son propias para determinarlas con
claridad. Atodos los metodos son comunes los razonamientos
fundamentales derivados de la logica:

Metodo deduclivo o de deduccion: es el melodo clasico del razonamiento
a priori, los conceptos se infieren a los hechos Este metodo supone la
construccion de un sistema axiomatico partiendo de definiciones de orden
formal que no necesitan de orden empirco

Metodo inductivo o induccion: Se caracteriza por establecer los conceptos
a partir de los heches -parie del contacto con el objeto- la induccion llega a
verdades probables

Metodo dialectico: Su proceso implica una afirmacion Inicial, su negacion
y la negaclon de ésta que es a su vez una nueva afirmacién que da origen
a un nuevo ciclo.

Hermenéutica: Cuyo objetivo principal es el de el estudio de contenido y
su interpretacion asi como la compresion del sentido del texto,. En sentido
estricto no se considera un metodo, rechaza precisamente un modelo
sistematizado y de una astructura lineal y rigida de acarcamianto al objeto

Melodo fenomenologico: Considera las experiencias colidianas como
objato de la ciencia ufilizabla para axprasar anunciados dascriptivas
del fendmeno que debe de ser ubicade en el tiempo y el espacio. La
fenomenclogia es pues, ante lodo, un mede de investigar, una manera de
acceder al conocimiento, el como preguntar al objeto y como responder.

Metodo estructuralista: prelende entender los fenomenos socisles en
funcion de las relaciones formales

Modelo numerico: cuntitativo o nomotecnico, basado en estudio de
cantidades reduce todas |as fuarzas u una variable cuantificada

Modelo Cualitativo: fundamentado en el estudio de cualidades, parte de
los hechos o datos objetivos, los describe y explica y establece relaciones,
sugiere la verificacion experimental,

Maodelo analégico: permite establecer un modelo artificial como equivalente
del fendmeno real para simular el contacto entre las posibles relaciones

Modelo racional: se pretende visualizar los ndcleos de optimizacién de
vanables concretas, permite delinear las posibles interrelaciones entre sus
aspectos

Maodelo ideografico: cuya meta es la comprension del comportamiento del
individuo.
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Informacioén y conocimiento
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El trabajo intelectual suele ser considerado por los
disefiadores como una practica marginal de las utilidades
concretas, la carrera operativa paralela al conocimiento
teorico afecta profundamente la continuidad e integridad de la
disciplina se ha visto condicionada durante la ultima década
por el deslumbrante atractivo de la tecnologia digital.

El disefio es el resultado de la actividad consiente de
configurar imagenes que constituye su aspecto formal, su
contenido ha de ser determinado por ideas relativas a las
imagenes a las que es esencial la percepcion visual.

El disefio tiene un aspecto tedrico referente a los conceptos
que le sustentan, un aspeclo técnico concernienle a los
medios por los cuales se crea la imagen visual y un aspecto
artistico, poetico, que establece un texto entre quien crea el
disefio y quienes lo perciben y lo contemplan, éstos entre si
y entre éstos y la obra. En consecuencia el disefio implica
un fenémeno de comunicacién en el que intervienen factores
objetivos, subjetivos. El disefio es como otras disciplinas,
unidad de saber, un conjunto de conocimientos unificados
merced a ciertos principios, pero no es un cuerpo de verdades
cerradas, al contrario, se halla en relacion permanente y
dinamica con otros ambitos cognoscitivos.

Diseno, un universo de conocimientos.

El disefio grafico es la disciplina proyectual orientada hacia
la resolucion de problemas de comunicacion visual que el
hombre se plantea en su continuo proceso de adaptacion y
segun sus necesidades fisicas y espirituales

Fenomene de comunicacion grafica: Comprendido por el emisor,
necesidad, mensaje relaciones entre el el mensaje y las referencias de |a
realidad

Fenomeno de percepcion visual: Integrado por Ia realidad percibida - que
incluye tanto al ohjeto cantral de |a percepcidn como & contaxto




Fendémeno de configuracion o representacion: Que incluye la realidad
material y la imaginaria - ralacion enire signos y objetos que incluyen
las operaciones materiales, perceptivas, asi como las reglas gréficas y
lecnolégicas

Fendmeno de semiosis: Establece la correlacion entre las sustancias y
formas de la expresion

Fendmeno de produccion: Implica los procedimlentos sistematicos, las
refaciones con la léonica y la lecnologia

Nociones basicas de la comunicacion visual'

Semiosis: es la posibilidad de uso de los signos, la capacidad
de evocar, representar o referirsea algo, relaciones entre el significante y el
significado

Sintactica: comprende las reglas de organizacion y composicion
que determinan los alcances combinatorios permisibles de los elementos
visuales fundamentales

Semantica: comprende las posibles relaciones entre los signos
visuales con objetos o ideas a los que son aplicables

Pragmatica: comprende las posibles relaciones de los signos con
s interpretes, la primera gue describe los vinculus entre la necesidad, el
mansaje y Ios disefadores y [a segunda que s& interasa exclusivameanta por
los vinculos eéntre |06 préecaplores, receptores o usuarios del disefo y los
objelos de la comunicacion visual,

Signos indexicos: aquellos que pueden significar una sola idea
u objeto

Signos caraclenzadores: aguellos que pueden significar una
pluralidad de cosas y por ello combinarse de diversas formas que expliquen
o restrinjan el alcance de su aplicacion

Signos umiversales: agquellos gue pueden signilicar cualguier
cosa cuyas relaciones son abierias a cualquier signo y tienen implicaciones
universales (una flecha)

Sentido: la interrelacion de coédigos un texto visual en &l marco de un
discurso determinado, lo disafado siempre presenta mas de un significado,
el diseno es polisemico: siempre presenta mas de un senfido

La ambigliedad en un objeto de disefio grafico puede provocar |a transferencia

incanecliente de santido

Texto: Entendido como unidad pertinente de comunicacién, por el cual no
se comprende al signo aislado ni siquiera un conjunto de signos (la letra y |a
palabra en la teoria linglistica) sino un blogue estructurado y coherente de
signos que comprende las intenciones comunicativas de un disefio visual

Conlexto: Se refiere @ luda la realidad gue rodes un signo, come experiencia
de los receptores. Se pueda entender &l complejo contextual intagrado por:
Contexto visual
Contexlo discursivo. sislema de signilicados
Cantexto de situacian: circunstancias particulates que rodea un
discurso visual
Contexle regional. espacic cognescilive, un signe lunciona,
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dislinguirse zona, ambilo y ambienle
Contexto emocional: aspecios afectivos
Contexto cultural: conjunto de elementos con el modo de vida,

habitos, costumbres

Generos del Diseno Grafico
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Géneros: la idea de genero permite concebir las diversas
manifestaciones discursivas del disefio de la comunicacion
grafica en una taxonomia de medios

Genero edilonal; cuyo disero gralico depende del lexto continuo |, su
duracign varia desde el iempo breve hasta la permanencia indefinida

Genero paraeditorial: Como origen de un lexto mimmo, reducido
generalmente & informacién breve, su duracion a pesar de variable es
efimera

Genero extraeditorial: liene un tema determinado, pueden o no integrar

texto, sin embargo este slempre esta condiclonado por la Imagen

Genero informative e indicative: cuyo disafno grafico se basa an imagan,
proporclonan informacién aunque carezcan de texto

Genero ornamental: su disefio grafico se basa en elementos morfolégicos
simples

Genero narrativo lineal: manifestaciones graficas por madio del dibujo

Genere narralive no hineal: Se manmifiesta medante dubujo y lexto
organizados con base en el lenguaje digital, su lectura es electronica, la
proximidad con el receptor es equivalente a la cercania que este pueda
tener frente al monitor

Codigos

Un codigo es un sisterna de significado comin para los
miembros de una cultura o subcultura. Esta compuesto de
signo (por ejemplo, signos fisicos que representan algo
diferente de ellos mismos) y de reglas o convenciones que
determinan como y en qué contexto se utilizan estos signos
y como pueden ser combinados para formar mensajes mas

complejos.

Las caracleristicas fisicas de |los canales determinan la




naturaleza de los codigos que puedan transmitir. El teléfono
se limita al lenguaje verbal y a los elementos paralingiiisticos,
los cadigos de entonacion, acento, volumen, etc.

Un ejemplo de ello lo podemos encontrar en el alfabeto
que usamaos; un signo “C", es una unidad, diferente a lodas
las demas contenidas en un mismo cddigo (alfabeto) pero
aunque esta es diferente a todas las otras unidades, tiene
rasgos comunes a los otros signos del mismo codigo (AD H
G L) y para cumplir con su tarea de comunicacion debe de
interactuar con estos otros signos en ese mismo contexto,
es decir no podria comunicar en otro tipo de codigos (3 8 4
72).

Dimension cognoscitiva del diseno

Cap 2 Marco Tedrico.

Modelo de la comunicacion grafica

Se debe parlir del imperativo de que en el fendmeno de
comunicacion grafica, se extienden dos planos de la realidad,
uno pertenece a la realidad externa en la que se comprenden
los actores mismos de la comunicacion y el otro es el que se
integra en la configuracién materializada del mensaje
Emisor externo
Mecesidad de comunicacion:

Diseiiador

Primer nivel de semiosis

Proceso de disefio

Segundo nivel de semiosis
Medio: es la materializacion grafica del proceso de disefio
Emisor interno: es quien le dice algo a alguien
Mensaje: es la traduccion de la necesidad en terminos de
forma y contenido, se expresa verbal y visualmente
Receptor: es quien percibe el medio, interpreta el mensaje
Idea del diseno grafico: 1a comunicacion grafica encuentra la

materializacion de su funcion expresiva en lo disefiado

El disefio grafico se basa en el desarrollo de un texto

visual, en que se realiza la comprension a traves de la




De hecho, como expresion, el disefio muestra un plano
locucionario o sintactico (como dice el texto visual), un plano
ilocucionario o semantico (qué dice el texto visual) y un plano
prelocucinario o pragmatico (para qué y para quién lo dice)

Teoria del diseno
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Define los alcances y limitaciones de la disciplina misma,
describe los nichos de conocimiento que e son exclusivos y

sus relaciones epistemoldgicas.

Teoria de la imagen: integra las definiclones de forma, clasifica sus
manifestaciones y norma los crilerios de su articulacion como respuesta
concreta @ necesidades de comunicacion expresada en un mensaje
especifico.

Teoria de la comunicacion visual: compila todes aquellas teorias que
propone una explicacidn al fendmeno de comunicacion cuya mediacion es
la percepecion visual

Teoria de la parcapcién visual: una axplicacién de alguno da log momeantos
del fenomeno de percepcion visual

Ratorica da la imagen: |a retorica coma téenica ennsista an la alabaracidn
programada de un mensaje a fin de que resulte efective al persuadir, se
ocupa de lo que es verosimil en la comunicacién visual.

Teoria del color: comprende todas aquellas contribuciones a |a
sistematizacion y reconccimiento del celor, parte de los melodos objelivo-
basado en el conocimiento cuantitativa a partir de la espectometria y
la temperatura del color, comparativo- basado en las relaciones que los
preceplores llevan a cabo del color con referencias de la naturaleza

Estilistica del diseno grafico: explica en detalle en gué consisten las
maneras especificas o caracterislicas de expresi'no del disefic de la
cominicacidn visual Indica las cateqorias esteticas dominantes en tlempo o

lugar determinado

Historia del disefio qrafico: expresa el esfuerzo por elabarar tretimonios
acerca de las principales etapas, manifestaciones, representantes, obras y
estilos de la comunicacion grafica,

Relaciones interdisciplinarias fundamentales: los posibles
vinculos con diferentes ambitos de conocimiento que estudian
algunos objetos del disefio son:

Arquiteclura: proporciona al diserio los conceplos basicos aplicables en la

uhicacidn da objatos bidimansionalas




Arles Plaslicas: Disciplina con la gue el disefio de la comunicacion comparte
fundamentos de la teoria del arte, principios teorico-practicos de la forma,
principlos de composicidn, derivaciones de la estilistica y factores de la
expresion plastica y peelica de la imagen

Antropologia: Proporciona desde la Antropologia fisica, los estudios
avanzados en las descripoiones fisicas del ser humano

Comunicacion: Se ha vinculado con el disefio grafico a partir de las teorias
de la comunicacion de masa para la delinicion y explicacion del fenomeno
de comunicacion visual, su procese ¥ los actores del mismo

Diseno industrial: Disciplina a la que acude el diseno de la comunicacion
grafica para la comprension de materiales y procesos de produccian
para las posibles relaciones de loe objetos hidimensionales con ohjetos
tridimensionales

Economia: estudia el comportamiento de los objetos de disefio en los
procesos de produccién, distribucion, circulacion y consumo momentos del
Proceso economico,

Filosofia: Entanto establece los fundamentos del conocimiento y sus objetos
a |as ciencias propo&ciona los lineamiantos que parmiten |a compransion de
los aspectos cognitivos y valorativos de los objetos del disefio

Epistemologia: o teoria del conocimienta

Logica: para hacer coherente la estruclura imerna del diseno
Estetica: que aporta los criterios de belleza

Etica; que guia el sentido personal

Histona: Construye la memona del diseno en el proceso de investigacion
y conocimiento del pasade del hombre en la sociedad vy su relacion con la
comunicacion grafica

Lingiiistica: Aporla las figuras de la retorica para la conformacién de la
retorica vieual, g2 considera uno de los puntos de partida epistemalégicos
para la comprension de la semicdtica.

Psicologia: se interesa por la explicacion cientifica de los procesos de
percepcion, en lo particular aporta los estudios realizados en tomo al
fenomeno de la percepcion visual-en relacion con la forma, el color, los
patrones visuales, el tamano y la distancia e Incluye diversas teorlas que
explicanalgunu de sus aspecios.

Semidtica: Como doctrina general de [so signos, s& ocupa de |a definician
del lenguaje visual en lanto signos sujelos a fa formulacion de un sislema
denominado semidtica visual con las correspondientes determinaciones
sintacticas, semanticas y pragmaticas
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Sociologia: Hace referencia al estudio sistemalico de las relaciones y
exprasiones del dizsefio en la sociedad y los procesos de interrelacion que
se producen entre los objetos de disefio,

Mateméticas y geometria: Integranios conccimientos de magnitudes y

cantidades y sus posibles variaciones espacio temporales a la solucion de
escalas, razones y proporciones, lransformaciones, comparacion

Entender el disefio: proyectos académicos

Cap 2 Marco Teérico.

Comprension sensorial: Es el primer nivel de comprension de los objelos,
se ocupa de como se presentan en [as primeras impresiones

Comprension historica: Se refiere a la ubicacion temporal del objeto,
incluye la identificacion de la culfura a |a que penenece y su dafinicion en el
pasado, presente o futuro del diseno

Comprensién simbdlica: Se ocupa de aquello que representa el objeto y
con ello el valor y sentido que puede tener para la cultura

Comprension conceptual:implica la traduccién del objeto a Ideas o
conceptos. Es el nivel mas rico y complejo ya que para accedre a él es
necesario relacionar la comunicacion grafica con todas las ciencias naturales
y sociales.

Comprension valorativa: en elia se confronta el objeto de disefio con todo
aquello que contanga un valor -belleza, justicia, vardad, honradez

Comprension lécnica: este nivel posibilita la lraduccion del objeto a la

compransion o raconocimiento de [a manara an qua fus configuradn

Definicion del proyecto academico:

Entre la diversidad de posibles proyectos académicos se
encuentra la tesis como el mas problematico. Una tesis da la
oportunidad academica de adquirir conocimientos tedricos,
metodologicos y técnicos.

La tesis de licenciatura es un lrabajo escrilo en el cual
el estudiante demuestra sus conocimientos tedricos
fundamentales de la disciplina asi como su capacidad para
relacionarlos metodica, técnica y operativamente o pryectos
practicos concemientes a ella, por lo general corresponde a
relaciones intradisciplinarias.

El desarrollo de la tesis incluye:

1.- Elaboracién del esquema de investigacién: introduccidn, presentacion
esguemalica, conclusiones o generalizaciones, nolas, fuentes, glosanoes y




apendices

2 -Recopilacion de fusnies sobre dicho tema, se considera una fuente todo
documento que proporcione informacién o conocimiento

3.- ordenar 1as fuentes en relacion con el esguema

4. -gistematizar la consulta y lectura de las fuentes

5.- recopilar informacian

6. -examinar las especilicaciones del esquema partiendo de cero a la |uz de
las fuentes consultadas

7 -dar una forma organica a 13 informacion recopilada, es decir, clasificarla
conforme al esquema de invesligacion

Hacer el Disefo:
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Proyectos profesionales

El disefio de la comunicacion grafica parte de la lectura de
un problema y su entormo, no puede ni debe limitarse a
la reproduccion de significados previos ni de formaciones
discursivas dominantes que condicionan el contexto de la
necesidad de comunicacion, por lo tanto comparte elementos
fundamentales como la segmentacion del problema, el
analisis de las partes y la articulacion semantica, la
consecuente sintesis reestructura elemntos pertenecientes a
diversos sistemas culturales y permite el entrecruzamiento
de cadigos.El disefio es ante todo una disciplina proyectual
que se orienta hacia la resolucion de los problemas que
plantea el hombre en su adaptacion al entorno en funcion
de sus necesidades de comunicacion.Para el disenador la
comprension del problema consiste en localizar, analizar
vy solucionar problemas formales de caracter estéetico y
funcional. Todo problema de disefio se inicia por la ubicacion
de una necesidad de comunicacion. Las necesidades de
comunicacién son determinadas por la cultura y la civilizacién
y por ello su valor y funcion varian segun el contexto donde
se dan. El disefio de la comunicacion grafica salisface
necesidades que concreta por medio de la configuracion de
significados.Cada problema de comunicacion grafico liene
su estructura propia. La cuestion fundamental no radica en
como se hace un cartel o un logotipo o una revista, sino
en entender qué es cada género, quién dice qué a quién y
en qué situacién. El disefio grafico concluyé ya sus etapas
intuicionalistas y empiristas, hoy en dia se requiere de una
actitud pragmatica.
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CAPITULO 3 LOS SELLOS PREHISPANICOS

Junto con los restos arquitecténicos, grandes esculturas y
murales, la gente prehispanica de México nos dejd artefactos
mas pequefios y numerosos. Los millares de vestigios de
ceramica, muchos de ellos grabados o pintados, fueron
fabricados para el uso de la casa y honrar a los muertos
Otros millares de figurines grandes y pequefios nos dicen
mucho del aspecto de la gente, y de lo que adoraban. Hay
también millares de objetos pequenos, incluyendo joyeria de
los malacates y adomos personales en todas las clases de
materiales; mosaico; plumaje; y sellos de la arcilla. Estos
sellos son fisicamente planos, con una manija en el lateral
enfrente del disefio, o cilindrico, una forma que tenga que
ser rodada para producir una impresién de su disefio. Los
cilindricos son generalmente huecos y uno puede poner un
palillo a través para rodarlos. Algunos cilindros tienen
manijas

Cuando son descubiertos los sellos de la arcilla, son
clasificados por los arquedlogos bajo la denominacién de
miscelaneo es por esto que existe muy poca literatura en el
tema, e incluso los informes arqueoldgicos indican raramente
cuando, donde como y con lo que se han encontrado otros
objetos los sellos.

En vista de la abundancia de estos sellos, la riqueza y la
variedad de sus disefos, el arle imaginativo con el cual
fueron hechas y la contribucion gue una comprension de
&l podria hacer obviamente a nuestro conocimiento de las
culturas en las cuales fueron encontradas, esta negligencia
es sorprendente. Quizas puede ser explicada por la novedad
relativa del mucho del trabajo sobre el arqueologia en
Mesoamerica y por la urgencia primero de abordar ofros

aspectos del tema.

La procedencia y la fecha de las estampillas el sistema de
fechar usado en este material es muy general, limitado a
las amplias clasificaciones aplicadas generalmente a México
precolombino, preclasico, obra clasica y post-clasico,




El periodo preclasico refiere al periodo entre 1800y 200A.C,
y se divide generalmente en tres etapas: Temprano, 1800 a
1300 A.C. Medio, 1300 a 800 A.C. y Tardio 800 a 200

Los funcionamientos clasicos del periodo a partirde 200D.C.
a 800 D.C. y se divide en temprano, 200 A.C, a300D.C.y
tarde, 300 a 800 D.C.

El posterior |a obra clasica es antigua a partirde 800 D.C. a

la conguista espaiiola en 1521

Los sellos preclasicos de la cultura Olmeca de Tlatilco y Las
Bocas, muchos de los cuales se ilustran en este material,
pueden ser anteriores de alrededor 1200 A.C., es decir,
durante el preclasico medio, cuando la agricultura campesina
habia sido establecida, y cuando en otras areas se convertian
en centros ceremonial (tales como el complejo del Venia-
Venta-San Lorenzo Tenochtitlan del la en la costa del golfo).
Las comunidades de Tlalilco y de Las Bocas, las primeras
en el borde de cual ahora es el Distrito Federal y el segundo
sureste de Popocatepetl y de Ixtaccihuatl, son antiguas de
cerca de 1350 a 500-300 A.C. Estos siglos marcan la
extensién y la culminacidn de la civilizacién Olmeca

Los sellos de Remojadas, un sitio en el estado central
de Veracruz, muestran fuerte influencia Olmeca. Aparecen
inmediatamente después de Tlalilco y de Las Bocas, es decir
sobre los terceros y segundos siglos D.C,

Cuitzeo, norte justo de lo quel ahora es Morelia, capital del
cstado de Michoacan, parcce ser todo un sitio preclasico,
pero como no se ha hecho ningunas excavaciones cientificas
alli se sabe muy poco sobre ella.

La cultura Huasteca, encuentra su punto maximo en el
periodo clasico, se extendid por lo que ahora es el norte
de Veracruz hasta el centro de Tamaulipas, San Luis Potos|
y Querétaro. Aunque es dificil obtener datos exactos sobre
ellos, la mayoria de los sellos de la Huasteca ilustradas en
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este material pertenecen al periodo clasico, aunque algunas
pueden fechar en el post-clasico. Por lo que se ha podido
comprobar, la mayoria viene del sector norte de Veracruz.

Zempoala es otro sitio de Veracruz del cual un nimero de
sellos seran ilustradas. Este lugar era un importante centro
de la cultura Azleca con extensas construcciones situadas
justo al norte del puerto de Veracruz. Todas los sellos de los
Aztecas, pertenecientes al estado de Veracruz, Guerrero o
el estado de México, fechan una mitad antes del siglo de la
Conquista.

Las cstampillas de la cultura Tolteca de las montafias
centrales, de las cuales son pocas, son pertenecientes al
post-Clasico y fecha de alrededor 900 D.C. los del EL
Chanal, Colima, probablemente datan a partir de un siglo o
dos mas adelante.

De las dos formas principales de sellos, cilindrico y plano,
se dice en general que los sellos cilindricos prevalecieron
en los periodos clasicos preclasicos tempranos y los sellos
planos después de eso. Sin embargo los sellos cilindricos
fueron utilizados completamente en el preclasico, la forma
del cilindro sobrevivio hasta que la conquista.

La procedencia de los sellos plantea lemas interesantes. La
aparicion de México parece estar en las montanas centrales,
cerca de lo que ahora es el Distrito Federal. Tlalilco, que
ha llenado de esplendor, esa zona era una aldea pequefa
en el borde de un lago cubierto por el area ahora ocupada
por Ciudad de México. Después de quc la aldea fucra
establecida, algunas familias Olmecas se establecieron
en ella, trayendo con ellos una cultura superior y nuevas
lécnicas y eslélica. Sisucedio de esla manera o no, se sabe,
pero despues de que el establecimiento de la comunidad
de Tlalilco surgid una gran influencia Olmeca, y cambiara
grandemente su vida cultural, No se sabe si la tabricacion
de sellos fue introducido por los olmecas o si esa influencia
fue después asumido los Olmecas.
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De Tlalilco los sellos son puramente Olmecas, hay ofras
fque se parecen no tener ningln rastro de la influencia de
Olmeca. Eldltimo se habria podido hacer antes de la llegada
del Olmecas o en establecimientos vecinos después de su
llegada.

El otro proveedor de las sellos de arcilla en las montanas
centrales es Las Bocas vecino de Tlalilco. Tiene centenares
de sellos con los disefios puramente Olmecas similares en
muchos aspectos a ésos de Tlalilco. Recientemente algunos
sellos olmecas han aparecido en Xochipala, Guerrero; otros
de Tlapacoya. algunas millas al este del Distrito Federal;
y otros de varios sitios en cuéles ahora son los estados
de Mexico, Morelos Guerrero y Puebla. Sin embargo,
ningtin sello encontrado en Tlalilco y Las Bocas puede ser
autenticado pero que no se ha encontrado en el sitio de la
costa del golfo que como es bien sabido la region olmeca
corresponde a la Venta-Venta-San Lorenzo Tenochtitlan.

No hay ningln, o vitualmente ningin sello proveniente del
area Maya. En las excavaciones un pufiado de sellos ha
sido descubiertos, pero éstos parecen haber sido dejados
en el territorio Maya por los comerciantes del oeste y del
norte y no haber sido producidos por la civilizacion Maya,
Es posible que los Mayas tuvieran sellos hechos de madera,
pero esto es dudoso por dos razones, Primero, la madera no
es tan conveniente material para los sellos como el barro, v,
segundo, sabemos de otras fuentes del arte que los Mayas
no tenia ninguna carencia de las habilidades para el manejo
del barro. Por lo tanto debemos concluir que los Mayas
no produjo sellos. Esto debe ser considerado, junto con la
ausencia evidente de sellos en la “"cuna de la civilizacion
Clmeca,” cuando se considera el propésilo para el cual los
sellos fueron hechos.

Lo siguiente que debe ser observado es la escasez relativa
de sellos en los grandes centros ceremoniales del periodo
clasico, tales como Monte Alban, Xochicaleo y Teotihuacan.
Relativamente pocas sellos se han encontrado en
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Teotihuacan. Este hecho se pareceria sefialar a la
insignificancia relativa de sellos en esa cultura.

El periodo clasico produjo muchos sellos de ceramica en
el centro de Veracruz , en la regién Huasteca, y en las
regiones occidentales (ahora los estados de Michoacan,
Colima, Jalisco y Nayarit). Una gran cantidad de estampillas
Toltecas vienen del El Chanal en Colima, y de menos tipos
variados de sitios dispersados en el valle de México. Bajo
los Aztecas habia un renacimiento de la produccion de sellos
encontrados al parecer sitios en Guerrero, Veracruz y las
montafas centrales.

La presencia o la ausencia de sellos en diversos lugares vy
en diversos momentos es uno de los factores que se deben
tomar en consideracion a la hora de calcular el significado y
del uso de estos objetos. Sirvieron al parecer una funcion en
Tlalilco para los cuales no fueron necesitados en Las Bocas
ni, mas adelante, en Uxmal, Chichén ltza o Palenque. Tenian
una significacion en la vida diaria del centro de Veracruz y
del area Huasteca en el periodo clasico que fue concedido
evidentemente en otras formas del arte durante el mismo
periodo en Monte Alban y Xochicalco.

La significacion y el uso de los sellos de barro.

Cap 3. La agniicacon y o uso de los solios...

Alguien dijo que los sellos fueron utilizados por la gente
prehispanica para pintar sus cuerpos y caras, y se ha
repetido desde entonces, la declaraclon original no fue
documentada evidentemente, si éste fuera el propdésito de los
scllos, csperabamos encontrarios producidos dondequicra
que existiera la gente. Nadie pueden decir que lo que los
Mayas hicieron no era adomar sus cuerpos y caras con
disefios pinlados - con todo no hay eslampillas Mayas.
i Como podemos explicar esto excepto desechando la nocion
que el propoésito de los sellos era adornar la figura humana?

Nuestras fuentes principales de la informacién en cuanto a
como se vela la gente prehispanica, como se adomaba, son




las pinturas, los codices, esculturas y los figurines que se
nos han dejado. De los figurines muchos eran pintados;
uno no puede sino asumir que estaban pintados de manera
semejante como se representan. Las pinturas y los figurines
muestran gente pintada con fuertes bandas horizontales y
verlicales, con circulos en alrededor de los ojos o en los
pechos, 0 bandas bajo la nariz. Pifia Chan' (1955) ha hecho
los dibujos muy exactos de la decoracion en trece figurines
tipicos de Tlalilco. Uno demuestra dos rayas en los muslos,
tres del cuero cabelludo a cada ojo, y dos a lo largo de
los brazos; otros, dos bandas alrededor del brazo y de las
mejillas, la frente y el cuero cabelludo. Solamente un adorno
cn ecste tipo se habria podido hacer posiblemente con un scllo
una huella en cada mejilla de una de las caras. Séjourné’
(1968) escribe con respecto a Teotihuacan que “ninguno de
los personajes innumerables que aparecen en los frescos,
de las esculturas o de la ceramica se adome siempre con
un diseno facial que habrian podido ser impresos por uno
de estos sellos”. La mayoria de pinturas humanas atestigua
no solamente que la piel humana fue pintada a mano: los
cronistas espaiioles, que vinieron a México inmediatamente
después de la conquista, divulgaron sobre muchos aspectos
de la vida cotidiana y registré todo sobre ella, podria
aprender de sus ullimos costumbres e historia, sellos nunca
mencionados, Pueslo que describieron lo que vieron en
el mercado, se pareceria que los sellos no estaban en
evidentemente alli, Ningunos de estos historiadores
divulgaron ciertamente considerar la piel humana estampada
en la preparacion para las fiestas o las ceremonias, Motolinia,
por el contrario escribié que’ “por la mafana. pintores,
hombres y mujeres, vino al tianquisco, que ¢5 ¢l mercado,
con muchos colores y cepillos, y pintaron las caras, los brazos
y las piemnas de los que tenian que bailar de la manera que
desearon.... De esla manera los pintaron para salir a luchar
cuando habia una guerra o luchar *

La falta de los cronistas de mencionar sellos es dificil de
explicar. Pareciere posible que la funcién de sellos era algo
privada entre los sacerdotes y los seguidores que no

| Cap 3 Sellos prehispanicos

= T —
,\T—J[ — =
4

5 ’) L0, \-
Q‘_!"a‘liu'l(‘:l‘l‘ﬁ'.'

£y

>y

Referencias Prehicpanic mexican stamp de<indg / Trederic V.
Fieldine / Dover Publicatio New York 1.y 2-Pag %1, 3-Pag. X1l



ocurrieron en el mercado o el otro lugar publico en donde los
investigadores espafioles lo habrian observado. O, puede
ser que os sellos hubieran dejado de ser importantes para el
final del periodo de Azteca y por lo tanto habian escapado la
atencidn del espafiol. El punto principal, sin embargo, es que
tenemos la evidencia circunstancial que no fueron pintadas
por sellos

A menos que y hasta nueva evidencia se presente por el
contrario, la conclusion que se dara, después es que mientras
que un sello ocasional se habria podido utilizar para pintar
la piel humana y pudo haber sido asi que utilizado, ésta
no cra ¢l principal funcién de los scllos. También sc ha
indicado, asimismo sin la documentacion, que estos objetos
de ceramica fueron utilizados para estampar los textiles. Por
razones climaticas casi ningunos lexliles perteneciente al
periodo prehispanico han sobrevivido en México; los disenos
de esos pocos que han sobrevivido eran hechos a mano, no
estampado. Podemos, por lo tanto, concluir que la impresion
del pafio no era la principal ni incluso una funcién importante
de los sellos.

Algunos eruditos también han demandado que los sellos
fueron ulilizados para adornar la ceramica. Aqui la discusion
es mas complicada, puesto que hay muy pocos objetos de
ceramica en los cuales aparecen los disefios que se habrian
podido hacer por los sellos. La confusion en estos casos
se presenta del hecho que en los disefios en la pregunta el
positivo y la negativa son permutables. Si estampado por
un molde, no un sello (estampilla). “por la definicién, un
discfio del scllo impresionado en una superficic suave tal
como arcilla produce un disefio negativo, mientras que un
molde, incidido negativamente, produce un diseio positivo
Como enlonces la conclusion esla clara: el eslampar de la
ceramica era ni un uso principal ni importante de sellos; vy;
mientras que puede haber algunos ejemplos de la cerdamica
sello-estampada, son la excepcion *,

Otra interpretacion de la funcion de sellos de ceramica es
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que fueron utilizados en México antiguo como en Europa
para identificar o validar los documentos escritos o pintados
en el papel. El problema aqui es que los sellos de ceramica
es que la mayoria de los realizados en este periodo son
de una originalidad, y libertad de disefios, variedad en los
conceplos representados y de la manera de representarlos.
Los estilos llegaron a ser después de eso mas rigidos,
las ideas restringidas. Comparando cualquier grupo de
veinticinco sellos Olmecas con un grupo similar de sellos
Aztecas la deterioracion serda revelada claramente,
numéricamente solamente, han mas sellos preclasico que
post-clasicos sobrevivido, aunque los anteriores fueron
enterrados unos dos mil afios antes. Si la funcion de los
sellos debiera sellar o identificar documentos, uno esperaria
que la produccion y la variedad de sellos aumentaran con la
creciente poblacion y de sus instituciones. Mientras que la
sociedad crecio de tamano y la complejidad alli tendria una
demanda siempre mayor para los sellos, cada uno con su
marca pariicular.

Estos disefios son los adomos de la magia, los simbolos de
la mitologia, los talismanes de la religion. Representan las
energias que traen las nubes, la lluvia, el agua. Sus signos
propiamente muesltras las fuerzas que ferlilizan la lierra y
hacen que crezcan las cosas.

Estos objetos portables de la arcilla que hicieron posible la
reproduccion facil de tales disefos, constituidos la prensa del
México prehispanico. La evidencia circunstancial indica,
gue los sellos de ceramica estaban en la posesion de los
hechiceros, que los estamparon o rodaron en la cantidad
deseada en el tipo de papel entonces en uso, y después
distribuian estas impresiones a la gente. El métado de
impresion debe haber sido en mucho igual en los dias.
La impresion fue quemada probablemente, una costumbre
todavia seguida en partes de México, 0 quizds fue colocada
en el campo en el tiempo el plantar,

Fray Bernardino de Sahun®, el cronista franciscano notable
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de la vida mexicana, describe como cortaron o pintaron
papeles, algunos con “las figuras de serpientes con sus
cabezas, los ojos, las bocas, las lengiletas y los cuellos” y
aun otros que fueron cortadas “en la forma de mariposas.” El
dice como estos papeles fueron ofrecidos a los dioses. Los
dedicados al dios del fuego fueron colocados ante la fogata,
los consagrados al dios del camino fueron arreglados en una
manera ordenada en el patio, y ésos para el dios de los
comerciantes seguian atados a las personas. La ceremonia
continud con la degollacion de una codomiz “en el honor del
fuego."” Uno de los comerciantes entonces “dibujé sangre
de sus oidos... y algunos también dibujaron sangre de
5us lengiictas, después ¢l dijo una palabra magica y echo
su sangre en el fuego cuatro veces, después él salpico
con sangre los papeles que habian sido designados como
ofreciendo al fuego.” El ritual continuo hasta que finalmente el
comerciante quemo los papeles en |a fogata hasta consumirse
en el patio. Silos papeles en la fogata se ahumaban y no se
guemaban era un presagio de enfermedad y el comerciante
“tomenzaba a temer que una desgracia le aconteciera...
Pero si €l veia que los papeles se encendian y ardian lo
tomaba como buen presagio.”

Como es razonable suponer, este rilual del pintar-papel era
un desarrollo de rituales similares con el papel impreso con
los sellos, Sahagun ha descrito para nosotros una tradicion
religiosa que caracterizo no solamente muchos siglos de la
vida prehispanica sino también una que una gue persisten
a este mismo dia. Los recortes de papel son hoy los
descendientes de la mano de las tiras de papel Azteca
pintada con ulli, y no e5 absolutamentc l6gico? ¢l papel
Azteca adornado con los sellos de ceramica.

Muchos de los sellos hablan por si mismos, nos dicen por
lo menos para lo que no fueron hechas. No fueron hechas
para el cuerpo o la decoracion facial, para estampar la
ceramica, para la impresion de textil, o para la identificacion
o la validacion. Esta teoria ayudaria a explicar la ausencia
de sellos en ciertas areas importantes. En los centros
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ceremoniales Mayas y en otros del periodo clasico, tales
como Teotihuacan, Monte Alban y Xochicalco, habia una
abundancia del otro material para realizar la funcién de la
comunicacion magica entre la humanidad y la divinidad:
esculturas, murales, templos, pirdmides, observatorios y
ceremonias elaboradas. La mayoria éslos lambién exislieron
en el complejo del Venta-Venta-San Lorenzo Tenochtitlan,
Quizas por esta razon esos objetos relativamente pequefios,
comunes, no eran necesarios y no fueron producidos asi,
ni fueron producidos en ndmeros muy pequefios. Los
sellos Aztecas se encuentran hoy la mayor parte en areas
periféricas al sitio de la capital Azteca, Tenochtitlan. Los de
Cuautitlan son idénticos a los de los sitios de Zempoala y de
Guerrero y aparecen haber alcanzado alli por el comercio.

Las ilustraciones en este malerial se reproducen de tamaio
real de los sellos de barro.

Los sellos nos hablan con sus disefios que cautivan con
simbolos que hace centenares de afios que hablaron de
México antiguo. Los sellos de cerAmica merecen la mayor
consideracién que el tener acordado hasta ahora.

Imprenta prehispanica

Cap 3 Imprenta prehispanica

La perfeccion arlistica de los disefios en la gran cantidad
de sellos de barro encontrados, nos obliga a suponer un
arte de imprimir generalizado y constante entre las naciones
precolombinas de mesoamenca, Estos pueblos utilizaron la
iImprenta plana y la rotativa durante mas de dos mil quinientos
afos. Siendo la estampacion de ornatos, glifos o letras un
factor importante para estimar ¢l grado de adelanto cultural.
conocemos miles de sellos prehispanicos de varias épocas y
culturas, pero no hemos visto ni un papel, ni una tela, ni un
solo rozo de piel, con la impresion de eslos.,

Sistema Pictografico e iconizacion

VVeamos con mas detalle como funciona este sistema. En la
base, emplea un cierto niimero de pictogramas. Su principio




es sencillo; el dibujo representa a la cosa. Naturaimente,
este principio se adapta a diversas convenciones, Sobre todo
estilizacion, referencia simbdlica, representacion de la parte
por el todo. Asi, €l signo “jaguar” puede representarse con
una figura completa, una cabeza felina o simplemente una
oreja del animal,

Para designar una ciudad, los escribas aztecas, mixlecos
0 zapotecas, emplean el glifo de una montana estilizada. A
menudo, ese piclograma posee una dimension ideografica
en la medida en que se traduce, mas alla de la cosa
representada, una idea o un concepto. En los aztecas, un
ecscudo asociado con flechas expresa la idea de guerra; un
templo en llamas es sindnimo de derrota. Un simbolo mas
esotérico, dos olas entrelazadas, una roja y otra amarilla,
evoca la sangre y el fuego, es decir la guerra sagrada y
el sacrficio humano. Una voluta horizontal que emerge de
la boca de un personaje indica poder y califica al individuo
designado de este modo como un soberano, un jefe o un
dios.

El destino normal de un glifo -pictografico o ideografico-
es estar asociado con elementos figurativos: personajes
humanos o animales en una escenificacion mas o menos
elaborada. La disposicion de los glifos no obedece a las
reglas absolulas.

Materiales

Cap 3 Materiales

Los sellos eran generalmente hechos sobre arcilla cocida
al horno, ocasionalmente se encuentra el uso de otros
materiales como las 2 muestras de piedra encontradas en
Yucatan, una de cobre de Patzcuaro, y alguna otra hecha
de hueso en Xochimilco. Es evidenle que la piedra no era
el opcion de material para esta clase de instrumento. Si fue
utilizado alguno de oro o plata, los sellos no han sido aun
encontradas o han sido perdidas tiempo atras.

La madera y el hueso no han sobrevivido el desgaste del




tiempo y quiza esta sea la razén por la cual la mayoria que
aun existen son de ceramica.

Técnicas de manufactura
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En el anliguo México las impresiones de barro eran hechas
a mano pero la creciente demanda hizo que se introdujera
una nueva técnica, la estampacion a base de un molde, que
acrecentaria la produccion

En el barro moldeable uno puede encontrar un cuarto de
la composicion era tierra, la mezcla era cernida y se le
agrcgaba agua y la emulsién fue dejada rcposar por un
cierta cierto tiempo hasta que comenzara a endurecerse.
Finalmente el matenal estaba listo para ser moldeado a mano
0 para producir el molde. El cocimiento fue hecha en los
primitivos homaos, calentados por madera, algo similar a esos

se siguen utilizando en la realizacion de ceramica,

La reproduccién

La aplicacion era realizada cuando la superficie del recipiente
cuando estaba aun flexible, el resultado era una decoracién
en relieve. La ceramica de San Anton, en Cuernavaca, es un
buen ejemplo del uso de esta técnica hoy. Los sellos fueron
utilizados a veces como un molde para hacer un recipiente
entero con sus decoraciones,

La plel, el pafio o el papel fueron Impresos aplicando una
estampilla previamente entintada. Los indigenas estaban
familiarizados con una gran varicdad dc tintas de origen
mineral. Algo de lo mas comin usade para estampar era:

B tiza de arboles del pino, de un lierra negra, Ocoll,
Tlayacac, o del carban de lefia del pino para el negro;

L | tiza o tierra blanca, Tizatlali, y yeso. Chimaltizatl
para el blanco;




Achiotl, cochinilla, nochistli, y la savia del Escuahuitl,
el arbol de la sangre, para el rojo; Tecozahuitl, tierra amarilla,
la savia del argemone, amapola espinosa y el Zacatlascal,
un parasito de ciertos arboles tropicales para el amarillo;

I :iiil para el azul; el aiiil se mezclo con el aceite del
chia, del argemone mexicano, o del alumbre, Tlalxocotl,

Los patrones impresos eran rectangulares, circulares,
elipticos, triangulares, o irregulares, dependiendo de sus
aplicaciones ornamentales. Las impresiones hechas por los
sellos cilindricos tienen dos lineas paralelas servian como
guias marginales en la impresion.

Tamanos
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Eltamafio varia segun el espacio superficial que se adomara,
La estampilla mas pequena se sabe media un centimetro
cuadrado;, el mas grande, un tipo cilindrico de Tlalilco, 23
centimetros en longitud.

Distribucion geografica

Debe ser mencionado que los sellos eran arliculos del
comercio; asi. los lugares en donde se encuentran hoy
no son necesariamente sus lugares de origen. En México,
se encuentran principalmente en la alta meseta central en
el estado de Guerrero y en el golfo de México, Después
de la conquista, su uso fue restringido a la impresion de
marcas registradas, ceramica, confiteria popular, y en algunos
lugares, identificacion. EIl disefio gcométrico era comun en
los sellos maés antiguos a pesar de su caracler abstracto. La
explicacion evidente para este rasgo es que el disefo esta
hecho facilimenle.

Temas

Los sellos y nueces de ceramica también ofrecen una

valiosa informacion sobre el diseiio Prehispanico. Estos




motivos abstraclos, elementos del calendario, deidades,
animales, tanto reales como mitoldgicos, reptiles, aves, flores
y hojas.

Los temas eran:

Motivos geomeétricos

Formas naturales: flora y fauna

Qrganismo humano: figuras humanas, cabezas y mascaras,
mascaras de divinidades, craneos, manos, figura humana,
fantastica

Formas artificiales: torzales, entrelaces y trenzas, sonajas,
juego, movimiento, ornatos relacionados con la arquitectura,
trofeos, emblemas ornatos de apariencia cronologica

Los pajaros
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En los sellos de arcilla, los pajaros estan con frecuencia en la
misma categoria con las serpientes, Y de la misma manera
que la serpiente los pajaros eran un motivo prominente para
las culturas, desde la Olmeca hasta la Azteca

Las siguientes ilustraciones representan los estilos de: Las
Bocas y Tlatilco, que son sitios Olmecas; la regién Huasteca,
que incluye el sur de Tamaulipas norte de Veracruz, por la
parte del México occidental: la zona de Colima. Nayarit y
Michoacan, incluyendo la zona de el Chanal, sitio Tolleca; y
localizaciones en Guerrero, Cuatitlan justo al norte del Distrito
Federal, y Zempoala, todos sitios Aztecas.

Segun Coe” (1965), la iconografia del complejo de la Venta-
Venta-San Lorenzo en ¢l sur de Veracruz, region olmeca, ¢l
pajaro esta en segundo lugar de importancia solamente en
las partes donde el jaguar estaba en primer lugar.

La gran mayoria de pajaros en los sellos de ceramica
demuestran ser los realizados mas estilizadamente de entre
todos los molivos ; son sobre todo las creaturas mas
elegantemente caracterizadas, generalmente con rasgos de
ave pero raramente se puede hacer una lectura de una




especie de pajaro en particular.

Entre los sellos de la cultura Olmeca encontramos
abstracciones y simplificaciones (la parte que representa el
conjunto) de lado a lado con el realismo, algunos estudios
encuentran identificaciones en los adomos y sus
combinaciones que caraclericen a diez dioses de los Olmecas,
en una eslampa olmeca se encuentra caracteristicas aviarias
de uno de sus dioses. esta se lee por la parte negativa
de la estampa (la pieza que aparece en blanco) como la
representacion de este dios, la flecha que es su pico y el
circulo a la derecha de €l el ojo del dios. Sobre este motivo
¢l interpreta los dedos blancos separados por las rayas
negras como siendo cejas y los rebordes del blanco sobre y
debajo de la estrella blanca como alas. La forma blanca a la
derecha, el la llama la cola aviar del dios.

La estampilla #43 se analiza en la figura siguiente: A= la
cresia B = ojo C = pico D = cola E = agarra otros

Pie

Cap 3 Pie

Hay una gran cantidad de sellos del pie pertenecientes a la
cultura
Olmeca, de los lugares Tlatilco y Las Bocas, de hecho
hay mas estampas que representan pies que cualquier otro
objeto.

Después del periodo preclasico muy pocas estampas del
pie aparecen y esto demuestra que la cultura se dispersa
extensamente.

LIna gran variedad de disefos de pie aparece asi como
muchas variaciones del mismo patrén principal, por esto
seria dificil imaginar una manera de adomar un pie que no
hubiera sido ya pensado por los Qlmecas. No se sabe porqué
fueron hechos tantos sellos del pie ni el porque la mayoria
fueron hechos con tanto decoro.




La costumbre general, como era de esperarse, era poner
cinco dedos al pie, aunque estos artistas primitivos no estaban
limitados en lo absoluto por tal regla. Ya que en ciertas
ilustraciones, encontramos de seis a nueve dedos del pie, a
veces de cuatro o tres dedos, en algunas otras ningtn dedo
en el pie, También fueron hechas algunas exlraordinarias
combinaciones de la mano y pie.

El nimero de dedos del pie puede haber tenido cieria
significacidon que por ahora no se ha descifrado, pero lo que
se cree es que el artistas que 1o hizo estaban poco interesado
en el pie como elemento, sino que estaba interesado en el
piec como simbolo de cierto concepto o creencia.

Otros Animales

Lagartos y cocodrilos

De los animales la importancia de la serpiente en la mitologia

prehispanica, es el reflejo de su frecuente aparicion en sellos
de barro, que no se compara con la de ningun otro reptil.
Ninguna tortuga fue encontrada en los motivos realizados en
sellos de ceramica y fueron encontrados muy pocos ejemplos
de cocodrilos y los lagartos.

Los cocodrilos vienen de areas extensamenle separadas:
#1 es del ahora eslado de Colima: el segundo con la
seccion de cola entera, quizas es solamente una tercera parte
del sello destruidos, perteneciente a la zona de Cuaititlan
en las montafias centrales de la cultura Azteca; otros mas
encontrados en la costa del golfo. Las fiquras representadas
son probablemente a partir del periodo clasico. Sc sabe que
también se continuaron haciendo sellos con este motivo en
la cultura Azteca hasta el periodo Post-Clasico

Ranas

De los pocos ejemplos de rana encontradas entre los sellos
del periodo preclasico uno es de Tlatiico, y es solo una
posibilidad que represente realmente a este anfibio. El otro
ejemplo encontrado pertenece a la cultura Tolteca en la
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del Chanal realizado en el periodo clasico o Post-Clasico

Entre los sellos encontrados hay algunos de seres humanos
poniéndose en cuclillas adoptando posturas de estos
anfibios.

Las ranas, acorde a una leyenda Maya divulgada, son los
asistentes y los musicos del dios Chac. Las ranas son
popularmente " enviadas por el rocio de la lluvia.” El croar de
las ranas es el anuncio de la lluvia,

Perros

Hay pocos ejemplos de sellos que representen a los perros
(0, en el caso de # 19, posiblemente un coyote), y todos
pertenacen a finales del periodo clasico o del periodo clasico
tardio

Conejos

Segun una leyenda® habia una sucesién de creaciones, cada
una mejor a la anterior. La siguiente después de la ultima
fue destruida por el agua o aniquilado cuando los dioses
eliminaron a seres humanos, que eran gigantes. Incluso
el sol fue perdido en la catastrofe. Los dioses, por lo
lanto, decidieron que dos de su dioses deberian sacrificarse,
lanzandose en el fuego para transformarse en el sol y la luna.
as llamas consumieron a los dos dioses que se ofrecieron
voluntariamente. Después de un rato aparecio el sol, y casi
inmediatamente atras la luna, que brilld tan brillantermente
como el sol. Para amortiguar el brillo de la luna, uno de
los dioses lanzd un conejo en el, dejando la imagen del
conejo sobre clla, donde todavia sigue habitando. Para los
Azlecas las manchas en la luna representaron la figura
de un conejo. De los pocos congjos encontrados entre los
sellos casi que todos corresponden a los Olmecas, es decir al
periodo preclasico, Sila leyenda corresponde a la iconografia
o simplemente es el conejo es un animal mas perteneciente
al pantheon de los olmecas sin ninguna relacion con el
cuerpo celestial no lo sabemos.
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Sera observado que una flecha ha penetrado el cuerpo de
la figura de arriba. Las cornamenta del sello del ciervo se
han roto; para la carencia de la evidencia en cuanto a su
forma original han sido indicadas por las lineas punteadas.
Una conjetura seria que eran similares a las comamentas
intactas en la figura de abajo

Murciélagos

Solamente dos sellos gue representan murciélagos han
sido encontradas, pertenecientes a la huasteca y al sur
de Veracruz , representan un murciélago encrespado hacia
arriba. Su forma puede ser reconocida encontrando, a la
derecha, la boca abierta con los dientes prominentes, y a la
izquierda de la boca, el ojo.

Armadillo

El 0nico sello del armadillo proviene de Remojadas, Veracruz.
Las rayas blancas en su cuerpo (segun lo delineado por
las areas negativas del recorte) indican no costillas, como
aparecen a primera vista, sino el caparazon del animal, las
bandas individuales que se conectan con la piel le dan una
apariencia de flexibilidad.

La mariposa

No aparece con frecuencia en los sellos de ceramica y los que
aparecen pertenecen al periodo post-clasico, pertenecientes
a la cultura, Tolteca y Azteca, En un estudio se observd que
los ejemplos de mariposas que s& habia encontrado fueron
limitados practicamente a dos esferas culturales: Teotihuacan
y la cultura Mixteca junto con de 5us dos ramificaciones mas
imporiantes, de la cultura de Tolteca de Cholula, en Puebia,
y de la Azteca. “la razdn es que estas culturas eran las
que la mayormente utilizaron la mariposa como simbolo”
las manposas eran empleadas como secundanas al tema
principal.




Animales Marinos

Las impresiones de pescados y otras formas de vida de
marina son raramente encontradas entre los sellos de
ceramica. La mayoria de los encontrados son a partir del
periodo clasico en el golfo Tabasco y otro de un area de
Michoacan al igual que las mariposas eslos eran molivos
secundarios al tema principal.

Las redes

Las redes se encuentra con cierta frecuencia entre los sellos
de ceramica pertenecientes a la cultura Olmeca, los sellos
del periodo preclasico de Michoacan, y un cierto grado entre
los sellos del periodo clasico en la regién de Veracruz.

Los disefios que se realizaban en este rubro plantean una
pregunta interesante en la interpretacion del iconografia
prehispanica. jLos patrones representa redes como tales,
las redes para la caza y la pesca, o es representa un simbolo
de algo alejado del realismo verdadero?

En un estudio de los sellos de ceramica se da un cierto
énfasis a los sellos pertenecientes al periodo preclasico que
se relacionan con la caza y pesca. Estos representaron los
animales, muertos o vivo o que han sido desmembrados,
asociado a veces a las flechas y olras ocasiones asociadas
a lo que parecian ser redes o a trampas. Estos, parece
sugerir un uso ceremonial de los sellos en relacion con
expediciones de caza o de |la pesca. A su vez esto sugiere
que en aquella época quizas otras actividades de la vida
cotidiana se pudieran realizar en sellos de barro. Con todo
¢l extracto de simbolismo encontrado entre los scllos, sigue
siendo realista, 0 muy cercano, objetos de la vida cotidiana
tales como animales, flores, agua, lluvia y armas.

Atlatls, lanzas y flechas

En Nahuatl Atlatl es una palabra designada para la lanza
que es utilizada para cazar o pescar. Consiste en el cuerpo
del dispositivo, un surco o un gancho en el cual cabe el

Cap 3 Redes




extremo posterior de la lanza y la manija, o la pieza usada
para agarrar el instrumento y para darle el impulso necasario
para lanzar el proyectil. La manija tenia dos agujeros en los
cuales cabian los dedos de la mano, la atlatl era una especie
de extensidn del brazo del cazador, dando al proyectil més
velocidad y mayor exaclitud.

Hay una gran variedad de representaciones de esta arma
en los codices, también se sugieren que ademas de su
funcional como una arma un atlatl también desempefié un
papel ceremonial, en el estudio de la iconografia de sellos
de ceramica, representan flechas y atlatls como tal y como
rituales asociados a la caza y pesca, algunos de cllos
bastante realistas, en cuanta al concepto de la actividad de
la caza y de su importancia en la vida cotidiana de la gente
prehispanica.

Entre el estudio de sellos examinados no se encontrd ninguan
ejemplo que representaba un atlatl fuera de la cultura Olmeca
de laregién de Tlatilco y de Las Bocas, y no habia muestra de
su aspecto durante los tiempos posteriores al periodo clasico,
nide su aspecto en las culturas mexicanas occidentales. La
lanza y la flecha, por otra parte, se presentan en los sellos no
solamente en la cullura Olmeca sino también en |a Azieca,
aunque no se parece haber mucha relacion entre si.

Jaguar

Cap 3 Jaguar

En comparacion con los sellos sobre serpientes se observa la
escasez de ejemplos de jaquar. Esto nos resulta sorpresivo
puesto que el jaguar era el simbolo dominante de la cultura
Clmeca, al menos si no era mas importante que la serpiente,
no hay duda que era un motivo muy prominente de esa
civilizacion. Los sellos ilustrados son perlenecientes a la
cultura Olmeca de la region de Tlatilco o Las Bocas, puesto
que agui se han encontrado en abundancia. Ninguno viene
del area del Venta-Venta-San Lorenzo del la que hasta ahora
no hay evidencia de la produccion significativa de selios con
este motivo sabida por muchos como el “corazén de la




cultura Olmeca.” Tlatilco y Las Bocas tienen ambos jaguares
en otras formas del arte, tales como recipientes o esculturas,
estas pertenecen al periodo preclasico y Clasico Olmeca.

El sello #1 da todo el aspecto de un ser humano que lanza
sus manos para arriba en terror anles de la ferocidad del
jaguar. La figura #2 representa un felino dirigida doblemente
interesante. En el sello #5 es posible, aunque dudosamente
un jaguar del El Chanal, Colima. Si es jaguar, perro o otra
clase de animal, es interesante el tratamiento de la cabeza.
Dos ojos, como los oidos, parecen indicar una vista delantera,
pero los dientes superiores y bajos de lado representarian
normalmente un perfil.

El mono
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Si para el artista prehispanico la serpiente era el animal
por excelencia desde el punto de vista del diseno, el mono
debe haber sido el segundo, La sinuosidad de la serpiente
con todas sus posibilidades estéticas casi es igualado por lo
que hicieron los artistas precolombinos, con los brazos, las
piernas y cola del mono.

Como en el caso de la serpiente, habia un cierlo adomo
del mono, particularmente en la cola y de vez en cuando
la cabeza (agregando plumas), pero generalmente es una
posicion animal muy realista trepando, bailando o solamente
posando.

Solamente hay un ejemplo perteneciente al periodo preclasico
de sclio con motivo de un mono trepando y ©s5¢ €5
perteneciente a la cultura Olmeca de la regidn de Las Bocas
cual representa a los animales que suben aparentemente a
dos ramas o vides.

Hay un namero considerable de ejemplos a partir del periodo
clasico, de la regiones Tolteca, Huasteca y Azteca, Algunas de
las ilustraciones llaman la atencién puesto que representan
un mono y un buitre, al parecer conversando, otro ejemplo




es el mono graciosamente disfrazado como buho,

La rigidez o la tiesura del sello perteneciente a los Aztecas
en contraste a la libertad demostrada en otras culturas
y los periodos estdn marcados. Esta tiesura es una
caracteristica relativa de muchos sellos Azlecas y parece
marcar un funcionamiento fuera de la libertad imaginativa
de los primeros arlistas, debe ser precisado que el estilo
representado es tipicamente Azteca; ese tipo de mono
se encuentra dondequiera que aparezcan con la postura
siempre idéntica.

Las serpientes

El pajara y la serpiente son los animales que encontramos mas
frecuentemente entre los sellos prehispanicos. Dondequiera
que los sellos fueron hechos la serpiente aparece. Era de
gran importancia en la cultura Olmeca, en las tierras altas
centrales. La serpiente aparecio con frecuencia en sellos en
el centro de \feracruz y el norte en el area de la Huasteca
durante el periodo clasico. En los estados occidentales
los sellos de la serpiente aparecieron en el periodo clasico
en la regién Tolteca de EL Chanal en Colima. Los sellos
de serpiente perlenecienle a la cullura Azteca aparecen en
eslado de Guerrero, la zona de Zempoala en Veracruz y
silios en las montafias centrales

La serpiente es quizas la mas interesante de todos los
simbolos que aparecen en sellos. Era uno de los simbolos
mas dominantes en culturas prehispanicas, puesto que fue
cncontrado en todas y en cada una de las regiones, asumio
una gran variedad de formas, y estéticas, la flexibilidad y
su movimiento inherente se presto a los mas exquisitos e
imaginativos disefios, Limitado al igual que el area fisica
de una estampilla, estos objetos de ceramica pequenos
capturaron mucha de la latente forma artistica de la
serpiente.

La serpiente como sello ademas de su propia evidencia
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en un tema altamente polémico, La opinidn que prevalece
actualmente entre arquedlogos que defienden la postura que
el jaguar es el simbolo principal da la cultura olmeca.




CONCLUSIONES

De los puntos expuestos en esta investigacion se pueden
hacer las siguientes conclusiones:

Por cuestiones referentes a la temporalidad no podemos
saber con certeza la utilidad especifica para la cual se hacian
los sellos, es obvio que servian para eslampar pero no
sabemos si cumplian con un caracter meramente ornamental
o tenian un uso mas especial que la decoracion en el mundo
prehispanico, lo expuestio en el capitulo tercero acerca de
que los sellos servian a una actividad magico religiosa es
una simple hipétesis basada en los documentos existentes
en el tema hasta nuestros dias, quiza estos si servian para
cstamparse o tatuarse el cuerpo, de lo que si podemos
estar seguros es de la belleza de sus disefios ya que
en la actualidad podemos observar en la gente que gusta
de tatuarse el cuerpo eligen y portan estos disefios
prehispanicos,

También concluyo que la gente de aquella época tenia una
gran capacidad de sintesis, puesto que los disefios creados
estan hechos a base de lineas muy basicas que éstas en
conjunto logran captar la forma de la naturaleza que se esta
representando, estos reflejaban lo que ellos vivian y veian
colidianamente, sus creencias, el valor que le daban a cierlas
cosas, con ello cumplen con la funcién principal del disefio
“la comunicacion”.

Otra cuestion que concluyo y esta es obvia es, que
independientemente de que no se sabe su utilidad principal
si podemos decir que la creacion de estos sellos obedecia a
una necesidad de reproduccion masificada de los disefios, y
con lo cual podemos decir que eran accesibles para mucha
gente y que su utilizacion era constante y cotidiana puesto
que hay un gran numero de piezas encontradas en diferenles
sitios a lo largo y ancho del pais,

En cuanto a cuestiones técnicas estamos probablemente
frente al sistema de impresidn (al menos en nuestro pais)

mas antiguo, estamos hablando de |a tecnologia mas

Conclusiones
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para observar el invento mas importante que ha tenido la
humanidad, hasta ahora la Imprenta, que trajo con ella la
masificacion del conocimiento para la humanidad. Con esto
damos pie para recordar que la Imprenta parte del basico
de hacer moldes, entintarlos y plasmarlos en una superficie.
Técnica ya ulilizada por los pueblos prehispanicos,

Con lo anterior podemos observar el avance en el ambito
inventivo que tenia la gente del México antiguo, los materiales
que eran empleados para la creacidon de estos sellos eran los
adecuados, puesto que las muestras que tenemos de ellos
prevalecen hasta nuestros dias.
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