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Hondo es del pozo el pasado ¢No seria mejor decir que es
insondable? Esta frase se impone quiza con mas fuerza
cuando esta en juego el pasado del hombre, esa esencia
misteriosa que contiene nuestro existir; hecho de regocijos
naturales y miseria sobrenatural; su secreto esta en el origen y
en el término de nuestros pensamientos e interrogantes y es él
quien comunica a nuestros propdésitos su fuego y su
intensidad, y presta a todas las cuestiones que con él se
relacionan su caracter de instancia.

Thomas Mann

A mi familia, ellos saben a quienes me refiero
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Introduccion

El barroco ha sido un tema largamente abordado por la historia del arte y en tiempos recientes ha
pasado al campo de la historia de la cultura y del pensamiento. La historia de la cultura ha contado asi con
un Gtil antecedente al encaminar sus reflexiones; y es que todas esas pinturas ya analizadas donde se usa y
abusa del negro y la teatralidad, esas piezas de musica donde el contrapunto va ganando terreno, asi como
esas esculturas de cuerpos captados en poses llenas de giros o los otros giros que dan las obras teatrales de
virtuosos nobles o de picaros ingeniosos, se han ido hilando mediante la reflexion con esa otra historia del
siglo XVII que incluye los sistemas filos6ficos de Descartes y Leibniz, las postulaciones de la mecénica,
la dinamica o la teoria de la luz, asi como con las grandes construcciones teolégicas del cristianismo,
romano o reformado, en pugna constante entre ellas y contra los escépticos y los ateos. El gran panorama
de lo que fue el siglo XVII se va vislumbrando cuando se descubren esas venas y ramificaciones que
conectan todos esos eventos, en apariencia aislados, pero que en conjunto componen las manifestaciones
del espiritu humano en dialogo constante consigo mismo y con su medio, es decir eso que llamamos

cultura.

La cultura es ese elemento constante de fondo del cual surgen las manifestaciones artisticas,
cientificas, religiosas y en general todas las actividades de que es capaz el ser humano. La cultura es la
forma en que se ve al mundo, es esa segunda naturaleza que tanto han sefialado los pensadores desde la
antigliedad hasta nuestros dias. El ser humano realiza muchas actividades que son exclusivas de €l y que
solo tienen sentido en el &mbito especifico de la humanidad, muchas sdlo surgen y permanecen un tiempo
mientras ciertas condiciones estan presentes para luego desaparecer sin dejar tras de si mas que algunos
0SCUros rasgos, otras perviven, ya como actividad, ya como recuerdo, y se convierten incluso en simbolos
universales de la humanidad. Pero incluso actividades comunes a casi todo ser vivo como el alimentarse o
el descansar, el moverse o el buscar refugio, el ser humano no la realiza sin mas, sino que las hace de
acuerdo a ciertas pautas y con ciertos modos Unicos determinados por convenciones y patrones
especificos dados por cada época y por cada comunidad. La cultura es el modo y no tanto el hecho, ella se
vislumbra en la manera en que ocurren las cosas, en la forma especifica que adoptan y no propiamente en
los acontecimientos mismos, o para tratar de decirlo mas concretamente es el como y no el qué se hace:

no es si se duerme, es cOmo se duerme; no es si se siente, es cOmo se siente.



El presente ensayo pretende indagar sobre los rasgos caracteristicos de la cultura del siglo XVII.
Dicho siglo tuvo una cultura propia y con esto no se busca referir a una supuesta originalidad, sino a la
forma en que se hilo, durante ese periodo, la tradicién occidental para construir una configuracion de
ideas y habitos que trataron de responder a las necesidades y a sus expectativas del tiempo donde
existieron. Esta cultura fue sumamente amplia y variada, y aunque nos referimos (nicamente a
“Occidente” encontramos importantes diferencias de pais en pais y de regién en regién. Pero, a pesar de
es0, y gracias en buena medida al camino abierto por la historia del arte, parece haberse encontrado un
cierto hilo conductor en el mar de la diferencia, algo que permite poner en el mismo nivel de la reflexién
las obras e ideas de Flandes y de Italia, de Rusia y de Portugal, del Nuevo y del Viejo Mundo. Ese hilo
conductor es el barroco, un conjunto de rasgos y caracteristicas que comparten las obras de esa época y
que se simbolizan por los espacios abigarrados y los contenidos recurrentes. Esos rasgos comunes, como
se mostrard durante este ensayo, van mas all4 de las meras obras artisticas y nos proporcionan una guia
para comprender la cultura que los modela. Probablemente ese sea el motivo por el cual el nombre de
“barroco”, que antafio se referia casi exclusivamente a la produccion artistica, se haya adoptado de buena
gana en la historiografia sobre el siglo XVII para hablar del ese universo tan dificil de definir que es la

cultura.

Por supuesto “la cultura” es un asunto del ser humano, en él es y se manifiesta; no es una
entidad aparte y aunque la jerga del historiador lo lleva a hablar de “la cultura”, “el barroco”, “el siglo
XVII” como si fueran personajes de un relato, no es mas que el nombre que se da a una abstraccion de
actitudes colectivas donde se pretende entrever ciertos rasgos universales. El presente caso no es la
excepcién, lo que yo llamo “cultura del barroco” es el conjunto de rasgos que he extraido de un conjunto
de pensadores de la época que espero sean suficientemente amplio y representativo. Este grupo que
incluye fildsofos y juristas, poetas y dramaturgos, te6logos y cientificos, principalmente de la capa
ilustrada de su sociedad, pero que representan mucho mas que su mero origen. La seleccién de autores y
de sus ideas, a partir de las cuales este ensayo toma forma, esta en funcién precisamente del propio
intento de las manifestaciones de la cultura barroca de intentar una universalidad. EI hecho de que un

grupo de pensadores desde varios ambitos intentara hilar en un solo discurso los temas prioritarios de su

tiempo, da la pauta necesaria para extraer de ellos la vision del conjunto que estd presupuesta en dicho



intento. Esos pensadores ensayaron abarcar en su reflexion temas tan dispares en nuestra concepcion
como teologia, filosofia, ciencia natural, matematicas, derecho y arte, a la caza siempre de alcanzar una
explicacién Gltima del todo. Este grupo de pensadores, que mas bien podrian denominarse sabios, ya que
no eran ni cientificos, ni tedlogos, ni filésofos, ni juristas, ni literatos, ni ninguna de las demas
denominaciones excluyentes que hemos formado para denominar la actividad de alguien, ellos
caracterizan a su propia época al reunir y tratar de dotar de un orden virtual las ideas que flotaban en su

ambiente. En este intento, realmente fascinante, se encuentra el fundamento para intentar este trabajo.

Este ensayo de interpretacion pretende mostrar al barroco desde esa seleccién de
autores como si fueran pequefias ventanas que apuntaran hacia el amplio panorama de la
cultura. La hipétesis que sustento es que el barroco es una cultura de la contradiccion,
que la constelacién de ideas que forman la cultura del barroco esta dada en la dualidad,
cada idea acontece junto a su contraria, como si en cada cosa se diera lo que se es y lo
gue no se es de manera conjunta y la realidad fuera la integracién de contrarios. El
camino para demostrar nuestra hipétesis es cruzar referencias, es decir, buscar como una
idea de fondo se ramifica a veces en una multitud de manifestaciones y, a la vez,
mostrar como esas manifestaciones reflejan aspectos de la idea de fondo que se
entretejen con otras ideas y van dejando entrever en su conjunto el sustrato de fondo de
la cultura. En este aspecto me fue de particular ayuda la obra de José Gaos sobre lo que
él llamé “idea del mundo”, al igual que la teoria de los fil6sofos alemanes de la

“Weltanschauen”, en especial la hermenéutica de Hans-Georg Gadamer.

En este trabajo, el recorrido que se propone para comprender esa cultura comienza con tres obras
del barroco novohispano, una pintura, un libro y un sermén, que muestran, desde su perspectiva, una
concepcion del mundo o una idea del mundo. Partir de la idea del mundo barroca pretende servir de base
para entender no solo al barroco, sino a éste en funcién de dos épocas anteriores pero indisociables de la
historia que llevo al barroco a ser lo que fue. Estas son el Renacimiento y las reformas cristianas. Si

comienzo con la idea del mundo es para dar un referente que sirva para contrastar las particularidades y



continuidades del barroco con esas épocas anteriores, pero también es para saber donde se pretende llegar
con la exposicion de esos momentos historicos. Posteriormente, se abordan cuatro conceptos que
muestran mas a fondo la cultura del barroco. Estos son: el individuo, el infinito, el tiempo y el espacio.
Cada uno se ilustra a partir de autores del siglo XVI1I que se ocuparon de ellos a veces de manera literaria
0 pictdrica y en ocasiones de forma cientifica, filosofica o religiosa. Méas a pesar de las diferencias en la
forma de abordar cada cuestion, esta tesis pretende mostrar cémo todas esas perspectivas parten de
elementos comunes que son precisamente la cultura barroca. Sélo al final del ensayo propongo una
interpretacion global de la forma en que cada elemento interactué con los demas y en conjunto

constituyeron una cultura.



l. La idea del mundo

1. Claro-oscuro

Una hermosa joven nos recibe con gesto benévolo, sobre sus hombros cae una capa
y en su cabeza luce una tiara papal. En sus manos una custodia dorada y un libro, sobre el
libro un templo en miniatura. Ella esta sentada en un trono, ademas irradia una luz tenue y
calida. Flanqueandola estan dos figuras, a la izquierda un arcangel revestido en su
armadura, a la derecha un caballero vestido de sacerdote con un libro y unas llaves en la
mano. Ni el arcangel ni el sacerdote son figuras corrientes, el arcangel es Miguel, protector

de la dama; el sacerdote es Pedro, primer guia de ésta.

Esta hermosa imagen a la que nos referimos estd sobre uno de los muros de la
sacristia de la catedral de México. Fue plasmada por Cristobal de Villalpando entre 1684 y
1686,' como parte de una serie de pinturas encargadas por el clero. Esta imagen en especial
se llama La Iglesia militante, evidentemente la joven simboliza a la Iglesia, a su lado el
guia y el guardian, y rodeandola los otros siete arcangeles (Gabriel, Uriel, Baraquiel,
Salatiel, Jehudiel, Rafael y Miguel) y como tres damas las virtudes teologales (fe, esperanza
y caridad). La escena estd dividida claramente por la mitad; en la parte inferior que
corresponde al ambito terrenal, estd la joven de la que hablamos. En la parte superior, el
ambito celestial, otra joven es llevada sobre un carro triunfal conducido por angeles, con un
orbe en las manos y mirando en contemplacion hacia lo alto; esta segunda dama representa

nuevamente a la Iglesia. Finalmente, en la parte méas alta de la composicién, una figura de

! Francisco de la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, INAH, México, 1964 252 p., p.61



un viejo vigoroso que parece brotar de las nubes y del que s6lo vemos pecho, brazos y

cabeza, observa toda la escena que tiene debajo: El es Dios padre mirando la creacion.

El recurso de dividir la composicion pictorica en dos ambitos, es un recurso del
barroco heredado del Renacimiento. Este recurso sirve para representar visones estaticas
de santos o milagros historiados. Sin embargo, las pinturas del barroco explotan de una
manera propia la interaccion entre los dos ambitos. Mientras las figuras terrenales del
Renacimiento que contemplan el &mbito celeste emanan tranquilidad, las figuras del
barroco resienten todo el impacto que debe significar un encuentro tal con lo divino y son
transformadas por dichas experiencias en espectadores aterrados y maravillados,
desbordados por la emocién.? Sin embargo, la pintura de Villalpando va mas alla de esta
experiencia pasional, construyendo una alegoria que conserva la division de espacios, pero
haciendo que desciendan los arcangeles y rodeen la Iglesia terrenal, en un auténtico
desbordamiento angelical. EI convertir las representaciones a alegorias es un rasgo de suma
importancia en el barroco, mas adelante analizaremos esto, pero por ahora baste con llamar
la atencion sobre su importancia. Otro rasgo de importancia, ademas de la alegoria, lo
encontramos en el intento las obras de arte barrocas, en este caso la pintura, de reconfigurar

la posicion del espectador a “integrante” de la pintura misma, o, dicho en otras palabras:

Quizas la mas grande novedad propuesta por la pintura barroca no esté “dentro

del cuadro”, sino fuera del mismo: es el nuevo papel que nos asigna a nosotros,

2 Victor 1. Stoichita, El ojo mistico. Pintura y vision religiosa en el siglo de Oro espafiol, traduccién Ana
Maria Coderch, Alianza, Madrid, 1996, 213 p. Stoichita utiliza para mostrar lo que él llama el
“desdoblamiento”el San Esteban disputando en el templo (1565) de Juan de Juanes como uno de sus ejemplos
preferidos, comparandolo con la Santa Cecilia (1514) de Rafael, para mostrar la diferencia entre los dos
modos de relacionarse entre ambos planos en el barroco y su experiencia pasional frente al Renacimiento con
sus modelos de tranquilidad.



los espectadores. A partir de Caravaggio en adelante el que contempla la pintura
ya no debe sentirse “espectador” extrafio, sino un “testigo” ocular, presente en el

lugar y en el tiempo en que sucede la accion®

Esta propiedad del arte barroco fue capitalizada por la Iglesia Catdlica, integrandola
como una parte del rito después del Concilio de Trento.* La pintura devocional, a partir de
ese momento, se exigio que fuera de gran formato para que las figuras fueran de tamafio
natural y aquel que las contemplara las sintiera afines a si mismo. El espectaculo que
muestra el barroco atrapa al espectador exhibiendo un mundo contenido dentro de la obra.
Pero ese espectaculo no fue algo gratuito, la exigencia implicita es que tanto espectador
como obra deben participar uno del otro y ambos del mundo circundante, y esto implica
gue no se pueda hacer una apropiacion subjetiva del mundo, sino méas bien se exige una

apropiacion dogmatica.

Para comprender mejor esta singular composicion y la idea que entrafia, seria
conveniente acercarnos a su pintura hermana: La lIglesia triunfante, también obra de
Villalpando y que actualmente sigue estando a s6lo unos pasos de la primera. En la Iglesia
triunfante se observa un anciano Papa conducido en un gran carro triunfal tirado por
briosos corceles. En la punta del carro un muchacho porta la eucaristia y junto al pontifice
una dama le sirve de compafia. Al frente de la alegre procesion, unos jovenes festejan.
Igual que su hermana esta pintura estd dividida en dos, pero en ella la parte celeste esta

adornada por figuras menos ilustres, solo angeles que revolotean participes del jubilo

® Stefano Suffi y Francesca Catria, La pintura barroca. Dos siglos en el umbral de la era moderna, traduccion
Victor Gallego, Electa, Milan, 1999, 397 p., p. 8.

* Es por eso que Weishach pudo ver al barroco como el arte que representa de forma gréfica a la
Contrarreforma. Véase Werner Weisbach, Barroco: arte de la contrarreforma, 2ed. Traduccion de Enrique
Lafuente Ferrari, Espasa-Calpe, Madrid, 1948, 345 p.



terrenal. Pero ¢sobre quién triunfa la Iglesia y que representa ese triunfo? La respuesta nos
llega al contemplar la parte inferior de la composicion. Bajo las ruedas del carro un grupo
de personas desnudas son aplastadas por el triunfante artefacto, mientras que otras son
arrastradas, atadas a la parte posterior de éste carro como si fueran esclavas. Ellos
representan la herejia y el ateismo, y por supuesto a quienes los practicaban. La imagen del
triunfo se asocia asi a la concepcion de la religion verdadera y del pueblo elegido que pasan

por encima de quienes se les oponen.

Ambas pinturas alegéricas muestran, mas alld de los distintos simbolos que
explayan y de la infinidad de detalles que escapan a nuestra sucinta descripcion, una idea.
Estas ideas, de hecho, este conjunto de ideas interrelacionadas entre si, conforman la
concepcion que Villalpando y sus contemporaneos tenian del mundo. En las pinturas
podemos apreciar un mundo cargado del sentir del catolicismo militante y agresivo al modo
espafiol, siguiendo los céanones del Concilio de Trento; un mundo, ademas, que es reflejo
del ambiente donde se desarrollaba principalmente este tipo de arte en la capital del
Virreinato de la Nueva Espafia, es decir en el ambito de una sociedad de ricos comerciantes
y de grandes riquezas. Finalmente, por encima de estos niveles, estas pinturas nos hablan de
la idea de un mundo, un mundo barroco reflejo de la cultura del siglo XVII, que rebasa los

limites del &mbito hispénico o catdlico.

En este conjunto de ideas sobresale la religiosidad como un eje a partir del cual se
articula la realidad. Esto podria parecer trivial hablando de una pintura religiosa de encargo,

pero no; porque no solo es el tema, sino también el trato que se le da a ese tema lo que nos
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rebela la concepcién que se tenia del mundo en una época.” Pongamos un ejemplo, la
Madona Alba de Miguel Angel. En ésta, el tema es la sagrada familia como en muchos
otros cuadros. Pero lo que primero que salta a la vista es la pasarela de hombres desnudos
que estan como fondo, hombres bien formados y musculosos que parecen totalmente fuera
de lugar, pero solamente hasta que notamos que las figuras de los cuerpos de los sagrados
personajes estan igualmente formados y en cierto modo armonizan con su fondo. En ese
tratamiento del tema se nos rebela parte de la idea renacentista del mundo, el ideal de
perfeccion humana como regla, su basqueda de la belleza sensible y su fascinacién con el

cuerpo, ademas de la armonia que toda obra debe tener dentro de si.

De igual forma podemos sacar una idea del mundo barroco desde estas obras, sin
olvidar que dicha idea es vista desde la perspectiva de Villalpando. Primero, en La Iglesia
militante la Iglesia esta representada por dos jovenes, cada una en un plano distinto, la
terrenal protegida y guiada, y la celestial que prescinde de estos auxilios. La Iglesia
celestial porta ademas el orbe, simbolo del mundo. Dios padre observa la escena desde el
punto mas alto y las virtudes estan, por contraste, sobre nivel del piso. La separacién entre
lo mundano y lo celestial es estricta y, sin embargo, es también sélo formal. Para las
personas formadas en la cultura del barroco y educadas en dicha forma de religiosidad,
dicha division tenia un sentido inmediato; para ellas era evidente la distancia entre la tierra
y el cielo, entre la vida de militancia “aqui” y el verdadero triunfo “alla”, pero también

existia la posibilidad de que el poder de Dios actuara en el mundo. Dios padre es lo maximo

® Ahora bien esta relacién arte-religién no es tampoco inocente, se fomenté de forma deliberada por la Iglesia
que uso al arte como un medio de propaganda: “Sin duda alguna, el arte de la época expresa la lucha que la
Iglesia Cat6lica mantuvo frente al protestantismo en sus varias facetas.” Santiago Sebastian, Contrarreforma
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y también lo mas lejano, las virtudes, lo mas cercano, son el sustento de la vida, aunque no
por ello faciles de seguir. La caridad, virtud externa ya que se realiza mostrandose ante los
otros, es la principal virtud, pues es ella quien cohesiona la comunidad; fe y esperanza son
internas, pertenecen al &mbito privado de cada individuo. Finalmente, el mundo mismo es
en cierto modo también celestial, ya que es parte del plan de Dios y, en ultima instancia,
ademas de existir de forma material, también lo hace como una idea dentro de la mente de

Dios.

Pese a toda esa gloria de la Iglesia militante, existen serias dificultades para la
Iglesia triunfante. La segunda alegoria es mas complicada, aunque porte menos figuras
simbdlicas. La representacion del anciano, que suple a las jovenes de la otra pintura, y las
figuras aplastadas o esclavizadas le dan un rasgo decididamente patético a la escena
jubilosa. ElI hecho de que la Iglesia aplaste personas en lugar de redimirlas es
particularmente grotesco. Para comprenderlo, hay que sefialar la importancia del libre
albedrio para esta vision del ser humano. La capacidad de eleccion implica, evidentemente,
la posibilidad de optar por lo malo, siendo entonces el individuo el Unico responsable de su
condenacion o salvacién. Para la perspectiva catélica, el mal camino era el cisma y la
herejia, entonces representados por los protestantes; para los protestantes era lo mismo, sélo
que en direccion contraria. La época del barroco fue también el siglo de las guerras de
religion: las guerras de religion francesas (1562-98) entre calvinistas y catélicos, la guerra
de independencia de los Paises Bajos (1568-1598) entre los protestantes y la corona

catOlica espafiola, la guerra contra el turco que culmind en el segundo asedio a Viena

y barroco. Lecturas iconograficas e iconoldgicas, prélogo de Alfonso Rodriguez, Alianza, Madrid, 1989, 443
p., p. 145.
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(1683) y por supuesto la Guerra de los Treinta Afios (1618-1648); y esto se plasma en la
pintura. El intento de realizar el plan divino conllevé aplastar, literal o simbolicamente, a
los enemigos de la fe. El tiempo de la Europa cristiana unida que se extendid hasta el
Renacimiento sélo es un recuerdo para el barroco. La militancia dentro de cada confesion
fue un palido sustituto de la unidad, pronto suplantado por la lealtad a los nacientes estados
nacion, como lo muestra la frase atribuida a Bossuet preceptor de Luis XIV: “gesta
francorum, gesta Dei.”® En la pintura de Villalpando, lo que se refleja en esas personas
aplastadas dentro de la pintura es mas la politica bélica de Espafia, que se hizo coincidir con

la Reforma catélica, que algo compartido por toda la cultura barroca.

Continuando el analisis, la figura central de la Iglesia triunfante es sin duda el viejo
pontifice. EI mostrar en toda su crudeza su decrepitud por una parte simboliza la sabiduria
que da la edad, pero, por otra parte, el resaltar la carnalidad decadente aln en la fiesta del
espiritu es un rasgo fundamental que merece detenerse para considerarlo. La pintura del
barroco muestra constantemente la descomposicion organica, desde los Ilamados
“bodegones” o fruteros, hasta las escenas alegéricas de la muerte o “vanitas™.” Es casi
como si el arte intentara representar estéticamente el asco, convirtiéndose, como sefiala

Bialostocki en una especie de ironia:

A veces parece que las vanitas se hubieran convertido en una ironia debido a

tanta perfeccion y belleza como han incluido estos pintores en las imagenes de

® “Gesta de los franceses, gesta de Dios” transformando una vieja formula donde Dios podia elegir un pueblo

para realizar su obra. Ahora la obra de Dios se hace idéntica a la de los francos.

" Respecto a las vanitas nos dice acertadamente Santiago Sebastian: “El barroco, como otros estilos, recibié
aspectos formales y de fondo de tradiciones muy antiguas, algunas de las cuales cobraron en él especial
relieve. El pensamiento religioso y filosdfico de todos los tiempos ha considerado la vida y los bienes
terrenales algo perecedero, y tal idea recibid en el Eclesiastés (1,2) esta formulacion lapidaria: «Todo es
vanidad y nada més que vanidad»” Santiago Sebastian, Contrarreforma y barroco, p. 95
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los objetos perecederos de esta tierra. En algunos cuadros parece como si el
caracter perecedero de estas cosas representadas haya sido superado por la
perfeccion del arte humano que sabe dar a los objetos viejos el esplendor de la

belleza infinita.®

Ese rasgo ademdas parece caminar a la par de otro, la utilizacion del color del
Ilamado tenebrismo: el fondo negro y las sombras alargadas por toda la composicion, s6lo
atravesada por una fuerte luz diagonal que ilumina, o mejor dicho, saca del tétrico
ambiente, algo de la composicion. Tenebrismo pictérico que a la vez se corresponde con un
tenebrismo vivido. El ser humano del barroco se veia sacado de tinieblas de las que nada
sabia y caminando hacia la oscura muerte de la que tampoco nada se sabia. Entre dos
abismos oscuros, una luz brillantisima, una vida rebosante hasta la saciedad: como los
festejos de Villalpando o, mejor adn, en los rollizos cuerpos que pintd Rubens. No obstante,
pocos pudieron quedarse entera y permanentemente en esa parte luminosa y festiva de la
existencia. S0lo unos pocos autores supieron atemperar ese vaivén y mostrar una ilusion de
sobriedad en el convulso mundo del barroco, mientras que la mayoria de los artistas oscild
entre la zona luminosa y la oscura, y asi lo expresaron en su pintura espectacular de la

descomposicion los cuadros de Valdés Leal: In Icti Oculi y Finis gloria mundi.

In Icti Oculi se representa a la muerte como un esqueleto, guadafia en mano, y bajo
su pie el mundo. Frente a ella y esparcidos por todo el lugar los simbolos de poder: coronas,
tiara papal, cetro, joyas y libros. Aungue no sea evidente, entre esta obra y las de
Villalpando existe una continuidad. Los hombres desnudos, el anciano decrépito, nos

hablan de este destino final de todo lo vivo. Del mismo modo, los simbolos de poder de la

8 Jan Bialostocki, Estilo e iconografia: Contribucion a una ciencia de las artes, Barral, Barcelona, 1973, 237
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pintura de Valdés Leal bien podrian ser los adornos que lucen las bellas figuras de la obra
de Villalpando. Pero, mientras uno representa la celebracion, el otro es el final de lo
organico, un transito hacia la oscuridad donde solo la fe da una respuesta y la esperanza es
tenue. Si el In Icti Oculi podemos enlazarlo con la obra de Villalpando, el Finis gloria
mundi también de Valdés Leal es casi la continuacién de la Iglesia triunfante. El decrépito
pontifice es ahora s6lo un cadaver tendido, pasto de alimafias que lo recorren. Como lo

dirian las palabras de Hamlet expresando ese sentimiento barroco:

No addnde coma, sino adénde es comido, entre una numerosa congregacion de
gusanos. El gusano es el Monarca supremo de todos los comedores. Nosotros
engordamos a los demdas animales para engordarnos, y engordamos para el
gusanillo, que nos come después. El Rey gordo y el mendigo flaco son dos platos

diferentes; pero se sirven a una misma mesa. En esto para todo.’

Encima del cadaver, una mano sostiene una balanza, sobre un platillo un perro,
simbolo de la fidelidad, sobre la otra las riquezas, incluidas las piezas litargicas de oro.

Escrito en los platillos el lapidario: “ni mas” “ni menos”. Finalmente desde la oscuridad del

fondo una lechuza mira la escena.

La vida para el barroco bien puede ser concebida como un claro de luz rodeado de
oscuridad. Un claro que puede ser glorioso, revestido con todos los simbolos del poder,
pero éstos no pueden ocultar el destino de toda existencia mortal. Ademas, dichos adornos
tampoco impiden que el claro de vida muchas veces fuera violento, espeluznante, dificil.

Pero aun mas espeluznante es la muerte, el final anunciado desde siempre, donde ningun

p., pp. 185-226
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fuero mundano, ni siquiera el eclesiastico tiene valia. EI ser humano que vivié en la época
del barroco, ante este destino inexorable, se aferr6 a su fe, pero Dios fue siempre algo
lejano, la Iglesia era lo cercano, y muchas veces méas de las que se cree como veremos,
estas personas desconfiaron de la misma existencia de Dios. El barroco apuesta a la
existencia de Dios, vive tratando de creerlo, vive buscando una perfeccion en las virtudes,
pero en el fondo hay duda. Incluso la perfeccion que se predica se mantiene alejada de la
vida cotidiana, lo cual no implica que no fuera una aspiracién. La vida cotidiana de lo que
pudieron estuvo inmersa en las riquezas, el lujo y el poder; siempre que les fue posible a las
personas buscaron andar por ese camino. La tipica imagen de una sociedad religiosa hasta
la ndusea es en gran medida falsa, en la Nueva Espafia lo que priva dentro de las clases
altas es la seda, el oro y la plata, las diversiones y los juegos, y un anhelo de una mejor vida
dentro de este mundo por parte de las clases bajas; todo eso junto a una atemperada

religiosidad que no deja de ser explosiva en los momentos finales.

El barroco, la época que representa, es a la par abundancia y miseria, lujo y
religiosidad, vicio y virtud. Contradicciones en las cuales se forma y desarrolla la vida, vida
que trata de ser plena aunque esté en vilo sobre la descomposicién. El barroco es también
una basqueda personal y solitaria por enfrentar el laberinto de la existencia y constituir de
algin modo una comunidad, la caridad con el otro se exalté como lo primero, pero casi

siempre fue lo menos comun. El gran proyecto es participar a la vez de Dios y del mundo.

® William Shakespeare, Hamlet, 1V; VI. (Traducida é ilustrada con la vida del autor y notas criticas por Inarco
Celenio [L. Fernandez de Moratin]; edicion digital de Juan Antonio Rios Carratala,
http://www.cervantesvirtual.com/)
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2. El dogma como eje de la vida

Pero dejemos atras por ahora a las bellas pinturas de Villalpando en el Sagrario,
también despiddmonos de la Catedral. Saliendo por la puerta principal de este recinto, a
mano izquierda esta el edificio de la antigua universidad fundada en el Virreinato de la
Nueva Espafia segin el modelo de Salamanca. En 1682 y después en 1683, la Real y
Pontificia Universidad de México realiz6 un conjunto de celebraciones en honor a la
Inmaculada Concepcion de Maria. De esas celebraciones nacio el Triunfo Parténico, obra
del catedratico propietario de matematicas: don Carlos de Siglienza y Géngora. El Triunfo
Parténico es un libro cuya finalidad manifiesta es guardar memoria de las celebraciones a
Maria y a la vez sirvi6 de tratado sobre la pureza de la Virgen. La obra se divide, més alla
de los capitulos, en tres partes: un preliminar que sirve de introduccion, donde se explica la
relacion entre la “Concepcion Inmaculada de Maria Santisima” y la universidad; la
siguiente, narra los preparativos para la celebracion; y finalmente, la narracion de las

celebraciones y la trascripcion de los poemas ganadores del certamen a que se convoco.

Antes que nada detengamonos en el titulo que nos es ajeno y de dificil comprension.

Como escribi6 José Rojas Garciduefias en el pequefio prologo a la obra:

Para los lectores a quienes ese libro iba destinado, es decir, para el puablico
letrado, Unico entonces, formado en la acendrada tradicion clasista del
Renacimiento, el titulo de la obra ya de por si sugiere claramente su propio
contenido, pero la decadencia de las humanidades en nuestros tiempos vuelven
oscuro lo que entonces fue obvio: por ello acaso no resulte superfluo recordar

que si Parthenos equivale a virgen, Triumpho Parthenico serd la virginal victoria
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de Marfa al aclararse el misterio de haber sido concebida sin la mancha del

pecado original...'

Es interesante subrayar esta primera relacion, que nos hace notar este autor, entre el
Renacimiento y la obra de Sigiienza que es producto del mundo barroco.'! La herencia de
erudicion y del gusto por los modelos denominados clasicos es algo patente durante el largo
recorrido que nos propone Sigiienza. El texto esta plagado de citas en latin de Virgilio,
Juvenal, Horacio y otras autores menos conocidos. Estos modelos son parte integral, como
explica Rojas, del panorama cultural del barroco tanto europeo como americano. Pero esta
erudicion acerca de los autores paganos convive y complementa a la erudicion cristiana. No
solo el tema principal del libro es el triunfo de la Virgen, también otra serie de citas de la
patristica cristiana y de algunos autores como santo Tomas, san Agustin o de la misma

Biblia abarrotan el texto.

El lugar que ocupan ambas formas de erudicion parece poco claro en una primera
aproximacion, pero se aclara un poco cuando notamos que la confianza en las autoridades,
y en general en el pasado, es un modelo de pensamiento al que recurrian constantemente los
autores barrocos. Estas autoridades son aquellos que tanto cita Sigienza, no por vana
presuncidn, sino por la esperanza de que la autoridad exprese mucho mejor el mundo que
las propias fuerzas. Por esta razon, el mundo antiguo ocup06 sin duda un lugar privilegiado
en la mente de las personas del siglo XVI1I, y muchas de sus aproximaciones a la realidad se

realizan a través de este tamiz. Un ejemplo que parece significativo es llamar “Mexicana

19 José Rojas Garciduefias, “Prélogo” a Carlos de Sigiienza y Gongora, Triunfo Parténico, Ediciones Xochilt,
Meéxico, 1945, 334 p.

" La interpretacion dominante desde el siglo X1X concibe al barroco como una reaccién al Renacimiento, un
movimiento que se opuso a muchos de los aspectos centrales del renacimiento como la glorificacion del
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Atenas” a la propia universidad. Otra, es la continua invocacién a Minerva (Atenea)
haciendo el autor un juego entre Mexicana Atenas (la universidad) Atenea (diosa virgen de

la sabiduria) y Parthenos (la Virgen Maria, evocando a la diosa de la sabiduria).

Seria importante mencionar que si Sigiienza insiste tanto en el triunfo de la Virgen
es en buena medida por dar una respuest® a los ataques protestantes a la pureza virginal. El
defender el dogma para Nueva Espafia y en general para el catolicismo fue una forma de
marcar una diferencia con los herejes de su tiempo y, a la par, dotar de significado a su
existencia como portadores de la verdad. Para Siglenza y sus contemporaneos
novohispanos, la Inmaculada Concepcion es un dogma. Un dogma que no tenia sancion
papal, pero que para la comunidad a la que pertenecia Sigiienza era algo manifiesto, algo
casi de sentido comun, que se puede expresar incluso en una ordenanza, como la que regia

a la Universidad:

Ordenamos que los Estudiantes y todos los que en esta Universidad hubieren de
graduarse de Bachilleres, Licenciados, Maestros y Doctores, o incorporarse en
ella y llevaren Cétedras, antes de tomar posesion de ellas y recibir los dichos
grados, o incorporarse hagan profesion de nuestra Santa Fe Catolica, en
conformidad de los dispuesto por el Santo Concilio de Trento... asimismo juren
de guardar estas Constituciones, y de defender la doctrina de la Concepcion de

Nuestra Sefiora concebida sin pecado original*

Aunque ahora dogma tenga un significa mas bien negativo, sin embargo hemos

olvidado que en todo sentido comun existen dogmas y enigmas que forman la base de

cuerpo o al arte sereno y “perfecto”; esa interpretacion ha sido contrastada con otra que resalta las
continuidades entre ambas épocas. Pero de este tema hablaremos en el capitulo correspondiente.

12 Estatutos de la Universidad, constitucion 239, titulo 27, citada por Sigilenza y Gongora, Triunfo Parténico,
p. 45.
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nuestra idea del mundo. No conocemos nunca las Gltimas evidencias de la realidad, pero

aun asi aceptamos ciertas cosas como reales, eso es el dogma.

Es el cristianismo quien ocupa el lugar central en principio en la obra de Siguenza, y
mas especificamente el dogma de la inmaculada concepcion, siendo lo demas un adorno
que funge para exaltar la gloria de la religion revelada. En el Triunfo Parténico, como en
las pinturas de Villalpando, es el triunfo cristiano el motivo central de todo el despliegue de
formas, incluidas las paganas, que se arremolinan para darle lustre a su celebracién. La
erudicion entra como una forma mas de rendir culto, como escribe Francisco Aguilar,

abogado de la Real Audiencia, en su aprobacion oficial al libro:

La erudicion tersa y sdlida de este TRIUNFO PARTENICO es oro en que se
representa tan al vivo, no sélo las nativas y originales luces del Triunfo de Maria,
sino también las de los doce astros que la coronan, esto es, de la Universidad
doctores y maestros, que asi con sus doctrinas como provocando a los ingenios

literarios certamenes, la ilustran®®

Esta idea es fundamental par comprender el despliegue erudito y el “barroquismo”
de la obra. Mientras los seres humanos alaban a la divinidad, ellos mismos crean una union
con ella. Como explica Aguilar, no solo se exalta el triunfo de Maria, sino también el de
doctores y literatos que proclaman ese triunfo. Para el cristianismo barroco, la accion en el
mundo es algo necesario, contrario al retiro del mundo y sus tentaciones que proponia la
Edad Media. En el barroco es en el mundo donde es posible cumplir la voluntad de Dios y

contribuir a su causa. Como escribid san Ignacio de Loyola:

13 «Aprobacién de don Francisco Aguilar, doctor en ambos derechos, abogado de la Real Audiencia...” en
Siglienza y Gongora, Triunfo Parténico, p. 21.
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Recuérdese con claridad que el fin de su creacién, de su vida y de su estado es
glorificar y alabar a Dios y desempefiar el papel que El le ha sefialado en la

Historia de la Salvacion.**

Este breve encuentro entre lo divino y lo mundano y la necesidad de celebrarlo al
maximo posible es el impulso que late tras los largos preparativos que nos narra Siglienza.
Para esas personas no fue sélo un deseo, sino casi una exigencia la realizacion de un evento

de tal lujo y grandiosidad:

Floridisimos ingenios mexicanos, alumnos de Minerva, gloria de vuestra patria,
envidia de las ajenas, basta ya de silencio, llegue vuestro nombre en vuestros
méritos a las naciones remotas para que, venerado en vuestras voces vuestras
heroicas grandezas, vuestros estudios desvelos, vuestras glorias fatigas... juicioso
Quintiliano censur6 a Porcio Latrdn cuyas letras aunque aplaudidas por grandes

jamas lucieron sino en cuatro paredes™

Por supuesto, en el sentirse participes y actores del plan divino se incluye el
indeseable orgullo humano. Asi, lujo y fastuosidad son contradictorios, deseables en cuanto
glorificacion de la divinidad e indeseables ya que promueve la soberbia humana. La misma
erudicion que alaba el triunfo de la Virgen y plaga el texto de Sigilienza entra en esta
dicotomia. Siglienza incluso se pregunta en un cierto punto: “si para manifestar al universo
tuviera Dios necesidad de las humanas palabras™®. Esto queda mas claro adn, cuando se
describen los grandes y carisimos arreglos que se hicieron en la capilla de la universidad

para la celebracion, Siglienza introduce de repente una reflexion moral sobre la apariencia:

4 Ignacio de Loyola, Ejercicios espirituales, 6ed., traduccion castellana moderna de Pablo Lépez de Lara,
San Pablo, México, 2001, 301 p., §189, p. 123.
1> Sigiienza y Gongora, Triunfo Parténico, p. 40.

21



Porqgue en algunas bermejeaba el damasco tirio; en otras hacia fuerza la gravedad
del terciopelo; aqui se encendia el oro con los subidos quilates; alli brillaba la
plata con sus nevados festejos, hallandose el sitio con esta gala tan lejos de la
esfera en que estuvo siempre que, desconociendo ain las mas perspicaces
acciones, lo repuntan por otro. Pension de lo humano a errar en el juicio por
dejarse gobernar por las apariencias del culto, que constituyen a las cosas no en
el lugar que merecen por lo que son, sino en el que se granjean por lo que
representan. Bien pondera Ausonio que el vestido trocaba a una matrona honesta
en una mujer liviana y, al contrario, hacia de una liviandad escandalosa una

virtud venerable.!’

Los autores del barroco se dan cuenta perfectamente del peligro de las apariencias, y
a pesar de eso, el barroco es todo apariencia, es efecto e impresion sensitiva, como el
triunfo pictérico de Villalpando o el triunfo literario de Sigienza. Hay en esa forma de
expresarse propia de lo barroco un cierto engarfio, un hacer pasar por oro el oropel, que no
se deja de percibir en todas sus obras, al igual que hay un reproche moral que no deja de
escucharse hueco cuando se censura el lujo y la apariencia. Incluso en las pinturas de
vanitas'®, como las de Valdés Leal y la de tantos otros, el oro y las joyas que se representan
eran el habito de uso comun de las clases altas. Esta dualidad moral es algo que se percibe y
gue a veces, como en el caso de Francisco de Quevedo, provoca reacciones de burla hacia

si mismo y hacia toda su sociedad.*

Sin embargo, falso seria creer que todo termina en esa ficcion. El despliegue de

apariencias también sirve como un vinculo pedagdgico. El impacto sensitivo porta como

18 Sigiienza y Géngora, Triunfo Parténico, p. 34.

7 Sigiienza y Géngora, Triunfo Parténico, p. 76.

'8 Sobre las pinturas de vanitas y sus posibles significados véase: Fernando Rodriguez de la flor, Barroco:
Representacion e ideologia en el mundo hispanico (1580-1680), Catedra, Madrid, 2002, 402 p. pp. 77-121.
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finalidad el preservar en la memoria del observador aquellas cosas importantes, donde lo
significativo es aquello que queda exaltado con esta multiplicidad de formas. Porque en el
barroco un observador no solo es tal, es también participe, casi diriamos complice, del
despliegue sensitivo que tiene ante si. Es, de hecho, una de las primeras ideas que maneja
Siglienza en su obra, que ésta sirva para educar sobre todo a la clase dirigente a fin de que
sean mejores. Esto se Ilama, en el barroco, el espejo de los principes. Como escribe en su

obra Siglenza:

quisiera formarle mi estudio para obsequiar sus acciones, que (segun nos lo
asegura lo que advertimos) servird de modelo a los futuros principes, a quienes

en ella les proviene la idea que los informa grandes y los suscriba gloriosos,?

Y aunque se pensaba primero en las clases dirigentes, ya que eran éstas los
superiores “naturales” y guias de los demas, de hecho el mensaje era para todo aquel que
pudiera tener acceso a las obras. En el caso de la literatura eran pocos los que podian
acceder a ella directamente. Aun asi ya se maneja la idea de una “literaria reptblica™ o

republica de las letras, legado también de los humanistas del Renacimiento, quienes se

consideraban una comunidad mas alla de la distancia geografica o politica.

Finalmente, al ser toda obra artistica también pedagogica, espejo del mundo para
principes, debia estar sancionada y revisada por las autoridades competentes. Esto incluia

en el caso espafiol una larga lista de autoridades civiles y religiosas que mas que

19'\/éase especialmente: Francisco de Quevedo, Suefios y discursos, 2v. Edicién de James O. Crosby, Editorial
Castalia, Madrid, 1993, I: 911 p. “El mundo por dentro” pp. 195-196

2 Sjgilenza y Gongora, Triunfo Parténico, p. 76.

#1 De hecho una revista flamenca del siglo XVI1I sera la Nueva Republica de las Letras, donde se comunicaban
los eruditos entre si. Para el caso de la Nueva Espafia se puede consultar el estudio de Magdalena Chocano
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diferenciadas se confundian, ya que lo civil regula lo religioso y lo religioso intervenia de
forma constante en los asuntos civiles. Por supuesto, la vida dentro del dogma no era
sencilla. Los seres humanos comprendian su realidad de distintas maneras, el individuo y el
individualismo era una realidad activa y como ocurria con el problema de las apariencias,
las interpretaciones de donde estaba la ortodoxia y donde comenzaba la heterodoxia se
multiplicaban y los censores combatian una guerra, que el tiempo demostraria estar perdida,
contra las tendencias subjetivistas. Pero incluso quien deseara permanecer en el dogma
debia entablar una lucha constante entre permanecer en la nulidad, conformandose con una
repeticion como autdémata, y una creatividad que amenazaba con desbordar el marco

normativo aceptado.

El mismo Carlos de Siglienza hubo de sufrir en el Triunfo Parténico, donde celebra

el dogma, una irrupcidn de la censura. La inquisicion le suprimi esta linea:

“y tanto que de él [Francisco de Ayerra Maria], mejor de otro a quien alaba

Volusiano se puede decir Legi de est, quidquid ab hoc contigerit ignorari”?

3. El pulpito y lo cotidiano

Como se ha mostrado, la religion ocupaba un papel central dentro de la cultura del
barroco. Esta importancia se refleja tanto en el arte como en la educacién. La educacion
corria a cargo de la Iglesia ya que el concepto de escuela laica todavia no existia. Sin

embargo, se debe matizar esta aparente religiosidad absoluta; dado que la enorme cantidad

Mena, La fortaleza docta: elite letrada y dominacién social en México colonial, siglos XVI-XVII, Bellaterra,
Barcelona, 2000, 415 p.
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de energias que se invertian en promover el culto y propagar la fe estaban en funcién
directa con una separacion constante de la vida cotidiana de las personas y su religion.
Durante los siglos XVI y XVII, poco a poco se van marcando las diferencias entre lo
religioso y lo secular. Cada vez méas aspectos de la vida quedan secularizados y la religion
que en apariencia abarca todo, en la realidad su &mbito de influencia va en continua
reduccion. Ahora bien, a pesar de esta disolucién de los ambitos de la religiosidad, ésta
seguia proporcionando sentidos y significados a la vida de las personas, ya en su forma de
individuos, ya como colectividades. En el siglo XVII existia ain una fuerte union entre la
calle y el pulpito, o para decirlo mas apropiadamente, entre el palpito y la vida cotidiana.
Pero ese vinculo iba mas alla de las sanciones morales y los modelos de conducta que se
promocionaban desde las iglesias, este vinculo también abarcaba la significacion de esa
cotidianidad, es decir el ndcleo dltimo que da sentido al quehacer de las personas, aquello
que no s6lo da un mundo sino que ademas da un lugar dentro de ese mundo. Aqui quisiera
ocuparme de una ultima obra que ejemplifica la vision del mundo de la cultura del barroco

en la Nueva Espaiia:

La obra en cuestion es el sermén de José Vidal Figueroa titulado Tedrica de la
prodigiosa imagen de la virgen Maria santa Maria de Guadalupe de México pronunciado
el 12 de diciembre de 1660 en el templo del entonces pueblo de Tepeyac. Dicho sermén
conmemora la aparicion supuestamente milagrosa de la imagen de la virgen sobre la tilma
de un indigena. Este tema en particular tiene un doble eco, si se me permite la metafora

sonora. Por una parte en él encontramos ese mundo cristiano-catélico del que hemos estado

22 Francisco de Ayerra fue uno de los que participaron organizando el certamen poético, y alguien se dio
cuenta de que el “otro” por encima de quien lo ponia Siglienza era san Agustin. Obviamente, semejante
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hablando y por otra parte el tema tenia una significacion especial para el Reino de la Nueva

Espafia y sus habitantes. Ocupémonos por partes de esto.

El culto a Maria como virgen y madre de Dios es un topico central del catolicismo
romano desde su surgimiento en el siglo XVI hasta nuestros dias. Con €l se intenta marcar
una diferencia importante entre el protestantismo y el catolicismo. El protestantismo de la
mano de Lutero habia insistido en que unicamente a Dios y a nada maés se le debia rendir
culto, lo demas se consideraba para él como idolatria.?* El catolicismo reacciona ante lo que
consider6 un ataque a la fe y pasé a enarbolar el culto pablico a la Virgen como un
estandarte suyo. Ademas el culto a la Virgen le proporcioné al catolicismo un punto de
partida para la reivindicacion del culto a los santos y del culto a las imagenes.

Detengamonos en esto Ultimo, ya que el sermén de Vidal es sobre la imagen de la Virgen.

El catolicismo romano rescata como topico doctrinal el argumento medieval de que
las iméagenes son la Biblia del pueblo. Ahi nuevamente el catolicismo marcé una distancia
fundamental con el protestantismo. Mientras las confesiones protestantes insistian en una
religiosidad sumamente abstracta e intelectual, el catolicismo se vale de las imagenes para
proporcionar referentes sensibles y concretos de aquello que se predica. La imagen se

vuelve un vehiculo del mensaje cristiano, en ella la palabra se hace visible.

desvio doctrinal debi6 ser suprimido. Siglienza y Gongora, Triunfo Parténico, p. 136.

8 Como sefiala Alicia Mayer “...la fe debia ser s6lo al Creador, no a la Virgen. Lutero no atacé a la madre de
Cristo, aunque si a la forma en que se le rendia culto, sobre todo a través de imagenes y esculturas.” Alicia
Mayer, Lutero en el paraiso, Fondo de Cultura Econdmica- Universidad Nacional Autonoma de México [en
prensa]
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En el sermon de José Vidal esta utilidad pedagdgica doctrinal de la imagen queda de
manifiesto. Vidal afirma que la aparicion de la imagen obedece a la voluntad celestial de
convertir a los indios de esas tierras y salvarlos de la idolatria.** Para Vidal muchas almas
fueron “reducidas a su fe [la de Cristo] sin haber costado una gota de sangre a sus
predicadores”. Esto fue en parte por la imagen en si como elemento de doctrina, como

principalmente por el milagro de la aparicion.

Pero la argumentacion de Vidal en torno a las imagenes va mas alla. Para él el
misterio de la aparicion de la imagen de la Virgen no es puramente simbdlico; con esa
aparicion no solo se representa el milagro sino que ademas se muestra una imagen auténtica
de la Virgen. Vidal afirma en su sermén que Dios mismo es quien realizd la milagrosa
imagen a partir del primer original, o sea la idea que el mismo Dios tuvo en su

entendimiento antes siquiera de crear a Maria.

La imagen es una imagen que pinta el artifice de la obra primero en su
entendimiento que en la tabla, hace primero el disefio del ejemplar en el
ejemplar, que en el lienzo; antes que llegue a meter los colores con el pincel,
tiene unidas en el pensamiento las lineas de la pintura que a de hacer a la luz en
el bastidor. Dios artifice racional, y milagroso de Maria la pintd en su
entendimiento primero, que la crease. Y aquella imagen aparecida es copia de la

que pensé Dios cuando la eligié para su Madre.?

Luego, Vidal agrega una oracion que intenta fijar el objetivo que él mismo tiene al

hacer su sermén: “Cotejar las lineas de aquel pincel con los decretos de Dios es el afan de

2% José de Vidal, “Teérica de la prodigiosa imagen de la Virgen de Guadalupe de México” en Nueve sermones
Guadalupanos (1661-1758), Seleccién y estudio introductorio de David A. Brading, Centro de Estudios de
Historia de México Condumex, México, 2005, 380 p., pp.57-91, p. 68.
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mi oracion y fatiga de mi estudio.” Con la parte del pincel se refiere al pincel metaférico
con que Dios pintd la imagen aparecida. Hay ahi una correlacion fundamental entre la
imagen, la apariencia y por ende el aparecer, y el misterio profundo o la verdad que se
revela por el aparecer. En este caso Vidal cree que el aparecer de la imagen pone de
manifiesto una parte del plan que Dios tiene para el mundo. Esta es una lectura tipicamente
barroca, el relacionar la apariencia externa, en este caso un icono religioso, con lo interno,
un significado recondito y auténtico que en ultima instancia alude siempre para el barroco
al gran plan de Dios. Ese plan se va dejando traslucir en la revelacion de los misterios,
como la aparicion de la imagen de la Virgen de Guadalupe, pero aungue las revelaciones se
den en el &mbito de lo temporal, el plan en si mismo esta mas alla del tiempo, esta dado en

la eternidad.

Se forman asi interesantes juegos y didlogos entre elementos contradictorios, lo
temporal y lo eterno, lo interior y lo exterior. EI poner los elementos contrarios en relacion,
mas que decantarse por uno u otro, es una solucién caracteristica del barroco. En este caso
la eternidad y la temporalidad se entretejen para dar forma a la realidad. El plan divino, que
es eterno e interior, va mostrandose en acontecimientos que son temporales y exteriores.
Pero como sefiala Vidal, este manifestarse no es explicito, sino que se hace a través del
misterio. Entonces entra en juego un elemento central en la vision del mundo del barroco:
la participacion de la criatura y no sélo del Creador. El ser humano tiene la tarea de

interpretar los misterios y traducir a partir de ahi el plan divino que no es otra cosa que la

% José de Vidas, Tedrica de la prodigiosa...” en Nueve sermones Guadalupanos (1661-1758), p. 69, en
cursillas en el original.
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voluntad de Dios. Esta participacion conlleva el esfuerzo de la Criatura y por tanto su libre

albedrio, su decision es intentar esa interpretacion y esforzarse por hacerla lo mejor posible.

Y aqui se cruza el segundo eco del que hablamos al principio. El significado
especial que tenia la aparicion del misterio guadalupano para Nueva Espafia. La aparicién
de la Virgen fue interpretada como una sefial de eleccion divina, un favor especial para la
Nueva Espafia y sus habitantes. Esto les dio a las personas un sentido nuevo, integré al
reino transoceanico al plan divino, le dio un lugar dentro de esa visién del mundo que tuvo
el barroco. La imagen de Guadalupe pasé a ser la bandera que enarbolaria la nacion como
simbolo de si misma. Pero, también, siguiendo esa misma interpretacion, les exigio a los

habitantes de la Nueva Espafia su esfuerzo por contribuir al plan divino.

Nuevamente se abre una dualidad, la imagen refleja a las personas, s6lo en la
medida que las personas contribuyan para la imagen. El plan divino es un plan abierto, no
sé conoce el final si es que tiene alguno ya dado. Segun esta idea del mundo, la militancia
activa es un requisito indispensable. Lo que define al ser humano desde esta vision y lo
hace ser lo que es se encuentra en comprometer su libertad en la causa de Dios. Y es por
eso también que se vuelve tan importante la imagen de Maria, ya que ella junto a Cristo es
el modelo de perfeccion de lo humano; la virgen de Guadalupe representa segun Vi