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Introduccion

El ambito de la gecucion musical, es sin duda controvertido. Regularmente existen muy
diversas opiniones, de la manera correcta de interpretar, en el sentido mas amplio, una partitura.
Esta dificulta radica, en la enorme cantidad de topicos (técnicos, filosoficos, estéticos, culturales
psicol bgicos, acusticos y sociales.) que deben de ser tomados en cuenta a momento tocar una
obra.

Surgen un gran nimero de preguntas; la proporcion en que se debe de entender |as sefides de la
partitura. Estas sefiadles deben ser interpretadas a través del contexto de cada obra. De otra
manera, lainterpretacion de las sefiales de la partitura resultan contradictorias.

La responsabilidad del gecutante no es sdlo poseer la destreza suficiente para reproducir
mecani camente la obra en cuestion, si no que ademas debe tener €l conocimiento suficiente, para
dar ala obra unainterpretacion artistica

El entendimiento del contexto histérico, social y cultural de una obra, asi como el acercamiento
a la psique, cualidades, limitaciones y condiciones generales de la vida del compositor, son
algunas de las herramientas y actitudes que debe considerar €l intérprete, para poder justificar
SuS razones en unainterpretacion.

El presente trabgo tiene por objetivo fungir como complemento indispensable para las obras
contenidas en €l programa del recital de examen profesional de quien lo sustenta.

La investigacion documental cubre el contexto historico, contexto artistico prevaleciente, datos
biograficos del compositor, la obra para piano del compositor y el andlisis estructural de la obra.

L os capitulos corresponden a cada una de las obras que conforman el programay cada uno de
ellos comprende cinco puntos:

-Contexto Historico.- ambiente politico y social imperante durante la vida del compositor, asi
como las ideas estéticas del periodo.

-Datos Biograficos.- informacion general de laviday formacion musical del compositor.

-La obra para piano. Hago mencién de las principales obras del compositor, para este
instrumento.

-Andlisis estructural .- analizo cada obra desde el punto de vista estructural y armaonico.

-Sugerencias de estudio y de interpretacion.- participo mi experiencia en e estudio e
interpretacion de la obra.



1. Preludio y fuga No 13, BWV 858
Preludio y fuga No 17, BWV 862
Clave bien temperado, (1722-1744)

JOHANN SEBASTIAN BACH
(Eisenach, 1685-Leipzig, 1750)

1.1 Contexto

El tratado de paz de Westfalia, que puso fin a la Guerra de los Treinta afios (1618-1648), tuvo
entre sus consecuencias. € debilitamiento del Sacro Imperio Romano Germénico y la casa de
los Habsburgo, y ubicd a Francia, como la principal potencia europea. Por otra parte, retraso la
unificacion politica de | os estados alemanes.

Estos estados perdieron unatercera parte de su poblacion, gran parte de su ganado y capital. La
actividad econdmica decayd. Ademas e miedo, € caos y la incertidumbre, llevaron a la
poblacion a padecer hambre y epidemias.

En medio de esta anarquia aemana, € elector de Brandemburgo, Federico Guillermo fue €
anico monarca gue logro consolidar €l primer estado Prusiano, ademas de lograr establecer las
bases econdmicas y socidles, con la creacion de ligas comerciales y asi conseguir €l
fortalecimiento econémico en su naciente estado.

Luis IV, rey de Francia, alcanz6 grandes progresos econdmicos y sociales durante €l periodo
posterior a la guerra de los Treinta afios. Fue gracias a esta bonanza econémica y su blsqueda
particular de grandeza, que Luis X1V llego a ser un influyente mecenas en todas las artes.

La época se caracteriza por tratados politicos, y esta marcada, principamente, por e tratado de
Utrecht (1713), que pone fin a la Guerra de sucesion espaiiola y el de Aquisgran (1748), que
puso fin a la sucesion austriaca. La crisis europea arrastré consigo a la diplomacia, hasta €l
punto de llevarla a la guerra, como Unico medio para solucionar las disputas internacionales y
supranacionales. La ruina que resulté de ello no perdoné a vencedores ni avencido y el sistema
social seresintio en todos los niveles

1.1.1 El Barroco, es la era en la historia de las artes occidentales que coincide con € siglo
XVII. Sus primeras manifestaciones ocurrieron en Italia durante las Ultimas décadas del siglo
XVI, mientras que en Alemania, ocurrieron hastael siglo XVIII.

La obra que distingue € periodo Barroco es estilisticamente complicada, en general, el objetivo
de provocar estados emocionales, resulto atractivo para los sentidos.

Algunas de las cualidades més frecuentemente asociadas con el barroco son: la grandiosidad, la
abundancia sensual, € drama, lavitalidad, el movimiento, latension, laeuforiaemocional, y una
tendencia de oscurecer las diferencias entre las distintas artes.

La Iglesia Catdlica buscd contrarrestar los efectos provocados por la Reforma Luterana, y
decidio en el concilio de Trento (1545-63), asumir una postura propagandista, para estimular la



fe delosfielesen laiglesia, asumiendo este programa artistico deliberadamente, y fue a partir de
este programa, que €l estilo Barroco se desarrollo. Esto se dio en dos vertientes; sensoria y
espiritual, como gemplo de esto, en las imagenes religiosas los efectos draméticos e ilusorios
fueron usados para estimular su devocion y dedicacion y transmitiéndole una impresion del
esplendor del divino.

Por otro lado las recién consolidadas monarquias absolutas, patrocinaron la construccion de
monumentales palacios barrocos, para demostrar € poder y la grandiosidad del estado
centralizado. el palacioy jardines de Versalles son un buen gjemplo de estas acciones.

Por ultimo, existe un renovado interés por la naturaleza 'y la ciencia. Por esta parte tenemos los
descubrimientos hechos por Copérnico que, contrariando los dogmas religiosos, sostenia que €l
planeta no era € centro del universo, ademés, las exploraciones realizadas en todas partes,
ampliaron el horizonte intelectual de toda la sociedad.

Esta revaloracion de la Naturaleza se reflgjé en la pintura de paisgje, donde € hombre era
retratado frecuentemente en un vasto espacio natural. Detalle indicativo del cambio de la
condicion humana, en este nuevo horizonte de ideas.

1.1.2 El Barroco en la Musica. La musica de este periodo se relaciona con €l espectacular
aumento numerico, y la asombrosa vitalidad de la musica instrumental, misma que fue de una
variedad sin precedentes.

Los italianos pusieron los cimientos de los géneros que perduraron. En la musica instrumental
como: lasinfonia, lasonata, y € concierto.

Los compositores escribieron sobre todo obras de género contrapuntistico con la fuga barroca,
derivada del motete renacentista. La era de bgjo cifrado aprovechd al méximo las posibilidades
de variedad y contraste a través de las manipulaciones juiciosas de todos elementos de la
composicion. En lo que se refiere a las formas para instrumento solistay bajo continuo, aparece
el Trio sonata. La suite renacentista, que contaba con cuatro danzas béasicas. allemande,
courante, saraband y gigue, se le agregaron entre otras: la gavotte, el bourréey el minuete. La
tocata, prelude, y lafantasia fueron ampliados a formas de multiseccionales, que usaban las tres
texturas basicas - € contrapunto imitativo, la homofonia, y €l pasaje de virtuosismo - en la
combinacion, laalternancia, y € contraste.

El laid perdio rapidamente presencia en favor del clavicordio como € instrumento para €l
acompafiamiento de bajo continuo. El 6rgano, como € instrumento de la iglesia tradicional,
conservaba su puesto y asimil6 las formas cambiantes.

1.2. La obra para Teclado

Cuando nos referimos ala obra para clave en la musica escrita por Bach, estamos englobando: al
organo, clavecin, clavicordio y espineta. Era frecuente que Bach no especificara la dotacion
instrumental en cada una de sus composiciones, |0 que hace suponer que sus obras podian ser

! g/a, Encyclopedia Britannica 2003, Ultimate Reference Suite CD-ROM, Buscador: History Art, Baroque




interpretadas por distintos instrumentos, con la Unica limitante que el mismo coincidiera con la
tesitura de la pieza en cuestion.

Dentro de la obra para Clave, encontramos una enorme variedad de composiciones; desde €l
cuaderno de Ana Magdalena Bach hastalas partitasy el propio Concierto Italiano.

Bach tenia una gran vocacion para la ensefianza (actividad que é mismo consideraba
estimulante), y escribid obras que en un principio estaban dedicadas al estudio del contapunto,
pero gracias a su genio las podriamos catalogar como verdaderas obras artisticas. Siempre sera
destacable lo importante de este aspecto en sus obras, ya que no todos |os grandes compositores
escribieron obras para ser interpretadas por principiantes o aficionados. En este ambito
identificamos las obras: Organista Principiante y La Instruccion del Prgjimo, que Bach escribié
cuando su hijo Wilhelm Friedemann contaba con apenas nueve afos e iniciaba el estudio del
clave. Tenemos también, los dos Cuadernillos de Ana Magdalena, ademéas de Los Pequefios
Preludio, Las Invenciones y las Sinfonias. Resulta por demas claro € fin pedagdgico de estas
obras. En cada una de ellas se tratan topicos especificos como: la independencia de la mano
(elemento por demés indispensable para la interpretacion dos, tres o hasta cuatro voces). En
estas obras encontramos: recursos de lafuga, del canony del doble contrapunto.?

1.2.1. El clave bien temperado:

Esta obra es considerada hoy dia como unade las pioneras en lo que serefiere a [lamado
Temperamento igual; Esto significa e dividir de manera mateméatica a la octava en doce
semitonos iguales entre ellos. Si bien ya en 1691 & también compositor aleman Andreas
Werckmeister  habia publicado un libro tedrico donde recomendaba la aplicacion del
temperamento igual, Bach fue el primero en componer una serie en laque, através de cuarentay
ocho preludios y fugas, explora todas las posibilidades que ofrece €l sistema temperado. Este
sistema da la posibilidad de realizar modulaciones a regiones relativamente algjadas de la
tonalidad principal de laobra, en oposicion al temperamento desigual.

Es sin duda la adopcion del sistema o que permitio la evolucion de la masica en los siglos
posteriores.

El Clave bien temperado es un compendio de los formularios de los estilos de baile mas
populares de la época, las arias, motetes, 10s conciertos, etcétera.

1.3. Bosquejo Biograficos

Miembro de una gran familia de musicos alemanes del norte, Juan Sebastidn Bach, naci6 en
Eisenach e 21 de marzo del 1685, fue el menor de sus hermanos. Sus padres fueron Johann
Ambrosius Bach y Elisabeth Lammerhirt. Vae la pena destacar que Sebastian Bach fue €
primer compositor, ademés de musico de su familia

A partir de 1695 su hermano mayor se hizo cargo de é (de quien recibi6 sus primeras lecciones
formales de teclado), por motivo de fallecimientos de los padres de Bach, Ilevandole avivir asu
casa en Ohrdruf. Ingresd, gracias a su hermosa voz, a internado del liceo de Linerburg como
miembro del coro.

2 Guy Sacre, La Musigue de Piano, ed.Laffont Robert, Paris, 1998, pp. 149-152




Al terminar sus estudios en el mencionado liceo, Bach aceptd, por razones econémicas, €
puesto de Violinista de la Orquesta del Principe de Weimar, en lugar de ingresar a la
universidad.

En 1704 fue organista de Arnstard, donde permanecio por cuatro afios. En ese momento en que
Bach, se acercé de manera importante a la musica de Dietrich Buxtehude y fue esta misma
fascinacion por el 6rgano, que hizo incumplir de sus deberes, y ser despedido.

En 1707 acepto el cargo de Organista en Mhlausen, donde de inmediato contrajo nupcias con
su prima Maria Béarbara Bach. Posteriormente partio a Weimar (1708) donde se desempefio
como organista de la corte, ademés de ser nombrado Koncermester en 1714.

Bach era un hombre ilustrado, poseia una buena formacion clésica, puesto habia estudiado
retéricay latin y, como los hombres ilustrados de entonces, conocia bastante |os idiomas francés
eitaliano.

Formalmente hablando, Bach no tuvo maestro de clave, Grgano, armonia ni composicion, y solo
gracias a trabgjo intenso y a las repetidas experiencias, fue que logré conocer, entender y
aplicar lasreglas del arte musical.

Por estos precedentes Bach, no pertenecia a ninguna escuela 6 teoria preconcebida, que lo guiara
en sus estudios, es decir fue absolutamente autodidacta. Se puede decir que fue discipulo de
todos los maestros; tanto antiguos, y como contemporaneos. Cada vez que sus labores se lo
permitian, viajaba para encontrar y escuchar alos maestros contemporaneos.

El andlisis y la copia de las obras de los compositores mas importantes de su época, fue parte
esencial de su formacion. Con esta préctica Bach pudo familiarizarse con la musica francesa e
italiana. La trascripcion de obras fue una préactica comin en Bach, muestra de ello son los
conciertos paraviolin de Vivaldi, transcritos 17 de ellos para clave y 4 para 6rgano.

No sblo transcribia con gran libertad las obras de otros compositores, sino que ademas se
apropiaba de temas de terceros pera elaborar obras distintas. De esta forma copié desde
Palestrina (1525-94) aVivaldi (muerto en 1743).

Desafortunadamente, e desarrollo de Bach no puede ser seguido en el detalle durante los
esenciales afos de 1708 - 14, cuando su estilo experimento un cambio profundo. No hay muchas
obras fechadas con estos afios, sin embargo, es obvio que habria sido influido por los nuevos
estilos, las formas de la 6pera italiana contemporaneay por las innovaciones de compositores de
concierto italianos, tales como Antonio Vivaldi. Los resultados de este encuentro pueden ser
vistos en las cantatas Nos. 182, 199,y 61 en 1714; 31y 161 en 1715; 70y 147 en 1716.

En esta técnica recién adquirida se tenia un ritornelo, que era repetido de manera literal o con
pequefias variaciones. Este elemento permitié que las obras ganaran tamafio y se encuentra
presente en: las arias, movimientos de concierto de Bach, tanto como muchas de sus més
grandes fugas, ademas de influir en laformaen los corales.

Bach acepta € puesto de Kapellmeister, en la corte de Cothen, donde permanecié de 1717 a
1723.En esta nueva responsabilidad se concentro en la misica de camara y orquestal. A este



periodo pertenecen las sonatas para Violin-clave, las de Viola da Gambay Clave, ademas de las
obras paraviolin solo.

Por el lado de la las obras para orgquesta, nos encontramos con los famosos Conciertos de
Branderburgo, terminados el 24 de marzo del 1721.

Mientras Bach se encontraba en Hamburgo, encontré el tiempo de compilar obra pedagégica
para teclado como: el Clavierbuchlein para W. F. Bach (empezado 22 de en. de 1720), algunas
de las suites francesas, las invenciones (1720), y e primer libro (1722) del Clave Bien
Temperado.

Maria Bérbara muere inesperadamente en junio de 1720, Un afio mas tarde Bach se casd con
Anna Magdalena, hija de un trompetista de Weissenfelsy cantante de la Corte.

Su nueva esposa fue de gran ayuda en todos sentidos; ademas de administrar la casa, cuidar de
los hijos de su primer matrimonio y de los hijos de ambos, se daba tiempo paratocar el clavecin
y ayudar en latrascripcién de las partituras, asunto de gran importancia para Bach.

Preocupado de por la educacién de sus hijos mayores, Bach acepta un puesto como profesor en
la escuela de Santo Tomas, en Leipzig, a pesar de todas las limitaciones que €l puesto imponia.
Ingresd en mayo del 1723 y permaneci6 por 27 afios.

En este lugar Bach tenia un gran nimero de responsabilidades, entre las que se encontraban: €l
ser director de cuatro iglesias de la ciudad, dirigir los coros de dos de €llas, |a presentacion de
dos cantatas por mes, ademas de las clases regulares de musica. Incluso también se sabe que
imparti6 clases de latin, durante algunos afios.

Estas responsabilidades hicieron dificil la convivencia de Bach con sus empleadores, quienes se
molestaban por las constantes ausencias del Cantor, y aungue reconocian en buena medida su
genio, ellos esperaban de Bach a un profesor de masicay latin y no a un gran compositor.

La produccion de musica Sacra fue particularmente importante durante el periodo de Leipzig;
COmpuso un gran nimero de cantatas (en ocasiones una por semana) y La Pasion segun San
Juan, La Pasién segun San Mateo (1729), La Pasion segun San Marcos (1731) y El Oratorio de
Navidad (1734) BWV 248

Bach era miope de nacimiento, padecimiento que se agravé sobre todo durante los Ultimos afios
de su vida. En 1749, le fueron practicadas, un par de operaciones, que resultaron completamente
contraproducentes; y murio el 28 dejulio de 1750, en Leipzig.



1.4 Andlisis Estructural
“Preludio es un tipo de composicion instrumental, que en sentido literal precede otro

movimiento como una opera, suite o fuga. El preludio nacié como una improvisacion breve del
musico solistaal intentar tocar y afinar su instrumento.”*

“Fuga es una composicion musical de un solo tiempo y de estilo polifénico. La imitacion del
tema en voces que entran de manera sucesiva, (en el motete y la chanson renacentista, alrededor

1500) es el origen de estaformamusical.”*

% g/a, Encyclopedia Britannica 2003, op. cit, Buscador: Prelude
* 5/a, Encyclopedia Britannica 2003, op. cit, Buscador: fugue




Preludio en Fa sostenido Mayor

-El presente preludio esté escrito en el estilo de las
Invenciones a dos voces, y en un movimiento de gigue, a
12/16. La mayor parte del tiempo la soprano va en sincopa
sobre el bajo.

-Tiene un ritmo suplementario (se escuchan dieciseisavos
todo el tiempo)

-Al inicio de cada nueva tonalidad, aparece la triada de la
misma.
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Fuga en Fa sostenido mayor
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Preludio en La bemol
La
bemol

-El presente preludio esté escrito en 3/4.

- Tiene un tema muy caracteristico y estd presente todo el tiempo, a
excepcion de las principales cadencias, donde desaparece
momentaneamente.

-Al igual que casi toda la musica Barroca, este preludio es bastante
discursivo, pero no presenta ritmo complementario.

1-8 El tema es presentado por la voz superior, primero en tonica y
dominante; posteriormente la voz inferior hace lo propio, en el mismo
orden. Del compas 5-8, se toca el tema de forma alternada entre las dos
voces.

9-17 Se presenta una progresion en mi bemol, la voz inferior toca el tema y
la superior hace contrapunto, termina con una cadencia al primer grado de
mi bemol.

18-25 Al igual que en el principio aparece el tema tocado en tonica y
dominante, con la diferencia que ahora existen contrapunto y no solo
acordes.

26-34 Tenemos nuevamente una progresion, ahora en la bemol y la voz
superior tocando el tema, termina en el quinto grado de la bemol.

35-44 coda el tema es tocado alternadamente, ademas de materiales
provenientes del contrapunto del tema.

Mi
bemol

La
bemol

f
hlt

"
"~

Coda

44
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FUGA en La bemol mayor
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.5 Sugerencias técnicas y de interpretacion

Es claro que la principal dificultad por superar es que se escuchen los distintos planos sonoros,
(cada una de las voces) ademés de otorgarle su propia personalidad al tema o sujeto, cuando se
trata de la Fuga. Bajo la primicia de que la masica barroca tiene la caracteristica de desarrollarse
en un ambito netamente lineal, resulta insustituible el trabajo de manos separadas 0 en su caso el
tocar cada una de las voces de forma individual. En este sentido, |a recomendacion anterior no
Unicamente es importante para el entendimiento lineal de la obra sino que ademas permite lograr
solidez, en lo que se refiere ala memoria mecanica-muscular. Por otra parte, resulta bastante Util
entonar con nombres de notas, cada una de las apariciones de los temas, ademas de sirve de
elemento extra de memorizacion.

12



2. Concierto para Piano y Orquesta K467 en Do mayor. (1785)
W. A. Mozart.
(Salzburgo 27 enero del 1756-Vienadiciembre 5 1791)

2.1Contexto

L os ultimos dos conflictos (La Guerra de sucesion Austriacay su consecuente, La Guerra de los
Siete Afios) llevaron a Europa, a muchos cambios politicos econdmicosy por supuesto sociales.
Al morir e archiduque Carlos VI se inicié una crisis sucesoria, entre su propia hija, Maria
Teresa, y otros tres pretendientes a trono austriaco: Carlos Alberto de Baviera, Augusto Elector
de Sgjonia y Felipe V rey de Espafia. Fue en ese momento, € que aprovechd Federico Il €l
Grande rey de Prusia parareclamar Silesia, precipitando laguerraa invadir y ocuparla en 1740.
Este conflicto enfrentd a Baviera, Francia, Cerdefia Sgjonia 'y Prusia por una parte, y a Gran
Bretafiay Los Paises Bgjos, que apoyaban a Austria.

El conflicto se generalizo de tal manera que tuvo repercusiones incluso en las colonias que estos
paises poseian en Norteamérica e India.

El fin de esta guerra llegoé con el tratado de Aquisgran en e afio 1748, que estipulaba €
restablecimiento de todos los territorios conquistados durante el conflicto, excepto Silesia, que
fue concedida a Prusia.

Ocho afios mas tarde, la decision de Austria de recuperar Silesia llevo a una serie de conflictos
internacionales que fueron llamados: La Guerra de los Siete Afios.

Maria Teresa |l de Austrialogro el apoyo de Suecia, Rusia, Sajonia, Espafiay Francia. Prusiafue
quieninicio las hostilidades atacando Sagjoniaen 1756.

2.1.1 El clasicismo, 1750 — 1830. Esencialmente representa un nuevo gusto por la serenidad
clasicay las formas arqueol 6gicamente correctas. El clasicismo del siglo dieciocho se manifesto
en todas las artes. Correspondia a una nueva actitud hacia el pasado, que empezd a ser
perceptible a partir de 1750.

Esta corriente se presenté como una reaccion contra la Ultimafase del Barroco, ademas de ser un
nuevo punto de vista filosofico. Por una parte el Barroco erael estilo del absolutismo, en cambio
el Clasicismo, correspondiaalallustraciony a Siglo delas Luces.

El interés cientifico por la antigliedad clasica influyd en la formacion y desarrollo del
Clasicismo o Neoclasicismo como es |lamado este periodo en las Artes Plasticas.

La exploracion e investigacion arqueol dgica, que dio como resultado € descubrimiento de sitios
clasicos en Italia, Grecia, y Asia Menor fue crucial para el surgimiento de Neoclasicismo en las
Artes Plasticas.

L os cambios fundamentales en e estilo musical que distinguieron el Clésico del Barroco fueron
motivados por los ideales rococo, gque los artistas clasicos refinaron y estabilizaron. Mientras
Bach estaba componiendo su polifonia intrincada y erudita, sus hijos estaban reflgjando un
nuevo modelo de perfeccion, el Estilo galante, (promovido por la Corte de Luis XV, cuyo estilo
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de vida era menos formal) era la expresion artistica de la delicada elegancia, la frivolidad, y 1a
gracia.

Por primera vez en la historia, nos encontramos con que la muasica instrumental [lega a ser més
importante que la vocal. Las orquestas, los cuartetos de cuerdas y los trios con piano, se
generalizaron. A diferencia del barroco, los ritmos se hicieron mas regulares y sencillos, las
secciones se volvieron mas claras (esto creado por € contraste y repeticion de materiales
teméticos) y en lo que se refiere alatextura, o comin erala homofonia, donde encontramos una
melodia méas que tiene como base un motivo ritmico, que es acompafiada por una armonia clara
y repetitiva (como g emplo podemos mencionar el Bgjo de Alberti).

La expansién de la overtura italiana de tres partes, derivd en 1o gue conocemos como sinfonia.
Por otra parte, del concierto barroco para instrumento solista, se llegd a concierto clasico. Del
concierto barroco se conserva basicamente el intercambio de material musical entre el solistay
la orquesta; guarda ademas, el principio del ritornelo. En lo que se refiere ala estructurainterna,
el primer movimiento asimilé la Forma sonata, cuya estructura se conforma por: exposicion,
desarrollo, y recapitulacion.”

2.2 La Obra para Piano.

Mozart fue un gran virtuoso del piano, (piano forte). Y ala edad de seis afos, €l pequefio
prodigio escribié algunas pequefias obras de principiante, féciles pero elegantes, 10os minuetos K
1,24y 5 ademés del Allegro K 3, fechado en €l afio 1762.

El catdogo de la obra para piano solo de Mozart, empieza con la Sonata K. 279, compuesta en
el otofio de 1774. A partir de ese momento, Mozart escribe dieciocho sonatas para piano, dos
sonatas para cuatro manos, una docena de series de variaciones, fantasias y piezas diversas. El
numeroso catalogo de las obras que escribié Mozart, contrasta grandemente con la corta vida
gue tuvo. Cabe mencionar, que era notable la velocidad con que e compositor escribia su
musica, incluso llama la atencién la cantidad de obras que logré reunir en un sblo afio. Como
ejemplo podemos mencionar el afio 1885, cuando compuso cinco conciertos para piano.’

2.3 Bosquejo Biograficos

Wolfgang Amadeus Mozart, nacié en enero del 1756 en Salzburgo, fue hijo de Leopoldo Mozart
y AnaMaria Pertl. Desde muy pequefio inicid sus estudios musicales bajo la guia de su padre.
Cuando contaba con apenas cinco anos, su padre decidio llevarle atocar a la corte de Bavariay
meses méas tarde le llevd también a Viena, para ser escuchado en la corte imperial.
Posteriormente iniciaron una intensa gira por los principales centros musicales de Europa
occidental.

®> S/a, Encyclopedia Britannica 2003, op. cit, Buscador: History Art, Neoclassic
® Francois-René Tranchefort, Guide de la Musique de Piano et de Clavecin, Ed. Fayar , Paris, 1987.




A los seis afios Mozart, ya era un consumado intérprete de clavecin y de violin, ademés de un
gran improvisador.

En septiembre de 1767, los Mozart llegaron por segunda ocasion a Viena. Mozart escribio
Bastien y Bastiana, singspiel aleman en un solo acto. Dos afios mas tarde, Mozart realizé la
primera de tres giras (1769) visitaron Verona, Bolofia, Florencia, Romay Milan. Durante este
vigje fue comisionado para componer su primera Opera paralatemporada del carnaval.

Su segunda visita fue entre agosto y diciembre del 1771, fue comisionado para la composicion
de una serenata, para la boda real en Milan en octubre de 1771 y para escribir un oratorio para
Padua. De vuelta en Salzburgo, escribido gran numero de obras: ocho sinfonias, cuatro
divertimentos, mulsica sacra, entre otras cosas. Durante su tercera visita (octubrel772), cosechd
un numero importante de éxitos.

En 1777 buscando mejores condiciones de vida, sale de Salzburgo, trabga en la orquesta de
Mannheim, y posteriormente se traslada a Paris, con su madre, donde tampoco tuvo mucha
suerte. Conoci6 e gusto parisino y, otros muchos musicos. Su trabajo mas importante fue la
SinfoniaK 298.

En junio su madre enfermo gravemente, muriendo & 3 de julio. A mediados de enero Mozart
volvio a Salzburgo, 1780, donde su padre le consigui6 €l puesto de organista de la corte.

Y aen su ciudad natal, compuso una gran cantidad de obras: dos misasy un nUmero importante
de sonatas y conciertos. Estas obras revelan, por primera vez, un estilo propio y una madurez
musical extraordinaria,

En el verano del 1780 recibio el encargo de escribir una opera seria, para la Opera de Munich.
La obra llevaba € titulo de Idomeneo rey de Creta, del libretista Giambattista VVaresco. Mozart
vigié a Munich, diez semanas antes del estreno. Compuso la exitosa Opera italiana |domeneo
(1781), e Singspiel e Rapto del Serrallo (1782). Escribi6 tres sinfonias K 318 en G mayor, K
338 en C mayor y la Sinfonia Concertante para violin y viola K 364. También a este tiempo
corresponde su Concierto para dos pianosy la Sonata para dos pianos,

Gracias € éxito de Idomeneo, el arzobispo Colloredo le invito a su palacio en Viena, lugar que
Mozart abandond, porque se sintio explotado.

La década de Viena, es particularmente importante, entre muchas cosas porque fue la tltima de
su vida. Ademas de la enorme cantidad de obras que compuso en esos afios.

Con € rompimiento con Colloredo, en1781, Mozart se convierte en “Musico libre” y se instala
en Viena en la casa de los Weber, donde convive con la que un afio mas tarde serd su esposa,
Constanza.

Yaen Viena, Mozart busca alumnos para hacerse de recursos economicos, que en este momento
son esenciales en su nueva condicion de musico libre. Esta actividad, lamentablemente, causa
gue su tiempo dedicado para componer se vea reducido.

Mozart empieza a darse a conocer, y paradojicamente |0 hace mas como interprete que como
compositor. Tan solo del afio 1782 al 1786 compone diez conciertos para piano y orquesta,
mMisSmos que son estrenados, por € mismo, en los llamados conciertos por suscripcion. Y es con
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esta actividad que logra hacerse de los recursos econdmicos, tan importante sobre todo por estos
anos, en que esta ya casado con Constanza.

Afo 1784 se da su adhesion a la Masoneria. Ese mismo afio compone La Alegria Masonica y
La musica funebre masonica.

El afio de 1785, es el mismo en que estrena, con muchisimo éxito, su opera Las Bodas de Figaro,
cuyo libreto fue escrito por el gran amigo de Mozart; Lorenzo da Ponte, sobre la obra de
Beaumarchains. El poeta tiene algunos momentos de duda, ya que la obra habia sido prohibida
en Viena por orden del Emperador, quien, con razén, latenia por subversiva.

Escribio tres grandes sinfonias en 1788: n® 39 en mi bemol, n° 40 en sol menor y n° 41 en do
mayor (JUpiter) que nunca se interpretd bajo su direccion.

Mientras trabgjaba en la Flauta Magica (1791, con libreto de Emmanuel Schikaneder), €
emisario de un misterioso conde Walsegg le encargd una misa de réquiem, la que no alcanza a
concluir. Fue ésta su Ultima composicion, que termind Franz Stissmayer, discipulo suyo.

Mozart fallecio en Viena el 5 de diciembre de 1791, se cree que por una dolencia renal cronica.
S6lo unos pocos amigos acudieron a su funeral.

2.4 Analisis Estructural

Concierto. “Este término se utilizé por primera vez en Italia en e siglo XVI, y sobre todo a
partir de 1600 con el comienzo del barroco. Iniciamente se utilizd para describir la combinacion
de colores tonales, instrumentales, vocales o mixtos. Este estilo concertante fue desarrollado,
principa mente por Claudio Monteverdi”’

" sla, Encyclopedia Britannica 2003, op.cit, Buscador: Concert
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Concierto No. 21 do mayor

Primer Movimiento
Forma Sonata

1-19 La primera idea es presentada en tonica, por la Orquesta.

Primera Idea
Allegro —
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20-27 Puente Modulante, de Do mayor a Sol Mayor.

28-63 Segunda seccion, inicia en Sol mayor, durante ocho compases y vuelve a
Do mayor.

64-73 Codeta.

74-79 Transicion, entrada del Piano.

79- 273 Desarrollo

109 Aparece un tema central, y es tocado por el Piano, en Sol menor.

Tema Central

'n

_fég 5 : l’lﬂ— *'J?—'— R I’r—»—v— oo 7o
“'j".
6 |
%*__? S P - bﬁ
S i »
[
| o Phe £ o
14 1 P_
w';l. t H_Q_ it —r——
e ———

273




18

122-127 Puente
128 Segunda idea, tocada por el Piano en sol mayor y contestado por las
Orquesta.

Segunda Idea
eSS m == = F ]
\;J‘[T

274-429 Re-exposicion, inicia con la primera idea, presentada por la -Orquesta,
en Do mayor.

313 La segunda idea es tocado En do mayor, por el Piano.

384 Aparece nuevamente la primera idea, en do mayor, tocada por la Orquesta. 375
375-429 Coda

429
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Concierto No. 21 do mayor

Segundo Movimiento
Allegro vivace assai

Forma “Rondo”

ABA C BA D ABA Coda.

El tema principal (A) es tocado primero por la orquesta, y repetido,
también en tonica por el piano.

Tema A
Andante . e Py
. £ S o affPe 73
)| o 2y IFfH _ar’: ’/-";'_‘ ﬂrll
e g
) ¢ = c ieen
Vi L — 11 bl 4 ] — i |
1GK } _ = 4
v ¢ s dus e
12 Aparece el tema B tocado en fa menor, por la Orquesta.
TemaB
Andante ,_\
g £ I ’\\: e S B N e PR :
wE——re—re—a v faiee
v T —— 1
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24 El tema A Es tocado en Fa mayor, por el Piano.
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36 Aparece el tema de contraste (C) Que inicia con una inflexion a re
menor (relativo), pero tres compases mas tarde se regresa a la tonalidad

original.

i TemaC
A e NN o 1ip & A0 i |
prebr ettt P T,
3 ~ _—
3 !-\ /_‘\\ ¢ o.!.
:Té?_r_a—[_r_ aFﬂFr.h ‘n? : i |
e — _iﬁ:ﬁ%

45 Tema B; tocado por el Piano, en do menor.

50 Tema A; tocado por el Piano, en do menor.

58 Tema D; tocado por el Piano, inicia en sol menor, mas tarde va a si
bemol mayor y llega a fa menor en la parte final de la seccion .

Tema D
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73 Tema A; tocado por el Piano, en la bemol mayor, modulando a do
menor al finalizar la seccion.

83 Tema B; tocado por el Piano, en fa menor.

88 Tema A tocado por el piano en tonica.

99 Coda; consta de inicamente seis compases y presenta acordes de
primero, quinto, primero, quinto y termina naturalmente en primero de
tonica.
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Concierto No. 21
Tercer Movimiento: do mayor
Rondo:
ABA' C ADA-ABA” C ADA

01 El tema principal (A) es tocado en do mayor, por la Orquesta.

21 Tema A tocado por el piano en la misma tonalidad. A
Terma A
olor o —— - _ ‘ |
2 HEstEe g e e o
e ek ' - Transicion
57 |
58 Tema B tocado por el piano, en la tonalidad original. n.__ B
Tema B \
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74 Tema A’ es presentado con pequeias variaciones, primero por la D
Orquesta y enseguida por el piano. Posteriormente presenta desarrollo del .
mismo tema, a partir de progresiones, modulando finalmente a sol mayor

110 Tema C tocado Por la orquesta respondido por el Piano, en sol mayor. A
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-143 Tema A es tocado por el Piano , en sol mayor

-154 Tema D es tocado por el Piano, funciona como tema de
contraste. A través de progresiones, hace una modulacion de
sol mayor a do mayor (tonica). 234

20

Transicion

A
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-178 Tema A en tonica, tocada primero por el piano y la Orquesta lo

continua..

-240 después de una transicion de seis compases, aparece nuevamente el 332 |

tema A, solo que ahora en la menor. 340 B
-277 Continua el tema A, tocado por el Piano pero ahora en fa mayor, con la

particularidad de que es tocado por la mano izquierda y acompafiado por la A”

derecha, con un bajo de Alberti. A partir de fa mayor, inician unas 340
progresiones modulante, que terminan en la tonica.

-314 aparece el tema otra vez en tonica.

-234 Tema B inicia en tonica y concluye con una inflexién a la menor.

-341 Tema A” inicia Con una progresion en la menor, continua con fa mayor
y concluye en sol mayor.

-361 Tema C inicia en tonica, tocado por el Piano y continuado por
Orquesta, también en tonica.

-394 Tema A es tocado por el piano, y tiene la particularidad de ser un
pasaje modulante, donde existe una progresion de dominantes.

-405 Tema D es tocado por el Piano en tonica.

-426 A Coda inicia con el tema principal en tonica y al unisono y no en
terceras como todas las veces anteriores. Es tocado por el Piano y continuado
por la Orquesta.




2.5 Sugerencias de estudio e interpretacion

Unas de las principales dificultades, en lainterpretacion de la musica para Piano de Mozart, es
lograr total claridad en las secciones de escalas y arpegios. Cabe destacar 10 delicado que
resultan estas secciones, pues es necesaria una igualdad (proporcién entre notas) cas
Clavecinistica. En este sentido yo recomendaria: trabajar por separado cada uno de los pasgjes,
articulando cada nota en velocidad lenta; tocando fuerte, tanto ligado, como estacato. De esta
manera, me fue posible aprender muscularmente |os mencionados pasajes, logrando claridad e
igualdad alo largo de los mismos. Ademés fue muy Util buscar que el movimiento mecanico del
dedo se hiciera cargo de la claridad de las notas, y por otra parte €l brazo le correspondi6 darle
direccion alaslineas
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3. Estudios op 10 No. 12 y op. 25 No. 1
Estudios (1829 - 36)

Federico Chopin

(1810 Zelazowa, Polonia-1849 Paris)

3.1Contexto
La dominacion extranjera fue siempre la constante en €l territorio polaco. A partir de lainvasion
rusa de 1764, se signaron multiples de tratados de reparticién de Polonia:

-En 1772 se firmd € tratado de particion en San Petersburgo en la que las potencias firmantes se
hicieron de la cuarta parte de Polonia (Prusia, Austria y Rusia). De este tratado, surgi6 el
nombre oficial de: Estado Polaco. A pesar de las restricciones impuestas, Polonia logro
progresos en su politica interior; se secularizé y modernizo € sistema educativo, ademas de
elaborarse una nueva Constitucion (1791).

-En la segunda reparticion (1793), potencias firmantes se quedaron con una tercera parte de
Polonia. Este evento se inicid con una nueva incursion rusa que apoyaba a un grupo de nobles
descontentos. L os rusos ocuparon todo el este del pais (1792) y Prusia ocupé la parte occidental
(1793). Los austriacos no participaron, por estar en guerra con Francia.

-En 1794 los polacos emprendieron guerras revolucionarias para recuperar los territorios
perdidos. A pesar de haber obtenido algunas victorias, la superioridad numérica del gjército ruso
y €l gército apoyado por Prusiay Austria, hizo imposible la causa polaca.

En octubre 1795 se dio la tercera particion entre las tres ya mencionadas potencias, y con €
acuerdo de 1797 se proclamé € fin de Polonia.

Durante las Guerras Napolednicas, a cambio del apoyo polaco durante la campafia 1812 contra
Rusia, Napoledn Bonaparte, logro la creaciéon del Gran Ducado de Varsovia (1807), Prusia cedio
los territorios obtenidos en 1793 y 1795; Austria hizo lo propio con Galitziay se les concedio
una constitucion liberal.

El Congreso de Viena (1841-1815). Fue donde se disefio €l nuevo mapa de Europa después de la
caida de Napoledn. Esta conferencia internacional tuvo como objeto reestablecer las fronteras
territoriales de Europa. A Francia le restablecian sus fronteras existentes 1790, ademas del pago
de 700 millones de francos y a aceptar la ocupacion del gjército aliado por cinco afios. Se aprobd
la creacion del Reino de Polonia, con e zar ruso como rey, pero los nacionalistas polacos
demandaban la independencia, asunto que provoco a nuevos enfrentamientos, que llevaron auna
nueva invasion rusa en septiembre de 1831, cuando tomaron Varsovia.

En 1819 la Comision Territorial cred la Confederacion Germana, con 39 estados soberanos
presidida por e Imperio Austriaco. El principal logro del Congreso fue el restablecimiento del
equilibrio de poder entre las potencias Europesas, a través del establecimiento del absolutismo
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como politica internacional y la redlizacion de congresos periddicos, que impedian la
implantacion de regimenes liberales o independentistas en los puebl os integrados a | as potencias
hegemonicas.

3.1.1 Romanticismo, es la orientacion intelectual que caracterizaba las obras de la literatura, la
pintura, la muasica, y la arquitectura, en la cultura occidental. El periodo [lamado Romanticismo
extiende de finales del siglo XVIII amediados del siglo XIX.

El Romanticismo puede describirse como un rechazo de los preceptos del orden, la cama, la
armonia, el balance, laidealizacion, y laracionalidad que tipificaban el clasicismo en general .
También era, hasta cierto punto, una reaccion contra la llustracién y contra el racionalismo del
siglo dieciocho y € materialismo fisico en general. EI Romanticismo enfatiz6 la persona
individual, lo subjetivo, lo irracional, lo imaginativo, lo personal, lo espontaneo, lo emocional,
lo visionario, y 1o sobrenatural. Lo podemos también definir como una exaltacion general de la
emocion y las sensaciones no intelectuales; la preocupacion general por el folclor naciona y
étnico, fue una de sus caracteristicas, ademas de existir una predileccion por la Edad Media, lo
exotico, o remoto y misterioso.

El piano, fue uno de los medios de comunicacion mas populares de la eraromantica, esto gracias
al rapido desarrollo técnico del instrumento.

Por otra parte, €l piano se popularizo, por la demanda creciente para el esparcimiento y €l
espectaculo, sobre todo de parte de la clase mediarecién creada, todo esto através de las veladas
musicales o tertulias. En estas veladas musicales, dominaba el gusto por |os pequefios trozos de
calidad expresiva, como obras cortas 0 como partes de obras mas largas. Las danzas estilizadas
continuaron siendo populares, pero los tipos nacionalistas como la polonesa, la mazurcay €
nuevo vals, reemplazaron los minués serios de la época previa. Las sonatas continuaron su
evolucion.

Otra de las particularidades de esta época, fue € virtuosismo, como e demostrado por €l
violinista Niccol 6 Paganini y sus contemporaneos.

Esta nueva condicién del musico solista necesito del desarrollo de estudios, escritos para lograr
ladestreza del artistatanto como lainvencion del compositor, que el nuevo publico esperaba. En
lo que se refiere a piano, nos encontramos con: Schumann, Liszt, Mendelsohn, Schubert,
Chopin y Brahms que fueron los compositores mas importantes de la musica de piano después
de Beethoven.

El Nacionalismo — “el conocimiento de las caracteristicas distintivas de una nacién y €
proposito de revelar, enfatizar, y glorificar esas caracteristicas’ - tuvo una participacion
prominente en la musica romantica, en parte como consecuencia del desarrollo politico y social .®

® S/a, Encyclopedia Britannica 2003, op.cit., Buscador: History art, .Romantic
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3.1.2 La Obra para Piano

Latotalidad del catdlogo musical de Chopin es para piano, con excepcion de los dos conciertos
para piano y orquesta. Su musica para piano va desde sus preludios hasta sus baladas, pasando
por valses, mazurcas, hocturnos, impromptus, polonesas, rondos y por supuesto por sus estudios.

Es su fuerte vocacion pedagogicalaque le lleva a escribir estas dos series de estudios.

Para Chopin la técnica no era mas que un medio, para experimentar musicamente y llegar ala
perfeccion de la materia sonora. Sus enseflanzas estaban basadas en € trabgjo de la
“sensorialidad tactil y auditiva’ la busgueda permanente de la flexibilidad del pufio y de la
mano, el arte del dedo y del toque.

Chopin escribié cada uno de sus estudios con un objetivo especifico, cada uno trata alguna
dificultad técnica, ademas todos son un pretexto para el desarrollo de sonoridades espléndidas y
estan llenos de poesia.

En octubre de 1829, cuando contaba apenas con diecinueve afos; escribidé a su amigo Titus
Woyciechowski “Estoy haciendo un Gran Ejercicio en una de mis maneras...”

Los estudios op. 10, fueron escritos a la par de sus dos Conciertos para Piano. Lo que hace
pensar que Chopin tenia la idea de escribir sus estudios, mas bien como oberturas para los
propios conciertos.

El estudio op. 10 No. 12 fue escrito, precisamente, cuando Chopin se encontraba en Sttuttgart
durante el mes de septiembre del 1831, en su transito de Viena a Paris en momentos en que
Varsovia eratomado por |0s rusos.

L os doce estudios op. 25, fueron escritos entre 1832 a 1836 y publicados en 1837.

El estudio op. 25 No, 1, es uno de los més largos. Fue escrito durante la visita a Dresden en
1836, en un momento especialmente optimista, puesto que Chopin esperaba eventualmente
casarse con Maria Wodzinska.

Es este estudio € que Schumann comparaba mas con un poema que con un estudio. Esta escrito
sobre una textura de arpegios vaporosos en peguefias notas. La textura permite a intérprete
trabajar la extension simultanea de ambas manos.”

3.3 Bosquejo Biografico

Federico Chopin, nace €l primero de marzo de 1810 en Zelazowa, cerca de Varsovia. Hijo de
padre francés y madre polaca, comenzd a estudiar piano alos cuatro afios, y unos afios més tarde
ingresaen el Conservatorio de Varsovia

Publicé su primera obra cuando contaba con solo 17 afios. Al concluir con honores sus estudios
en el Conservatorio, solicita una beca para estudiar en el extranjero, le es negada. Finalmente se

® Sacre, Guy, La Musique de Piano, op. cit., pp. 635-637
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traslada por sus propios medios a Viena en 1829, donde es muy bien recibido por € publico
vienésy permanece por 2 afos.

Estaba en Munich, cuando es sorprendido por lainvasion rusa de Varsovia en 1831. A partir de
este momento Chopin no regresa mas a su patria. Durante estos meses escribio los estudios Op.
10, LaBalada en sol menor, y e Scherzo en s menor, todas ellas de gran importancia.

Fue precisamente en 1831, cuando se establece en Paris, donde se convierte en e maestro de
piano mas importante del circulo aristocratico de la ciudad. EI componer preludios y estudios o
giercicios, a principios del siglo XIX, era una practica comln para un pianista-compositor,
ademés, Chopin siempre se sintié mas comodo como recitalista de salon, que como concertista
en grandes escenarios.

Desde su llegada a Paris, Chopin se mantuvo en contacto con los emigrados polacos, e incluso
en varias ocasiones ofrecio recitales en beneficio de los polacos en €l exilio. Fue en 1833 cuando
fue elegido miembro asociado de Boceido Literario Polaco. Chopin se definia asi mismo como
no revolucionario, y rehusaba usar su talento en cualquier direccion politica.

Al ser rechazado por Maria Wodzinska, Chopin se encontro sélo y deprimido por el resto de ese
verano. Fue hasta el otofio cuando empezd a ensefiar y componer una vez mas, siendo esto
necesario para su propia manutencion econémica. Por entonces empezé a preparar la
publicacién de sus Estudios op. 25y los Impromptus op. 21. Trabajo también en la composicion
del segundo Scherzo, los Nocturnos op.32 y la Marcha Funebre.

A finales de abril de 1839 inicia una relacion sentimental con George Sand y ese mismo afio
enferma de tuberculosis. Chopin y George Sand pasaban los veranos fuera de Paris,
principalmente en Pama de Mallorca, Durante los meses de invierno, ambos contintan
trabagjando en sus respectivas tareas. Durante €l invierno de 1838, Chopin completo € ciclo de
los 24 Preludios, la segunda Balada, 1a segunda Polonesa op. 41 no.2 y los Nocturnos op.37.

3.4 Anélisis Estructural

Estudio (del franceés, étude): pequefia pieza musical destinada a la mejora de aspectos de la
técnica del instrumentista. Normalmente se agrupan en colecciones. En lo que se refiere a las
grandes colecciones, son verdaderas piezas de concierto. Se conocen manuscritos de este género
escritos en e siglo XVI, pero unas de las primeras colecciones sistematizadas fueron
compuestas por Carl Czerny. En lo que se refiere alos estudios compuestos para piano, entre los
mas importante tenemos. L os estudios trascendentales de Franz Liszt, Los Estudios Sinfonicos
de Schumann, Las colecciones de Skriabin, los Doce estudios de Debussy y por supuesto Los
Estudios de Federico Chopin.™°

19 g/a, Encyclopedia Britannica 2003, op.cit, Buscador: Study
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Estudio Op.10 No. 12

en do menor

1-8 Introduccion: La obra inicia con un arpegio de V
grado, tocado por la mano izquierda, mismo que llega a un
primer grado al inicio de la presentacion de la primera idea.

-10 Primera idea: se presenta en tonica, inicia con un arpegio de
primer grado. Esta primera idea tiene en su primera frase un
dibujo melodico ascendente (antecedente) y su segunda frase, con
un dibujo melodico descendente. Por otra parte presenta un
modelo ritmico caracteristico *, mismo que se mantiene a lo largo

de toda la obra.

< 1 P
! appussionato

Allegro con fuco % o2 E

e E - &
. /] !' I L
| Fi

)
'

ol { 1%
I
I

o ——— e
asn




JPrimera
' Idea
Reprisal |
W

29

-29- 36 Seccion modulantes: presenta; si bemol, sol sostenido

menor, re sostenido menor, fa sostenido menor, do sostenido
menor y fa menor. La voz superior usa el motivo ritmico antes
destacado, mismo que da fluidez a toda la seccion. Esta seccion
sirve como transicion entre la primera y segunda idea.

-37-40 Segunda idea: es un tema, primeramente contratante,
dibuja una linea melddica, (a diferencia de la primera idea)
claramente descendente y ritmicamente diferente.
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-41-76 Reprisa: Al igual que en presentacion, tenemos ocho
compases de introduccion, con caracteristicas casi idénticas a la
exposicion. En el propio sentido se presenta la misma segunda
idea, excepto por algunas variaciones de tipo ritmicas en la voz
superior y un dibujo ascendente en el tltimo periodo de la primera
idea, que liga bastante bien con la seccion de Coda.

-77-84 Coda inicia con un arpegio muy similar al de la seccion
de introduccion de la primera presentacion, elemento que le otorga
sentido de unidad a la obra. Vale la pena destacar que la obra
termina en primer grado homonimo, es decir do mayor en vez de
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Estudio Op. 25 No. 1
La bemol

Este estudio no presenta secciones de tipo contratantes, muy por el contrario, tiene una
regularidad absoluta. Esta caracteristica nos remite a la textura que se presentan en los
preludios de Bach e incluso a los propios preludios de Chopin:

-En la parte ritmica tenemos un modelo constante (seisillos dobles en la voz superior y
seisillos dobles u octavos en la voz inferior).

-En lo que se refiere al ambito melédico, tenemos una linea superior bastante sencilla. La
linea melddica esta supeditada al desarrollo armoénico de la obra.

-Ambito armonico, la textura armonica de la presente obra, tiene como caracteristica
primordial, tres planos sonoros (voz superior, intermedia e inferior). Es s6lo a partir del
entendimiento de los planos sonoros que se puede comprender la propia estructura arménica.

| Op, 25=N
Allegro soslenutlo (@ =104) I 2
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- La obra inicia en ténica, en el compas 6 tiene una inflexion a fa
menor, un compas mas tarde hace una inflexion a mi bemol y
termina en el quinto grado de tonica.

-9 inicia en ténica, llega a fa menor en el compas 13 y un compas
mas tarde llega a su vez a do mayor, tonalidad en que inicia una
progresion, lleva al climax de la obra.

-18 continua en do mayor , en compas 21 pasa por do menor, en el
compas 22 va a do mayor, en el compas 23 va a la menor. 24 va a
la mayor, manteniendo un pedal de primer grado todo el compas,
enel 25 vaa re bemol y por Gltimo regresa a ténica en el compas
28.

-27 A partir de este momento inicia el ascenso a la parte climatica
de la obra. Tenemos primero un candencial 6/4, mismo que se
repite en el compas 31.

-32-35 presentan un pedal de quinto grado, situacion que hace
crecer la tension, misma que se relaja al presentarse el primer grado
de tonica en el compas 36, ya en la seccion de Coda.

La bemol

Mi bemol

La bemol

Fa menor

La bemol

Do menor

Re bemol

32 | Pedal de

Coda

La bemol

49

' quinto grado

31
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3.5 Sugerencias de estudio e interpretacion

Es importante mencionar 1o valioso que fue trabajar manos separadas, buscando tocar 10 mas
pronto posible ala velocidad indicada. Esto permite fijar en la memoria, relativamente rapido la
indicaciones de agogica y dinamica del la partitura. En este mismo sentido esta estrategia
permite lograr solidez en los elementos técnicos, objetivo principal de |los estudios.



4. Estudio de concierto No. 3
Franz Liszt
(1811, Hungria-1886, Bayreuth)

4.1Contexto

La composicion los Tres estudios de concierto, coincide con la llamada Revolucion de 1848.
Este fue un movimiento de insurreccion, contra las monarquias europeas que inicio en Sicilia,
Italia en enero de 1848, y se extendio rgpidamente por toda Europa a excepcion de Rusia,
Esparia y los paises escandinavos. Para febrero ya se habia extendido a Francia, donde € rey
Luis Felipe | fue derrocado por los defensores del sufragio universal y los socialistas liderados
por Louis Blanc, quienes proclamaron la Il Republica. A finales de 1848 fue elegido presidente
L uis Napoledn, sobrino de Napoledn Bonaparte.

Estas revoluciones de caracter liberal democrético y nacionalistas, fueron iniciadas por
miembros de la burguesia, que reclamaba gobiernos constitucionales y representativos, y por los
trabgjadores y campesinos, que se revelaban contra el aumento de las practicas capitalistas que
les estaba sumiendo en la pobreza. Estas peticiones se unieron a consideraciones nacionalistas
en aquellos puebl os sometidos a un gobierno extranjero.

Aunque las experiencias revolucionarias en su mayoria fracasaron, se desperté un sentimiento
nacionalista que en €l caso de Italia (1861) y Alemania (1871) lesllevé alaunificacion.

Los liberales alemanes conformaron en Frankfurt una asamblea nacional. Este parlamento
redactd una Constitucion liberal para una Alemania unificada bajo un emperador hereditario.
Austria rehusd permitir que sus posiciones alemanas fueran incluidas, asi que la asamblea
decidi6 con disgusto que Austria quedara excluida. Ante la carencia de una alternativa,
ofrecieron la corona a Federico Guillermo 1V de Prusia, quien la rehusd con arrogancia, por
presiones politicas de Austria. Ante el fracaso |a asamblea se disperso.

Federico Guillermo IV rey de Prusia (1840-1861) intentd unificar los estados alemanes bajo €l
gobierno prusiano. En 1840 tras su asenso a trono trato de dar muestras de liberal a dar mayor
libertad de culto y suprimir la censura sobre la prensa. Al estallar la revolucion en Prusia en
marzo del 1848, accedid en un principio a las demandas del pueblo: prometié una constitucion
liberal y llegar a ser gobernante de una Alemania unida.

La ansiada unificacion alemana solo fue posible bajo e reinado de Guillermo |, hijo del propio
Federico Guillermo 1V y su canciller Otto von Bismarck. Vale la pena destacar que estos
buscaron la unificacion alemana como un medio para fortalecer al propio estado Prusiano, méas
gue un fin que respondiera a concepcion nacionalista alemana. Después de la guerra franco-
prusiana, Bismarck convencié a los estados alemanes del sur gque la hegemonia prusiana era
inevitabley en 1871 Guillermo fue proclamado emperador del Imperio Aleman, € Il Riech.

Los sentimientos nacionalistas de los pueblos bajo € dominio Austriaco, (checos, hlngaros y
alemanes), ocasionaron revueltas que llevaron a derrocamiento de Fernando | de la casa de
Habsburgo en marzo de 1848. Las insurrecciones en Viena permitieron la formacion de una
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asamblea constituyente. Pero € enfrentamiento entre checos y alemanes permitié al gjército
austriaco sofocar larebelion.™

4.2 LLa Obra para Piano

Entre sus obras pianisticas destacan los doce Estudios de gecucion trascendental (1851), las
veinte Rapsodias hingaras (1846-1885; n° 20 sin publicar), los seis Estudios sobre un tema de
Paganini (1851), el Concierto n° 1 en mi bemol mayor (1849; revisado en 1853), el Concierto n°
2 en la mayor (1848; revisado en 1856-1861), y las piezas que forman los tres volumenes de
Afios de Peregrinacion (1855, 1858, 1877). Algunas de estas Ultimas anticipan el impresionismo
con su descripcion de escenas naturales. La originalidad de su obra esta fuera de toda duda. La
armonia y forma que empled en sus Ultimos trabgjos anticiparon la musica de agunos
compositores del siglo XX, como el austriaco Arnold Schonberg (en la atonalidad, en obras
como laBagatelasin tonalidad) y € hingaro Béla Bartok (con sus primeras obras nacionalistas).

Para Liszt, €l haber escuchado €l virtuosismo de Paganini resultd determinante en su blsgqueda
de un virtuosismo similar en e piano. En Paganini encontré incluso tematica para la
composicion de los seis Estudios, escritos en 1851. Laidea de Liszt de acanzar ese virtuosismo
en e piano, le hace escribir ademas de sus Estudios de Concierto, Estudios Trascendentales,
Sei's estudios sobre un tema de Paganini y dos libros de estudios técnicos.*

4.3 Bosquejo Biogréfico

Liszt, Franz, nacio 22 de octubre de 1811, en Hungria. Su padre Adan Liszt, erafuncionario del
Principe Nicolés Eszterhazy y musico aficionado (tocaba el violin). Cuando Liszt contaba con
apenas cinco afos, ya mostraba gran interés por la musica, se sentia atraido por € piano.
Empezd a componer a los ocho afios y un afio més tarde hizo su primera presentacién publica,
con gran éxito. Su forma de tocar impresiond enormemente a los magnates locales hungaros,
gue formaron un fondo, gracias a cua Liszt pudo ir a estudiar a Viena con Karl Czerny y
Antonio Salieri.

Liszt se mudd junto con su familia a Paris en 1823, donde le fue negado € ingreso al
Conservatorio, por ser extranjero. Los conciertos, se empezaron a suceder rapidamente, ademés
de ser presentado con bastante sensacionalismo. Actu6 en Alemania, Austria, € propio Parisy
en las principal es ciudades inglesas.

Liszt traté de compensar su falta de preparacién académica con la lectura intensiva 'y entré en
contacto con numerosos e importantes artistas como: Alphonse de Lamartine, Victor Hugo, etc.
Entre los afios de 1830 y 1832, conoci6 a tres hombres que tuvieron importante influencia en su
vida artistica, primero Héctor Berlioz y su Sinfonia Fantastica. De Berlioz aprendié su manegjo
de la orquesta y trascribio la Sinfonia Fantéstica para piano. En segundo término conocié a
Niccolo Paganini y se propuso traducir el virtuosismo que este lograba en €l violin. Por dltimo

! g/a, Encyclopedia Britannica 2003, op. Cit., Buscador: 1848 Revolution.
2 Humphrey Searle , Encyclopedia Britannica 2003, op.cit., Buscador: Liszt Franz.




Liszt conoce a Federico Chopin y su estilo poético que también gjercié una gran influencia sobre
él.

En 1834, a través del poetay dramaturgo Alfred de Musset conoce a la Condesa "Agoult, con
quien inicio un romance que la orill6 ala Condesa a abandonar a su marido y reunirse con Liszt
en Suiza. Juntos procrearon tres hijos (Lamartine, Cosimay Daniel). La mayor parte de sus afios
juntos los pasaron en Suiza e Italia. Su relacién perdurd hasta € afio 1844. Las obras de este
periodo se encuentran reunidas en €l libro [lamado L os afios de peregringje

En la costumbre de Liszt por transcribir obras de otros compositores, podemos adivinar la
musica que més le sorprendio y; por ende, la que més influyo su desarrollo como compositor.
Sus trascripciones para piano fueron particularmente bien realizadas; y entre ellas encontramos
L os cinco estudios de Paganini y la Campanela, ademas de tres sinfonias de Beethoven, algunas
canciones de Franz Shubert y la Sinfonia Fantastica de Héctor Berlios. Estas obras las
interpretaba en sus conciertos, para asombro de sus escuchas por el enorme virtuosismo, con €l
gue eran presentadas.

Liszt durante su vida, fue mejor conocido como “El gran virtuoso del Piano”, més que como un
importante compositor. Liszt era muy famoso y apreciado por la aristocracia europea, sus
conciertos siempre fueron muy concurridos y por eso nunca carecio de medios econémicos para
darse una buena vida. Es bien conocido que frecuentemente ofrecia conciertos para la
beneficencia u otras causas nobles. Ademas del apoyo econdémico, que Liszt ofrecia a otros
musi cos menos favorecidos.

.Liszt compositor fue un gran innovador desde sus obras mas tempranas, en su misica esta
presente, desde la armonia cromatica, hasta la musica atona del siglo XX. Liszt también creo e
Poema Sinfénico y el método de la " Transformacion de los temas®, [lamado leit motiv

En febrero 1847 Liszt conocio a la princesa Carolyne Sayn - Wittgenstein en Kiev y paso
temporada en Polonia. Después ella mismalo convencio de que degjara su carrera como Virtuoso
y concentrarse en la composicion. Dio su Ultimo concierto en Yelizavetgrad (Kirovograd) en
septiembre de ese afio. Tuvo la oportunidad de convertirse en e director musical de la Corte de
Weimar en 1843y un afio més tarde decide asentarse ahi permanentemente.

Yaen Weimar, Liszt tenia tiempo suficiente para componer. Escribié un nimero importante de
obras como: Los Doce Poemas Sinfonicos, La Sinfonia Fausto, La Sinfonia para la Divina
Comedia, La Sonataen s menor, ademas de |os tres primeros conciertos para piano.

Vale la pena destacar, que a raiz de la presencia de Liszt en Weimar, los compositores de
vanguardia acudian para ser escuchadosy convertirse en alumnos de Liszt.

En 1858, Liszt renuncio aladireccion musical de la Corte de Weimar, a causa del fallecimiento
del duque que originalmente le habia contratado y el poco interés musical de su sucesor, aungque
permanecio en Weimar hasta 1861.
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Liszt fue una persona profundamente religiosa, aspecto que hered6 de su padre (quien pasd dos
anos en la Orden Franciscana). Durante la Gltima parte de su vida, después del fallecimiento de
sus hijos: Blandine y Daniel, y de no poder casarse con la princesa, por la no anulacion del
matrimonio de esta Ultima, Liszt se refugié en la musica religiosa, escribiendo obras como €l
Christus, € Oratorio Von Der Elisabeth y La Misa de Coronacién. En 1865, Liszt tomo las
cuatro 6rdenes menores de laiglesia catélica romana, aungue nunca se hizo un sacerdote.

Durante sus ultimos afios, dividio su tiempo entre Roma, Weimar y Budapest. En 1886 degjo
Roma por ultima vez. Asistio a conciertos donde se presentaban sus obras, en las ciudades de
Budapest, Liege, y Paris. El 19 de julio toco por ultima vez en un concierto, en Luxemburgo.
Dos dias después llegb a Bayreuth paralafiesta.

Su salud no habia sido buena los Ultimos meses, y se acosté con una fiebre alta, aunque todavia
se las arregld para asistir a dos interpretaciones de Wagner. Su fiebre se transformé en
neumonia, y murio el 31 dejulio.

4.4 Analisis estructural
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Estudio de Concierto No. 3
Re bemol mayor.

-La obra presenta tres planos sonoras, durante casi todo lo largo del
la misma.

Seccion A - . ) )
en tonica y Varias secciones de la obra estan escrita en tres pentagramas, para
Re bemol. destacar visualmente los planos sonoros.

1-18 La seccion A presenta un Tema Doble y permanece en téonica

durante toda la seccion.
Primera parte

Seccion B
La mayor
(19-27)

Fa menor
(28-34)

La mayor
(35-38)

Do sostenido

menor e ==‘_.# s> PS5E ?f e >
(3 9'52) a-':myrs Pedale x
Reprisa = = =
en ténica f * r
19-53 La segunda seccion (B) inicia en la bemol mayor, con
material proveniente del la segunda idea
- S
- = s » o *
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Coda 6368 3121 8 128 1

54-72 Se presenta una reprisa de las dos ideas en tonica, pero
ahora con un acompanamiento completamente distinto.




4.5 Sugerencias de estudio e interpretacion

Llama la atencién, la distincion que se da en la escritura en tres pentagramas (uno por cada
plano sonoro), y destaca asi, laimportancia de la diferenciacion de los planos sonoros, parala
interpretacion de la obra

Para lograr caracter propio en cada uno de los planos sonoros, fue de gran ayuda el trabajo de
los mismos por separado. Es decir, tocar solo uno de ellos a la vez, de principio a fin, de cada
una de las secciones, buscando fijar un carécter que los distingay asi hacer evidente a escucha
de la existencia de los planos sonoros alo largo de todas las secciones que | as presentan.
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5. Sonatina para piano. (1915)
Béla Bartok
1881, Nagyszentmiklos, Hung -1945, en Nueva Y ork EU

5.1 Contexto

Para €l pueblo hingaro, la revolucion del 1848 trae consigo, ademés de terribles luchas,
importantes esperanzas. Los nacionalistas hingaros, animados por e debilitamiento de Austria
por su guerra contra Prusia, buscaron obtener derechos politicos, logrando la sancion del
imperio de una nueva constitucion que otorgaba a Hungria plena soberania sobre la conduccion
de sus asuntos internos y paridad con Austria en la direccion de la defensa nacional y fue en
1867 cuando se concretd la monarquia dual o Imperio Austro-Hungaro, que estuvo vigente hasta
lal GuerraMundial.

Iniciada la Primera Guerra Mundial, los dirigentes politicos hiingaros, apoyaron la guerra contra
los aliados (Gran Bretana, Francia y Rusia), ante €l temor de una victoria rusa que llevara al
desmembramiento de Hungria. Sin embargo las penurias por la pérdida de la guerratrajeron una
profunda insatisfaccion ala poblacion.

En 1917 a través de un Consgjo Nacional se demando € Sufragio Universal, la disolucién del
Parlamento y la firma con los Aliados. El imperio Austro-Hungaro se disolvié 1918 vy
posteriormente se proclamé La Republica Democratica Hangara.

No obstante, el malestar politico y socia continud, los comunistas derrocaron el gobierno e
instauraron una Republica de Consegjos, misma que durd apenas seis meses.

En 1919 se form6 bao la supervision de los Aliados, un gobierno interino, que celebrd
elecciones generales a principios de 1920 para formar La Asamblea Nacional. Esta proclamo la
monarquia’y nombré a Miklds Horthy como regente, quien mantuvo su autoridad dictatorial por
dos décadas.

En 1920 firmaron la paz con los Aliados, y como consecuencia, Hungria perdié dos tercios de su
territorio y lamitad de su poblacion.

5.1.1 En la Mdsica

A finales Del siglo X1X, Wagner conduce la armonia hasta sus confines, esto conservando la
idea de una tonalidad. Con € uso intensivo de acordes crométicos buscaba confundir a oyente,
ocultando las relaciones armonicas bésicas que definen la tonalidad. Sin lugar a dudas Wagner
agotd précticamente € lengugje tona, y logicamente la blsqueda de nuevas técnicas
composi cionales quedaba como Unica opcion.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, el aumento del Nacionalismo Politico en los paises
periféricos de Europa, se vio reflgjado en la produccién musical de sus compositores. Asi
tenemos al compositor ruso Modesto Mussorgsky, que empapado en del espiritu de la misica
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folkldrica de su pais y en base a la sucesion de acordes, ofrecié nuevas sonoridades, dando de
esta manera un nuevo aliento a los usos armoénicos de esos dias. Més tarde nos encontramos con
el uso de escalas exdticas, pentafonas, ya las escalas por tonos de Debussy.

Por otro lado, los cambios de estilos, ocurridos arededor de 1900, dieron como resultado una
diversidad de estilos sin precedentes.

En 1910, las obras experimentales de Arnold Schoenberg e Igor Stravinsky presagiaban una
nueva época. Arnold Schoenberg, con su segunda escuela vienesa, abandona el concepto de
tonalidad, usando las notas libremente sin relacionarlas con un sistema de armonia funcional.
Igor Stravinsky se concentré en e desequilibrio métrico y la discordancia percutiva
("Dinamismao", "Barbarie”, o "Primitivismo") Esta década fue de experimentacion extrema,
misma gue coincide con la Primera Guerra Mundial.

Es a partir de 1920, que inicia un regreso general a los ideales estéticos del siglo XVII11, dentro
de este estilo también [lamado Neoclasico, tenemos a Stravinsky, Paul Hindemith, Béla Bartok,
y Sergey Prokofiev, entre otros.

El estilo Neoclasico se caracteriza por € dominio del contenido emotivo; la ssimplificacion de
materiales, las estructuras, y las texturas, una atencién y preocupacion particular por €l
contrapunto lineal y formalismo clasico, ahora revestidos de las expresiones idiomaticas
melddicas, armoénicas y ritmicas, tonales, y orquestales del siglo veinte. EI Neoclasicismo,
continud 1g’:omo la tendencia dominante durante € periodo de 1920 hasta la Segunda Guerra
Mundial.

5.2 La Obra para Piano.

Béla Bartdk posee 29 nimeros de opus, esto incluyendo la obra para dos pianos y percusiones,
de donde podemos destacar, entre las méas importantes: e Allegro Barbaro (1911), la Sonata
(1926) y los seis libros la importante obra pedagogica llamada Mikrokosmos (1937), y la Sonata
para dos pianos y percusiones (1937). Estas dos ultimas, no sblo son sus obras cumbres, sino
también las ultimas que escribi6 para piano.

En la musica para piano, podemos distinguir tres elementos primordiales: su apego a pueblo
hingaro, su espiritu auténticamente revolucionario y su técnica tan particular en € piano. Los
dos primeros se pueden aplicar atoda su musica.

En lo que Bartok |lamaba la verdadera musica nacional, encontré la originalidad de su propuesta
musical. Para empezar esta MUsica Popular, le liber6 del sistema tonal (mayor/menor), a usar:
los Modos Antiguos, la gama pentatonicay |os modos eclesi asticos.

Latonalidad de sus primeras obras procede del amor que siente por el canto popular cuyo estilo
esta estrechamente unido a la nocién de lo tonal; en ese terreno, en efecto, no se puede admitir
equivoco alguno. Sin embargo a esa tonalidad sucederan la politonalidad y luego la atonalidad.
L as disonancias se introducen cada vez més en su escritura. Al principio, resultaban casi siempre
de la superposicion de varios contrapuntos. Mastarde, tendran su autonomiay, aunque entonces

3 Encyclopedia Britannica 2003, op. cit., Buscador: music history.
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demuestran més agresividad, se resolveran muchas veces sobre una consonancia que restablece
la soberaniatonal.

En cuanto a ritmo, éste dgja de ser solo un elemento accesorio, para llegar a ser una parte
fundamental de la materia temética. Bartok desarrollé ambos extremos: €l recitativo (Parlando-
rubato) y los ritmos basados en danzas de tipo irregular; 5, 7, 9 y 11, en compases subdivididos
en: 3+2, 3+3+2 6 4+3+2.1

5.3 Bosquejo Biografico

Béla Bartok

Nace €l 25 de marzo 1881, Nagyszentmiklods, Hung.,
Muere €l 27 de septiembre1945, en Nueva Y ork EU

Su padre fue violinista aficionado y tocd en una pequefia orquesta. Su madre fue pianistay ala
muerte de su esposo, se convirtié en profesora de piano y es ella misma quien descubre en Béla
Bartdk sus dotes pianisticas.

Bartok pasd su infancia y juventud en varios pueblos de provincia, estudio piano con Ferenc
Kersch quien fue su primer profesor, después de su propia madre, con quien hizo rgpidos
progresos.

Empezo a escribir pequefias piezas en la edad de nueve, y dos afios después tocd en publico por
primera vez, incluyendo una composicion suya (El curso de Danubio). Bartok ya por entonces,
mostraba importantes progresos que incluso le permitian acompafiar la serie completa de las
Sonatas Violin-Piano de Beethoven.

Para proseguir sus estudios secundarios, se trasladan a Bratislava (Presburgo) y continta sus
estudios de piano y armonia con Laszl6 Erkely Hyrtl.

Es en 1891, cuando ingresa a la Academia Liszt, donde toma clases de composicion con Hans
Koessler, con quien, a pesar de lo dificil de larelacion personal, logra formarse en la escuela de
las grandes tradiciones alemanas y se inicia en lainstrumentacion, esto gracias a estudio de gran
nimero de obras. Por Ultimo, bgo la direccion de Esteban Thoman, perfecciona sus
conocimientos pianisticos y llegaatocar alos grandes maestros clavecinistas de los siglos X VI
y XVIII.

Es en 1900, Barték conoce a Kodaly e inician una amistad por muchas razones importante.
Kodaly de solida formacion cientifica, influye positivamente en €l trabajo de recoleccion de
canto popular.

Bartok es invitado en 1902, por la Sociedad Filarmonica de Viena, donde ofrece su primer gran
recital €interpretala Danza Macabray la Sonata en mi menor de Liszt.

 Guy Sacre, La Musique de Piano, op. cit., pp. 78-8
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En 1903, compone la Sonata para Violin y Piano, obra con fisonomia tonal y se acercaa las
fronteras del Clasicismo por la claridad de sus tres tiempos. ES en este momento en que se
percibe un estilo méas personal en sus composi ciones.

Kossuth, es la obra més importante escrita hasta el momento (Luis Kossuth, héroe legendario de
la guerra de independencia) escrita en e cincuentenario de la guerra de independencia, durante
su ultimo afio en la Academia de MUsica.

Los resultados fueron polémicos, por una parte tuvo opiniones favorables a estreno, pero
tambi én inconformidades de parte de |os musicos de la orguesta durante la propia preparacion.

Al concluir sus estudios, obtiene una beca que le permite vigar a Paris por dos meses. La ciudad
le maravillay decide participar en e concurso Rubinstein, como pianistay compositor aunque
con resultados poco favorables. En piano obtiene apenas un segundo lugar y en composicion
s6lo una mencién.

A su regreso de Paris Bartok se consagraal descubrimiento de la cancion popular hingara.

El Arte Nacional.

Bartok trae alavidalatradicion musical de su pueblo, la riqueza de esta tradicién procede de la
herencia europeay lainfluenciade oriente.

Lo fundamental de esta recoleccion, es que fue realizada con todo rigor cientifico. Sus primeras
exploraciones las realiza en el corazén de Hungriay mastarde realizalas de laata Hungria. Los
resultados de este trabajo le hicieron acreedor a una pension que le permitié la visita a nuevas
poblaciones de dificil acceso, donde acertadamente encontrd fuentes menos contaminadas (por
los géneros gitanos). Su incansable busqueda de los origenes de esta mUsica nacional, le lleva a
explorar, primero |os paises vecinos y después |os paises arabesy el norte de Africa.

El estreno en 1905 de su primera Suite para Orguesta, interpretada por la Orquesta Filarménica
de Viena, marcad fin de sus composiciones con tintes romanticos.

Es con la composicion en 1906, de las Canciones Populares Hungaras, cuando se nota
claramente la busgueda del estilo nacional hungaro. Este afio |o dedico particularmente a la
busgueda de cantos populares, hecho que le lleva a una renovacion total en e espiritu y la
escritura. Las obras de este periodo no fueron del todo bien acogidas por e publico, que
probablemente fue sorprendido por demasiada novedad.

En 1907, fue nombrado profesor de piano en la Academia de MUsica, puesto que conservo hasta
el afo 1934, cuando renuncié para volverse miembro activo de la Academia de Ciencias.

Al no tener la posibilidad de vigjar durante la Primera Guerra Mundial, Bartok se consagra a la
composicion. En este momento, habia asimilado muy distintas influencias (Debussy, Strauss,
Liszt, Stravinsky y Schoenberg) y poseia un leguaje musical completamente desarrollado.

En 1940, Bartok emigro a Estados Unidos por razones politicas. Realiz6 investigaciones en la
Universidad de Columbia (1940-1941) y ensefié musica en la ciudad de Nueva Y ork, donde
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Vvivio con serias dificultades econémicas. Murid de leucemia el 26 de septiembre de 1945 en
Nueva York."

5.4 Analisis Estructural

> _Pierrett Mari, Bartok, traduccion del francés por Felipe Ximénez de Sandoval, ed. Espasa-Calpe, Madrid Espafia,
1974, pp. 31-36



Sonatina F“trof ,
Gaiteros JaERs

Forma Tripartita Sec. A
Re Mayor

1-4 a lo largo de los cuatro compases que dura la introduccion unicamente

aparece el tetracorde re-la mi-la,

4-20 Seccion A encontramos muchas notas pedal, caracteristica que se

explica, como parte del leguaje instrumental, en este caso por la posibilidad

con que cuenta la gaita de man-tener notas pedales por largo tiempo.
Tenemos un intervalo pedal (re-la) practicamente todo el tiempo en la parte
de mano izquierda, elemento que fija el centro tonal-modal (se presenta re

mayor, re mixolidio, re lidio y re .dérico).

12

Sec. B

-21 La seccion B es completamente contrastante con su precedente,
mientras la seccion A es Allegretto (86 el cuarto), forte y con un ataque que
bien puede calificarse de pesado, la seccion B es Allegro (150 el cuarto) en
matiz piano y ligero.

Esta segunda seccidn, inicia en do mayor, mas tarde pasa por la menor y
llega al final de la propia seccion a re mayor, tonalidad con que inicia la
seccion A" .

Tran-

Allegro Lo
Sicion

& S

Seccién A”

-

45-49 tenemos una transicion de cuatro compases, en donde se presentan
materiales similares a los de la introduccion.

50-66 seccion A™ la melodia se presenta de manera idéntica a la primera
presentacion, unicamente se invierten las formulas de acompanamiento de
la mano izquierda.
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Danza del Oso

La menor

-Este breve movimiento se puede definir como una
composicion netamente descriptiva. La parte de la melodia
hace pensar en la gracia del baile de un Oso y el
acompanamiento nos remite a lo pesado que son por naturaleza
sus propios movimientos.

Moderato
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46

Finale
Forma sonata
Re mayor

~ Introduc-
4 c¢idn

Primera

1-4 Introduccion, inicia con un pedal de primer grado, con octava. dea

5-31 Se presenta la primera idea, con sus tres repeticiones. Las dos
primeras repeticiones tienen un pedal de ténica en la voz inferior de
la mano derecha. Al concluir la segunda repeticion, y posterior a una
transicion de tres compases, inicia la tercera repeticion, misma que ya
no lleva el mencionado pedal de tonica. Es sucedida por un puente de
cuatro compases.

32-36 Puente

Allegro vivace

Puente

| Segunda
08 > : ok Y idea
37-83 Con el inicio de la segunda idea, tenemos un cambio de
modalidad (re mixolidio). Esta idea es repetida en dos ocasiones por
la mano derecha y posteriormente es presentado a su vez por la mano

izquierda y finalmente, es nuevamente tocada por la mano derecha.

poco a poco accel. - /t%\ e %
%ﬁu ¥ = i;i ;._E. _q 1 - .| ‘I__F’:H ’. i T : -I 1 ilﬂ- i |
r ;]

{}{

84 La primera idea: se presenta solo el primer motivo, que es
repetido en tres ocasiones y en diferentes grados de la escala, con un
desacelerando progresivo.

Posterior a un silencio de cuarto da inicio la presentacion de la
primera idea de manera completa, junto con un crecendo 'y
acelerando, que devuelve el pulso al Tempo primo.

96 Tempo primo: inicia la rexposicion de la segunda idea de manera
completa, misma que se liga a una pequena coda de apenas cinco
compases.

83
~ Re-
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100

Coda
106



5.5 Sugerencias de estudio e interpretacion

El elemento caracteristico de las obras de Bartok, es sin duda & caracter ritmico. Es correcto €l
pensar que Si no se logra la claridad en € ritmo no se esta interpretando bien la obra, y por
consiguiente; es fundamental darle toda la importancia a la viveza del ritmo y hacerle la voz
cantante del discurso musical.

En lo que se refiere a la tematica de esta obra en particular; es muy recomendable tratar de
traer a la imaginacion, por un lado el ambiente fisico en que se desarrolla la mulsica que se
describe, y por otra parte tratar de imitar €l lengugje de la Gaita, en lo que se refiere a el primer
movimiento y la gracia que tuviera el baile de un oso para e tercer movimiento. Por lo que se

refiere a tercer movimiento, hay que pensar en un carécter més bien impulsivo, que es la
caracteristica principal los finales o codas de las obras.
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6. Cuatro Danzas (1906)
Ricardo Castro

6.1 Contexto

El siglo XVI1II en México fue marcado por una profunda inestabilidad politicay social. Primero
con la Guerra de Independencia y sus secuelas, México vivio regimenes tan di- simbolos como:
Pais independiente con monarca espafiol, Imperio con Iturbide como Emperador y Republica
con Guadalupe Victoria. En 1833, Lopez de Santa Anna fue elegido presidente y fue durante su
gestion que se dio lainvasion estadounidense, con la que México perdio el cincuenta por ciento
de su territorio. Lopez de Santa Anna dimitié después de la fallida guerra 'y se exilio. A su
regreso a pais, con el apoyo de grupos conservadores, se autoproclamo dictador en 1853. A
principios del 1854, unarebelion liberal 1o derroco y Santa Ana huy6 de México.

Benito Juarez es el gran lider que surge del grupo de los liberales, plasmé en la Constitucion de
1857 las ideas de un Gobierno Federa, la libertad de expresion y otras libertades civiles. Esta
nueva constitucién, causd gran molestia alos grupos conservadores del pais, llevando alaguerra
de Reforma o guerra de los Tres Afios, entre conservadores y liberales. Juarez emitio La Leyes
de Reforma, que decretaban |a nacionalizacion de los bienes de lalglesia, laLey del matrimonio
civil, la separacion de la Iglesia del Estado, la Ley del registro civil, la secularizacion de los
cementeriosy los hospitales, y lalibertad religiosa.

Durante este conflicto, los conservadores apoyados por Napoledn Bonaparte, proclamaron €l
Imperio Mexicano y ofrecieron la corona a Maximiliano |, Duque de Austria, quien goberno €l
pais de 1864 a 1867.

Porfirio Diaz goberné México de 1876 hasta 1911. Durante este periodo se dieron avances en lo
econémico y comercial, aungue esto no se vio reflgjado en e bienestar de las mayorias. Esto
acarre0 descontento social, que desembocd en larevolucion de 1810.

Contexto musical- En la musica mexicana de concierto del siglo XI1X, podemos distinguir
claramente tres generaciones de compositores:

La primera etapa: Se ubica alrededor de 1821, tiempo que coincide con la consumacion de la
Independencia. Los compositores mexicanos de este momento, realizan una adaptacion de la
ideologia romantica a una concepcion todavia clasica de composicion. Dentro de esta etapa,
encontramos a Mariano Elizaga (1786-1842) del que podemos decir que es € primer
compositor de México Independiente, ademés de José Antonio Gomez, Felipe Larios, Joaquin
Beristain, Cenobio Paniagua, Luis Bacay Tomas Leon.

Segunda etapa: Esta corresponde a la segunda mitad del siglo, y es donde se da, inicio a una
consolidacion formal y estilistica. Se concentra  en la produccién de operay mas que en la
musica de salon a diferencia de |la tercera etapa, esta generacion, fue fuertemente influenciada
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por la musica italiana 'y he aqui lo importante de la opera para la propia generacion. En primer
término encontramos a pianista y compositor Melesio Morales (1839-1908), quien escribe
principalmente opera de tipo italiana. En seguida tenemos a también pianista Julio Ituarte
(1845-1905) quien es un gran innovador de una refinada escuela pianistica.

Tercera etapa: ésta se sitlla entre la caida del Imperio de Maximiliano y el fin del Porfiriato. Esta
generacion manifiesta un aumento en 1o que serefiere ala estilizacion y un mayor dominio de la
composicion en contraste de las dos anteriores etapas. En lo que se refiere a la musica para
piano, se muestra un virtuosismo, como valor técnico-estructural, que no se habia visto hasta
ahora

Estilisticamente hablando, se inclina hacia € patron francés o Chopiniano. Ellos buscaban
subrayar ante todo las caracteristicas personales, como una expresion liberada e intransferible de
la obramusical. A esta generacion pertenecen: Felipe Villanueva (1863-1893), Ernesto Elorduy
(1863-1912), Gustavo E. Campa (1863-1934) y Ricardo Castro (1864-1907)

Ricardo Castro es sin duda €l més destacado de esta generacion, y es quien posee € mayor
numero de obras, tanto en cantidad, en calidad y dificultad de gecucion. Fue un asimilador
(tardio) del romanticismo al estilo de Chopin, Schumann'y Liszt.

A finales del Porfirismo, nacié un interés de los compositores mexicanos por las obras
sinfénicas, como gemplo de lo mismo, tenemos dos sinfonias de Ricardo Castro: Do menor y
Re menor (que desafortunadamente se perdieron), un Concierto para Cello y uno mas para
piano.

Por otra parte, encontramos una importante produccién de lo que se ha dado en llamar: Mlsica
Intimista 6 de Salén, cercano al romanticismo francés y aleman, del que Ricardo Castro es €
mejor ggemplo. En este género que se define como menor, encontramos obras sencillas en su
formay elaboracién, regularmente para piano 6 canto y piano; como las hojas de dbum, lider 6
chansons, escritas para veladas caseras.

Esta definicion no podria aplicarse a muchas de las composiciones de Chopin, Liszt, Schubert 6
Meldenssohn, mismas que fueron modelos de las obras mas logradas del Romanticismo
Mexicano. Estos compositores europeos que escribieron marchas y danzas de origen popular, las
abstraen de su situacién social para convertirlas en un producto intelectual y artistico, desligado
de su caracter popular.

“Habitualmente los titulos de las piezas eran un verdadero indice.” Estos titulos son netamente
descriptivos de imagenes, momentos o bien situaciones, como: Un suefio después del baile,
Enredo, Cupido, Venusy Amor de Felipe Villanueva.'®

6.2. La Obra para Piano

Ricardo Castro, compuso més de 100 obras, |la mayoria de éstas son para piano. Entre las
mismas encontramos desde musica para salon, hasta conciertos y sinfonias. En lo que se refiere
alamusica para piano tenemos nocturnos, mazurcas, polonesas, marchas, danzas, romanzas, etc.

18y olanda Moreno Rivas, Rostros del Nacionalismo en la Musica Mexicana. Ed. UNAM, México ,1995
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De sus obras méas importantes podemos mencionar; el famoso Vals Capricho y su Concierto para
Piano.

Ricardo Castro, es sin duda, uno de los primeros compositores que buscaron darle un aire
realmente nacionalista, en una época donde la costumbre era nombrar las obras en francés.

La primerarespuesta a la idea de Identidad Nacional del Pais Independiente, provino de la suite
y popurri (con temas vernéaculos), las Dazas semicultas, las canciones, |os remanentes indigenas
y los himnos patri6ticos.

En este tenor, Ricardo Castro compone su Capricho Op. 10 titulado Aires Nacionalistasy La
serie de Danzas Caracteristicas M exicanas (publicadas en Paris en 1906), muestra de que Castro,
se propone ir més ala de los temas vernéaculos. Para Castro, la idea de lo Mexicano se
hermanaba fundamental mente con una definicion de color y sentimiento.

6.3 Bosquejo Biografico

Nace en la ciudad de Nazas, Durango, € 7de febrero de 1864. Sus padres fueron € licenciado
Vicente Castro y Maria de Jess Herrera.

Inicia sus estudios musicales a la edad de sais afos con el maestro Pedro H. Ceniceros. En 1877
se traslada junto con su familia a la Ciudad de México, donde continGia con sus estudios en la
Escuela Nacional Preparatoria. Cuando apenas contaba con trece afios, ingresa al Conservatorio
Nacional de MUsica, donde estudié composicion con Melesio Morales (1838-1908) y piano con
Juan Salvatierra, En 1880, en premio a su desempefio en el Conservatorio, fue enviado a la
Exposicion Internacional de Nuevo Orleans, cuando apenas contaba con 17 afios.

Se atribuye al periodista'y abogado oaxaquefio Jesis Reyes Spindola, el haber descubierto en
Castro, a un gran pianista, y fue e mismo que le otorgd una subvencién mensual de quinientos
pesos, durante un afio. Durante este tiempo presento tres conciertos.

Después de presentar sus examenes como pianista, ingresd en 1881 a las clases de
perfeccionamiento del maestro Julio ltuarte (1845-1905), quien desarrollo rgpidamente sus
actitudes de concertista. La fama le acompafiaba desde su regreso de Estados Unidosy es en esta
época que se dedicd a componer gavotas, valses, mazurcas, danzas, berceuses y scherzos que
cautivaron a la sociedad mexicana. Ademas compuso obras para orquesta como: dos sinfonias,
un concierto para Piano y Orquesta, y € Poema Sinfénico Oithoma, dedicado a su amigo
Gustavo E. Campa, quien comandaba el “Grupo de los seis’, que estaban en contra de la manera
italiana en la composicién e impulsaban “La mexicanizacion de laMdusica’

En 1895 organiz6 La Sociedad Filarmonica, con la que se pretendia la difusion de la MUsica de
Camara.

El 17 de febrero de 1900, fue nombrado catedratico de composicidn del Conservatorio Nacional,
al gue renuncié dos afios més tarde, para dedicarse a la preparacion de una serie de conciertos.
Estos conciertos fueron presentados en el teatro Renacimiento y en el tercero de estos
conciertos, se leyd un texto en donde se expresaba, que el propio presidente de la republica
deseaba que el maestro fuera a europea a perfeccionar su arte, patrocinado por € propio estado.

50



Visité los conservatorios de Berlin, Paris y Londres. Esta gira resulté muy productiva, no solo
perfecciono la interpretacion de piano, s nho también su forma de componer. Y por otra parte
ofrecid conciertos en donde interpretaba sus propias obras.

Durante este periodo compuso varios conciertos para piano, ademas de gavotas, valses, etc.
Terminé la opera La Leyenda de Rudel, compuso la opera Atzimbayy las Ineas, Satan vencido y
Roussaka. Escribi6 su primera Sinfoniay el famoso Vals Capricho.

A su regreso a México, fue nombrado Director interino del Conservatorio Nacional, e primero
de enero del 1907 y el primero de marzo fue ratificado de manera definitiva.

Lamentablemente, Castro no alcanz6 a aplicar las enseflanzas y experiencias recogidas en
Europa, porque fue victima de pulmonia fulminante, muriendo € 28 de noviembre del mismo
ano

6.4 Analisis Estructural

Durante el periodo Barroco, se escribieron un gran numero de Danzas, agrupadas en Suites.
Estas danzas fueron inspiradas, por sus similares populares, con la diferencia que las primeras
fueron hechas para escucharse mas que bailarse. Estas danzas barrocas eran bipartitas y con
puntillos de repeticion. La parte A estaba escrita en ténica y su parte B modulaba a la
dominante.

Las presentes danzas de Ricardo Castro, conservan buena parte de los e ementos de sus pares
barrocas. Por una parte son también bipartitas con sus respectivos puntillos de repeticion. Pero a
diferencia de las segundas, las danzas de Castro, no presentan modul aciones a la dominante. Las
dos primeras permanecen en tonica en ambas secciones, y es en laterceray cuarto en donde se
modula al homaonimo.

17" Alfonso Puneda, Tres grandes musicos mexicanos, ed. UNAM, México, 1949.
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Parte A,
Re mayor
4+4 4+4
4+4 4+4

Periodo

binario

regular

Parte B
Re mayor
(2+2)+(3+1)
(2+2)+(2+2)
Periodo
binario
regular

V UoIoo8s

§ U0I008S

Cuatro Danzas
Ricardo Castro
No. 1 en Re mayor

Allegretto

Parte A Compas 2/4
El ritmo es constante, durante toda la seccion. Tenemos tresillo de
cuarto y dos dieciseisavos por compas. Los materiales melodicos,
son similares en ambos periodos.
La primera frase ( antecedente) muestra un dibujo melodico
estatico, con un final de frase abierto (V grado).
La segunda frase (consecuente) presenta nu dibujo melodico, con
una subida corta y una bajada larga, con un final de frase cerrado
( I grado).

&Wt“qw SESSE=IISEE
¢ P ? 2

3
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Parte B Compas 2/4
Los materiales melodicos de a parte B, son contrastantes con los
de la parte A, esto a pesar de no haber cambio de compas, ni de
tonalidad.
En cuanto al ritmo, continua utilizando tresillos de cuarto, aunque
con la diferencia de que ya no tenemos ritmos ternarios y binarios
dentro del mismo compas, sino que, ahora tenemos compases con
ritmos ternarios y compases con ritmos binarios.
En cuanto a las frases de esta parte B, guardan las mismas
caracteristicas, en cuanto a los finales abiertos y cerrados.
Por el lodo armoénico, se mantiene la misma tonalidad, con
excepcion de la cadencia final, en donde modula a la menor.
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Parte A
4+4 4+4
4+4 4+4

Periodo
binario
regular

Parte B
4+4 4+4
444 4+4

Periodo
binario
regular
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Cuatro Danzas
Ricardo Castro
No. 2 en Sol mayor

Allegretto moderato Ptk Compas6/8

La primera parte, tiene dos periodos de ocho compases con sus
respectivas frases de cuatro compases. Los primeros cuatro compases
de cada periodo, tienen una textura, de tres planos sonoros, lo que
contrasta con los cuatro compases posteriores, que tienen una linea
melodia en terceras y con un bajo.

En la primera frase de cada periodo, tenemos una combi-naciéon Por
el lado de las combinaciones ritmicas entre las voces superior y
media ( superior: cuarto con puntillo ligado an octavo y un cuarto;
Inferior: dos grupos de tres octavos), elemento que otorga una
sensacion ondeante.

Esta parte A, termina con un dosillo, que permite ligar facilmente,
las dos partes apesar del cambio de compas y subdivision.,

En lo que se refiere a la armonia, todos las frase y periodo, terminan
en dominante.

Allegretto Moderato

Parte B Compas 4/4
La segunda parte es claramente contrastate, no solo por el cambio de
compas y de ritmo (de ternario a binario), sino también por sus
contrastes: fortes-pianos, marcatos-ligados a lo largo de la parte.
No existe cambio de tonalidad, solo existe una infleccion a si menor,
para volver rapidamente a ténica.
Gracias a los cambios de materiales, el compositor logra un cambio
de caracter.
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Parte A
(2+3)+4
(2+3)+4
(2+3)+4
(2+3)+4
(2+3)+4
(2+3)+4
(2+3)+4
(2+3)+4
Fa sostenido
menor.

Parte B
4+4 4+4
4+4 4+4
4+4 4+4
4+4 4+44
Fa sostenido
Mayor.
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Cuatro Danzas
Ricardo Castro
No. 3 en La mayor

Allegretto esspressivo
Parte A Compas 2/4

Esta primera parte combina fragmentos acompanadas por
arpegios y acordes en columna de manera intermitente. Ademas
tiene momentos contratantes y de mucha expresion (constantes
cambios de matiz)
La primera frase termina cerrada y la segunda abierta, lo que
hace sencillo el cambio al homénimoe mayor. Presenta periodos
binarios irregulares.
La danza No. 3, propone variedad en combinaciones de numero
de compases por frase (dos compases de introduccion mas una
semifrase de tres compases).

Allegretto espresivo
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Parte B Compas 2/4

A diferencia de la primera parte, que tiene secciones expresivas
muy bien definidas, la segunda presenta un caracter mas bien
moderado, con frases mas cortas y sin grandes contrastes.

La linea melddica se presenta con terceras y el acompanamiento
con arpegios, aspecto este ultimo que da una continuidad ritmica
casi discursiva.

La primera frase es abierta y segunda cerrada, llama la atencion
una cadencia ampliada en la ultima frase (I11-16/4 V-I) elemento
que no se habia presentado.

Los periodos son binarios e irregulares.
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Parte A
(2+2)+4
(2+2)+4
Re menor.

Parte B
4+4 4+4
4+4 4+4
4+4 4+4
4+4 4+4
Re mayor
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Cuatro Danzas
Ricardo Castro
No. 4 en Re menor

Allegro
Parte A Compas 6/8

Esta primera parte se presenta en tonalidad menor y con motivos
melddicos, mas bien de tipo Lirico. El ritmos es ternario y
constante, ademas presenta un crecendo de principio a fin.

La primera frase es cerrada y la segunda abierta. Tiene periodo
binario regular.

Allegro
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Parte B Compas 2/4

A diferencia de la primera parte la segunda presenta un caracter mas
bien apasionado, gracias al cambio de tonalidad (al homénimo
mayor).

El matiz va de fortissimo a forte, para volver después al mismo
fortissimo, a excepcion de los cuatro compases finales, que van de
un piano a un forte.

Por el lado del ritmo, la segunda parte tiene fragmentos con ritmos
binarias, contrastadas con pequeiias partes con ritmos ternarios. Por
otra parte sus frases estan muy bien definidas por matices
expresivos (crecendo.diminuendo)

La primera frase de cada periodo termina abierta y su segunda
cerrada.

Allegro
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6.5 Sugerencias de estudio e interpretacion.

En esta obra, tenemos unas texturas de planos sonoros, (un bajo, melodiay plano intermedio) a
la manera de Schumman. No es solo una de las dificultades a superar, sino también uno de los
recursos paralograr unainterpretacion elegante y graciosaalavez.

Es por demas importante €l localizar los puntos de mayor tension; melddicos, armonicos y
ritmicos, donde se puede proponer el Rubato, elemento en que encontramos la expresividad que
caracterizaal estilo en que fueron compuestas las presentes obras.
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Conclusiones

A lo largo de este trabagjo se ha hablado de las distintas influencias estéticas en las que se
desarrollaron los compositores de |as obras que forman parte del programa de recital de examen.
Estos conceptos estéticos nacen en un entorno econdmico politico y social, en que vivieron los
compositores.

Como se puede observar a lo largo de los andlisis, las obras son producto no solo de la
geniaidad del compositor, sino también del contexto espacio temporal donde es ubicada cada
unade las obras.

En Bach tenemos la sintesis de todo un periodo estético, 1o ubica como € principa estudioso de
todos los grandes compositores de su época. Es también quien propone el desarrollo armonico a
través del empleo de Sistema Temperado, que hereda a sus sucesores una fuente de desarrollo
gue no se agota, sino hastafinales del siglo X1X.

En lo que respecta a Mozart, se reconoce en su vitalidad y expresividad, a “Musico Libre”. Esta
actitud se entiende en un ambito de efervescencia politica-social que desemboca en la
Revolucion francesa, y pone fin alas monarquias absolutas.

En Chopin vemos a un masico introvertido y nostalgico, que ha perdido la posibilidad de estar
nuevamente en su patria. Reconocemos en su musica esa busgueda de sonoridades y sus
propuestas mel odias, que muchos califican como poéticas

En Liszt vemos todas las caracteristicas que debiera reunir €l artista romantico, poseedor de un
caracter extrovertido e imponente. Escribié una gran variedad de obras. Gracias a su longevidad,
fue capaz de intuir las lineas generales que sus sucesores desarrollarian.

En Bartok tenemos no solo a uno de los mas grandes compositores del siglo XX, sino también a
un gran investigador con €l rigor cientifico, capaz de contextualizar la musica de su pueblo y
logrando en esta la identidad e independencia edtilistica, que le distingue de sus
contemporaneos.

En la musica de Castro, es notorio € ambiente afrancesado gque se vivio en México, durante
el Porfiriato, y en su tematica musical un reflgjo de la masica de los salones parisinos del siglo
XIX.

No se puede dgjar de mencionar que la realizacion del presente trabajo, no solo amplié mi
perspectiva de las obras de mi recital de examen, desde € punto de vista histérico, estético,
politico y social, sino también me permitio un entendimiento desde el punto de vista de laforma
y armonia, haciendo incluso mas fécil el proceso de memorizacion.
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