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Presentacion

n proyecto de investigacién de las dimensiones de Méxxico en el disefio
gréfico: los signos visuales de un siglo, como el disefio gréfico, siempre surge
de una idea que cobra forma, la diferencia estriba en que el disefio encuentra
siempre sus deferminantes espaciales y compositivas en el formato, en cambio
la investigacién, aunque tenga como frontera los factores cualitativos y tem-
porales, se expande en términos directamente proporcionales a los niveles de
profundidad con los que se revisan sus fuentes.

El disefio grdfico en nuestro pais tiene una historia compleja cuyos matices
obligan a profundas reflexiones sobre las condiciones contextuales, estilisticas
y técnicas nacionales e internacionales porque todas ellas tejen el sustrato con
base en el cual las influencias del pensamiento estético y los momentos socio-
culturales se amalgaman en coincidencias formales, crométicas, tipogréficas y
fotogréficas que definen las colecciones de obijetos disefiados en cada una de
las épocas de nuestro devenir visual.

Lo anterior no puede soslayar una forma de pensar, concebir y conceptuar la
disciplina que marque lineas de conocimiento, definicién, clasificacion y com-
prensién, todos ellos indicadores fundamentales para cualquier investigador
que percibe frente a si informacién grafica vasta y diversa ante la que debe
tomar decisiones para registrar y recopilar los aspectos, momentos y ejemplos
significativos de un afio o una década.

No son los datos los que resuelven y estructuras un proyecto como el que nos
ocupa, es la experiencia frente a los acervos, el conocimiento de la historia,
el dominio sobre los referentes, son momentos de decision que marcan paso a
paso el camino que han trazado y recorrido hasta ahora once académicos y
més de cien alumnos de la Escuela Nacional de Artes Plésticas.

Esta exposicién sélo es una breve muestra de moltiples discusiones, ensayos,
errores y muchos aciertos, de todos ellos, coincidimos, el méas importante ha
sido el compromiso expreso de trabajar con ahinco sobre una idea del Maestro
Vicente Rojo: interpretar los hitos de un siglo de historia del disefio grafico en
nuestro pais.

Para todos los participantes en este magno proyecto, el sentido se ha vuelto un
concepto fuerte, un dominio del quehacer y del ser disefiador, una confirmacién
de la propia vocacién. Todos los responsables, desde nuestro vinculo original
con la idea de Vicente rojo, hemos aprendido a hablar diferente del disefio, a
engrandecer y consolidar el orgullo por nuestra profesion y sabernos dignos
de una herencia milenaria cuya vocacién por la comunicacién gréfica y la
creacion de una imagineria visual propia requiere de un esfuerzo académico
que sélo el espiritu universitario es capaz de emprender: explicar el testimonio
de los incontables vestigios de la historia del disefio gréfico mexicano. Este es el
compromiso contraido por nuestra Escuela y nuestra Universidad en beneficio
de la cultura y sociedad, razén de ser que nos hace coincidir con el pensamiento
y la intencién original del Maestro Rojo.

Dra. Luz del Carmen Vilchis M
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Introduccion

En este trabajo se busca tener un conocimiento mds amplio de
lo que ha significado el disefio grafico en México, culminando en
la recopilacién de imdgenes del periodo comprendido entre los
anos de 1936 a1939.

En el primer capitulo se abarcard el tema del disefio gréfico como
principal medio de expresion y los elementos que lo componen,
asi como los diversos soportes y los discursos que se deben tomar
en cuenta para la correcta realizacién del mismo.

Para poder ubicarmnos en el tiempo a estudiar, se realizo una breve
resefa de aconfecimientos que impactaron de manera nacional e
internacional, a manera de contexto histérico, para asi fener una re-
ferencia del por que de los trabajos realizados durante ese periodo.

En el tercer capitulo se encuentra la recopilacién de las imagenes
que fueron el resultado de la investigaciéon teniendo al final un
comentario acerca de las mismas.

Y por Ultimo las conclusiones que se generaron en base a la expe-
riencia que se vivié a lo largo del proyecto Méxxico en el disefio
gréfico: los signos visuales de un siglo.
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1.1 Definicion de Diseno

Principolmen‘re el concepto del disefio es el de una disciplina
que pretende satisfacer necesidades especificas de comuni-
cacién visual mediante la configuracién, estructuracién y siste-
matizacién de mensajes significativos para su medio social, pero
que al mismo tiempo tiene que estudiar la aplicacién de los pro-
cedimientos y el manejo de las técnicas para la produccién y la
investigacién de esos mismos mensaijes.

La funcién social del Disefio y la Comunicacién Visual es la solu-
cién de problemas de interaccién humana que implican la trans-
ferencia de informacién, la vinculacién directa a los procesos de
infercambio de conocimiento mediante: estrategias, instrumentos,
procedimientos, recursos y conceptos propios de los cédigos del
lenguaije visual. Asi mismo el lenguaie visual se relaciona con los
demds sentidos, en especial con el oido, por lo cual incluye tam-
bién a los medios audiovisuales.

En el ejercicio profesional del Disefio y la Comunicacién Visual,
convergen tanto los sistemas de configuraciéon (creacién y pro-
duccién) de imdgenes, asi como los aspectos de significacién
(conceptualizacién, lectura e interpretacién) de las mismas, apli-
cando el andlisis y sintesis; y la proyeccién de informacién, codi-
ficandola en el lenguaje visual y audiovisual, a fin de aplicarlo en
los vehiculos de comunicacién visual de:

a) Representacién. Para hacer clara y evidente la esencia del
mensaje, como en la ilustracién cientifica, el material didéctico o
en los folletos instructivos.

b) Interpretacién. Su objetivo es impactar o crear expectacién en
el receptor, como en el caso de la escenografia, la promocién
comercial, los carteles de difusién, etc.



Grafico

iseno

Capitulo 1 EI D

1.2 Discursos

En este capitulo se abordardn los principales elementos en los
que el disefio se puede apoyar para obtener su funcionalidad
y situarlo de manera correcta dependiendo del publico al que va
dirigido. Para esto, nos basaremos en el libro Disefio: Universo de
Conocimiento escrito por la Dra. Luz del Carmen Vilchis.

Lo primero que destacaremos serén los discursos de la comu-
nicacién grdfica, los cuales se pueden clasificar de la siguiente
manera:

»Publicitario: Este discurso va enfocado principalmente al
pensamiento mercantil. Sus emisores internos son las empresas,
las marcas, los usuarios simulados y los pseudo lideres de opi-
nién, mientras los receptores son toda la poblacién segmentada
en base a ciertos estudios que indicardn el impacto que tendrdn
el producto hacia ese grupo, y este se verd reflejado en los indices
de consumo del mismo.

El contenido de sus mensajes es con respecto al producto y todas
sus cualidades.

Los recursos retéricos que va a utilizar serdn los de la seduccion
o persuasién del convencimiento el cual va a incitar al consumo
a partir de motivos subjetivos, la retérica de la conmocién va a
perturbar la conciencia de los receptores, la retérica de la evoca-
cién va a tratar de rescatar del subconsciente del individuo ciertos
recuerdos emocionales que harén que éste consuma el producto
y por Gltimo la retérica de la pseudofactibilidad que va a mostrar
al consumidor como un hecho, lo que va obtener a cambio de
que consuma tal o cual producto.

»Propagandistico: Conocido también como imagineria poli-
tica, este discurso se va a utilizar la imagen como medio hacia
el pensamiento politico para asi persuadir o promover sus ideas.
Sus emisores internos son los grupos politicos, mientras que los
receptores son grupos bien definidos que van desde nifios hasta
ancianos, familias y trabajadores.
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El contenido de sus mensajes son ciertos valores que llegan a ser
motivo de debate politico como podrian ser los problemas coti-
dianos de la vida, marchas de sindicatos, etc.

Los recursos retéricos a utilizar son la retérica de la implicacién,
la cual invita a participar en la accién politica, la retérica de la
denuncia, la cual intenta mostrar la verdad acerca de un conflic-
to, la retérica de la oposicién es la que se encarga de encarar 2
situaciones y de esta manera el receptor pueda elegir la que le
convenga, la retérica de la exaltacién glorifica a ciertas figuras o
a algunos sucesos por medio de la memoria.

>»Educativo: Utiliza la imagen disefiada con fines educativos
enfocadas a la ensefanza formal y la ensefanza no formal. Sus
emisores internos son los docentes, capacitadores, promotores e
informadores, mientras que los receptores del lado de la ense-
fanza formal son todas las personas que participan dentro de un
proceso de ensefanza-aprendizaje, y por parte de la ensefanza
no formal no se encuentra un grupo en especifico.

En el drea formativa, los mensajes van dirigidos hacia el drea de
los contenidos didécticos, mientras que la formativa es mdas bien
una informacién simbdlica pues se enfoca més a lo que es la se-
falética, museografia y arqueografia, asi como a la informacién
de contenido.

Los recursos retéricos que se van a utilizar son la retérica de la
formacién, comprende la parte de la ensefianza sistematizada te-
niendo como fin la comprensién de sus contenidos y la respuesta
que se tiene en base a una modificacién de la conducta, la re-
térica de la informacién sélo se va a encargar de informar a los
receptores sin modificar conducta alguna.

»Plastico: Aqui se va a integrar la imagen disefiada al pensa-
miento estético y es utilizada en las artes visuales. Sus emisores
internos son principalmente los disefadores y los signos.

Los receptores serdn todas aquellas personas que tengan acceso
al trabajo visual de un disefiador que cumpla con una funcién
estética.
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El contenido de los mensajes se verd reflejado en relacién a los
valores estéticos.

La retérica utilizada en este discurso es la estética y la ldica, la
cual invita més a la contemplacién que a la misma informacién,
ya que tiene cualidades pldsticas y una funcién poética.

»Ornamental: Este discurso tiene principalmente la funcién
de ornato y son utilizadas en las artes decorativas y en los ofi-
cios artesanales. Su emisor interno, al igual que en el discurso
anterior, son los disefiadores, mientras que no hay un grupo bien
definido de receptores. Es utilizada la retérica de la l0dica pero
este discurso mdés que una obra pldstica se ve enfocado mds al
lado mercantil y la comercializacién del disefio.

>Perverso: Serd todo aquel discurso que maneje los demds
géneros de la comunicacién con la finalidad de hacer un dafo
visual al receptor corrompiendo sus fines habituales. Dentro de
este se generan:
Comunicacién amarillista: Se basa en el sensacionalismo de
la nota.
Comunicacién violenta: Dan muestra de altos grados de agresivi-
dad y falta de control.
Comunicacién aberrante: Son ciertas escenas que van en contra
de toda ley humana.
Comunicacién morbosa: Propician un interés mal sano hacia ob-
jetos, personas o acontecimientos.
Comunicacién escatolégica: La imagen es relacionada con seres
de ultratumba asi como con la suciedad.
Comunicacién pornogrdfica: Son mensajes que van relacionados
con situaciones erdticas pero con un cardcter obsceno, impidico
y ofensivos.

Al ser componente de varios elementos, es dificil ubicar a los
emisores internos, pues estos pueden encontrarse en cualquier
lugar como pueden ser en la publicidad, en el drea informativa y
hasta en la pldstica, y al ser un discurso que no tiene escrépulos
sus receptores pueden ser todas aquellas personas posibles de
alcanzar incluyendo a los nifos.

Los mensaijes utilizados son manipulados.
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»Hibrido: Es aquel que resulta de la unién de dos discursos
diferentes pero que en vez de complementarse causan un grado
de confusién. Hay cuatro niveles de veridiccion, los cuales son:
Verdadero: Es veraz
Veridico: Contiene algo de verdad
Verosimil: Tiene una apariencia de verdad
Inverosimil: No tiene apariencia de verdad

1.3 GENEROS Y MEDIOS

LSS géneros son las diversas formas de manifestacién de la
omunicacién grdfica, las cuales estdn organizadas por sus
caracterfsticas fisicas y las modalidades en las que estas van a ser
configuradas, producidas y reproducidas.

»Editorial: Son todos aquellos objetos impresos que compren-
den de un texto continuo y que va a generar informacién ya sea
superficial o profundo teniendo en si un elemento importante en
él que es la legibilidad. Su duracién es variable. Dentro de esté
género se destacan: el libro, el periddico, el cuadernillo, la revis-
ta, el folleto, el catdlogo.

»Paraeditorial: Son objetos impresos que no contienen una
informacién extensa, pudiendo recaer todo el peso sélo en la
imagen. Su duracién es variable y efimera. Aqui se encuentran
los volantes, calendarios, etiquetas, empaques, calcomanias,
portadas.

»Extraeditorial: Son objetos cuyo disefio grdfico estd condi-
cionado por un tema en especifico y que puede tener o no texto
aunado con la imagen. Este género trasciende hacia el discurso
pléstico, dentro de él podemos ubicar al cartel, espectacular,
anuncio mural, escenografias.

>Informativo e indicativo: Son objetos impresos de ma-
teriales diversos que se basan en la imagen y nos genera una
informacién mediante la representacién simbdlica. Su duracién

10
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es a largo plazo y en él encontramos la arqueografia, la imagen
institucional, la identidad corporativa y los sistemas de sefaliza-
cién y museogrdficos.

>Ornamental: Son objetos impresos en diversos soportes que
tienen un disefio morfolégico simple generando un patrén repe-
titivo y su permanencia es efimera. Objetos ornamentales son: el
papel y objetos decorativos, promocionales, objetos para fiestas.

>Narrativo lineal: Son todas aquellas manifestaciones impre-
sas que son representadas a través del dibujo y que generan un
discurso narrativo condicionado a la imagen. Su permanencia es
indefinida. En este género encontramos la ilustracién, la historie-
ta, el dibujo animado y la vifeta.

>Narrativo no lineal: Va a la par del género narrativo lineal,
con la diferencia de que este no es impreso si no que se genera a
través de los medios digitales. En el destacan las presentaciones
digitales y las pdginas Web.

cODIGOS

Los cédigos son el conjunto de ciertos elementos basados en las
reglas bdsicas prefijadas que al momento de unirse hardn que el
disefio tenga funcionalidad.

Dentro de la Comunicacién grdfica se encuentran los siguientes
cédigos:

»Coédigo morfolégico: Comprende los esquemas formales
abstractos (plecas) y los esquemas formales figurativos (dibujos)

»Codigo Cromatico: Comprende todo lo relacionado con el
color, ya sea intensidad, dinamismo, contraste y significado.

»Codigo tipogrdafico: Comprende todos los textos y sus ca-
racteristicas, que van desde la eleccién de la fuente, su grado de

legibilidad y leibilidad, tonalidad, funcién y forma.

»Codigo fotografico: Comprende todas las tomas fotogréfi-

11
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cas, ya sean manipuladas u originales. Puede fungir como ele-
mento principal, como testigo, como documento, como simbolo,
como anclaje, como ornamento, como texto o puede ser utilizado
para transmitir emociones.

GRAMATICA VISUAL
Es la organizacién semidtica que el disefador utiliza para la for-
macién de nuevas unidades de sentido, la cual integra:

Articulacion

>Bases de articulacion
Principios de diagramacién: determina el espacio en el disefio y es
un apoyo para la ubicacién de los elementos.
Principios de clasificacién: jerarquiza los elementos ubicandolos
en el espacio.

>Articulacion espacial
Alfabeto visual: Elementos morfolégicos o componentes de una
configuracion.
Elementos dimensionales: Comprende las caracteristicas de tama-
fo, escala y proporcién en base a la Ta, 2da, y 3era. dimensién.

>Articulaciéon conceptual
Leyes de composicién: Son las normas que condicionan las rela-
ciones que pueden existir entre los elementos estructurales. Entre
ellas son: la ley de proximidad, la ley de semejanza o igualdad, la
ley de cierre, la ley de continuidad, la ley de experiencia, la ley de
pregnancia, la ley de figura-fondo, la ley de perspectiva, la ley de
gravedad, la ley de contraste y las leyes cromdticas.
Valores de la estructura: Cualidades que deben satisfacer las es-
tructuras formales como son la armonia, el equilibrio y el ritmo
Caracteristicas semdnticas: Es el significado que va a resultar de
una configuracion.

»lconocidad

Grado de iconocidad: Nivel de realismo de una imagen en
comparacién con el objeto que quiere representar. En ella se
encuentran grados de pregnancia: isomorfismo (nivel mds alto),
mesomorfismo (nivel medio) y amorfismo (nivel bajo).

12



»Figuratividad
Grado figurativo: Son los nombres con los que se designan los
valores de representacion de la forma de los objetos que se cono-
cen por medio de la percepcién visual: Ellos son: hiperrealismo,
realismo, mesorealismo, surrealismo y abstraccionismo.

1.4 DISENO EDITORIAL

| disefio editorial es la parte del disefio y la comunicacion gré-

fica que tiene como funcién la organizacién de los elementos
que integran una publicacién. Dentro de él podemos encontrar
diversos medios impresos como son: el folleto, el triptico, la revis-
ta, el periédico, el libro, el manual, la gaceta, el cartel, etc.

En el proceso editorial el primer paso es el disefio de la red tipo-
gréfica la cual va a ser determinada principalmente en su forma,
contenido y extensién asi como por lo elementos que la van a com-
poner como son la tipografia, la imagen, el color y los ornamentos,
los cuales han sido mencionados en el apartado anterior.

La diagramacién es la que nos va a ayudar a que los elementos se
encuentren ubicados de manera légica y arménicamente dentro de
la caja tipogréfica, la cual va a estar compuesta por lineas horizon-
tales y verticales hasta formar campos reticulares que van a tener la
misma distancia entre si, a este espacio se le llamard medianil.

Oftro de los elementos importantes en el disefio editorial es el uso
correcto de los espacios blancos, ya que de ellos depende la pro-
porcién dentro de la pdgina impresa haciendo la lectura mas pla-
centera. Si los espacios son reducidos, estos generan visualmente
una saturacién, mientras que si son demasiado amplios causa un
efecto de estiramiento con el fin de solo cubrir el espacio.

PERIODICO
El periédico esta compuesto por los siguientes elementos gréficos:

»Cabezales de seccién: son las dreas que se encuentran en
la parte superior de la primera pagina de cada seccién y contiene

Caija Tipogrdfica

Campos reticulares

Diagramacién

13
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informacién sobre noticias del mismo y el nombre de la seccién.

>Preventivos o llamados: Son los elementos que estdn al
lado del nombre de la seccién o del cabezal de primera (nombre
del periédico), en ocasiones estd acompaiado de por fotos o
grdficos dando la semblanza de alguna nota importante del inte-
rior de la seccioén.

Su funcién principal es la de interesar al lector desde la portada
para que abra y hojee las pdginas interiores.

»lconos: Son elementos gréficos que se colocan al inicio del
cuerpo de texto a una manera de capitular y tiene la funcién de
proporcionar un resumen grdéfico del tema de la nota, estés sirven
de apoyo visual y pueden ser ilustraciones, fotografias o gréficas.

>Banderas: Son los elementos en el limite superior de las pd-
ginas interiores que indican el nombre de la seccién.

Elementos editoriales
»Cabeza de nota: Es el nombre de la nota.

>Cuerpo de texto: Es el desarrollo de la nota.

»Capitulares: Primera letra en altas del texto y que sobrepasa
en tamano al texto en si.

»Sumarios: Son un escrito o frase que orienta al lector en el
tema de la nota en que se encuentra.

»Balazo: Es la pequena frase de apoyo a la cabeza de nota y
se sita justo arriba de la misma.

»Pies de grabado: Son los escritos que se sittan al calce de
las fotos y sirven para describir o comentar sobre las mismas.

»Créditos y firmas: Las fotos o grdficas, sobre todo las de
cierto valor especial, deberdn llevar créditos que indiquen el
nombre del fotégrafo, el disefador que las produjo o del repor-
tero que escribié la nota.

14
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CARTEL

Sin importar para que tipo de informacién sea utilizado, el men-
saje de un cartel debe ser global, esto quiere decir que se tiene
que percibir como un todo en el que cada elemento se tiene que
integrar en una unidad que genere un impacto en la persona que
lo observa.

Un cartel bien hecho es aquel que llama la atencién espontdnea-
mente, es decir, independientemente de la voluntad del observa-
dor. Los elementos fisicos que provocan este tipo de atencién son:
imagen, texto, color, composicién, tamano y formato.

La imagen tiene que ser una sintesis de la idea que la reduzca a la
minima expresién grdéfica, pero siendo clara y significativa.

En cuanto al uso de las imagenes dentro de un cartel estas pue-
den ser fotografias o ilustraciones. Actualmente las imégenes fo-
togréficas pueden ser manipuladas por algin tipo de programa,
como Photoshop, que haga ciertos efectos o fotomontajes para
que la imagen se vea mucho mdés atractiva hacia el espectador.

Sin embargo no hay que olvidar que la imagen en un cartel no es
un fin, sino sélo un medio para llegar a ese fin, que es la comu-
nicacién y la fijacién del mensaje, asi que no importa que tipo de
imagen se utilice mientras cumpla correctamente con su funcién.
El texto también es un complemento importante dentro del cartel,
ya que este refuerza el mensaje de la imagen y es en si mismo
un elemento importante, ya que también dependiendo de tipo
de letra que se utilice es la atenciéon que captard y el equilibrio
que le va a dar al cartel. Este elemento debe cuidarse tanto en
la redaccién como en el tipo de letra, tamafio de la misma y su
colocacién, para que pueda ser legible.

La redaccién no debe ser muy extensa, para que la percepcion
hacia el espectador sea répida los textos deben ser cortos, direc-
tos y claros, buscando comunicar el mensaje con el minimo de
elementos, sin utilizar palabras o frases largas, pues la mayoria
de las veces las personas no se pueden detener tanto tiempo en
observar un cartel.

15
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En algunos casos el texto también puede hacer las veces de ilus-
traciéon y texto, ocupando toda el drea visual, esta tiene que ser
tan atractiva como una imagen y puede estar representada por
caracteres y colores llamativos.

Existen dos tipos de texto como uno mds de los elementos del car-
tel. Uno es el encabezado, el cual sirve de titulo al cartel, siendo
el primer elemento del texto que va a llamar la atencién de las
personas; este se debe escribir con letras de mayor tamafio que
las del pie, y con una, dos o tres palabras a lo mucho.

El pie tiene como funcién dar los detalles y globalizar la infor-
macién. Para su inferpretacion es necesario que el observador se
acerque al cartel. Su extensién varia dependiendo de las nece-
sidades del mensaje, pero se recomienda que la redacciéon sélo
incluya lo elemental.

El color es ofro aspecto relevante del cartel. Para éste hay que
seguir cierfas reglas: usar pocos colores; aplicar los colores pla-
nos, usar fondos contrastantes y usar colores claros, pues al estar
los carteles expuestos a la luz directa, si se utilizan colores fuertes
estos puede llegar a molestar en vez de agradar.

Una de las cuestiones mds importantes en el disefio de un cartel
es la composicién. Esto se refiere a la distribucion de las imége-
nes con los textos en el drea de impresién. La composiciéon debe
buscar la proporcién y la armonia, no sélo en lo referente a la
imagen, sino también en cuanto al color y la estética, para que el
forme una unidad perfectamente equilibrada.

El tamafio del cartel deberd considerarse, dependiendo del lugar
en que estard colocado y la distancia en la que pasardn los que
lo observen.

El tamafo mds comUn es el de 70 x 100 centimetros, de 50 x 70
cm., o el mds pequeno que es de 35 x 50 cm. Este tipo de medi-
das son las mds recomendables pues son las medidas comercia-
les del papel y con esto se evitard el desperdicio al momento de
la impresién.
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Dependiendo del tema general y su contenido especifico, los car-
teles se dividen en varias clases, entre ellas estan:

El cartel comercial, el cual anuncia determinado producto o da
alguna noticia de interés comercial o industrial, en este tipo de
cartel su pueden emplear tipografias de fantasia, pero siempre y
cuando nos de una buena legibilidad. Es muy Util el uso de las
ornamentaciones, el color y todo lo que se pueda utilizar para
que este llame la atencién del espectador, claro, sin excederse en
el uso de los mismos.

El cartel comercial es propiamente el cartel publicitario y en él se
deben observar las normas generales de los anuncios de publici-
dad, guardando las debidas proporciones.

El cartel de escaparate es otro tipo de cartel que ha alcanzado
una gran difusién; en ellos se anuncian exposiciones de arte, con-
ferencias, conciertos, eventos deportivos y Gltimamente también
tienen un uso comercial. El tamafo de los mismos es relativa-
mente pequeno, obviamente en comparacién de un espectacular,
pero pueden llegar a medir hasta 2x1.5 m, imprimiéndose sobre
papel blanco o de colores claros. Por lo general contienen poco
texto, solo con la informacién necesaria del evento a realizarse,
en el caso de los actos culturales; o del articulo en promocién,
si es un cartel comercial, la mayoria de las veces van ilustrados
con una fotografia que nos refiera lo que se estd anunciando,
ocupando siempre el lugar més importante. La composicién tiene
que ser clara y sencilla, sin utilizar muchos ornamentos.

1.5 Sistemas de reproduccion

urante tiempo transcurrido entre la invencién de la imprenta

hasta la impresién digital, han surgido muchas técnicas im-
portantes de impresién, de las cuales se mencionardn a continua-
cién en las mads sobresalientes.
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Xilografia

La palabra xilografia proviene del término griego “xylon” - que
significa madera - y del término “grafos” - grabado - Asi que al
hablar de una xilografia o grabado xilogréfico se refiere a un
grabado realizado sobre una plancha de madera. El proceso xi-
logréfico consiste en dejar en relieve aquellas partes del bloque
de madera que corresponden al dibujo, mientras que el resto se
vacia y al momento de imprimir la superficie que sobresale es la
que se va a entintar.

La xilografia junto con el linograbado constituyen las principales
técnicas de grabado en relieve. Para hacer un grabado xilogréfico
sélo son necesarios un bloque de madera y herramientas como
la gubia y los buriles asi como papel vegetal o papel calca para
transferir el dibujo original sobre la madera. Para entintar nece-
sitamos tinta, una superficie en donde se pueda batir la misma,
una espdtula y un rodillo.

Para imprimir se necesita papel y una prensa o cualquier otra herra-
mienta con la que hacer presién. Las maderas que se utilizan para
grabar pueden ser de cualquier tipo, pero dependiendo del grado
de dureza y densidad se pueden obtener resultados diferentes.

La xilografia en color sélo consiste en grabar una plancha dife-
rente para cada uno de los colores que se desean y después im-
primirlos uno por uno, sin olvidar que en el tiraje la superposiciéon
de dos colores dard lugar a un tercer color ademds de que se
necesita el uso de un registro para que los colores caigan perfec-
tamente en su lugar al momento de imprimir.

Litografia

La palabra litografia proviene del término griego “lithos” que signi-
fica piedra y del término “grafia” que significa dibujo. Por lo tanto
cuando hablamos de una litografia nos referimos a una estampa-
cién obtenida a partir de una matriz de piedra. Este procedimiento
se basa en el principio quimico de rechazo entre el agua y la grasa
y consiste en dibujar sobre una piedra calcarea la imagen deseada
con un material graso, que podria ser un crayén.
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En el momento de entintar la plancha, cuando el dibujo ya esté
realizado, la tinta sélo se adherird a las zonas correspondientes al
dibujo y que previamente han estado tratadas con materia grasa,
mientras que en el resto se desprenderd.

El tipo de piedra utilizado para las litografias deben tener unas
caracteristicas especiales: tiene que ser suficientemente porosa
para que pueda absorber el agua y a la vez tener una granulosi-
dad muy fina para que pueda retener la grasa, la piedra calcarea
es la mds preciada para este procedimiento.

Cromolitografia

El procedimiento para obtener una cromolitografia o litografia
en colores consiste en utilizar una plancha para cada una de las
tintas que queramos usar. El artista dibuja la parte correspondien-
te a cada color en una piedra diferente que después se entintard
con el color escogido. Esto significa que previamente se necesita
tener una idea muy clara de la imagen que se quiere obtener
para descomponer el dibujo en estas diferentes partes y calcular
el niUmero de matrices que se necesitan. Es importante no olvidar
que en el tiraje, de la superposicién de dos colores obtendremos
un fercero.

Para descomponer el dibujo el procedimiento més sencillo consis-
te en hacer el dibujo que se desea en una hoja de papel y, a partir
del mismo y utilizando papel calca, pasar a cada una de las pie-
dras el contorno correspondiente a las zonas de un mismo color.
Al igual que en la xilografia, la calidad de la impresién depende
del buen registro que se tenga.

Huecograbado

El huecograbado es un sistema de impresién que funciona por el
principio fisico de capilaridad. Su antecedente histérico es el sistema
denominado talla dulce, aguafuerte, aguatinta, mezzotinta, grabado
al buril. El grabado en talla era realizado directamente por el artista,
por medio de mordido al 4cido o por una herramienta.

El huecograbado es el método de mds alta perfeccion, elevada
velocidad, excelente calidad de impresién y registro. Insuperable
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hasta el momento por el resto de los sistemas de impresién, acep-
ta tramas cerradas de hasta 300 lineas.

La mdquina estd compuesta bdsicamente por un cilindro de cobre
con alvéolos o celdillas, un cilindro de presién, una cubeta con-
tenedora de tinta y una cuchilla autoafilable. Los alvéolos pueden
obtenerse de dos modos diferentes. La primera es en forma mecd-
nica, donde una aguja con punta de diamante realiza las incisio-
nes guiadas por un ordenador. La segunda, es mediante un ldser,
que también guiado digitalmente produce las perforaciones.

Mientras mds profundos sean los alvéolos, mds oscuras serén las
zonas a imprimir. Luego la cuchilla autoafilable se encarga de de-
jar el cilindro limpio, quitando la tinta de la superficie del mismo y
dejandola solamente en el interior de los huecos. Finalmente, por
presion (100kg/cm?2) de un cilindro de goma contra el material
receptor, éste por presién y capilaridad absorbe la tinta de las cel-
dillas, para ser fijadas rdpidamente por un sistema de secado.
Podemos reconocer fécilmente este sistema si acercamos un cuen-
tahilos o una lupa a un envase impreso, debido a que los bordes
de las zonas impresas presentan una terminacién dentada.

Serigrafia

Este sistema de impresiéon estd basado en el principio de per-
meabilidad, el cual trata de que una superficie porosa puede ser
atravesada por determinadas sustancias. Este método utiliza un
tejido (las telas de seda de origen chino o suizo son las de mds alta
calidad) que se monta en un bastidor de madera o metal y sobre
el cual se tensa muy bien. Dicho tejido se trata quimicamente de
modo que las zonas donde no se quiere imprimir queden tapadas
y las zonas que se quieren imprimir queden libres. El bastidor, estd
a su vez, afianzado por bisagras a una superficie plana donde se
ubicaré el material a imprimir. Con todo esto listo, solo resta ver-
ter la tinta sobre el bastidor y presionando con un racero o racleta
de goma haremos que ésta atraviese las zonas no obturadas y se
deposite en el soporte. La calidad y densidad del tejido utilizado
determinan la cantidad de tinta que serd filtrada.
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Offset

Este sistema de impresidn fiene su origen en la Litografia y trabaja
bajo el mismo principio fisico-quimico por el cual al agua y el
aceite se repelen.

La palabra Offset (que significa fuera de juego) estd relacionada
con el tipo de sistema de impresién indirecto. Se lo denomina asf,
ya que la forma impresora (plancha) no entra en contacto con el
soporte, sino fransfiere la imagen a reproducir mediante un rodi-
llo de caucho que toma la tinta y la aloja en el soporte.

En la actualidad, estas méquinas pueden imprimir hasta 40.000
pliegos por hora y son utilizadas para la impresién de diarios y
revistas. En cuanto a la utilizacién de colores, las maquinas varian
desde 1 a 6 o mds colores. Algunas de los fabricantes de maqui-
nas offset mds importantes del mundo son Heidelberg, Komori y
Roland Man.

Impresién digital

En contraste con los métodos de impresién tradicional, la impre-
si6n digital transfiere la informacion directa de la computadora al
papel sin necesidad de negativos, constituyendo asi un verdadero
avance en cuanto al nimero de tirajes cortos y personalizados.

Todos los métodos de impresién de imdgenes sobre papel tienen
esto en comun: todos representan el color mediante mezcla de
colores sustractivos (cyan, magenta, amarillo y negro)

Existen las impresoras de inyeccién de tinta, que forman los
puntos rociando tintas de color desde una matriz de diminutos
chorros, las impresoras de laser a color que son similares a las
copiadoras, las cuales usan téners de color. En el caso de las
impresoras térmicas usan un elemento calorifico para transferir el
color desde las cintas donantes al material receptor.

Los procesos de cuatro colores usados en la impresién de gran
volumen requieren descomponer las imédgenes de tono continuo
en puntos. Los puntos para fintas cyan, magenta, amarilla y negra
se graban en peliculas para separacion de color (fotolitos). Estas
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peliculas tienen un registro muy exacto para que la alineacién
sea precisa. Las separaciones de color en semitonos se combinan
para producir una imagen compuesta. El texto y las lineas no se
pasan a pantalla serigrdfica (no se transforman en puntos), pero
se incluyen en una de las peliculas como masa de color, habitual-
mente la negra.

Los puntos de semitono producen imdégenes llenas de colorido
cuando se imprimen con fintas llamadas process. Los puntos
varfan de tamafio. Para representar las luces se utiliza los puntos
pequenos, mientras que para las sombran lo mds recomendable
son los puntos grandes. Cuando las imégenes a color se han edi-
tado, una filmadora procesa la informacién y registra los valores
de los puntos sobre pelicula para fotocomposicién, creando las
separaciones de color o fotolitos.

Las pantallas serigraficas de semitono, también llamadas “trama”,
usan una cuadricula medida en lineas por pulgada. Los puntos
mds pequefios se pueden formar dentro de esta cuadricula. Las
pantallas o tramas de 150 lineas son comunes en la impresién
comercial sobre papel de buena calidad.
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2.1 Contexto Internacional

LZ década que abarca los afos 1930 a 1940 se vio envuelta
n dos importantes y devastadoras guerras: La Segunda Guerra
Mundialy la Guerra Civil Espafola, que dejaron grandes cantidades
de personas muertas y generaron, social y econémicamente, un
desgaste en gran parte del mundo europeo.

Para poder tener mayor referencia acerca de lo que significé la
Segunda Guerra Mundial, tendriamos que irmos a lo que serfan
los dias de paz, cuando Hitler era un joven que junto con otras
personas crearon el Partido Obrero Alemdn, dentro de una
Alemania que se encontraba en crisis, y creyendo que toda
estd situacion se debia a que los comunistas se encontraban en
el poder, decidieron ir en contra de esa ideologia e iniciar las
historia del nacional-socialismo.

Después de ser llevado a prisién por un golpe de Estado mal
organizado en 1929, para 1930 su partido ya contaba con 107
diputados.

Mientras esto sucede, la Bauhaus, bajo la direccion de Ludwig Mies
van der Rohe, se encuentra en una situacién dificil, pues a rafz del
acoso de los nazis, esta escuela traté de sobrevivir y se trasladé
hacia Berlin, pero cuando Hitler es nombrado Canciller por el
entonces Presidente Hindenburg, la Bauhaus es cerrada y como
consecuencia de este acto también Tschichold es arrestado.

Cuando muere Hindenburg, Hitler toma posesion absoluta del
Estado y es cuando comienzan los actos que desembocarian la
iniciacién de ésta guerra, uno de ellos fue la llamada “Noche de
los Cuchillos Largos”, disefiada por Reinhard Heydrich, en donde
el 30 de junio de 1934 muchos de los comandantes y miembros
de los ‘Camisas Marrones’ (SA) se mataron a tiros. Se estima que
durante aquella noche entre 200 y 1.000 personas perdieron la
vida, dejando el poder absoluto en manos de las tropas SS.

En 1936, inicia la Guerra Civil Espafola, la cual fue una guerra de
civiles que segufan el ideal de nacién que se manifestaba en contra
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de las reformas republicanas. Al formar un ejército con diferentes
grupos sociales, este llegaba a mostrar diversas opiniones acerca
de cémo tenian que ser las estrategias de guerra.

Se podria decir que la lucha interna de Espafia representé la lucha
que infernacionalmente acontecia entre los distintos sistemas de
gobierno: socialista, capitalista y fascista. La repercusién del
conflicto también traspasé las fronteras de Espafa, por lo que se
hizo un asunto de cardcter internacional. Ante esto la mayoria de
los pafses adoptaron una politica de no-intervencién. Hitler desde
Alemania, y Moussolini, desde ltalia, otorgaron apoyo a los
franquistas para continuar la lucha. Los republicanos recibieron
durante un tiempo apoyo de la entonces Unién Soviética y de un
gran nimero de ciudadanos de distintas partes del mundo que,
al agruparse en las Brigadas Internacionales, lucharon por los
ideales republicanos y se opusieron al fascismo que poco a poco
parecia adquirir mds poder.

Una de sus primeras victimas fue el poeta y dramaturgo Federico
Garcia Lorca, quién fue fusilado por la milicia franquista.

El bombardeo a la ciudad de Guernica en 1937 fue uno de los
actos mas infames que pudo ocasionar esta guerra, durd poco mds
de tres horas, durante las cuales una poderosa flota de aviones
alemanes no cesé de descargar bombas. Mientras tanto los cazas
volaban cerca de la poblacién para ametrallar a los civiles que se
refugiaban en los campos. Toda Guernica ardié en llamas.

Mientras esto sucedia en Espafa, Hitler ain estaba esperando
el momento preciso para iniciar la suya, sabia que los ejércitos
ingleses, franceses, polacos y checos podian unirse en contra de
los alemanes y que estos no estaban todavia en condiciones de
enfrentarse, por lo que continuaba promulgando ante su pueblo
el vivir en armonia, lo que llegaba a tranquilizar un poco a la
unién infernacional, pero sus planes seguian en pie.

Durante la primera crisis de mayo, en 1938, se desarrollaron
acontecimientos muy graves, los Gobiernos de Londres, Parfs,
Praga y MoscU tenian miedo de que Europa estuviera mds cerca
de la Guerra de lo que pensaban, no se sabe la razén por la cual
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se sentian asfi, talvez se habian enterado de los planes de ataque
de los alemanes hacia Checoslovaquia; fuese lo que fuese,
Hitler tuvo que olvidarse de su orgullo y ordené a su ministro de
Asuntos Exteriores que informase al enviado checo en Alemania
que no iba a realizar ningn ataque en contra de ellos, al oir esa
declaracién hubo un poco més de seguridad.

Gran Bretafia no estaba muy segura de si tomaria o no parte
de este conflicto, por lo que Chamberlain traté de llegar a un
acuerdo con Hitler y de esta manera se reunieron el 15 de
septiembre de ese mismo afo en Berchtesgaden y después de
varios arreglos, firmaron el 30 de septiembre, una declaracién en
la cual estipulaban que eliminarian cualquier posible motivo de
discrepancia y aseguraban la paz en Europa.

Sin ser esto lo que evitara la Guerra, Gran Bretafia y Francia
le declaran la guerra a Alemania en 1939, el mismo afo que,
después de grandes luchas, terminara la Guerra Espafiola.

En estd década, no todo fue destruccién, sino que también hubo
grandes descubrimientos importantes en el mundo de la ciencia
y la tecnologia.

En 1939, el uso de un aditamento como lo es el flash fotografico
electrénico, inicié una nueva era dentro de la fotografia, pues
para ese enfonces existian unas como tipo bombillas desechables
que momentdneamente daban luz sincronizado con el obturador
de la cdmara.

Ese mismo afio se descubrié el planeta Plutén, descubierto por
el Observatorio Flagstaff, en Arizona, teniendo una densidad 10
veces mayor que la Tierra, su volumen alcanza apenas la décima
parte de nuestro Globo.

Ofro acontecimiento importante fue el primer servicio aéreo
Trasatlantico, asi como en 1934 el desarrollo de la escala Richter,
lo cual es nombrada asi por su descubridor, Charles Richter,
siendo la principal fuente de informacién en cuanto al célculo de
intensidades sismicas se refiere.
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2.2 CONTEXTO NACIONAL (1930-1940)

Duronfe esta década hubo cambios radicales en la sociedad
mexicana, asi como el incremento de la poblacién nacional
por motivo de la transformacién de una comunidad rural a una
comunidad urbana.

México alcanzé una prosperidad econémica industrial, dejando
atrds las actividades mineras y agrarias. Mientras que en lo po-
litico, todo el poder se centraba en el presidente; pero al final
del siglo este tuvo un debilitamiento, pero sin afectar mucho los
avances que se habian obtenido en los otfros sectores.

Como consecuencia de la crisis de 1929 en la bolsa de valores
de Nueva York, México se vio afectado pues hubo una reduccién
en las exportaciones y las importaciones, habiendo un incremento
de desempleos —principalmente en la frontera norte— por lo que
se decidi6 darles mds apoyo a los productores nacionales.

En lo politico, la lucha cristera, iniciado en 1926 tuvo fin al llegar
a un acuerdo el gobierno con la iglesia.

Tras el asesinato de Obregén, se crea en Querétaro el Partido
Nacional Revolucionario, el cual dio un gran avance en la estabi-
lizacién politica del pafs cuando Calles tomé posesion del partido
durante el periodo de 1929 a 1935, lapso en el cual hubo 4 pre-
sidentes. Se reglamentaron los cédigos penal y civil para el Distri-
to Federal, la ley federal del trabajo, la ley de aguas y el cédigo
agrario, entre otros, pero en 1936, al ser electo como presidente
Cardenas, este derrocd a Calles obligdndolo a salir del pafs.

Cérdenas fortalecié su gobierno otorgdndoles apoyo a los sec-
tores radicales y a los grupos populares con el reparto de tierras
decretando asf el articulo 27 dentro de la Constitucién politica de
1917 en donde impuso el dominio de la nacién sobre el suelo y
el subsuelo.

Dentro del dmbito internacional, Cardenas mantuvo una relaciéon
con Espafia, y asi, durante la Guerra Civil Espafiola y al termino
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de esta, México acogié a miles de refugiados, incluidos los nifios
huérfanos, conocidos mds tarde como “los nifios de Morelia”

En 1936, se creé la Confederacién de Trabajadores de México,
mejor conocido como la CTM, la cual era dirigida por Vicente
Lombardo Toledano y reclamaba la lucha de clases. En 1938,
nace la Confederacién Nacional Campesina con el profesor
Graciano Sdnchez a la cabeza, con los cuales Cardenas tratd de
organizar a las clases trabajadoras y unirlas con su gobierno para
que le ayudard en caso de tener problemas con otros grupos,
por lo que en 1938, hizo desaparecer al PNR, para que este no
se inferpusiera en sus planes y a cambio formé el Partido de la
Revolucién Mexicana.

En la economia, en 1937 se reorganizé la Comisiéon Federal de
Electricidad, que fue creada desde 1933 y se inicié la construc-
cién de tres grandes presas: La Angostura en Sonora, Palmito en
Durango y el AzGcar en Tamaulipas.

Se creé el Instituto Politécnico Nacional, con la cual también se
promovié la construccién de los servicios bdsicos, tales como
agua potable, alcantarillado y mercados.

El 18 de marzo de 1938, es decretada la expropiacion petrolera y
pocos meses después se crea la empresa Petréleos Mexicanos.

Nace en 1939 el Partido Accién Nacional, bajo la direccién de
Manuel Gémez Morin con el fin de enfrentar a Cérdenas y erradi-
car cualquier “exceso socializante y colectivista del cardenismo”T,
disputando asfi la presidencia el General Juan Andrew Almazén y
Manuel Avila Camacho. En 1940, este Gltimo asume el cargo de
nuevo Presidente de la Republica bajo una sospechosa influencia
del mismo Cdrdenas.
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2.3 EL ARTE POPULAR EN MEXICO

| grabado tiene en México una rica historia; se puede decir que

data de la época prehispdnica. Nuestros antepasados indige-
nas usaban sellos, placas y rodillos de barro para multiplicar sus
imdgenes.

A lo largo del Virreinato, se hizo mucho grabado utilizando ma-
dera y cobre; y en 1781, don Jerénimo Antonio Gil fundé la
primera escuela de grabado en la Casa de Moneda, misma que
dio origen a la Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos
de la Nueva Espana.

En 1853, ya en el México independiente, la academia contraté al
grabador inglés George Periam, para que ensefara las técnicas en
lémina y maderas finas. Sin embargo, en esos afos disminuyé el
interés por ese procedimiento debido a que el italiano Claudio Linati
trajo a México la litografia, la cual causé sensacién entre los impre-
sores y artistas que la utilizaron ampliomente.

En el siglo XX, cabe recordar que uno de los principales exponen-
tes del grabado mexicano fue, sin duda, José Guadalupe Posada;
que con la enorme produccién gréfica que nos heredd, manifies-
ta claramente lo importante que resulté cultivar esta disciplina, ya
que a través de la grdfica pudo dar cuenta del entorno social y
cultural que México vivia en aquellos afos.

Después de la revolucion (1910-1917) los muralistas y graba-
dores mexicanos se propusieron poner el arte a la vista de los
trabajadores y campesinos, surgiendo en 1937 uno de los movi-
mientos artisticos més importantes en México, el Taller de Gréfica
Popular, el cual se dedicé a hacer obra grdfica a favor de la lucha
socialista y en contra del fascismo, el nazismo y el imperialismo
y de esta manera animar a la poblacién a oponer resistencia y
apoyarla en la lucha por la justicia social.

Se podria decir que el TGP fue heredero directo de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), pues al desintegrarse
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ésta, algunos de sus miembros comenzaron a unirse y a plan-
tearse, por una parte, la continuidad de la seccién pléstica de la
LEAR, y, por ofra, el deseo de tener un espacio donde seguir con
sus producciones.

Los fundadores de este grupo fueron Leopoldo Méndez, Rail
Anguiano, Luis Arenal y Pablo O’Higgins, este Gltimo de origen
americano y alumno de Diego Rivera.

El Taller estuvo ubicado en varios lugares de la Ciudad de México
a lo largo de su historia. Iniciando sus actividades en 1937, en
un principio pretendié funcionar como editorial y galeria, pero
finalmente su trabajo se incliné mas por las impresiones.

La mayoria de los miembros del Taller pertenecian al Partido Co-
munista, sumado esto a su actitud revolucionaria, los temas que
trabajaron en sus producciones reflejan fielmente una busqueda
de lo popular y una preocupacién por los problemas sociales,
defendiendo asi a las comunidades mds desprotegidas, como lo
eran los indigenas.

Los miembros del TGP realizaron carteles, periédicos, volantes
con las técnicas y motivos mds variados, pero utilizando como
principal técnica el grabado influenciados por el trabajo de José
Guadalupe Posadas.

El TGP culminé sus actividades hasta el afio de 1977 teniendo
durante ese lapso distintas épocas de auge, asi como nuevos
integrantes, hasta llegado el momento en el que ninguno de sus
iniciadores se encontraba en él.
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ANEXO

CONTEXTO INTERNACIONAL
Creacién de la Liga de Naciones
Gandhi lanza su campaia de desobediencia civil en la India

CONTEXTO NACIONAL

Carranza traslada su gobierno a Veracruz y es asesinado el 2 de

1920
Adolfo de la Huerta es nombrado presidente sustituto por el Con-

greso
Se crea la Secretaria de Educacién Piblica a cargo de José Vas-
concelos

CIENCIA Y TECNOLOGIA
Se demuestra por primera vez la estructura de la Via Lactea me-
diante el uso de la fotografia

ARTE NACIONAL

Talleres libres de expresién artistica

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Klee se une a la Bauhaus

CONTEXTO INTERNACIONAL
Finaliza la Revolucién Mexicana
Luigi Pirandello estrena Seis personajes en busca de autor

CIENCIA Y TECNOLOGIA

Primera vacuna contra la tuberculosis 1 92 1

ARTE MUNDIAL

Constantin Brancusi, El pdjaro (Ta. Version)
Fernand Leger, Tres mujeres

Max Ernst, El elefante de las Célebes

ARTE NACIONAL

Nace la Escuela Mexicana de Pintura y Escultura, que en su pri-
mera fase ve la creaciéon del Movimiento de Pintura Mural (Mura-
lismo Mexicano)

Se inicia el movimiento de los estridentistas que perdura hasta

1928
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DISENO GRAFICO NACIONAL
Hoja volante Actual No. 1
Orozco ilustra libros de la SEP

CONTEXTO INTERNACIONAL

La marcha sobre Roma de Mussolini conduce a la formacién del
gobierno facista en ltalia

James Joyce publica Ulises

Primer disco de Luis Armstrong

ARTE MUNDIAL 1 922

Pablo Picasso, Dos mujeres corriendo en la playa

ARTE NACIONAL
Los artistas se agruparon en un Sindicato de Obreros Técnicos,
Pintores y Escultores, bajo el liderazgo de Siqueiros

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Gan, se publica la teoria constructivista

CONTEXTO INTERNACIONAL
Hitler organiza un infento fallido de golpe de estado en Minich
Primera pelicula de Greta Garbo

CONTEXTO NACIONAL

20 de julio. Es asesinado Villa en Parral
Inicia la radiodifusién en México 1 92 3

Manifiesto del Sindicato de Artistas Revolucionarios

ARTE MUNDIAL
Max Beckmann, El Trapecio
Marcel Duchamp, La recien casada desvestida por sus célibes (o

El Gran Vidrio)

DISENO GRAFICO MUNDIAL
Cooper, cartel del London Underground, Subterraneo
Binder, carteles musica y teatro de Viena.
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CONTEXTO INTERNACIONAL
Muerte de Lenin
Primeros juegos Olimpicos de Invierno en Chamonix, Suiza

CONTEXTO NACIONAL

Adolfo de la Huerta desconoce a Obregén.
Es electo presidente Plutarco Elias Calles 1 924

Vasconcelos deja la SEP

CIENCIA Y TECNOLOGIA
Primer uso de insecticidas
25 millones de aparatos de radio en Estados Unidos

ARTE MUNDIAL

Se publica el Primer Manifiesto surrealista, Paris (Breton)
Stuart Davis, Odol

Ferdinand Léger dirige El ballet mecénico

ARTE NACIONAL

Diego Rivera continta trabajando en el mural de la Secretaria de
Educacién Piblica

Escuela Mexicana (pintura de caballete, como opcién ante la
pintura mural de la época)

Exposicion de pintura del movimiento Estridentista, Fermin Revuel-
tas, Leopoldo Méndez, Jean Charlot y Xavier Gonzdlez

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Man Ray, Gun with Alphabet Square (pistola con cuadrados del
alfabeto)

Rodchenko, portadas en serie, libros Mess Mend

Erte, portadas para Harper s Bazaar

DISENO GRAFICO NACIONAL
Portadas de Ernesto Garcia Cabral
Periddico El Machete
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CONTEXTO INTERNACIONAL

Stalin aparta a Trotsky del poder

Sergei Eisenstein dirige el Acorazado de Potemkin
F. Scott Fitzgerald escribe El gran Gatsby

CONTEXTO NACIONAL

Se crea el Banco de México, sin embargo los billetes emitidos se
imprimian en EU

CIENCIA Y TECNOLOGIA

John Logie Baird transmite por television siluetas humanas reco-
nocibles

Primera cdmara fotogrdfica Leica

ARTE MUNDIAL

La Bauhaus es acusada de bolchevismo y degeneracién, y se ve
obligada a abandonar Weimar y trasladarse a Dessau, Alemania
Mario Sirone, Soledad

Primera exposicién surrealista

Exposiciéon Internacional de Artes decorativas e Industriales Mo-
dernas de Paris

DISENO GRAFICO MUNDIAL
Cassandre, cartel L’ Intransiegeant
Bauhaus se cambia a Dessau
Bayer, alfabeto universal
Tschichold, elementare typographie

CONTEXTO INTERNACIONAL

Se fundan las Juventudes Hitlerianas, Alemania

Fritz Lang dirige Metrépolis

T.E. Lawrence (Lawrence de Arabia) publica Los siete pilares de
la sabiduria

CONTEXTO NACIONAL

Rebelion de los cristeros contra el gobierno del presidente Calles
Creacién de la Liga Nacional de Defensa de la Libertad Religiosa
El gobierno decreté medidas anticlericales y la rebelién armada
duraria tres afos

1925

1926
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CIENCIA Y TECNOLOGIA
Primer cohete de combustible liquido
Kodak produce su primera pelicula fotografica de 16 mm

ARTE MUNDIAL

Primera exposicién del grupo Novecento, Roma

Paul Klee, Barrio de villas florentinas

George Grosz, Los pilares de la sociedad

Otto Dix, Retrato de Sylvia von Harden

Primera exposiciéon de los frottages de Max Ernst en Paris

ARTE NACIONAL

Magna exposicién itinerante de los alumnos de las Escuelas al
Aire Libre, en Berlin, Francia y Espafia

DISENO GRAFICO NACIONAL
Revista Horizonte
Revista Forma

CONTEXTO INTERNACIONAL

Trotsky es expulsado del Partido Comunista Soviético

Charles Lindbergh cruza solo el Atlantico de Nueva York a Paris
Estalla la guerra civil en China

CIENCIA Y TECNOLOGIA
El cientifico ruso I.V. Pavlov publica Los reflejos condicionados
Hasta la fecha se han fabricado quince millones de automéviles

Ford T

ARTE MUNDIAL

René Magritte, El asesino amenazado
Ernst Barlach, El éngel de Guistrow
Muerte de Juan Gris

DISENO GRAFICO MUNDIAL
Depero, Dinamo Arari
Cassandre, cartel Etolle du Nord
Renner, Futura

1927
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DISENO GRAFICO NACIONAL

Revista 30-30, Organo de pintores de México. Se editaron sélo
tres nimeros

Revista contemporéneos

DISENO GRAFICO INTERNACIONAL
Disefiadores de libros estadounidenses, exploran la tipografia 1 928
modernista

Agha se convierte en director artistico de Vogue

VANGUARDIAS ARTISTICAS

Movimiento i30-30! Ramén Alva de la Canal, Gabriel Ferndndez
Ledesma, Fernando Leal, Fermin revueltas, Rafael Vera de Cérdo-
va, Marti Casanovas

Andreé Breton publica Surrealismo y pintura.

CIENCIA Y TECNOLOGIA

George Eastman expone sus primeras peliculas

ANTECEDENTES HISTORICOS

Obregén reelecto presidente es asesinado el 17 de julio por un
catdlico militante.

Emilio Portes Gil, presidente interino.

DISENO GRAFICO NACIONAL
Revista El sembrador, de la SEP

DISENO GRAFICO INTERNACIONAL

Man Ray, Sleeping woman

Lissitzky, cartel Russische Ausstellung 1 92 9
VANGUARDIAS ARTISTICAS

Salvador Dali y Luis Bufivel dirige la fantasia cinematogréfica

surrealista Un perro Andaluz

Inauguracién del MOMA, Nueva York.

En este afo se divide la ENAP de la Facultad de Arquitectura

Primera exposicién de grabado en madera en la carpa Amaro
con més de 150 obras del grupo 30-30

ANTECEDENTES HISTORICOS

Se funda el Partido Nacional Revolucionario (PNR)

35



Se reabre formalmente el culto en las iglesias

Se decreta la autonomia de la Universidad Nacional

El cine sonoro supera en popularidad al cine mudo Muerte de
Sergei Diaghilev

DISENO GRAFICO INTERNACIONAL

Mies van der Rhode relocaliza la Bauhaus a Berlin

VANGUARDIAS ARTISTICAS

Van Doesburg, manifiesto del Arte Concreto.

Artistas de la Escuela Mexicana se aliaron con los fundadores de
la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)

CIENCIA Y TECNOLOGIA
Se comienza a utilizar el flash fotogréfico eléctrico
Primer servicio de correo aéreo trasatldntico

ANTECEDENTES HISTORICOS

Electo Pascual Rubio asume la presidencia

Inician los mitos y géneros del cine nacional cuyos altibajos duran
hasta 1954

Joseph von Stenberg dirige El dngel azul, protagonizada por Mar-
lene Dietrich

Francia comienza la construccién de la linea Maginot a lo largo
de su frontera con Alemania

DISENO GRAFICO NACIONAL
Cartel, Santa.

1930

1931
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ARTE MUNDIAL
Alexander Calder inventa el “mobile”
Otto Dix finaliza su triptico La guerra

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Morison, Times New Roman

CONTEXTO INTERNACIONAL

Hitler es nombrado canciller alemdn

ARTE MUNDIAL
Exhibicién de Henry Moore en las Leicester Galleries
La rue, de Balthus

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Los nazis cierran la Bauhaus, arrestan a Tschichold

DISENO GRAFICO NACIONAL

Cartel, La mujer del puerto

CONTEXTO INTERNACIONAL

“Noche de los cuchillos largos” en Alemania; més de mil oposi-

tores politicos a Hitler son asesinados por la SS

CONTEXTO NACIONAL

Es electo presidente Lazaro Cérdenas.

Se funda la Liga de Escritores y Artistas revolucionarios (LEAR)
Se inaugura el Palacio de Bellas Artes

Se crea la Nacional Financiera

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Heartfield, cartel “Temporada Navidera”

DISENO GRAFICO NACIONAL
Revista Frente a Frente
Cartel, Redes

1932

1933

1934
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CONTEXTO INTERNACIONAL

La editorial londinense Penguin publica los primeros libros edita-
dos en rustica

CONTEXTO NACIONAL

Se funda el Instituto Politécnico Nacional 1 93 5

CIENCIA Y TECNOLOGIA

Desarrollo de la escala Richter

ARTE NACIONAL

Se inaugura la Galeria de Arte Mexicano

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Matter, cartel Pontresina

DISENO GRAFICO NACIONAL
Libro Ulises Criollo de Vasconcelos
Cartel, Vdmonos con Pancho Villa

CONTEXTO INTERNACIONAL

Estalla la Guerra Civil espafiola. El poeta dramaturgo Federico
Garcia Lorca es una de sus primeras victimas, fusilado por la
milicia franquista

Abdicacién de Eduardo VI, con el fin de contraer matrimonio

con la norteamericana divorciada Wallis Simpson 1 93 6
VANGUARDIAS ARTISTICAS
Premonicién de la guerra civil, Salvador Dalf

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Hohlwein, disefio para los nazis, hasta 1943
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CONTEXTO INTERNACIONAL

Bombardeo de Guernica, Espafa

CONTEXTO NACIONAL

Leopoldo Méndez funda el Taller de Grdfica Popular, participan

Radl Anguiano, Luis Arenal y Pablo O "Higgins 1 93 7
CIENCIA Y TECNOLOGIA

Walt Disney dirige el primer largometraje de dibujos animados,
Blancanieves y los siete enanitos

ARTE MUNDIAL
Guernica, de Pablo Picasso
Exposicién nazi “Arte degenerado”, Munich

ARTE NACIONAL
El Taller de Gréfica Popular

DISENO GRAFICO MUNDIAL
Beall, carteles REA

DISENO GRAFICO NACIONAL

Carteles, volantes, periddicos y folletos del Taller de Gréfica Popular

CONTEXTO INTERNACIONAL
El primer ministro britdnico Neville Chamberlain se retne con
Adolf Hitler en Berchtesgarten para resolver la crisis

CONTEXTO NACIONAL

Expropiacién de las empresas petroleras
Diego Rivera funda en la Academia de San Carlos el Taller de 1 938
Carteles y Letras

Francisco Diaz de Leén funda la Escuela de Artes del Libro

Ricardo Bércenas y Adrian Durdn, maestros de San Carlos fundan
la Escuela Libre de Arte y Publicidad

ARTE MUNDIAL

La caja de Marcel Duchamp
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CONTEXTO INTERNACIONAL

Finaliza la Guerra Civil espafiola

Gran Bretaiia y Francia declaran la guerra a Alemania. Estalla la
Segunda Guerra Mundial.

CONTEXTO NACIONAL

Se establecen el Instituto Nacional de Antropologia e Historia y la
Casa de Espafia en México

DISENO GRAFICO MUNDIAL

Binder, cartel para la Feria Mundial de Nueva York

1939
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Capitulo 3 Cedularios

3.1 Registro de instituciones

Institucién

Escuela Nacional de Artes Pldsticas.

Centro de documentacién

“Prof. José Ma. Natividad Correa Toca”
Direcciéon de la institucién

Av. Constitucién No. 600, Col. Barrio La Concha.
C .P 16210 Xochimilco, D.F. México

Teléfono

Tel. 54-89-49-21 Ext. 146

Horario de servicio

Lunes a viernes de 9:00 hrs. a 20:00 hrs. 41
Sabado de 92:00 hrs. a 14:00 hrs.
Responsable

Lic. Noemi Montpellier Mendizabal.

Acceso por red

http://www.enap.unam.mx

Requisitos para la consulta

Usuario interno: credencial de la escuela vigente.
Usuario externo: deberdn presentar una identificacién oficial con
fotografia vigente.

Requisitos para préstamo

Obtener la credencial de la biblioteca

Opciones y requisitos de captura

Costo de préstamos y copias

Copias: 20 centavos

Tipo de coleccion

enciclopedias, diccionarios, libros Unicos
Abierto al publico

si
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Institucién

Academia de San Carlos

Direccién de la institucién
Academia #22 - Centro Histérico
Delegaciéon Cuauhtémoc

Teléfono

5522 0477 y 5522 0630

Horario de servicio

Lunes a viernes de 92:00 hrs. a 20:00 hrs.
Responsable

Acceso por red

http://www.artesvisuales.unam.mx

Requisitos para la consulta

|dentificacién con fotografia

Requisitos para préstamo

Obtener la credencial de la biblioteca

Persona indicada para solicitar autorizaciones

Costo de préstamos y copias
20 centavos

Tipo de coleccion

Bibliografico

Abierto al publico

si
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Institucién

Instituto de Investigaciones Estéticas
Biblioteca Justino Ferndndez

Direccién de la institucién

Circuito M de la Cueva. Ciudad Universitaria
Teléfono

5665-2465/ 5622-7540/ 56227541
Horario de servicio

Lunes a Viernes de 9:00 hrs a 18:00 hrs
Responsable

Acceso por red
http://www.esteticas.unam.mx/
bibjus@servidor.unam.mx
Requisitos para la consulta
|dentificacién con fotografia
Requisitos para préstamo
Credencial de la Bibliotec

Costo de préstamos y copias
Copias: 20 centavos

Tipo de coleccion
Bibliogréfica, hemerogréfica y folleteria
Abierto al publico

i
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Institucién

Biblioteca de México

Direccién de la institucién

Plaza de la Ciudadela No. 4, Col. Centro,

C.P 06040, México, D.F.

Teléfono

Tels: 5709 11 01 y57 09 10 85; fax 57 09 11 73
Horario de servicio

Lunes a viernes de 9:00 hrs a 18:00 hrs y sdbados de
10:00hrs a 16:00 hrs

Responsable

Acceso por red
http://www.cnca.gob.mx/cnca/buena/biblioteca/
Requisitos para la consulta

|dentificacién con fotografia

Requisitos para préstamo

Credencial de la biblioteca

Persona indicada para solicitar autorizaciones

Costo de préstamos y copias
20 centavos
Tipo de coleccion

Bibliogréfico, hemerografico, videogramas, fondo reservado,

sala para invidentes
Abierto al publico
Si
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Institucion

Fundacién Maria y Pablo O “Higgins
Direccion de la institucion
Xochicaltitla No. 52 Col. Villa Coyoacdn
Teléfono

5554-6269/5659-0733

Responsable

Lic. Leticia Lépez Orozco

Requisitos para la consulta

Carta de presentaciéon donde se indiquen los motivos por los
cuales se desea tener acceso a su material
Requisitos para préstamo

No hacen préstamos

Persona indicada para solicitar autorizaciones
Lic. Leticia Lépez Orozco

Tipo de coleccion

Carteles, grabados, fotografias

Abierto al publico

no

Fondo reservado

si
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No. de folio 001a

Clave Documental: Bibliografico
Hemerogrdfico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:

ESTRADA, Gerardo
Oftros autores: Antonio Rodriguez, Jesus Alvarez Amaya
Titulo de articulo o capitulo: “El TGP y Raquel Tibol”
Titulo de la publicacién: 460 arfios TGP Taller de Gréfica Po-
pular
Autor del prélogo: Rafael Tovar
No. de edicion: 1°. edicion
Lugar de edicion: México
Editorial: Instituto Nacional de Bellas Artes
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No. de folio 001b

Clave Documental: Bibliogréfico B
Hemerografico H
Documental D

Autor principal, editor o compilador:

ESTRADA, Gerardo
Oftros autores: Antonio Rodriguez, JesUs Alvarez Amaya
Titulo de articulo o capitulo: “Breve historia del TGP”
Titulo de la publicacién: 460 arios TGP Taller de Gréfica Po-
pular
Autor del prélogo: Rafael Tovar
No. de edicién: 1°. edicién
Lugar de ediciéon: México
Editorial: Instituto Nacional de Bellas Artes
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No. de folio: 001c
Clave Objetual: Cartel

Nombre del objeto: Liamado a la Juventud

Diseiador del objeto: Pablo O'Higgins

Lugar y fecha del diseio: México 1937

Estado del objeto: original

Ubicacion del objeto: Fundacién Maria y Pablo O “Higgins
Dimensiones: 93 x 68 cm

Técnica: Litografia
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No. de folio 001d

Clave Documental: Bibliografico
Hemerografico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:
MEYER, Hannes
Segundo autor:
Kay B. Addams
Titulo de articulo o capitulo: “Volantes Populares”
Titulo de la publicacién: Taller de Gréfica popular: 12 afios
de obra colectiva
Autor del prélogo: Leopoldo Méndez
No. de edicion: 1° edicién
Lugar de edicion: México
Editorial: Estampa Mexicana
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No. de folio 001e

Clave Documental: Bibliografico
Hemerogrdfico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:

ESTRADA, Gerardo
Oftros autores: Antonio Rodriguez, Jesus Alvarez Amaya
Titulo de articulo o capitulo: “Breve historia del TGP”
Titulo de la publicacién: 460 arfios TGP Taller de Gréfica Po-
pular
Autor del prélogo: Rafael Tovar
No. de edicion: 1° edicién
Lugar de edicion: México
Editorial: Instituto Nacional de Bellas Artes
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No. de folio 001f

Clave Documental: Bibliografico
Hemerogrdfico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:
MEYER, Hannes
Segundo autor:
Kay B. Addams
Titulo de articulo o capitulo: “Nuestro pan diario: ilustracio-
nes periodisticas”
Titulo de la publicacién: Taller de Gréfica popular: 12 afios
de obra colectiva
Autor del Prélogo: Leopoldo Méndez
No. de edicion: 1° edicién
Lugar de edicion: México
Editorial: Estampa Mexicana
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No. de folio 001g

Clave Documental: Bibliografico
Hemerogrdfico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:
MEYER, Hannes
Segundo autor:
Kay B. Addams
Titulo de articulo o capitulo: “Nuestro pan diario: ilustracio-
nes periodisticas”
Titulo de la publicacién: Taller de Gréfica popular: 12 afios
de obra colectiva
Autor del prélogo: Leopoldo Méndez
No. de edicion: 1° edicién
Lugar de edicion: México
Editorial: Estampa Mexicana
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No. de folio 001h

Clave Documental: Bibliografico
Hemerogrdfico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:
MEYER, Hannes
Segundo autor:
Kay B. Addams
Titulo de articulo o capitulo: “Volantes Populares”
Titulo de la publicacién: Taller de Gréfica popular: 12 afios
de obra colectiva
Autor del prélogo: Leopoldo Méndez
No. de edicion: 1° edicién
Lugar de edicion: México
Editorial: Estampa Mexicana
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No. de folio 007a

Clave Documental: Bibliografico
Hemerogrdfico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:
ESTRADA, Gerardo
Oftros autores: Antonio Rodriguez, Jesus Alvarez Amaya
Titulo de articulo o capitulo: “Portada”
Titulo de la publicacién: 460 arfios TGP Taller de Gréfica Po-
pular
Autor del prélogo: Rafael Tovar
No. de edicion: 1°. edicion
Lugar de edicion: México
Editorial: Instituto Nacional de Bellas Artes



Capitulo 3 Cedularios

No. de folio 007b

Clave Documental: Bibliografico
Hemerografico
Documental

I W

Autor principal, editor o compilador:

ESTRADA, Gerardo
Oftros autores: Antonio Rodriguez, JesUs Alvarez Amaya
Titulo de articulo o capitulo: “Breve historia del TGP”
Titulo de la publicacién: 460 arfios TGP Taller de Gréfica Po-
pular
Autor del prélogo: Rafael Tovar
No. de edicion: 1°. edicion
Lugar de edicion: México
Editorial: Instituto Nacional de Bellas Artes
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3.3 Comentarios

Folio 001a Uno de los objetivos del Taller de Gréfica Popular era
precisamente el ir contra el fascismo y este volante es un llamado,
hasta cierto punto publicitario, para asistir a una conferencia que
se daba a cabo en el Palacio de Bellas Artes. Poniendo mayor én-
fasis en la palabra “fascismo”, ésta es la que llamard més nuestra
atencién para que la siguiente informacién que encontremos sea
“para combatir el fascismo”. La ilustracién litogréfica muestra a
un grupo de individuos, que al estar entrelazadas y siendo de dis-
tintas clases sociales, intenta que identifiquemos que todos deben
estar unidos para poder cumplir su cometido. El uso de diferentes
tipografias da la correcta jerarquizaciéon de los elementos.

Folio 001b Tratando de hacer cierta burla a la politica, encon-
tramos “La risa del Pueblo”, en donde podemos ver a un grupo
de politicos arriba de un coche tratando de huir con un pergami-
no que suponemos son leyes ciudadanas y sin importarles dejan
atrés un comité de seguridad puUblica, y sobre todo a toda una
poblacién, hecha un caos. Como apoyo textual, tenemos un tipo
corrido que nos relata las injusticias que se cometen en el poder.

Folio 001c Pablo O’Higgins crea este cartel que al ser comple-
tamente en blanco y negro y enfatizando con un recuadro rojo
un texto de Salvador Allende que invita al trabajo, nos hace sentir
que el llamado mds bien es un grito para hacer conciencia entre
la juventud.

El texto estd bien justificado con el uso de la separacién silébica.
La litografia nos muestra como es el trabajo de los campesinos y
del obrero jornada tras jornada, pero colocando a los campesi-
nos detrés del obrero siento que le da mds importancia al trabajo
de este que al de los otros dos. El juego de las lineas sueltas hace
que se vea dindmico y guste a la persona que lo estd viendo.
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Folio 001d Uno de los tantos volantes que se distribuian en
apoyo a la agricultura y el comercio, un sector bastante olvidado,
que al no tener los suficientes conocimientos podian llegar a ma-
nipularlos y hacer que su frabajo fuera malpagado.

Asi como en los demds volantes, los elementos mds importantes so-
bresalen por ser de un tamafo mayor que el resto del texto, el cual
queda bien justificado en un blogque en conjunto con el grabado.

El tipo de ilustraciones que utilizaba el taller es como representati-
vo, pues con ciertos elementos tratan de explicar el hecho, en este
caso el campesino defiende su trabajo de un buitre, una manera
despectiva de llamar al ladrén o a las personas que tratan de
aprovecharse de ellos.

Folio 001e Siempre a la defensa de los més necesitados, la TGP
incita al pueblo a que apoye la lucha en contra de las injusticias
que se generaban en ese entonces.

En el grabado podemos ver como un obrero defiende de una agre-
sién a una indigena y a su hijo, mensaje que trataban de transmitir
a los demds, en defensa de los mds débiles y desprotegidos.

En cuanto a los textos, no se necesitaba poner demasiado, sélo
el suficiente para que el mensaje quedara mds que claro y por
supuesto recalcar la ayude que esperaban de los demds. “Paremos
la clase obrera” estd ubicada de una manera inclinada que denota
un grito, un llamado de atencién, mientras que el resto del texto se
ve mds pasivo y equilibrado, pero sin dejar de ser importante.

Folio 001f Otro de los medios que utilizaron para hacer difundir
sus opiniones fueron los periddicos. En ellos, los grabados eran una
parte importante por ser el centro de atraccién de la nota ademds
de que en este ejemplo resaltaron a héroes que siempre lucharon
por causas que beneficiaran a todos y el llamado a la lucha

El acomodo del texto, en este caso, se encuentra, por un lado,
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bien ubicado y por el otro, no se alcanza a apreciar por tener
una ilustracién encima de él. El uso de de la sangria es correcta,
pues al no tener el espacio suficiente para separar cada uno de
los parrafos utilizan este recurso y de esta manera el texto no se
ve tan tedioso al momento de leerlo.

Algo sobresaliente es que el fitulo del periédico no se encuentra
en la parte superior del mismo, sino que estd incorporado a la
nota y esto da como un aire al momento de estarlo leyendo, pero,
si el parrafo anterior terminara en punto, este no causaria ningn
problema, pero quedé una linea suelta y esto hace que obstruya
un poco la lectura.

Folio 001g Confinuando con los periédicos, la CTAL (Confede-
racién de Trabajadores de América Latina) era una organizaciéon
importante en esos ftiempos y siempre apoyado por la TGP en
cuanto a publicaciones se trataba.

En este ejemplo ya podemos ver una organizacién mds comuin
dentro de un periddico: el titulo a la cabeza, una cintilla indi-
cando la fecha de la publicacién y a continuacién la nota y la
imagen que ha de ilustrar la misma.

El texto de la nota tiene una buena jerarquizacién, empezando
por el encabezado y al ir recorriendo el texto encontrarnos con
unos sub encabezados que sobresalen en negritas que indican
cambio de informacién dentro de la misma nota. El bloque de
texto trata de ser justificado pues nos podemos dar cuenta que
no todas las lineas caen en un mismo punto y esto hace que en
conjunto formen una pequefa ondulacién casi imperceptible.
Vuelven a hacer uso de la sangria para mostrar el término de
cada parrafo.

La imagen es diferente a las que hemos estado viendo, pues se
denota un poco plano a comparacién de las demds en las que
podiamos apreciar mds trabajo en el juego de las luces y las som-
bras y las incisiones en la madera.
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Folio 001h En este volante vemos un recurso que no habia-
mos visto en los anteriores, y este es el uso de unas vifietas que
sobresalen del texto, ademds que en contraste con el titulo que
se encuentra trabajado en altas y bajas, el bloque de texto estd
compuesto en su fotalidad por mayUsculas, siendo un poco can-
sado para hacer una lectura y sobre todo que ahora sabemos
que al momento de utilizar las mayUsculas para un texto, éstas
tienen que separarse un poco por que tienden a verse un poco
amontonadas. Dentro del mismo bloque podemos distinguir dos
tipografias diferentes: la primaria es un tipo entre romana vy serif,
mientras que la secundaria es sans serif y al parecer trata de des-
tacar lo importante del fexto.

Folio 007a Este es como un homenaije a los campesinos y a su
trabajo. Podemos ver como sus manos se encuentran maltrata-
das, pero a la vez fuertes, esa fuerza que necesitaban para luchar
por lo que les pertenecia. El trigo es un simbolo que nos identifica
como mexicanos por que es una parte muy importante de nuestra
cultura asi como lo es el maiz.

Este grabado se encuentra lleno de texturas, puedes sentir como
la espiga raspa en la mano del campesino.

Folio 007b En esta litografia podemos apreciar el trabajo de
Raul Anguiano, gran exponente y fundador de la TGP, la capaci-
dad que tenia para utilizar ese juego de sombras y crear texturas
en la piel, en la ropa, en el cabello y hasta en los maizales. Las
expresiones en los rostros de los tres enmascarados se encuentran
tan bien marcados que nos hace adentrarnos en la huida y ser los
testigos mudos de la misma: el primero esté vigilando que nadie
los vaya siguiendo, el segundo tiene una cara de preocupacién
por que siente que no avanzan lo suficiente y el tercero es el mds
sereno porque estd concentrado en su trabajo.
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LS mayoria de las veces en las que queremos tener algin ante-
edente o conocimiento acerca del disefio gréfico, nos basa-
mos mds en el trabajo europeo y hasta en el americano que en
el mexicano. Es por eso que con ésta investigacion se ha tratado
de que volteemos a ver lo realizado en nuestro pais y que nos
acerquemos mds a la cultura que se ha ido formando a través de
los afos ddndole reconocimiento a las personas anénimas y a los
disefiadores reconocidos.

Este proyecto ha sido, a mi parecer, un proyecto ambicioso, por
el hecho de que se trata de una ardua investigacién que abarca
todo un siglo de disefio en México —una tarea nada f4cil- no sélo
por el hecho de promover la investigaciéon dentro una comunidad
que poco tiene de investigadores, sino que también se trate de
tener una amplio archivo visual que nos haga tener referencia
de todo lo que el disefio ha significado a lo largo de los afios en
nuestro pals.

Es muy importante la realizacién de este tipo de trabajos ya que,
ademds de que nos hace interesarnos mds en los hecho en Méxi-
co, ayuda a los egresados de las licenciaturas impartidas en la
escuela a que nos titulemos y de esta manera también apoyamos
a realizar este proyecto involucrdndonos en un drea como es la
investigacién, la cual nos ayuda mucho porque aprendemos —o
al menos me sucedié a mi— a ser mds responsables, constantes,
analiticos y observadores pero apoyados por la institucién, a la
que, en un futuro, toda esta informacién le serd Uil como apoyo
a futuras generaciones de disefiadores.

En cierfo momento la recopilacién de informacién visual con
respecto al disefio nacional se torné un poco complicada por
el hecho de que no hay muchos medios en donde localizarlos,
y eso es una gran falta, pero cuando al final del dia logras lo-
calizar aunque sea una sola imagen, te das cuenta que México
tiene una amplia cultura dentro del disefio y ver como este ha ido
evolucionando a lo largo del tiempo, es algo que tiene que ser
tomado mds en cuenta, y no sélo al trabajo, sino también a los
disefiadores y despachos de disefio que han sido reconocidos
internacionalmente y que en nuestro pais apenas y los conocen o
nunca se ha oido hablar de ellos, pero que sus trabajos estan ahi
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y son seres anénimos que el Unico reconocimiento que esperan
es que la gente diga que estd bonito o que lo que hayan creado
llegue a estar en un buen espacio e impacte a mucha gente, por
lo que esto es una gran oportunidad también de conocerlos y
darles las gracias por el trabajo que han infundado la creacién
de nuevas propuestas gréficas.

A pesar de que el tema principal es México, nos vimos envueltos
también en los acontecimientos que se generaban en otros pai-
ses; cémo se iban originando nuevas tendencias artisticas y que
sucedia politica, econémica y socialmente, refelejéndose en las
formas con las que se desea entrar de una manera gréfica en la
conciencia de la sociedad.

Uno de estos deseos de expresién dio como consecuencia la
creacién de un grupo revolucionario llamado el Taller de Grdfi-
ca Popular, evolucionando la manera de conjuntar trabajos tan
distintos como lo son las artes populares y el disefio, pues como
principal medio de ilustracién utilizaron el grabado para comple-
mentar sus trabajos editoriales, pues utilizaron soportes como los
periddicos, volantes y carteles como medios masivos que ayuda-
rian a informar a aquellos sectores que no eran alcanzados o que
no eran considerados parte de una sociedad.

Todo este trabajo estuvo bien realizado en el sentido de que
primordialmente era un equipo formado por artistas y que para
poder hacer oir sus voces tuvieron que adentrase en el campo del
disefio, que a lo mejor era lo que menos tenian pensado, pero
como tnecesitaban hacerlo de alguna manera, se involucraron y
crearon piezas que captaron la atencién de una poblacién que
en su mayoria era analfabeta, pero que con el apoyo grdfico se
vio informado de los derechos que poseian y por lo que tenian
que luchar.

Al final, este proyecto se convirtié en un esfuerzo constante de to-
dos los que participamos en él, pero sobre todo en una oportuni-
dad de aportar, aunque sea con lo poco o mucho que logramos,
a un proyecto de estas dimensiones.
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