HACIA UNA TEORIA DE LA ARQUITECTURA VERNACULA
Propuesta de Modelo Teorico-Metodolbgico

Francisco Javier Hernandez Ayon

PROGRAMA DE MAESTRIA Y DOCTORADO EN ARQUITECTURA
(TECNOLOGIA)

México, D.F., Noviembre de 2005



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



HACIA UNA TEORIA DE LA ARQUITECTURA VERNACULA
Propuesta de Modelo Tedrico-Metodoldgico

TESIS QUE PARA OBTENER EL GRADO DE MAESTRO EN ARQUITECTURA-TECNOLOGIA
PRESENTA:

ARQ. FRANCISCO JAVIER HERNANDEZ AYON

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

PROGRAMA DE MAESTRIA Y DOCTORADO EN ARQUITECTURA
MEXICO, D.F., NOVIEMBRE DE 2005



Bajo la direccion de:

Dr. Alvaro Sanchez Gonzéalez

Sinodales:

Dra. Gemma Verduzco Chirino

M. en Arq. Francisco Reyna Gémez

M. en Dis. Arq. Jan Van Rosmalen Jansen
M. en Arqg. Jorge Rangel Davalos



La realizacion del presente trabajo no hubiera sido posible...

Sin el apoyo incondicional de mi esposa Samantha,
Sin la motivacion de mis hijos: Javiercito y Juan Pablo,
Sin el estimulo de mis hermanos y sobrinos,

Sin la inspiracién de mi padre Hermilio,

Sin las oraciones de m madre Victoria,

Sin la asesoria y apoyo de mis maestros,

Sin la gracia de Dios.

A todos, gracias.



Indice:

Agradecimientos

Introduccidn

1. El Desequilibrio Social

(I
.2.
l.3.
I.4.

La Gran Maquina Invisible
Sobrevaloracién de la Técnica
Arte, Técnica y Arguitectura Globalizada

Retorno a lo Nuestro

2. Arquitectura Verndcula

2.1.
2.2.
2.3.
2.4.
2.5.

Antecedentes de su Reconocimiento

La Arguitectura Vernacula en el Ejercicio Profesional
Definiciones

Humildad en Arguitectura

ldentidad

3. Hacia una teoria de la Arquitectura Vernacula

3.1.
3.2.
3.3.

Arquitectura y Sociedad
La Sociedad, Punto de Partida

Analisis y Propuesta de Modelo Tedrico-Metodoldgico

Vv

VI

| 4
19
23
27
30

32
36
35



Indice:

4. Aplicacion del Modelo Tedrico-Metodoldgico,

Caso de Estudio: Jala, Nayarit

4.1,
4.2.
4.3.
4.4,
4.5.
4.6.

5. Retos

El Lugar

Grupo Humano
Trabajo

Pensamiento

Analisis de Relaciones

Comentarios

Bibliografia General

43
48
55
57
Gl

80

&4

&7



Introduccion

Los avances tecnoldgicos y la globalizacion mundial, resultan ser una amenaza para el equilibrio de las sociedades si
las bases de esta no se hincan en su yo verdadero. El mundo actual sumido en un grandisimo mercado globalizado, no
soporta en pie la embestida que modernidad y consumismo le imponen. El hombre ha perdido la capacidad de
gobernarse a si mismo, de tomar sus propias decisiones, ha tratado de vivir en un mundo impersonal, un mundo sin
valores salvo el de las cantidades; un mundo ausente de finalidades humanas, donde cada vez resulta mas dificil el

reconocer y definir nuestra propia identidad.

El presente trabajo se desarrolla a partir de mostrar las causas y los efectos de la globalizacién en el ser humano y
en la sociedad, asi como su manifestacion en la arquitectura, a la vez que trata de explicar la manera como ésta
refuerza el “estado bueno o malo de salud™ que vive la sociedad. Se presenta como raiz del problema, la absurda
separacion entre técnica y arte, manifestada actualmente en nuestras cwdades bajo el concepto de arquitectura

globalizada.
Con la técnica sobrevalorada y el arte devaluado, nuestras sociedades tienden cada vez mas a su autodestruccidn; en
ellas, el hombre, fuera del centro de la escena y reducido a una mera sombra de las maquinas por €l creadas, se

convierte cada vez mas en una persona desplazada.

Se presentan por lo tanto como urgentes de alcanzar, dos grandes metas en nuestra profesion: el restablecimiento

de la dignidad del hombre, y la creacion de una doctrina y teoria ideoldgica arquitecténica, que vengan a fortalecer
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hasta la Ultima de nuestras acciones y que permitan la resistencia victoriosa ante los embates de este mundo
globalizado. Se propone para avanzar en ese sentido, el retornar a lo nuestro: acercarnos a la arquitectura vernacula

y profundizar en sus valores.

Se habla en el Capitulo 2 de la importancia y valor de la Arquitectura Vernacula, de las actitudes hacia ella por
arguitectos contemporaneos y de su reconocimiento en el mundo. Se acusa la importancia que tiene el hombre-
usuario, en la configuracion de forma y funcién en el espacio arquitecténico verniculo y la materializacion de su

identidad.

Se configura un concepto de Arguitectura Vernacula basado en la Cultura que la crea. Este concepto se toma como
base para la creacion de un Modelo Tedrico-Metodoldgico que nos ayude a lograr una aproximacion en el
conocimiento de la arquitectura vernacula, con una comprension integral de su sociedad. Por lo tanto, se presenta

como primordial en los estudios arquitecténicos vernaculos, el conocimento de la sociedad.

A través del Modelo, es posible explicar como se materializa la cultura en el objeto arquitecténico vernaculo, y con el
analisis del conjunto de relaciones complejas que surgen del Modelo, explorar sus valores. Cabe mencionar, gue se
nutre con los aportes conceptuales de la bidnica, utilizando como base, el Sistema de Produccion de Objetos en que

esta se fundamenta.

Se continda con la aplicacion del Modelo Tedrico-Metodoldgico en una localidad vernacula del estado de Nayarit

(Capitulo 4); por ser originario de dicho estado, por la cercania con el mismo y el acceso a fuentes de informacién,
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escogl la comunidad de Jala, Nayarit. La sociedad de Jala comparte una misma herencia cultural, lo cual se manifiesta
en la homogeneidad de sus viviendas; es una sociedad humilde que plasma su identidad con verdad. El disefio de los

espacios es utilitario pero mezcla en él sus tradiciones y sus creencias, impregnandolos de un gran simbolismo.

En algin tiempo, esta comunidad fue propuesta por las auvtoridades del INAH, como candidata a constituir patrimonio
cultural de la nacion. Sin embargo, los esfuerzos no progresaron, ya que fue mas rapido el deterioro y pérdida de
valores arquitecténicos, que la concientizacion de organismos e nstituciones para que brindaran los apoyos

NECESArios.

Con la aplicacion del Modelo se muestra un camino de estudio y acercamiento a la Arguitectura Vernacula,
bosquejando una estructura metodoldgica susceptible de aplicarse en las avlas donde se imparte arquitectura. Ante
la globalizacidn, es urgente e indispensable la creacion de una doctrina y teoria ideoldgica arquitectonica basada en el
estudio y conocimiento de la Arquitectura Vernacula, que encauce las acciones de los Arquitectos Mexicanos. Con la
produccion arguitecténica resultante se lograra el rescate de la persona humana integral y gracias al valor discursivo
del objeto arguitectonico, se contribuira a restablecer el equilibrio de nuestras sociedades modernas. Es necesario
hablar a la sociedad con lo que sabemos hacer: ARQUITECTURA, e influir en ella para que redirija su rumbo. Que

nuestras obras hablen de lo que en esencia somos.

VI



/. EL DESEQUILIBRIO SOCIAL

1. EL DESEQUILIBRIO SOCIAL

‘Ritos, arte, poesia, drama, musica, danza, filosofia, ciencia, mitos,
religion... son todos componentes esenciales del alimento diario del
hombre, pues la avténtica vida de los humanos no solo consiste en
las actividades laboriosas que directamente los sustentan, sino
también en las actividades simbdlicas que dan sentido tanto a los
procesos de su quehacer como a sus Ultimos productos y

consecvernclas”.

Lewis Mumtford, La Condicion del Hombre, | 944.

El avance tecnolégico y la modernidad son un rasgo
caracteristico de nuestro mundo actual. Al inicio de este
nuevo milenio es palpable la rapidez con que la ciencia
avanza y los vertiginosos cambios que esto ha traido a

nuestra sociledad.

La rapida elaboracion y transmision de informacién y su
consecuente elimnacion de tiempo y distancia en la
comunicacion, estan propiciando nuevos conceptos de
trabajo, de diersion y de estudio, pero sobretodo,

nuevos conceptos de vida. Como subproducto de esta

sociedad moderna se estd constituyendo una nueva

personalidad: la del “hombre 1sla”.

Por otro lado, el mundo globalizado y neoliberal gque hoy
ha terminado por imponerse en practicamente todo el
mundo, parece alejarse de los mas nobles ideales del
hombre. En él, nuevas “necesidades”™ son promovidas por
los medios de masas, los cuales han alcanzado un éxito
muy discutible al lograr cautivar a gran parte de la
poblacion, atrayéndola a un mundo de consumismo vy
frivolidad. No son “light” solamente los refrescos y otros
alimentos, hoy en dia nos encontramos con ideas,
expectativas e 1deales “light”. Desafortunadamente |la
arquitectura no escapa a e€so, ha sido trastocada en sus
valores constitutivos  (Vargas Salguero, 1998) vy
equivocadamente toma fuerza hoy una arquitectura

globalizada.

Dentro de la arquitectura académica se observa que, el
tipo de obras que mundialmente se premian, son obras

en las gue el aspecto econémico tiene poca importancia.
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En su mayoria, son obras elitistas y costosas, que fueron
observadas y valoradas bajo la 6ptica del formalismo, que
proceden de la concepcion de una estética internacional
desenraizada de los contextos culturales de cada region;
obras en las que su adecuvacion a la satisfaccion de las
verdaderas necesidades del hombre, ha pasado a

segundo término.

Los jurados, al premiar obras con estas caracteristicas
premian construcciones que expresan las ideas de los
arquitectos de los paises econdmicamente dominantes,
avalando de hecho una corriente internacional. Lo que es
bueno para ellos debera ser bueno para todos. Los
integrantes de los Jurados al proceder asi, actian
ideolégicamente aceptando de manera acritica las 1deas

de los paises globalizadores.

De ahi es de donde proceden los ideales y modelos a
imitar; de ahi nos llegan las verdades supuestamente
eternas y universales: el Ser de la arquitectura igual para

todo el mundo y para todas las edades. De ahi procede

el Internacionalismo opuesto  al Regionalismo
arquitectéonico; la 1dea de la arquitectura-mercancia-
moda, que es esencialmente opuesta a la arquitectura

util, econédmica y durable (Rios Garza, | 999).

Pero ese internacionalismo no solo influye a las altas
esteras de la sociedad o al nicho de la comunidad de
arquitectos; al materializarse esa influencia en las
cwudades, se continua emitiendo el “mensaje
internacional” a través de cada uno de los sectores de la

socledad.

En los sectores bajos de comunidades urbanas y rurales,
se esta desarrollando una “arquitectura” de caracter
universal, la cual no posee ningin vinculo con el lugar
donde esta emplazada; es la “arquitectura™ que aparece
en cualguer lugar bajo las mismas caracteristicas
constructivas; es “El Estilo Internacional de la Miseria™
(Vazguez Espi, 1999). El modelo de vivienda de una
planta con losa de concreto y muros de ladrillo se ha

convertido en la casa “ideal” e internacional de los
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pobres (ideal, por otra parte, alcanzado sdélo en pocas

ocasiones).

En la historia de la arquitectura moderna mexicana, se
observa que el Movimento Moderno desaparecié cuando
asi se Iindicé su obsolescencia en los escenarios
internacionales a fines de los sesentas; que el

Posmodernismo y el Deconstructivismo no fueron viables

de seqguir; y gue el High Tech resultd inadecuado para

nuestra raquitica economia.

FIG. |. Fotografias de este tipo de viviendas tomadas en diversas cidades de paises
y continentes distintos, no ofrecen pista alguna que revele su lugar de procedencia.
Incluso el detalle singular de las varillas de acero asomando por la cubierta plana de la
vivienda (en espera de obtener recursos en el futuro para amplar la vivienda) es un
detalle tan internacional como el propio Estilo (Vazquez Espi, 1 999).

En las aulas mexicanas hemos wvisto a la ensefianza

arguitectonica  basarse en  fillosofias  de  paises
desarrollados; hemos esperado a que marquen la pauta

ideologias extranjeras, menospreciando nuestros valores.

Hoy como ayer, la técnica tiende cada vez mas a
separarse del arte, la funcion del simbolo, lo objetivo de
lo subjetivo; hay un divorcio entre esencias vitales que
esta provocando el desequllibrio de la sociedad. Pero
para comprender la problematica que conlleva dicho
dwvorcio, es necesario echar una mirada a los actuales
procesos modernizadores

globalizados que  siguen

impulsando el virtual desequilibrio.

1.1 La Gran Madquina Invisible

En verdad nos encontramos en un atolladero. El actual
rumbo social es una moda que aceptamos de manera
acritica, sin protestar. Nuestra vida se ha separado cada
vez mas en compartimientos sin relacién alguna entre si,
cuya Unica forma de orden y de interrelacion consiste en

adaptarse a las organizaciones y mecanismos automaticos

-3
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que gobiernan en verdad nuestra existencia cotidiana.
Hemos perdido la capacidad esencial de las personas
que se gobiernan a si mismas, la libertad de tomar
decisiones, de decir si 0 no en térmnos de nuestras
propias finalidades. Nos encontramos en un momento en
el que predominan fines paleotécnicos con medios

neotécnicos', ésta es la caracteristica mas evidente del

orden actual.

El actual rumbo tiene un agente impulsor responsable de
dicha mentalidad: la gran megamaguina mencionada por
Mumford hace mas de treinta afios, la cual ha
evolucionado hasta nuestros dias, con cambios en la

forma mas no en su fondo.

La combinacién de partes resistentes, cada una de las
cuales especializada en una funcién y operando bajo el
mismo control humano, y que funcionan como un todo

rigidamente integrado aunque ocupando estos diversos y

' Ver “Técnica y Cwilizacién” de Lewis Mumford, 197 1.

distantes espacios, define lo que es una maquina, segin

lo expresara Franz Reuleaux®.

Tal maquina humana presentéd desde el comenzo dos
aspectos: uno negativo, tirdnico y a menudo destructor,
y el otro positivo, promovedor de wvitaldad vy
constructivo. Pero nunca funcionaron estos segundos
factores sin gue, en algin grado, estuvieran presentes

los primeros.

En nuestro pais por gjemplo, las realidades de un mundo
paleotécnico se observan con claridad: dinero, precios,
capital, acciones, son el fin que persigue la sociedad,
aunque tras conseguirlo se sacrifique nuestro ambiente,
nuestros rios y lagos, nuestros bosques, nuestras tierras
y nuestra propia humanidad. Basta con observar un poco
a lo largo de la historia, y mas ain, en nuestra sociedad
actval, para reconocer la

presencia de la  gran

megamaquina y de sus efectos:®

2 [dem.
3 Ver “El Mito de la Maquina” de Lewis Mumford 1 967.
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) La multiforme colecciédn de seres humanos

mecanizados que obedecian  ordenes de  manera
iIncondicional —lo cual caracterizaba a la megamaquina que
construyo las Piramides de Egipto- la encontramos hoy
en nuestra sociedad. En tiempos pasados los seres
humanos se revelaron contra sistemas que monopolizaban
y explotaban al hombre, dando origen a las Revoluciones
qgue liberaron a gran cantidad de sociedades en todo el

mundo.

FIG. 2. La gran megamaquina del pasado resulto invisible porque se componia
dnicamente de partes humanas. Solo conservo su estructura funcional mientras relgion
e inflexibles ordenanzas monarquicas la mantuvieron vnida, y mientras fue aceptada por
todos los miembros de la sociedad como monstruo que estaba por encima de todo
desafio humano.

Hoy en dia ocurre un proceso invertido: el hombre pide
al sistema que lo explote y se somete con docllidad a las
condiciones que éste sistema le impone “Hay una miseria
peor que la de ser explotado, y es la miseria de no ser

explotado” dijera la economista Joan Robinson.

En la fase paleotécnica de la revolucion industrial, el
trabajador se vendid al mayor postor en el mercado de la
mano de obra. Su trabajo no era una manifestacion de
orgullo personal y de capacidad sino un producto, cuyo
valor variaba sequn la cantidad de otros trabajadores que
estuvieran disponibles para realizar la misma tarea. El
trabajador hoy en dia wvive para trabajar, sometido

voluntariamente al sistema.

2) El secreto del correspondiente control mecanico —
bien establecido en la megamaquina- de tener un mismo
objetivo y un solo propdsito, bien concreto, al frente de
toda esa organizacidn, se repite hoy dia con una
transformacién en la forma: hoy los fines econdémicos

ocupan el centro del pensamiento del hombre y empefia
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toda su wvida en alcanzar la riqueza; el Capitalismo

promueve este comportamiento.

3) La homogeneidad en el pensamiento se ha logrado de
una manera muy simple: en el pasado, tal maguina nunca
habria sido manejable sin la fe aplanadora que predicaban
los sacerdotes y la incondicional obediencia a la voluntad
real, que imponian los gobernadores, los generales, los
burécratas y los capataces. Hoy no son dogmas
religiosos ni realezas mondrquicas las que dominan y
controlan ésta gran maquina invisible, la nueva modalidad
es: la aceptacion acritica de los productos de la

Modernidad.

En nombre de la Modernidad se aceptan modas,
tendencias y estilos de vida, de los que cree uno mismo
ser el autor y beneficiario directo. Somos clientes

cautivos de sus productos.® Una de las mas duraderas

# Las redes de la megamaquina nos envuelven y atrapan con la excusa de producir un
gran beneficio. Sélo una pequefiisima minoria de seres humanos pueden excluirse de la
manera irreflexiva con que nos dedicamos a consumir productos que bajo el estigma
de “necesarios”, nos ofrecen los medios de masas. La presion ejercida por estos
medios globalizadores, toma una terrible fuerza al hacer su morada en la sociedad,
que es la que finalmente somete al individuo.

contribuciones de la megamaquna fue el mito de la
maguina misma: la nocion de que tal magquina es, por su
propla naturaleza, absolutamente irresistible... con lo
que, s nadie se le opone, resultara Oltimamente

beneficiosa para todos.

4) S algo faltaba en la antigua megamaguina para
completar tan enorme mecanismo operativo, se logrd con
la iInvencion de la escritura, la cual facilité la comunicacion
hacia los lugares mas lejanos y hacia las mas pequenas
unidades. Y tal como ocurrié una rapida expansion en el
pasado por la wviva fuerza de los reyes o los
representantes ungidos de dios, en nuestros tiempos los
adelantos en telecomunicaciones, han permitido llevar sin
limtes de tiempo ni espacio a la “maguina invisible”, en

su forma constructiva o destructora.

El Internet es el medio de comunicacion Oltimo de este
sistema globalizador, que permite tal contacto del lider y
el grupo. FPlatén defind los limites del tamafio de una

cludad como el nimero de personas que podian oir la voz
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de un solo orador: hoy, esos limtes no definen una

cludad sino una civilizacion.

5) ldealmente, el personal de la megamaqguina debia ser
célbe, despojado totalmente de responsabilidades
famiares, de instituciones comunales y de los normales
afectos humanos. Es comin en nuestros dias que el
trabajo ocupe la mayor parte de la existencia del hombre,
sin equilibrio con el resto de necesidades fisicas vy
espirituales. Las grandes distancias de la ciudad han
contribuido también a un desmembramiento en el hogar,

el cual se ha vuelto, un lugar para dormir con personas

ajenas a las que seguimos llamando familia.

En el pasado paleotécnico, los maestros siderirgicos y
los textiles se trataban a si mismos con casi tanta dureza
como lo hacian con sus trabajadores: se escatimaban, se
restringian y se privaban de lo necesario para vivir, con
avaricia y voluntad de poder, como los trabajadores
mismos tenfan que hacerlo por pura necesidad. Era un

nuevo tipo de personalidad: el Hombre Econdmico.

Los hombres vivos imitaban a esta maquina avtomatica, a
esta criatura del racionalismo puro. Estos nuevos
hombres sacrificaron su digestion, los intereses de
paternidad, su vida sexual, su salud, la mayor parte de
los normales placeres y deleites de la existencia civilizada
por la persecucion sin trabas del poder y del dinero.
Nada los detenia; nada los distraia... excepto finalmente
el darse cuenta de que tenian mas dinero del que podian

gastar.

1.2 Sobrevaloracion de la Técnica

El ser humano en general ha tratado de vivir en un mundo
impersonal, un mundo sin valores salvo el de las
cantidades, un mundo ausente de finalidades humanas.
Pese a todo el alarde de eficiencia técnica, pese a
nuestra superabundancia de energia, alimento, materiales,
productos, no ha habido un mejoramento conmensurable

en la calidad de nuestra existencia cotidiana.
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Al carecer de significado ese mundo del hombre vy
producir vidas apaticas emocionalmente y de embotada
pasividad, vino una sobre valoracion de la técnica. Asi se
llegd a identificar a la técnica (erroneamente) con la
totalidad de la vida moderna; la técnica como la finalidad
de la vida misma, siendo facl en nuestros tiempos caer

de nuevo en ese error.

Por una parte, mediante el adelanto de la técnica se ha
producido un nuevo tipo de ambiente y una rutina
altamente organizada de la vida, que satisface en grado
fabuloso la necesidad del hombre de vivir en un mundo
ordenado vy Uniformidad,

predecible. reqularidad,

exactitud  mecanica y seguridad, todas @ estas
caracteristicas han adelantado hasta llegar a un grado

sinqular de perfeccion.

Pero las bondades de la técnica, no han logrado
contrarrestar la maldicion que acompafia a este don
maldicion mismo

auténtico, proveniente de este

entregarse en demasia a lo exterior, a lo cuantitativo, a

lo medible, a lo externo, pues nuestra vida interior se ha

empobrecido en toda nuestra sociedad.

Esta tendencia que nos engloba, ha estado desalojando
al hombre del centro de la escena, reduciéndole a una
mera sombra de la maquina por él creada. La gran
megamaquina tiende a reemplazar a la persona y a tomar
todas las decisiones. El hombre como ser humano
integral se ha convertido en un exiado en este mundo
tecnificado; o aun peor, se ha convertido en una

PERSONA DESFPLAZADA.

FIG. 3. For un lado observamos, el mas
alto grado de refinamento cientifico y
técnico, por el otro, depravacion moral.
For un lado madurez intelectval, por el
otro,  inmadvrez — emocional.  Orden
exterior, caos Iinterno;  racionalismo
exterior, irracionalidad interior. La mayor
parte de nvestros actos colectivos
deliberados, dirigen hacia el aislamiento,
hacia la  no-comunicacion,  hacia la
destruccion.
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Aqui cabe preguntarse lo que Mumford: “dPor qué
nuestra vida interna ha llegado a empobrecerse tanto, a
ser tan vacia, y porqué nuestra vida exterior es tan
exorbitante, y vacia en sus satisfacciones subjetivas?
¢Porqué nos hemos convertido en dioses tecnoldgicos y
diablos morales, superhombres cientificos e idiotas

estéticos?”.

Cuando la sociedad es sana, el artista refuerza esa salud,
mas cuando enferma, también refuerza sus afecciones;
esto es una consecuencia logica de la permanente
interaccion del hombre con su cultura. Una civilizacion que
trata de hacer a un lado al arte, o de convertirlo en mero
sirviente de necesidades practicas —tal como se usa
ahora el arte para fines publicitarios- en realidad hace a
un lado y degrada una parte esencial de la naturaleza del

hombre.

Si continda este estado actual de desequilibrio social con
el arte degradado, nuestra sociedad, producira su

propio derrumbe. Ninguna de nuestras instituciones

dominantes hoy dia corrige esta falta de equilibrio: por lo
contrario, la estimulan en nombre de la eficiencia, en

nombre de la modernidad.

1.3 Arte, Técnica y Arquitectura Globalizada

Hay en nuestros dias una tendencia que pretende
globalizar la arquitectura: una sola arquitectura para los
distintos seres humanos de las diferentes regiones y de
las diferentes culturas —como un par de zapatos de un
mismo nimero, disefio y material, para todos los
humanos- Los resultados arquitectéonicos venidos como
consecuencia de la separacion de técnica y arte por su
parte, estan ayudando a que tal idea se acepte como
“modernidad”,  una

rasgo representativo  de  la

modernidad mal entendida y deshumanizada.

El concepto de “arguitectura globalizada™ resulta ser una
Incongruencia, ya que si partimos de reconocer lo gue la
arquitectura es: arte y ciencia a la vez —lo cual se

comprueba en el objeto arquitectonico- podemos decir
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gue la ausencia del uno o del otro en cualquier proceso
edificatorio nos lleva a la concrecion de un objeto
diferente al arquitecténico. Por otro lado, el término
Globalizacién desde su concepto, implica la ausencia del
contrario  a la

arte ya que va en sentido

“Personalizacion”.

El concebir en el objeto arquitecténico sdlo técnica
constructiva es una aberracién. Todo edificio esta
condicionado al mismo tiempo por los objetivos
culturales y personales y por las necesidades fisicas vy
mecanicas. En la arguitectura dificiimente pueden
separarse, ni siquiera en un andlisis formal, simbolo vy
estructura, significado y funcién practica. Ain en las mas
senclllas  elecciones  estéticas de matenales o
proporciones el constructor pone de manifiesto qué tipo
de hombre es y a qué tipo de comunidad sirve. La
expresion es en si misma una de las funciones primarias

de la arquitectura.

Desde el comienzo msmo de su vida en la tierra el
hombre es tanto un hacedor de simbolos como un
hacedor de herramientas, pues tiene necesidad de
expresar su vida interior y al mismo tiempo de controlar

sU vida exterior.

La técnica se desarrolla fundamentalmente a partir de la
necesidad de afrontar y dominar las condiciones externas
de la vida, de controlar las fuerzas de la naturaleza vy
amplar el poder y la eficiencia mecanica de los érganos
naturales propios del hombre, considerados en su

aspecto practico y operativo.

La finalidad del arte es ensanchar la personalidad, de
manera gue sentimientos, emociones, actitudes, 'y
valores, en la forma individualizada y especial en la que
aparecen en una persona o cultura determinada, puedan
ser transmitidos con toda su fuerza y significado a otras
personas y otras culturas. El arte representa el lado

interior y subjetivo del hombre; surge de la necesidad
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del hombre de crear para si. Como consecuencia, €l arte

pues, €s una representacion individualizada.

Debido a su origen y propdsito, los significados del arte
s€ relacionan con las transformaciones interiores del ser
humano. En sus mejores manifestaciones, el arte pone al
descubierto significados hasta entonces ocultos. Dice
mas de lo gue el ojo ve, de lo gue el oido oye o de lo
gue la mente conoce. Con la expresion de una auvténtica
obra de arte se afirma la bondad de la vida y ésta se

renueva.

La obra de arte brota de la experiencia original del
artista, se convierte en nueva experiencia tanto para €l
como para quien participa de la obra y luego, mediante
su existencia independiente, enriquece la conciencia de la
comunidad entera. Lo opuesto al arte es insensibilidad,
despersonalizacion,  ausencia de  creacion,  vacia
repeticion, rutina, una wvida muda, inexpresada, no

realizada, carente de significado.

Técnica y arte han gozado en diversos periodos de la
historia de una verdadera unidad —tal que para los
grieqgos del siglo guinto, la palabra tekhné no implicaba
distincion entre la produccion industrial y el arte “fino” o
simbdlico- pese a ello, en los Ultimos tiempos, se ha
tendido a una separacion de ambos. For lo tanto, el
considerar al hombre primordialmente como un animal que
usa herramientas, equivale a saltarse los principales

capitulos de la historia de la Humanidad.

En resumen, una “arquitectura globalizada™ desde su
concepto mismo, excluye al arte no comercial de sus
planes. Mientras el arte es personal y manifiesta las
experiencias Individuales del autor, la “arquitectura
globalizada™ pretende construccion estandarizada vy
ausente de significado; si el arte manfiesta emociones,
sentimentos y valores, tendremos por el otro lado,
materiales de la mas alta tecnologia tal vez, pero con un
discurso falso y repetitivo; por un lado el orden y la

bondad de la wvida, por el otro, el caos y la rutina;

expresion contra inexpresion; vida contra muerte.
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Al pretender  globalizar  ciertas  caracteristicas
arquitecténicas —convenientes por cierto a un grupo
mundo

reducido de este capitalista- se esta

pretendiendo  globalizar sélo:  materiales, funciones
utilitarias, uniformidad, regularidad y exactitud mecéanica,
solo técnica. La globalizacion pretendida no hace justicia
a es0s valores humanos derivados del sujeto y al género
de vida que el arguitecto debe realzar, sino a los del
objeto y la obra.

“Mientras  nuestros  arquitectos  sigan  copiando
distribuciones y adaptaciones de otros pueblos, no
solamente seran impotentes para crear un estilo, un arte
mexicano; sino que Iran perdiendo, cada vez en mayor
grado, las capacidades creadoras propias del arguitecto,
todas las complejas atribuciones y responsabilidades que
su profesion les impone ante la sociedad en gue viven;
seguiran defraudando el propdsito de su profesién: el de
dar abrigo adecvado vy bello al pueblo en gue nacieron.”

(Amabilis, 1933). NI sdlo artistas ni sdlo técnicos en la

obra arquitecténica.

1.4 Retorno a lo Nuestro

Ante el virtual desequilibrio de nuestra sociedad JQue
podemos hacer nosotros como arquitectos? Como
podemos contribuir a alcanzar ese equilibrio tan
apremiante en nuestra sociedad? Como hacer frente a
modas pasajeras €

ideologias  extrafias qgue nos

pretenden imponer paises desarrollados?.

El gran tema de nuestra época es la renovacion de la
vida, no el mayor dominio de la técnica en formas ain mas
deshumanizadas. Y el primer paso que debemos dar cada
uno de nosotros es tomar la iniciativa y recuperar nuestra
propia capacidad para vivir; desentendernos de la rutina
diaria lo suficiente para llegar a ser personas libres gue
se respeten y se gobiernen a si mismas. La vida debe
tener significado, valor y finalidad; en caso contrario

morimos. Cuando el humano deja de crear, deja de vivir.

Si1 deseamos encontrar un destino distinto para nuestra
cwvilizacién, debemos reexaminar y reacondicionar cada

una de las partes de nuestra vida. Algo ha quedado fuera
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de ella, algo esencial para su equilibrio y desarrollo
organicos: LA PERSONA HUMANA, por lo tanto, el reto
de nuestro tiempo consiste en RESTABLECER EL
EQUILIBRIO Y LA TOTALIDAD DEL HOMBRE MODERNO
EN NUESTRA SOCIEDAD. El equilibrio significa gue la
personalidad total debe estar constantemente en accidn
en cada momento de su existencia y que ninguna parte
de la vida se debe segregar de las otras partes, incapaz
de mfluirla o de ser influida por ella. Equilibrio y autonomia
van de la mano por lo que también es nuestro deber el

alcanzarla.

Desde el punto de vista de la arquitectura, debemos

comenzar por reconocer la existencia  de  una
dependencia ideoldgica de paises desarrollados que nos
ha llevado a menospreciar lo nuestro, y por ende, al ser
humano. Las grandes metas a alcanzar en nuestra
profesion se pueden resumir en dos: |) EL RESCATE DE
LA PERSONA  HUMANA INTEGRAL COMO  SER
INDIVIDUAL, Y 2) LA CREACION DE UNA DOCTRINA Y

UNA TEORIA IDEOLOGICA ARQUITECTONICA QUE

FORTALEZCA HASTA LA ULTIMA DE NUESTRAS
ACCIONES Y QUE PERMITA LA RESISTENCIA
VICTORIOSA ANTE LOS EMBATES DEL MUNDO
GLOBALIZADO.

Al 1gual gue encontramos personas no facilmente
corruptibles y fuertes en sus convicciones qgue soportan
en pie la embestida del mundo globalizado, asi también
encontramos egjemplos de arquitectura dotados de
grandes valores arquitectéonicos, que han optado por
darle preferencia al ser humano integral y darle la espalda
a modas pasajeras. Dentro de estos ejemplos se levanta
con digndad el PATRIMONIO VERNACULO. Cabe
entonces preguntarse: JPueden los estudios vernaculos
revelarnos algo sobre el mejor enfoque de la arquitectura
en nuestras sociedades urbanas? {Puede la arquitectura
vernacula suministrarnos indicios sobre cuales son las
verdaderas necesidades en una sociedad industrializada,
capitalista, adquisitiva y mediatizada por el consumo? SEs

correcto que la practica académica de la arguitectura

voltee los ojos hacia este tipo de arquitectura?.

- 13 -
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2. ARQUITECTURA VERNACULA

“... la materia prima de la arquitectura, es decir, el arte de construir.
El concepto de verdad es pertinente aqui, una apreciacion o funcion
adecvada, de la_ jerarquia de éstas, de sus motivos y humildad, de su
capacidad de servicio. Servir y no presumir; aqui se centra el

problema contempordneo”.

Le Corbusier ante las construcciones verndculas

de las villas y cludades francesas.

(Citado por Faul Ohver, en Cobijo y Sociedad, Espara,
1978, pg. 21).

2.1 Antecedentes de su Reconocimiento

Antes del siglo XX no se habfa considerado a la
arquitectura vernacula como de valor arquitecténico,
normalmente se manegjaron conceptos elitistas, que
menospreciaban a estas construcciones. Los estudiosos
dedicaban su atencion casi exclusiva a los edificios
levantados sequin planos de grandes arquitectos,
sigquiendo la inercia del pasado donde, a través de las
palabras de James Ferguson, se decia: “el primero y mas

evidente elemento de la grandeza de la arquitectura es el

tamafio, un edfficio grande resulta siempre mas
majestuoso que uno pequefio; el efecto del arte

desplegado en las construcciones esta casi  en

' Actualmente se

proporcién directa a sus dimensiones”
considera a la arquitectura vernacula como patrimonio de
la nacion y son sujetos de proteccion en el ambito

internacional.

La aparicion de los primeros usos del concepto de lo
“vernaculo” lo encontramos descrito por Paul Oliver en
su libro “Cobio y Sociedad™: el cual habla del primer
uso del término en 1838 por George Gilbert Scott,
guien ya mencionaba a una “arquitectura vernacula
doméstica” en su “Remarks on Gothic Architecture”;
menciona que tres afios mas tarde el término adquind
cierta popularidad cuando el reverendo J. L. Petit
reclamaba mayor atencién a “las sencillas construcciones
vernaculas®™ de los tiempos de la remna Ana.

Posteriormente el término vernaculo fue aceptado por

numerosos arquitectos al describir aquel trabajo que

' Citado por Paul Oliver en Cobijo y sociedad, 1978.
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manifestaba las tradiciones y condiciones de una region

determinada; formas arquitectonicas reqgionales

proyectadas por arqguitectos.

Bernard Rudofsky, quien en | 960 publica en Nueva York
su libro “Arguitectura sin Arqguitectos”, retoma con
decision el término verndculo y agrega: “el estilo
vernaculo es mas que un estilo, es un cddigo de buenos
modales”; ante la ausencia de nombre de ese tipo de
anénima,

construcciones el la  llama:  “vernacula,

espontanea, indigena o rural”, segin sea el caso.

Hablar de arquitectura “anénima”™ resulta criticable si
consideramos que su autor es la sociedad gue la gesta;
asi como también, la utilizaciéon de formas determinadas
por la tradicion a lo largo de los afios e incluso
término

generaciones, hace cuestionable el

“espontaneo”. El término “arquitectura indigena” se
reflere a los objetos arquitecténicos producidos por un
determinado grupo humano, lo mismo que “arquitectura

rural”, y su uso puede ser aceptable; sin embargo, el

término “arquitectura vernacula® por resultar mas general

la engloba.

En 1964, en la Carta de Venecia se toma en cuenta a las
“expresiones figurativas de las culturas populares™, como
obras de arte. En éstas se incluye a expresiones
culturales campesinas o étnicas. En 1972, Amos
Rapoport en su libro “Vivienda y Cultura” publicado en
Barcelona, retoma el término de “arquitectura vernacula”
y hace un llamado para su estudio y valoracion; menciona,
ademas, la mportancia de wvincular la arquitectura
vernacula con los factores socioculturales, de los que es
consecuencia.

En 1975, el ICOMOS (Consejo Internacional de
Monumentos y Sitios) proporciona en su Carta Europea
del Patrimonio Arquitecténico, un soporte para que la
arquitectura vernacula tenga el rango de FPatrimonio,
definendo a éste, como el que constituye un capital

espiritual, cultural, econémico y social de valores

nsustituibles.




2. ARQUITECTURA VERNACULA

La Resolucion de Brujas, Bélgica, llevada a cabo por el
ICOMOS en 1975, fue muy importante, ya que establece
gue la ciudad es el espejo de la vida social del hombre.
La expresion de la diversidad de su cultura, historia y
tradiciones, contiene las raices vivas de las comunidades
locales, y es el significado de su identidad. En el mismo
afno en Amsterdam, el ICOMOS en sus declaraciones,
establece que el patrimonio arquitecténico no sobrevivira
sl no es apreclado por el piblico y especialmente por las
nuevas generaciones, y hace una exhortacion muy
importante: que los programas educativos den énfasis a

este respecto.

Al siguiente afio, en la Carta de México en Defensa del
Patrimonio Cultural, se plantea que es indispensable:
salvaguardar el patrimonio en todos sus aspectos;
garantizar a las comunidades los medios para conservar y
defender su patrimonio contra la mercantilizacién turistica
y otras formas de agresién; es fundamental la toma de
conciencla por parte de las comunidades respecto al

valor de sus tradiciones culturales.

También se establece que el patrimonio cultural de un
pais es el conunto de los productos artisticos,
artesanales y técnicos; de las expresiones literarias,
linglisticas y musicales; de los usos y costumbres de
todos los pueblos y grupos étnicos, del pasado y del

presente.

En Nairobi en el mismo afio, el ICOMOS considera
conjunto histérico o tradicional a todo grupo de
construcciones 'y de espacios que constituyan un
asentamiento humano, tanto en medio urbano como en
medio rural, cuya cohesion y valor son reconocidos
desde el punto de wvista arqueolégico, arquitecténico,
prehistérico, histéorico, estético o sociocultural (...)
pudiendo distinguirse entre otros, pueblos y aldeas.
Considera, ademas, la importancia de construcciones que
conforman un conjunto histérico o tradicional, ya gue
forman parte del medio cotidiano del hombre,

asegurando la presencia viva del pasado que los ha

conformado.
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Plantea asf mismo, la realizacion de inventarios y analisis
de los espacios piblicos y privados ademas de su medio,
asi como estudios de estructuras sociales, econdmicas y
culturales del contexto urbano o regioonal. A este
respecto, el coloquio del ICOMOS en Checoslovaguia
del mismo afio, recomienda que cada estado debe
realizar un inventario de ciudades y poblados con valores
soclales, artisticos,

historicos, culturales y

protegiéndolos legalmente.

Sugieren las conclusiones de Nairobi que por medio de la
educacion escolar, de los medios de informacion,
exposiciones, etc., se concientice a la poblacion,
expresa la necesidad de instaurar y desarrollar
ensefianzas, y fomentar técnicas artesanales que estén
amenazadas por los procesos de industrializacion. El
simposium realizado en Querétaro en 978, concluyd

con las mismas aseveraciones.

Las declaraciones de Morelia en 1981, establecen que

la defensa del patrimonio conforma la base del horizonte

cultural. Este patrimonio ante la despersonalizacion y
masificacion, posibilita definir la personalidad y atesora la
memoria histérica de cada pueblo o cultura. Se
establece, ademas, la importancia y la necesidad de que
se Iinvestigue y preserve los modelos y las tipologias
populares (...) asi como el uso de los materiales

tradicionales empleados en la arquitectura vernacula.

El ICOMOS, a través del Comité Internacional de

Arguitectura Vernacula (CIAV), desarrolld  diversas
reuniones de donde emanaron: la “Carta Plovdiv” en
1984, proyectos de R. Angueloba, N. C. Moutsopoulos
1986, Bokrijk 1986, la Carta de Arguitectura Vernacula,
Tesalonica 1992 y la Carta de Arquitectura Vernacula en
1995; el resultado final fue la declaracion de la Carta del
Patrimonio Vernaculo Construido, celebrado en Madrid y
Jerusalén en 1996. Esta Oltima otorga la categoria de
patrimonio para estas edificaciones; establece las
medidas y principios de salvaguarda, conservacion y
dfusién  de  dichas

construcciones, y  plantea




2. ARQUITECTURA VERNACULA

recomendaciones para la elaboracion de los proyectos

de conservacion y restauracion en edificios vernaculos.

En 1993 se realiza el Primer Seminario Internacional de
Arguitectura Vernacula en México, bajo los auspicios del
ICOMOS mexicano y del INFONAVIT; ante la presencia de
modelos ajenos a la cultura, se hacen llamados urgentes
para la conservacion, valoracion y difusién de la
arquitectura vernacula. Paul Oliver, autor de una vemntena
de libros sobre arquitectura vernacula, apuntd la
importancia de contar con un cuerpo tedrico sdlido para
definir al ambito y los limtes de esta materia tan poco

estudiada.

El profesor Amos Rapoport de la Universidad de
Winsconsin, Milwaukee, aseverd que la produccion de la
arquitectura  vernacula ha mantendo siempre una
congruencia con los usos, Ideales vy caracteristicas
ambientales y culturales, asi como con el estilo de vida

de sus habitantes, en contraste con la arquitectura

contemporanea que no ha logrado desarrollar esto con

efectividad.

Asi mismo, se define también a la arquitectura vernacula
como: “aquella que comprende a la vivienda y otras
edificaciones producto de la participacion comunitaria,
qgue mantiene sistemas constructivos resultado de sus
recursos disponibles y que utiliza tecnologias producto
del conocimiento colectivo tanto en su concepcion como
en su modo de egjecutarla, de ahi que no requera de
técnicos para construirla, por lo gue su resultado
volumétrico y sus relaciones espaciales, el color y el
detalle, identifican al grupo que la produce y en la que el

usuario o la comunidad misma, participan activamente.

Puede ser secular o sagrada, rural o urbana, permanente
o temporal, pero siempre relacionada estrechamente con
su contexto y su medio ambiente, respondiendo a sus
necesidades, colores, tradiciones, economia y forma de
vida de la cultura que la produce, con una dinamica que le

permite su permanente mejoramiento”.
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En los Oltimos afos se han sequido realizando congresos
y seminarios por parte del ICOMOS vy por otras
instituciones en México y el mundo; cabe hacer notar que
desafortunadamente ha estado ausente en ellos una

metodologia de estudio de la arquitectura vernacula.

2.2 La Arquitectura Verndcula en el Ejercicio

Profesional

Como se pudo observar en el apartado anterior, los
estudios relacionados con la arquitectura vernacula, en
relacion con la historia de la arquitectura, resultan ser
relativamente nuevos; sin embargo es notorio el
incremento  de los mismos en los UOltimos afos.
Informacién acerca de la postura de reconocidos
arquitectos modernos ante el fendmeno vernaculo, la
encontramos en el libro “Cobijo y Sociedad” de Paul

Oliver (1978).

Segin el autor, Frank Lloyd Wright ya observaba la
importancia que el estudio de las formas vernaculas podia
tener para el arquitecto moderno. Menciona gque Wright,
en su “Filosoffa de la Arguitectura”, hace un llamado al
retorno a la naturaleza y al estudio de los “principios
construcciones

mnatos”; en ella decia: “Asi  las

populares,  respuesta a  necesidades  practicas
inmedhiatas, armonizadas con el rededor por personas
qgue no conocian nada mejor que armonizarse ellas mismas
con €l en un sentimento nativo, crecidas junto con el
folklore y la cancién popular, son mas merecedoras de
estudio por nuestra parte que todos los pretenciosos
intentos académicos de belleza que se realizan hoy en

Europa™.

Paul Oliver describe también, el interés de Le Corbusier
por las formas verniculas, apuntando que ante la
contemplacion de villas y ciudades francesas este decia:
“sus soluciones argquitecténicas estan llenas de wvida
inteligente, econdmica, constructiva, esforzada, sana”.

En ellas veia las cualidades gue en su opinién constituian

- 19 -
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“la materia prima de la arquitectura, es decir, el arte de
construir. El concepto de verdad es pertinente aqui, una
apreciacion o funcién adecvada, de la jerarquia de éstas,
de sus motivos y humildad, de su capacidad de servicio.

Servir 'y no presumir; aqui se centra el problema

contemporaneo”.

FIG. |.- Grama tradicional irlandesa: las casas de piedra techadas con paja son
habitvales en la arquitectura verndcula de Europa occidental. Constan de vno o dos
PISOS con pequefias ventanas y una disposicion sencilla, y estan construidas con los
materiales disponibles. Irish Tourist Board.

Afade Paul Oliver que Le Corbusier, en sus sugerencias a
los estudiantes de las escuelas de arquitectura,
recomendaba que todos los afios se llevara a tales
aldeas o cidades, de norte a sur de Franca, a los
estudiantes, ya qgue “medante la investigacion se
desarrollaria la esencia de la verdad arquitecténica, el
entusiasmo y la admiraciéon crecerian en los corazones vy

mentes de estos futuros arquitectos™.

Las recomendaciones de Le Corbusier fueron finalmente
sequidas en alguna medida; los temas vernaculos pasaron
a ntegrar el indice de materias cursadas en varias
escuelas de arquitectura. La revista griega Ekistics,
reconociendo claramente el apoyo del maestro, cred una
recompensa al mejor estudio sobre la construccion
nombre de “Premio Le

vernacula griega con el

Corbusier™.

Oliver describe como Walter Gropius en la Bauhaus,
opuso tenaz resistencia al estudio de las tradiciones

arquitecténicas. No obstante la Nueva Bauhaus, abierta
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en Chicago bajo la direccion de Laszlo Noholy-Nagy,
nicid un curso de arquitectura que comenzaba con el
disefio de una casa primtiva que tuvo bastante éxito.
Produjo algunos resultados originales, y se mantuvo en
vigor a lo largo de muchos afios, desde finales de los
tremta. Con la introduccion al estudio y disefio de la
peguefia  cabana

riostica se pretendia wvisvalizar o

“accesorio” en la arquitectura contemporanea;
acercandose a la simplicidad de este primer modelo
lograrian evitar los defectos esenciales, alcanzando asi

la verdadera arquitectura.

En México, un acercamento hacia lo regonal lo
encontramos en el trabajo de Alvaro Aburto, en su
proyecto de casa campesina en |1935; en Enrique del
Moral y Juan Sordo Madaleno, aungue sin insertarse de
lleno. El mas sobresaliente de todos: Luis Barragan,
demostré que lo “mexicano” no tiene nada que ver con la
nostalgia, n es una postura cerrada al exterior, ni
clausura la invencion; “volvid innecesaria la sistematica y

esterilizante exhumacion de cadaveres prestigiosos, de

las mal llamadas “referencias histéricas™, tan entusiasta y

falldamente emprendida en otros sitios”. Su obra es
moderna por que esta extraordinariamente reconciliada

con la tradicién, apunté Octavio Paz.

Barragan decia: “Deberiamos tratar de consequir, con la
arquitectura moderna, la misma atraccidn que existe en
las superficies, espacios y volimenes de la arquitectura
indigena, de la arquitectura popular, pero con una
expresion meramente contemporanea. Analizar en que
consistia la esencia de lo agradable de esos jardines, de
esas plazas, de esos espacios... En la arquitectura
Indigena o en la arquitectura popular de los pueblos de
cualguier parte del mundo vemos que es siempre bella y
que resuelve el problema de la vida comunitaria. Lo
interesante  seria analzar en que consistieron esas
soluciones tan buenas, para poder dar, en la wvida
contemporanea al ser humano, esa dosis de “sabor” que

le evite la angustia de las cwdades modernas. A este

2 Fernando Gonzélez Gortazar, Indagando las Raices en La Arguitectura Mexicana del
Siglo XX, México, 1996, p. 273.
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2. ARQUITECTURA VERNACULA

analisis deberia orientarse el estudio del urbanismo y de
las edificaciones en todos sus programas”. Ricardo
Legorreta ampld los horizontes de una arquitectura
mexicana ratificada por Barragan, de quien fue discipulo,

mas no imitador.

Como observamos, la postura a lo largo de la historia de
muchos reconocidos arquitectos y de instituciones
culturales ha sido de gran aceptacion de los valores del
patrimonio vernaculo; sin embargo, una gran mayoria de

profesionales contemporaneos se excluye de ello.

Existen cuatro posibles actitudes frente a la arquitectura
vernacula segin Amos Rapoport: |) Puede ser ignorada.
La cual es la actitud mas comin; 2) Se puede admitir su
existencia, pero negar que tiene lecciones para
nosotros; 3) Puede ser coplada su forma, sus detalles,
etc., como se ha hecho de manera muy romantica y
muchas veces en forma muy irracional; 4) Se pueden
lecciones de esta

dervar generales 'y principlos

arguitectura.

Existe una creciente tendencia de muchos paises (en
desarrollo sobre todo), a adoptar lo internacional como
simbolo imprescindible de progreso, menospreciando lo
regional, influyendo con esto en el actuar del arquitecto.
La evidencia acumulada hasta ahora no muestra que tales
edificios hayan contribuido a aumentar la calidad de vida,

sino, todo lo contrario.

Constituye un motivo serio de preocupacion el hecho de
gue los mismos profesionales que de forma mas o menos
Inconsciente han contribuido a la opresion y alienacion del
Individuo, que han ignorado sistematicamente el estado
de ansiedad manifestado por ocupantes de tan inhumanos
alojamientos, han sido incapaces de dotar a sus edificios
de la dignidad esencial del hombre y del sentimento
profundo de nsercién en la comunidad que las
construcciones vernaculas suelen manifestar. Gran parte
de los arguitectos contemporaneos se encuentran
todavia mas identificados con una arquitectura que se

Justifica en si misma, gque con el hombre y sus

necesidades integrales (Paul Oliver, 1978).

- 22 -



2. ARQUITECTURA VERNACULA

2.3 Definiciones

Etimolégicamente vernaculo proviene de verna, aunque
verna designaba originalmente al “esclavo nacido
doméstico”, generalmente de los esclavos capturados en
las guerras (de la misma manera que créole se referia a la
persona nacida en las colonias francesas); por otro lado,
la  palabra latina vernaculus que significa  “nativo”
complementa el concepto tal como actualmente lo

empleamos.

Por un lado esta lo nativo, lo originario y propio de un
lugar, lo relativo al suelo donde uno ha nacido, en esto
podemos describir: las condiciones climaticas vy fisicas, y
los seres wvivos propios del lugar. Por el otro lado
tenemos lo doméstico, lo nacido en casa, aquello que ha
crecido junto con el hombre y que se ha amoldado a él:
tradiciones, costumbres y creencias que evolucionan en
el seno de una sociedad. En la antigua Roma, la lengua
vernacula era la lengua wulgar, en contraposicion a la
lengua heroica o poética. En resumen: lo “vernaculo”

tiene que ver con lo propio del lugar, con la idiosincrasia

de la sociedad y con una produccion doméstica, no

académica.

El aplicar el térmno arqutectura a este tipo de
construcciones ha causado polémica, ya que arguitecto
proviene de arkitekton, donde arkh significa “jefe,
superior o dirigente”, y tekton “constructor”; es decir,
“constructor jefe”. Ante esta acepcidn del arquitecto
como constructor jefe podria argumentarse que la
arquitectura ha de ser proyectada por arquitectos, es

decir, que no abarcaria las formas vernaculas.

Pero en el mismo concepto encontramos la respuesta: el
arquitecto es un “constructor jefe” que marca las
directrices de accidn, es gquien disefia y construye,
identifica necesidades, define condiciones e
intencionaliza la expresion; es el responsable de qgue el

edificio dialogue con el usuario.

En la arguitectura vernacula no existe un arquitecto, pero

¢

si un “constructor jefe” de quien emergen todas las
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2. ARQUITECTURA VERNACULA

directrices que quian el disefio y la construccion; no es
una persona Indwidual, sino un conunto de éstas
fuertemente identificadas entre si, las que comparten una
misma manera de vivir, una misma manera de pensar y un

mismo lugar: la sociedad.

Paul Oliver con sus cuestionamientos apoya esta postura:
cCémo clasificariamos la misica “menor™ JEs o no
misica? ¢Se pueden considerar misica los espirituales

negros, o nor.

o
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FIG. 2.- Casas-colmena zulies: Las casas-colmena zulies estan construidas mediante
capas de paja atadas a vna estructura de ramas. Estas viviendas svelen tener planta
circular, avnque existen numerosas variantes en toda el Africa negra. James G. Teer.

James G, Teer

Una sociedad puede funcionar de manera semejante a la
de un individuo cuando mantiene una fuerte unidad en sus
estructuras, cuando comparte una misma cultura; de esta
manera la sociedad a través de sus tradiciones, y como
“constructor jefe” ejerce en los individuos una influencia

rectora que encausa las acciones y les da sentido.

La arguitectura vernacula es la sumatoria del trabajo de
muchos individuos, es un fendmeno colectivo y social
resultado de innumerables contribuciones impersonales e
iInconscientes. Es la expresion de una cultura, de una
época y de una tradicion constructiva; arquitectura de
formas gue se hicieron convencionalmente obedeciendo a
reglas no escritas. Es logica, regular, anticipable; sus

valores son soclales, comunitarios, todos los reconocen.

Es el producto de una evolucidn cultural; una arquitectura
qgue existe en funcidn de una especie de contrato social
no escrito, establecido por la comunidad qgue la utiliza.
Arquitectura sin academia construida por una sociedad

formada en la escuela de la tradicion.
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2. ARQUITECTURA VERNACULA

Arguitectura y Cultura van de la mano, por esta razén se
puede configurar una definicién de arquitectura vernacula

en términos de lo que es cultura.

Cultura viene de cultivar, conservar, cuidar, hacer crecer,
preservar. La cultura es el producto integrado de las
creencias, los conocimientos, valores, formas de
conocimiento y objetos, que las sociedades crean,
transforman y heredan a sus membros. La cultura tiene
una proyeccion temporal y un desarrollo que transforma y
cambia a la sociedad en que se sustenta, existiendo una

retroalimentaciéon con esta.

En el libro “Andlisis Histérico de la Arguitectura del
Antiguo Egipto” del arquitecto Jorge Ballna Garza,
encontramos los elementos que condicionan y definen la
Cultura de un pueblo: 1) el Lugar, 2) Raza, 3) Ocupacion
y 4) Pensamiento”. Si analizamos como influye cada uno

de estos elementos y sus interrelaciones en una

3 Ballina Garza, Jorge, Andlisis Histérico de la Arquitectura del Antiguo Egipto, Trillas,
México, 1989.

socledad cualquiera, para un tiempo determinado,

estaremos explorando la cultura de dicha comunidad.

LUGAR + RAZA + OCUPACION + PENSAMIENTO = CULTURA

En un tiempo determinado

El Lugar define el terreno y clima, el dDoénde? se asienta
una sociedad; por Raza (también llamada por él como
Sangre) se entiende el Grupo Humano o Etnia
determinada (dPara quién?); la Ocupacion, Trabajo o
Economia, define los medios de producciéon, su modo de
vida (¢Con qué?, Como?); el Pensamiento o Filosofia se
reflere a su jerarquia de valores, tradiciones,
costumbres, gue conforman su forma de vida (SPorqué?

cPara quév?).

Cuando el gjercicio profesional de los arquitectos cumple
y satisface todos los elementos de la cultura de la
socledad a la que sirve, el producto arquitecténico
resultante sera por consecuencia, ARQUITECTURA con
todas sus letras. Mas ain, si ademas de satisfacer todos

los elementos de la cultura de la sociedad en que se
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VIVE, Sl €5 una socledad fuertemente cohesionada por su
forma de wvida (flosofia) y si la rectoria del disefio y
acciones constructivas son atribuidas a una tradicion viva
de la sociedad (cimulo de conocimentos heredados vy
evolucionados), el objeto arguitecténico que resulta es

ARQUITECTURA VERNACULA.

En la arguitectura vernacula, podemos encontrar que:
toma en cuenta las condiciones que le impone el terreno
y clima del lugar, y gue aprovecha ademas lo que el sitio
le ofrece en la construccion de sus edificios; satisface
las particulares caracteristicas del grupo humano gue la
crea: escala, peso y proporciones, las cuales varian de
una etnia a otra; también condiciona la edificacion a las
necesidades que proceden de la ocupacion o trabajo, de
su modo de vida; las necesidades espirituales producto
de su forma de pensar, de su religion, de su filosofia,
definen con veracidad forma y funcién en el edificio

vernaculo.

La arguitectura vernacula 6 tradicional, es un concepto
dinamico; el concepto mismo de tradicion, del latin
tradere, que suele vincularse a la \dea de viejo o antiguo,
en realidad abarca los conceptos de Captacion vy
Trasmision.  Captacion y  Trasmision  de  reglas,
costumbres, innovaciones, 1deas, que se trasmiten de
generacion en generacion, y que son el resultado de
diversas etapas de la evolucion, a lo largo de las cuales
se Incorporaron a la arquitectura. Algo asi como la
esencla de la combinacion de muchas experiencias
extosas, de técnicas constructivas, de soluciones
relacionadas con problemas clmaticos, modos de vida,
creencias, etcétera. Es, por tanto, el resurgimento
continuo y fluido del aprendizaje de una generacion en las

experiencias de las generaciones siguientes. (Stroeter,

1997).

Hassan Fathy en “Arquitectura para los Pobres™, apoya lo
anterior: “La Tradicion puede no provenir de tiempos
remotos, sino que puede haberse iniciado recientemente.

Tan pronto como un trabajador se enfrenta a un nuevo
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problema y decide como vencerlo, se ha dado el primer
paso para establecer una tradicion. Cuando otro
trabajador ha decidido adoptar la misma solucion, la
tradicion empieza a moverse, y cuando un tercero sigue a
los primeros dos y hace su contribucion, la tradicion esta
en vias de establecerse. Existen por lo tanto, tradiciones
que empiezan, otras que se estan desarrollando, y otras
qgue han tocado su fin; hay tradiciones que no se
desarrollan por completo hasta después de muchos

afios”.

La memoria registra mucho mas de lo que nos damos
cuenta; la memoria y la tradicion van juntas. Las imagenes
se perciben y forman un depdsito, un sedimento en cada
uno de nosotros, que es un terreno fértil para la semilla
de la innovacion. El hombre al concebir sus espacios vy
objetos conjuga con ellos su cultura, convirtiéndose
estos en un producto rico en simbolismos, que identifican

la comunidad a la que pertenece.

De manera general, podemos encontrar tres tipos
diferentes de significados en la obra arquitecténica: |)
significados personales o de la época que expresa el
autor de forma consciente; 2) significados del espiritu de
la época que el autor incorpora de forma inconsciente; 3)
significados que la obra misma adquiere a lo largo del

tiempo y con los cuales interactioan los usuarios.

El en proceso de disefio, si la fuerza de la imaginacién
humana tiene el apoyo de una tradicion viviente, la obra
de arte resultante es mucho mas grandiosa que la que un
artista puede lograr cuando no tiene una tradicion en la
qgue trabajar. La verdadera arquitectura no puede existir

sino en una tradicion viviente (Hassan Fathy, | 952).

2.4 Humildad en Arquitectura
Humildad proviene de humus, que se refiere a la capa

superior de la tierra; una persona humilde* es una

4 En nuestra sociedad una persona humilde es sinénmo de apocamiento, de
nulificaciéon personal. Dentro un mundo ausente de valores espirituales donde lo que
importa son los valores materiales, la humildad méas que una virtud es un defecto.
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persona que pone los pies en la tierra, que vive su
realidad, su verdad. Si se vive en la Irrealidad, se es
esclavo de Fantasias, de suefios que no corresponden a
la propia condicién; se vive en medio de una batalla
donde realidad e irrealidad ponen en duda cualquer
bosquejo de personalidad propia. El Infantilismo (vivir de
suefios) y la Inmadurez (incapacidad para aceptar la
realidad), son las causas del mundo ilusorio creado en la
mente de la persona, y provocan en ella, la bisqueda de
la aceptacion de los demas, su aprobacidn, la ausencia
de decisiones propias, de rumbos, deseos e ideales
proplos, la ausencia de una identidad propia. En lugar de
poner los pies en la tierra y acoger su verdad, usa

mascaras que encubran su yo verdadero.

La arguitectura vernacula es una arquitectura "humilde’,
donde se palpa la "verdad" de una sociedad, es producto
de una sociedad que camina con su verdad. Ser
“humilde”™ en arquitectura es ser auténtico; es reconocer
sin infantiismos y con madurez la condicidn actual de

nuestra sociedad, de nuestra época, del entorno que

nos rodea, de nuestro pasado que esta presente en
nuestro mas sencillo gesto, manera de hablar y de
pensar; s sintonizar con el yo verdadero de la sociedad,
encarnado en nuestras raices mas profundas, y conducir
desde él todas las acciones.

Nuestra arquitectura vernacula mexicana llena de
simbolismos, es elocuente, es clara; al observarla
detenidamente nos es afin, porque nos narra una historia
gue llevamos impresa en lo mas profundo de nuestro ser.

No miente, es como dice Omar Rancier "el receptaculo

de nuestra identidad edificada".

A través del estudio de lo vernaculo podemos descubrir
un poco mas de nosotros mismos, del verdadero yo de
nuestra socledad mexicana, de sus  verdaderas
necesidades, posibilidades y aspiraciones. Con madurez
y sin infantilismos podremos distinguir en nuestras
socledades globalizadas y consumistas, lo
verdaderamente necesario de lo superfluo y accesorio, y

asi identificarlo en la arquitectura. Con esto es posible
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fortalecer esa identidad arquitecténica del mexicano tan

devalvada.

La serena autoridad del edificio cuya construccién
responde a una necesidad especifica satisfecha en
términos propios de la sociedad a la que sirve, resume,
quizas, los valores que el arquitecto admite y pretende
alcanzar (Paul Oliver, 1978). “La arquitectura vernacula
es el modelo en el que se pueden visualizar todos los
fastos concebidos por la arquitectura; acercandonos a la
simplicidad de este primer modelo lograremos evitar los
defectos esenciales, alcanzando asi la verdadera
perfeccion”, escribia Laugier® hace mias de doscientos
afios. “En lo sucesivo sera facl distinguir las partes
esenciales a la obra arquitecténica de aquellas otras

introducidas por la necesidad o modificadas por el

capricho™.

Una sociedad “sana” y “equilibrada” produce de 1qual

manera obras de arquitectura “sanas” y “equilibradas”;

° Citado por Paul Oliver en “Cobijo y Sociedad”, Espafia, 1978, Pag. 27.

de forma contraria, en una sociedad hay sectores
“enfermos” y “desequilibrados” cuyos productos son
verdaderas  aberraciones  arquitecténicas. A las
socledades que gestan los objetos arquitecténicos
vernaculos las ha mantenido “sanas™ —en gran medida- su
alejamiento de estos procesos globalizadores gue han
provocado la pérdida de valores y de la identidad éen las

sociedades urbanas (alienacion).

En estas sociedades la técnica no ha sido sobrevalorada
por sobre el arte, n se ha desplazado el hombre del
lugar central que le corresponde; la mayoria de las
Intenciones llevan 1implicitas finalidades humanas, y son
sociedades que gobiernan su forma de wvida. En sus
viviendas son observables una medida humana, un ritmo
humano y sobretodo un objetivo humano. For sobre
todas las cosas esta el hombre, su cultura y su
idiosincrasia, lo cual se manifiesta en la forma y en la
funcién, en los materiales utilizados y en su expresion, en

la disposicién y fin de cada objeto.
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Son deseables en la sociedad vernacula, talvez algunos
cambios en sus modos de vida, mas no en su forma de
vida. Esta forma de vida es la que le marca el rumbo de
todos sus actos, y donde se encuentra su valor. La
integracion a la naturaleza es parte de esa forma de vida,
de su filosofia, y se inserta en ella con respeto, sin que

esto restrinja su libertad.

S1 somos capaces de reconocer que la arquitectura
vernacula como producto de una sociedad “sana” y como
receptora de su cultura, materializa esa “salud”, es
correcto entonces el tratar de descubrir a qué se debe
esta y buscar su aplicacion en nuestras sociedades
urbanas. La lectura, observacién, analisis, reflexion e
interpretacion del fenémeno vernaculo, constituyen una

herramienta eficaz para alcanzar este propdsito.

2.5 Identidad

Sucede con frecuencia que en una misma ciudad se tejen

infinidad de lazos de diferentes sociedades, asi podemos

encontrar arquitecturas: abiertas, cerradas, logubres,
festivas, racionales, ntuitivas, naturales (‘organicas'),
artificiales  ("racionalistas"), wviscerales, intelectuales,
firmes, Inseguras, de gestos grandilocuentes, de gestos
minuciosos, transparentes, opacas, audaces, timidas,
personales, colectivas, rudas, gentiles, liberadas del
piso, fllas a éste, rigidas, condescendientes, jerarquicas,
anarquicas, técnicas, artisticas, rurales, urbanas,
simétricas, asimétricas, discretas, continuas, modestas,
monumentales, calladas, elocuentes, y una infindad de
otras posibles (Stroeter, 1997), todas haciendo su

mejor esfuerzo por comunicar sus SIQI’HFICZdOS.

Si la cwdad fuera como un libro abierto, como lo
expresara Pedro Ramirez Vazquez, quienes leemos sus
Oltimos  capitulos nos encontramos con una Babel
ininteligible, una sinfonia cadtica de formas proporciones

y estilos diferentes unos de otros.

Las sociedades tratan de conservar en su memoria

colectiva los patrones culturales originales, los que en
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principio fueron los progenitores de una comunidad
homogénea, las cuales se van transformando a lo largo
del tiempo. Eso es lo que sucede en las sociedades
vernaculas y que se refleja en su arquitectura; es por eso
gue encontramos con mayor claridad expresados los
valores de la sociedad gestora, en la arquitectura
vernacula de los pueblos rurales, gue en las sociedades

urbanas.

En esas sociedades como en ninguna otra, la gente
guarda elementos comunes que la identifican frente a las
demas, no sélo en el aspecto fisico, sino sobre todo en
el aspecto espiritual, ya que el patrimonio cultural de un
pueblo no sélo lo conforma el conjunto de bienes
materiales,

sino también los bienes ntangbles, el

conjunto de formas de wvida, valores, simbolos,

conocimientos, tradiciones 'y costumbres de  una

socledad determinada.

FIG. 3.- Las diferentes regiones nos marcan
de alguna manera para identificarnos con las
caracteristicas de algun punto geografico,
de tal sverte que nuestra apariencia puede
expresar nvestro origen, nvestra historia,
nuestros gustos y aspiraciones. (Indigena
Huichol de la Sierra del Nayar).

Siendo las comunidades un

grupo en el que las personas

se pertenecen mutuamente y

comparten algo en comin,
sus miembros sienten que se pertenecen mutuamente y
comparten juntos porque son parecidos, son lo mismo;
situacion que conlleva al individuo a colocarse en un
espacio social, donde primero se identifica consigo
msmo y luego en la sociedad, logrando con ello
establecer la identidad. (Sennett, 1975).

El uso continvado de productos mportados esta
haciendo que nuestra identidad cultural se transforme a
partir de factores exdégenos a ella, y que se parezca
cada vez mas a la identidad cultural de las sociedades

qgue los producen.
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3. HACTA UNA TEORIA DE LA
ARQUITECTURA VERNACULA

“La culpa no la tienen los arquitectos sino los pueblos, porque estos
son en verdad quienes dan el cardcter a los monumentos. Un
arquitecto no puede edificar sino en el estilo que esté de acverdo
con el sistema de vida de sus propictarios, porque es absoluta la
verdad que dice que los pueblos tienen las arquitecturas que se

merecen”.

Jesus T. Acevedo, Disertaciones de vn Arquitecto, | 994.

3.1 Arquitectura y Sociedad
La arguitectura manifiesta la verdad de los pueblos. Es el
'testigo insobornable de la historia" (Octavio Paz), donde
los valores estéticos y utilitarios que son manifestaciones
culturales, reflejan las caracteristicas de la sociedad que
las sustenta. Esta es una gran verdad. Pero, JCémo
esto? JdComo se da ese

explicar proceso de

materializacion en el que la arquitectura refleja la cultura

de una socledad?  2Coémo se entiende esa

correspondencia entre identidad cultural y arquitectura?.

Dentro de las sociedades existen una serie de relaciones
gue conforman un todo, una unidad a partir de la cual se
generan todos los cambios y transformaciones del
entorno. Estas relaciones tienen como centro al hombre

y € denominan cominmente identidad cultural.

La identidad cultural es la matenalizacion simbdlica de la
cultura, el conjunto de signos creados, adaptados vy
rediseflados por cada grupo humano a través del tiempo,
gue permiten su identificacion. Dicha materializacién se da
en todos los ambitos del hombre, desde el idioma y

creencias, hasta los mas pequenos y simples objetos.

La sociedad, al materalizar su cultura, produce objetos;
por otro lado, los objetos son creados bajo una serie de
elementos conceptuales que aporta la naturaleza
(inspiracion), estos, al tener una existencia propia,

promueven comportamientos en el hombre, quien a su vez

- 32 -



3. HACIA UNA TEORIA DE LA ARQUITECTURA VERNACULA

transforman la cultura de la sociedad. Este es un ciclo

que se auto mantiene y se auto regenera.

FIG. |.- Sistema avto-poiético que propone la Bionica para explicar las relaciones
entre naturaleza, hombre, cultura y objetos en la funcion de disefio a través del
tiempo. El modelo contempla seis diferentes relaciones: 1) Hombre-Objetos, Z2)
Cultura-Objetos, 3) Objetos-Naturaleza, 4) Naturaleza-Cultura, 5) Hombre-Cultura, &)
Hombre-Naturaleza.

Los objetos son creados a partir de una necesidad
experimentada por el hombre, donde estos objetos
creados a su vez, transforman al hombre al requerir de €l
un nuevo comportamiento y dindmica de uso diferente;
por ejemplo: la creacion de la primera cuchara para
comer, una silla, una computadora, etcétera, tras su
aparicion  han  transformado 'y promovido nuevos
comportamientos en el hombre al tener una existencia en

sU vida.

El hombre al ver el nuevo producto creado, sospecha
nuevos usos para €se objeto, 'deseo que sea mas

cémodo, mas facil, menos..." convirtiéndolo al proveerlo
de un uso diferente en un nuevo objeto. Es asi como se
repite indefindamente el ciclo, modificando el entorno
inmediato del hombre y por ende su cultura, quedando
plasmada en dichos objetos su manera de pensar, de
sentir, sus creencias,... su propla esencia (identidad

cultural).
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De manera semejante a lo anterior, la arquitectura es
creada por el hombre satisfaciendo una necesidad;
modifica y transforma al hombre al promover nuevos
comportamientos, y éste re-crea nuevos espacios,
nuevos materiales, nuevos significados, manifestando en

ellos su también nueva forma de ser.

La arquitectura es expresion de la sociedad, es como un
documento que no puede falsear la realidad que se vive.
Es una mportante expresion de la cultura que mas que
testigo, €s uno de sus actores principales (Rios Garza).
Frente al testimonio arquitecténico, dcémo podria mentir

una sociedad acerca de la realidad en que vive?.

Como toda obra de arte, la arguitectura retrata a su
auvtor (retrato deriva de ritratto=wvuelto a traer); a esto
se debe que todo edificio tenga una personalidad, un
tono, un humor, un sentido personal, la concrecion del
temperamento de una época, de un pueblo, de una

cultura.

valor significacion en arquitectura representa

El valor de f e qguitect epresenta el

poder “dialogar” con el usuario de un espacio.
ntimientos, emociones, qustos creencias, odo lo

Sentimientos, e es stos creencias todo |

gue el hombre es, constituyen el mensaje del edificio; es

la transmision de la propia vida del autor.

La arguitectura persvade, forma o afirma ideologias,

educa, tranquliza o deleita, es decr, satisface

necesidades psiquicas. Se  encontraran  mensajes
referentes al destino del edificio, a las costumbres de
los usuarios, al gusto prevaleciente, al sentido de la vida,
al progreso tecnolégico, a la sitvacion econémica vy

soclal.

Pero debemos tener mucho cuidado con el tipo de
mensaje que transmiten nuestros edificios a la sociedad,
ya que mensajes positivos o mensajes negativos
afectaran por 1gual a la sociedad, y segin vimos
anteriormente, la insercion de objetos en la sociedad
promueve nuevos comportamientos en el hombre, y

sobremanera los objetos arquitectonicos. El efecto es
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similar al del juego de ajedrez, en que cada movimento

de una pieza en el tablero modifica la situacion de todo el

sistema.
La Incorporacion de objetos arquitectonicos
representativos  de  nuestra  cultura, de nuestra

idiosincrasia, de nuestra identidad, hablaran a la sociedad
con este mensaje, y tarde o temprano influran en su
comportamiento. Creo que la arquitectura en general,
puede contribuir a la recuperacion del equillibrio en
nuestra sociedad a través de la incorporacién de

“objetos arquitectéonicos sanos”.

Es por eso tan importante reeducarnos en nuestro actuar
profesional; el soportar de pie y con nuestro propio
nombre la embestida de este mundo globalizado, mundo
gue pretende que el objeto arquitecténico sea un
objeto-mercancia-moda con valor de cambio. Es por eso
tan importante el acercarnos al patrimonio vernaculo; el
retornar a lo nuestro, a nuestras raices, y purificar con

ello nuestras acciones.

El patrimonio vernaculo es definitivamente un libro abierto
que debemos aprender a leer, y que —dado la borrosa e
indefinida 1dentidad arquitectéonica del mexicano- urge
gue comencemos ya. Un mejor enfoque del gjercicio de
la arguitectura en nuestra sociedad se nos es revelado,
un cumulo de conocimientos heredados por generaciones
se nos entrega hoy y nos hablan sobre una particular

manera de disefiar y construir la morada del hombre.

Cabe mencionar, que no todos los edificios que
observamos en nuestras ciudades pueden considerarse
Arquitectura; de i1gual manera, no todas las sociedades
vernaculas gestan arguitectura. En grado mayor o menor
—segun la fidelidad con que se materalicen los elementos
de la cultura en el objeto arquitecténico- encontraremos
tanto los buenos ejemplos de arquitectura, como los

malos, y los que no lo son.

- 35



3. HACIA UNA TEORIA DE LA ARQUITECTURA VERNACULA

3.2 La Sociedad: Punto de Partida

Reconocemos todos al analizar el patrimonio vernaculo,
que es una expresion de la sociedad gue lo construye,
sin embargo, los estudios acerca de cémo se da este
proceso son muy escasos. La mayoria de los estudios
sobre arquitectura vernacula estan realizados tomando en
cuenta sélo alguno o algunos de los aspectos de la
cultura (lugar, grupo humano, trabajo, pensamiento). Es
necesario, por lo tanto, el contar con una metodologia
que nos permita acercarnos a la esencia de |la
arguitectura vernacula y profundice en sus valores,

contemplando la totalidad de sus aspectos.

De manera general, podemos clasificar los estudios
relacionados con la arquitectura vernacula de la siguiente
manera: |) Historicistas, que profundizan en el estudio
de las transformaciones de los asentamentos humanos,
en la prevalescencia de elementos arquitectonicos
arcalcos en una socledad, y en la evolucion de los
mismos, la mayoria con fines proteccionistas; 2)

Funcional-Formalistas, que pone particular acento en la

expresion de la funcion de los edificios vernaculos y el
uso de formas para los materiales que dispone; 3)
Tecnolégicos, que analizan los materiales, procesos
constructivos, y aprovechamiento del sitio y clima en la
ereccion de los edificios; 4) Estadisticos, que estudia
cantidades y déficits de vivienda, servicios, demografia,

etcétera, acudiendo a fuentes estadisticas.

El estudiar las comunidades vernaculas desde un
particular punto de wista, trae como consecuencia un
conocimiento parcial del todo. Las conclusiones sobre la
naturaleza simbdlica de las formas vernaculas suelen ser
engafiosas si se basan en observaciones separadas de la
sociedad que las cred; estas observaciones para ser
validas y proporcionar una vision integral del fenémeno
vernaculo, han de profundizar precisamente en el estudio

de dicha sociedad, en el estudio de su cultura.
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FIG. 2.- La sitvacion de los edificios, los recursos uvtilizados para construirlos, la
técnica empleada en su fabricacion y su adecuvacion a las condiciones de chma o vso,
son fundamentalmente interdependientes y todas ellas se encuentran relacionadas con
la estructura integral de la sociedad.

El comprender: dcémo se producen forma y funcién en

arguitectura?, <Jqué es mportante en las formas
construidas para la misma comunidad?, Jcudles son las
prioridades?, exige qgue el investigador preste atencion
primordial a la sociedad. Es necesario conocer: |la
economia basica de la sociedad, s1 una sociedad vive en
establece  vinculos

armonia con SUS VECINOS, Sl

comerciales o considera la defensa de la comunidad

cuestion prioritaria, la proximidad al agua, los pastos, las
comunicaciones, la estructura comunitaria, los roles
asignados al hombre y la mujer, todo esto habra de influir
en Ultimo término a la naturaleza de la edificacion

vernacula.

La valoracion de un solo aspecto sin la comprension de
los otros, permanecera necesariamente en el terreno de
lo superficial. Sélo mediante el estudio de los edificios
en relacion a la cultura que los ha producido se podran
lluminar areas oscuras del conocimiento arquitectonico
vernaculo. Por lo tanto, resulta inustificable para el
arquitecto investigador, el limitar su actividad Unicamente
a los términos de la arquitectura, pues el objeto de su

estudio no es sdlo resultante de la misma.
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3.3 Andlisis y Propuesta de Modelo Teérico-

Metodoldgico

Enseguida se analza y propone un Modelo Tedrico —
Metodologico, que precisa y expone la materializacion en
el objeto arquitectonico vernaculo, de los elementos que
definen y condicionan la cultura de una sociedad,
apreciables para nosotros como valores arquitecténicos.
Muestra un camino a seguir en el conocimento integral

de los valores de la arguitectura vernacula.

Se expusieron anteriormente, los elementos que definen
y dan forma a la “cultura” desde el punto de wvista del
Arg. Ballina Garza, y que son:

I. Lugar ddénde?, (factores geograficos, climaticos,
etc.).

2. Grupo Humano dpara quién?; se prefiere utilizar
“Grupo Humano” en lugar del usado por él
“Raza”, porque en una sociedad pueden coexistir
varios tipos de grupos humanos sin una necesaria

unidad de raza.

3. Trabajo dcon qué? <Jcdémo?, (modo de wvida,
economia, ocupacion, etc.).
4. Pensamiento dpara qué? cporqué?, (forma de vida,

filosofia, jerarquia de valores, etc.).

También se configurd en el capitulo dos, una definicién de
“arguitectura vernacula” en términos de la cultura de la
sociedad que la crea, la cual podemos resumir como: el
objeto arquitecténico que surge como producto de una
tradicién viva en una sociedad fuertemente cohesionada
por su Pensamiento (forma de wvida), Trabajo (modo de
vida), Grupo Humano y lugar. FPara acercarnos a la
arquitectura vernacula es primeramente relevante conocer

la cultura de la sociedad que la gesta.

Si el objeto arguitecténico materaliza —como hemos
dicho en anteriores capitulos- la cultura de una sociedad,
el conocimento de la esencia del objeto arguitecténico
vernaculo sera posible si logramos identificar la manera
como Lugar, Grupo Humano, Trabajo y Pensamento

toman una existencia material en él.
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Dicha materializacién se concretiza en el objeto

arguitectonico de dos formas: una derivada de
necesidades fisicas y otra de necesidades espirituales,
una de la técnica y otra del arte, relacionadas a la funcién
y al simbolo, apreciables todas ellas en arquitectura por

medio de Valores Utilitarios y Valores Estéticos, vy

sujetas a factores de juicio'.

Los Valores Utilitarios asumen la adecuacion a objetivos
materiales e implican razonamiento l|égico; los Valores
Estéticos, se refieren a la satisfaccion de exigencias

psiquicas, fruto de la intuicion.

Asi, la materializacion de la cultura en el objeto
arquitecténico vernaculo, puede ser explicada por medio

de la red de interacciones complejas que surgen de: |.

" El arquitecto José Villagran Garcia, basado en la clasificacion scheleriana de valores,
establece que los valores de una obra arquitecténica pueden clasificarse en: itiles,
l6gicos, estéticos y sociales. Sin embargo, de manera general, en el objeto
arquitecténico son observables dos esencias: una objetiva y otra subjetiva, una
relacionada a la técnica y otra al arte; es asi que los valores del objeto arquitectéonico
pueden quedar englobados en dos clasificaciones: Valores Utilitarios y Valores
Estéticos.

Lugar, 2. Grupo Humano, 3. Trabajo, 4. Pensamiento, 5.

Valores Utllitarios y Valores Estéticos.

CULTURA Y VALORES DEL OBJETO ARQUITECTONICO
Modelo Tedrico - Metodolbgico

LUGAR TRABAJO

GRUPO HUMANO (¢ PENSAMIENTO

VALORES UTILITARIOS / VALORES ESTETICOS

FIG. 3.- Modelo Tedrico-Metodologico Fropuesto.
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Dichas relaciones son expresadas a través de:

I'. Lugar-Grupo Humano-Valores Utilitarios
Lugar-Grupo Humano-Valores Estéticos
Lugar-Trabajo-Valores Utllitarios
Lugar-Trabajo-Valores Estéticos
Lugar-Pensamiento-Valores Utilitarios
Lugar-Pensamiento-Valores Estéticos
Grupo Humano-Trabajo-Valores Utilitarios

Grupo Humano-Trabajo-Valores Estéticos

© e N 0 h WD

Grupo Humano-Pensamiento-Valores Utilitarios

o

. Grupo Humano-Pensamiento-Valores Estéticos
I'I. Trabajo-Pensamiento-Valores Utilitarios

| 2. Trabajo-Pensamiento-Valores Estéticos

Los subsistemas formados por los elementos del modelo,
sus elementos y sus relaciones son los espacios de
investigacion de diversas disciplinas; sin embargo, s
nuestro trabajo de investigacion refleja sélo alguna o
algunas de las anteriores relaciones, tendremos una
explicacion parcial del objeto vernaculo. Por eso se

suglere un analisis global de la cultura a través del analisis

de las | 2 relaciones qgue surgen del Modelo. Del grado
de profundidad con que se analice la cultura y cada una
de estas relaciones, dependera el menor o mayor
acercamiento que tengamos de la esencia de la

arquitectura vernacula.

El modelo auxia en el conocimento de la arguitectura
vernacula, pero resulta igualmente Otil para acercarse a la
arquitectura producida por una sociedad cualguiera e
identificar el grado de acierto y valores arquitecténicos;

por constituir un tema aparte, dejo este espacio abierto.
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4. APLICACION DEL MODELO
TEORICO-METODOLOGICO, CASO:
JALA, NAYARIT

“...a nadie se le oculta gue cualguier estudio que se emprenda en
torno al arte, la filosofia o la ciencia, se apoya imprescindiblemente
en el pasado de nvestra cultura, en doctrinas que son ya historicas,
en obras escritas o edificadas que son historicas y que a la postre
pertenecen al pasado. cAcaso en una catedra de fisica no se apoyan
los estudios y las hipotesis de hoy en el pasado mas inmediato o
medlato de la propia ciencia? Qué de extrarfio tendra, en
consecvencia, apoyarse en el pasado, en doctrinas, ideas y obras
de arte arquitectonico que se nos dan como arquitectonicas en
avtenticidad, para precisamente explorar la esencia de lo
arquitectonico y orientar nuestro criterio de arte hacia vn futuro
ignoto al que no podremos llegar sin el cavdal de que nos provee
precisamente el pasado; lo unico de que podemos echar mano para

]

abordar la realizacion, la construccion del futuro.”’

José Villagran Garcia, Teoria de la Arqguitectura, México, |1 989.

Para la aplicacion del Modelo, se escogid la comunidad
de Jala, Nayarit. Es una localidad vernacula cercana a
Tepic, gque comparte hasta nuestros dias una misma
herencia cultural, la cual queda plasmada en la
homogeneidad de sus viviendas. Es una sociedad humilde
que materializa su identidad con verdad. El disefio de los
espacios es utilitario, pero mezcla en él sus tradiciones y

sus creencias, impregnandolos de un gran simbolismo.

En algin tiempo, esta comunidad fue propuesta por las
avtoridades del INAH, como candidata a constituir
patrimonio cultural de la nacion. Sin embargo, los
esfuerzos no progresaron, ya que fue mas rapido el
deterioro y pérdida de valores arquitecténicos, que la
concientizacion de organismos € instituciones para que

brindaran los apoyos necesarios.

Con respecto a la aplicacion del Modelo, cabe hacer
algunas observaciones: El modelo proporciona las bases
para aplicarse en cualguiera de los cuatro tipos de

estudios que hay en la investigacion del comportamiento
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humano conforme a Dankhe' (Exploratora, Descriptiva,
Correlacional, Explicativa), segin sea el conocimiento del
tema de investigacion alcanzado por la revision de la
Iiteratura y el enfoque qgue el investigador pretenda dar a
su estudio. Ademas, por la teoria ya expuesta, podra ser
aplicado en objetos arguitectéonicos individuales o en una
comunidad entera, segin lo que el investigador defina

como objeto de estudio.

Cabe seflalar que, aunque basado en la realidad, el
presente trabajo se desarrolla con fines didacticos y de
llustracion de la aplicacion de la Metodologia propuesta;
asimsmo, dada la escasa Informacion existente con
respecto a los valores de la arquitectura de Jala, el nivel

de profundizacion del Modelo sera Exploratorio.

Por resultar mas general en la \lustracion de la aplicacion
del Modelo, y por el tipo y calidad de informacion a la

qgue tuve acceso, identificaremos como objeto de

' Ver, Metodologia de la Investigaciéon de Roberto Hernandez Sampieri, 1998.

investigacion al conjunto de wviviendas la comunidad de

Jala, Nayarit.

En su desarrollo, el Modelo Teérico consta de tres
etapas principales: 1) Investigacion de los elementos de
la cultura de la sociedad (Lugar, Grupo Humano, Trabajo,
Pensamiento). 2) Andlisis de las |2 relaciones gue
surgen de la interaccion entre cultura y valores del

objeto de estudio. 3) Conclusiones.

Para el desarrollo del primer punto, y sobretodo, cuando
nuestra nvestigacién es Exploratoria, es importante
recabar el maximo de informacién posible no importando
que aparentemente se caiga en otros campos de
estudio, ya gue nuestro objetivo primero sera profundizar

en el conocimiento de la sociedad.

Cuando el objeto de investigacidon es un objeto
arquitecténico, ademas de la informacion necesaria de la
sociedad donde este elemento surge, también debemos

agregar la referente a los usuarios destinatarios.
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La clasificacion propuesta de los valores del objeto
arquitecténicos (Valores Utilitarios y Valores Estéticos),
coincide con la que expone el arquitecto Enrique Yanez
en “Arguitectura: teoria, disefio, contexto™; el arquitecto
expone ademas, los factores de juicio que integran a
Valores Utilitarios y Valores Estéticos en arguitectura.
Para el analisis del conjunto de relaciones complejas que
surgen del Modelo (etapa 2), se utiizard dicha
clasificacion de factores de juicio; sin embargo, cada
investigador puede optar por cualquier otra. La

clasificacion del Arquitecto Yanez es:

Como Valores Utilitarios se pueden reconocer:

|) Espacios: Areas, dimensiones, formas; Disposicion
general; Circulaciones y nexos. 2) Clma: Temperatura;
lluminacién; Ventillacién; Proteccidén contra agentes
molestos y nocwvos. 3) Terreno: Topografia; Accesos;
Espacios abiertos. 4) Construccion: Estabilidad; Sistema
constructivo; Materiales; Instalaciones; Durabilidad. 5)
Adaptabilidad: Crecimiento; Transformacion. 6) Economia:

Costo; Financiamiento; Operacion.

Como Valores Estéticos se pueden reconocer:

I) Concepcion espacial. 2) Estimulos de la sensibilidad.
3) Proporcion. 4) Verdad. 5) Unidad. &) Caracter. 7)
Originalidad. 8) Calidad de ejecucion. 9) Congruencia

cultural (estilo).

4.1 El Lugar (¢donde?)

Jala es la capital del municipio del mismo nombre, se
encuentra a 63 Km. al sureste de Tepic, A 7 Km. de la
carretera internacional 'y a 1& Km. del volcan el
Ceboruco. El municipio de Jala se localiza en la parte sur
del Estado de Nayarit, entre los paralelos 212 5'y 21°
20" de latitud norte y los meridianos 1042 18"y 104

31" de longitud oeste.
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SINALOA
DURANGO

ZACATECAS

2
Jesis Maria

Santiago
Ixcuintla

JALISCO

OCEANO PACIFICO

FIG. |.- Mapa del Estado de Nayarit con sus municipios.

Limta al norte con los municipios de Ahuacatlan y de Ixtlan
del Rio; con éste mismo al oriente y al poniente con el de
Santa Maria del Oro. Su extension Geografica es de
463,070 kilémetros cuadrados. Cuenta con 543
localidades, siendo las mas importantes: Jala, Jomulco,
Rosa Blanca, la Meseta y Juanacatlan. El estado cuenta
con 20 municipios, los cuales se muestran en la siguiente

tabla:

CLAVE CABECERA SUPERFICIE LATITUD LONGITUD ALTITUD
EN KM2 NORTE OESTE M. SNM
0[0)] Acaponeta 1,333.709 22930 105222 30
002 Ahuvacatlan 494.396 21903' 104229 990
003 Amatlan de Cafias 509.765 20048 104224 740
004 Compostela 1,906.367 21214 104254 660
005 Huajicor 2,267.507 22038 105219 6O
006 Ixtlan del Rio 476.935 21202 104222 1040
007 Jala 463.070 21206 | 04e2¢' 1080
008 Xalisco 438.110 21927 104254' 990
009 Nayar, El 5,264.309 22215 10423 1" 420
010 Rosamorada 1,691.875 22°07" 105212 20
olrl Ruiz 371.295 21957 105209 30
ol2 San Blas 886.678 21932 105217 10
013 San Pedro 553.656 21213 104245! 1300
ol14 Lagunillas I,119.556 21220 | 04235' 1160
015 Santa Marfa del Oro 1,670.920 21249 105212 40
olé Santiago Ixcuintla 1,01 1.064 22e24 | 05227' 10
o117 Tecuala 1,629.739 2193 1" 104254 920
018 Tepic 178.455 21957 105218 10
ol19 Tuxpan 4,419.8655 21219 104200 1420
020 Yesca, La 773,340 20048 10521 5! 6O
Valle de Banderas
TOTAL | ESTADO 27,664.8601

FIG. 2.-Tabla de los Municipios del Estado de Nayarit.
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El Clima del 47.15% de la superficie del municipio es
Semicalido subhimedo con lluvias en verano, de humedad
media (Acw |); los meses mas calurosos son mayo y junio.
Los wvientos moderados proceden del oeste. La
temperatura media anval va de los 186 a 24° C, siendo el
periodo mas caluroso del afio, de marzo a agosto. La

precipitacion media anval oscila entre 8500 y | 200 mm3.

El estado de Nayarit cuenta con tres pisos ecoldgicos,
mismos que describen de manera general nuestro pais, y
son: costa, altiplano y sierra; el altiplano en Nayart se
encuentra mas bajo que el centro del pais, a 1000 m de

altura en promedio.

El altiplano lo podemos dividir en dos: la Flanicie Norte y
el Valle de Matatipac; en éste valle se encuentra la
cludad de Tepic, capital del estado; es en esta ciudad
de Tepic, donde termina el altiplano que empieza en

Puebla y atraviesa todo el pais a lo largo de | 200 Km.

Parte del municipio de Jala corresponde al altiplano
mencionado, y presenta a su vez, tres formas de relieve,
la primera, de Zonas Accidentadas, abarca el 60% de la
superficie municipal, la sequnda, de Zonas Semiplanas,

abarca un 30% vy la tercera, de Zonas Flanas, un | O%.

Las accidentadas estan al norte y oeste, con los cerros
de Juanacate, el Cirvelo, Santa Fe y el Volcan del
Ceboruco; las semiplanas estan en el centro y sur, y son
Rosa Blanca, Coapan, Jala y Jomulco; las planas estan al
sur, y las forman la Meseta y Juanacatlan. El poblado de
Jala, esta ubicado en un valle circundado por el volcan el
Ceboruco al poniente, y por la sierra de Juanacatlan al
norte; junto con Ixtlan del Rio y Ahuacatlan forma un valle

encajonado que se une con el de Matatipac.

Sus suelos son Neovolcanicos, de rocas igneas, arenas,

gravas y arclllas del periodo cuaternario. Tiene
vegetacion de arbustos y bosques, donde parte de la
tierra se aprecia con ceniza volcanica. El e¢je volcanico,

distinto de la Sierra Madre, nace en Nayarit antes de
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atravesar todo México de poniente a oriente, hasta el
Pico de Orizaba; empieza al sur del rio Santiago con los
cerros de Picacho y San Pedro, y sigue cerca de Tepic,

en las sierras de San Juan y el Sangangiey.

FIG. 3.- Vista acrea de la plaza principal, en la que se aprecia al fondo el volcan el
Ceboruco.

Ubicado a |8 Km. al oeste de Jala, el volcan Ceboruco
con 2280 m SNM pertenece a este gje neovolcanico; es
un gran volcan aparentemente dormido. La primera

erupcion de que se tiene registro ocurnid en 1567, “..y

hubo un terremoto que derribé muchos pueblos. Entre
Ahuacatlan y el rio Ameca enormes derrumbes taparon el
paso de las aguas por mas de 20 dias. Luego el volcan
reventd con mucha furia y el agua se puso muy colorada,
con muy mal olor a azufre. No pudo beberse en mas de

tres meses...”.

Su Oltima erupcion ocurrié en el afio 1870, A esta se
debe el espectaculo impresionante que para el viajero
ofrecen las piedras negras que atraviesan la carreta libre
Guadalajara-Tepic, entre Ahuacatlan y Tetitlan. La alta
mole del volcan, domina y aplasta el valle encajonado de

Jala, Ixtlan del Rio y Ahuacatlan.

Al norte del municipio de Jala pasa el rio Grande o
Santiago. Tiene cinco arroyos de caudal permanente vy
diez de caudal de lluvias, asi como |6 manantiales. Al
oeste del area urbana, corre de norte a sur, un arroyo
de temporal. Por constituir un valle regado con cenizas
de pasadas erupciones, el uso de la mayor parte de su

suelo es agricola de alta fertildad. La Fauna la
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constituyen el venado, tigrillo, coyotes y pequenos

roedores.

La localidad de Jala se encuentra situada a &4 Km al
sureste de Tepic, a una distancia de la carretera
iInternacional de 7 Km y a 18 del volcan el Ceboruco.

Tiene una altura sobre el nivel del mar de |, 1 00 metros.

Los elementos fisicos que destacan de la totalidad del
conjunto son: el volcan el Ceboruco, el cual domina el
valle con su mole aplastante y sirve como punto
importante de referencia; el cerro de la Zopilota y de la
Cruz, que delimita el pueblo hacia el norte; la Basilica
Lateranense de la Asuncidn, que es un monumento
histérico del siglo XIX; la Plaza Principal, gue representa

el punto de reunién principal del poblado.

Urbanisticamente tiene tres limtes wvisuvales (aunque el
crecimiento de la poblacién ya ha sobrepasado a alguno
de ellos): el lado norte, el cerro de la Zopillota y de la

Cruz, al este, el poblado de Jomulco (sdlo los divide la

carretera de acceso) y al oeste, un arroyo de temporal
llamado “arroyo seco”™; en el sur se encuentra un gran

valle destinado al cultivo de maiz principalmente.

Existen de manera global dos tipos de manzanas, una que
constituye la parte antigua del poblado (centro y areas
circundantes) que llamaremos Tipo |, y la que
constituyen colonias de reciente creacion: Tipo 2. La
forma de los lotes dentro de las manzanas Tipo | es
Irregular, prevaleciendo lotes de gran superficie con
huertas de arboles frutales. En este tipo de manzanas la
densidad de construccion va del 40 al 60% del area del
predio. Las manzanas Tipo 2, estan constituidas por
lotes regulares en sus dimensiones (& x 20m), y las
constituyen nuevos asentamientos populares de  la

periferia.

Los lotes son en su mayoria de forma irreqular y
predominan en ellos las construcciones de un solo nivel y
techos de gran altura. Sus calles, de orientacion norte-

sur y este-oeste, tienen como remate visual el cerro de
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la Zopilota y de la Cruz y el volcan el Ceboruco,

respectivamente.

El poblado de Jala, se surte de agua de tres manantiales:
la casa del agua, las torres y la cuchillla de las vigas,
ubicados al noroeste de Jala. De estos manantiales llega
el agua a un tangue de almacenamento ubicado en el
cerro del Capulin, del cual se distribuye por gravedad a

la poblacion.

4.2 Grupo Humano (¢quién?)

El desarrollo de las aldeas nayaritas data de 200 aC., y
finaliza en el 900 dC., al 1gual que la mayoria de los
pueblos mesoamericanos. Alrededor del siglo V dC, se
encuentra cierta unidad organizativa del espacio en el
asentamiento, con edificios dispuestos siquiendo una
simetria radial en torno a plazas de planta anular. Las
maquetas modeladas en barro son importantes fuentes

de conocimiento sobre las unidades domésticas y vida

del grupo humano, porque las retratan en plena actividad

doméstica cotidiana.

FIG. 4.- Maqueta prehispanica del periodo clasico, zona de Ixtlan del Rio, Nayarit.

Estas maquetas representan casas de uno o mas
aposentos, de las cuales, las mayores tienden a yacer
sobre plataformas que indican cierta jerarquia de sus
habitantes. Las moradas mas complejas muestran terrazas

y espacios vestibulares anexos a las habitaciones, cuya
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distribucion a  veces genera ambitos que  podrian

interpretarse como alcobas.

En la mayoria de las casas, cada cuarto tiene su
techumbre independiente. Las cubiertas son por lo
general de cuatro aguas, dos de las cuales forman
aristas en su parte superior y tienen prolongaciones
sobre las aquas menores (a manera de cuernos),
proveyendo asi, a la cuberta, de los necesarios
respiraderos superiores para su ventilacion. Las cubiertas
suelen tener decoracidn geométrica, (en algunas de ellas
aparece el llamado “ojo de dios”™ del arte huichol),
posiblemente pintada o lograda —segin los autores-
usando entretejidos de zacate o palma de diferente
color. Los muros y plataformas también se muestran

decorados con pintura.

Algunas maquetas reconstruyen casas que yacen en
torno a un monticulo central, que se podria concebir
como un ambito sagrado, un altar o un templo, segin el

caso, en funcién de su tamafio. Este tipo de arreglo del

espacio tiene su nombre local, cuyo origen y significado
no se conoce, y es el de “guachmontén™. Un

“guachimontén” es un conunto de  estructuras

organizadas por simetria radial, construidas en torno a

otras de rango y tamafio generalmente mayores.
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FIG. 5.- Tevchitlan, Jalsco. Complejo Guachimonton.

Las maquetas de grupos de casas retratan el ambito de
residencia de un linaje, como una pequena aldea o como

parte de un conjunto mayor, compuesto de varios
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agregados de unidades domésticas de su tipo, en el

contexto de aldeas mayores.

Entre 700 y 900 dC., las viviendas civiles y populares
segin José Corona Nifiez, eran de planta cuadrangular
con paredes de piedra y lodo, y techos a cuatro aguas
cubiertos de zacate. En esta época se cree debe haber
penetrado el techo plano de terrado a la region, s
atendemos a lo que nos Indica la béveda plana de la

tumba de Acatlan, Jalisco.?

Se observa una marcada influencia tolteca en los templos
entre 900-1300 dC. Junto a estos, se levantaban las
casas de sacerdotes, qgue sequn el ritual estaban
constituidos por tres edficios de piedra y adobe,
pintados de rojo y con techos de zacate. La planta era
rectangular y tenia el frente en forma de portal, el cual
adornaban con madera tallada y pintada a colores.

Algunos eran de planta redonda con techos redondos.

2 Ver CORONA Noufiez, José, La Arquitectura Indigena del Occidente de México,
UNAM, México, 1955.

Por los restos encontrados, las conclusiones de Corona

NUfiez apuntan que tenian techos planos de terrado.

Las casas de los gobernadores, se cree que estaban
constituidas por varios edificios en torno a un gran patio
cvadranqular. La habitacion principal tenia un portal y sitio
del sefior. Para la construccion de casas, el sefior tenia
un mayordomo que estaba al frente de 2 albafiles, aparte
de otros muchos. La wvivienda popular era de planta
rectangular, muros de adobe y piedra con barro. Los
techos eran a dos aguas, y tenian una cublerta de

zacate®.

El nombre de Jala deriva de Xaltla, que se compone de
Xali ("arena") y "tla" (abundante, lugar de), por lo que
significa "Donde abunda la arena". Su cabecera Municipal
se llama también Jala; en 1923 aproximadamente pasd
de pueblo a wvilla. Este pueblo fue conquistado por
Francisco de San Buenaventura y después por Nuiio

Beltran de Guzman en |1530. Fue evangelizado por los

2 Idem.
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frales de Ahvacatlan, al que wvisitaban junto con los

pueblos de Jomulco, Ixtlan, Acatil y Tequepexpan.

Los primeros pobladores (de lo que hoy es Jala),
procedian de una raza blanca de origen Nahuatl®; se
establecieron en las faldas del Volcan, ya estando mas o
menos poblado. Los indios de Jala hablaban una lengua o
dialecto denominado Xichipllteca o6 Xalteca, segin
describe Antonio de Ciudad Real (1976) en su "Tratado
curioso 'y documentos de las grandezas de la Nueva
Espafia’; estos a su vez vestian jolotones y huiples de
manta, algoddn, de red de ruan. Algunos también vestian

como los de la Nueva Espafia. Pertenecio al cacicazgo de

Xuchitepec, tlatoani de Ahuvacatlan.

4 Siglos antes de la peregrinacién azteca, en el siglo V, los toltecas llegaron a Nayarit
desde tierras tan inhdspitas y estériles, que: "hicieron voto que en ventitrés afios no
habian de conocer a sus mujeres ni ¢llas a sus maridos, y que los que quebrantaran
este voto habian de ser castigados'. Nos narra el historiador Ixthixéchitl
(descendiente del rey sabio Nezahualcoyotl) que los toltecas "llegaron a una tierra
buena y fértil que se llamaba Hueyxallan (hoy, Jala) donde estuvieron cuatro afios". De
alli fueron a Xalisco (cerca de Tepic), donde sembraron y se quedaron ocho afios;
prosiguieron su viaje y 'llegaron a unas islas y costas de mar que se llamaban
Chimalhuacan Atenco, en donde estuvieron cinco afios".

A cristianizar a los Indios, acudieron los Frales Pedro de
Alamonte y Francisco Lorenzo; al principio los moradores
lban a la doctrina al poblado de Ahuvacatlan, por el camino
de la mesa gue era el que entonces utilizaban los indios
del poblado de Jala. Narra la historia que los indios de
Jala y de Xechultepec (hoy Ahuacatlan), habian sembrado
en el llano, y al regresar al pueblo una muchacha de
Xechultepec con lumbre para iluminarse, tiré unas brazas.
La hierba estaba seca, por lo que se propagd la lumbre
hasta lo sembrado y de ahi al pueblo, destruyendo por
completo las deleznables viviendas del pueblo de Jala, su
Iglesia y su cosecha, por lo que tuvo que empezar de

nuevo. Ocurrid esto en el afio de | 550.

La sierra que circunda ambos pueblos fue el refugio de
indigenas ante la dominacion espanola, dando lugar a la
creacién de algunas rancherias como Rosa Blanca, la

Cofradia, los Aguajes, Santa fe, el Carrizal, y otros mas”®.

> Sin la sierra no habria huicholes ni coras. La "Sierra Madre" los hermana, es su patria,
su muralla, su escondite. No hay caminos, sino veredas que tratan de encontrarle el
hilo a este laberinto. El aislamento ha permitido la conservacién de estos grupos
indigenas y la afirmacién de su personalidad (Jean Meyer, |997).
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Después del dominio espafiol, el territorio de la Nueva
Espafia hacia 1741, entra en una etapa de cambios
econémicos, politicos y sociales, dando lugar al
crecmento de los pueblos. Para ese tiempo habian
llegado a establecerse a Jala algunas familas de
espafioles y criollos. Los criollos mas poderosos que se
asentaron en Jala fueron los de apellido Salazar,
propietarios de cuatro haciendas en el estado, de miles
de hectareas para pastoreo y siembra y de la industria

extractiva (eran duefios de cinco minas que producian oro

y plata entre otras cosas).

El municipio de Jala cuenta actualmente con una poblacion
de 13,542 habitantes, o sea, el |.6% de la poblacion
total del estado de Nayarit, donde el 50% de la

poblacidn es indigena de los grupos cora y huichol.

Cuenta con 6,705 hombres y 6,637 muyjeres. La
poblaciéon es predominantemente joven, pues los
menores de |19 afios son el 45% del total municipal;

entre los 20 y 59 afios representan el 37% vy los

mayores de 60 aflos son el 7.9%. Tiene cerca de 3,000
viviendas que son insuficientes para cubrir la demanda; el

&5% son propiedad de sus moradores y el | 2% son de

alquiler.
i
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FIG. &€.- Vista acrea de la plaza principal, donde se aprecia al fondo el volcan el
Ceboruco.

En el centro de la traza urbana, se encuentra la plaza
principal, la presidencia municipal y la Basilica Lateranense
de Nuestra Seflora de la Asuncion. De la plaza principal,

parten y llegan a la vez, las sendas por donde la gente
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se desplaza comin y periddicamente, la plaza principal y
la Basilica Lateranense de Nuestra Sefiora de la Asuncidn
(edificio del s. XIX), son los dos nodos principales del
pueblo en torno a los cuales giran las actividades de la

comunidad.

Se puede identificar una zona centro, que contiene la
mayor parte del equipamiento existente, la zona comercial
y la mayoria de las construcciones consideradas por el
INAH como Monumentos Patrimoniales®, delimitada por
las calles: Juarez, Abasolo, Veracruz y Querétaro, las
cuales engloban a 47 manzanas. Los lotes son de una
gran superficie, con una baja densidad de construccion

(se estima un promedio de 40% de construccién).

Las zonas que circundan al centro, estan conformadas
por construcciones mas modestas, pero pertenecen a la

misma época constructiva. También existen nuevos

€ Existen 5 edificios religiosos y mas de 180 construcciones, sujetos a proteccion
por el INAH.

asentamientos con lotes requlares (&x20m) y sistemas
constructivos contemporaneos.

El equipamiento urbano se compone de: 1) Educacion:
solo existe primaria y secundaria, 2) Cultura: existe una
casa de la cultura, donde se imparten clases de pintura,
escultura, artesanias y misica; cuentan con una biblioteca
municipal y con un museo especializado en la cultura del
Occidente de México en su influencia de Ixtlan, 3)
Religién: se cuentan con 5 templos, destacando entre
ellos, la Basilica Lateranense de Nuestra Sefiora de la
Asuncion, 4) FPlazas y Jardines: existen 4 plazoletas vy la
plaza principal, donde se llevan acabo actividades
recreativas, culturales y comerciales, ademas de las
civicas, 5) Salud: existe un Centro de Salud y una clinica
ISSSTE de consulta externa, insuficientes para brindar
una adecuada atencion médica, 6) Deporte: sdlo se
cuenta con una cancha de fitbol, en pésimas

condiciones, 7) Mercado: Hay en el pueblo un mercado

municipal con nomero nsuficiente  de locales”, &)

7 Los dias lunes se pone un tianguis frente a la plaza principal.
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Administracion: en la presidencia municipal, se encuentran

concentrados los servicios piblicos basicos.

La localidad e Jala, cuenta con los servicios de Agua
potable, Drenaje, Teléfono e instalacion eléctrica. Sus
calles son empedradas con buen estado fisico. Existe
s6lo un camidn recolector de basura, que recoge 4.4
toneladas al dia. Con respecto al transporte, se carece
de central camionera, por lo que el transporte recoge el
pasaje en la calle.

Existen basicamente tres tipos de viviendas: |. la casa
grande de gente acomodada en la época colonial, 2. la
casa del trabajador de bajos recursos econémicos, 3.
viviendas de reciente creacion construidas bajo los

criterios de construccidon actuales.

Desde la colonia se habla de las huertas; fue en ese
espacio donde los nuevos frutos europeos se arraigaron
a nuestro suelo. La huerta sirve para trabajar en ella y

como  espaclio de convivencia Y recreacion; en sus

primeros metros encontramos un jardin lleno de flores; a
un lado, un sembradio de hortalizas; al fondo lugares para
la cria de aves de corral, y dispersos por todo el

terreno, arboles frutales.

También es frecuente encontrar un adrea para realizar

trabajos para la cocina, como el molino de nixtamal, y un

tejado para labores artesanales.

FIG. 7.- Es comin encontrar enmarcamentos de ladrillo o a base de aplanados isos
aplicados en vanos de puertas y ventanas y en limite de rodapié y remate de fachada.
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Al observar la casa, se aprecia la incorporacion de un
espacio destinado al almacenaje del maiz: el tapanco, una
especie de entrepiso que cubre por lo general parte de
la primer crujia. Se construye con madera y carrizo, y en
ocasiones se le coloca una capa de lodo en la parte

superior.

Las viviendas del poblado de Jala estan ubicadas a pafio
de la calle, observandose como elementos comunes:
paramentos lisos a borde de la banqueta; utilizacion de
aplanados finos hechos a base de lodo, encalados o
pintados, aunque algunas se encuentran sin ningon
recubrimiento; techos son de gran altura, conservando
en su mayoria una altura uniforme; es comin asi mismo el
Uso de rodapiés, cornisas, enmarcamientos y cejas de
ladrillo como elementos de fachada.

El  plano frontal es de forma rectangular con
predominancia horizontal, destacando la utilizacion de

paramentos lisos y la predominancia de macizo sobre

hueco. Remata la fachada una ceja de ladrillo que en

ocasiones se encuentra doble. Toda esta horizontalidad
gueda equilibrada por la acentuvacion del vano vertical de
la puerta, el cual cominmente se rodea de una cenefa
(enmarcamiento) de color blanco. El techo inclinado ligero
contrasta con la solidez y pesadumbre de los muros de

adobe.

Se Jerarquizan las dreas de recepcidn e intimas: el
espaclo destinado a recamaras y sala, por medio de una
mayor altura en los techos; de esta manera la cubierta
inclinada del area de comedor-cocina proporciona un

marco para el lucimento del anterior volumen.

En Jala el porcentaje de construccion con relacion al
terreno es muy bajo (del 40 al 60%), lo cual favorece el
tener una atmoésfera sana, propiciando un sano equilibrio
con la naturaleza. Ademas, permite la recarga natural de
los mantos freaticos, cosa que poco ha importado en las

zonas urbanas.
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4.3 Trabajo (¢con qué?, <como?)

La poblacion econémicamente activa esta constituida por
el 50% de sus habitantes, o sea, 5,886 personas. Uno
de cada dos trabajadores se dedica fundamentalmente a

las actividades del sector primario.

La naturaleza hizo de los valles del altiplano una tierra
fértil®, entre los que destaca el de Jala, fertiizado por
las cenizas del volcan. Jala se enorgullece de tener
milpas altisimas y de criar las mazorcas mas grandes del
mundo sin usar fertilizantes. Las calabacitas y otras

hortalizas alcanzan también impresionantes tamafios.

De las tierras altas de Jala vienen los mejores duraznos
de la reqion, que produce también ciruelas y miel. La
agricultura, la fruticultura y la explotacion de los bosques

son las fuentes de trabajo de este municipio.

® Nayarit disfruta de lluvias y tierras nobles (en los afios 50's Nayarit era llamado el
"Granero de la Repiblica"), se tiene resuelta la vida confiando solamente en la
fertilidad natural del suelo. Pero le falta mucho para sacar provecho de sus recursos.

El municipio cuenta con 46,307 hectéreas de cultivo, el
3% son de riego y el 97% de temporal. Se siembra
principalmente maiz en un 91% y en el 9% restante se
cultiva sorgo, cacahuate, tabaco, y otros productos
menores. Tiene 428 hectareas de frutales, como son

ciruelo, durazno, guayaba, aquacate y limén.

FIG. 8.- La agricultura representa la actividad principal de Jala. En la imagen se aprecia
un sembradio de maiz donde podemos observar la gran altura que alcanzan las mijpas
del lvgar.
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El afio agricola se divide en dos ciclos: el de primavera-
verano (de temporal), y el de otofio-invierno (humedad).
Se trabaja de jullo a diciembre y se cultiva maiz,
cacahuate, cafia de azicar; el ciclo otofio-invierno va de
noviembre a mayo, y comprende el cultivo de maiz, frijol,

chile, cafia y sandia.

En los periodos de las cosechas, la mano de obra en el
campo es escasa y cara (urge levantar la cosecha cuando
esta lista y evitar que se pierdan), y al msmo tiempo
entre cosecha y cosecha existe una gran cantidad de
personas desocupadas. El primer caso va de diciembre a
abril; en el segundo caso, la otra mitad del afio
principalmente de junio a septiembre es muy dificll
encontrar trabajo para quien no es duefio de una parcela

de buen tamafio.

Jala ocupa una superficie de 17,412 hectéareas de doble
proposito (ganadero y forestal), o sea el 73% del
terreno municipal. Tiene ganados bovino, porcino, equino

y caprino. Existe una pasteurizadora, una mezcladora de

alimentos, tiene cuatro empacadoras de hoja de maiz, una
envasadora de duraznos, un trapiche, seis aserraderos,
alfarerias, una fabrica de muebles risticos y otros
pequenos talleres. En el aspecto minero, Jala produce
plomo, cobre, plata, oro y O&palo, explotados por

gambusinos con resultados poco exitosos.

El poblado de Jala esta compuesto por una sociedad de
vocacion agricola, donde el cultivo del maiz ha ocupado
un lugar predominante desde épocas prehispanicas. Las
fiestas del maiz son de las mas arraigadas entre la
poblacion, y a la cual acuden no sélo los lugarefios, sino
también gente que va a trabajar al norte del pais y que

regresa en €sos dias de fiesta a su lugar de origen.

4.4 Pensamiento (¢para qué? cporqué?)

Siendo la regidn nayarita basicamente de vocacion
agricola, la practica religiosa en tiempos prehispanicos
era parte de su wida, asi como los dioses gue

representaban los elementos esenciales de ella. Muchas
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concepciones religiosas no eran exclusivas del lugar, sino
qgue formaban parte de ideas y creencias generalizadas

en mesoamérica.

FIG. 9.- Basilica Lateranense de Nvestra Serfiora de la Asuncion, construida en | 856.
Al fondo observamos el volcan el Ceboruco.

La vocacion religiosa de los pueblos de la regidn fue
acentuada con la dominacion espafiola; éstos, si bien
sufrieron Incluso muerte en su afan evangelizador,

finalmente lograron establecer el cristianismo. Jala fue

uno de los pueblos que con mayor fervor acuiié para si la
nueva religion; producto de ello fue la construccion del
convento franciscano en 1717, y la colosal Basilica
Lateranense de la Asuncién construida en |1 856.

Muestra de ello también es su rico calendario festivo
lleno de colorido, en el que es motivo de una gran
celebracion casi cada conmemoracion religiosa: el 1° de
enero (dia de la Misericordia); el & de enero (las
Alahuerteras); la Cuaresma; la semana Santa; |3 de Mayo
(Virgen de Fatima); 15 de mayo (San Isidro); 24 de junio
(dia de San Juan); |5 de agosto (Nuestra Sefiora de la
Asuncién), se celebra la fiesta religiosa y la Feria del
Elote; el 23 de agosto (Santa Rosa); el & de septiembre
(dia de la Natividad); 29 de Septiembre (San Miguel); el
30 de Septiembre (fiesta en honor a San Jerénimo); el
12 de diciembre (Santisma Virgen de Guadalupe);

etcétera.

El jalefio es alegre y bullanguero, gusta de la misica y el
color en sus fiestas. Los valores con los que rige su vida

son los religiosos (un 90% de la poblacion es catdlica).
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Dentro de la sociedad la mujer guarda un papel
tradicional en el que el hombre es el proveedor del hogar
y la mujer la responsable de casa e hjos. Sin embargo,
en las mujeres jovenes, nuevos deseos las impulsan a
acudir a la escuela y a participar en actividades

culturales.

Dado las pocas oportunidades de empleo éen la regidn y
la carestia de recursos, la mayoria de los jovenes
adolescentes todavia —y en algunos casos familias
enteras- emigran al pais vecino del norte en busca de
oportunidades de trabajo. La celebracion de la Virgen de
la Asuncidn y Feria del Elote, congrega nuevamente a
estos paisanos con sus familias, de donde resulta una

gran fiesta.

La forma de wvida adoptada por familias que regresan
promueve en la comunidad nuevos comportamientos, asi
como nuevos deseos y aspiraciones. Por la incursidn de
nuevas ideas y aspiraciones, poco a poco la comunidad

va transformando su fisonomia y su forma de pensar.

Tiene Planteles Educativos en los niveles: preescolar (dos
escuelas), elemental (7 primarias) y medio basico (dos
secundarias federales y dos particulares). No hay
escuelas de nivel medio superior, ni superior, por lo gue
los jovenes que se inclnan por el estudio acuden a

Ahuacatlan, a Ixtlan del Rio o a la ciudad de Tepic.

A pocos cientos de metros de distancia de Jala se
encuentra el pueblo de Jomulco (los divide tan sdlo la
carretera). En su mayoria esta poblacion estd formada
por raza mestiza con mayor acento de aborigenes, color
de piel morena, ojos negros, pelo lacio y negro, de

estatura reqular y fornidos.

Se creé que Jomulco fue fundado por tribus Tlaxcaltecas
que acompanaron a los espafioles en la conquista de la
Nueva Espafia. A este factor se le atribuye la eterna
division y disputa histéricos entre ambos pueblos y que

continta hasta nuestros dias.
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El pueblo esta diwvidido en cuatro barrios: El barrio de
San Francisco, El barrio de la Natividad (6 de abajo), El
barrio de San Juan (6 del Rincén) y El barrio de San
Pedro (o de la Cruz), y cada uno tiene una funcion
diferente dentro de la celebracion de sus fiestas como

en las posadas en Navidad, la feria del elote el 15 de

agosto, la Judea de Semana Santa, etcétera; todas
estas fiestas estan llenas de un gran colorido, misica y
balle, que desde tiempos prehispanicos a caracterizado a

esta region.

- 60 -



4. APLICACION DEL MODELO, CASO: JALA, NAYARIT

4.5 ANALISIS DE RELACIONES

1. Lugar-6Grupo Humano-Valores Utilitarios

A pesar de que la zona urbana de Jala, esta constituida
por manzanas de forma irregular, se puede observar en
ella —por el trazo de su reticula- una cierta regularidad

qgue parece ser intencional.

La mayoria de las manzanas de la localidad (de forma
rectangular), tienen sus lados cortos con orientacion
este-oste y sus lados largos con orientacion norte-sur;
esto favorece el tener una menor area de exposicion al
sol en las fachadas de la mayoria de las viviendas. Es muy
probable gue se hayan tomado en cuenta los egjes

cardinales para la orientacion del asentamiento.

El emplazamento del poblado de Jala se considera
adecuvado, ya gue dada la ubicacion y altura del volcan el
Ceboruco (al poniente de Jala) y de los cerros de la Cruz
y de la Zopillota (al norte), el poblado queda protegido

de vientos huracanados que pudieran presentarse. De

hecho, no se sabe hasta la fecha en la regién, de

desastres naturales de este tipo.

CERRO DE JUANACATLAN

JOMULCO

FIG. |.- Flano de la localidad de Jala, Nayarit. (Fuente INEGI).

Por lo general se puede considerar como plana la
topografia de Jala, pero la existencia de pendientes de
mas de 25% (zona norte del area urbana), provocan
escurrimientos  pluviales sobre el valle. Considerando
esto, los pisos de la mayoria de las viviendas de esta

zona, se encuentran sobre-elevados del terreno natural
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hasta en | metro; hasta este nivel suben los cimientos
de piedra, y a partir de aqui desplantan los muros de
adobe. Con esto se protegen de humedades vy
corrientes de agua gue en tiempos de lluvia pudieran

deslavar los muros de adobe.

Se puede observar en la traza urbana, la posicion central
gue ocupan en el conjunto, los nodos principales del
pueblo en torno a los cuales grran las actividades
principales de la comunidad (plaza principal y Basilica
Lateranense) y coémo a partir de ellos se define y
extiende el resto de las manzanas.

urbano  existente,

Con respecto al equipamiento

sobresalen  espacialmente  del  resto  de  las
construcciones las 1glesias, la plaza principal y la
presidencia municipal; el resto de los edificios mantiene
caracteristicas y proporciones modestas. Las calles de

Jala, son empedradas y se mantienen en buen estado

fisico.

FIG. 2.- Vista de Jala desde el cerro de la Cruz, en la que aprecia la jerarquia espacial
de la Basilica Lateranense de Nvestra Serfiora de la Asuncion.

Ante las abundantes lluvias que suelen presentarse en la
reqion (la precipitacion media anval oscila entre 500 vy
200 mm3), las viviendas tienen techos inclinados a una
0 dos aguas (normalmente las primeras crujias de las
viviendas), las cuales permiten el rapido escurrimiento del
agua de lluvia y la menor exposicion a la incidencia de

rayos solares. Son techos altos con muros de adobe que
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guardan un gran volumen de arre, el cual permite tener

una atmodsfera bastante fresca en su interior.

La sociedad jalefia a lo largo de los afios ha sufrido
desastres naturales y artificiales que han provocado
cambios en la constitucién de las viviendas. Tal es el
caso del incendio que en 556 arrasé con el pueblo
(Tello, 1964), ya que la mayoria de las viviendas estaban
hechas de varas de maiz y techos de carrizo y paja. A
partir de ahi se incrementd el uso de materiales mas
duraderos, como el adobe en muros y techos de

terrado.

En la construccion de sus viviendas utilizan los materiales
que abundan en la regidn: arena volcanica en la
fabricacion de ladrillos, teja, aplanados, pisos, etcétera;
tierra del sitio y la piedra pémez (jal o espuma volcanica)
en la fabricacion de adobes, rellenos y techos; madera y
carrizo de los cercanos bosques, lo cual representa una
solucion muy econémica y accesible para la gran mayoria

de la poblacion.

FIG. 3.- Los muros de adobe de Jala, incorporan piedra pomez (jal o espuma
volcanica) en su fabricacion.

El tipo de materiales utiizados coadyuva a mantener un
confort adecuvado en las diferentes estaciones del afio,
mostrandose la vivienda célida en invierno, y fresca en
verano, ademis de que es un concepto que ahorra

energia y brinda cuidado al medio ambiente.

- 63 -



4. APLICACION DEL MODELO, CASO: JALA, NAYARIT

2. Lugar-6rupo Humano-Valores Estéticos

A pesar de las diferencias formales de cada una de las
viviendas, se observa una gran unidad en el conjunto que
armoniza con el entorno. Esto es debido probablemente,
a la unidad en la utilizacion de materiales de construccion
propios de la regién. Las construcciones son de tipo
cerrado al exterior, con paramentos de fachada lisos,
sin marquesinas; y abiertas hacia la huerta o espacio
central,  debido

abierto probablemente a  las

condicionantes climaticas.

De manera general, las calles que corren en direccion
este-oeste, tienen como remate wvisval al volcan el
Ceboruco, y las que tienen orientacién norte-sur,
rematan la panoramica con el cerro de la Zopilota y el
cerro de la Cruz, atrayendo poderosamente la atencion

de quien recorre sus calles.

En las calles de Jala abunda la arena negra volcanica, la
cual brinda a las viviendas una base para el lucmiento de

sus fachadas.

FIG. 4.- Vista de calle con orentacion norte-sur que remata con el cerro de la
Zopilota.

Al carecer de marguesinas, la arquitectura vernacula de
Jala expone sus muros al sol, presentandose en estas un
contraste de luz y sombra en sus fachadas originado por
macizos y vanos; el Jalefio espera al caer la tarde la
proteccion del sol por su noble guardian el volcan el

Ceboruco, con sus 2280 M SNM.
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Hacia el interior de las viviendas, nuestra sensibilidad se
ve estimulada al permanecer en el corredor destinado a
la cocina-comedor: la gran luminosidad y frescura del
espaclo, originada por la ausencia de canceleria en los
vanos de ventanas, combinadas con la agradable vista
hacia la huerta, permiten el goce del espacio y la

Interaccién con el espacio exterior.

FIG. 5.- Decoracion de ladrillos de barro en alero de fachada que recuverda los
dibyjos de las maquetas prehispanicas de Ixtlan.

Por las maquetas prehispanicas de barro encontradas en
la zona de Ixtlan, podemos observar que las cubiertas de
las wviviendas suelen tener decoracidon geométrica (en
algunas de ellas aparece el llamado “ojo de dios” del
arte huichol), posiblemente pintada o lograda —seqgun los
autores- usando entretejdos de zacate o palma de
diferente color. Algunas de las viviendas actuales suelen
tener ladrillos decorados (pintados) en la construccion
de sus cubiertas de terrado. Segin algunas versiones de
las personas mayores, la pintura se preparaba por medio
de la mezcla de algunas plantas y tipo de tierra especial

qgue abunda en ciertos lugares.

La cocina-comedor, es un espacio abierto que permite la
interrelacion con la huerta. Dada la frescura y colorido
con que se pinta ese ambiente, s un verdadero recreo

para nuestros sentidos el permanecer en ese lugar.
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3. Lugar-Trabajo-Valores Utilitarios

Probablemente, por la condiciones de fertiidad del
suelo, es comin encontrar en la vivienda tipica de Jala, un
espacio destinado a la siembra de arboles frutales vy
flores, “la huerta”. Este espacio puede variar en

dimensiones y ubicacidn dentro de las viviendas, pero

por lo general, se observa un mismo vso en la mayoria.

El espacio de la huerta también es usado para desarrollar
actividades productivas a nivel doméstico, tales como:
siembra, secado de semillas, trabajos de artesanias,
crianza de aves de corral, etc. Desde la colonia se habla
de las huertas, en ese espacio fue donde los nuevos

frutos europeos se arraigaron a nuestro suelo.

Al observar la vivienda, se observa un espacio destinado
al almacenaje del maiz llamado “tapanco”. Se construye
carrizo, a los cuales

con wvigas de madera vy

frecuentemente se les coloca una capa de lodo encima.

4. Lugar-Trabajo-Valores Estéticos

El tapanco se construye por lo general sobre la primera
crujia colindante con la calle y se accede a él a través de
una escalera de madera. Desde el punto de wvista
espacial, este espacio contribuye a dar jerarquia a la
vivienda, ya que se ubica bajo el parteaguas de las losas

inchnadas.

5. Lugar-Pensamiento-Valores Utilitarios

Al cerrar sus fachadas a la calle, el habitante de Jala
vuelca su personalidad hacia ese espacio sombreado y
fresco de la parte posterior: la huerta, hasta donde

extiende su espacio vital.

6. Lugar-Pensamiento-Valores Estéticos
Se observa en las viviendas de Jala, una gran unidad en
los materiales regionales utiizados y en el sistema

constructivo, lo cual es reflejo también de la unidad de
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pensamiento que comparte la comunidad. Unidos por la
religidn, por la sangre y por sus actividades productivas,

las viviendas de Jala expresan con verdad la manera de

ser de sus moradores.

FIG. &.- Vista desde el cerro de la Cruz, en la que se aprecia la vnidad tipologica de
las viviendas como muestra de la vnidad cultural.

7. 6rupo Humano-Trabajo-Valores Utilitarios

La distribucion de los espacios es una remembranza de la
casa romana; €5 un patio central porticado, con el resto
de las habitaciones dispuestas alrededor; los techos son

inclinados hacia el patio con cubiertas de teja.

La vivienda tipica de Jala, se compone por lo general de
dos crujias y un corredor en la parte posterior. Desde la
calle se accesa normalmente a un espacio que funciona
como sala y/o recamara; €s un espacio vestibulador gue
comunica a otra recéamara lateral, y hacia al frente, a un
corredor. Este Oltimo espacio normalmente colocado en
escuadra, se utlliza como cocina - comedor; tiene en sus
muros vanos sin ventanas y en alqunos casos, sin puerta
posterior, por lo gue al combinarse con techos inclinados
de teja de barro, resulta un espacio bastante iluminado y

fresco.
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FIG. 7.- Flanta tipica de la vivienda en Jala.

En el drea de la cocina ubican la hornilla de lefia fabricada
[ ¢ 2

con lodo ', asi como el pretil que utilizan como area de

trabajo, una pila de agua que es bastante grande y el

lavadero. Estos elementos componentes del area de

' Este elemento en muchas viviendas ha sido sustituido por la estufa de gas, pero
sigue guardando la misma ubicacion.

cocina, estan dispuestos con una acertada funcionalidad
y dimensionamiento. Llama la atencién la frecuencia con
que se encuentra ubicado el lavadero, alineado con

respecto a la puerta de la calle.

Los cimientos son asentados a base de piedra y lodo
(obtenidos del lugar), sin escarpe y sobre elevados, con
altura hasta de 1.00 m sobre el nivel de terreno natural.
Tienen una profundidad promedio de O.80 m. (varfan
desde O.60 hasta 1.00 m.). En la parte superior del
cimento y para nivelar el msmo, se utiizan algunas
hladas de ladrillo de barro® que se fabricaba en
dimensiones de 20x40x07cm. Normalmente el ancho del
cimiento va de acuverdo con el ancho del muro; cuando
éste es mas ancho, pasa a formar el rodapié de algunas

viviendas.

2 En la fabricacién de ladrillos y teja se utiliza: barro, excremento de caballo (pasojo) y
arena volcanica.
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FIG. 8.- En algunas viviendas, los cimientos se levantan hasta en | metro sobre el
nivel de la calle.

Los muros son construidos a base de adobe de seccidn
50x70x20 cm aproximadamente, utiizando tierra del
sitio. Los cerramientos sobre vanos, se llevaban a cabo

por medio de vigas de una madera muy dura llamada

tepehuaje; algunas veces incluyen sillares de adobe

adovelados® en la parte superior de las vigas.

Los muros rematan normalmente en una ceja sencilla o
doble hecha a base de ladrllo de barro rojo; cuando
existen medios econdémicos, los muros se aplanan con
una mezcla de lodo y arena volcanica acabado liso, vy
pintura a base de cal. Existen cuatro categorias de
anchos de muros: de 40cm. de ancho (8%); de 46 a
52cm. (34%); de 56 a 65cm. (53%) y de 70 a &0cm.
(5%).

La cubierta es una estructura de madera denominada “de
caballete”, compuesta por vigas colocadas directamente
sobre los muros y dispuestas a cada 3 m
aproximadamente sequn el claro. Al centro de las vigas
se coloca un polin vertical de aproximadamente |.2 m
formando con esto la cumbrera de la vivienda y el

nacimento de las dos aguas de la cubierta; inmediato a

© La palabra “adovelado” indica una disposicién de los sillares de adobe donde se
colocan estos de forma inclinada casi vertical, formando en el centro una especie de
cufia con los mismos que reparte los esfuerzos hacia los extremos del vano.
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esto, se apoyan los morillos, y sobre estos, tiras de
duela. Asentados directamente sobre esta estructura

encontramos la teja sin ningin elemento de sujecion.

Otra variante de la estructura, es la que emplea vigas
dispuestas en un solo sentido y a una separacion de 40
cm aproximadamente, con una capa de loseta de barro
rojo de 60x60x60 cm. En la parte superior contienen
una capa de lodo, la cual esta recubierta por una sequnda
capa de loseta de barro. Estas cubiertas normalmente

son planas o a un agua. (techos de terrado).

A pesar de que estos materales y sus sistemas
constructivos se utilizaron con mayor frecuencia en la
época de la colona, ya habian sido utiizados por
nuestros antepasados. En el centro ceremonial de Ixtlan
del rio, Nayarit se encontraron pruebas de lo que fueron
asentamientos humanos donde se utihzd el techo de
terrado, asi como construcciones con tierra (Corona

Nifiez, 1955).

FIG. 9.- Tres tipos de losas tipicas en Jala: 1) de caballete, 2) de terrado, 3) de
carrizo y lodo.

Un tercer tipo corresponde a las cubiertas a base de
carrizo®, lodo y teja sobre estructura de caballete o
sobre techos a un agua. Con relacion a las cubiertas,
encontramos los siguientes estadisticos: techos planos
(20%); techos a un agua (7%); techos a dos aguas
(73%). Los porcentajes de los materiales utilizados son:

estructura de madera y teja (50%); estructura de
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madera, carrizo y teja (15%); vigas y ladrillo de barro
(terrado) (18%); losa de concreto o bdveda catalana

(17%).

Los pisos generalmente son construidos a base de
loseta de barro rojo de 60x60x0O5 cm. acabado pulido,
aunque una gran parte de ellos son de tierra apisonada,

sin ningun tipo de recubrimento.

La herreria en su gran mayoria es de fierro forjado a
mano. lLas puertas son de madera tableadas a cuatro

hojas llamada de caballeriza.

Los vanos de las ventanas son rectangulares y tendientes
a la horizontalidad y permiten la visibilidad cuando se esta
sentado. Tienen éstas, asi como las puertas, un
cerramiento hecho a base de vigas de una madera muy

dura llamada tepehuaje que abunda en la cercana sierra,

4 El carrizo se sujetaba por medio de una planta fibrosa llamada cuamecate, la cual
abunda en la region.

presentandose en algunos casos sobre las vigas, sillares

del mismo adobe adovelados.®

FIG. | 0.- Fuerta tipo caballeriza tipica de Jala con sus dos postigos abiertos.

La puerta tableada de acceso, esta dividida la mayoria de
las veces en cuatro partes. Esto permite por un lado

tener abierto solamente la parte de arriba de la puerta

€ La palabra “adovelado™ indica una disposicién de los sillares de adobe donde se
colocan estos de forma inclinada casi vertical, formando en el centro una especie de
cufia con los mismos que reparte los esfuerzos hacia los extremos del vano.
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(dos partes superiores), permitiendo entrar la luz y el
aire, y por abajo tener cerrado para impedir el acceso de
animales que normalmente andan en la calle. Cabe decir
qgue actualmente ya no se crian animales en las calles,

pero si se tienen eventualmente flujos de ganado.

Es comin encontrar en cualquier casa de Jala, gorditas
de horno de maiz a la venta, las cuales son muy ricas y
gozan de buena fama en todo el estado. FPor esta razoén,
y a pesar de la existencia de estufas de gas, una gran
cantidad de wviviendas todavia cuentan con hornillas de

barro para cocinarlas.

8. 6rupo Humano-Trabajo-Valores Estéticos

Desde el punto de vista urbano, el poblado de Jala tiene
un caracter muy particular. La homogeneidad en el uso de
materiales 'y sistemas constructivos y la  poca
intervencion con elementos de factura industral, le

proporcionan un sello arquitectonico muy particular. Un

40% de sus construcciones pertenecen al siglo XX; un
45% a construcciones del siglo XIX; un 5% corresponde
a arguitectura de los siglos XVII y XVIII; y el 10%
restante, a nuevas viviendas que incorporan ya materiales

industrializados.®

La mayoria de las construcciones son de un solo nivel, a
excepcion de algunas wviviendas donde wvivid  gente
adinerada de la region. Cuando las viviendas son de un
agua, inclinan ésta hacia el interior, y cuando son de dos
aguas, nclman sus techos hacia ambos lados,
apreciandose en su fachada, sélo un pequefio alero para
el desagie; esto permite contemplar una fachada con

paramento llso en la mayoria de las viviendas.

La fachada es por lo general asimétrica, mostrando una
proporcion humana que se deriva de objetivos utilitarios;

contienen en su mayoria caracteristicas ambientales

© Anélisis realizado con base en el Catalogs de Monumentos y sitios Historicos del
Estado de Nayarit del INAH del estado de Nayarit, |1994.
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(segin clasificacion del INAH), con aplanados lisos en
blanco o color. Cuentan con un rodapié de piedra que en
ocasiones lleva un aplanado burdo. Es comin encontrar
enmarcamientos fabricados a base de ladrillo o de
aplanados lisos. Utilizan cenefas en vanos de puertas vy
ventanas, y en limte de rodapié y remate de fachada.
Todo esto conforma una unidad estética y significativa
producto de la acumulacion del gusto y conocimientos de

generaciones atras.

Aln cuando la ornamentacion esta presente en algunas
viviendas, no oculta el sistema constructivo, sino que lo
embellece, ponendo de manfiesto la personalidad vy

franqueza de sus usuarios.

Las viviendas pertenecientes a espafioles y criollos de la

colonia, muestran sus fachadas mas adornadas,
basandose ésta en la utilizacion de jambas con basa éen
sus puertas, dinteles en vanos, incorporacion del repizén
en ventanas, y entablamento con friso y cornisa

moldurada en los remates de fachada.

Espacialmente, se jerarquizan las areas de recepcion e
intimas (el espacio destinado a recamaras y sala), por
medio de una mayor altura en los techos; de esta manera
la cubierta inclinada del comedor-cocina proporciona un

marco para el lucimento del anterior volumen.

FIG. | |.- Vivienda tipica de Jala, donde se aprecia la sencillez de su forma.

El plano frontal de las fachadas, normalmente es de forma

rectangular con predominancia horizontal, destacando la
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utiizacion de paramentos lisos y la predominancia de
macizo sobre vanos. Rematan las fachadas, una ceja de
ladrillo gue en ocasiones se encuentra doble. Toda esta
horizontalidad queda equilibrada por la acentuacion
vertical de la puerta, la cual cominmente se rodea de una
cenefa (enmarcamiento) de color blanco. Los techos
inchnados contrastan con la

ligeros, solidez vy

pesadumbre de los muros de adobe.

9. Grupo Humano-Pensamiento-Valores Utilitarios
La cercania con el pueblo de Jomulco vy las diferencias
con este, condicionaron el crecimento de la comunidad

hacia el oeste de este pueblo.

En nuestras sociedades urbanas el alto porcentaje de
metros cuadrados construidos ha provocado que |la
ciudad se convierta en una gran mole de concreto,
donde casi elimnamos por completo las dreas verdes. En
Jala el porcentaje de construccidn con relacion al terreno

es muy bajo (del 40 al 60%), lo cual favorece el tener

una atmodsfera sana, propiciando un sano equilibrio con la
naturaleza. Ademas, permite la recarga natural de los
mantos freaticos, cosa que poco ha importado en las
zonas urbanas. Con esto, la arquitectura vernacula de Jala
satisface sus necesidades sin perjudicar las de las

futuras generaciones.

A pesar de la introversion expresada por sus fachadas,
no se cierra por completo al exterior, sino que conserva
un contacto wvisual a través de la puerta; esta se
construye dividida en cuatro partes, de las cuales, las
dos superiores, siempre mantienen abiertas. La ubicacion
del lavadero, también aparece condicionada en la mayoria

de los casos, a un contacto visual con la calle.

En varias viviendas de la localidad, se pueden observar
Inscripciones gravabas en mosaicos, piezas de ladrillo de
barro, vigas, etc., con la fecha de su restitucion de
techos. Es curioso observar que la mayoria hace
referencia a las fechas de Mayo para realizar esos

trabajos, y segin comentarios de las personas mayores
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del lugar, para qgue durara mas la madera con gue
sustitulan las vigas de sus cubiertas, debia ser cortada

durante el periodo de luna llena, a las doce del dia.

La religion es un hecho que caracteriza profundamente al
pueblo de Jala, y esto se ve reflejado en el alegre
festejo de conmemoraciones religiosas. El amplio atrio
de la Basilica Lateranense favorece estos festejos, asi

mismo la plaza principal con su kiosco al centro.

La gente de Jala, sabe identificar muy bien los Iimites
entre lo privado y lo comin, y lo manfiesta en sus
construcciones’, es muy mportante para ellos la
interrelaciéon con el exterior, pero a la vez defienden su
privacidad; sus fachadas son por lo tanto, cerradas al
exterior y con pocos vanos. Con esto, pareciera gue la

sociedad de Jala es hurafia, desconfiada, idividualista,

7 La terntorialidad es un concepto que esta en afinidad con la privacidad, y el jalefio
sabe darsela. El hombre demarca su espacio dejando establecida su privacia, ya que
siente la necesidad de vivir su espacio como suyo en primera instancia y luego
compartirlo, pero siempre marcando la variable distancia. La privacidad es la zona que
pertenece al territorio de cada individuo sin ser invadido por los demas individuos. Al
establecer la territorialidad de esta manera, el hombre personaliza su ambiente
haciéndolo suyo y manteniéndolo bajo control.

pero no es asi, su hospitalidad y apertura quedan

manifiestas en sus relaciones con los demas.

El corredor frecuentemente empleado en la parte
posterior de las wviviendas, al tener los vanos sin
canceleria, provoca la relacion con el exterior y promueve
la extroversion en la huerta; es este un espacio de gran

intimidad entre los membros de la casa.

La forma de ser franca y sencilla de los habitantes de
Jala, se refleja en su vivienda, en sus espacios, en los
materiales utilizados, en su fachada austera y libre de

adornos.

Se esta dando un cambio en el pensamiento de la mujer
dejando atras el viejo rol de ama de casa; ahora, sus
deseos de superacion y de desarrollar sus habilidades
potenciales la han llevado a busca llenar su tiempo con

actividades  culturales, tales como: manuvalidades,

artesanias, misica, danza, etc. FPor esa razon,
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encontramos cada vez mas edificios acondicionados para

tal fin.

FIG. | 2.- Expresion cultural de la sociedad de Jala que sintetiza sus valores.

10. Grupo Humano-Pensamiento-Valores Estéticos

Tanto las caracteristicas constructivas como las

espaciales 'y funcionales, curiosamente se siguen

conservando hasta hoy por las famlias que habitan las

viviendas; esto le ha dado al poblado gran unidad y un
estilo propio; es sefial inequivoca de la continvacion de
costumbres a lo largo de generaciones y de tradiciones

aln vivas.

La vivienda de Jala no sdélo agrada, sino que trasmite
emociones a través de los espacios, el color, la luz, la
naturaleza, el sonido, estimulando todos nuestros
sentidos. La vista y la entrada de are queda libre de
obstaculos en esa adrea del comedor-cocina, disfrutando
del ambiente sombreado y colorido que le ofrece la

huerta.

Es por lo tanto reconocible la relacién entre espacio
interior y exterior, la cual en la arquitectura vernacula de

Jala, se manifiesta con tanta importancia.
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FIG. | 3.- La forma sencilla y mpia del volumen de la vivienda (sin salentes, porticos,
volumenes, etcétera) le proporciona vn gran atractivo, que simboliza a la vez la manera
de ser del vsvario; los valores de su sociedad: honestidad, verdad, vna personalidad
sin mascaras, un hombre humilde. La verdad por lo tanto queda expresada, desde la
fabricacion de vn herraje, hasta en los simbolismos que trasmite; en cada material, en
cada detalle, en cada espacio; la avsencia de lo falso es vna cualidad.

Los techos son de gran altura, conservando en su
mayoria dimensiones uniformes; es comin asi mismo el
uso de rodapiés, cornisas, enmarcamientos y cejas de
ladrillo como elementos de fachada. Lo anterior le
proporciona al poblado un aspecto homogéneo, gue
refleja también la homogeneidad en la idiosincrasia de la
gente que comparte una misma tradicion, una misma

historia y una misma cultura.

La sencillez con que son tratados entre otras cosas los
muros de adobe, los pisos de barro, los pretiles y
hornilla incorporados a la cocina y la desnudez de las
vigas de madera que soportan la cubierta, dotan a la
vivienda de una gran dignidad y belleza; la concepcion
espacial de los espacios y su unidad de estilo, regocijan

nuestros sentidos.

11. Trabajo-Pensamiento-Valores Utilitarios

Es comin la hornilla de lefia, el pretil que utilizan como
area de trabajo en la cocina, la pila de agua que suele ser
bastante grande vy el lavadero. Estos elementos
componentes del area de cocina, estan dispuestos con
una acertada funcionalidad y dimensionamiento, en un
espacio que se abre hacia la huerta, donde también se
crian anmales y se realizan algunas actividades
domésticas y artesanales. Con total extroversién, toda
su actividad productiva se concentra alrededor de este

espacio abierto.
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El acudir al pais vecino, se esta convirtiendo en una

costumbre 'y acto casi  oblgado para muchos
adolescentes 'y padres de familia, quenes buscan
mejores fuentes de ingreso, y alviar su situacion
econémica. Esto se refleja también en la vivienda, ya que
la incorporacion de nuevos espacios construidos con
materiales industrializados y con disefios ajenos a la

identidad del pueblo estan surgiendo cada vez mas.

En las viviendas de los nuevos asentamientos de lotes
regulares (& x 20m), curiosamente viven principalmente,
familas con actividades productivas diferentes a las
agricolas, como las de servicios por ¢jemplo. El resto de
las viviendas son habitadas en su mayorfa por familias que
en esencia siguen conservando los mismos patrones
ocupacionales tradicionales, por lo que la tipologia

arguitectonica de manera general se sigue conservando.

FIG. 14.- Son famosas en la region, las “gorditas de horno” elaboradas con maiz, las
cuales se preparan en la hornilla de lefia®, que se fabrica con lodo. La venta de estas
tradicionales gorditas viene a refrescar la economia de los lugarefios; por eso, la
hornilla, se vuelve un elemento importante en la mayoria de las viviendas.

Los trabajos de mantenmiento en las viviendas, coinciden
con los periodos de cosecha del maiz, que es cuando se
tienen recursos. También se observan adecuaciones vy
modificaciones a las construcciones en los periodos de

fiestas religiosas y navidefias, que es cuando regresan al

® Este elemento en muchas wiviendas ha sido sustituido por la estufa de gas, pero
sigue guardando la misma ubicacién.
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pueblo, los que emigran al norte. La mayoria de estas
construcciones, materializan modos de vida ajenos a los

propios.

FIG. 15.- Nvevos modelos constructivos son adoptados cada vez con mayor
frecvencia en la localidad. En la imagen se observa el contraste de ambas aceras.

12. Trabajo-Pensamiento-Valores Estéticos

Se observa gue las nuevas construcciones erigidas en los
Oltmos 20 afios, no han logrado superar la acertada
Incorporacion  de  materiales, colores, concepcion
espacial, unidad y verdad de las tradicionales viviendas.
No tomaron en cuenta dicha tipologia para adecuarse a
ella, sino que se erigieron con base a prototipos de
vivienda wvistos en otras latitudes. Lo que resultd en
construcciones con serias deficiencias en la satisfaccion
de necesidades locales, y como consecuencia, en un

falso discurso expresivo.

Problemas utilitarios y estéticos son ahora incorporados

a su wvida darna. Continuar con esta practica
arquitectonica no sdlo afecta la imagen tipolégica del
lugar, sino que atenta contra la integridad comunitaria de

los habitantes y de su identidad social.

A pesar de qgue cada hornllla es diferente de las otras, y
de gue les permite a los usuarios plasmar sus gustos

particulares, se puede observar una gran unidad en ellas.
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Las hornillas de barro pueden variar en altura de los
pretiles, la dimensién, nimero y forma de las areas de
trabajo, lo grande y espacioso del horno, la
Incorporacion o no de espacio para el guardado de lena
y carbdn, etc. En ese senclllo elemento de cocina lograr

conjugar de manera acertada originalidad y unidad.

4.6 Comentarios

La investigacion de los elementos culturales que propone
el Modelo y el andlisis de las | 2 relaciones que surgen
de la interrelacion de aquellos con los valores del objeto
arquitecténico, nos ha acercado un poco mas al
conocimento de la arquitectura vernacula de Jala y de su

sociedad, con una vision general.

Con el objeto de wvisvalzar de manera global |la
Informacion obtenida y con la intencion de facilitar la
elaboracién de conclusiones, se propone realizar una
Matriz de Relacion. A partir de estos resultados,
obtener informacién

estamos en condiciones  de

necesaria  para llevar a  cabo  investigaciones

especialzadas mas profundas, asi como plantear

hipétesis y rutas de investigacion (muchas de ellas

abordables desde otras areas del conocimiento).

FIG. |6.-Hornilla de barro de vso comun en Jala.

Para la elaboracion de la Matriz, se propone el manejo de
descripciones cortas de los valores encontrados. La
repeticion o avsencia de estos en el cuerpo de la matriz
nos hablara del grado de dependencia de cada valor con
los elementos de la cultura de la sociedad que estamos

analizando.
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Cultura — Valores Arguitecténicos de Jala, Nayarit (Matriz de Relacién)

LUGAR GRUPO HUMANO TRABAJO PENSAMIENTO
1. REGULARIDAD EN TRAZA URBANA. 1. INCORPORACION DEL TAPANCO PARA ALMACENAJE DE | 1. APERTURA DE COCINA-COMEDOR HACIA LA
) 2. FORMA Y ORIENTACION DE MANZANAS. MAIZ. 2. HUERTA.
2 3. INCORPORACION DE HUERTA. INCORPORACION DE LA HUERTA COMO ESPACIO
< 4. ACERTADO EMPLAZAMIENTO DEL POBLADO. PRODUCTIVO.
= 5. POSICION CENTRAL Y DOMINANTE DE PLAZA Y BASILICA.
= 6. POCOS VANOS HACIA EL EXTERIOR.
2 7. PISOS ELEVADOS DEL TERRENO NATURAL.
i 8. TECHOS INCLINADOS Y MUROS DE ADOBE.
x 9. USO DE ADOBE Y TECHOS DE TERRADO.
LUGAR 2 10. USO DE MATERIALES REGIONALES EN LA CONSTRUCCION DE
S SUS VIVIENDAS.
11. VIVIENDA DE COMPORTAMIENTO TERMICO ACEPTABLE.
1. UNIDAD EN LA UTILIZACION DE MATERIALES DE LA REGION. 1. JERARQUIA ESPACIAL QUE PROPORCIONA A LA 1. UNIDAD DE MATERIALES, SISTEMA CONSTRUCTIVO,
» 2. APERTURA DE COCINA-COMEDOR HACIA LA HUERTA. VIVIENDA EL ESPACIO DEL TAPANCO. HOMOGENEIDAD TIPOLOGIA.
23 3. DECORACION DE LADRILLOS DE BARRO DE CUBIERTAS.
z 2 4. REMATES VISUALES EN CALLES.
Jw 5. PECULIAR COLOR DE CALLES POR LA ARENA VOLCANICA.
S 6. CONTRASTE DE LUZ Y SOMBRA EN FACHADAS.
u 7. APERTURA DE COCINA-COMEDOR HACIA LA HUERTA.
8. DECORACION GEOMETRICA DE ARTE HUICHOL.
1. PATIO CENTRAL PORTICADO COMO PROTOTIPO DE 1. CRECIMIENTO CONDICIONADO HACIA EL OESTE DEL
VIVIENDAS. PUEBLO.
g 2. MUROS DE COCINA-COMEDOR CON VANOS SIN 2. BAJA DENSIDAD DE CONSTRUCCION.
2 CANCELERIA. 3. PUERTA DIVIDIDA EN CUATRO
< 3. ALINEACION DE LAVADERO CON PUERTA DE ACCESO. 4. PARTES QUE PERMITE EL CONTACTO VISUAL CON
5 4. CIMIENTOS A BASE DE PIEDRA Y LODO. EL EXTERIOR.
[= 5. MUROS DE ADOBE CON ANCHOS DE 60 CMS. 5. ALINEACION DE LAVADERO CON PUERTA DE
P 6. CERRAMIENTOS DE VIGAS DE MADERA. ACCESO.
] 7. APLANADOS LISOS A BASE DE LODO Y ARENA 6. RESTITUCION DE VIGAS DE MADERA DE CUBIERTAS
GRUPO & VOLCANICA. EN FECHAS SIMILARES.
2 8. CUBIERTAS A BASE DE VIGAS DE MADERA, PALOS DE 7. FACHADA CERRADA AL EXTERIOR.
HUMANO S CARRIZO Y TERRADO. 8. VANOS SIN CANCELES EN CORREDOR.
9. PISOS A BASE DE LOSETAS DE BARRO. 9. FACHADA AUSTERERA Y LIBRE DE ADORNOS.
10. PUERTAS DE MADERA DIVIDIDAS EN CUATRO PARTES | 10. NUEVOS ESPACIOS CULTURALES.
1. HOMOGENEIDAD TIPOLOGICA DE CONSTRUCCIONES. 1. HOMOGENEIDAD TIPOLOGICA, UNIDAD Y ESTILO
® 2. FACHADAS POR LO GENERAL ASIMETRICAS, CON PROPIO.
e TENDENCIA A LA HORIZONTALIDAD. 2. APERTURA DE COCINA-COMEDOR HACIA LA
= 3. UNIDAD EN EL USO DE MATERIALES Y SISTEMA HUERTA.
o CONSTRUCTIVO.
S 4. SE JERARQUIZAN LAS AREAS DE RECEPCION E INTIMA.
u 5. CUBIERTAS LIGERAS CONTRASTADAS CON LA
ROBUSTEZ DE LOS MUROS DE ADOBE
1. INCORPORACION DE HUERTA COMO ESPACIO DE
- EXTROVERSION.
o 3 2. INCORPORACION DE MATERIALES
gz INDUSTRIALIZADOS Y SISTEMAS CONSTRUCTIVOS
o 2 DIFERENTES A LOS TRADICIONALES.
= 3. USO VIGENTE DE LA HORNILLA DE BARRO EN LA
> 5 COCINA.
TRABAJO 4. CAMBIO EN LA TIPOLOGIA TRADICIONAL POR
INFLUENCIA CULTURAL FORANEA.
1. EMPOBRECIMIENTO VISUAL, PERDIDA DE UNIDAD Y
N o DE IDENTIDAD.
ED oo 2. ORIGINALIDAD Y UNIDAD EN HORNILLA DE BARRO.
b F O = 3. UNIDAD DE MATERIALES, SISTEMA CONSTRUCTIVO
£ w PROPIO.

PENSAMIENTO

VALORES

UTILITARI

VALORES

ESTETICOS
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Con relacion a la identidad arguitectonica, en nuestras
socledades urbanas bien pudiéramos prequntarnos o
siguiente: dSomos arquitecténicamente lo que en realidad
somos?. Esta es una pregunta de dificll respuesta que
nos deja serias dudas con respecto a cualquier

afirmaciéon que se intente.

La arguitectura vernacula de Jala, Nayarit es rica en
valores arquitecténicos que han retratado con veracidad
a la sociedad que los cred, el patrimonio cultural de sus
tradiciones y de su idiosincrasia es puesto en evidencia
con gran senclllez. Arquitecténicamente, Jala es lo que

es su socledad.

Loa anteriores conceptos y elementos arguitectonicos

extraidos se  han identificado como  conceptos
arquitectéonicos arraigados en la idiosincrasia de la
socledad. Por lo tanto, se consideran rasgos distintivos
de la regién que deberan tomarse en cuenta para

conformar una arquitectura regional contemporanea.

El sustento de estos valores arquitecténicos es una
tradicién que ain sigue wviva. Cuando las tradiciones
mueren entonces no hay nada que hacer con respecto a
los valores arquitecténicos; por eso es mportante
aproximarnos aun mas al conocimento de la sociedad de

Jala. Ese seria uno de los primeros futuros pasos.

Durante el desarrollo del presente trabajo me surgieron
nuevas dudas y vislumbré ciertos caminos que a mi juicio
se muestran interesantes. A continuacion se presentan en

forma de pregunta, algunos de ellos:

I. 2Qué participaciéon tiene en la materializacién del
objeto arquitecténico vernaculo cada elemento de
la Cultura y cudl es su peso especificor.

2. SQué factor de la Cultura se materializa con mayor
frecuencia en la viviendas vernaculas de Jala? ¢ En
qué elementos arguitectonicos?.

3. 2Qué elemento de la Cultura condiciona mas

utilitarios  en las

fuertemente los aspectos

viviendas?
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4. 2Qué elemento de la Cultura condiciona mas
fuertemente los aspectos estéticos en las
viviendas®?.

5. ¢Cuél es el grado de correlacién o dependencia
de cada componente del Modelo?.

6. dCudles son las caracteristicas bioclimaticas de
los diferentes sistemas constructivos? SCual es el
mejore.

7. ¢Como ha sido la evolucion de los materiales y
sistemas constructivos actuales?.

SCoémo ha sido la evolucion de la vivienda en Jala?.
éCuando comenzaron a utilizarse nuevos sistemas
constructivos?.

0. éPorqué se realiza en Mayo la restitucion de
techos en Jala?.

I'l. 2Qué influencia tiene la incorporacion de jal
(piedra pémez) en el adobe?.

| 2. SCudl sistema constructivo, materiales y disefio

estructural es el mas conveniente?.

3. dComo Influyen los materiales de procedencia
volcanica en la resistencia de la vivienda vernacula?

4. SQué tradiciones se siguen conservando en la
actualidad en Jala gue influyen en la funcién de la
vivienda?.

5. SQué tradiciones se siguen conservando en la
actualidad en Jala gue nfluyen en la expresion de
la vivienda?

| 6. cCuéles son los factores que influyen en la
modificaciébn e incorporacién de  sistemas
constructivos ajenos a la vivienda?.

| 7. SExisten identidades culturales diferenciales por

cada uno de los cuatro barrios existentes?.
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5. RETOS

Resumiendo lo visto hasta aqui, diremos: hemos hablado
ya del desequilibrio en nuestras sociedades, que ha
provocado también el desequilibrio de nuestra persona,
de nuestros valores; asi como de sus causas (separacion
de arte y técnica). Se bosquejé también un concepto de
lo gque es arquitectura vernacula desde la Cultura que la
produce y se hablé de sus valores. Se expuso la manera
como son creados los objetos en la cultura, y de como

estos modifican al ser humano.

Partiendo de la Cultura, se propuso un Modelo Tedrico
para el estudio de la arquitectura vernacula que
permitiera conocerla y aprender de ella. Finalmente se
mostro la manera como aplicar la Metodologia propuesta.
Lo gue lo que resta es identificar el rumbo a segurr,

marcar las directrices que quien nuestros futuros pasos.

El desequilibrio de nuestras sociedades es real. Es un
problema de todos y de nadie a la vez, lo mismo que la

solucion. Por que JAcaso no contribuyo también yo a

desplazar al Hombre del lugar que le corresponde?
cAcaso no prefiero las ganancias personales al beneficio
colectivo?. Y en medio de estas reflexiones, ZQué
hacemos los arquitectos al respecto?, dlevanto la mano
y grito contra los absurdos de este mundo, contra las
Inhumanas construcciones dispersas por miles a nuestro
alrededor? ¢Voy a ser yo guien sacrifique ms ganancias

por el beneficio social?.

Tenemos una herramienta, un medio de comunicacion mas
eficiente ain que los electrénicos: nuestro trabajo,
nuestras ideas edificadas; nuestra particular manera de
pensar y nuestros valores materializados a los ojos del
noche al

mundo, hablandoles sin cesar dia vy

subconsciente.

La arguitectura refleja a la sociedad que la materializa,
pero también influye en el comportamiento del grupo
soclal; de tal manera qgue la arquitectura con su virtud

dialéctica de significacion, puede también contribuir a que
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nuestras sociedades actuales globalizadas, sean fuertes

y resurjan con una afirmada personalidad.

Cuando un arquitecto inicia el cambio con su trabajo
profesional, se establece un discurso con la sociedad, a
la cual tarde o temprano influira. El modelo de produccion
de objetos que propone la bidnica (Naturaleza-Cultura-
Hombre-Objetos) visto ya anteriormente, explica este
importante proceso. Quieres cambiar al mundo, cambia tu

primero.

Por las razones ya expuestas a lo largo de este trabajo,
creo que es posible contribuir al equilibrio de nuestra
sociedad, a través de un gjercicio profesional de la
arquitectura que surja del conocimento y valoracion de la
arguitectura vernacula. Esto se representa a través de la

siguiente formula:

v¥*m+ca——— se

donde:
v = arguitectura vernacula
m = modelo tedrico que permita un mejor
acercamiento a la arquitectura vernacula
ca = comunidad de arguitectos

se = socledad equllibrada

S en nuestras sociedades modernas queremos retomar
el control sobre las maqunas y las organizaciones,
necesitamos entonces, Ser y Hacer Hombres Libres, y
nuestra PRIMERA TAREA para consegurrlo es: el
Autoexamen, la Autoeducacién y el Autocontrol; mientras
no nos reconstruyamos a nosotros mismos, todos

nuestros triunfos externos han de venirse abajo.

Por eso, cuando una sociedad esta corrompida y es
Incapaz de reformar sus instituciones, es el individuo
guien  primeramente debe ser salvado:  salvado,
escapando de las redes de la sociedad para convertirse
en parte de una nueva comunidad en la que sus

necesidades vitales sean respetadas y satisfechas.
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Si el problema comienza en lo profundo del ser humano y
continla a la sociedad, la solucion no debe tender hacia
la sociedad —donde se manifiesta el problema- sino, hacia
el ser humano —su origen-; si se fortalece el ser humano,

de 1gual manera sera fuerte la sociedad.

Nuestra PRIMERA NECESIDAD no es de organizacion sino
de Orientacién, un cambio de direccion y actitud; por lo
gue la SEGUNDA TAREA para Ser y Hacer Hombres
Libres es: marcar el nuevo rumbo desde las aulas
desde donde se valores

escolares, forjan  los

profesionales  que nos servir a nuestra
sociedad. LA LICENCIATURA DE ARQUITECTURA POR LO
TANTO, DEBE COMPLEMENTARSE CON PLANES Y
PROGRAMAS QUE INCLUYAN EL CONOCIMIENTO,
ESTUDIO Y COMPRENSION DE LA ARQUITECTURA

VERNACULA.

permiten

Sin embargo, e€s necesario aclarar algo: se debe tener
cuidado en la implementacion de programas y ensefianza
de dicha arguitectura, ya que ninguna reproduccion de
simbolos antiguos puede llevarnos a la comprension de

los significados vitales de nuestra propia vida.

Nuestra relacion con otras épocas sdlo puede ser de
indole espiritual. Todo lo que tomamos del pasado debe
desaparecer en el acto mismo de la digestion y la
asimilacion, para transformarse en nuestra propia carne y
huesos. Cada época debe vivir su propia vida. Ensefiar a
ver, ensefiar a sentir, ese es el reto. Una vez que

empliece ese cambio, todo es posible.
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