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A ustin Lare

Aungue a la imagen cinematogrdfica

se e atribuye popularmente un alto grado de realismo,
como suma de la autenticidad fotogrdfica

y de la reproduccitn del mavimiento propio del mundo real,
esta debe ser criticoda cuidadosamente desde varios dngulos.

-Roman Gubern-
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Una semblanza
Agustin Lara

HACER UNA SEMBLANZA DE AGUSTIN LARA tiene como comsecuencia, dejar de
lado muchos nombres de personajes, situaciones y anécdotas de {a vida que el
miisico-compositor tuvo en su haber. Un recuento se convierte asi, en un

ejercicio sincrético que de alguna forma busca ofrecer una panoramica del

Do dalan oo de 2 R suceso musical.

Que como expticaré, se liga en distintas dimensiones: centros noctumos, teatro, radio y cine.
Agustin Lara Aguirre del Pino, nombre con el cual se registra en acta de nacimiento fechada e 30
de octubre de 1897 en la Ciudad de México, es el personaje que abrevia toda una cuttura
identificada en los atbores de la nota musical y romantica, del botero que musita al compés de las
noches en casas, burdeles y cabarets del México post-revolucionario.

;El nifio prodigio serd pues el encumbrado artista del piano hecho bajo el goce o la necesidad?. Pues
a saber, el personaje mitico se consolida desde la temprana edad de los 12 anos, como un inguieto
misica aventurado, intérprete con facilidades compositivas, que bien podria ejecutar desde un
danzén, un tango, hasta un fox trot, virtuosismo que le sirvio para ganarse la vida.

Su paso por el mundo musical no fue sino, una forma de explorar los limites de la noche - que a
invitacién de un amigo - apostado come ejecutante det pianc, se advierte poco a poco come el
acompanante de "Clubes”, entornos donde trabajé una vez abandona la casa paterna. Lentamente
el devenir de Lara se ajusté bajo las dimensiones y los acontecimientos de una ciudad que lo invito
a descubrirse musicalmente a través de sus melodias y cantes en cafés, salones y clubes de la mds

variada categoria. El Lirico, el Salambé; el Iris y el Politeama entre otros, son ejemplo donde
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Agustin Lara hizo presencta y por donde fue cultivando su vena musical, misma que seria reconoccida
y escuchada, al grado de convertirse en el contertulio de reuniones nocturnas.
Bajo ese transcurso de tiempo, la existencia de Agustin se va conformando por medio de éxitos
misico-popudares, trasfondo mismo de su participacion no slo de los lugares comunes nocturnos,
sino que su colaboracion en los escenarios del teatro de revista fue también lo que le permitio
obtener mas popularidad. En paralelo a la manifestacion del espectaculo, la naclente industria
radiofénica XEW - ia misma que inicio sus transmisiones el 18 de septiembre de 1931 en los altos del
cine Olimpia - es la misma que encontro en Agustin Lara, una voz para América Latina.
Bajo esa iniciacion del murmullo en el cuadrante, el rito musical se potencializa bajo una amalgama
de regfstros, sequn se entiende ain antes de la radio, ya que habia por {o menos una treintena de
canciones popitares heredadas hacia el publico mediante los discos. Ante tal acontecimiento, la
industria radiofonica hace de Lara ef bolerista predilecto, por (a resonancia de sus canciones entre
una clientela plenamente cautiva e identificada en tos andamiajes del “consumo cuttural™.
Congquistado asf el piblico mediante la alocucion realista de sus letras, es como comienza a
construirse la figura y personalidad de este misico popular. Bajo esa notoria legitimidad, el
personaje de la farandula es el mismo, en quien confia ! cine mexicano para hacerle su creador
post foctum y cicatrizario en voz a través de historias, que en principio tienen como inspirackon sus
temas.
iniciada la carrera cinernatogrifica de {a mdsica y letra de Lara, es como se comienza a entender su
contribucion en la incipiente industria cinematografica, situaclon que a posteriori, el actor Andrés
Soler haria referencia en un discurso pronunciado ante el Instituto de Arte Dramitico de la
Asociacion Nacional de Actores.

"El cine nacional jamas le ha hecho justicla a Agustin Lara, ya que stempre lo ha

cataiogado solo como compositor, y en realidad ha sido un gran impulsor de esta

indusstria con sus temas llevados a la pantalla, el apoyo que ha brindado a las
actrices y su colaboracion con los productores” '

* Javier Rurz Rueda: Agustin Lara: Vida y pasones. p, 143. £d, Novaro 1976.



La proyeccion a nivel pacional de un personaje fraguade desde {a vivencia de los centros nocturnos,
ayqda para entenderio bajo una dimensién socicultural. Por eilo, tanto la radin, como el cine,
fabricaron canales de expresion, ejemplo de ello fueron La Hora azul y La hora intima de Agustin
Lara; mismas que nacen transmitiendo en horarios nocturnos para publicos radioescuchas.

En referencia al cine, su recorrido por los escenarios fue rotundamente inspirador de escenas
cumbres y otras veces, soto pretexto musical en por lo menos noventa fikmes - segdn {o documenta
Paco ignacio Taibo en su libro La miisica de Agustin Lara en el cine? - que van desde la época de
1930 con (a cual se inauguré su composicidn ex profeso a Santa, hasta sonar en un sin fin de
producciones ya entrados los afios 80. Y bueno, muchas veces escuchandose como tema central y
otras veces coma actor, pera fueron figuras del canto como Tofia ta Negra, Pedro Vargas, Ana Maria
Gonzitez etc; quienes lo inmortalizaron como composttor accidental en distintas peliculas, dando
paso a una justificacion de nimeros musicates 2 manera de teatro filmado. Por ejemplo en esos
linderos del espectaculo filmico, Arcady Boytler no dudé en reatizar un cortometraje, que fue en
buena parte una “cine-revista”, es decir, representacion de nimeros musicales con baitarinas
interpretando o actuando en paralelo a la musica de Agustin Lara. £l "corto” segin documenta
Pablo Duepas en el tibro Las Divas® llev como titulo "México mutticolor”, patrocinado por Goodrich
Euzkad y exhibida en distintas salas del pais en 1934. En el destacan actores de {a talia de Roberto
Soto y Joaquin Pardavé. Una vasta participacion en Teatro de Revista, radio y cine; son por lo
menos acercamientos del fendrmeno larfano a traves de la industria del espectaculo, misma que lo
asimild por su estilo compositivo de una dialéctica musical, que trascendid los planos
interpretativos de (a realidad, convirtiéndose en una figura familiar y conocida entre el publico
mexcano.

En 1970, el personaje de la farandula dio avisos de un estado de salud delicada, misma que lo
condujo hasta el Hospital Inglés ubicado en Av. Constituyentes, lugar donde quedd internado y

murié tras un paro cardiaco respiratorio, el 6 de noviembre de ese ano.

! Paco Ignacio Tatbo {. La misica de Agustin Lara en el cine. Filmoteca de la UNAM. Mindco, 1984.
1 pablo Duefias. Las divas en el teatro de revista mexicano. Asoclacidn mexicana de estudios fonograficos, p, 173. A.C.
Méxica, 1994,



INTRODUCCION

EL CABARET Y AGUSTIN LARA EN EL CINE NACICNAL, son el modelo representativo que marca el
quehacer cinematografico de una época. El estilo conceptual a través det cine permitio ejemptificar
lo disimit, respecto al espacio en su recreacion de centro nocturno. Ante la primera revelacion, la
sugerencia visual es transitablemente identificable mediante la imagen filmica, formando parte de
un contexta sociocultural.

sustancialmente el contexto social como expresién de costumbres, permitid que desde la pantalla
nacional se formularan historias sobre algunos tépicos de la vida nocturna. En razon de ello, el cine
experimenta su primera alusion a través de la vida alegre de espiritu jocoso sobre {a bohemia,
atmasfera en donde ademas, preexistieron distintos elementos sobre el amblente nocturno .del
burdel-cabaret.

Innegable de tal manera el proceso de reconocimiento de la Santa sonora, protagénica del cine
mexicano y modelo inspirador que inaugura la carrera de un género como el melodrama cabaretil.
Con ésta primera narrativa cinematografica, se formula constructivamente un nacimiento sobre los
valores de un entorno clasemediero, no ajeno a los afios de 1930-1950; época en la cual se sitaa la

investigacién.




Es a partir de este contexto por el que et esterectipe, la tipificackdn y el mito resultan ser codigos
de expresién y por lo tanto, polisernia (distintas significaciones visuales) de interpretacion en
diferentes niveles. La muijer sufrida mexicana, siempre o tla mayoria de las veces, desenvuelta en un
espacio primeramente, burdel y posteriormente cabaret. Lugares cada uno, donde la costumbre se
proclama como divertimento, con el aderezo episddico de una misica lariana que logra resaltar et
plano situacional de la mujer como icono sexuado.

Con tal semejanza "la musica cinematografica en la pelicuta, {en referencia a Santa), es como una
obertura y un final a una sesién de canciones de Agustin Lara y de niimeros de teatro de variedades
musicales y de cabaret, lo cual no es obra de la casualidad™.

Por esa sola distincion, este ensayo cinematografico busca a través de sus diversas expresiones
visuales, (seis miradas, seis directores) de esquematizar topicos sobresalientes entre cada pelicula y
su concepcion cinematografica de espacio nocturno.

Es asi como la investigacidn responde para exponer diferencias y semejanzas entre el espacio
cinematogréfico (burdel / cabaret}, ta mujer (icono sexuado) y {a cancidn (Bolero Agustin Lara).
Actarando, de ante mano, que no es un trabajo biogrifico sobre la vida de Agustin Lara o sobre su
personalidad en el andar de la vasta produccién nacional del cine mexicano y mucho menos, un
analisis profundo de la cancion en a pelicula.

Mas blen, es un estdio que pretende construir a partir de algunos ejemplos cinematograficos, un
andlisis visual sobre un tema formulado bajo tres caracteristicas como ejes de interpretacion: el
espacio nocturno (burdet-cabaret), el personaje femenino {bailarina-prostituta) y la cancidn-botero
(Agustin Lara). Considerando a ta vez, los estudios de otros autores y su percepcion sobre el tema
del cine de cabaret, como parte del sustento para este analisis.

En ese sentido, la Investigacion se aproxima para reinterpretar desde una perspectiva visual el
fenbmeno noctumo bajo ejemplos filmicos selectivos, pere sin la pretension de homologar un
criterio sobre el género cinematografico del melodrama burdelero-cabaretero.

Con ello, lo que si pretende aportar la investigacién, es una descripcion det ambiente nocturno,

cinematogrificamente hablando, para concentrar la informacion, no sblo visual, sino de fgual

! Aurelio de los Reyes. Medio sigio de cine mexicano (1896-1947). p, 123. Editorial Trillas 1987.



forma, ta que ya esta documentado en tibros contrastada con el analisis de imagen que expongo en
el trabajo.

En esta direccion se guia, ain con las limitaciones propias que sobresalen del mismo, sobre todo,
pensando en su reformulacion visual, al cual le corresponde una entremezcla de expresividades
narradas desde la fenomenologica etapa de una interaccion-integracion que se desprende a traves
de la imagen sujeto a un particidar andtisis de interpretacion.

Es asi como los factores del tema son etementos de un corpus, por donde |a similitud y la disimilitud
en cada historia son parte de la mirada que los directores sugieren como vivencia nocturna
mexicana.

A través de ella el cabaret y su época prefiguran un hecho sustanciatmente soctal, dando con ello,
un rostro al propio cine mexicano y dejando la huella o el registro sobre su concepcion como parte
endégena de una vida social concebida cinematograficamente en el rincon nocturno capitaline.

Por otra parte, quiero apuntar que el entendimiento sobre el fendmeno del burdel-cabaret se ha
clasificado o etiquetado como et cine de la prostituta por algunas estudiosos e historiadores del cine
mexicane, clasificacion que en efecto, puede pecar de verdad si consideramos, que no todos los
ejemplos visuales hacen mencién a la prostituta. En todo casc y por caso, tendriamos que situar
s6lo en ese término a Santa (de Antonio Moreno}, con notable simutacién a Distinto amanecer (de
Jutio Bracho); en menor grado a Aventurera (de Alberto Gout), y con distincion especial a Victimas
del pecado (de El Indio Fernandez).

Bajo tat estimacton, tanto heroina como villana, la mujer en et metodrama cabaretil se acerca y se
aleja de tan sdlo una posicion. Es metamorfosis v inget caido, siempre cepresentada en el vértigo
de la noche y en paralela, pasando a ser receptaculo de iniclacién, por el tormento del destina que
musita al compas de un bolero? de dolor y de duelo, casi siempre de seduccion, perc también de
encanto discreto sobre la tactitidad de las miradas, que inmoviles y silenciosas se aprestan a ta
ritmica de la misica, que evoca y revoca at "otra”, a la "otra” (hombre y mujer), a través de las

palabras del canto socializado, ias mas de las veces, sobre las inmediaciones de una pista de baile

1"El mensaje del bolers transforma al 1l y al yo en héroes y heroinas aunque 330 sea fugazmente; no se cede en el desec de
hablar y decir &f goce en que esti envuetto &t sujeto, en el "imaginario social.. . juego reciproco de identidades e
identificaciones.” irs M. Zavala. El bolero historia de un amor. p, 108, Celeste 2000. :
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como impulso expresivo de acercamientos, ya sea desde del burdel o del cabaret, o modernamente
del centro noctumo. Lugares al cabo, donde consagradamente se revela un suspensa, una tragedia,
una insinuacion sensual y endtica, expresada mediante la lirica misico-visual como piar donde
descansan tas significaciones del cuerpo-sonoro y del espacio-nocturno.
Asi, el espacio es la imagen convertida en equivalente, por su semejanza y diferencia sometida al
iieal de lo gue realmente podria ser la propia vida nocturna mexicana. Por ello, tanto el burdel
como el cabaret, son por asi decir, la construccién imaginaria y / o real de las zonas donde la
seduccion, los desafios, los antagontsmos, los vértigos devienen como encuentros sin los cuales, no
se entenderia si importancia.
Para comprender cada momento del proceso, parti de las siguientes hipotesis con el fin de ir
reveiando y revalorizando, uno a uho, por medin de comentarios, libros y documentos, asi como por
el sinuoso camino que de la imagen capté, y por donde aclaré mis dudas para reinterpretar y fijar
mi entertimiento sobre el tema. Bajo esa salvedad, mi atencion se concentré en las siguiente
preguntas:
a) jEt interés del cine mexicano al tratar de armontizar el burdel
y / o cabaret par la via de un bolero popular significd afianzar
el titulo de la pelicula con una cancion como ecuacion de éxito?
b) ;La relacton que guardd el bolero en el espacio del burdel y / o cabaret,
sirvid para darle coherencia a los personajes en estos escenarios?
¢) ;Fue el cine sonoro un hito, mediante el cual se concibid parcialmente la
popularidad de la cancién como un modeto para la produccion
cinematografica?
d) ;El simboto femenino y prostibulacio estd identificado como un icono de
placer en cada una de {as historias cinematograficas?

Ahora blen, la construccion y capttulado esta dividido en dos grandes blogques, que a mi parecer,
resumen y esquematizan el desarrollo de la propia investigacion. El primer bloque que comprende
el primer y el segundo capitulo, hace referencia a una comprension sobre el marco tedrico, asi
como, a la significacion del icono-personaje como tema.

€l segundo bloque comprende el tercer y cuarto capitulo, donde se aborda con minuciosidad un
andlisis visual sobre el espacio, el personaje y la masica como suceso, demarcado necesariamente
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sobre los limites det ambiente nocturno, en un todo transforrnado para asignar los roles, las
actitudes y los atributos del citado personaje nocturno: la mujer. Icono en quien descansa el mayor
énfasis protagonico, ain cuando las facetas de la personalidad giran en tiempo y espacio sobre el
cohabitado espacio social de la vida noctuma.

Si bien es clerto que por medio del primer capitulo trato de expresar, cual es mi marco tedrico
conceptual para (a realfzacion del tema en conjunto, es concebible entender también, que at
propésito planteado sobre "La definicion de la teoria de la imagen para et ensayo de interpretacion
en cine”, le conclerne un proceso constituido en gran parte, por la importancia que adquiere el
ensayo, herramienta propia del periodismo que me permitid captar en esencia el cardcter
interpretativo resguardandase asi, un espiritu en la narracion, Asimismo sugiero sobre el primer
capitulo,lawertesobrelaaaldmelcmecanomediowwaldecanmkadﬁnycm
soporte de informacion. A decir verdad, sugeri éste subcapitulo para complementar en cierta
medidahcomepdénqmguaMadclm,cmwmedodeexweﬂ&ymnnmedbdedﬂsﬁn.
virtud por lo cual, slo sintetizo de manera breve, su importancia a través de un marco referencial
de estudios, mismos que advierten su importancia heredada coma medio, al ser conformador de
opiniones, de actitudes y de modas culturatmente aceptadas, tanto a nivel individuo, como en un
colectivo social, nada ajeno a su contexto y época histdrica.

En esa dimension el "cine-medio un soporte de informacion™, trata de sintetizar las identificaciones
y el reconocimiento como sustrato mismo de la imagen cinematica. Imagen contenido con
referentes y codigos de comumicacion adscritos a un lenguaje narrativo, puramente visual y por
tantn,m&mm‘meﬁmmdemmragngtnaryespxmddmm
visual.

Sobre la intencion del segundo capitulo, éste pretende dar aigunos pormenores mismos del
acontecimiento visual y de la imagen, construida socialmente bajo una precision, la del contexto y
su dinamica cultural, misma desde donde se fabrican referentes que hacen del melodrama un
género cinematografico en la dimension fenomenoldgica, fabricada desde la pantalla bajo el
sintoma de entretencién, pero también, como espejo de una realkdad creada con ciertos rasgos de

identificacion. Es asi como "El estereotipo, la tipificacion y el mito. Guias para el melodrama del
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burdel / cabaret en el cine mexicano®, busca dar et aviso elemental de tres asociaciones que
considera, sen necesarios para describir los roles dentro de {a historia cinematografica, a manera de
concebirse como construcciones det imaginario colectivo social, reproducidas desde la pantalla y
asignadas bajo una personificacion destacable en cada uno de los ejemplos visuales escogidos,
Ahora bien, en referencia al segundo bloque; la fvestigacion parte de un analisis visual exhaustivo
y minucioso sobre el papet protagnico, primeramente del espacio noctumo, enseguida de la mujer
forjada sobre el entorno noctuimo, y posteriormertte de la cancion lariana, que busca dar sentido y
coherencia al cohabitado sitio en un vaivén de sombras prifugas de la noche bohemia. Es decir, que
e mirar a través de la imagen me incith, para que tanto el tercer y cuarto capitulo lograra
establecer las relaciones entre los personajes y sus cuerpos, ya que en ellos se prefiguran las
condiciones de feticidad y / o conflicto, paraisos de cooperacion o castigo,

En funcion de ello, se puede decir que a exploracion al tema busca nasrar procesas a partic del
andlisis visual o analists de lo prosémico, es decir, de la forma de sentir el espacio, donde ademas
se establece un determinado tipo de comunicacion dentro del grupo soctal, que rodea ta periferia
det lugar nocturmo y donde ulteriormente, se revela la esfera significativa de lo simbdlico, bajo esa
intimidad que resguardan los ambientes donde se concentra exactamente la variedad conceptual.
Asi el burdel y el cabaret en el cine nacional, al parecer confluyen bajo esta logica, donde la
existencia misma de \a noche se resguarda como tema, en retacion causal y casual, a través de una
invocacion de lo estético y lo erdtico, cometato existente entre lo recreado y lo representado. A
esta paradoja y con cierta libertad, el estudio trata de explicarse, para contribuir a una
construccién interpretativa sobre el fendmeno cabaretil a partir de una visién propiamente del cine
sonoro. Es por elio que la produccion como fenomeno se vuelve industria sobre su propla génesis, es
decir, por su desarrollo de tema: la vida noctiima a la mexicana.



i. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

.1,

LA DEFINICION DE LA TEORfA DE LA IMAGEN PARA EL ENSAYO CINEMATOGRAFICO

BAJO EL CONTEXTO DE ESTA INVESTIGACION, la imagen juega un rol importante porque de esta se
desprende una informacion privilegiada. Esta propuesta tiene como sentido interpretar el suceso de
un geénero cinematografico’, como (o es el melodrama de cabaret; en suma por s canacteristicas
peculiarmente distintivas entre el aspacio {burdel / cabaret), el personaje (mujer) y ta cancion (A,
Lara).

Evidentemente para estudiar estas tres categorias en (a dimension de lo visual, es necesario
precisar que el enfogue metodologico es significative por la construccion dada entre los elementos,
que de manera simbdlica se representan. Por ello retomo conceptos de Jaques Aumont sobre La
imagen por que:

"La representacion es un proceso por el cual se instituye un representante
que, en clerto contexto limitado, ocupars el lugar de 1o que representa™,

' *El género &2 un modeto cultural rigido, basado en fommulas estandartzadas y repetithvas, sobre lxs que se tejen las
variantes episddicas y formates gue stngularizan a cada producto concreto y dan kugar a famitias de subgéneros temdticos
dentro de cada gran género.” Roman Gubem. (a mérada apulenta. Fxploracion de (a iconosfera conternpordnea. p, 321. 2*
edickn GG 1992.

1 Jacques Aumaont. La imagen. p, T08. Paidos Comunicacion. Esparia 1992.
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Bajo este primer momento se desprende el quehacer y el sentido de la investigacion, por donde se
remarca et encuentro visual del cabaret (espacio), la prostituta o bailarina, (icono sexuado), asi
como el rm)demismp poético de lo popular, como to es la cancion (bolero de Agustin Lara);
entremezcla de toda una expresion visual, mismo por donde se ancla el sentido periodistica del
ensayo porque segin:

"El ensayo expone Meas, asi coma la actitud intelectual, moralt y cultural de

una época determinada. El autor usa la togica formal (logica del pensamiento,

discursiva o simbalica). £l ensayo narrativa imita la narracion ficticia y el

ensayista se convierte en narrador gue funciona como periodista o histonador,

Im.erpretn"g!o que narra...y generalmente tiene como base un incidente
Mediante la concepcion anterior, el estudio se funda a través del ensayo para hacer una
interrelacion sobre los eventos, que son en este Caso, 5UCesos a través de los ejemplos filmicos
sustantivamente caracteristicos de una época.
De tal modo que el ejercicio ensayistico viene a consolidarse como una herramienta autonoma de
ejecucion, porque su lenguaje se inmola en la Imagen.
Como ejemplo adscriba lo que para George Luckas puede significar el ensayo, ya que éste "urde su
mundo de realidades ya dadas. No ficciona: imagina...el ensayo habla la mayoria de las veces de
imagenes, de libros y de ideas...Como pretende un acercamiento desenfadado a la realidad, el
humor es su amigo. Y también {0 es la epifania: ese momento que nos produce la autoconciencia; de
alli su tono aforistico, donde las verdades son sentenciosas, mas no asertivas”. En razon de lo ya
sefalado, "es posible ensayar sobre realidades ya dadas: las ideas de otro hombre, un libro, una
pelicuta, etc”..., es decir, el ensayo como la afirma Luckas, "surge de algo que tiene ya forma, a lo
sumo de aigo ya sido™.
La sugerencia y mi interés por hacer de la investigacian un ersayo, tiene como finalidad, el de
construir un proceso analitico, apego del cual el cine es, ha sido y sera objeto de estudio,
concebido bajo et fendmeno social de una época referido a la bohemia del espacio nocturno,
La libertad para ejercer la construccion y la interpretacion me permitid acceder de igual manera,

tanto a la lectura de libros, documentos, asi como, al estudio de la imagen a través de las peliculas,

* Manucl para el andlisls de textos [Iterarios espahol 314. 5/a. pp, 1-2. www units.muohic.edu/ spo/esman 2002,
* Celso medina. Prolegémenos ol ensayo. p, 3. www mvencionario.com. 2000,
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situacion singular e importante; ya que en ello descansa gran parte del trabajo, porque retomando
la idea tedrica de Aumont:
"La imagen es siempre modelada por estructuras profundas, ligadas al ejercicio de
un lenguaje, asi como a la pertenencia a una organizacion simbotica (a2 una cultwra,

a una socledad); pero la imagen &s también un medio de comunicacicn y de
representacion del mundo, que tiene su lugar en todas las soctedades humanas™.

Una vez concebido el interés a través del periodismo, mi esquema metodologico tiene como
significado y caracteristica, un enfogque basado en el Método Constructivista de Gombrich, mismo en
el cual, se vincula una funcién cognitivista, es decir, que "toda percepcion, todo juicio, es una
construccion establecida por el modo general de confrontacion y / o comparacién”, y que para la
investigacidn se aptica mediante peticulas, libros y documentos. Bajo esta dimension, el Método
Constructivista en la imagen tiene como sentido, dar Los avisos de la representacion del espacio y
det tiempo en la knagen.

Ese fundamento consolida en gran parte el proceso de estudio sobre "El cabaret y la misica de
Agustin Lara en el cine nacional: Un ensayo cinematografica”. Considerando que el tema del burdel
y del cabaret son para el cine mexicano una expresidn sociocultural, este se apila de igual manera
sobre la dicotomia de la representacion-narracion en la imagen, skendo ello el precepto mas general
via {a diégesis®.

Teniendo tal referente, obligué como sujeto de estudio al fenomeno de la imagen como vinculo,
tratando de resumir e interpretar desde una realidad dada a la imagen como suceso. Situado asi el
compromiso, la observacion como primera concepcion natural det hombre hace que la investigacion
no soslaye al ensayo, ya que visuaimente hablando; el tema ofrece por si mismo una perspectiva
desde la representacian y la enunciacion, prioridad singular del mensaje manifestado a través de los
modos, actitudes y expresiones transferidas hacia el pablico y donde la funcion de lo iconico,
remite debidamente a un referente. Por esa razon El cabaret y Agustin Lara en el cine, tiene como

finalidad un entendimiento a través de lo simbatico.

5Jaq|esunmt. p, 138. 1992,

* “Como se sabe, &< una construcckin imaginaria, un munda ficticio que tiene RIS leyes propias, Mds © menos semejantes a
Las ieyes det mundo natural, o at menos a la concepcidn, cambiante tamirén, que A0 se forma de ellas. Toda construccion
diegética.
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En ese sentido la certidumbre que unifica el contexto social de la vida nocturna, es un tanto
reiterable, pero a la vez no repetible, es decir, que cada pelicula guarda su propia concepcion de
tugar, personaje y cancion.

Por ello me parece adecuado utilizar esta metodologia para conservar un espiritu interpretativo,
misma que desde la imagen en su discurso {a hace ver y enienderse, a partir del mismo
procedimiento visual. Todo ello para vislumbrar como a través del cine se advierte lo que para
Jacques Aumont es un sintoma cultural, hasta un estilo.

L2,
£l CINE-MEDIO UN SOPORTE DE INFORMACION

PARA LA HISTORIA DE LOS MEDIOS VISUALES, el cine desde un inicio marcod un progresivo suceso de
transformacion en las sociedades en su modo de ver’, invocacion dada a través de la expresiva y
expansiva imagen en movimiento. Marcada asi la transformacion perceptiva (identificacion-
reconocimiento) de {as sociedades y su cultura; el cine devine como medio visual y como un soporte
de informacién, tratando de generar desde la pantalla modos y expresiones socio-politico-
culturales, ya sea de un pueblo o soctedad, a través de sus tradiciones auténomas y sus lenguajes
particuiares.

Con ello quiero decir, que el bagaje cultural y la idiosincrasia fue por asi decir, la primera
mantfestacion, la materia prima en el quehacer visual haciendo del cine un medio flexible, con
alcance para transmitir comprensiblemente situaciones histérico-sociales, bajo esa capacidad
visible sobre la que descansan discursos estéticos e ideoldgicos, totalmente adscritos a un mensaje
como reflejo, indistintamente de los aspectos de una cotidianidad historica. Un estudio sobre
imagen y comunicacion, advierte que el cine ademas de crear realidades que se asemejan a las
creadas por el discurso, éstas son capaces de superarla en ese aspecto. El espectador establece un
juego de identificaciones y transferencias con et film, y logra superar la descripcion. De tal modo

que la imagen cobra nuevos significados y es donante de una nueva realidad construida.

7 "Eile supone la construccion de un nuevo lenguaje, que sUPera en gran medida a a fotografia. Es un nuevo munda de
migenes con movinrento que transmite y construye realidades a trawés de un CodiQo que se ocupa no solo de 1o evidente o
{0 que &l evrdsor quieTa resattar, sino también det trasfondo o lo que et receptor pueda ver sin querer ser emitido. Vanesa
Alba Ssiguerc et at. ;Qué interds tiene pora la Psicologia social de lo comumicacion la retocidn y imogen y comunbcadion?
seneca.dab.es. p, 18. 2000.



Por lo tanto, la capacidad expresa del cine como medio, se adhiere a ese modo de airapar en
espacio, el tlempo de ia historfa. Asi el cine-medio se conforma y se justifica, porque segin otro
estudio sobre Cine y ensefianza, se dice que el cine también se dio bajo cierta concepcion, es decir,
"como una herramienta didactica justificada entre otras cosas, por que el cinematdgrafo constituyd
una manifestacion estética y cultural a ta vez que técnica, por lo que puede ser objeto de estudio
humanistico, en relacion con ia literatura, el arte, (a lengua o {a histonia y de estudio tecnologico™.
De ese modo la invencion se proclama como referente social y como fenémeno inevitable, por que
si bien la imagen es contenido, el cine no debe entenderse coma perioda de un ciclo, sino como
actitud ante la realidad a captar. Segin un estudio sobre la Teoria de fas Estructuras: La esencia
de! cine, se confima una flexible acepcion en su etapa evolutiva, acertando que éste medio,
tendria en su acontecer tres momentos importantes que merecen su atencion, por ser referencia
que lo ligue como medio visual de comunicacion.
Ast tenemos que:

"Una primera etapa seria la de ta informacidn, en la que el cine es como un

periddico, un noticiario. Una segunda etapa consiste en la gifusion, en la que se

toma la realidad segin criterios, que pueden ser las intenclones propias del

director, €l guionista o el camarbgrafo o sencillamente del contexto social. La

tercera etapa es la creacion; en ella no se trata de captar la realtdad dada, sino
de crear una realidad, para captaria™.

Por lo tanto y tomandoe en cuenta lo anterior, se puede obtener con mejor perspectiva una
apreciacion sobre el cine y su fendmeno de aculturacion, es decir, cine-media que comienza a
captar y a ampliar las dimensiones de manera estética y discursiva en sus mensajes y
acontecimientos imaginarios o reales, cada uno sustentado sobre las bases de un hecho
concerniente a la actividad humana, ya sea colectivo o individual. Concebido asi el panorama, el
cine-medio permite demostrar en particular, la difusidn de las imagenes potencialmente creadas
bajo el contexto de una cultura y / o sociedad con manifestaciones especificas destacandose en

principio, el vaior expresivo del acontecimiento,

¥ "F| cine de ficcion es un Gl materiat didactico por s varledad tewsstica y por su capacikiad para presentar conflictos”™.
Federico Ruiz Rubio. Cine y ensefiarza. www. quadensdigitais.net p, 75. 1994,
* La evolucion del cine. La esencia del cine: Teorka de tas estructuras. §, 1. www.quademsdigitats.net. 2002,



Como se comprueba circunstancialmente y desde un principio, la expectativa que confluye sobre la
importancia de ver al cine como una manifestacion de medio, radica en esa configuracion desde la
cual apunta su propia estructura, como conformador de opinion no ajeno a la invocacion de
entretenimiento mediado a través de La escena.

Bajo tal dindmica, no se puede soslayar la esencia y el referente en cuanto a su capacidad
formativa. Porque en efecto, la imagen actila bajo “un sistema de representacion que genera
discursos, organiza y otorga significados a los objetos y a las practicas de la vida cotidiana™",

51 bten es cierto que el cine ha marcado un hito en la historia de la evolucion visual, "su revolucién
tuvo que estar ligada indistintamente "a procesos continuos sebre formas sociales rituatizadas”.
(Rosman Gubern)

Es asi como se produce y se reproduce un shock cultural por el cual, el cine-medio ha transitado, y
Su comprension a través del tiempo, ofrece contenidos singularmente destinados a pdbticos
minoritartos que sin embargo, en et transcurso fueron convirtiéndose mayoritariamente en
consagrados receptores de la imagen-expresion, las mas de las veces, conformandose como actitud
garante entre la historia y ia modernidad.

Sobre las posibilidades de aceptacion y reconocimiento, el cine-medio es en mas de un sentido un
transmisor de informacion, que a través dei tiempo-espacio le proceden momentos g posteriori de
autorreflexion para sefalar el sentido de exposicion, a través de la historda y adscritos
imemediablemente a una socledad que se enfaza en su cultura-tradicion, con la sustantiva tarea de
demostrar identificaciones concretas de algun suceso.

En esa direccion, el cine y su sentido del drama, conlleva asimismo, a repensar <l acto situacional,
es decir, el momento por el cual se piensa para hacerse de ello una categoria o género,
circunstancia gue ha de transformar historicamente a {a imagen en el transcurso del tiempo. A
manera de ejemplo me permitire citar a Rosenstone (1997), quien describe una de las innumerables

caracteristicas sobre el cine como evidencia de un discurso social:

" "Dicho en otras palabras, el cine nas permite adquirir Lis hermamdentas con Ws que pensamos. Los significados a los objetos
y practicas socisies - ayudan 3 establecer reglas, normas o convenciones vitales para ei desarmollo de nuestra vids social, -
maodulan nuestra conducta, nos proporcionan el sentido de nuestra propia identidad o de las identidades ajenas”. Alfredo
Méndez, et al. Cine, Mistoria y Medicing. Suptemento nim, 1 p, 1. CONECTA 2002,
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“El Filme histérico como drama, es la reconstruccidn del pasado, tanto si esta
plenamente basedo en hechos, personas, movimientos bien documentados, como 3i 1os
personajes y hechos fueran ficticios pero bien ambientados en un marco histdrico
acorde a la accion y su significado, se realiza con reallsmo cinematografico (asimilable
al cine de ficcion). Es decir, proporcionan la idea de que a través del filme nos
acerquemos a un mundo real, es decir, se proponen COMO una ventana abierta al
pasado™",

A través de ello se observa como la historia cinematografica, es o puede llegar a ser, una
reconstruccion, y por lo tanto, polisemia expresiva sobre la que descansa su significacion sometido
innegablemente a la representacion. Circunscrito a esta reatidad, la difusion en imagenes son los
mensajes que ayudan para pensar al cine como ejercicio obligado dentro de la ailtura de la imagen,
a través de sus signos de comunicacion tendientes a formular juicios y opiniones. Todas estas
consideraciones ayudan para entender La importancia del cine como medio visual de comunicacion y
como soporte de informacion que se plantea una meta singularmente universal, la de
interrelacionar tos sucesos en pasade o presente, sean éstos ficticios o reales. Por ello el cine tiene
en su esencia, lo que la imagen iconica es para Roman Gubern:

"Una modalidad de la comunicacién visual que representa de manera plistico -

simbélica, sobre un soporte fisico, un fragmento det entorno éptico (precepto), o

reproduce (na  representacion mental visuslizable (ideoescena), o una

combinacion de ambos, y que es susceptible de conservarse en el espacioy / o en

el tlempo para constituirse en experiencia vicarial: es decir en soporte de

comunicacion entre &pocas, lugares y / o sujeios distintos, incluyendo entre estos

{Athmos al propio autor de la representacin en momentos distintos de su
existencla™*l.

Finalmente para concluir que el suceso visual forma parte de un cklo comunicacional, es preciso
destacar que la imagen sitia a manera de convocatoria un conocimiento del contexto como
referente social, mismo que influye directamente sobre el espectador, o los piblicos pasivamente
frente a la pantalla ituminada. Una vez generado este primer encuentro con los sujetos, se hace un
puente afectivo entre las relaciones espaciales vinculadas indistintamente a un proceso, que
sucesivamente es un aprendizaje actual e histérico, y a ello responderan las prefiguraciones visuales
que en su momento representa, a través de los codigos visuales, un grado de informacidn, al tiempo

en que aportan caracteristicas de un hecho o fendmeno soctal. Como se observa, la importancia del

" Alfredo Méndez et al. p, 5. 2002.
2 gamdn Gubern, La avrada opulenta. Exploracidn de la iconosfera contempordnea. p, 48. GG Barcelona, 1992.
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cine-medio tlene sus raices en la cultura y en la sociedad, porque "el cine ha sido uno de los
instrumentos de comunicackdn mas importantes a la hora de transmitir o comunicar las modas, en
tanto que se ha inspirado en las modas del momento, ademds de contribuir en ocasiones a la
creacion de una moda o a su desaparicion como tal™.

Tal razonamiento ubica en parte el sentido de realizar la investigacion, pero no ubicando al cine
como una moda, sin0 como un género cinematogrifico proclive a formular v a reformular
fendmenos culturales arraigados sobre la escena de lo popular, auto referencia misma en los
quehaceres del cine mexicano.

Y desde luego, que retomar un andlisis de Baldzs ayuda para esquematizar el suceso histérico, ya
que “el cine llega a su apogec como medio de comunicacidn de masas, a partir de la lamada
civitizacion optica, la moda empieza a ser no una artesania y un codigo de conducta, sino un
sintoma de ta modernidad social, nada extrafo por ello que, las estrellas impongan su personalidad
(fisica y humana) como moda, gracias a la red de resonancias que cicatrizan en la pantalta™.

En esa funcion, el acontecimientn del cine descansa a través de un eje culturat de entretenimiento,
diversificado por tres factores que en adelante mencionaré (el estereotipo, la tipificacion y el
mito), pero aunado a una caracteristica mayor, el de consagrarse cofno vehiculo transmiscr de ideas
y persamientos, y por lo tanto, difusor de las tradiciones de una época. Asi, el cine nacional junto
con el género de cabaret son pieza y referente indiscutibie de investigacion, ain cuando los filmes
son parte de un proceso histérico de produccion que marca los espacios, los personajes y un sin fin
de canciones que haran del mismo, su reconstruccion propiamente valorada en el ambito de la vida

nocturma de México.

'} Pitar Paricla. La mada en el cine y €l cine en la moda. Revista de cine (aledoscoplo rim, 2. p, 1. octubre de 2000.
™ ibidlern.



Il. EL ESTEREOTIPO, LA TIPIFICACION Y EL MITO: GUIAS PARA EL MELODRAMA
DEL BURDEL / CABARET

1.
EL ESTEREOTIPO SOCIAL DE LA VIDA NOCTURNA

PARA RESPONDER A LAS NECESIDADES QUE EL CINE DE BURDEL Y / O CABARET tuvo

en su carrera, es necesario aclarar primero, que éste no pudo haber sobrevivido

tanto tiempo al interior de un género como lo es el propio melodrama’, el cual
permitio desde la pantalla concebirlo, tanto nacional, como histéricamente.

ASEwmamowne  En ese sentido, la incursion de las imagenes decantd un porvenir soudo y estético
traducido como historias de vida. A través de esa direccidn se configuré un estereotipo’ social,
marcado como piar central de interpretacién socioculturat y atisbado también, como fenémeno
iconografico femenino, expuesto a dos grados de meral: el deseo / tentacion y la prohibicidn /
trasgresion. Todo ello bajo una imagen recreada por el cine, con la caracteristica peculiar que el
espacio (social noctirmo) confiere, situacion nada menor, por ir acompanadas de un fatalismo
maniqueo insoslayable al suceso interpretativo, donde la mujer se adentra, sobre los meandros

oscuros de la noche e fdentificados, como espacios de vida socio-noctumal, ya sea burdel o cabaret.

' "El metodvarma fue una de las primeras formas teatrales que se apartd detiberadamente de la escritura tradicional del
teatro y prefiné un lenguaje puramente escénico, que era antes que nada de acckdn y de imdgenes™. Jean Marie
Thomasseau. El melodrama. p, 140. FCE 1989,

2 £1 estereotipo: Es {a imagen o idea aceptada por un grupo, opinidn o conoepcién muy sirplificada de algo o stgrien.
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En esa dimensién, el melodrama iogra caracterizar expresfones contundentemente asocladas a una
época, que desde los afios veinte se consolidaba a travées del tiempo. Con las aportaciones que el
género chica? hizo a través de la variedad mas recalcitrante de la época.

A esa fardndula respondieron las formas de concebir el especticulo, y que no fue menos
contundente, para que el cine lo modernizara y lo recreara con iconos nocturnos en la pantalla,
dado que en su génesis se ajusto la dimension del personaje.

Bajo esas entranas laboriosas, la imagen del cine devino suceso inspirador de escenas, las mas de
las veces, en la histridnica comparecencia que el cuerpo femenino pudiera proyectar, haciendo del
fenomeno, una aceptacién cultural del ambiente nocturno, mediada contundentemente, a través de
"la imagen de la mujer como espectaculo tendente a congelar el flujo de la accion para provocar (a
contemplacion erdtica™, considerando que la accidn misma, es sin duda {a contemplacion mas
atrevida narrada a través de la imagen mediante el baile pro-{e)-vocador.

Destacable en ello, el deleite por la imagen sobre los quehaceres de la vida nocturna delimita a los
personajes sobre el melodrama, retocados por la interpretacién y la concepcion (libre albedrio)
cinematografica, para consagrarse a posterior! sobre las esferas alegéricas que perviven
entranablemente en {a vida mexicana y compartidas por la evocacin de un sentir soclal de época.
Transferido ello al planc de la identificacion, es entonces coma el cine cobra sentido a manera de
medio informativo y de cine-expresion, exactitud scbre la cual descansa s: comportamiento
fecundando entre espacios de reconocimiento y de grandes pibticos, identificados por las imigenes
admitidas sobre la historfa filmica. Jorge Ayala Blanco® ya ha sefialade que la circunstancia no
deviene casual, "el cine de prostitutas, es el cine por excelencia del alemanismo®,

Mundos propios y mundos independientes, historias narradas en un microcosmos de accion y
concepcion, que aunque peca en su ambivalencia representada, se redunda asi en su categoria. Por
todo ello la certeza se consolida, ya que el estereotipo en el cine cabaretil se nutre por 10 menos de
cuatro subdivisiones elaboradas: bailarina, fichera, prostituta y madre.

! "Distinto del actusl era el de nuestros abuelos, para el cuad ef género chico fue la gran revista del especticuio que después
cederia el lugar a las rumberas”™. Edgar Cebalios. “Las Rumberas™. p, 82. Revista SOMOS, 1 de noviembre de 1995,

4 Jacques Aumant. La imogen. p, 133, Paidss Comumicackin 1992,

3 Jorge Ayia Blanco. Lo aventura del cine mexicono. (1931-1967). p, 147. Editorial Posada 1968.
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Bajo esta diversidad, los relatos se afianzan con riguroso estilo sobre los ambientes noctumo-
espectrales, sombras proyectadas desde las zonas 0 construcciones arquetipicas, con (a finalidad de
buscar una solidez entre el plano interpretativo del icono femenino, v el de un modelo proplamente
de "enunciacidn cinematografica™.

Elocuentes con la necesidad, el quehacer nocturno cinematogrificamente, consolida tipologias de la
mujer sembradas en el recinto donde el baite desinhibe tas buenas costmbres de una sociedad.
Lugares que al fin y al cabo, estdn plagados de las msmas introversiones por donde una estética de
la imagen y una acistica de la cancion, son sujeto y verbo, haclendo de ello, un ensayo visuat como
resultado de la mezcla de clases.

Es asi entonces, como también se explica bajo esas historias el sentido de una misica popular,
como lo es el bolero ya que,

"as composiciones proporcionarian un sin fin de argumentos que han hecho ver a la

prostituta como aiguien caida en desgracia, que se encuentra en un pedestal

nalcanzable o que simplements vende su amor, su cuerpo para dar sentido a su

existencia. Agustin Lara exacerbd la imegen del estereotipo femenino, al grade de

sublimaria, enaltecerla y recrearla™.
Elamormercenaﬁo‘sporlotantoladeﬁnidéncorstanteolaalwdnqueeldneftjé,
considerando el destino de fa mujer como construccidn de una imagen con poder de identificacion
plena y sustituta de la vida nocturna.
Con esa especificidad del género melodramatice en el cine mexicano, se asiste al razonamiento
para retratar valores opuestos y complementarios; uno envarado y solemne, y el otro gozoso y
divertido, referencia no menos clara para logra sustraer esquemas de comportamiento del vivir

NOCLUIMo.

¢ " a enunciacion cinematogrifica: ese momente en el que e espectador, escapindose del efecto-ficcidn, tuviese la
conviccion de estar en presencia det lenguaje cinematogrifico como tat, de “soy Cne” afrmando por los procedimientos al
"estay en el cine”. André Gaudresult et Francots Jost, E1 refato cinematogrdfico. Cine. p, 56. Paldds Comunicacion 1995.

7 Carlos Medina Caracheo. L vida nacturna en México. Tests de Licenclatura. p, 148. ENEP Acetién 1931,

' “Consecuencla de esta apremiante demanda es la ligica oferta que 1a satisface en la persona de las mujeres que por
diversas cousas eligen como suya una profesion acreditada desde hace muchos siglos, y que en apariencia debe su
perdurabitidad al equilibrio econdmico que garantiza en el mercado La oferta y la damanda extramatrimonial”. Satvador
Nowva. La vida en México en el perioda presidencial de Ldzaro Chrdenas. p, 144. ONCA 1994



ng

%
0.2,
LA TIPIFICACION PLENIPOTENCIARIA DEL CANTO NOCTURNAL
ADVERTIR €OMO LA REALIDAD ES PAISAJE Y PASAJE propta de la cotidianidad, asegura un grado de
interés para no soslayar la evidente relacion intrinseca, de la cual se hace valer et cine sonoro
mexicano, para ser receptaculo y hacedor de una época en sintests via la tipificacién® de la vida
nocturna, mas aln, cuando se hacen paralelismos demostrables, entre aquellos vivientes invaluables
nutridos por los semblantes de la noche, para decantarlos como fittros imperecederos de la cuttura;
en su nombre se proclama y se sintetiza la identificacién de la vida noctuma: Agustin Lara.”
Con la personalidad indisociable de Lara™, es como se caracteriza una época, a través de otro icono
de la cultura popular mexicana, corroborando al tiempo, 1a sustanciosa y penetrante accesibilidad
musical de una vida bohemia y jocosa descansada sobre un personaje, un poeta modernista que el
cine logrdé condensar. Bajo un origen sonoro, melddico y trasgresor se incudca la sonoridad en las
historias de cine mexicano, apostando asi a,

“un entramado didactico-moral para documentar el destino de protagonistas, segin

la ietra de los boleros, se convirtieron en perdidas, aventureras; hervinas del
arrabal que al paso de los aios subia de tono tragico y erdtico..., las pecadoras™?.

Agustin Lara de ese modo penetra a 1os circulos de la cinematografia, a través de un tema-bolero

adscrito asi, a su propio convencimiento sobre lo que una mujer en los arcanos nocturnos le pudo

* La tipificacion: Responde al propdsito de reflejar amplias zonas de la reatidad, social o de otra fndote. Es lo que exige W
tipificacion, es decir, recurrir a personas que formen parte integral de ta realidad y que pueden considerarse tipicas de ella;
porque la tiptficacion representa L organizacion mencs artificial de la realidad.

* "En la mosica y letra de Lara se cruzan el magnetismo terrestre ¥ el otro. Cada cancién es una especie de réplica, nunca
una repeticidn. Agustin Lara frvoca todas las palabras v &l troptsmo sobre La mujer; le convienen. Fue un exattado del amor
noctumo ([tan modernistal). Cantd, sobre todo, al cuerpo de la mujer y &l de hombre como dricos altares, misas negras que
huyen de las definiciones de Lo Temenina, lo mascutine. Instante poético, cada bolero. Asticla poética, cada cancién que
expropia los dscursos, los volatitiza, os invierte, tos deconstruye en tansgresiones soclales contra el gran texto cultural.. La
prostituta, la "pecadora”, @ "mujer perdida™ son, a partir de la década de 1930, Las musas y rimadorss de deseos. Lara hace
fliridas ¢ indeCisas las fronteras entre una y otra”. Iris ZTavala M. Et bolero historia de un omor, Etficiones Celeste, p, 71.
Espafia 2000.

' Agustin Lara Aguime del Pino, nombre con ef cusl se registra en-su Acta de naciTriento fechada en la Cludad de México ol
X de octubre de 1897; aunque en Tlacotalpan-Veraonz, existe de igual forma otro nacknientn, fechado el 30 de octubre de
1900. Esta dltima segin-se narra, fue miés una decision de Lara al quedar profundamente enamorado g6l estado veracruzano,
sttuacibn que to march para adoptar a Yeraruz como su segundo lugar de nacimrienta por ahi del 30 de octubre de 1900. Con
toda {a confusidn que existe alrededor del tema, la primera es la que al aparecer tiene mis veracidad seqin el auter”™.
Gabriet Abaroa Martines. £7 flaco de Oro. Ed, Espejo de México 1993,

" Rafael Avifia. "El GuiGn de Lara®. REFORMA, p 2. Seccldn GENTE. 12 de mayo de 2000.
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inspirar. Esa situacidn lo convirtié en et Unico cantor plenipotenciario de la noche e in situ,
transformarse como icono de una tipificacion cuttural novedosa y elegante para et cine nacional.
No ajena a la realidad, el icono prostibulario masculino se adelanta a la realidad con su propio
lenguaje y canto, para volcarlo en la sociedad de las imagenes. Audiencias notables que
comenzaron a establecer puentes afectivos de relacidn con la cinematografia, por las “frases
hechas que son nuevos acercamientos a la reatidad”, pero también por la magnificacion del espiritu
plasmado en ese plano de la idiosincrasia-identificacion, en ese sentido, "el cine encumbra idolos a
modo de interminables espejos comunitarios, fija los sonidos del habla poputar y se los impone a sus
usuarios (quienes tal vez nunca los habian oido)™*.

Coma alma poética de la bohemia noctuma y det ritual cotidiano, el personaje musical se sociatiza
y se mediatiza a través de las imigenes en historias, que apelan al canto de un misico como
estampas de vida, y de la cual se filtrard un cardcter implicito bajo un mensaje, sin jactarse del
sentimiento que muchas mujeres de la noche, piblicas o privadas, viven y conviven en el ambiente
adverso, sociatmente atrevido, y por ello deseado y prohibido, ain cinematograficamente hablando.
Bien sabido eso y como lo seiala Carlos Monsivais, "a las nuevas putillas trashumantes son con
quienes se identifican las audiencias de los veintes y los treintas, se estremecen ante la audacia:
una misica de Sensualidad Notorfa y una letra que exalta la perversion ',

Junte 2 tal atocucion, las musas de la nodle adquieren un valor expresivo cuituratmente
identificado, en tos andares de un personaje sobreviviente a la usanza de los bajos fondos, para
" lyego asistir con la poética, al debate de las buenas costumbres de la época, en situaciones
asimiladas desde una perspectiva cultural a través de un medio expresivamente visual, como o es
ol cine y sus imégenes. Sintesis y manifestacién de un registro con los signas de un discurso noctumo
de vida mexicana como su contexto cultural.

Es asi entonces, como lo omnipresente de la idiosincrasia nocturna se aclara y se declara, como una
pieza mis del rompecabezas de (a vida nacional, "en un México contemporaneo donde con estimada

ys.ncesivapmlongadénseltevmacabo,carnbiosenlusformasdeﬂda,enlascustumbmsdela

Y Carlos Monshvils. Alres de fomilic. p, 160. Anagrama 2000,
H Carlos Monsiviis. Amor perdido. p, 73. Era 1977.
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sociedad; donde surge el sensacionalismo saipicado con la vida bohemia, el de las canciones de su
primera época, boleros principalmente cuan suave espirity francés, empleando un vocabidario
atrevido a los amores™",
Epifania inexorable, desde luego la misica es "intérprete y mediadora, vaso comumicante que hila,
expolia y vuelve reliquias a las imagenes™, éste es &l caso del cine que inicia su etapa planteado
desde los escenarios del burdei, hasta los topicos mas disimiles del caberet; transformacion
completamente distintiva de una época en [a que se acentuaba la vivencia social noctuma como
entrega de la diversiin, el esparcimiento y el especticuio de variedad.,
En ese primer plano se destaca como pflar de atencién a las rumberas, iconas depositarios de una
placidez simbdlica contrariada sobre la cual descansé un imaginario colectivo de significacion
visuat, anunciado en parte, como eje medular de convivencias nocturmates en ‘ese acontecer de la
vida mexicana.
Al fenomenolégico proceso de la tipificacién e corresponde asi pues, "la imagen visual cinética™,
confluencias demostrables, si consideramos que los contenidos soclales se reciclan indistintarhente
para transformarlos en contenidos visuales y por tal razén, en mensajes que en su génesis concede
acercamientos sobre la expresion psico-social del entorno cotidiano sul generis a la reatidad.
La mencion anterior, se daba bajo una composicién libre que cinematogrificamente astenta un
precedente:

“La cancién como’ transmisora de historiis raya en lo anecddtico y que en clerta

medida tienen un sustento veridico, teniendo en el miskco su agente transmisor

quien ha narrado en el antro infinidad de relatos que giran alrededor de la

desdicha, el abandono ce las nefastas consecuencias del destino. Esta canckin

quedd ligada al recuerdo de los que cantaron sus temas plagados de
romanticismao...

“mmuhm.lﬁﬂmyhm&whm Revista de revistas. Semanario Semanal 30 de Juriio de 1935,
" "En una sequnda pretensidn de Lara se transparenta: & quiere encamsr el amor que de tan indefenso y rendido brilla
estatutariamente entre imigenes y ligrimas; esto 3, 6 desea vivir poéticamente, en la metamorfosis de cada una de sus
palabras y acciones”. Cartos Monstvids, p, 78. 1977,

7 "Romén Gubem considera que a partir de 1927, el Cinespatdgrafo se comstituyd como medio audia icbnico, o mis
wedme.mmmmmmmhéﬁm.mmmmmrMMmuhmehu
cotwirti en considerablemente complejo tanto el fendmenc de la percepcidn, como el andlists de la comumicackén
cinematogrifica™. La mirada opulenta. p, 256. GG 2* edicién 1992.
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en el €ine la cancion popuiar ha Sido un poderoso vehiculo para crear y recrear (a

vida nocturna, contribuyendo a fijar puntos de identificacion. Es claro que el tema

o lz imagen recusrente de esta cancidn, es tamblén (a prostituta y Agustin Lara,

que es para muchos el misico por-excelencia de Ln temética prosttbularia® ™.
In.3.
EL MITO EXPRESD DE LA NOCHE MEXICANA
DE NOCHE EN POPULAR VIGILIA SE CONCEDEN USUFRUCTOS COLECTIVOS, hordas clase medieras que
se identifican en la melosidad del divertimento conspicuo, mientras que la masica, el baile y la
cancion, son ei fendmeno que dan. existencia y coherencia al espacio. noctumo dentro. det
espectaculo sucesivo.
Sin ninguna regla, pero si con la imagen.célebre. de la Santa cinematogrifica, es la “que nos flustra,
no obstante, acerca de una condicién peculiar que refteradamente cobra un lugar apremiante en el
alma mexicana: la idealizacién, por medio de la moraleja a la prostituta, ese ser irresistiblemnente
atrayente y sin embargo vedado; mundo fnaccesible, idealizado; por idealizado inaccesible™™.
Bajo imégenes y contrastes, a la vida social mexicana se le impregna un estadio por donde se
apuntala la paradigmatica vida nocturna, en ese sentido y como se sefiata, "desde sus origenes
nuestro cine sentaba sus reales en el ambito de las costumbres, sin darse cuenta de que éstas no
son mas que las mixtificaciones sistematicas de una época y una sociedad™®, A esa referencia el
mito* nocturno cobra sus ganancias cinematograficamente con etocuencia sistemdtica y evocacion
visual, un recurso no menor para adscribir los mensajes en la memoria colectiva o como sefialara
Cartos Monsivais, "en el espejismo mas profundo (el del mito de la vida noctuma inerradicable) de
una ciudad-sociedad, que en ta desvelada (la parranda) halla las minimas y
maéximas aventuras que la ciudad consiente, La vida noctuma es esa incursidn en cabarets, cantinas

y prostibulos”®,

' Carlos Medina Caracheo. Lo vida nocturna en México. p, 148.

™ Satvador Ellzondo. Morai sexual y moratefa en el cdine mexicano. p, 5. Nuevo Cine, num 1. abril de 1961,

™ Salvador E. p, 5. 1961.

2 €] mito: Es el relatoc de hechos pasados y hazahosos que tiene sentido y significado para una comunidad determinada, éste
ha servido como puente entre Lo ficticlo y lo real.

o op dit. Carlos Medina Caracheo. Lo vido nocturna en México. p, 15. 1981.
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Ya sea inspiracién o culto, la mirada noctambula con desvelo y pasitn avisa pacientemente de las
historias truculentas y maquiavéiicas a través de sordidas y torrenciales percepciones, que desde la
noche se puedan hacer. Interpretaciones y catarsis desmedidas, son lo peculiarmente representada.
El cine con toda una carga afectiva y simbdlica, devela las sombras de-ambulantes de la noche, bajo
un expresionismo delirante, donde ademds la tragedia es su categdrico mensaje. La reconciliacion
no es tema aparte, es eje y camino para demostrar, como el predkcamento de {as imagenes en la
historia sobre el entomo del cabaret, son precipitaciones entre los escenarios de conflicto sobre el
amor.

A partir de la premisa antertor, los vinculos sociales unanimemente se declaran feligreses del vivir
nocturno. "La proliferacion {se dice} de los antros en el ambito capitalino v el mito de la vida
noctuma mostrado en el cine y plasmado con la mdsica poputar, es el resultado de la
reglamentacion, la corrupcion, la doble moral, la dandestinidad de algunos antros, la prostitucion
tolerada y los gustos habituales de los parroguianos en la Ciudad de México™.

A partir de la caracteristica anterior, lo apremiante del suceso traduce una vinculacidn sine gua non
a la composicion inclerta de un espacio donde se presenta una figura constante para ser tomada
como objeto de adoracion, de amor y maltrato: la mujer cabaretil sui generis en sus
confrontaciones de culpas, perdones, dolores y expiaciones. Identidad femenina que por supuesto
sobrevive a las paradéjicas historias perseguidas por una insana oprestvidad: la prostitucién. Eso en
el discurso cinematogrifico se relata como apremiante historla de vida, sin embargo, otro factor
" primordiaimente discursivo cambia ta imagen de (a mujer caida, por la bailarina artistica.

En ese sentido, la danza confluye para convertirse en lenguaje discursivo junto al del cuerpo,
receptacule de transmision y comunicacion, adscribiéndose asi, a {os escenarios nocturnos con el
alusivo mavimiento. Baile en danza, aculturacidn que por demds es fendmeno en el que radica un
anima social mexicana, en su popularidad expresiva y bajo una comparecencia vital: "La danza,
sucesion de formas en el espacio. Limites o contomos de la vision. Los cuerpos de las bailarinas son

figuras que al ser sucesivas resguardan su corporeidad, su ser real™.

¥ Carlos Medina. p, 9. 1981.
¥ alberto Daltal. ET dancing mexicanc. p, 37. Cuarta parte. LiNAM 2000.
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Alusivamente la vida nocturma mexicana de este modo, esta plagada de tales manftfestaciones
culturales: misica y baile, binomios expresivamente deseables en "pasitos” al filo de la noche, con
plena y liberada aclimatacion progresiva vincuiada al status social de la noche.
Cinematograficamente esa posibilidad se calca, si no con su expresivo colorido, si con lo necesario
para hacer del cabaret y su farandula un mito nacional, y por ello la cinematografia pasa
proyectando su vision particular a través de un puente deseable de escenarios, para convertirse en
el hacedor de la cinemitografia nacional. De ese modo y por el cine, "el espectador capitalino cree
descubrir una ciudad diferente, engrandecida, poblada de gingsteres y mujeres fatales: una ciudad
tentarular, fascinante, peligrosamente modema, cuyo ritmo frenético derriba tradiciones
morales™,

Entre costumbres y cambios sociales, la decantacién de (a noche es tema, historia y modo de vida,
con escenarios propios y autonomos (reales o ficticios), circundados por hombres y mujeres e
inspirados en el marco romantico de un lienzo coloride por vocacion, asimilados ad perpetmn en
filmes. Certeza del entramado pintoresco del género cabaretil que buscé de tal modo, ofrecer
pinceladas de accion tan entrafables, como los personajes mitificados, uno a uno, bajo el estadio
colectivo de la sociedad, aparentemente desinhibida por la moral imperante. Bajo logica, el
cine hizo gala de una época tejiendo historias adversas y puestas en escena, a través de {o ficticio y
lo real.

‘En ese sentido el mito, tiene dimensién historica, ya que su fuerza se sostiene si las raices
profundamente socioculturales se dimensionan, come sujetos de reconocimiento, adn sin que se
delimite lo colectivo, de lo individual. Por ello su valoracion le es propia a la sociedad mexicana
emergente, por ser la primera clase identificada en los laberinticos paseos de la noche, mismos que
se valorizan por medio de sus expresiones y modos de vida, estimulos que al fin y at cabo, la
cinematografia nacional fue rescatando, re-construyendo y socializanda como modos cotectivos de

interpretacion, como valores y costumbres definidos en el esperpento de la noche mexicana.

B Cartos Bonfil, e ai. A través de! espejo. p, 26. WACINE 1994,






1tz ANALISIS VISUAL

SIGNIFICACIONES DEL ESPACIQ, LA MUSICA Y LOS PERSONAJES. ELEMENTOS ADQUIRIDOS
PARA LA RECREACION DEL BURDEL / CABARET

BREVE PANORAMA

_,;‘ﬁ; EL PRESENTE CAPITULO ES UN ACERCAMIENTO A UNA RELACION que por natura, es
propiamente recreacion de una época, sobre un tema gue interesd en su produccion
al propio cine mexicano. El escenario cinematografico del burdel-cabaret y su

relacién con la misica de Agustin Lara, son manifestaciones que se logran fusionar

de manera sorprendente. Ei melodrama rumbero-cabaretero se justifica y por ende,

det {0 Ef floce de oro

las historia son el sazén de un contexte nocturnal fundido entre el espacio, el personaje y la misica

como elementos indispensables. Momentos donde cada uno sefiala cierta intencidn. Por ejemplo, el
burdel que se ve en la primer pelicula sonora del cine mexicano Santa (1931) es signtticativa, ya que
el burdel segun Carlos Monsivais, "fue la casa en donde vivia un numero mas o menos grande de
prostitutas”, y en ello la arquetipica prostituta del cine nacional se enmarcara alli, para luego
elevarse al plano sublime de la "bailarina artistica” de estos entornos nocturnos. Asi pues, su valor
se transfiere a otro escenario como et cabaret, antro que continla como:

“el lugar arquetipico de trafico prostibulario, batle y alcohol, por lo regular bajo

el régimen de ficha (las prostitutas conviven con ia clientela y llevan comisién del
consumo alcoh&ico).
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La misica cabaretera suele ser una paradoja estridente: sigue tan actual como

antailo, boleros, cumblas, rumbas, danzones predominan sobre géneros modemas.

También hay cabarets en los que no se baila, sino se atiende a un show de musica,

canciones de moda™".
Ello visto desde la pelicula Aventurera {1947), se entiende bajo una situacién indiscutible, ya que
ademas se mezcla con una vision peculiar del escenario cinematografico, como lo es el burdel o la
casa de asignacion, "lugar donde no se veia pero si se ejercia la supuesta sexualidad™; tratamiento
que en la mayorfa de las veces, sino las mas, se percibe veladamente insinuado o moralizado. Lo
sensual, erotico y sexual de estos filmes alcanzan su paroxismo particular con matices que rayan,
las mds de las veces, en un desencuentro o desgracia. Bajo tales censideraciones retomo lo
importante del presente trabajo.
Ejercicio para acercarse a seis pelicutas y mirar con sus diferencias y semejanzas, la recreacion del
espacio cinematografico, el cual registra diferentes grados de apreciacion ¢ irrealismo. Mismos que
a su vez, describen arquitectdnicamente los escenarios del burdel y / o cabaret, cada cual, con sus
propias mezclas de ambientacion y decoracion, por cierto, arbitraria para su concepcién, pero sin
perder la oportunidad de mencionar la presencia musical de Agustin Lara, el Gnico redentor-poético
de la mujer caida desde la pantalla nactonal.
Considerar por lo tanto la incursidn en los treinta, con la adaptacién de una novela a la pantalla
cinematografica, en una segunda versidn Santa de Antonic Moreno 1931, con musica de Agustin Lara
como tema central en funcidn de la historia, sirve como modelo para mencionar y describir con qué
entusiasmo e interés se repitio la formula musical, y qué importancia adquirié para el desarrollo
climatico de la pelicula, a través de la representacion-recreacion de espacios cinematograficos,
como lo fueron el burdel y posteriormente el cabaret, que en suma se justifican porque el cine
sonoro nacid mediante el signo de (as canciones mexicanas.

"Santa, la primera pelicula sonora traia el mensaje melddica un tanto desleido de

la cancién del mismo nombre del compositor de moda: Agustin Lara. El cine

sonoro utilizé la misica y los géneros de cancion ya manejades de antemano por
el teatro de revista.

' Sergic Gonzalez Rodriguez. Los bajos fondos. p, 80. Caly arena 1989,
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A decir verdad, una buena parte de la produccion det cine mexicana debié su facil

popularidad 2l prolifico apoyo melddico de la cancién. Ya fuese tema, trasfondo,

comentarfo o adomo superfiua, la cancidn fue no solo el personaje invisible de

muchos filmes, sino también el deus ex maching de no pocas de ellas™.
Bajo tates escenarios, el cine sonoro mexicano inaugura con una historia el melodrama en los
burdeles, precisando con etfo su arquitectura de época. Escoger el tema sugirié de tal modo, una
motivacion hacia el ensayo, ya que el planteamiento de ta musica de Agustin Lara en el espacio
cinematografico se funde con el tiempo y en repetidas ocasiones a través de (o recreado-
representado. De tal forma que et burdet y el cabaret son sugerencias de espacio con variantes
especificas para €l propto cine mexicano. Por ello, puntualizar sobre ta distincién lograda desde
otra
perspectiva, es deci, desde el propio espacio sonoro, describe en si mismo, la posibilidad de
valorar el sentidc de {a misica con respecto a la imagen, como correlativas al mensaje
cinematografico.
Asi vemos, que la insistencla por definir o matizar con la misica de Agustin Lara el momento
situacional de la historia climatica, es una curiosidad que trasciende a los propios lenguajes
cinematograficos, y en ello se funde lo verosimil e inverosimil bajo la respectiva Imagineria
sostenida por la decoracidn-ambientacion, para luego centrar en la funcién de la historia un
arquetipico fendmeno femenino y prostibulario (la prostituta simbdlica); consagrandose asi la vida
noacturna,

"Mito contempordneo unmiversal que enmascara una realidad de explotacion.

Enamorarse de una prostituta es una pasion mortal, una degradacion sociat y una

comodidad. Son artistas como Lara quienes elaboran (a gran propaganda noctuma
urdiendo una miisica y una titeratura rectoras™.

Los lugares nocturnos se convierten entonces en escenarios de confluencias simbolicas, o sensual,
lo erdtico y lo sexual, como contenidos del género cinematografico bolero-gangster o bolero
cabaretero, situados tematicamente en la anunciacién de la noche. Lo que puede resefiar y aportar

la cinematografia mexicana al respecto y que para este estudio es impartante mencionar, son

? yolands Morena Rivas. Historia de (o-misico popuiar mexicana. pp, 50-81, Alianta Editorial Mesdcana 1979.
3 Carlos monsivats. Amor pertiido. pp, 81-82. Era 1977.
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permitan explicar la colaboracion de la musica de Agustin Lara, aporte que proporciond su
concepcion y mixtificacion sobre el espacio cinematografico del burdel y del cabaret para el cine
mexicano. De esta forma, la dimensionalidad del tema, si se valora, puede hacerse identificar bajo
clerta ldgica a través de la existencia de algunas peliculas, entre las que destacan: Santa, 1931;
Distinto Amanecer, 1943; Humo en los Ojos, 1946; Cortesana, 1947; Aventurera, 1949 y Victimas
del pecado, 1950.
Las caracteristicas atribuidas a esta seleccion de peliculas, responden en primer lugar a los
argumentos sacados con tirabuzdon de los titulos de canciones de Lara, (ha excepcién de Distinto
Amanecer y Victimas del pecado),

"ya que por regla general se hacian las peliculas cuando ya la cancion era famosa

y se cantaban en todas las estaciones de radio y en todos los espectaculos. Los

guionistas eran los profesionales sometidos a mds presiones en estos casos y

atgunos de ellos eligieron una salida sencilia: la cancion que daba titdo al filme,

no participaba verdaderamente dei argumento, sino en forma tangencial.

Para Agustin Lara, el hecho de que se hicieran fiimes con el fondo musical y

apoydndose en su musica resultaba natyral y conventente. El cine mexicano, sin

embargo parecia incapaz de reflejar el cabaret de una forma convincente, por el

contrario poco a poco se fue falsificando el cabaret para dar entrada a una

literatura melodramdtica y a unos poco se fue personajes inventados y

moralizadores™.
Por esa diferencia, las reflexiones saltan a la vista, a partir de los interiores pensados como lugares
para el desarrollo de la historia, mismas que, por cierto, estin determinadas a través de la
concepcion arquitecténica con personajes facsimiles y diferenclados en sus papeles de
acompariantes, bailarinas o tiblamente prostitutas. De esa manera, es como se fabrican las historias
y se exaltan los espacios cinematograficos, que por convenclones del género pueden ser
identificables en sus variantes: burdel{, burdel-cabaret, cabaret, cabaret-cantina, cabaret-salon,
cabaret-bar, etc.
Bajo ese grade de matices, las diferencias tan marcadas entre cada uno de los filmes son de gran
utilidad, para en la medida de lo posible acercarse a un fenomeno cinematografico de los espacios
rumberos dentro de un contexto naclonal atribuido por un fendmeno cultural de vida nocturna. Asi
es como el cabaret hace presencia en la pantalla, sin dejar de considerar la importancia que a

solicitud de! espectador, fue regocijo de época con la presencia de Agustin Lara, creador e

‘Paco Ignacio Taibo |. La musico de Agustin Lara en el cine. pp, 18-19. FILAOTECA UNAM 1584,
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solicitud del espectador, fue regocijo de época con la presencia de Agustin Lara, creador e
inspirador de los escenarios noctumos de la capital, cosa que en reiteradas ocasiones intentara
recrear el cine nacional, con el respective precedente musical, aunado al drama que se fabrica
sobre los personajes envueltos en los escenarios noctumales. Todo como parte del entretenimiento
para hacer del cine una industria que se apoyaria sin dudarlo, "en reminiscencias togradas del
teatro nacional ™,

Hi. 1.

SANTA, UN PROSTIBULO DE EPOCA

St buscaramos hacer recuento del fendmeno musical en la personalidad de Agustin Lara dentro del
cine con la socorrida prostituta enigmatica, Santa es el modelo puntual. El espacic escogido para
escuchar la composiclon de Agustin Lara, es adscrito a un interior de casa o burdel que administra
doAa Elvira (Mimi Derba); ahi Santa (Lupita Tovar) al lado del clego misico Hipdlito {Carlos
Orellana) escucha la cancién que el enamarado dedica y canta a la nueva pupila del lugar, mujer
que no parece ser de la parroquia habitual. Dias y semanas habrian de pasar para gue Santa se
volviera como todas tas muchachas de la casa de Elvira.

Es necesaric puntualizar, que la cotidianidad de la manana, es completamente de calma
acompafada por tas melodias que en su momento el misico Hipolito ejecuta en el piano y
acompasado a ello se observa un ambiente, en donde las pupilas estan a gusto, acompaiadas unas a
otras, pero solas de (a presencia masculina o de los clientes que por la noche seguramente asisten.
Entre la calma las chicas aprovechan el rato para jugar algin juego de mesa, mientras que Santa e
Hipdlito platican de sus vidas. En esa atmdsfera de tranquilidad es como Santa en algin momento (e
pide al miisico que cante la cancion que €L mismo te compuso. En ese instante, la cdmara cambia su
objetivo centrado entre los dos personajes para recorrer los rincones del lugar; registro que va
evidenciando en panea no sito el espacio, sing ta vida de las mujeres, quienes estan sentadas en las
mesas atendiendo el canto de Hipdlito: unas mirandose las ufias, otras recostando su cabeza sobre
la mesa, otras leyendo, otras fumando; pero todas y cada una, en un estado de holganza y

3 "Los elencos completos del teatro de revista se trasiadaron at cine, proporcionando no sOlo s canciones, sino también
muche de su estructura: sketthes intercalades con canciones, cuadros regionales y algo de = senclila concepcion del
espectaculo”. Yolanda Morenc Rivas, p, 80. 1979.
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ello es comprobable sefialar como en la casa se generan valores humanos identificables porque al
fin, la casa es la misma que adquiere {as energias fisicas y morales. En suma, la situacion antecede
a la cancion para luego describir el centro de reunién, como lugar de trabajo para tas mujeres y un
centro de diversion para los hombres, Una vez re-creado el ambiente social la cancidn menciona:
Santa, Santa mia, mujer que brilla / en mi existencia./ Santa,/ 5¢ mi guia en el
triste calvario / del vivir. Aparta de mi senda / todas las espinas, / calienta con tus

besos / mi desilusidn,
{Composicion del afo 1931)

Enseguida un rétuls a manera de cine mudo anunciaria...

{ v la vida facil continuaba sin interrupcién, con la monotonia de un péndulo ]
Bajo esa inmediatez de (a imagen, se avisa un devenir de la vida en su expresividad cotidiana con
peculiares caracteristicas para reafirmar el ambiente pensado, a través de los roles de las mujeres
en el espacio; situacidn que permite eniazar actitudes y costumbres adquiridas en el transcurrir det
dia. De esa manera se plantea al interfor del burdel una transformacion, que de sobremanera trae
consigo un cambio en la actividad de las pupilas entre aquellos que asisten para buscar {a diversion.
Con la sucesibn de momentos y atmasferas, la casa de Elvira trasclende tan sblo por las
singularidades ofrecidas en su decoracion. Bajo esa dimensién del sentido, Juan Antonio Ramirez
puntualiza "gue los deccrados cinematograficos sirven normalmente como fondo a la accitn de la
pelicula™,
Ayudados por esta percepcion, se puede ver que la expresividad arrojada por los decorados permite
' observar a los actores en la historia ocupando superficies delimitadas bajo un centro ordenado;
semi-circuto por el cual, sillas y mesas dibujan un corpus homogéneo para a proximidad de la
diversién y donde el decorado es sine qua non al entorno arquitectonico, Es por ello que el
gradiente de planos invita a testificar lo que el ambiente social advierte.
Asi observamos que la casa o burdel en Santa, sugiere un interior, pero no de sala ¢ comedor, sino
de un patio; lugar donde se justifican algunas ventanas y por ende el extrafiamiento se plantea

evidente, pero no por ello las convenciones cinematograficas dejan de ser diversas o distintivas en

* Juan Antorio Ramirez. La arquitectura cinematogrdfica en el cine Hoilywood, [e edod de oro. p, 156. Allanza Editorfal
Madrid 1993,
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evidente, pero no por elio las convenciones cinematograficas dejan de ser diversas o distinthvas en

la historia, respecto en {a imagineria del espacio y que en su caso, el burdel asienta mediante
contrastes con ciertas libertades dadas por el convencionalismo cinematografico. La casa de Elvira
de esa forma, es el burdel de 1a historia, y bajo esos términas es importante sealar lo que Gaston
Bachelard aporta al sentido de la casa, "ya que la casa es, mis ain que el paisaje, un estado de
atma. Incluso reproducida en su aspecto exterior, dice una intimidad™. Y en efecto, en Santa la
sucesion de momentos permite adscribir comportamientos. £s en un segundo momento, cuando al
ritmo de las horas invite a anunciar la noche y junto a ella {a diversion peculiar, pero con diversos
mensajes de los roles humanos sobre € lugar.

Primeramente observaremos que la idea del tiempa ha transformado cualitativamente la actitud de
las chicas. De mujeres tranquitas y sotas pof la mafana, pasaran a ser mujeres alegres y
acompaiiadas por la tarde-noche, o de otra manera, serdn las acompainiantes de aquellos hombres
que asisten de manera publica a un lugar -casa- que por la manana es espacio intimo a manera de
~sala®; aunque despojada de los objetos o muebles para poderla concebir como sala en su pienitud.
TuaMecedemenminvtaamgmarmelaummmdénmmhideamacebidamptﬁoo
sala, es producto del tiempe. Es decir, por la mahana la casa en donde las mujeres en plena espera,
algunas, tas més de las veces, bajo una actitud de- aburricidn o jugando cartas sobre las mesas
distribuidas en semi-circutaridad, esperan la sota anunciacién de la noche para trabajar y servir a
cual fuere, en el burdel de Etvira.

" Por etlo el espacio anunctado como sala y luego como patio, esta determinado por et simple
transcurso det tiempo; ya que por la noche el patio-sala es, soto si el desfile de ta diversion funde
tanto a las Jovenes, como a los asistentes, en un COMON €SCENAMa Y POT CONSECUENCIa la variedad
musical como influencla del ambiente que trastoca el entorno para permitir asi un "show”, con
clerto estilo flamenco. La dimension de la variedad se testifica bajo un ambiente con cierto estilo,
muy cercana a fa de una reunion o tertulia por donde se combinan las risas, los abrazos, el canto a
capela acompanado por una guftarra, nubes de cigarro y flirteos acompasados por el ritmo de ia

festa; invitacion por la cual, las pupitas de dodia Elvira, sugieren por {a proximidad del circulo, las

7 Gaston Bachelard. La poética det espacia. p, 104. Breviarios 181, FCE 1965.



inherente la imagen de la sirvienta en la casa de Elvira, y sin embargo transitando por entre las
mesas y los invitados, como si fuera una mesera.

Con tal puntualidad es como nos acercamos para observar en la peticula de Santa el espacio acotado
entre cuatro paredes; geométricamente el cuadrado es el estilo del patio figurado come sala, lo
cual st se contrasta con la cotidianidad de las jovencitas, propone bajo distintos matices un grado
de intimidad.

Ademas, el marco natural dado entre las escaleras advierte los privados o recamaras con la doble
funcién de ser dormitorios y / o privados, para clerta utilidad de servicio de las mujeres y que
metaforicamente, son un ascenso al placer, pero también el descenso al pecado.

Mientras que por otro lado, los pasos entre las puertas arqueadas nos proponen espacios alternos y
sugerentes, por ello para Bachelard no son un reducto, “sino un cosmos de lo entreabierto, origen
mismo donde se acumulan deseos y tentaciones™. En ese sentido, la casa-burdel en Santa, se
albergaran miramientos de intimidad entre amares, risas y encantos; nostalgias, diversion, misica y
baile que asociados mediante la funcidn de uno u otro, hacen del entorno sugerido como patio-sala
un espacfo actoral; es decir, que cualquiera de los elementos mencionados anteriormerite e
identificados en el interior de la casa-burdel, son soclalmente acontecimientos fundidos dentro de
un lugar en una sola dimension, pero en distintos espacios de tiempo-mafana, tarde o noche.

51 elio pareciera ser funcional, es pesibie considerar los alementos sefialados bajo un modo de
dinamica-funcion, que no es sino, el tiempo de vida; de tal modo que et luygar es un espacio
apropiado, vivido y hecho propio mediante su uso, mismo que se transforma conforme la
circunstancia lo advierte en et marco espacial del tiempo.

Otro fendmeno presente que adquiere importancia en la histora es el convencionalismo
cinematografico, mismoc por el cual, las funciones asignadas a un lugar corresponden
intrinsecamente a la cotidianidad del tiempo -mafana, tarde, noche-, asi como del espacio y su
ocupacién por donde se descubren vivencias.

Es asi como habitos y costumbres se vuelven expresiones compartidas bajo un espacio transformado

segln {o demanden las necesidades y el momento; casa privada por la mafana y casa pablica por la

* Gaston Bachelard. p, 261. 1965.



35

Es asi come habitos y costumbres se vuetven expresiones compartidas bajo un espacio transformado
segim {o demanden {as necesidades y e{ momento; casa privada por (a mafiana y casa pblica por la
noche. Bajo esa magnitud circunstancial del tiempe, es como adquieren relevancia los personajes
en et entorno ideado. Por ello {o que se percibe como un patio-sala, es también una pista-escenario.
e ahi que el transito del tiempo -mafana, tarde, noche- es importante, porque socializa a los
personajes marcandoles el fitmo y su presencia. Esa idea en Sonta permite concebir los ejes
tematicos entre los personajes y su historia; & sa quiere, pensado bajo cierto estilo arquetipica que
busca trascender a través de las intimas dimensiones para darie vida y sentido al legar.

Bajo tales sucesos se precisa que el toda, es iguat a sus partes; y en ese sentido la maiana es de
algiin modo espacio privado, con la espera, el juego y-la aburricton de las jovencitas emel lugar, en
‘tanto que por la tarde-noche, la comprension det tiempo hace referencia al espacio piblico, donde
la diversion, la misica y el baile, son mezcla entre los personajes (mujeres yhombres)Men
la casa-burdel. La funcién-convencion de hébitos y actitudes entre tos personajes a través del factor
tlempo, alcanza momentos determinantes en ef mismo desarrolio del filme, al grado de ser ef
espatio, el testigo da su prople transformacién.

Corplariamente al tiempo, las provocaciones entre- el uso y la actitud adquirida denfro de los
lugares planteados; se concibe al observar que en el caso de Santa, tas mesas se mantienen
ordenadas circularmente, mientras que el piano no cambia de lugar, ubicado éste al costado de las
escaleras. Con tal gradiente de contrastes del interior, es como se precipita la imagen para
conjuntar todos ios elementos posibles, en un espacic de esparcimiento. En ese sentido vale la pena
hacer aigunas preguntas al respecto: zPor qué en el cine del burdel y del cabaret se formulard una
redondez en el interior?, ;Qué sentido tiene remarcar dos formas en in mismo espacio; es decir
entre lo geométrico rectanguiar o cuadrade, y {a circudar?

A estas preguntas, la explicacion filosdfice-poético a grosso moda desde la vision bachelardiana. es
destacable. Por lo redondo se entiende entances.la aproximacion a una caricia, pero también pienso
que se determinan las cercanias; se concentra la participacion, se enclerra la intimidad, se

manttene la unidad etc. Y de esa manera, la redondez formutla un centro vy por consecuencia, una
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De lo referente al cuadrado, éste no serd mas que la manifestacion de un acotamiento dimensional
que se busca para definir longitudes rigidas, demostrandose asi, la acotacion del espacio re-
presentado. En otro momento de la historia, ya fuera del burdel de Elvira, se advierte otro espacio
de diversion; lugar que se observa cuando las muchachas de Dona Elvira salen del burdel a divertirse
a un salon de baile con !a palomilla de amigos que el torero Jarameifio trae consigo, £l lugar al que
asisten de antemano le antecede 1a noche, y ello ya marca su intencion, de modo que el sitio
deviene completamente distinto a lo que era la casa-burdel de Elvira, de donde han salido. Sin
mucho detaile, lo que se vislumbra en el propio saldn de baile es el momento y la intencion por la
cual pasan los que asisten. A diferencia de la casa, el saldon de baile permite imaginar, lo que
posteriormente se pensara como cabaret en las produccianes del cine nacional.

Un gran espacio cuadrado con una handa musical al centro de un escenario, ayudados por una
plataforma que los eleva, respecto al nivel de piso. Integrada entre los misicos una mujer canta,
mientras que otras con atuendos blancos ejecutan una coreografia al centro de las pista, como
parte de {a varfedad musical o del show. Una vez que termina el show musical, un hombre se acerca
a Santa para pedirle que (e ensefie a bailar danzon, razén por la cual, et publico que en su momento
permanece sentado en las mesas, pasara a ser parte de un nicleo que disfruta de lo musical. Desde
iuego que se consagra con ello, la retevancia de la pista como espacio activo, en tanto centro de lo
mas proximo entre las mesas y el publico.

Con base a este antecedente, la socialtzacion de los personajes en cada uno de los espacios ideados
adquiere importancia, porque advierte cierta funcionatidad dentro de la imagineria arquitectonica;
es decir, que su presencia y ocupacion en el lugar, sea éste burdel o cabaret, permite caracterizar o
personificar la importancia descriptiva de los entormos ampliamente planeados como recreaciones
de una realidad; tratando de acercarse a lo mas proximo. De tal modo que ta cotidianidad y sus
tiempos son etapas descriptivas entre los personajes y el espacio narrado o lugar descriptivo.

Por ese rinconcito del espacio, la mirada se asoma con suculenta animadversion para advertir
distinciones de concepcion cinematografica; es decir gue la arquitectura destaca diferencias en el
centro de una actuacion, sea nimero musical, baile o cancién, bajo un entorno de diversion y de

entrelazamientos humanos.
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centro de una actuacion, sea nimero musical, bafie o cancidn, bajo un entomo de diversion y de
entrelazamientos humanos.

Al respecto, es muy oportuno mencionar como {a vision del director, escendgrafo y fotografo son de
vital importancia, ya que es desde ellos, desde donde nace y transita la diferencia respecto a la
concepcion; misma que nos sirve entender para precisar como son vistos el burdel y el cabaret en la
pantalla nacional. Espacios finalmente -recreados- para que un "set” se parezca lo mis posible a la
realidad; y aunque la disimilitud permanezca sobre los interiores, es importante destacar lo que
para el cabaret es el escenario; espacio sine qua non "que funda a su alrededor el cantante con los
movimientos de su cuerpo-cuerpo que basta que se concentre todo en la garganta y en la cavidad
bucal Gnicamente para que invada por completo”. Asimismo -"el escenaric-, es donde tienen lugar
los procesos de representacitn e identificacion, de coincidencias y empatia animicas que e! bolero
induce y conduce™,

Bajo tal circunscripcion es como se togra identificar y expresar la sonoridad musicat de Agustin Lara
en voz de sus intérpretes, para pervivir asi en el solo escenario, donde se mantiene protagonico
mediante cantantes esporadicos-en la historia. Tal virtud:de presencia sonora, emula sin titubeos un
impetu melddico destacable por la aportacion y reiteracion sobre los escenarios ideados para la
historia, trastocandose de esa forma un perfil simbdlico como parte de un repertorio actoral, para
aludir la suerte entre los personajes y el espacio bucdlicamente descriptivo; referencia sobre la cual
la imagineria arquitectdnica no es ajena, para convertir al burdel y luego al cabaret, en la caja
musical de época. Por ello cantantes como Pedro Vargas, Ana Maria Goazilez y Tofia La Negra desde
las escenas del cine perviven como “figuras de ta voz”, auras sugestivas que la camara fijo en
distintos planos, mientras que 1a cancion durara; relevancia por to cual, el cantante es figurin del
escenario como portavoz de la cancion en el recinto nocturno.

Entre tales personalidades artisticas, la variedad musicat sencitiamente recuerda algin pasaje del
melodrama burdelesco o cabaretil. Asi los versos de Lara se convierten en un contrapunto (delirio-

homenaje) inusitado en los filmes, realizados especificamente entre dos décadas, 30 y finales de los

* Rafael Castilio Zapata. Fenomenciogia del bolero. p, 43. Nonte Avila Edtrores Latinoamericana 1990.
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"porque en los treinta y cuarentas al cine latinbamericano, sitiado por los
problemas de distribucion, lo benefician tas multitudes que no leen a secas o no
teen con rapidez los subtitulos de las peliculas norteamericanas, y las urgencias
industriales de Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial. Se vigorizan
entonces dos géneros el melodrama y el cine musical, o como se le llame a {a
mezcla de tramas incoherentes y exceso de canciones. S lo que oimos nos
entusiasma, hagamos det cine un teatro de revista; si nos parecemos a personajes
de {a pantalla, nuestra condicion es ya también cinematografica, asi jamds
pertenezcamos al Star System; si la interpolacidn de las canclones da fluidez a las
tramas; es porgue sin canciones la vida se ensordece™'’.

Se puede pensar que a través de tas anteriores lineas se justifica el sentido de las melodias en el
cine, su reconocimiento en la historia y / o su utitidad descriptiva, pero no solo par elto; falta
aclarar ta correspondencia con el espacio cinematografico, que bajo repetidas ocasiones alberga ta
poética tariana en el quehacer de una imagineria arquitectonica, con sus respectivos personajes y
decorados, misma por la cual se revalora como obra cinematografia mexicana.

A modo de conclusién y considerando los criterios anteriores, Santa, cinematograficarnente deviene
como modelo puntual para adscribir y describir su importancia en el género, del cual después se
desarrolla bajo mixtificaciones indudables para el quehacer cinematografico nacional, y me refiero
al cine de cabaret producido posteriormente. Asi el modelo se convierte en el pilar de nuevas
interpretaciones conceptuales en su dimensién y concepcion arquitectdnica, El espacio
cinemategrafico, en tanto burdel coma su representacion y / o ambientacion, no es ajena al
contexto y a su época; como tampeco o es ta incursion musical del bolerista romantico de todos
aguellos centros de diversion. En efecto, Agustin Lara es promesa por la catarsis poética de ta
cancion verbalizada y figurada con fulgor en los caminos oscuros de la perdicion; maxime si con
etio, la letra ennoblece o testifica el transito del personaje femenino sobre el espacio
cinematografico del que se advierten diferencias y / o concesiones de tipo visual, modificados
peculiarmente, por el devenir cotidianc del tiempo y las costumbres; modus vivendi / modus
operandi.

Bajo la particularidad notablemente descriptiva, el entorno social det burdel en Santa, anuncia el
devenir del martirolegic sublime y moralizador de la dionisiaca prostituta mexicana. Con tal

caracter revelador, la Incurrencia musical como tema de la pelicula, asciende a los planos

® Carlos Monsivais. Aires de femitia. pp, 65-86. Anagrama 2000,
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Bajo ta particularidad notablemente descriptiva, el entomo social del burdel en Santa, anuncia el
devenir del martirologio sublime y moralizador de {a dionisiaca prostituta mexicana. Con tal
caracter revelador, {a incurrencia musical como tema de la pelicula, asciende a los planos
sustantivos de la identificacion y del cual el personaje, es su sustento y su referencia, su inspiracion
desmedida advertido y comprendido bajo (a dimension de un espacio fisico, del cual sonoramente se
aluden situaciones. En ese camino paralelo existen dividendos claros de comprension, respectoé las
caracteristicas del propio lugar narrado; es decir, que por comprension advierto la capacidad que el
espacio adqutere y en éste, la funcién del personaje baja la situacién sonoro / muskcal, que por
momeritos destaca la intencidn para la que fue utilizada. Ese binomio coincidencial propone una
recreackin, para efecto de sttuarse como modelo y referencia de un socorrido género, el melodrama
cabaretil.

.2

DISTINTO AMANECER, EL OTRO CABARET URBANO

Controversialmente si ahora giramos un poco sobre et mismo tema del espacio y la cancidn como
significacion de la propla pelicula, encontramos otro ejemplo distintivo en la cinematografia
mexicana, correspondiente a Distinto amanecer!! de Julio Bracho, 1943.

Las sugerencias del cabaret y sus espacios de facto transmiten un pecuitar amblente recreade,
mismo en donde el personaje femenino de Julieta {Andrea Paima) justifica su presencia como
vendedora de amor (entiéndase acompanante o fichera). La sobrevivencia es el mal del indeseado
destino y por lo tanto, la injuriosa historia apela para darle un trato docil a la insinuante prostituta,
sumisa y abnegada. El cabaret TABU provoca en esa direccion algunos comentarios, por su forma de
representacion al espacio arquitectonicamente recreado.

Ello se distingue primeramente por la imprecision de un "no techo”, cosa que demuestra su
improbable realidad. Planteada la indeterminacion de los muros y bajo otro orden, las
caracteristicas de las mesas anuncian el juego geométrico alrededor de la pista de baile, asi como

las de un pasillo cuadrangular, y en desnivel las atusfvas superficies de piso.

“ Dentro de la filmografia lastana cabe destacar aigunas pelicudas como Distinto amanecer considerada clisica dei cine en
México, con la actuacién de Andrea Palma, en [a cual se estrend ta cancidn Cada noche un amor™, Yolanda Moreno Rivis. La
época del miskco poeta: Agustin Lara y sus interpretes. p, 18. Promesa-Méiico 1979.



propia historia defiende y presenta, para hacer de Jutleta la mujer caida en desgracia por la
ultrajante crisis de trabajo. Orillada por esas circunstancias, el icono femenino es puesto bajo
relieve de un entorno de vida nocturna como fichera del cabaret, espacio de trabajo para esta
sumisa y abnegada mujer.

Asi y como producto de {a concepcitn, el cabaret anticipa su estructura con apartados de mesa, en
donde la significacion advierte como lugares privados o rincones de privacidad, espacios rodeado de
unas cortinas, que con demasiado ingenio disuaden aun mas lo prevaleciente del lugar nocturno;
connotacién distintiva para pensar el espacio como escenario de trasgresion. Siguiendo a Bachelard
lo de adentro y lo de afuera es "lo introvertido y lo extravertido: ante la vida, ante las pasiones, en
el esquema misma de la existencia™™?,

Bajo esa oportuna relacion del lenguaje poético del que hace uso este autor, es por el cual se da
una interpretacion a cierta imagineria arquitectonica del espacio en el cine mexicano de cabaret.
Centro donde existe una constelacion del deseo, vivencia que hasta el momento el cine de cabaret
mantuvo con afancsa audacia y Distinto amanecer no fue la excepcion.

Por el mismo dialogo visual, el entendido se aprovecha para destacar como el pasillo que rodea al
cabaret, da una proximidad respecto al techo limitante en su altura para la figura humana,
marcando una estrechez que desequilibra el conjunto amplio e inexistente del techo que debe
encerrar el interior del centro nocturno. La falsedad de ta techumbre bajo los rincones del pasillo,
declaran su inverosimilitud arquitectonica y su inconsistencia visual, para dar por hecho
fragmentaciones sobre las cuales el techo, que posiblemente pudiera encerrar este centro
nocturno, es {a omision visual mas directa sobre el espacio; imagineria arquitectonica donde recae
{a duda de {a realidad y de la cual Juan Antonio Ramirez aclara: “la fragmentacion arquitecténica
que obstaculiza la construccion de las techumbres, produjo, como resultado compensatorio una
gran abundancia de pavimentos”’?,

5i en esa direccion enfocamos el discurso arquitectonico usado para la recreacion de escenarios

nocturnos en el cabaret mexicano, la propia cinematografia nacional advierte sobre las edificantes

¥ G, Bachelard. p, 173. 1965.
'* tuan Antonio Ramirez. p, 105. 1993.
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que obstaculiza la construccion de tas techumbres, produjo, como resultado compensatorio una
gran abundancia de pavimentos™"™.
St en esa direccidon enfocamos el discurso arquitectonico usado para la recreacion de escenanos
nocturnos en el cabaret mexicano, {a propia cinematografia nacicnal advierte sobre las edfficantes
fragmentaciones una rareza sometida a otra version del cabaret, perfectamente distintiva para la
pelicula en la que el director Julio Bracho dejé en ctaro un procesc de irrealismo.
De esa manera los contrastes seran entonces, imagenes de los pisos en sus respectivos desniveles;
convirtiéndose de esa forma en superficie saturada amte la estructura inacabada del techo. Es por
eso que {a pista, los pasitlos y el escenario son relevantes, en tanto que son parte de la dimensién
representada en conjunto, y del cual se diferencian paralelamente, es decir, que el escenario es
conquista de tos musicos quienes animan y dan clima sonoro para el encuentro de un pdblico que se
hace presente a través de la ocupacion de la pista; mientras que los corredores y / o pasllos, son
frontera préximos a la pista, situacidn de la cual se vielven superficies del rincon.
En ese sentido, no extrano imaginar como el cabaret sftia sobre estos espacios los apartados vy
mesas, para transformarios en superficies intimas y con ellc lugares de inmovitidad y / o de
contemnplacion. Y es entonces cuando el discernimiento poético de Bachelard distingue:

“La inmovilidad irradia. Se construye una cémara tmaginarta alrededor de nuestro

cuerpo que se cree bien oculto cuando nos refugiamos en un rincén. Las sombras son

ya muros, un mueble es una barrera, una coftina es un techo™'.
Con estas impresiones, la imagen del cabaret en la pelicula advierte sus pasajes a través de la
movilidad e inmovilidad, espacios activos y espacios pasivos, en donde la presencia humana admite
o piblico como un momento de lo cotidiano sin ninguna consecuencia mayor sobre la insinuacion
prostibularia del lugar. Ante ello la presencia de Julieta como icono fundamental y pilar de la
historia, cohabita singularmente entre las mesas que propiamente declaran por si mismas, espacios
de intimidad o lugares de tranquilidad. De esta forma-el rincén, o alrededores de pasillo, sitian la
dimension del personaje sobre el espacio, para determinar la accton. En ese pancrama

circunstancial de momentos, otra cosa se advierte como vision circundante del tiempo, por ello:

" Juan Antonio Ramirez. p, 105. 1993,
 G. Bachelard. p, 172. 1957.
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unisono. .. Este modo de ver a la gran urbe alimentaria al cine de la prostitucion y
no al especificamente citadino”'>,

Determinar si la noche es preambulo del goce y si la oscuridad s el antro de los vicios, es, aungue
parezca oclose, una retacién que se circunscribe a la personalidad de Julieta en el preciso momento
donde la noche invita a que el personaje ejecute su trabajo y de mujer en casa, pasara a ser mujer
del cabaret, en un cambio de personalidad, utilizando un vestido largo en color negro buscando ese
encuentro. Cabe destacar que Julieta es en Distinto amanecer la mujer con rostro oculto, tibia,
engafnada, pasiva y conforme. Su paso por el cabaret no sera como bailarina, y si como fichera, sin
imaginar demasiado su otro destino, tal vez come prostituta.

El simbolismo advertido en escena y sobre el espacio cinematografico, coadyuva para que el lugar
sea el centro de vicio abierto al publico que espera baitar, beber, fumar y por supuesto escuchar
cangciones.

Esa variedad se promueve como idea del gozo en el centro nocturno, cosa nada inusual para la
representacion de la vida encerrada en la imagineria arquitectonica.

Bajo esa expectativa, Distinto amanecer se sostiene como una pelicula mas dentro del género, un
melodrama cabaretil donde la definickon de encuentros entre personaje y musica se vuelve cita
confortable. De esa forma la musica de Agustin Lara vuelve a hacer auto-referencia sincrética del
momento, configurandose el sentido sonoro para dar pie a una cuasi-relacion, buscando elevar los
plancs del estado psicolégico de la suf géneris prostituta o fichera (como se guiera entender), hacia
un entorno que demanda diversion y alegria. £n ese gradiente de modos y con peculiar
pragmatismo, la camara sigue siluetas humanas; los medium shots utilizados limitaran la reatidad
del espacio, mismas que advierten parcialmente la figuracién arquitectdnica cdel lugar; algo asi
como una redondez irregular, lo blance y retuciente se integra eclécticamente a la elegancia que
facilmente se bifurca, entre lo veridico y lo farsico, ya que los grados de falsedad son
eminentemente descifrables.

Cabe puntualizar que la sociabilidad producida por el baile en la pista del centro nocturno es

armonioso y parte det todo, no existe como en otras referencias cinematograficas, como la fusion

' Jorge Ayala Blanco. La aventura del Cine Mexicano. pp, 119-120. Posada 1968.
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facilmente se bifurca, entre lo veridico y lo farsico, ya que los grados de falsedad son
eminentemente descifrables.
Cabe puntualizar que la sociabitidad producida por el baile en la pista det centro necturno es
armonioso y parte del todo, no existe como en otras referencias cinematograficas, como la fusion
de la hailarina y el pablico, escenario y pista. Por tal, el ambiente y la circunstancia hacen del
momento una fusion entre la cancion y el personaje, referencia que nuevamente se prolonga dentro
det espacio cinematografico del cabaret. Dadas asi las condiciones, el plano principal sigue el
caracter protagonico de los personajes centrales de la historia, Jutieta y Octavio, mientras que (a
cancin dure con fa firme-interpretacion de un bolero en voz de Ana Marfa Gonzalez' por el tema
interpretado:

Cada noche un amor, / distinto amanecer, / diferente viskn, pere dentro de mi /

s&to tu amor quedd. Oye, te digo en secreto, / que te amo de veras, / que sigo de

cerca tus pasos, / -aubque til no quieras. Que siento tu vida / por més que te

alejes de mi, / que nada ni nadie / hara gue mi pecho / se olvide ti, / hard que

mi pecho / se olvide de tl.
{Compasicion del afo 1942)

A través del momento se logra establecer un puente afectivo, con alcances sustantivos entre
personajes-espacio-cancion, para sintetizar el enlace por medio de una voz nada menor y que fuera
de los escenarios cinematograficos serfa mancuerna del misico compositor.

Y como se percibe la figura de la cantante, éste trasciende desde el lugar para seguir integrando al
interior del cabaret una variedad singularmente popular, como lo es la cancion de Lara.

Y aunque la melodia es intempestiva e innecesaria, se abusa de su bondad versistica, para dar
atributos psicolgicos al momento en que Julieta y Octavio bailan y se miran, rodeados de una
multitud intimada en parejas. Asi el botero musical da testimonio de su quehacer cimematografico
para el recreado espacio del cabaret.

Bajo el consentimiento de lo anterior, se desprende {a conclusion que permite asociar que Distinto

amanecer es para el cabaret, lo que "Cada noche un amor” es para Agustin Lara; es decir, que la

'® "Clartas canclones, en cuanto Ana Maria Gonzilez las cantaba en (05 micréfonas de 1a XEW, se haclan francamente
adictivas. Cuantdo Ana Marfa estrend en (3 W canciones como Cada noche un amor, Espinite o Albricias, inmediatamente eran
cantadas por todos los radicescuchas que mandaban cartas a la estacidn y, por supuesto, compraban todos sus discos™, Pavel
Granados. XEW 70 ofios en ef aire. p, 177. Clio 2000.
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Sobre el cabaret se distingue un espacic en el interior incomprensible; una cabina de radic con todo
y locutor-narrador, que mira a través de un vidrio el ambiente de!l lugar.

Elle no solamente rompe con tos codigos de la verosimilitud, sino que pasa al plano del irrealismo,
porque estos espacios nunca pudieron ser parte de un cabaret real; en tanto que, la decoracion en
los muros y columnas son rotundamente expresivas para un tugar, donde la connotacion sexual se
tibra de todo et rosario sexuado sobre el entorno, y que unos senos descubiertos en estas pinturas
logran recabar un lenguaje ain mas excéntrico y moralizado, para sefialar la caida estrepitosa de
las mujeres con todo y su belleza fatalizada, pasando a concebirse artisticamente (concepcion
desde la pintura) en un icono de placer (vouyerismo), cosa de la cual, no se libra la abnegada y
pasiva Julieta; porque si bien es intencion del decorado sobre el lugar, 1a cita invita directamente a
relacionar figuras, es decir, que el adorno pictorico se muestra sin pudor; mientras que un efecto de
difuminacién empalma imagenes donde 1a fichera del entorno es captada en un encuadre (plano
americano) muy sola en la barra de vinos, aludiendo en poasicton por lo menos, a las mujeres
pintadas de las columnas.

Por tode ello, el cabaret en Distinto amanecer, aun con su gracia de espacio antinatural, testifica
desde los extremos un conjunto de espacios y rincones muy reiterables, pasillo, pista y escenario;
superficies en los cuales se constata la unidad arquitectdnica del interior; ain mas cuando séio la
figura de la cantante es la que sobresale como la variedad. En este filme, {a bailarina que hasta el
momento en otros filmes se ha hecho presente por engano y por profesion, esta vez, se ha negado
su figura para buscar aclimatar desde la fichera, un centro nocturno con cierto goce de lujo,
excentricismo que a su vez, lo limita sobre su concepcion real.

L. 3.

HUMO EN LOS OJOS: UN CABARET Y LA CIRCUNSCRITA CANTINA TROPICAL

Instantaneamente para seguir con el hilo conductor del espacio cinematografico y el cabaret en el
cine mexicano, asi como la confluencia musical de Agustin lLara, nos acercamos a otra
representacion del espacio realizado en el filme Humo en los ajos dirigida por Alberto Gout 1947;
misma en donde el planteamiento cinematografico del cabaret como espacio, es extrafradamente

concebido. Por esa circunstancia, {a oportunidad que ofrece la pelicula respecto a la concepcion det
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representacion del espacio realizacdo en el filme Humo en ios ojos dirigida por Atberto Gout 1947;
misma en donde el planteamiento cinematografico del cabaret como espacio, es extranadamente
concebido. Por esa circunstancia, fa oportunidad que ofrece la pelicula respecto atla concepcion del
entorno, se vuelve singular, ya que el cabaret de Humo en fos ojos no es capitalino, ni urbano, y si
provinciano y rural; razén por [a cual, de melodrama-urbano pasa a ser, melodrama-Lropical.

A Veracruz se constrifie la historia y por tanto, la extrafia concepcion de atmosfera del cabaret, es
fuente diversa de interpretacion. Desde las afueras se corrobora.ta fachada por donde se advierten
dos caracteristicas iniclales. La fachada anuncia en luz neon CABARET, ademas de testfficar desde
el exteriar, noche inminente por donde algunas mujeres tiran su suerte, apostadas muy cerca de la
entrada, cuya puerta se advierte como acceso de cantina, pero singularmente es la entrada al
cabaret.

Esa primera impresion, implica reconocer que Humo en los ojos marca una distincion local y / ©
pooular respecto al cabaret-cantina, concepcion dicotémica del -espacio cabaret por un lado, coto
que ya he abordado en el inicio del texto, pera par el otro, la concepcién muy. particular de ta
cantina coma principio de cualidad, donde usos y costumbres se funden a través de las
caracteristicas del propio lugar. Por esa razdm, la barra para ofrecer bebidas es parte de lo que se
advierte en la pelicula de forma inusual para asimilarse, como otro espacio de contemplacion para
el bebedor, registro del cual, el cabaret anuncia en su forma de entorno. Y asi es "come Humo en
{os ofos sitia una dobte acepcion del espacio cabaret-cantina, en tanto que el aire rurat de las
cantinas poco a poca se pierde-y.en todo caso, se reptiega a la provincia y los suburbios™".

Bajo esta premisa, la pelicula trasluce cierta atmosfera de la cual reclama, es decir, que la
ambientacion tropical y provinciana es en efecto, una visién que impera 2 partir del interés del
propio del director para guien, "la cinta contenia algunos aciertos notables. Y hablar de aciertos en
el género, no es otra cosa que decir, que han logrado plasmar con sinceridad una astmdsfera

L4l ]

sugerente. La pelicuta poseia ciertas ambiciones ~expresivas” por llamarias de alguna manera

" Sargio Gonzalez Rodriguez. p, 78. 1989.
** Eduardo de la Vega Alfaro. p, 30. 1938,



personajes son inevitables de describir como es el caso de Maria Ester (Mercedes Barba), et
marinero de puerto Cartos (David Sitva), vy el native enamorado Juan Manue! (Rubén Rojo), Tofa la
Negra, Sofia (Maria Luisa Zea), la insinuante "fichera” o mujer que trabaja en el cabaret, junto con
su amiga Lupe (Kika Meyer) entre atros.

Para hablar del espacio en su imagineria arquitecténica, es preciso mencionar, que la
representacion del cabaret es contrastante por la significativa decoracion, ya que el "set” o
estudio, establece en su conjunto un estado de ambientacion, humano-social, asi como sonoro-
musical,

Y es0 se verifica cuando el interior es demostrado en su totalidad. Asi el cabaret de Humo en los
ojos anticipa un rol de tiempo para su comprensién, (a noche como sindnime de diversion y
esparcimiento actuantes al interior del cabaret, sltuacion que entaza el caracter piblico y popular
del entorno; mientras que la alusion al dia, de mafana es nula, no hay concepcion, ni vida que
demaostrar.

5i a esta impresion se le afade la imagineria arquitectdnica del lugar, es entonces cuando se funde
una vida social con caracteristicas definidas scbre el quehacer de los personajes dentro del espacio,
su pertenencia y su transformacion sobre el mismo, actuantes uno y otro de manera asociada, como
por ejemplo, Maria Ester (a bailarina del lugar en relacién al escenario y a la pista, los musicos y los
cantantes al sdlo escenario, et piblico en relacién a la barra de bebidas, asi come a la pistayala
ocupacion de las mesas en los diferentes rincones del lugar, distinttvos por un desnivel que logra
aislar al pidblico, para sutilmente proporcionar en sus rincones, cierta privacidad confabulada como
parte det ambiente.

Los roles y la presencia humana son definitorios para acotar la funcion del espaciq, en tanto que la
existencia humana anteceda su accion, para hacer del espacio un lugar vivido. De esa manera las
caracteristicas del entorno adscriben una relacién de espacios, a partir dei lugar y el tiempo. Bajo
esa anticipada situacién, las caracteristicas del espacio son circunstancias que definen roles y
actitudes. Para comprender mejor el trinomio cancién-personaje-espacio, comenzaré distinguiendo
el tipo de espacio, para luego mencionar al personaje respecto al lugar y finalmente la cancién,

COMo un sustento situacional entre estos dos elementos actuantes.
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esa anticipada situacién, las caracteristicas del espacio sen circunstancias que definen roles y

actitudes, Para comprender mejor el trinomio cancion-personaje-espacio, comenzaré distinguiendo
el tipo de espacio, para luego mencionar al personaje respecto al lugar y finalmente la cancion,
como un sustento situacional entre estos dos elementos actuantes.
En esa razén de importancia ia pista de baile, es la superficie de interaccion por donde
acomodadamente unas. mesas de madera y varilla, muy al -estilo de una cantina y en semi-circulo,
son las que a su vez circundan la superficie religiosa, por donde piblico. y baile se funden
afectivamente, a partir de la emanacion musical, que nace desde otro espacio muy proxinya, como
lo es el pequefio escenark; lugar en donde misicos y cantante producen contagilos, puente
emocional entre instrumentos y voz para alegrar a los concurridos.
Esa insinuacion permite la tipificacién de un escenario cuya escenografia subraya la atmasfera
tropical a través de un irbol frondosa. Entre lo arquitectonico-y lo poético se percibe la cancidn,
situacion por la cual se accede al momento de un niimero musical gue favorece el ambiente con la
sonoridad espaciada y pausada en la voz de Tofia la Negra””. Cantante jarocha a quien Lara le
dedico su composician.
Hay que recordar que la mancuerma de estos personajes en la vida real fue muy estrecha; per ello
no es extrafo el climax y la insinuacién de la cancion en el inicio de la pelicula, sobre todo si la
historia insinia cierto ambiente portuario. Bajo ese clima, "Veracruz” es la pieza incitadora para
armar el ambiente sobre |a pista, que es ocupada de inmediato por el piblico, mientras la cancion
dice:

Yo naci con la tuna de plata / y nacf con alma de pirate; / be naacido rumbero

y jarocho, / trovador de veras, / y me fui lejos de Veracruz. / Yeracruz, son

tus noches dituvio de estrellas, / palmera y mujer; / Veracruz, vibra en mi

ser, / algin dia hasta tus playas lejanas tendré-que volver.
(Composicion dei afio 1936)

Esta primera sensacion de ambiente sobre el cabaret incita a imaginar cémo la realizacién sonora

promete ser un personaje actuante y referenciat sobre el entorno y por ende, variedad musical

® =Definftivamente La presencla de Tolla La Negra en la vida artistica de Lara fue detenminante pues, €0 su voT'y en su estilo
fue que se inspiro para crear ese ramillete de canciones tropicales...piezas que podrian definirse como La Sulte Tropical:
Noche criolia, Oracton Caribe, Yeroaruz, Cumbancha, La dave azrul...” Gabriel Albarga Martinez. El Flaco de Ore. p, 108.
Espejo de México 1993,
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marquesina como fachada, mientras que la superficte del mismo esta sobre desnivel respecto a la
pista. Ciertamente, el escenario tiene una cortina de bambil y un timon que cuelga de ta misma
para darle mas enfasis y subrayar el estito del lugar nacturno.

Otra cosa importante a destacar, es la salvedad del lugar come espacio de esparcimiento y
diversién, sin ninguna referencia sugerida at prostibulo, pero si con cierta insinuacion a esas
mujeres acompariantes o "ficheras”, como por ejemplo Lupe (Kika Meyer) y Sofia (Maria Luisa Zea).
De ese modo la caracteristica det cabaret se funde y se integra bajo un estado de convivencia social
abierto ai pablico, bajo la anunciacion de la noche. Ademas de recurrir a la variedad musical que
abarca desde los misicos y el cantante, hasta la bailarina que ejecuta sus bailes como parte de un
show, dando cuerpo al cabaret para su alusiva significacion.

Por todo esto, la fluidez que engendran los espacios en su relacion, es asociable, en tanto lo
representade a través de los techos acabados entre paredes y arcos son una dimensionalmente
comprensibles, no rompen con su logica elaborada; incertidumbre que por el contrario, st se
anuncia en la pelicula de Aventurera con la fragmentacion de dos espacios principalmente, pista y
escenario.

En esa medida el cabaret-cantina de Humo en (os ojos destaca un conjunto de espacios, mismos que
cobran vida siempre que el factor humano se intreduzca como figura de su accion y no sobra decir
cdmo Tofia la Negra, la cantante del lugar, junto a los misicos desde un extremo, que ejecutaran
musicalmente su quehacer reafirmandose asi los personajes principales o incidentales en los
espacios, que una vez ocupados adquieren su relevancia, En ese mismo sentido gira el quehacer de
Maria Ester como bailarina que se proyecta directamente hacia la pista invadiendo los animos. Lo
filosofico-poético de Bachelard es reiterabte. Por lo redondo se entiende entonces las cercanias; se
concentra ta participacion, se encierra la intimidad, se mantiene la unidad, etc.

Por ello la redondez y {a concentracidn de un piblico sobre la pista, se describe como codigo de
actuacion y accién, en tanto se genere una cercania para apreciar y vivir aquello que emana de la
baitarina.

Eso de atguna manera también tiene otra traduccion, para hacer de tos espacios, lugares

compartidos. Retribucton mayor si la Inmediatez por rodear desde los extremos a lo proxima, sirve
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Por ello la redondez y la concentracion de un piblico sobre ta pista, se describe como cédige de
actuacion y accién, en tanto se genere una cercania para apreciar y vivir aquello que emana de la
bailarina.
Eso de alguna manera también tiene otra traduccion, para hacer de los espacios, lugares
compartidos. Retribucién mayor si la inmediatez por rodear desde los extremos a lo proximo, sirve
para regocijar pricticamente lo periférico, ¥ de esa manera concentrarle en nicleo. Todo ello es
parte del mensaje sensual-erético, que de igual manera se presenta en la historia det. cabaret de
Humo en las ajas, con la sencilla variante de ser el espacio mas plblico y popular, pero también
mas rupestre en su cancepcion arquitectonica, cosa que de igual manera, se entiende por el
contexto, es decir, que el cabaret no es capitalino, sino provinclano y / o regional.
Por ello creo, que su concepcion resguarda vivencias y costumbres, distintas a los codigos de
espacio y relacion, entre hombres y mujeres de los cabarets capitalinos, como en su momentao la
pantalla nacional ha registrado en peliculas revisadas en este ensayo, es.decir, Distinto amanecer,
por simplificar, o Aventurera por sintetizar. Espacios cada uno, donde ia imagineria arquitectdnica
transita por esa idea de modemnidad, en la que estos cabarets capitalinos bien podian funcionar
como “centros nocturnos™,
Y son las mismas atmdsferas, pero mas intencionadas, las que hacen sonar la propia cancion que en
su nombre dice el titulo de ta peticula Humo en los ojos, de igual manera interpretada por la perla
jarocha. Todo en et justo momento, en el que los protagonistas del filme Maria Ester y Carlos bailan
en la pista acompasados entre el plblico y en ese grado, unos close-ups los advierten en el centro
cuasi amorosamente, mientras la cancién describe:

Humo en los ojos, / cuando te fuiste, /-cuando dijiste / yo volveré. Cuando me

viste, / antes que nadie, / no se porqué. / Humo en los ofos, / al encontramos, /

al abrazarnas / el mismo cielo / se estremecio.

(Composicion  del  ado
1945)

™ nEcte nomibve designa establecimientos con pretensiones cosmopolitas, lujosas y serviclos caros, a veces exclusivos o de
tipo “club privado”. La oferta alimenticia por (o general es un mero pretexto para servir vinos y licores e infiar el precio del
espectaculo en tumo al estila norteamericano: miisica, baile, canciones, estrellas en escena”. Sergio Gonzalez Rodriguez. p,
79. 1989,
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“La simpteza de la pelicula radica en el universo tropical evocado por la maisica de

Lara: las gracejadas de Chon (Femando Soto), mostrado como un picaro jarocha la

mirada de Silva descubriendo repentinamente a alusion de la melodia ("Humo en los

0jos, eso era lo que yo tenia”) y, sobre todo, los bailables de Barba fotografiados por

Ezequiel Carrasco en contrapicada™’,
Planteadas asi las cosas, el personaje de Maria Ester es la bailarina del lugar, no hay referencia
directa, ni insinuada a la prostituta o a la fichera, y no por ese motivo se deja de dar un sentido de
conflicto amorosc entre Maria, Juan Manuel, Carlos y Lupe, mismos que en sus actuaciones
conllevan clerto estilo, para coexistir en et espacio representado y sometido a las reglas del
melodrama cabaretero.
Hasta el momento, es importante considerar las referencias constantes de la misica de Agustin Lara
en la pantalla cinematografica y su influencia incidental, insinuada y otras veces, comentario
sonoro y funcional del ambiente, mismo que no deja de representarse bajo disimiles estilos,
respecto a su modo arquitectnico de concepcitn para la propia industria nacional.
A modo de conclusion, Humo en los ojos establece un melodrama de provincia tropical, cosa no
com(n para destacar la tipica figura musical de Agustin Lara. Bajo esa insinuacion, (a atmosfera del
cabaret conjuga una variedad de tipo social y costumbrista; lo tropical y jarocho hacen de ésta una
asistencia popular, casualidad paralelamente relacionada a un ritme de vida nocturna y por tal
razén, en sus "adentros” et nocturno vivir testifica espacios y superficies, a la que los personajes
estdn sujetos plenamente, La concebida historia tendra pues como distincién, por su parte, a un
petsonaje femenino que desde el principio es figura estelar del espacio nocturno. Como en otros
filmes nacionales de esta naturaleza, la bailarina sera quien modifique los espacios entre la pista y
el escenario, pero para este caso, escenario principal y plsta se funden, si el show-dancing precede
a la accién de movimientos erdtico-sensuales de Maria Ester. Bajo el contexto anteriormente
mencionado, el cabaret tiene ciertos detalles que lo hacen situarse bajo una ambientacion de
cantina en toques rupestres y sin lujos, distinto a los cabarets capitalinos; cosa que por cierto es
distintiva, ya que Humo en los ojos tipifica un lugar nocturno veracruzano. No debe pasarse por alto

esta atmésfera, misma a la cual Garcia Riera en su Historia documental del cine mexicano describe,

I Eduardo de la Vega Alfaro. p, 30. 1988,
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mencionado, el cabaret tiene ciertos detalles que lo hacen situarse bajo una ambientacién de
cantina en togues rupestres y sin lujos, distinto a tos cabarets capitalinos; cosa que por clertoes
distintiva, ya que Humo en los ojos tipifica un lugar noctumo veracruzanc. No debe pasarse por atte
esta atmdsfera, misma a [a cual Garcia Riera en su Historia documental del cine mexicano describe,

“como en el microcosmos del cabaret, ya que Gout descubria cudn trigicamente

chocan las paslones con las revelaciones del parentesco. Al misma tiempa, Gowt

iba encontrardo, tanto para & como para el cire del que seria destacado

representante.. . Muchos otros melodramas del génera insistirdn coma Humo en los

ojos, en protegerse en el titulo de una cancidn de Agustin Lara, gran descubridor

de nobles sentimientos en las pecadoras, aunque la letra no tuviera nada que ver

con ta trama*=,
Relativamente el acontecer de la historia marca su variante concepcion de cabaret-canting;
mientras que el alusivo personaje de la prostituta es incidental en 1a historia, pero igualmente
trascendente para el lugar, asi Sofia (Maria Luisa Zea) acompafia las atmdsferas del lugar como una
examante del marinero Carlos (David Silva), quien corteja a la estelar bailarina del lugar Maria Ester
{Mercedes Barba), personaje que la historia descubre como hija de la insinuante prostituta. Por tal
circunstancia el quehacer de los personajes en el espacio cinematografico, los detenta para tograr
un conflicto climatico singular con alusivas pretensiones en tanto que:

"E| argumentista y director Alberto Gout fue incapaz de relacionar la cancién con el

argumento vy esperd que la fuerza magnética de Agustin levara gente a la taquilta.

Sin embargo, vista ahora la cancién, cabria encontrarle un clerto significado

melodramatico aprovechable™®.
Con tales hechos el planteamiento alusivo entre espacio-misica-personaje(s), esta circunscrito a
una modalidad de tiempo nocturno. Asi Humo en los ojos se advierte, en tanto que la diversién del
lugar tiene lugar inusualmente bajo un estilo rupestre de recreacion, con pasajes donde los
personajes sobresalen ante el espacic cinematografico, proceso del cual, los amplifica en et entorno
de la diversion. Asi se confirma la historia como un relato de aires tropicales, por ello el cabaret en
esa intencién marca su estilo informal, rupestre y calurosn. Cosa que se logra desde la concepcion
del lugar hasta los que actuan sobre él. La connotacion confirma el quehacer de los personajes

sobre el entorno, con una personalidad que los circunscribe a st propia accion.

2 Emilio Garcia Riera. Historia documentol del cine mexicano. Tomo 2. pp, 117-118, 1998,
B pacp ignacio Talbo I. La misica de Agustin Lara en ef Cine. pp, 33,34, 1984,
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relacidn mantenida suscintamente, sera la respectiva cancién o bolero de Agustin Lara dentro del
espacio cinematografico, como sustrato de significacion hacia los personajes y al lugar, espacio
donde los impetuosos amores y desamores son la causa del encuentro y desencuentro musical; cosa
de la cual Humo en los ojos logra significar entre personajes y espacic-cabaret, fusién misma para
adelantar la peoética ingratitud del amor. Por esta sencilla razon, no se vuelve extrafio gue el
siguiente antecedente sea una aclaratoria del suceso cinematografico del cabaret y su estadio
social, cosa que se transforma de acuerdo a las necesidades de la historia, ya que:

“Muchas peliculas del género contaban una historia con teves variantes: una chica

provinciana o, en general, de origen humilde, caia por culpa de las clrcunstancias -

cast nunca por su proplo deseo- en el cabaret, donde un padrote la acosaba mientras

solian revelarse parentescos insospechados; era lo usual gue la chica se hiclera a ta

vez prostituta rechazante, valga la contradiccidn, y, con lujo de facilidad, "artista”

famosa gractas a sus capacidades de cantante, con mds frecuencia bailarina

rumbera.

El doble mensaje hipécrita -tipico del melodrama- declaraba abominablemente el

destino de la heroina y exaltante al cabaret, rdplica convencional (en estudio) de los

verdaderas que proliferaron por la época en la ciudad de México. En ese Ambito, se

producian los muchos ndmeros musicales que salvaban los baches de las tramas,

sobre todo en el dificultoso segundo tercio de {as peliculas. La convencidn aceptaba

que Intérpretes famosos cantaran o ballaran en cabaretuchos infames, o que estos
dispusieran de amplios espacios escenograficos™.

Finalmente el quehacer musical en la pelicula, puntualiza expresivamente el acontecimiento
sugerido del desamor, el infortunio del encuentro que tiene como fin el desasoslege, pero
revitalizado a través de una cancion poética que lleva como titulo propiamente el del filme. Por esa
razon, el contexte aludido es por si mismo, 12 evidencia para seguir con el tema del cabaret sujeto
" a una particular recreacion, imagineria que a su vez, imprime el espiritu social del nocturno vivir,
para sobrellevar asi, la climatica historia a su desenlace melodramatico, subrayando respecto a el
estito que desde un principio postuld en su concepcion en tanto espacio; respecto a roles soclales
mediante los personajes que viven y conviven al interior del cabaret; en su profética alusion
melddica, en tanto cancion subsidiaria y ejemplificadora.
De ese modo, espacic-personaje-cancion son nuevamente objetivos de comprension o trinomios de
interpretacion, dentro de un contexto de vida y de accion, desafio por el cual se mantiene firme la

historia cabaretil en La industria del cine nacional.

" Emilio Garcia Riera. Breve Historia de! cine mexicano 1897-1997. p, 154. CONACULTA 1998.
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mediante los personajes que viven y conviven al interior del cabaret; en su profética alusion
melodica, en tanto cancion subsidiaria y ejemplificadora.

De ese modo, espacio-personaje-cancion son nuevamente objetivos de comprension o trinomios de
interpretacion, dentro de un contexto de vida y de accion, desafio por el cual se mantiene firme la
historia cabaretil en la industria del cine nacional.

Il 4.

CORTESANA: ENTRE EL CABARET Y EL SALON DE BAILE

Siguiendo con la férmuta pelicuta-cancién y espacio cinematografico, podemos encontrar otro
ejemplo significativo en el cine mexicanc. Al filme Cortesand® (1947) de Alberto Gout le
corresponden de igual forma letras de Agustin Lara considerando, que tanto letray cmnpgfidén, ya
se habian "sometido al concurso convocado en los afos de 1930. El primer premic del concurso
serviria para tema de una pelicula de la actriz norteamericana Ann Harding; sin embargo, la
composicion de Cortesana obtuvo el tercer lugar en voz de una figura de la radio mexicana, el
doctor Alfonso Ortiz Tirado™,

Y aunque los tiempos no fueron los ideales para ser parte de la pelicula norteamericana, el cine
mexicano si la retoma con cierta complicidad en 1947 para construir la historia de un melodrama
cabaretil.

Por tanto la historia, un triangulo amoroso, es la base del melodrama donde se fabrican atmdsferas
del requerido y solicitado cabaret. EL primer acercamiento al espacio, sirve para enlazar la
escenificacion lograda del tugar nocturno.

De esa manera se abre un teton para dar razon de tos musicos en el escenario, Luis (Gustavo Rojo)
msico-pianista, que acompana el ambiente mientras una revision del lugar lo da a conocer.

Con cierto motivo, el cabaret-satén se da en una artificialidad, en la cual columnas y muros, son

insinuaciones previstas de un "set” cinematografico.

B rcortesana; en ella se volvio a aplicar la formula de Hume en (os ojos: un arqumento inspirado en una canciin de Lara
para lucimiento de Meche Barba. La cinta se filmé en los Estudios Azteca para Producciones Rosas Priego, y en ella actuaron
tamb#en Blanca Estela Pavon, Crox Alvarado, los hermanos Gustavo y Rubén Rojo, "Tofa la Negra”, “Ching™ Hermera y Arturo
Soto Rangel”. Eduardo de la Yega. p, 11. 1988,

* pavel Granados. La XEW 70 afas ol gire. pag 71. Clio 200.
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El entretenimiento que se manifiesta en ia superficie de un lugar (alusivamente publico) gue
promueve de inmediato una asistencia en el cabaret nocturno, tlempo en el que se identifica la
sociabilidad del espacio, es declr, que entre la diversién y lo nocturnal se encierra un estadio de
vida social o de convivencia en la que se distinguen los personajes y su accion al interior.
Pasiblemente sea esta la premisa determinante a destacar, por la convivencia humana socbre los
espacios y su ocupacion, asi como los comportamientos adquiridos.

De esa forma la concepcion del entorno, permite dimensionar caracteristicas tanto humanas, como
de espacio arguitectonico y por ello los espacios prefiguran el bienestar de los personajes,
representando la actividad y la personalidad que adquieren en el inmueble. Con (a alusiva situacion
Cortesana comparte de manera sustantiva una primer suerte, referida a la variedad o show musical,
en la que se ambienta la convivencia y se determina una accion. De esa manera la interpretacion de
tuis el musico-pianista en el cabaret, permite referirnos a la vision del lugar. Como parte del
conjunto arquitectonico, el escenario es una fuente Inspiradora para que los artistas se dirijan al
publico. Con esta premisa se da un didlogo entre dos espacios: escenario y pista. En ese grado de
certeza, el cabaret en Cortesang anade otro espacio hasta el momento no mostrado en las
anteriores peliculas, ni en Santa, ni en Aventurera. Por ello su distincién merece una apreciacion
singular. Ciertamente esta pelicula, desmitifica el caracter prostibulario en la que el personaje
femenino se ve arrinconada. Su transformacion designa un papel protagonico a traves de la virtud
de! baile, por lo que Margarita (Mercedes Barba) es de algin modo, un verdadero huracan de
movimientos, mismos que va representando como parte de la entretencion del lugar. Su expresiva
funcidon como animadora del cabaret, permite que la pista como superficie sea ocupada por eila
misma para transmitir y evocar los sentimientos que el plblico espera de manera muy proxima. Esta
cercania establecida con el piblico, estd dada por ta forma en como estan situados los espacios
dentro del cabaret, es decir, que la pista es la superficie mayormente compartida y que a pesar de
su geometria cuadrada-rectangular, permite acceder al pablico en el ritual del baile, como si ellos
fueran los protagonistas del show.

Posiblemente este contagio se debe a una asociacion del espacio como registro de convivencia, pera

también a su forma estructurada de concepcidn, cosa que a su vez, determina las cercanias entre
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dentro del cabaret, es decir, que |2 pista es la superficle mayormente compartida y que a pesar de

su geometria cuadrada-rectangular, permite acceder al piblico en el ritual del baile, como si ellos
fueran los protagonistas del show.

Posiblemente este contagio se debe a una asoclacitn del espacio como registro de convivencia, pere
también a su forma estructurada de concepcién, cosa que a su vez, determina las cercanias entre
los espacios diferenciados. Por ejemplo, el escenario respecto a la pista, el camerino, respecto al
escenario, la entrada respecto a la pista. Esta sucesién de espacios marca y determina
estructuralmente hablando, lo vivencial del espacio. Cortesana en ese sentido es alusiva, ya que el
escenario es ciertamente la superficie desde donde se proyectan los animadores de la noche, Asi
misicos y cantantes acompafados y sujetos a este rincn, conviven como parte del entorno, es
decir, que el lugar que ocupan es sencillamente parte del propio cabaret, aunque a un desnivet, lo
necesariamente distintivo para proyectarse hacta el piblico en la pista.

Respecto a la estructura del escenario, se delimita arquitectonicamente por la referencia
escenografica simple, a manera de balcon semi-ovalado, es decir, con barandal semi-circular sobre
el cual se descubre un arbot con ramajes y detras de éste, un fondo oscuro o cielo de noche, como
sustrato de una predeterminada escencgrafia.

Desde las extremidades, sobresalen dos columnas rebosantes en su perimetro, pero deficlentes en
su altura, como toda la gue se logra verificar en el conjunto de paredes que encierran el espacio; es
notable que sobre las columnas se hayan montado unos macetones con plantas para tratar de
adornar una arquitectura de cuadro, donde se obvian las paredes con la cercania del techo,
advirtiéndose asi, muros o paredes inconclusas. Al respecto Juan Antonio Ramirez sefala gue un
aspecto importante de la fragmentacion se manifestaba con el problema de los techos. "Todos los
interiores imaginarios y muchos de 105 exterlores construidos dentre de los estudlos estaban abiertos
en la parte superior con el fin de favorecer ta iluminacién que proporcionaban 1os focos colocados
cenitalmente””.

Con esa certeza, habria que indagar mas sobre las condiciones de fitmacion y realizacion de esta

pelicula, respecto a su inacabada estructura arquitectonica de estudio. Por su parte et escenario es,

T Juan Antonio Ramirez. p, 104. 1993,
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Desde esta cercania se testifica la presencia de la cantante Tofia la Negra interpretando la cancién
de Agustin Lara "Cautiva”, que lleva por acompafamiento la inspiracion de Luis (Gustavo Rojo),
misico quien la acompafia ejecutando la pieza segiin se entiende, a través del piano.

Bajo la protagénica melodia, se repite asi, la formula cancion y espacio cinematografico, es decir,
la cancién alusiva en el cabaret; aunque la distincidn y apreciacion sobre los interiores cambia un
poco, sin pasar por desapercibido la concepcion del nimero musical o variedad a la que esta
sometida la historia, de la cual se concibe o refrenda con letras de Lara, situandose de tal modo su
quehacer cinematografico dentro de tos escenarios nocturnales o espacios sutiles de la trasgresion.
En esa atmésfera de esparcimiento, Cortesana destaca diferencias respecto a Santa y Aventurera.
Por ejemplo notemos como en Cortesana la distincién esta dada en primera, porque el simbolo
femenino es puramente una bailarina del centro nocturno. Segundo, que no hace ninguna referencia
al prostibulo y que por tanto, el espacio mas privado entre lo piblico que el lugar sugiere, es el
camerino; lugar al que intimamente esta dedicado a la bailarina como espacio privado.

La siguiente distincion muestra gracias al registro logrado en este tipo de cabaret- salén, los
rincones en conjunto espacios donde se integran los campos de visién, para su apreciacion en
conjunto respecto a la recreacién del interior considerablemente inverosimit; ya que la naturateza y
su comprension es particularmente farsica, en tanto que los muros y las columnas, son elementos
indeterminados en su concepcion por el grado o la falta de techo. Bajo tal circunstancia fallida, el
hueco abismal se descubre de facto. Si consideramos que 1a descripcion del cabaret-salén de baile
es posible por el sole hecho de su ubicacion respecto a a pista y al escenario, se puede decir que en
razon de ello, que la socializacion es predominantemente afectiva y no se interrumpe el didlogo
visual para‘ dar testimonio, de un plblico entre sus alrededores; ocupados éstos por un orden entre
las mesas, las cuales guardan una distancia apropiada en semi-circulo hacia el interactivo espacio
de la pista. Por su parte, el orden de las mesas lateraies forman su redondez sin perder la
centralidad absoluta entre la pista, los asistentes y el escenario musical.

Por esa razon, el espacio da forma e integracion y de ese modo, el ambiente cumple con cierto
requisito de verosimilitud, aungue en tomas muy paroramicas se descifre la falaz realidad del set-

salon, ambientado con toques de centro nocturno.
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Par esa razon, el espacio da forma e integracion y de ese modo, el ambiente cumple con cierto
requisito de verosimilitud, aunque en tomas muy panoramicas se descifre la falaz realidad del set-
salon, ambientade con toques de centro nocturno.
Se debe concebir que el estilo arquitectdnico del cabaret en Cortesana es sencillo en su
concepcion, de longitud rectangular, demostrando solo al escenario con un desnivel sobre la pista;
ubicacion que hasta el momento, designa con cierta ventaja de superioridad desde donde se
proyectan los musicos y / o cantantes. A traves de esa altura, se determina la figura de la variedad
como parte del show en el cabaret; asi Tofia La Negra es la cantante famosamente aceptada por sus
interpretaciones, colision misma del canto para entremezclarse al interior del cabaret cuando la
letra menciona:

Yo fui de tus quereres la sultana, / la divina mujer sensual y altiva, / la emperatriz

radiante y soberana / que en tus hilos de amor qued$ cautiva. Si tus ojas pudieran

lograr / que de mi se apartara el dolor, / nunca, mmca te podria olvidar, / aunque

mueva cautiva de amor.

{Composicion  del  aho
1930)

La inquietante letra anuncia un intercambio de miradas entre Margarita y Luis, en tanto que la
gutural expresion de {a perla jarocha se ratifica con firmeza, proyectandose desde el propio lugar
del escenario para provocar e invocar la atencion de los asistentes, con cierto toque romantico.

En esta tesitura, la cancion fomenta cierta atmdsfera de tonalidad cautiva, donde el piblico
atiende el llamado melddico desde sus mesas. Cuando Margarita y su familia son parte del piblico y
atentos miran a las figuras que animan {a noche desde el propio escenario; el espacio se hace un
registro de atractiva similitud por los contracampos utilizados para verificar dos espacios
relactonados, escenario y pista. La creacion musical sobre el espacio recreado servird de tal forma,
como vaso comunicante de accidon y reaccion entre el publico y tos masicos, que elaboran los
figurines meladicos para contagiar con su ritmo a los asistentes. El marasmo sonoro construye,

edifica y contribuye de cierto modo, a una integracion sobre el decorado y sus personajes,
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Es, por decirlo ast, el espacio de transito para realizar cambios de vestimenta. Lo que le permite a
la baflarina aislarse momentaneamente del mundo y regodearse en contemplativa calma dentro de
la habitacién, para su relativo descanso.
Del cameringc se desprende la intimidad para mayor comprension sobre el cuerpo de la bailarina,
con el respactivo retoque insinuante del vestuario, lucimiento qie sobresale en ta pista de baile con
los movimientos cadenciosos ejecutados por ella, concesian insospechada, en tanto que la
improvisacion como bailarina es circunstancial a sus deseos (Margarita se vuelve bailarina del
cabaret para sacar de la carcel a Luis), pero ya en la realizacién de sus bailes, demuestra
capacidades histrionicas admisibles y admirables para el cabaret y su gente.
En ese cambio de direccion-funcion sobre el cabaret, se llega a mostrar que el espacio en donde se
integran todos los elementos ambientales del lugar, se correspordden también bajo cierta
integracién lograda por tas danzas erdticas-sensuates de Margarita. La pista en tanto conversion
como escenario, es el espacio idéneo donde se centra la personalidad de la bailarina generando
campos de irradiacién. El mimetismo entre el piblico cancentrado en una circularidad, provoca que
et espacio sea conjuntivo y no disyuntivo. Lo sobresaliente, pero reiterativo, fue utilizar ta cancion
de Lara para darle atributos a los personajes centrales de la historia, cuando Margarita tiene que
acercarse a Luis a una mesa, entre diversion y ategria. De la cancidn y la escena se dice que:

"Cortesana fue el primer paso solido de Gout en laos terrenos del género cabaretil;

alin mas, puede ser vista como un “borrador” de sus obras mas maduras y

aclamadas (Aventurerg y Sensualidad). La celebrada escena de Ninon Sevilla

cuando se stente atudida por la cancion "Aventurera” en la pelicula del mismo

titwlo, por ejemplo, tiene su antecedente en el momento en que Meche Barba

escucha "Cortesana™, y se conmueve ostensiblemente, ademas de que ya en esta

pelicula hay algunos musicales de cierto gusto fastuoso™?,
Asi la accion se desprende de Margarita (Meche Barba), cuando sale por {a puerta desde el escenario
y apostada muy elegante mira su alrededor, su mirada busca a Luis (Gustavo Rojo) al cual se tiene
que dirigir. Mientras que el reconocimiento sucede, el niumero musical logra anteponer su

intensidad psicologica, depositando en el personaje la letra; de esa manera, Margarita radiante y

con paso lento cruza la pista con peculiar lucimiento para estar en [a mesa de Luis, mientras ta

™ Eduardo de Lz Vega Alfaro. p, 31. 1988.
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Asi 1a accion se desprende de Margarita (Meche Barba), cuando sale por la puerta desde el escenario
y apostada muy elegante mira su alrededor, su mirada busca a Luis (Gustavo Rojo) al cual se tiene
que dirigir. Mientras que el reconocimiento sucede, el namero musical logra anteponer su
intensidad psicolégica, depositando en el personaje la letra; de esa manera, Margarita radiante y
con paso lento cruza la pista con peculiar lucimiento para estar en la mesa de Luis, mientras la
cancion de Agustin Lara en voz de un cantante det cabaret, enarbola con sentimiento su presencia y
su condicién de bailarina triunfante, a mujer engafiada. De ese modo la metddica cancidn anticipa:

En el espejo de tu mirada / puse mi corazon, / y por el britlo de tu alborada vino

mi decepcion. / Tu figurita de porcelana / de pronto se animé / y con andares de

cortesana / hasta mi se acercé. / Princesa de miel, mufieca de luz, / magnotia de

suave matiz, / oler de clavel, sabor de Paris, / marquesa de la flor de lis.
{Composicidn del afio 1910)

El empalme de la estrofa con el personaje logrado titnicamente, es mérito insustituible para el
cine nacional; por esa repetida situacion, se desprende que un compositor de la talla de Lara
convenga como representante indirecto, pero plenamente erigido por su cancién, para ser el padre
de la ceremonia bajo un ambiente social del cabaret nocturno {dentificado como “Et Prado”.

Otra vez identificable es la situacién donde se vuelve a enlazar la geometria humana que transita
sobre la geometria arquitectdnica recreada y por ello, el espacic cinematografico concede su
beneplacite al nimero que envuelve todo un estado situacional del lugar. La magnitud resuelta en
la escena del espacio, es importante por el climax alcanzado al interior de un espacic nocturno,
lugar publico; el cabaret da sentido y propone la insinuacién sin controversias sobre el quehacer de
ias mujeres en el interior. Es, como repito, un tipo cabaret-salon de baile, lugar a donde asiste el
plblico en general, con la Gnica distincién de ser un cabaret de elegancia, ya que los hombres
asisten de etiqueta y las mujeres con vestidos de noche.

Para seguir definiende cuan importante es la distincion del espacic concebido en la arbitraria
concepcion del cabaret mexicano, en Cortesana se testifica un espacio que hasta el momento no se
ha demostrado y que aqui sale a luz. Asi pues, un pasillo es parte de un alusivo entomo pasivo,
pasaje por donde se anida un odio y una venganza de parte de Josefina (Blanca Estela Pavon) hacia
Luis. En este rincén se priva por despecho y odio la vida del musico. De ese modo, el pasilla al

parecer insignificante, es determinante para el climax de la historia. La soledad y su frialdad,
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Con tales dimenslones, la incertidumbre crea reflexiones y contrastes sugerentes para establecer
criterics de comparacion sobre los espacios, sus funciones y disfunciones establecidas dentro de la
propia concepcion del cabaret; lugar ideado e idealfzade para fundir esos elementos de la historia
narrada, sea con musica, baile o cancion.
Situada asi la descripcion en Cortesana, la conclusion permite distinguir y diferenciar ciertos
componentes visuales. En primer lugar menciono el espiritu reiterable donde se funde de nueva
cuenta el trinomio peticula-cancién-personaje como una cita constante dada entre los elementos de
un espacio definidamente recreado o concebido como cabaret, elemento sine qua non. Segundo,
que el planteamiento del cabaret subsana cualquier interpretacion prostibularia del personaje sobre
el espacio, cosa que finalmente se esta trastocando de manera insinuada en el filme del mismo
director, Aventurera. La certezza y el destino de Cortesana, son una suerte por donde la concepcion
farsica del cabaret no queda salvada. Su estilismo como espacio cinematografico destaca
puntualmente un conjunto asociade de espacios, entre los que destacan por su simple
representatividad, escenario-pista, lugares demostrados y fielmente animados; aunque esta
fidelidad no evita su inverosimil concepcion sobre la realidad. Del mismo modo, solo es asimilable el
ambiente en tanto que la anoche como sucesora de la diversién advierte el transito del publico
sobre el cabaret y éste, como un lugar de esparcimiento, configurindose la posibilidad de la
variedad y el show a través de personalidades como la de Tofa la Negra, y no en vano una nota
ananima en Esto, del 16 de mayo de 1948 que destaca:

"El interés de Cortesana reside en sus variedades musicales, algunas de elias a cargo

de figuras populares en el medio artistico nacional. EL argumento de Cortesana es

pobre de principio al fin, y la pelicula en general carece de méritos como para ser

tomada en cuenta. Mucha misica, algunos bailes de la chica Barba, melodrama en

vartos pasajes, y cese usted de contar. Tito Gout , el director, sigue sin ver la
¥
suya”™,

Con la reserva que merecen las Gltimas lineas de la cita, la intencion de Cortesano para la
investigacion tiene importancia, por las caracteristicas sobre su concepcién arquitecténica retativa
a una concepcion de la realidad cabaretil. Propuesta de la cual finalmente, se encuentra inmersa la

formula compositiva de un personaje coma Agustin Lara, un cantor urbano que recorrié burdeles,

¥ op cit, Eduardo de la Vega Alfaro, p, 69. 1938,
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Con la reserva que merecen las Ultimas lineas de la cita, la intencién de Cortesang para la
investigacion tiene importancia, por las caracteristicas sobre su concepcidn arquitectdnica relativa
a una concepcion de la realidad cabaretil. Propuesta de la cual finalmente, se encuentra inmersa la
férmuta compositiva de un personaje como Agustin Lara, un cantor urbane que recorrié burdeles,
prostibulos, casas de mala nota, cabarets o como se les llame a todos estos escenarios del Mexico
post-revolucionario; lugares gue nunca existieron en la pantalla nacional, como aseguro el mismo:

"PIT:-; se parecen los cabarets del cine nacional a los cabarets de su juventud ? /

AL:- No / PIT:- ; se parecen a los que usted recuerda 7 / AL:- Tampoco / PIT:- ; a

gue se deberd esa diferencia 7 / AL:- A que nuestra cine no conocid los cabarets y yo

sf los conoci. Las que aparecen en la pantalla estén entre bianco y tinto™Y,
El transito temporal respecto a la actividad, es completamente sugerido por la noche. Sus espacios
vy sus rincones, son ocupados de acuerdo a la circunstancia y al ambiente propio del cabaret. Los
roles y las costumbres determinan el uso y su actividad soclal.
Por eso lo que se advierte en Cortesana, al mismo tiempo es un cabaret donde los espacios
mayormente ocupados, son tanto pista como escenario, integrados bajo un mismo concepto
estructural. Y cdmo se establece, el cabaret es sin duda un espacio al que asisten parejas
indistintas para disfrutar de alguna variedad o bailes, que el centro nocturno ofrece. No se hace en
ta pelicula ninguna referencia prostibularia, pero si en cambio, Margarita es intempestivamente una
batlarina de la noche, es decir que dentro de la historia el personaje es transformado por ¢l destino
del amor, ese benemérito, es la méaxima para demostrar de nueva cuenta, como el simbolo
femenino es arquetipicamente subyugado con creces hasta convertirlo en el personaje martir, sobre
explotado y desvalorado por la Gnica fuerza a la que ha confiado su amor: el hombre. ¥ sin bien es
cierto que Luis es un misico primeramente para las andanzas del cabaret, también es cierto gque
éste, se transforma en el cliché del vividor o padrote, abusando y utilizando de Margarita para sus
fines propios, aunque no como a una prostituta, ni como a una fichera; simplemente como a la
bailarina que proyecta una imagen encantadora ante los cjos del piblico. De esa manera Cortesana
confirma una versién mas del cabaret a su manera y con su paralelismo apegade a la misica de

Lara, haciéndose un uso referencial sobre la situacion de los personajes sobre el espacio

' paco lgnacio Taibo L. op. cit., pp, 63-64. 1984. PTI= Paco Ignacio Taibo, AL= Agustin Lara.
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HL.5.

AVENTURERA, UN REFERENTE DEL CABARET ADUCIENDQ A UN PROSTIBULO

Con Aventurera” el ejemplo se denota sustantivo, por la sola razén de ser un lugar recreado
conceptualmente como una dualidad conjunta, en donde los espacios se bifurcan entre si para
justificar y destacar ambientes de diversion y erotismo; ecuacion relevante para ubicar qué tan
importante son los espacios fisicos, respecto al personaje y el papel que representan.

En esa insinuante contundencia, el cabaret-burdel de Aventurera asume sus riesgos por los grados
de inverosimilitud.

8ajo tal motivo, la prudencia per buscar describir cémo se enlaza la geometria humana transitando
sobre la geometria arquitectonica, es a su vez, una concesidn para descubrir la utilidad, en tanto
representacion del espacio respecto al personaje situacional o circunstancial; en et entendido de un
contexto de vida o ambiente noctumal.

Las aproximaciones de la similitud y / o la disimilitud del espacio son sucesivas, ya que lo
situacional marca al personaje y lo define peculiarmente en funcién de los elementos recreados,
ejemplo: (Elena familiarizada en un ambiente social de cabaret, fichera y / o bailarina desde el
escenario rimbombante) vs (Elena proclivemente ultrajada circunstancialmente, dentro de una
habitacion propia det cabaret, privados que inducen espontaneamente la subutitidad del espacio, de
cabaret-prostibulo).

Cada situacion reporta visualmente escenarios distintos, y aunque son justificables, ambos permiten
definir su acupacion a través de la accion ejercida por el personaje o los personajes actuantes,
sujetos a ese predominio del lugar ocupado.

En virtud de estos matices, la cotidianidad en la pelicula articula igualmente comportamientos de
una vida colectiva y por ende culturaimente nocturnal; el tiempo es una variable indispensable para

imaginar los espacios de convivencia plblica, y aunque lo necturno permite indagar algunos

¥ ~sobre Aventurera, primera cinta det equipo Gout-Custodio-Phillips-Sevilla, ya se han hecho una buena cantidad de
elogios. Se le considera una de las escasas obras verdaderamente excepcionales o insdlitas dentro de su génerp y del cine
mexicano en conjunto. Poco valorada en su época de estreno, la pelicula terminaria por tlamar la atencién de algunos
criticos franceses y ello dana la clave para su revelacion y entronfzacin como abra clisica del cine nacional™. Eduardo de la
Vega Alfaro. p, 35. 1988.
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En virtud de estos matices, la cotidianidad en la pelicula articula igualmente compartamientos de
una vida colectiva y por ende culturalmente nocturnal; el tiempo es una variable indispensable para
imaginar los espacios de convivencia piblica, y aunque lo nocturno permite fndagar algunocs
comportamientos sobre el espacio del cabaret-burdel, el binomio social entremezcla
conceptuaimente una duaiidad vivencial publica y privada.

La interrelacion de los momentos, sobre todo de aquellos donde se defimen fisicamente las
caracteristicas o el corpus arquitectonico del cabaret, son de gran trascendencia y ello se debe, "a
que un gran salon de baile puede parecer bastante mas grande si se entra en él a través de un
vestibulo y no desde unos inmensos exteriores”>,

Con la exactitud que la cita merece, Aventurera nos describe desde la entrada o vestibulo su propia
inmensidad, acto sigulente Lucio (Tito Junce) y Elena {Ninén Sevitia) pasaran a sentarse, Frente a la
mesa elegida se sit0a la fachada del escenario en desnivel respecto a la pista, considerando bajo
otra seleccidn de altura y lateralmente, el espacio especifico para los misicos ejecutantes quienes
acompanan a ta cantante Ana Maria Gonzalez, una artista de los escenarios teatrales y radiofonicos.
Mo es gratuito pensar pues, como a través de las personalidades artisticas del momento, el naciente
cine mexicano hizoe uso de su popularidad para ofrecer o imprimir un aderezo particular a {a
historia; de tal forma que la primera impresion del centro nocturno, serd entonces no silo su
arquitectura, sin.o también la inmediatez de {a vida social y pdblica; mas ain si la sociabilidad
demuestra el humor de los asistentes, en tanto se advierte la variedad musical o show actuado por
los cantantes, adscritos a la recreacion del momento.

El nOmero musical es motivo de la mayor la distincic')n‘ sobre la superficie en donde particularmente,
la sola actuacién predomina sobre el escenario; espacio que no es el mismo, estrictamente en sus
dimensiones cuando canta o cuando Elena actia y representan el baile; danza musical donde se
recrea toda una escenografia arabe, misma que difiere o rompe en su concepcion respecte a los
espacios descriptivos del proplo cabaret, en tanto espacio publicc y del cual, en un primer

acercamiento se tratd de narrar temando en cuenta sus variantes arquitectonicas, es decir,

¥ Estudios cinematograficos. Las herramientos del disefio. Revista de actualizacion técnica y académica CUEC. p, 5. Afo 5
num 16 mayo-junio 1999,
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planos. De este entorno se desprenderan en efecto, tanto comportamientos como situaciones entre
los personajes que en su momento lo estan habitando.

De ese modo entre las caracteristicas encontraremos especificidades muy significativas y singulares,
mas alin cuando el espacio es parecidamente el mismo. Si profundizamos mas sobre ello,
observamos que el escenario principal dista de una realidad, y dado el momento la diferencia
reluce, cuanda Elena en su papel como bailarina sensacion del cabaret, es el motive sustancial para
apreciar que dentro del espacic-escenario se vislumbra un trucaje, muy bien logrado por cierto; ya
que disuade la mirada humana en el momento en el que (as cortinas se abren; instante en el cual, la
camara cambla su objetivo para describir la concepcién de un espacio distinto al del propio
escenario y pista de baile, donde la existencia del piblico es consecuente, al espacio en su
arquitectura y dimension. La danza babiionica musical de Elena, es sugerentemente pensada sobre
el escenario del cabaret, por lo que se supone y se constata, que las dimensiones por la simple
escenografia, no son, ni pertenecen al mismo cabaret, convirtiéndose asi, como elemento aislado y
farsico respecto al espacio cuidadosamente representado del lugar anteriormente relatado. Por la
simpleza y / o complejidad adquirida en la escenografia dentro de la danza musical, se permite
demostrar el grado de inconsistencia arquitectonica, desvirtuando el sentido homogénec del
cabaret, y en ese sentido, la imagen trucada majestuocsamente invita a mirar un escenario disociado
del centre nocturno, para mostrarto como un espacio distinto al conjunto que encierra el cabaret,
demostrangose asi su ambivalente concepcion, situacion que se gana en el momento de su
realizacién como nimero teatral.

La imagen fabricada del escenario, permite reconversiones no convencionates e ilimitadas sobre el
espacio. Tales situaciones e insinuaciones solo serian posibles en “sets” pensados en especifico para
realizar escenografias rimbombantes, como la del show o danza babildnica musical "En el mercado
persa”; misma que no corresponde a los planos y dimensiones a las que el publico responde en su
momento antes de comenzar la funcion estetar de 1a noche.

El centro nocturno con la referencia cinematografica de Aventurera suscita una bidimensionalidad
de apariencias, que infunden a los personajes en eso que se ilama también, casa de asignacion o

prostibulo; lugar donde lo privado admite una concesion arguitectonica de habitaciones o
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EL centro nocturno con la referencia cinematografica de Aventurera suscita una bidimensionalidad
de apariencias, que infunden a los personajes en eso que se llama también, casa de asignacion o
prostibulo; lugar donde lo privado admite una concesion arquitectonica de habitaciones o
recamaras, momento que describe cierta privacidad o intimidad conjugado en el entorno de un
centro nocturnc v relatado descriptivamente a través del publico asediado por el ruido. Y los ruidos
segln explica Bachelard, "colorean y le dan una especie de cuerpo sonoro al espacio™. En esa
sintonia de recreacion, lo publico se asimila arquitectdnicamente bajo una realidad estructurada en
planos y espacics entrelazados, uno a uno, dentro del entorno soclalizado, mismo en donde {a pista
es espacio activo con {a movilidad humana, por un ambiente gue le es propio: mesas, pasitlos,
columnas, barandajes, foro de misicos y plblico asistido. Todo lo anterior pensado en un rol de
tiempo insinuantemente nocturnal.

Por lo tanto, la vida del cabaret y sus espacios egaran a decaer ante la inexistencia de la noche, es
decir, que en el dia el cabaret testifica primeramente, la ausencia de espaclos como en su
momento lo testificod con el vestibulo o entrada piblica; los corredores rectilineos en desnivel o
pasillos de paso, las mesas o lugar pasivo de convivencia entre las parejas, el foro de los musicos o
rincon instrumental, la pista de baile o superficie religiosa donde se enlazan los cuerpos por el
baile; y el escenario o fachada teatral desde donde los cantantes ejecutan su actuacion.

Asi ta contundencia del tiempo Invita a imaginar otro estilo de vida circunscrito en el dia, hecho por
demas destacable, en tanto que la presencia del piblico en el dia se denota nula y sin espacios de
referencia. La insinuacién e interlocucién generada entre los espacios descriptiblemente
estructurados, que dan razén de su existencia al cabaret y su vitalidad como la pista de baile y sus
participantes, asi como el escenario y sus cantantes, es supuestamente el corolario anunciante de la
noche; espacios que finalmente fusionados mantendran un dialogo activo y nada cambiante, Lugar
en donde por algunos momentos especificos, se destacan timbres guturales de figuras del ambiente
musical como las de Ana Maria Gonzalez y Pedro Vargas. La posibilidad expresiva dei canto matiza
su actuacién sobre la superficie del escenario para demostrar con la sola fachada, unas extensas

cortinas y acotandose de esa forma y sin detalle, la actuacion de los cantantes en un espacio

* Gaston Bachetard. p, 75. 1957.
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Por ello dimensionar desde su entrada el ndmero completo para analizar imagenes
desproporcionadas se vuelve necesarfo. Ello, si se acepta como guia de entorno los limites propios
del pasillo, la pista y las paredes, que de cierta manera encierran en conjunto la idea de la
representacion del cabaret-burdel, lugar geométricamente cuadrado. Desde el momento en que se
abre el tetdn para anunciarse ta danza musical, la camara cambia et objetivo (anterior a ello, se
revisaba la socializacidn de {a gente en mesas y pista con paneos, planos laterales americanos etc).
Luego de ello, la camara comienza a registrar sin intercambio de planos un escenario dimensional
rigurosamente inapropiado: La representacién de la danza musical contribuye a que la irrealidad
sustente su propia verdad. En ese sentido, la escenografia es contundentemente enfatica en su
utilidad, pero no por ello es creible sobre la dimension del cabaret-burdel. Como elemento de la
variedad, la aventura se vuelve teatralidad por los recursos escénicos utitizados. En ese sentido, la
imagen permite destacar algunos elementos descriptivos para mayor comprension del cambio, entre
un espacio que primerameﬁte fue demastrado como un entorno hemogéneo, para luego pasar a lo
heterogéneo y disociado.
;Pero como y de qué manera repercute la idea del escenario utilizado en la danza musical sobre el
espacio del cabaret?
Su repercusion inmediata estriba en la dimensidn longitudinal, es decir, que cuando se comienza a
narrar la imagen del escenario babilonico, la utilidad de los contracampos se hace innecesaria,
porque ello evidencia dos espacios dimensionalmente distintos y en ese sentido de relacion, si
" volvemos los ojos at momento de la funcién donde Elena act(a como bailarina estrella del cabaret,
es con suerte oiro espacio, y no el cabaret en si mismo, asi como también Elena es la artista y no la
mujer mancillada del cabaret-prostibulo.
En ese modelo de referencia se cree que la figura dancistica sobre et escenario trasciende, porque
para aquel entonces "Ninon todavia desconocia el grueso pecado de la concupiscencia...y lejos de
surgir como una bella prostituta condescendiente, o como una mujer frivola y poderosa, (0s

contoneos infatigables no sabian desmoeronar la honorabitidad de nadie, pero si, y siguiendo ain con
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contoneos infatigables no sabian desmoronar la honorabilidad de nadie, pero si, y siguiendo ain con
la nota, "la personalidad de Nindn sorpresivamente es elemento decorativo, realce escencgrafico,
complemento musical para una mejor ambientacién filmica"*.

Bajo la poli-expresividad antes mencionada, la comprension de la pelicula es diversa, asi en el caso
del personaje sobre el espacio cinematografico, su desarrollo y su transformacion, gue permite
apreciar la naturaleza a la que estan sujetos las unidades cinematogréficas anteriormente
mencionadas.

Por lo tantc en Aventurera la danza musical como parte del show, destaca escenograficamente
primero que nada, una recreacion decorativa babilonica; estructura ideada en arcos continuos, mas
una torre que rebasara, por lo menos, cinco veces la proporcion humana de las bailarinas. Eilo se
aprecia gracias a una toma frontal abierta, momento donde se testifica el fondo como un teldn de
cieto infinito; no existe la formalidad estructurada del espacio, como tampoco los muros que
delimiten su dimensionalidad.

En ese sentido, los limites seran un registro de escenografia arbitrariamente subordinados a los
campos profundos e ilimitados sin paredes, ni techo alguno. Por esa sencilia razon, el
“set"cinematografico recrea a través de ia arquitectura, {a exuberancia con un fin inmediato, ta de
enmarcar a la bailarina en su actuacién desafiante; es por ello "que los fondos deben acentuar el
papel de la persena y sacar de ella el maximo partido™*.

Como se percibe, Aventurera alude a ciertos principios o leyes cinematograficas, sobre todo en el
entendido y comprension del "set" y tas escenografias conducentes a la accion misma. Es por esa
razon, que la arquitectura pensada para {a danza babilonica musical es funcional, en tanto gue su
utilidad es una pre-condicionante de la realidad sustentada a partir del modus vivendi dentro del
cabaret nocturno; y sin embargo, tendiente a una inverosimilitud. Asi la existencia de arcos no
ovates, sino punteados y las columnas consecutivas, son al parecer la anunciacidn de la superficie
para provocar la emotividad de un mercado persa. Es alusivo pensar, como la superficie es decorada

con algunos jarrones y tapetes acomodados sobre los escalones o peldafos, lugar donde muchos

¥ Eduardo de la Vega Alfaro. p, 33. 1988.
* juan Antonio Ramirez. 123-145. 1993,
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mujeres baiflan al centro para ser miradas por los ojos de aquellos. Lo anecdobtico en este tipo de
danza musical se transfiere a hechos, (a pompa y el ceremonial de época, son parte de la recreacion
donde ta tradicién y la costumbre se ensalzan como modo de vida, pero a la vez como espectaculo,
y por ello no es extrano que sélo las mujeres representen el baile, como siibditas de esa cultura;
finalmente se invierte como relacion de dominacion que muy bien esta enmarcada en la propia vida
nocturna det cabaret, espacio en el que los hombres se entretienen con el simbolo mas atractivo del
lugar, {a mujer.

En ese marco de referencias, el nimerc babilénico destaca un fondo de cielo, la escuadra en arcos y
columnas con la exuberante torre como parte de un espacio arquitecténico, provoca una impresion
fidedigna hacia la misma representacion como parte de un espectaculo o variedad que ofrece el
propio centro nocturno, cosa que no es bien situada, por la grandeza evidente de la arquitectura
disefiada para el acto donde se centra una intencion endogena, sobre la realidad y el estado que
guarda el mismo cabaret. Por esa circunstancia, el intento logra una significacion importante en la
concepcion del proplo cabaret como centro nocturno, donde el abanico de posibilidades respecte a
la diversion, es posiblemente el ambiente sugerido del espacio propio, pero no lo mas real a él. En
razdn de elto Eduardo de la Vega afirma:

"de Gout proviene la exacta creacitn filmica de la atmdsfera cabaretil, sin la cual

Aventurera hublera desmerecido muchisimo...y...aplico también ese gusto kitsch
en los nimeros musicales como “En un mercado persa” o "Arrimate carifito™.

Merecidamente la realizacion de la pelicula tiene pues, mucho qué ver con la vision propia del
director sobre el quehacer de la historia y sus personajes. Bajo ese estado de concepcitn, el
espacio permite ciertas concesiones, como cuando se termina el nimero de la danza babilonica
musical, la cdmara desde una posicidn atras de la bailarina, registra un aplauso continuo de parte
del pubiico que nunca existié mientras se realizaba la actuacién; es decir, nunca se dejaron ver
tomas intercaladas entre el escenaric y las miradas de cada uno de los asistentes del cabaret, y de
ese modo las cortinas funcionan excelentemente disuadiendo los espacios. En un sentido, el

escenario es fastuoso, pero con limitantes estéticas.

¥ Eduardo de la Vega Alfaro. p, 36. 1988.
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Cuando ta camara retorna al registro del cabaret, se observaran multiples parejas ocupando pasitlos
y pista, mientras una masica de fondo acompana la existencia de las parejas felices.

Con un ienguaje bohemio se mediatizan los animos y la felicidad transita de un lade a otro, A
solicitud del ambiente, el plblico es invitado a experimentar un baile colectivo en la pista. 5i nos
detenemos a mirar el conjunto del decorado en el cabaret, observamos que ias paredes se adornan
con algunas ldmparas, y muy cercanamente algunas plantas; y solo en espacios que designen
entrada o salida, cuelgan las cortinas. En esta dimension, se previenen las miradas cautelosamente
sugiriendo al mismo tiempo, un fluir de espacios proximos y en ese vértice de traspaso, es donde se
ubica la siguiente intimidad candorosa del cabaret; las habitaciones o privados ubicados en un
primer piso, al tiempo donde algunas parejas sustituyen la diversion publica en el centro del
cabaret por las intimidades de ta habitacion.

En ese orden de circunstancias cabe decir, como el propio cabaret induce entradas y salidas
sosteniendo su propia transformacién entre espacios aislados de la pista y del escenario. Et
distanciamiento entre lo plbtico vivencial de la pista y su entomo, y lo privado vivencial dentra de
un espacio que es {obby con su contigiidad a las puertas de las habitaciones; es el tratamiento que
cuidadosamente da otro sentido del placer, no sélo del cabaret, sinc ahora de un prostibulo donde
ias parefas se entronizan Indistintamente, sin dejar de concebir las escaleras que
arquitectonicamente descienden con lentitud ceremoniosa en espiral.

ta exactitud del propic piso con habitaciones y / o privades merece su reflexian, en tanto espacios
sugeridos dentro del propic cabaret, lugar doende de igual modo existe el despacho de Rosaura
(Andrea Palma), matrona quien explota y utiliza el cabaret como un sugerente prostibulo. La
insinuacién de las habitaciones, son de algiin modo espacios sugerentes de actividad, cosa que no es
exactamente demostrada, solo en tanto que el engaio hacla Elena por parte de Lucic y Rosaura es
lo que demuestra el uso asignado de la habitacion, lugar donde la joven llego a ser mancillada por
un cliente del cabaret.

Asi la celebracion de los sucesos y sus causas, indiscutiblemente son parte de lo cotidiano que
enmarca al cabaret, por ello el factor tiempe suscita un juego de espacios sugeridos y otros

dernostrados.
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Un ejemplo del espacio sugerido por la noche, seran tas insinuantes puertas de (a habitacion hacia
donde se dirigen algunas parejas, una vez que la diversion ha dejado de ser en la pista, o en las
mesas, 0 en los pasillos del cabaret. Por su parte, un espacic demostrado es sin duda el del
despacho de la misma Rosaura. En éste, la privacidad destaca una funcidn de trabajo privilegiado -
en su estilo, ya que la misma Rosaura no convive mas alla de la puerta que la entroniza como diosa
y duefia del cabaret. Esa privacidad suglere de alguna manera, entornos incidentales y separados de
convivencia, y aungue espacio de trabajo, el despacho advierte una ocupacion dentro del mismo, la
sola presencia de Rosaura en éi, incita una autoridad, una dominacion, una sdmnﬁad, mismas que
no se perciben en el divertimento soctal que agrupa al cabaret, porque de algin modo es el rincon
vivido ya que, se "niega a la vida, restringe la vida, oculta la vida...y porque et rincén es una
especie de semi-caja, mitad muros, mitad puertas™®.
Lo anteriormente mencionado, apuesta a que los espacios expuestos hasta el momento, son lugares
donde el factor del tiempo y su cotidianidad permiten destacar su convivencia constructivamente
nocturnal y por ello, la cohabitacion entre el dia y la noche no advierte simititudes de convivencia
sobre el cabaret-prostibulo. Por ello es necesariamente indispensable remarcar que, la dualidad
entre cabaret y el prostibulo, perseguida a Lo largo de la historia, provoca apreciaciones mezcladas
en un solo concepto: la vida nocturna o la vida cabaretil, de la cual en su momento con ia sola
presencia musical se testifica el caracter sonoro que,

"Agustin Lara imprime sobre estos lugares bajo la atmosfera contenida, insinuada,

implicita, de las canctones: mujeres buenas marcadas por la fatalidad, hombres

débiles prendidos en el fuege de una devoradora, cuartos o cabarets sojuzgados

por el humo y la flaccidez moral...mundo por cuya literalidad Lara responde como

testige y defersor, resulta en el cine mitologla subsidiariz del primer
desarroltsmo™®,

Por otro lado y votviendo al tema sobre la recreacion del espacio, es importante resaltar que
arquitectonicamente {as columnas del cabaret prostibulo, son las mismas que insinian al personaje

en sy entorno.

* Gaston Bachelard. pp, 171-172. 1957,
® op cit. Eduardo de la Yega Alfaro. p, 36. 1988.
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Existe un momento cumbre, cuando Elena se recarga sobre una columna para contemplar la
sonoridad del canto en voz de Pedro Vargas, quien interpreta la letra que da por titulo la historia
fitmica, Aventurera.,
Al respecto Juan Antonio Ramirez subraya un interesante enfoque atribuible a las columnas y de
como la arquitectura filmica se subordina a los personajes o al entorno, ya que por un lado,
“las columnas crean un doble espacio, actuando como la pantalla psicoldgica que permite imaginar
mayor profundidad”,pero a su vez "las columnas estaran disefiadas para que sobre ellas se apoye el
héroe™?,
En esa dimension de planos, a cita puntualiza al personaje; la heroina y martir que en el desarrollo
de una escena funde su existencia en el interior, al tiempo que la cancibn se vuelve motivo
sustancial de atributos para el personaje femenino de Elena. Con ello la cancion refrendard su
quehacer en la cinematografia mexicana:

vende caro tu amor, aventurera / da el precio del dolor a tu pasado, / y aquel que

de tu boca la miel quiera,/que pague con brillantes tu pecado. / Ya que la infamfa

de tu ruin destino / marchitd tu admirable primavera, / har menos escabroso tu

camino, / vende caro tu amor aventurera.

{Composicion  del  ano
1930)

El leitmotiv concede una figura el "Samurai de la cancién” Pedro Vargas. Firme, sereno y elegante
en su estilo, pasea su canto sobre la plataforma del escenario interpretando la cancion lariana de
extremo a extremo. El instante musical dura mientras ta camara testifica el momento alusivo:

“La ilustracién encarnizada de unos versos musicalizados de Lara, alcanza su
apoteosis en ese momento privilegiado y eminentemente camp Aventurera, en el
que Pedro Vargas canta ta melodia, mientras la cAmara de Gout sigue en travelling
a Nindn que atraviesa horizontaimente el fondo del cabaret. Hay un corte un full
shot, etla comienza a caminar por un pasilio en direccion a la cdmara, y cuando su
figura ha quedado recortada exactamente a la mitad medim shot, sus gestos
revelan que se stente profundamente aludida por lo que dice la cancidn (haz
menos escabroso tu caminc / vende cara tu amor , aventurera)”",

Bajo esa induccion se da un momento especial en la realizacién de la escena; el transitar det
espacio (escenario, pista y pasillos) modifica considerablemente aspectos actitudinales; por

ejemplo, £lena en su caminar asocia cada rincén del cabaret a su condicidn humana, fundiéndose

* Juan Antonio Ramirez. p, 123. 1993,
*' Eduardo de la Vega Atfaro. p, 36. 1988,
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una logica de espacios encontrados en planos panoramicos no tan deficientes; y sin embargo atn
interpuestas las imagenes el escenario, es solo fachada y no superficie abierta como la que se trato
de demastrar con el nimero de la danza babilonica musical.
Como se puede observar, las confluencias entre el espacio del cabaret y el insinuante prostibulo y la
cancién larlana en el cine mexicano, marcan un desarrollo y una mencion entrafiable para los
personajes, que de alguna u otra forma reconocen y se reconocen, en espacios rotundamente
nocturngos.
De ese modo el cine precisa el alcance y la proyeccion de los rostros femeninos (prostituta, madre o
bailarina) en excepcionales escenas simbaolizadas a través de un entorno de vicios y maltrates.

"Canonicemos a las putas”, escribid famosamente Jaime Sabines y, “en el siglo

precondénico, la prostituta filmica responde con creces a los "ex votos” de la

industria. La anti-heroina a quien te creemos su oficle aungue nunca la vemos

ejercerio con plenitud, es brutalmente atractiva, desafiante, veleidosa, proclive

al sacrificla, virgen s(ibita que se desborda en milagros, monumento sicaliptico a
ta hora de {a rumba=®,

Finalmente para tratar de concluir sobre la propuesta cinematografica en Aventurera, ésta es en
principio, un referente donde se funde la idea del cabaret y el prostibulo. Su denotacidn articula el
caracter vivencial de los espacios re-creados en un ritmo de tiempo nocturnat. La disposicion del
tiempo permite sefialar caracteristicas respecto a la variedad y a funcién det show como parte de
un espacio, alustvamente publico y en ese grado de distincion, Aventurera deviene como signo de
mayor interpretacion sobre los espacios arquitectonicamente realfzados, para conllevar la historia 2
través de sus perscnajes, situacion que los funde, los aisla, los induce, o los caracteriza bajo una
plenitud certera, pero otras veces, carente de sentido sobre la situacién protagénica en el lugar.
Por ese recodo nocturno es por donde los espacios y superficies son indistintos y diversos, algunas
muy bien pensados y amblentados dentro del contexto det cabaret, otros innecesariamente logrades
para su correlacion, pero sin duda, el atrevimiento mayor de la funcion, estd sobre el escenario

donde Elena con sus atributos de bailarina ofrece indirectamente un show muy singular.

4 Carlos Bonfll y C. Monsivais. Et cine mexicano y su ptblico. p 185. WACINE 1994,
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Asimismo el esfuerzo por demastrar un dobie papel del espacio sobre el cual decae ia insinuacion de

la concupiscencia, es una novedad de recreacidn que promete la misma historia para el quehacer y
desarrollo de los personajes.

Ciertamente La variabilidad entre el cabaret y el prostibulo, incita a dos refiexiones sustantivas.
Primero, que la diversion es contundentemente pilblica sobre un espacio que es publico y privado,
pero su privacidad esta planteada como parte del entorno social; es decir, que al cabaret se le
atribuyen un sinn(mero de situaciones para conllevar la accion de los personajes sobre el devenir de
ta diversion en los momentos de esparcimiento. Por su parte la distincion que plantea ia pelicula
sobre el espacio, es a partir, del puente establecido entre negocio abierto al publico y no solo casa
de diversion, como en su momento se destacd en la pelicula de Santa. Segundo, que la idea del
prostibulo, es una probabilidad sugerida del entorno, en esa dimensién, es necesario apuntar que:

"la sexualidad se confia a ta alusidn, al sobreentendido; el habla que se refiere al
sexo se cierne sobre los arcanos de la convivencia, despierta los ecos latentes con
algo diferente a ella misma™*,

Es entonces, que el espacio se percibe sugerido en relacion al ritmo de la noche, la pecamincsidad
es distintiva por las figuras humanas que {a reviven dentro del propio lugar del cabaret; y bajo esa
dimension, el intercambio de los espacios y / o superficies, es premisa fundamental donde se
sustenta el hibrido de la historia y por tanto prospecte innovadar para la misma; “plus” al que
corresponde todo una situacion de meladrama cabaretil en lo que es importante puntualizar,

~va que en primer lugar se constituye como una derfvacién o prolongacion del cine
de la ciudad, para entonces de ya probados efectos taquilleros. Por via del género
se intenta dar una imagen de "nuevo” cesmopolitismo citadino. En segundo lugar,
el melodrama cabaretil cumple la funcidn de ser género que sustituye un nimero
de produccion y requerimientos de mercado a la ya decadente comedia ranchera.
En tercer lugar, se trata de buscar correspondiente nacional a las peliculas
musicales de Hoilywood, que por ese entonces, han logrado resonantes éxitos
econdmicos aqui y en el resto de Ameérica Latina. De alli la abundancia de
numeros musicales bailables, tanto en la pista como en los escenarios proplos det
cabaret. En este orden musical se conjugan las mas diversas melodias de Agustin
Lara con danzones y mambos famosos. En cuarto sitio, las cintas sobre cabareteras
hacen su aparicion, en el momento en el que el cine mexicano esta perdiendo
apresuradamente sus mercades “naturales” (Centro y Sudameérica y el Caribe) y se
hace necesario abaratar los costos: el ambito cerrado, asfixiante, del cabaret
garantiza poca inversion en cuanto a su praduccion™.

4 Michel de Certau et al. La invencion de lo cotldiono 2. Hebitar, cocinar. p, 24. Universidad iberoamericana 1999
* Fduardo de la Vega Alfaro. p, 31. 1988,
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Tales premisas configuran y prefiguran un estado por donde se anuncian historias como la de
Aventurerg y otras que mas que he ido describiendo como parte del estudio, con el sustantivo
efecto de probar la férmula cancién y titulo del filme a través del concebide cabaret mexicane. De
esa forma, la propuesta cinematografica bajo ta descripcién anteriormente dicha, es ecuacion sutil
para lograr (aungue no en todos los casos) una fusion entre el sentido de la pelicula, su persanaje
en el espacio cinematografico, y la cancion del compositor de los insinuantes tugurios de la
perdicion, es decir, Agustin Lara,

1,6,

VICTIMAS DEL PECADO: UN CABARET DE £POCA EN LA CIUDAD

Victimas del pecado®™ 1950, de El Indio Fernandez, pelicula en la cual Violeta (Nindn Sevilla),
Santiago (Tite Junco) y Rodolfo {Rodolfo Acosta) son figuras protagénicas de la historia, fue
desarrollada en dos espacios arquitectonicamente distintos, pero al fin y al cabo cabarets, como el
Changoo y La Maquina Loca; lugares que al parecer y como se aprecian, incurren en cierto verismo
para demostrarse como espacios nocturnos con cierta singularidad de vida social.

Es decir, que el cabaret alberga en su espacio a la bailarina estrella, a la cantante del show, al
padrote explotador, a las ficheras o prostitutas y a un pablico que por las caracteristicas, se situan
como un ejemplo mas sobre el entorno de vida popular; conceptualizacion ganada por la
panoramica ejercida en la toma exterior del cabaret, significandc algin punto de la Ciudad de
Mexico.

Bajo una vida social nocturna, es como se muestra la primer imagen del cabaret el Changoo,
momento por donde la calle es registro de la singular vida nocturna del barrio. Es de esa manera
como el antecedente advierte cierta idiosincrasia, nada ajena a la diversion de la noche en el
interior; y como muestra un maosaico de personajes entremezclados por la vivencia sucinta del

cabaret. De ese modo, se visualizara desde un principio el quehacer de una historia arraigada en los

“* “Se dice de la pelicula, que fue realizada de acuerda a un vivo deseo por recuperar el sordido ambiente de los barrios
bajos citadinos y de la vida del prostibula. La caile del Grgano, Nonoalco, el Callején del Triunfo, lugares de México. Esto lo
registrd en su pelicula Yictimas del Pecado de el Indio Fernandez.” op.cit. p, 241. Perla Ciuk. Diccionario de directores del
cine mexicano. CONACULTA 2000.
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rincones de la ciudad con {a oportuna distincion de algunos habitos y costumbres relegados a un
espacio publico.
Con tal incurrencia el cabaret en Victimas del pecado es por decirse (aunque parezca reiterado), un
lugar donde confluye el baite, el canto, la variedad musical del grupo; revestido todo ello, por la
argucia que el propio cabaret confiere. Las impresiones del lugar como espacios en la pelicula (a
reserva de la duda), son escenarios de la realidad nocturna, en la que los codigos de sociabilidad
distinguen su apropiacian sobre el espacio cinematografico.

"Se dice entonces de manera més certera, que la vision de “El indio” en sus obras,

es asociado a la vida rural, sin embargo ofrece en Victimas del pecado momentos

al danzon y a la misica afrontillana, un leve pesimismo sobre los logros de la

revotucion y un vivo desec por recuperar el sérdido ambiente de tos barrios bajos
citadinos y de 1a vida del prostibulo™®,

Como primera observacion, el interior del Changoo contribuye en su arquitectura a una asociacion
de espacios concebidos para una actividad en especifico, es decir, que pista y escenario en principio
son supefficies ocupadas no solo por el baile de los asistentes, sino por el show de la bailarina que
la usa para su mas expresiva escena de movimientos al ser acompafada por el ritmo musical de
Pérez Prado y su Orquesta. Bajo este primer encuentro al interior del cabaret, se marca una figura
central como referente entre el personaje y el espacio; de esa manera la bailanina Yioleta {Nindn
Sevilla), quién desde un principio es presentada como la figura estelar del centro nocturno, es (a
misma que asocia con una puntual naturalidad el show, como posibilidad artistica del entorno
pablico, observado en conjunto a través de los rincones, extremos y alrededores para contemptarse
de forma uniforme entre lo semi-circular.

A través de un intercambio de planos, se dispone a la unidn, entre el escenario que utilizan los
musicos y la cantante Rita Montaner.

En razén de esta interlocucién se demuestra, como la pista funciona como el centro especifico
donde el erotismo y la sensualidad del baile, son la premisa para hacer expresa la convocatoria que
busca fundir en el espacio, en el enlace de los cuerpos sensualizadgs por el baile, como sintoma

sine qua non de reinterpretacion del cabaret hacia la variedad y el espectaculo.

“ Peria Ciuk. p, 241. 2000.
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Destacar como primera impresién la sugerida escena, nos adentra en el modus vivendi nocturno,
bajo lineamientos puramente entranabtes en tanto, espacios de existencia y convivencia motivados
por un rol exclusivo de tiempo. La noche puede ser larga, mientras que los placeres son
desmedidos.

El significante de la ncche, permite de tal forma descubrir y describir como el cabaret no tiene
ninguna concesion prostibularia, y no por ello, se deja de transmitir el espiritu asociable y sociable
de las ficheras; personajes que al fin, son la indirecta apreciacion sugerida del lugar y que no
podrian faltar, ni ser obviadas.

Con esta sailvedad, el Changoo se distingue bajo una arquitectura de espacios distribuides para
demostrar la maxima expresividad, situacion por donde transita la posibilidad de un lugar
arquitectonicamente cerrado y que por demas, sitla un piso a modo de balcén - desde arriba
observar lo que acontece abajo sabre ta pista -, con la altura proporcional para apreciarse en
conjunta det interior, mismo que adscribe una proporcionalidad entre el piblico, los misicos y la
baitarina; es decir, gque el escenario, la pista y los alrededores, son superficies de un mismo tugar
compartidos y distribuidos entre cada uno, segln se aprecia.

Asi el Changoo sugiere un interior con decorados que permiten establecer in situ una excentricidad
a modo de cabaret nocturno-tropical capitalino; por tal circunstancia la manifestacion
arquitectonica destacara su verismo inusual y visual, que hasta el momento, no se habia presentado
en las producciones nacionates del cine mexicano dentro del género de las rumberas y el cabaret.
Con esta antesala, la cercania a una realidad promete ser no tan engafosa en sus "adentros” y por
lo tanto, atendible en su historia inducida en los rincones de la ciudad. Por ello y como parte de su
espacio, el cabaret Changoo aloja un camerino, lugar donde se alista la bailarina para su
presentacion y espacio al que se le puede asignar otro valor identificable; la inmediata intimidad,
pues como espacio, solo es significante para las mujeres y apropiado por ettas mismas.

Con este ejemplo entre el espacio y el personaje, se vuelve distintive mencionar su relevancia
asociada, situacion nada menor para ejemplificar el transito de las ficheras, mismas que ocupan
lugares sobre el espacio cinematografico det cabaret, sobre todo en las mesas, cosa que remarca un

estadio no ajeno al ambiente y por ello mismo, correlato sustantivo de accidn. Sobre lo anterior se
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advierte una simbiosis por lo cual, la descripcion recae sobre aquellos momentos donde lo
significativo tiene necesariamente un espacio descriptivo. De tal forma el Changoo, deviene como
espacic cinematografico referido al cabaret para distinguir su atmosfera sombria, sérdida y discreta
a la que se suman los comentarios incidentales del propio Agustin Lara. Figura titular y anecddtica
en su fncursion musical que transforma momentaneamente un episodio de drama, en solvente canto
de época.

Por esa insustituible direccion, la sonoridad del canto como sustancia, no hace referencia directa al
titulo de la pelicula, ni al personaje principal, ni mucho menos al desarrolle que tiene la historia,
como de alguna forma se habia logrado expresar en las anteriores peliculas. Por ello tras el
encuentro musical se permite describir en qué grado y bajo qué circunstancias se utiiizo la letra
lariana en el espacio del cabaret, y no siempre como una referencia directa para la propia historia
narrativa del filme. De ese modo la cancion "Pecadara” es, en todo caso, (a insinuacion asociada de
manera accidental o incidental a un personaje del ambiente cabaretil, es decir, ta prostituta del
Changoo, Rosa (Margarita Ceballos); a quién casi de manera dedicada le canta Pedro Vargas,
mientras ella como infortunada madre que es, se ahoga en llantos por el desprecio que ha merecido
del padre (Rodolfo), vividor o padrote del cabaret.
Es en este caso, cuanda la circunstancia hace de la historia todo un conflicto a través del cabaret,
se vivencia un intempestivo momento, al cual le correspondera la interpretacion del cantor, que
aludido por los aplausos del piblico se levanta de entre los asistentes para interpretar el bolero que
dice:

Divina claridad la de tus cjos, / diafanos como gotas de cristal, / uvas que se

humedecen con sollozos, / sangre y sonrisas juntas al mirar... / Sangre y sonrisas

juntas al mirar.;Porqué te hizo el destino pecadora / si no sabes vender el corazon?

;por qué pretende odiarte quien te adora? / jPor qué vuelve a quererte quien te

odio? / Si cada noche tuya es una aurcra, / 5i cada nueva lagrima es el sol, / jpor

qué te hizo el destino pecadora si no sabes vender el corazon?

(Composicion  del  afio
1947)

La mencién musical, como he explicade, no tiene una injerencia mayor, que la del momento a
través de un personaje que es incidental en la historia, y sin embargo, asombrosamente reiterativo

en las letras de Lara, es decir, la prostituta, mujer de la mata vida; aquella que el destino mancillo
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y le prepard un desesperado destino. Situacién que a su vez, na advierte al personaje principal de la
historia, es decir, Violeta la bailarina estrella det cabaret.

Con esa puntualidad remarco, como se auto genera un puente afectivo musical para situarse entre
el espacio cinematografico; cosa nada menor para seguir contribuyendo a un quehacer
cinematogréfico de selto nacional, con detalles asaciados a los espacios nocturnos que con reserva
se sostienen de manera veridica; segin se entiende como intencién particular de el tndio Fernandez
sobre la realidad,

Gracias al contraste de lo musical y el espacio, es como se logra advertir al misico poeta en ias
histarias melodramaticas del cine mexicano nacional, como el sucesor protagénico de la fatat caida
de la mujer en estos escenarios de diversian. Por lo que respecta al espacio, el Changoo sugiere en
su intimidad, una decoracién-ambientacion atendible; por ejemplo: desde el escenario, lugar que
ocupan los misicos, es en si mismo un rincdn con sencillez a modo de fachada de teatro o de
pequena carpa semi-ovalada, lugar desde donde se adscribe o se efectia la funcion musical que
encierra en un popular escenario la vida nocturna.

El espacio de ese modo ubica a los masicos e inmediatamente sugiere dos columnas sin mucha
significacion, pero el fondo de este espacio, se acota por un lienzo pintado en palmeras, muy
rudimentaric como fondo por cierto, pero que sirve para delimitar y acotar fa proximidad entre el
escenario a través de una totalidad anunciada desde el mismo cabaret. Por su parte el nimero
musical o show de baile, son un elemento distractor o de entretenimiento con clerto caracter de
espectaculo, variedad que sdlo desde el cabaret o el centre nocturno es apreciado y por el cual, ta
noche es significacion pastuma,

Desde ese momento el escenario y la pista se funden para hacer evidente su unidad con el piblico,
no haciendo diferencias ni rompimientos entre los espacios y por el contrario, se asocian entre el
rodeo humano (circularidad) para esperar que la bailarina exitosa se despliegue a lo largo y ancho
del espacic arquitectdnico, donde la pista comprendida por una figuracion concéntrica de mesas
ordenadas en los alrededores, permite una sana equidistancia apropiable entre los elementos que
permiten la convivencia al interior; es decir, que la proporcion de la figura humana corresponde a

los espacios, sin provocar ninguna alteracion.
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Asi el sentido det espacio cinematografico, como espacio cabaretil, se propone distinto en éste
filme de Emilio Fernandez, De esa forma el arriba-abajo, piso y techo en esencia se corresponden,
es decir, se contrastan. Eso al parecer le imprime un realismo al lugar, por aquello de las
arquitecturas etaboradas o disefiadas en estudios, y me refiero a ello, porque no parece que la
imagen nos relate un "set” como sucedera en Distinto amanecer, Humo en los ojos, Cortesana ¢
Aventurera.
El cabaret-bar del Changoo trata sin modificar mucho la elocuencia (tras la uniformidad estandar
presentado en los anteriores filmes) de los sitios-espacios, para proporcionar elementos apegados a
un realismo guiado entre espacios arquitectonicos y geometria humana, como compiementos
asociables. La descripcion en ese sentido del lugar, necesariamente se adentra a un estado
psicosocial nocturno y por etlo, las ficheras son propiamente mujeres que figuran con cierta
intencion, ya que son trabajadoras que visitan y trabajan en el Changoo. El convencionalismo
cinematografico destaca su propia cotidianidad asignandole a los personajes su sentido y su
presencia, enmarcados por un todo conceptual de espacio publico o vivir nocturno.
Bajo esa logica de impresiones, la historia de la pelicula conlleva hacia un lugar que desde sus
afueras, exige necesariamente el caracter protagonico del barrio como entidad social y colectiva
bajo registros asociables a la trayectoria individual y por ende, testificando el lugar de su
proximidad, es decir, el cabaret; registro que en sus adentros confirmara una suerte de
satisfacciones propias de las necesidades cotidianas.

"El desarrolloc del personaje culminante det cine negro, la ciudad

interminable, propietaria en las noches de otra personalidad, con amores

enloquecidos que solo redime {a traicion, gangsters cuyo taién de Aquiles es

una rubia inmisericorde, cabarets, escondrijos, caliejones que albergan los

estremecimientos malignos. En México, el género de cabareteras y rumberas

utiliza el paisaje de la vida nocturna, pero su contexto la mas de las veces es
el melodrama tradicional y en estas peliculas el mal es todavia el pecado™”.

Incisivamente bajo esos meandros de la ciudad, el espacio cabaretil cobra importancia en Victimas
del pecado por su caracter popular seguido por el escenario citadino al mostrarse La Maquina Loca.

Espacio que desde sus exteriores, demuestra desde sus entrafas la vida nocturna y las del barrio en

7 Carlos Monsivais. Alres de familia. Cultura y sociedod en América Latina. p, 74. Anagrama 2000.
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un modus vivendi, que a su vez, es también un espacio de calle donde los transetintes son la
connotacion del momento. Con ese sentido se va accediendo a la singularidad entranable de una
vida nocturna a través de un espacio social ablerto {barric-calle), sobre el cual descansan codigos
de comportamientn para el reconocimiento de la convivencia.

Situacion nada casual para advertir un tejido colectivo del entorno hacia el cabaret. La familiaridad
del interior en el cabaret La Maguina Loca se vuelve, pues, un registro entrafiable por su notable
popularidad de convivencia humana, esquema de relacign social y esterectipo que funde su sentido
de representacion dada a través del cuerpo. Por ello los comportamientos son la férmuta para
comprender el espacio social vivido.

Bajo este eje de interpretacion la relevancia cobra sentido, por lo cual considero interesante
plantear lo que para la Invencion de lo cotidiano de Michel de Certau es el "sentido del consumo y
tos modales del cuerpo”; conceplos gque en su valor tienen la mas oportuna expresion y que aplica,
no sola para esta pelicula, sino para las que en general estan planteadas en la investigacion; perque
el papel "del cuerpo y de sus accesorios (palabras, gestos), en el hecho concreto de la
"presentacion de uno misme”, posee una funcion simbdlica capital, "a conveniencia y.la
convivencia fundan un orden de equivalencia donde lo que se recibe resulta proporcional a lo gue se
da y se desea™,

El beneficio del mismo referente social y popular reclama su mas aproximada realidad, peticion que
desde los rincones de la calle cobra sentido, dejando por sentado su fiel prospeccién al tejico
humano que se avizora al interior del cabaret.

Bajo el reclamo de una realidad, el verismo del cabaret en La Maguina Loca se advierte como
espacio nocturnal, ta llegada de Violeta ahi sitia, una posibilidad cotidiana del espacio, para
posteriormente formular la ocupacion de un determinado {ugar. Por ello el espacio del cabaret se
toma objeto de socializacion, en tanto que fa concepcion arquitecténica demuestra su
funcionamiento, al indicar qué espacios y qué distancias determinan las cercanias entre el piblico,
los musicos y la bailarina; cada uno como una posibilidad asoclada por el espacio y sujeto a un

comportamiento a partic del mismo.

 michel de Certau, et al. Lo invencién de o cotidiono, 2 Habitar, cocinar. p. 18. 2000.
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De e<a manera Violeta conocera la atmosfera nocturna de La Maquina Loca por invitacion de
Santiago (Tito Junco), quién la encuentra en el callején donde un gran numero de mujeres salen
para prostituirse bajo las fauces oscuras de la ciudad. Bajo una desesperada situacién, Violeta llega
al cabaret para comenzar a trabajar. Atendiendo a la clientela entre mesas y tragos sin embargo, su
actitud de acompafiante es momentanea, ya que a falta de bailarina, ella se auto nombra para
suceder el nimero y por lo tanto, elegirse como la proxima sucesora, demostrando con creces el
talento y la sensualidad evocadas por el baile que ella misma sabe interpretar.

Por este antecedente, de nueva cuenta la variedad del show desde esta éptica, genera un dialogo
entre los espacios, scbre todo entre la pista, el escenario y los alrededores desde donde se ubica el
publico muy proximo y compartiende casi la superficie de la pista, otros desde tos extremos en la
altura, asomados por entre los barandales comunican su euforia.

Hay que considerar que arquitectonicamente La Maquina Loca es un lugar popular rupestre, sin
ningtn lujo, por lo que sus terminaciones encierran dimensionalmente el espacio. El estilo del
cabaret es mas a modo de bar-cantina y na un salén de baile. La estratificacion arquitecténica, es a
modo de sétano por lo que las escaleras son el descenso para acceder 2 los rincones profundos del
lugar. Con ello se legitiman espacios como el bar, lugar desde donde se sirven las bebidas; ta pista,
superficie donde se funde tanto un espiritu del pablico por los contorsionistas movimientos de la
bailarina. ¥ qué decir del escenario, lugar limitado a los misicos que de igual manera son irradiados
nor todo el ambiente que se socializa en comun acuerdo. De tal modo que cada espacio es la
proyeccién y la radiografia en constante movimientos, entre los cuerpos presentes bajo un didlogo
adscrito a la noche episodica; y en ese sentido, el tiempo es convivencia sociocultural como lo
sostiene de Certau; por lo que "el tiempo del deseo es una dialéctica entre las acciones del querer
hacer y del poder hacer, que en suma es, la realizacion del evento”.

Circunscrita de esa forma la accién, la conclusion valida algunas abservaciones sabre la historia de
la pelicula; sobre todo, si la realidad del espacio merece alguna estimacién ad hoc al cabaret como
espacio cinematografico de notables contrastes.

Primeramente cabe sefalar que como espacio de diversin, cada cabaret expuesto evita alguna

consideracion con lo prostibulario y en esencia, lo que se logra percibir es mas un ambiente
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asociado a un caracter publico poputar, en el transito de la noche. Es muy peculiar que los
exteriores entre el Changoo y La Maquina Loca sean calles que por si mismas advierten el verismo,
en tanto espacios reales de cotidianidad de la ciudad.

La distincion de la bailarina como personaje det cabaret, resuelve una vez mas su quehacer desde
las entrafias de la pista para volverla diosa y por lo tanto, objeto de adoracion y de identificacian.
Es notoric que esta familiarldad sea una condicidon para hacer de los espacios algo comun y
homogeéneo, es decir, que los espacios asociados desde el rincén mas extremo hasta la attura mas
profunda, son sin duda un referente sincrético de espacio,

Destacar de esta manera {a historia, ayuda para matizar de alguna forma las situacicnes que por si
mismas son desde el adentro, una posibilidad de accién. Por ello es preciso mencionar, que si bien
el cabaret se salva de toda insinuacion prostibularia, no es ajena en el espacio la figura de la
fichera, quien trabaja y convive en estado de espera sobre las mesas. Se demuestra una cierta
solidaridad y hermandad ante la desventura de Rosa, quien por tropiezo cae en ta mas inadmisible
amoralidad, y no necesariamente la de ser amante de Rodolfo (padrote que las cuida y las explota),
sinc la de ser madre sin escrupulos al tirar a su bebe en un basurero.

Curigsamente, ante ese desafio, el contraste musical de Agustin Lara se vuelve mas incidental que
directo, cosa que supondra su alocucion musical en voz de Pedro Vargas como una intempestiva
actuacion en el interior del cabaret y que por una simple razon el bolero “Pecadora” no regula
ninguna actuacidn trascendente, mas que la de Rosa, personaje incidental del tugar.

Con todo esto los diferendos entre el espacio, el personaje y la cancién, se vuelven recursos
cinematograficos con distintos grades de apreciacion posibles, dentro de un tugar y bajo un estadio.
Por las circunstancias anteriores, Victimas del pecado tiene un lugar protagonico dentro del
melodrama cabaretil, por sus alusivos entornas asociables para darle sello y a su vez, por ser

testimonio de una vida sociat apostada en la oscura vida del ambiente capitalino.




IV: ANALISIS VISUAL

EL BURDEL Y EL CABARET:
ESPACIO EPISODICO DE LO DIVERGENTE
Y / O CONVERGENTE ENTRE LOS DESTINGS

A MANERA DE ANTESALA, SE CONSIDERA QUE EL CABARET es et
espacio de convivencia social y lugar donde se impregnan los
aspectos entre aquellos que con su presencia lo dignifican. Lo
subterraneo de esta condicién se esboza a través de un caracter
protagbnico del personaje y su destino. A decir de la suerte, el

= =" destino funde una idiosincrasta apostada sobre la simbélica noche a

“La it Carcagad de b aenbencia ", ditujo de Crisfiee
omvets gul oo

través del lugar consagradamente recreado por el cine mexicano,
para caracterizarlo bajo una suerte de semejanzas, es decir, la vivencia de quienes confiuyen sobre
la vida nocturna. Bajo esta premisa se generan las historias y en respuesta a las mismas, los
personajes son asociaciones trascendentes o intrascendentes, para indistintamente categorizar el
exclusivo papel de la pasion, que raya las mas de las veces, en un destino que cohabita en los
planos mas extrovertidos del amor, el odio, el engafio, la injuria, el desafio y la venganza, como
hijas del vituperio que para bien o para mal, marcan el transito insoslayable de {a prostituta o de la

bailarina cinematografica en la pantalla nacional.
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Por ende su transformacidn genera expectativas sobre el caracter protagonico entre los hombres,
mismos que para cada filme, actizan &n relacidn a {a circusstancia preescrita sobre un plano de los
sentimientos en encuentro y / 0 desencuentre.

De esta manera [a cotidianidad se vuelve Indfvisible, porque marca y ventila a través de los
comportamtentos y afecciones una tipologia de convivencia recaida indistintamente sobre la mujer
la cual es por diversas circunstancias, un simbolo atisbado por la mirada masculina, quien fija su
atencion para entretejer la cercania del encuentro-desencuentro sobre el plano de la diversion, en
relacién al anécdota musical sublime de Agustin Lara. En ello la capacidad se enlaza como sintesis
de los momentos, haciendo de ello un eco sonoro de €poca hacia el cohabitadoe espacio
cinematogrifico, testificanduose asi la union del bolero-cancidn sobre los pérsonajes y el lugar, actor
sine qua non convergente y / o divergente en la-escena dé-los destinos.

Por medio del panorama descrito, ta posibilidad de encuentros y desencuentros en cada pelicula se
vuelve singular y diferente, no por ello, indistinto a la trama que la historia entreteje.

Considero por tal motivo que ios momentos, (en donde se funden o se relacionan los personajes,
sobre todo aquellos gque la historia menciona como protagonicos) son la interseccion sucesiva de
algunos acontecimientos, que en definitiva marcan un quehacer de vivencias humanas muy
sustantivas para un espacio dectarado eomo escenario de lo pecamineso. A través de ello se puede
entender lo que Michel de Certau considera come espack, es decir, un vector de direccion con
clerta cantidad de velocidad y con variables dél tiempo, con “el efecto producido por las
operaciones que lo orientan, 1o circunstancian, o temporalizan y lo llevan a funcionar como una
untdad pottvatente de programas conflictuates o de proximidades contractuales™'.

Por estos caminos de la certeza, el espacio cinematografico es un vacio ocupado bajo
caracterfsticas que en el anterior capitulo me he permitido diferenciar y que por lo tanto, lo
verosimil e inverosimil de lo arquitectonico juega un papel relevante acentuando en cada

personaje, una caracteristica que lo determina sobre el lugar, “porgue es &l orden (cualquiera que

' Michel de Certau. Lo Invencidn... 1 Artes de hacer. p, T29. 2000.
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sea) segin el cual los elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia”, siguiendo con ello
"el lugar es una configuracion instantanea de posiciones™.

Esa sftuacion se encuentra fabricada al interior del burdel y posteriormente del cabaret,
personificacion donde se declaran los encuentros y desencuentros, sugiriéndose asi las vivencias y
las alternancias sugestivas al animo de los personajes entre los usos y las costumbres. De esa
manera lo episodico del espacio constituye el més elevado ejemplo para auto-definir al personaje
intrincado en su destino retato por el cual, se determina la identificacion ftinerante sobre el lugar
nocturno. Es a partir de ello, que los personajes adquieren dimensiones insostayables a su condicién
humana.

En tal sentido, la transformacion y las caracteristicas que la identifican, son una fuente
intercambiabte de accion. Asi lo episddico de los momentos convalidard transcursos de un devenir
por donde la convergencia es marcada por cada uno de los personajes, bajo cierta definicion del
lugar. Muy paralela al encuentro, la divergencia se percibe bajo cierta contradiccion, misma que se
apropia para describir los desentaces climaticos.

Para distinguir lo anterior caso por caso, es preciso seguir con el orden que he planteada al
principio de la investigacion y sobre lo que cada pelicuta da por hecho, es decir, el encuentro y
desencuentro, sin lugar a dudas como un suceso capital e incidental realizado sobre lo episodico del
lugar nocturno. Plantear la convergencia del destino conlieva a definir lo circunstancial del
momento asoclado a las manifestaciones sugerentes del tiempo en sus sucesivas manifestaciones,
mismas que se sujetan a una logica de narracion filmica en tres sentidos:

a) Orden y aparicion de los personajes principales sobre el espacio.

b) Importancia del espacio como escenario capital o incidental para (a definicion de la historia y los
destinos.

c) Manifestacion creciente o decreciente del transito entre los personajes en el espacio y su

importancia a partir del desarrolto melodramatico.

2 ibidem. p, 129. 2000.
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IV.1. SANTA
£l BURDEL: AUSPICIO DE PUPILAS O CASA PARA £L AMOR

Comenzar por el caso ejempiar de un modelo referencial como lo-es Santa 1931, sin duda nos obliga
a puntualizar al personaje primeramente como icono del deseo y la aventura, en tanto que la
circunstancia es fackmente narrada sobre la mujer caida, la engafada. Es asi como la
cinematografia ejecuta desde cierta narrativa a la mujer provinciana Santa (Lupita Tovar) que llega
at burdet, tuego de haberse entregado a un hombre en los atrededores de su puebto Chimalistac.
Wit

EL INTERIOR: UNA MIRADA PERDIDA EN LAS VIVENCIAS DE LA NOCHE

El primer ercuentro de Santa con el burdel, es por efecto circunstanciat una de tas pocas salidas
que una mujer encuentra sobre las entraflas mismas de a noche. La expresividad visual de este
primer momento, funde el caracter ategre y funcional que se vive al interior de la casa-burdel.
Tanto el balle, como la misica y las parejas baflando, sugieren un modo de acompafiamientos que
las mujeres ofrecen a los hombres entre caricias y besos que en Santa comienzan a hacerse
presentes. Aunque su ingenuidad es attn mayor, una vez ahi ademtro, Santa serd la nueva perla del
desea, ahi donde los hembres pagan para que las mujeres se ambofrachen y se desmuden ante sus
ojos, metaféricamente narrado.

El efecto de tal ambiente hace que ta mujer provinciana
se sujete a las nueves reglas del libertinaje social, los
roles asignados y acentuados en el ambiente, revelan las |
caracteristicas entre cada una de tas mujeres y que por

lo tanto, vida 2 1a que Santa debe de corresponder. A

partir de tal momento, la transformacién del personaie . __

se rota lentamente y aunque las primeras ocasiones se logra seﬁtlr acosada por uﬁ hombre de edad
embebida en su hombria para apostarse detras y desparpajado, expresar el primer beso erdtico en
las inmediaciones de su cuello-espalda. Al momento los miedos y la inseguridad de Santa seran tan

expresivos, que algunas pupilas de la casa se acercardn a ella para apoyarla. La solidaridad entre
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ellas comienza a asegurarle a Santa el trabajo que debera ejecutar junto con sus nuevas amigas de
trabajo: las muchachas de Doha Elvira.
Asi constatar como la casa-burdel insinda una expresividad erdtica apostada sobre una moralizante
actividad sensual-prohibida, es como se confirma su importancia socio-nocturnatl. Una Santa en éste
infierno, dird el hombre al cual sobre mesa y sin salida atendera la joven principiante, esa flor pura
arrancada del campo para prenderse sobre tos brazos de cualquier hombre que proyecta su hombria
del placer, facilmente concebible por las minucias del dinero.
v.1.2,
TAMBIEN SOY DE LA CASA, DESDE HOY

[¥ la vida facil continuaba sin la intermupcion, con La monotonia de un péadulo...)
Sobre el rostro carga su pena y sobre su cuerpo, el iman de la concupiscencia. Al segundo momento
en que Santa aparece narrada sobre el espacio central del burdet, su personalidad es refinada. Su
nueva condicion de acompafante la comienza a ejercer junto a Hipélito, el mitsico ambientador de
la casa. Sin embargo la clega ingenuidad del miisico le fabrica un amor platénico en representacion
de Santa, en quien se inspira para dedicarle una cancion.
Se puede de tal forma suponer bajo este primer acercamiento, que el plano relacional o
convergente de los destinos es funcionalmente una declaratorfa al amor que el misico externa
hacia la reciente y moratizada prostituta, e inmediatamente ser aludida por los versos que la
dulcifican en su destino, bajo una tonalidad en plena evocacion,
Al respecto como nueva pupila de la casa, (Santa) convive desde una jomada del dia (por la
mafiana), bajo un ambiente donde reina la calma. Con la alusiva mencion, las muchachas y ella
misma son privilegiadas por la ausencia de los hombres, entrelazando asi sus alegrias a través de la
monotonia del tiempo. Con paciencia notable, Santa escucha penas y tristezas del musico, guien
desde ese momento es su mas cercano amigo. La platica es tan intrascendente, como ta actividad
misma entre ese ambiente representado en el interior, donde se apuesta a la confidencialidad como

testimonios de la vida atrapada bajo un ritmo inactivo que se desplaza alrededor de la casa.
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v.1.3.

PARECE MENTIRA... | QUE NO HAY DECENCIA EN ESTA CASA !

Entre bailes y alegrias circundados por las emocionantes rutas de la misica, musa a la cual, se
deben los acompanamientos entre cada una de las parejas. La noche por si misma se ha declarado y
junto a ella, una decantacion de rtuales circundados por el espectacuto nocturno, baile, musica y
cancion. Para este gran y eplsddico momento, la figura de Santa se advierte en sana alegria, una
mas entre et grupo de mujeres apostadas con valentia sobre los brazos de cualquier hembre.

En el cortejo se evidencian, como a través de los atrededores, hombres y mujeres se embeben con
miradas y caricias sumergidos de entre los humos y las bebidas. Lo circunstanciat del momento,
determina en Santa una suerte indistinta o preconcebida para ser la companera del espanolado
torero "Jaramefio™; quien desde el primer encuentro en el prostibulo hace de esa mujer refinada -

{retocada por las bondades del detalle en el arreglo de su vestimenta y del maquillaje, que petrifica

la sola sonrisa ain inocente con su cauteloso
comportamiento) -, su acompanante de la noche.
Digamos que para el momento narrado, el espacio y la
aparicién del persanaje femenino (icono de placer) bajo
la sombra expectantemente masculina, son las dos
asociaciones que convergen sin alguna trascendencia
mayor, tan solo la que Santa significa para Jaramefio, es decir, una acompafiante de copas en el
" ambiente nocturnal del prostibulo, tal vez con mas precisién, insinuandose el cortejo visual que el
momento declara apetecible.

Con ello la aparicién indistinta de las pupilas y de la propia Santa sobre la sala-patio en casa de
Dofia Elvira, es sencillamente entrecruzamientos que confirman un quehacer en la posicion que las
mujeres aguardan, es decir casa-centro (espacio de trabajo) para unas, y casa-centro {espacic de

diverstén) para otros.
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Iv.1.4.
LA NOBLEZA AMOROSA EN EL LUGAR DE LOS VICIOS

[dias y semanas..Santa era ya como todas las muchachas de la casa de Elvira |
Es menester sehalar como de lo anterior, lo circunstancial del tiempo acentua eptsodios como parte
de una minucia expresada a través det eje de lo vivido, y de una cotidianidad en constante relacion
hacia los encuentros sobre el espacio.
En lo sucesivo, la actividad del tiempo seguird marcando y seiialando puntualmente una
cotidianidad v una rutina del transcurso episédico de 1a noche, corolaria a una convivencia efustva,
para establecer codigos de acercamiento entre parejas y desprenderse por ello, una suerte de
coqueteo incidental entre Santa y Jaramefio (Juan José Martinez Casado )
Por tal condicin, el burdel define la condicion de los personajes en su estadio indivisible a (a
sugerencia marcada por las frecuencias del tiempo. Como efecto de ello, el destino sera el
significado mayor que trasciende sobre las relaciones establecidas al interior para fincar sobre los
personajes, una suerte de adversidad conjurada desde un principio por el destino ingenuo del amor.
Bajo esa creencia la mujer del burdel avizora toda una gama de situaciones circunstanciates que ta
fijan en el plano de la acompanante, la prostituta y ta mujer sufrida, caracteristica planteada
sucestvamente sobre el icono femenino en las sigutentes historias del cine mexicano. “Su destino
sosegador inaugura el melodrama nocturnal de la mujer y su destino provocador. Santa, joven
mancillada, se convierte en la prostituta de moda, es el centro emotivo del prostibulo™’,
Iv.1.5.
EN CASA LA PENA TAMBIEN SE SUFRE
Para cuando ta imagen narra que los pasajes trigicos por los cuales ha transitado Santa son su
inmisericorde castigo, la pupila trata de regresar a su lugar de trabajo. Con proclive indiferencia,
Elvira la matrona de la casa la recibe en la confidenciatidad de la recimara. En pleno sufrimiento y
desmejorada, Santa trata de convencer a Dofia Elvira para que la deje pasar sus ltimos dias en el
lugar, donde algunas vez trabajo. La expectante imagen hace del momento un porvenir gravoso
sobre la pupila, porque en vez de ser adoptada por aquellas que alguna vez La ayudaron, ahora el

! Cartos Bonfit. EI cine mexicano y su pablico. p 120. WCINE 1994,
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rechazo seva unanime y por lo tanto, negada a seguir en un lugar que alguna vez creyd como su
nueva casa. Por tal acontecimiento Santa parte definitivamente del lugar ahogndose en sus penas y
en su enfermedad, misma que la llevaran hasta la muerte en el interior de un Haspital.

v.1.6.

LA DEFINICIGN DEL PERSONAJE EN SU SITUACIKON RESPECTO AL ESPACIO

Evidentemente definir cual momento se denota trascendente para la historia de la trama, respecto
a la definicion del personaje en su destino, tiene como asunto paralelo una aportacidn que se
vuelve de algin modo juicio de valor y que por lo tanto, se ajusta una vez mas a un suceso de
interpretacion basado en el analisis visual que ha aportado la imagen. Fijar el momento episodico,
tiene sentido para aclarar si el suceso ulterior marca un destino sobre el personaje en el espacio.
Considerado asi el ejercicio, visualmente Santa desde un principio es mujer inventada para
demostrar las vivencias publicas y privadas de la noche. A placer, el burdel o casa de Doda Elvira se
advierte espacio magnético, vibracién dirigida a un cuerpo come el de Santa. Desec y pureza
transgredidas por la inercia de la noche, son el significado, siendo no ajeno el transito paulatino de
la mujer provinciana, a la mujer de placeres. En efecto la referencia se percibe de manera notoria
cuando se convierte en nueva inquilina de la casa. Como nueva pupila, la categoria a designa sobre
el quehacer de esas mujeres, que cobran con el cuerpo una relevancia sobre el modus social.

Es asi como en la descriptiva y minuciosa sucesion de eventos hacen de Santa, una declarada
servidora de (a noche alegre y sin penas.

Como he mencionado descriptivamente, el devenir de la historia marca dos ejemplos visualmente
ilustrativos, el que marcd en el capitulo IV.1.4., en donde la suerte de la amor aparece florecer
mediado por los flirteos del encuentro, mismo que se narra visualmente como acercamiento
transitiva entre Santa y el torero Jaramefio. En ese momento episodico no se logra definir ia
exactitud de un posible amor, aunque por momentos ese fugaz encuentro, la saquen del ambiente
para ser la sefvora de la casa del afamado torero, cambiando asi el destino cruento de la pupila que
desde el inciso V.1.1. comienza a retratarse como la prostituta simbolizada, sin que la imagen

medie en ese caracter de placeres corporates.
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Vicios y virtudes se traslapan de tal forma en el transcurso, para construir una imagen que desde el

burdel se apuesta solidaria y pecaminasa. A partir de tal sucesa, considerd capital y trascendente et
acercamiento de Santa al burdel y su destino marcado en el filon de una dicha y desgracla que
cargard penosamente hasta su purgatorio. Mientras tanto el antecedente la regocija como objeto de
deseo, sin que ninguna intermediacion amorosa ta defina bajo otra condicion distinta a la
prostituta. Un ejemplo de ello se asiste dentro del capitulo IV.1.2., cuando se adscriben situaciones
de acompaflamiento entre Santa e Hipdlito bajo una consagracion musical tratankdo de eximirla de La
imagen como pecado, misma gue la ha ensombrecido. En consecuencia Hipdlito como fellgrés y
enamorado, la envuelve en el manto musical de la virtud para consagraria como un modelo de
exaltacién pura en su belleza, sin ning(n otro atributo histridnico para definirla sobre el espacio.
Mds bien su rol y su proyeccién como lo describo en el IV.1.3., esta determinado por el ambiente
que se fabrica en el transcurso del tiempo nocturnc de la diversion el cual, logra caracterizar ia
esencia que por ahf converge. En ese sentido, el espacio determina el cardcter de la mujer como
instrumento de compaiiia. Solo asi el pecado de la diversion, sera su destino fatal en el personaje
femenino para conduciria al infierno de la muerte, mismo que anoto en el apartado Iv.1.5, como
causa y efecto de castigo que la historia narra sobre el lugar simbolizado como nido sustituto de
entrega a los placeres o de lo pecaminoso.

DISTINTO AMANECER

La péstuma sucesion entre los eventos de lo convergente y divergente en la referencia sobre el
destino, dejard como relato una apuesta mas, donde la fichera o acompafante es intrascendente,
por su estadio repentino en un cabaret. Asi Distinto Amanecer’ conviene como ejemplo para
abordar los episodios sucesivos por et cual, descansan los encuentros y desencuentros, bajo una
atmésfera singularmente transitiva del lugar nocturno y en el que Julieta (Andrea Palma) es su mas

atractiva, pero pasiva representacion como fichera del espacio.

* "o Bracho, Max Aub y Xavier Villaumutia querian aprovechar la cancion de Lara, pero advirtieron que si titulaban el
filme como se titula la cancidn {Cada noche un amor) el pablico se sentiria sorprendido par @ hilo argumental que llevaron a
cabo. La anécdota gira alrededor de tres amigas untversitarios que siguen diferentes caminos. Unb de ellos termina slendo
tider obrero. £l fime fue considerado como un ejemplo de cine intelectual que reflejaba la vida de la gran cludad™. Paco
ignacio Tatho. Filmoteca-UNAM. p, 30. Mixico 1984,
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La tibieza de su paso por el cabaret la advierte bajo un calculo desatinade, y sin embargo
justificada por la propia vision del director, no como mujer mala, ni perdida, ni aventurera, sino
como su contrario, un angel caido; porgue su trabajo en el cabaret no se percibira necesariamente
bajo el estigma prostibulario, aunque simbélicamente atisbada sobre tal interseccion.

Todo ello narrado a través del enrarecido panorama donde ta sombra de la persecucion politica es la
trama que se adhiere, para relatar tres vidas, la de Julieta, la de Octavio y la de lgnacio,
penetradas cada una en la mas intensa urbanidad nocturna.

v.2.1.

YA SON LAS DIEZ Y TENGO QUE VESTIRME PARA SALIR TRABAJAR

La sustantiva aparicion de Julieta como mujer de la noche se vislumbra, a través de un cambic
repentino que La historia advierte a modo de intriga o misterio sobre su personalidad, ya que por
momentos desde un inicié se percibe como una mujer de hogar, pero llegada la noche {a
transformacion del fcono femenino debera cambiar de atuendos para salfr a la cita, como bien lo
explica Julieta a Octavio, y que aparte le ruega, no le pregunte mas sobre su ausencia repentina en
la noche. El suceso dialogal intriga a Octavio, al grado de sentirse extrafiado por a decisidn de
Julieta. Cabe destacar que la informacién anterior es socializada en casa de ella misma. Cambiarse
de atuendos, sugiere de principio una transformacion entre esa mujer de la casa y la mujer que
saldra a la calle para trabajar. El significado del mismo modo, transmite una solemnidad en la ropa
de Julieta, ya que su vestido sera tan solemne, como su actitud ante el evento. No es ta mujer
comdn del cine mexicano arrojada a los escenarios cabaretiles de la ciudad.

v.2.2.

IMPOSIBLE, NO PUEDO CREER QUE TE HAYAS CONVERTIDO EN UNA DE ESAS...MUJERES

La ocasidén en la cual Octavio se ha enterado que su amiga de afios atras es ahora una mujer que
trabaja en el cabaret, se lo confirma como parte de una decision que en el fondo no es, sino la
carencia y la necesidad que una mujer pueda obtener de ta vida alegre, pero jamas la bailarina o la
prostituta asombrosamente relatada en las pelicutas del género. Ahi recae la incertidumbre que mas
reina sobre la historia y su devenir. Cosa nada comun, para situarla dentro de un contexto cabaretil

citadino, aungue cabe mencionar que Julieta trabaja para divertir a los hombres en ¢l cabaret por
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obtigacion. EL caracter insinuante de la mujer pasiva, carnbiado al discurso de la mujer como icono
de placer en los escenarios noctumos, es tan fragil, como poco comprometedora serd su transito en
la escena misma de la fiesta nocturna. La significacion anterior hace de la historia en Distinto
Amanecer, una representacion sin reflejos de ta mujer alegre y que no finca mas, que un
estereotipo nocturnal en la plena inverosimilitud del rol concupiscente del ambiente, mismo al que
se ha hecho acreedor el género. Por ello el rol es tan importante, como determinante la atmésfera
y su soctabitidad representada.
v.2.3.
SOY MUJER DEL TABU, PORQUE DIVIERTO A LOS HOMBRES
Desde el momento en que Julieta es el icono femenino arrojade at espacio mismo del cabaret, cabe
sefialar que su estancia episodica, es igualmente insdlita y nada tendrd que ver con la ballarina, ni
con la fichera anteriormente relatada o citada en las peliculas del género cabaretil,
¥ si bien eso es sui generds, mayor es su estancia dentro del lugar, cosa que suglere de algin modo
to que Julia Tufidn remarca:

“Las tramas del cine mexicano de la edad de oro surgen de la cultura de la que

abrevan y, en ella, \a diferencia entre hombres y mujeres es fundamental y estd

fuertemente jerarquizada. Grosso modo, a los varones de celuloide se les asignan

los atributos de [a actividad y la defensa de la honra, la contencion y el equilibrio

emocional aunque se les acepta [a violencia y la vida sexual diversificada, mrentras

que a las mujeres se les demanda la pasividad y modestia, la tolerancia, la

capacidad de entrega y la sumisidn a su destino que destaca ta exclusividad sexual

0, al menos afectiva a un solc varn (para salvar a la buena prostituta). A ellas se

les permite la efuston lacrimdgena y sentimental. La desviackin de estas conductas
puede hacer que las "buenas” protagonistas se conviertan en "matas™ *.

Como si la cita remitiera y resumiera a modo de flash back el momento iniciante de Julieta en el
cabaret, es a partir de lo cual, se narra su rot inexpresivo dentro del cabaret Tabu, lugar donde a
manera de radiografia se describe una personatidad confusa. Su espectral figura no sera sino una
transferencia entre la mujer de casa y la mujer del cabaret.

Desde un principio el registro sonoro lograra fincar algunos anécdotas entre |a pista de baile, (ugar

donde se entretejen las parejas en su baile evocador. Ajena a esa dimension, Julieta asume un rol

3 Julia Tundn. Los rostros de un mito. Persongjes femeninas en ias peliculas de Emitio indio Ferndndez. p, 43, CONACULTA.
Serte IMCINE 2000.
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de mujer abnegada, sumisa y tolerante ante tos hechos y sucesos en los que se ha envuelto, tras
ayudar a su amigo Octavio por lo cual, su disposicidn es tan incondicionalmente, como su amor
negado hacia él.

Ella prefiere sobreprotegerlo, pero sin que él se entere de los sufrimientos que como mujer acepta,
y sin hacer mucho por cambiarlos. De mujer de casa, a mujer cabaretera, de esposa de Ignacio
(Alberto Galan), a mujer en adulterio,

A cada suceso en la que ella es participe, su condicién sobre el cabaret convendra ser tan pasiva y
pocamente llena de jdbilo sobre lo nocturnal, que su rol de trabajo, como bien se lo explicara a
otra fichera que la invita a salir con unos hombres para divertirse fuera del Tabd, no sera tan
distraidamente sociable, como la acompanante de cada noche que puede ser.

En ese sentido Jutleta solo responde: que su trabajo lo desempedia solamente ahi adentro y que
afuera de ét, no puede andar con nirgin otro hombre. Hasta este momento se puede decir, que la
moralidad de la expresidn es referencia indisociable respecto a que ella es [...] una de esas mujeres
alegres {...].

Y etlo no es sino, una connotacion de lo que el cine esta tratando de ensalzar como sdlo la fichera y
no necesariamente la p'rostituta del centro nocturng, o la mujer fatal, aunque revestida de una
personalidad peculiarmente distinta que raya desde lo orgullasa, sumisa, triste, hasta lo vatiente.
Sorpresivamente las imagenes sucesivas relatan cambios, mientras ella sigue sentada tomandose
una copa y fumandose un cigarrillo (tranquita y pensativa), un encuentro con la aparicion de
Octavio en el cabaret; presencla que estara determinada por un lapsus musical de entretencion,
referencia simbdlico-sonora de Agustin Lara coma episodio de lo convergente.

En tai postura, lo situacional del encuentro sera una suerte de bisqueda, en donde por
clrcunstancias se logra episodicamente un acercamiento entre Jutieta y Octavio a través del baile,
alusion de la cual, un comentario musical permitira centrar algunas afecciones entre cada uno, en
el centro mismo de la pista. Y en ello un didloge que finalmente es acompanado por las notas
musicales, por medio de una banda de misicos y en voz de Ana Maria Gonzalez, advirtiéndose asi la
frase incisiva de la historia, a través del canto como parte de una concepcion, destacandose asi (2

situacion protagonica de esa mujer ingravidamente de la noche: la sefiora en el cabaret. Asi
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entonces et comentario de Agustin Lara es de tal precision en (a afocucidon misma de...cada noche
un amor distinto amanecer, diferente visién...

A partir de éste momento, la cancion ensalza y dimensiona un encuentro cercano fundiendo a los
personajes sobre la pista y el baile, cosa nada extrana para que tanto Octavio como Julieta, se
adjudiquen el caricter convergente del destino que los ha puesto sobre los propios entornos del
cabaret.

v.2.4.

SIGUE BAILANDO Y NO TE DES POR ENTERADA

La construccion de la historia hace que el destino de Octavio sea el motivo personal, por el cual se
afade (a ltegada de personajes gansteriles: El gobernador de Hidatgoe y sus pistoleros, El relato sin
dudarlo, hace del propio entomo un tugar plbtico y nocturnal, aquetlo que busca de algiin modo
proyectarse entre lo proscrito, excepcional, e flicito-Hegal. ; Y un ajuste de cuentas, porque no
tendria que ser resuelto en las constelaciones mismas del cabaret ?

Asi la trama persecutoria en la historia ofrece otro momento, donde tanto Julieta y Octavio son
protagenicos y sin embargo la funcién de Julieta, como (a sugerente acompafiante de {a noche, pasa
a ser irreal, ya que desde que se ha mostrado en el cabaret, ha adolecido de esa funcion. De hecho
a través del momento detl arribo de estos personajes que buscan a Octavio, es apenas cuando se
cumple a modo de protocolo la funcion de Jutleta, ya que en su momento el gobernador pide a
algin mesero que se la envien a la mesa para que baile con &l. Ahi s papet de fichera es puesto en
practica, pero por motivos divisibles, es decir, que el gobermador se ha percatado de que Julieta es
amiga encubridora de Octavio. Por esa razon, el Gobernador baila con ella para amedrentaria y
avisarle de manera personal su estancia en el cabaret. Mientras tanto, el comiin denominador de lo
musical, es presencia actoral junto con los elementos gque hacen distintivamente el “vivir
noctumo”, en el que se describe al personaje sobre la pista de batle. En esa radiografia de
significacion, es como se compromete al personaje femenino, por su presencia y su manifestacién
sobre el espacio cinematografico del cabaret, asociada mds a una simple mujer que se alquila para

acompanar piezas musicales.
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La historia confirma paraletamente que la percepcion de ignacic sobre Julieta y el cabaret, es de lo
mas inmundo, reproche que hace expreso ante Octavio, pero a esa idea errada Octavio lo sentencia,
ya que por culpa de ignacio, Jutieta ha pisado ese lugar y sin embargo, ni unag, ni otro, soportan ver
a esa mujer bajo ese ambiente. Dicho sea asi, el Gobernador se pone a bailar con Jutieta, para que
sus pistoleros actuen sobre Octavio, quien tiene una carta en su poder gue compromete al
Gobernador en un asesinato.

Escapar de los pistoleros es la dltima salida que Octavio debe librar y lo hara, pero ayudado por
Julieta y et duefio del cabaret, en un lugar que hasta el momento no se habia mostrada dentro del
mismo, y que ademas cobrafa un sentido capital {el escenario como actor), es decir, el bafo. Cada
momento a partir de esta situacion, sera una confabutacion perfectamente adscrita a una tension
dramatica que por si misma es tibiamente asociada.

Bajo tales caracteristicas, la historia trata de justificar el quehacer de |a fichera y sin en cambio, su
funcion en el mismo se apega a otra, como la de salvar a Octavio tras una huida, por ello se percibe
intrascendente su rol, como fichera del bar-cabaret. Con tal acepcion visual, la figura de Julieta
funge entre el plano de lo simbdlico de un icono prostibulario del cabaret, pero a su vez, también
se especula como un alma emamorada y ciega que trata de salvar de la forma mas justa al hombre
que por desencuentros no puede amar, ni tampoco aceptar, porque ante todc es una esposa
abnegada y compasiva, pero que a su vez es definida por la historia como ta mujer, la entretencion
de hombres sin mayor recurso de interpretacion.

Con tales advertencias, lo divergente y / o convergente de los destinos posiblemente, no es, sino (a
univoca circunstancia por 1o cual cada personaje es asociado a un suceso episédicamente nocturnal
en vigilia constante. Ademas de considerar que Julieta es intempestivamente una acompadiante
entra tantas del cabaret, tibia en ese papel que la circunscribe al episodio cabaretera, pero que
igualmente es identificable y definible, en lo que respecta al encuentro y / o desencuentro
culminantes entre cada uno, sobre todo sl se considera a los personajes sobre el espacio

cinemategrafico.
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Iv.2.5.

LA DEFINICKON DEL PERSONAJE EN SU SITUACKON RESPECTO AL ESPACIO

Bajo un especial balance a Distinto amanecer, le toca refvindicar un poderoso sustituto sobre el
papel de la mujer calda, a través de la solemnidad resguarda en el personaje de Julieta, que por
medio de su misericordia situacion, pasa a ser et icono arrojade sobre los rincones del cabaret, en
esa dificultad que asombra por su caracter protagonico y de la cual se develan algunas
caracteristicas tan disimiles a io viviente poctuimo, como superficial su paseo por el espacio
elevandose asi, hacia una antitesis del fendmeno prostibulario.

Aciarando que no por ello, los valores del nocturno vivir dejan de ser y estar presentes, por el
contrario se bifurca en ese entendido el destino sobre el lugar mismo, ahi donde la historia
precipita episodios de solucion y conflicto, encuentro y desencuentro en funcion de un melodrama
que intenta por alguna ingenua clrcunstancia y haciendo del personaje femenino, un objeto de
placer, situacion que defino en el apartado IV.2.3.

Por medio de tal conduccion estilizada y moralizante, Jdieta ta mujer que del filme sobresale,
tiene un sentido menor para hacerse presente en los rincones de la diversion, la fuerza que la
mantiene ahi es casi pasajera, aunque su presencia se aprecia en el cabaret como acompafiante de
los hombres. Fsa sola mencion la identifica casualmente como una mujer simbotica del placer.

Por ello v circunstanciaimente se pude sefialar que este fitme raya sin muchas caracteristicas
culminantes del personaje prostibulario, en una historia incoherente del personaje femenino,
asimismo, es tan sélo una justificacion de la mujer sobre el drama, pero en la cual no se desarrolla
como se ha concebido. Ni batlarina, como en los otros fitmes del génerc; ni mujer arrojada del senc
famitlar, ni tampoco objeto de pasion.

Al contrario, es el caso especial donde la mujer se trata de justificar en el entorno cabaretil por la
necesidad, aunque en el fondo su amor por la pareja con la que vive en casa, esta empaiiado por la
sombra del aduiterio, la incomunicacidn y la desobligacion, efes conductores para justificarla con

tibleza en el lugar nocturno.



En ese sentkio el destino del personaje se funde y se fundamenta por medio del reencuentro {con
QOctavio un companero universitario), que no necesariamente es sobre el entorno del cabaret, sino
en los alrededores de un cine.

Disenado asi el escenario del encuentro, ta historia comienza a emerger para ir presentando los
episodios de un submundo, donde la persecucion politica es eje tematico de la historia resuelta de
algn modo, en los adentros del cabaret. De esa manera y como Lo he desarrollado; el destino juega
con cada uno de los personajes para ponerlos en el escenario de la noche a traves de la ciudad.

De facto se puede decir, que el episadio capital que da coherencia o justifica a Julieta y a Octavio
como personajes-principates de ta historia dentro del cabaret,. esta asignado por un enlace que no
necesariamente sera parte medular del destino. £ste mas bien, se advierte casualmente entre cada
uno de los personajes, desarrolio que he abordado en el inciso iV.2.3. y donde se precisa la suerte
en el cual, cada uno es anticipado por la emblematica nspiracion musical sonora del propio cabaret
en su tonaiidad lariana. ‘

Capitalmente en ello se descubre y se hace un reconocimiento impostergable, atendiéndose asi la
incertidumbre que reina sobre Julieta: esa mujer de la noche a [a que le espera un Distinto
amanecer.

Bajo esa tanalidad metaférica la actividad como trabajadora ia-acompana en e{ cabaret, -aunque
tibiamente demostrado. A decir de su destino, éste queda sometido a ese velade mundo donde la
apariencia de la mujer nocturna, queda mas que identificada por sus comportamientos perfilados
por estadios solemnes, sin ninguna invitacién subliminal at goce estético, come se logra percibir con
las bailarinas rumberas de otros ejemplos que en la investigacion describo.

HUMO EN LOS 0JOS

Hacer un recuento sobre los destinos, entre los encuentros y los desencuentros a partir de la
premisa del cabaret, singularmente nos conlleva a una direccion, ta de imaginar el entorno que
concentra atmésferas con clerto estilo de vida tropical. En-ese sentiklo Humo en {os ojos sera una
obra que asierta su espiritu sobre {as bases del melodrama, para seguir testificando el destino que
les depara a cada uno de los personajes bajo circunstancias determinadas, principalmente si se

advierten como piezas notables en relacion a ta azarosa cotidianidad del entorno nocturno.
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v.3.1,

VAYA CHIQUILLA, SI VIERAS COMO LES GUSTA A LOS HOMBRES

Para abordar la presentacion del cabaret, éste serd una suerte en donde se combina Lo situacional
del ambiente nocturnat, binomio entre el piblico y tos misicos que difunden a través de la voz de
Tofta la Negra un jibilo activo en la pista, (se asocla la cancién * Veracrur® de Agustin Lara al
ambiente solicitado por la pelicida). Esta semejanza del show deja de confabular el caricter del
espacio para su expresiva concepcion.

Necesartamente el estadio presenta un nikcleo de vidas episddicamente trastocado por la diversion
del bafle. Junto a esa descripcion, un personaje Carlos (David Siiva), tegara al cabaret recibido por
algunas mujeres {(acompaiiantes o ficheras), que se alegran y se acercan a & para satudario. Al
evento de su aparicion le sigue la audacia alegre y cadenciosa de la bailarina Maria Ester (Mercedes
Barba), que desde su anuncio causa revuelo entre los asistentes.

A decir de la sucesién de situaciones, en la historia se narrara el desempefio del icono femenino tras
la sensualidad del baile, de tal modo que, la baflarina serd de principio una muestra que regocija y
concentra la vida alegre en el cabaret. No olvidemos que para estos momentos Carlos, ya se
encuentra acompanado de las mujeres del cabaret sertado en una mesa para mirar a Maria Ester.
Bajo una obertura musical, {a bailarina saldrd ai escenario con una elegancia magistral, no solo por
el vestuario en blanco que la hace verse como angel seductor, sino por su cautiva mirada. Una
verdadera expresion que atiende los canones del espectacudo, su anunclacion es la solicitud misma
para despertar las emociones mas atrevidas entre los varones del cabaret, en et instante mismo que
su cuerpo es {a aventura de cadencia en movimientos.

La sonoridad rumbera bajo un ambiente tropical, es lo que permite adscribir a a bailarina en el
contexto det centro nocanoe. Su justificacion hacla el lugar es la evocacidn misma de la diversion,
su poputaridad estremece e hipnotiza, por ello Maria Ester es la clara expresion de una trasgresion
sensual mediada por la efusiva cadencta de su cuerpo. Su paseo por la pista es ritual de emocion
compartida entre todos: hombres y mujeres, en tanto que los primeros la desean, tas segundas la
envidian.



1(!); J
De tal situacion se desprende que Carlos no sea indiferente a tanta emocion que despierta la
baflarina en el centro mismo de su espectdculo. Terminado el numero, & se dirige a ella, aunque
advertido por las compatieras del cabaret, quienes difunden y piensan, gue el hombre que ta busca,
le trae alguna desgracia. Esa gran supersticion es lo que carga la bailarina desde las entranas
mismas en toda la historia. Es asi como ta mujer se estigmatiza como mujer matdita, es ta mujer a
la gque el amor no puede corresponder con suerte.
Basta et equitibrio guardado y la coherencia de la bailarina en el cabaret, para ayudaria a legitimar
la presencia de Maria Ester y el arranque inespetado- de Carlos, que se acerca a ella para darle un
beso frente a todo el piblico. En ese instante un vivaz punal es arrojade contra eilos dos como
simbolo de advertencia, que {uego Tona la Negra le explicara tras bambalinas a Carlos:

[...] Siempre que algulen se acerca a eila, esperan una tragedia [...]
Sin creer en esa supercheria, Carlos busca a a bailarina estrella en su camerino, donde platican. De
su encuentro dialogal, se Intuye una relacion tormentosa de amor entre ambos. Tormentosa por lo
irrealizable que es en el transcurso de la historia. Se debe puntualizar que a pesar de ser tan
aclamado su papet como bailarina, es victimaria entre los 0jos de un hombre que siempre la vigia.
Samuet (Carlos Martinez Baena) viejo quien la persigue, porque la cree una mujer que trae mates a
los hombres.
v.3.2,
EL CABARET ESPACIO DE RIVALIDAD EN EL AMOR POR UNA MUJER
Anticipar encuerdros y desencuentras al interior del cabaret, sobre todo si lo que se disputa, es el
amor de-la baftarina por parte de dos lconos masculinos, hace que el espacio nocturmo adquiera
relevancia como escenario alusivo a clerta expresividad, lugar donde se puede librar cualquier rifna
o enfrentamiento, mas aun si dos hombres zhi dentro, reclaman {a misma posesién: la mijer.
La introvertida es contigua al divertimento registrado: musica, baile y cancion seguiran
concentrandose como expresiones vivas del cabaret-cantina, en casi todos sus rincones. Para este
momento se debe mencionar, que el trabajo de Sofia (Maria Luisa Zea) significa y dimensiona o
encarna, en todo caso, a ese simbolo de la fichera-prostituta, ya que ella habia sido segin (a

historia reclama, a examante de Carlos el marinero, que ahora ha fijado su destino obstinado por



101

Maria Ester. Los momentos por los que se pasea [a escena, confirma un climatico encuentro entre
Carlos y Juan Manuel, Maria Ester y Josefina, aunque para el momento incitador de rifa, las
mujeres fungen en su papel de apaciguadoras, mas aUn el de Maria Ester, quien desesperada
abofetea a Juan Manuel (Rubén Rojo) y calmar asi la rabla que lleva adentro en contra de Casios.
Anticiparse a los estragos de un posible escindato dentro del cabaret, no deja de ser motivo entre
todo eso que proyecta Maria Ester, una vez que se vuetve diosa del escenario y la pista. Siempre
acompafiada en sus presentaciones por un Rmero musical de significacion sonora preponderante.
mwmammr(mmmmmmeswdml,:mmm
sedientas de pasitn.

Adlarar que cada momento es significative en su elaboracion, permite acerrtuar lo implicante de tas
escenas en la definicion de Los personajes y ef espacic conferido y referido. Bajo esos suplicios de
ammwn,mmsigmwoyecwmhmmmwmimmktn.mm,d
cabaret es insinuante como centro de diversién y en donde el pisblico expresa sus comportamientos
dentro de ta bohemia més explicita det placer, eximiéndose el efecto prostibulario que goblerna en
otrosﬁlmesdelgénem,quepardémdasha.preeszﬂﬁeﬂlaimagenalanw}erb&jomcatep’ia
nocturna: la prostituta.

La circunstancia anterior permite esbozar el cardcter insinuante de la mujer, que desde un
principio, es kcono de representacion lograda a través de la danza o baite integrado en el espiritu
expresivo de un ambiente popular nocturno, hace de ello un ejemplo testimonial sugerente al
coloddodelcabaret.mismdesdedondeseconstﬁﬁenlosacmmienwsentrecadaunodetos
persomjesparaenmarcarenlosucesivo,edacsydesenlacessinquegobiememmeﬂede
casualidad, y que por et contrario, la relacién que hasta el momento han fincado Maria Ester y
Carlos, es un encuentro de 1o mds cierto para hacer presente un destino, también simbolizado desde
ﬂtéptodehmndén,mhmqwuaﬁrucdmcmﬁﬂsgaimtﬁmapamjadobaﬂedmdeaﬂemés
de las cercanias, también se entrelazan las apasionadas miradas muy declaradas entre la baflarma y
el marinerc, cosa nada menor, si la atmasfera del cabaret lo ha convenido.

Hacia el enlace o anuncio del destino, lo simbblico trasciende con atrevimiento superior por la

anumiacit'mmusicalqueenvozdeToﬁalaNegrahactddnmtentoelespaciotﬂteriorcmla
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estrafa afanosamente indicativa... Humo en los ojos, al encontrarnos, al abrazarnos el misme ciela
se estremecio. ..

La definicin del momento declara sus apuestas entre los personajes y la canciom. Asi
sucesivamente se va marcando algin tipo de circunstancia, ya sea de tipo cofnvergente o divergente
entre las personas y sus destinos, sus manifestaciones seran necesariamente materia descriptiva por
{a accion descubierta y encubierta para cada caso y situacion.

Bajo el gesto musical del ambiente, las miradas entrecruzadas son un episodio de enlace. Por
supuesto que el comertario musical influye sobre la propfa historia para sefialar -destinos
imbarrables, cargados de infurtunios dotados entre cada uno de los personajes, quienes se redimen
para aludir postumamente a cierta infelicidad. La misma. ansiedad del momento advierte a-otra
figura protagdnica del melodrama, Sofia, fichera que desea obtener el amor de Carlos. Este
personaje de fichera-prostituta es necesarlamente trascendente para la historia final, por ser la
advertencia de una madre que la historia examina a través de-un encuentro de celos protagonizado
en casa de Maria Ester: Sofia , celosa, va a clavar unas tijeras a Maria Ester, v sin en cambio
descubre por un retrzto de su ex marido, que la joven es su hija.

Iv.3.3.

ALEGRATE -QUE EN NOSOTRAS NO CABE LA TRISTEZA

Desafiantemente ta aparicion de Soffa en el mundo cabaretero y en la vida de Carlos v Maria Ester,
no sera menor. Su importancia como personaje del entorno trastoca el gran final aunque, sea un
personaje ‘secundario; su pasaje sobre el cabaret es irremediablemente provocador. Fichera en
constante reclamo de un amor que io ve perdido, el de Cartos.

Mientras tanto, la apabullante noticia del saber gue la bailarina exitosa det cabaret, es la hija que
abandoné en aigun momente de su vida, es motivo de pesar al final. Con la intempestiva asociacion
que ahora los personajes fincan, los sucesos en el cabaret no son menores y por lo tanto,
trascienden en la manifestacion inmediata de un cosmos vivencfal nutrido por la sonoridad y la
viveza del nimero musical, {levado a cabo por Toiia la Negra y sus mUsicos. La invitacion al baile se

ciermne al tiempo y con alocucion en el tema " Canta, canta”, del compositor Rafael Hernindez,
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Atendiendo la expresividad narvada en el cabaret, el prolongado encuentro de Maria Ester y Carlos,
se mantendrd manifiesto a través del ambiente descriptivo anterionmente mencionado. Asi y detras
del escenario, alegres Cartos y Maria Ester platican de sus planes de amor que los mantiene juntos.
Como declaratoria de union, el momento testifica un intencicnado destino, pero antes de eito Maria
Ester deberd ejequtar un Gitimo nimero nusical, episodio en el que durante toda ta pelicida se le
ha reconacido como: la baflarina exdtica det lugar. Ella sale por Gitima vez al escenario y Carlos se
congregard con todo et mimda para cbservar 1a cadencia. de su estimable cuesrpo.

Entre todo et jibflo expresado llega Sofia bajo confticto, por saber que es madre de Marix Ester.
Enseguida biusca a Carlos para platicar con & y darle esa noticla. A partir de ese momento, &l
contexto del cabaret sigue dando referencia del espacio atisbado por un piblico en la plena
adjetivacion de o sensacional.

Terminando el show, Maria Ester se arreglard en su camerino para emprender su nuevo destino at
{ado de Carlos. El espacio define capitaiments el desenlace de una retacion frustrada entre Cartos y
efla. B motivo, tos comentarios de Marfa Ester sobre Sofia, que hacen. reflexionar at Marino,
constatanda que lo-que en su mamento e antcpd Sofia era una verdad y que por o' D, COMo
amante que habia sido de ella y porio cual ahora é debe de renuaciar al amor fincado con Maria
Ester. La ctimatica decisidn apuesia a esa feticidad trastocada por una ambigiiedad de relaciin, que
NCa Se permite recrear entre Sofia y Carlos, pero que se suglere para sefiatar un final infeliz entre
cada personaje.

Senalar asimismo, que el testigo mayor de {a separacion serd un espacio confabuladamente
noctimo, viene a relucir de manera importante. En esa légica descriptiva se advierte con ello, la
confluencia de los destinos nada ajenocs a una casualidad, sino al desafio mismo de un juego que se
«labora y se establece desde un principio en et interior det cabaret. Asi es como Carlos renundia,
alejindase del cabaret vy de Maria Ester, para perderse &n los caminos del parsis tropical, no
conforme de ello, Maria Ester sale a buscarlo con tal de no perder su amyor. La catirtica infelicidad
hace del desentace una Invocacidn en el corpus sonoro de ta cancion:... Humo en los ojos, nlebla de
ausencia, que con la magia de tu presencia se disipb...
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postble idéa del amor que se acerca y se aleja sobre la manifestacidn misma del cabaret, sin
desestimar et caracter protagonico y determinante entre cada uno de los personajes, mismos que
evidencian la sftuacion irreatizable det amor a través de: Juan Manuel el nativo de Yeracruz sin et
amor de Maria Ester la baflarina, mientras que Sofia la fichera, es rechazada en variadas ocasiones
por Caclos el marinero y finalmente Maria Ester, abandonada por el propio amor de Carlos, y éste en
su remumncia totat. Todo baje una atmbsfera de la cual, se sustenta una historia perfectamente
determinada bajo gt canon del melodrama cabareti.

V.i.4.

LA BEFINICION DEL PERSONAJE EN-SU:SITUACION RESPECTO AL ESPACIO

La principal caracteristica que emana del filme, es una sencilla etaboracién que atina sobre un
personaje principat y destacado por las minucias del baile. Con esa sistematizacién visual de lo
nocturno, se aborda una vez mds la tragica pasidn de un amor en las inmediaciones del cabaret.
Humo en los ojos es por esa razon, un ejempto donde lo amoroso, antecede 2 lo pasional y se
justifica bajo un simbdlico destina, donde la supersticion goblerna para figurar a la mujer como
personaje fatal de la histora.

La suerte sin duda mayor que se ad;liere.a la concepcién contrariamente, sera la pureza de una
mujer, que silo se dedica a bailar y que e¢ is dnico que ha hecho desde su juventud haciendo de
ella una vocacidn y evocacion desde la comparencia ritmica propia de una rumba.

€n efecto, esa es la justificacion para elaborar provocadoras insinuaciones de la mujer y su cuerpo,
pero todo asociado 4l centro de la diversién. Esta definicién desde un principlo, 2 eleva a ese plano
puro sin tener que regodearse de la figura, que por varias ocasiones ha sintetizado et cine.
Dewde asta drtica Humo en los ojor destaca primeramente, por ese virtuosismo que el baile genera
-aboltendo cuslquier suspicacia-sobre el fendmeno que a ultranza sociocultural se ha interpuesto,
para confundir la accién femenina sobre el espacio, es decir, al papel categdrico de la mujer y su
protagonico desarrotto en el cabaret.
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Con esa gracia, el destino de Maria Ester desde un principio se finca y se construye come imagen del
show, reviviendo en efecto, (a caracteristica de{ cabaret, pero como centro de show y especticuto
msico-noctumo.

Medrado asi el espectacuto, la comunicacion corporal de (a cual emana una atraccion en la que
desde un principio y como o subrayé en ot apartado Iv.3.1., es antecedente para hacer del destino,
una comprension ventilada desde el cabaret, por donde (3 figra de la bailarina sobresale a
cualqaier adjetiva, aim st la mujer fatal nc es mas.que un reductn, por =l coal e pasea la sespicacia
de una supoesta mala virtud, expresada en esa figurativa representacion de tx baflarina.

El antecedente permite pues, entender como el desempeiic de la mujer en este caso, obedece a
una relacion unificada entre el cabaret y ella como baflarina, sftuacion que se togra demostrar sin
transgredir la virtud del baile, por el pecado det cuerpo. Es una asociacion intrinseca que hasta el
final s» naita con su atinado complemento: et amor de un hombre, perg irealizable por las
ciramstancias que se han generado con personajes come Soffa, misma que ta historia determina
como la madre de Maria Ester y amante de Carlos, suceso que describo en of inciso Iv.3.3., y por et
cual se formula un desenlace fmemediablements de Tenuncia: ol amor, qoedando en falta la
battarina por [a compaiiia de ese amor que creyé faber encontrado. £5a Tisma situacion fa terminan
conduciendo a uma triste desgracia sobre el amor.

CORTESARA

En Cortesana et pasaje sobre los destinos, son tas prefiguraciones por donde et espacio del cabaret
sequird demostrando su caracter poll expresivo, no silo de los espacios, sino el del propio espacio
como relacion asociado bajo circunstancias definidas entre los protagonistas en et evento piblico de
la noche. Situacion misma que scbresale en las mantfestaciones del especticulo musical, asi como
en tos del show baflables.

v.4.1.

RUNCA, NUNCA TE PODRE OLVIDAR, AUNQUE MUERA CAUTIVA DE AMOR

Sobre el primer registre el salén de batle-cabaret, fo musical es el factor que dard vida al lugar
noctsmo, en voz de Tofia {a Negra ¥ una banda de muisicos en escena entre los que destacan, el
pianista seductor Lufs (Gustavo Rojo), quien esta tratando de incitar a Margarita (Mercedes Barba)
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para que entre ellos dos suceda algo-amoroso, pero prohibido, va gue cada uno tiene a su pareja.
Incitantemente entre los espacios det cabaret, sobre todao el de la pista, es donde se-congregan esos
sentimientos flagrantes de ambos personajes: hombre-mujer. La paradéjica circunstancia hace det
mamento, una convivencia afortunada entre las parejas Margarta-tuis y Cardos (Rubén Rojo)-
Josefina {Blanca Esteta Pavon). La comunion entre 1a misica y et batle provocaran que el momento
sea un puente afectivo para precipitar el primer encuentro sedicioso, mismo que acentin ese
Incipiente amorio de los personajes en of interior, lugar dende se define con ahinco un- atisbado
‘porvenir entre cada vno.

v.4.2.

{HE PERDIDO LA VERGUENZA, SOY . UNA IRDIGRA!

Bajo otro. momento, Una vez que Margarita y '.“"15 fueron
descublertos por ol Padre (Arturo Soto Ranget) de elta
en la sata de su casa besindose, es cuando et climdtico
- escenario det desencanto en su padre los orflla a

‘escaparse de ta casa. Carlos el enamorado al enterarse

“\ de la noticla trata de buscar a Margarita y va al salén de

baile- cabaret para que reponga su falta. Nuevamente el espacio noctumal prefigurara su

desbordante diversion, a través de lo musical como corpus det show y por el cual, las figuras
trascendentes traran su estancia, motivados cada uno, por un factor dindmico circunscrito al
espacio y a los personajes: Carlos el enamorado-traicionado, Margarita la trasgresora del amor y
Luis el seductor intrépido.

Por medio de las circunstancias descritas, el cabaret confabila unas relaciones considerablemente
comprometidas por lo cual, la estancia de los mismos temporalmente determinaran el estatus
capital o incidental de su transcursa por el lugar, configurandose de tal forma el desafiante destino.
Al ingresar al cabaret, Carlos mira desde el extremo de la entrada el escenario y la pista desde
donde Lufs con toda (a elegancia toca suavemente {as teclas del piano, mientras Tofa {a Negra
cautiva con su voz la asistencia del piblico. Por un extremo atras del escenario Margarita se

encuentra encantada observando a Luls mientras toca, pero desde ese lugar se da cuenta de la
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presencia de Carlos, situacion por la cual se acercara a él y Lo conduce al camerino para que hablen
tranquilamente.

El encuentro prontamente se vuelve una rifa entre Carlosy > 595
Luts por Margarita. De esa forma forcejean un rato,
momento en el que Luis saca una pistola y dispara contra
Carlos. La situacion climatica es emblemiticamente
aspide, ya que el destino de tal encuentro, cambla por d ; .
completo el destino de Margarita, quien como buena hija 38 :.“:“-_ e ,
de familia debe aprender a ganarse la vida para sacar a Luis de {a circel, ugar a donde va a dar. De

esa forma se resume el intrincado destino y que segimn los testimonios, son peculiarmente un suceso
que marcan (os pasos de una noble, pero desafiante mujer; asienta Alfonso de lcaza en £1 Redendel,
el 16 de mayo de 1948.

“La vida un poco confusa en un principio dadc que auestra dase media no
acostumbra altermar con cabareteros, de una muchacha, que no teniendo

problema alguno, en su porvenir comphica su existencia 2 impulsos de un amor
ncontenible, que 1a conduce 3 fin y al cabo 2 in desgracia™.

v.4.3.

SOY BAILARINA DE CABARET POR AMOR

Bajo este breve efecto sincrético, el destino de Margarita cambia de mujer pasiva, a mujer activa
sobre los escenarios, para prefigurarse luego entonces, como (a emblemdtica baflarina de la noche
que divierte al pablico con su gracia y tatento disipado enire {a voluptuosidad detl meneo corporal
causando asi, la algarabia masaulina, quienes ta enattecen por sus movimientos cadenciosos una vez
que se vuelve duefa de la pista, cada vez que ia nache la invite a ejecutar su rol como bailarina del
show.

Por este plano situacional, lo cspide y paroxistico de la historia reformuta actitudes, sobre todo el
de la mujer, que por ayudar al hombre, es capaz de ser una ballarina en los enternos de o
pocturno, guardando su tinvidez en el armario, para demnostrar a ta Wz et talento ritmico de cuerpo

bajo la excelente frescura de su rostro.

¢ op cit. Eduardo de ta Vega Alfaro. Albevto Gout, p, 69, 1988,
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Como se revela, el nueva destino intercambia y enlaza a dos personajes por medio de un mismo
escenario como el cabaret, aunque con la puntual relacion para establecer dinamicas de accion
distintas. tuis era y fue el musico del centro nocturno, luego es Margarita esa alusiva bailarina
quien por amor se transforma de hija de familia, a vedette afamada. Por tales escenarios
circunstanciales del camino, ia mujer con la audacia forja su nuevo destino y en ese sentide, se
dibuja una suerte de talentos para transformarla, como la reina de la noche, entre un mar de
aplausas inconfundibles por el espectdculo que provee una episddica diversion entre los asistentes.
Esa casualidad y cualidad en la historia promete algunas ligas entre la mujer que ayuda a su hombre
por amor y el hombre que perspicazmente, ha entendido que la mujer es objeto manipulabte y
utilizable para sus propios fines.

V.4.4.

QUE FORTUNA SER HOMBRE, PARA ADMIRAR SEMEJANTE BELLEZA

Nuevamente Cortesana da asi, pie a esos grandes momentos por los cuales se encumbran escenas de
ta obra madura del director como lo sera Aventurera.

Los ejemplos que el director promueve en esta historia, seran expresivamente planos ensayados
para su siguiente abra, mas adn cuando se identifica a la bailarina con atguien del piblico, {uego de
haber ejecutado el baile-show de la noche, asi como su transcurso sobre la pista, mientras {a
titulada cancion se vuelve alusion directa a esa condicion de mujer por la que es identificada y
sobre-exaltada en los espacios mismos de la diversidn como diosa de la noche.

En el momento cuando la imagen se apega a la caracterizacion de la insinuante bailarina, un
espectador el abogado Eduardo Sdenz (Crox Alvarado), quien a través de una mujer del cabaret
(Lupe), amiga de Margarita le hace saber que le gustaria conocerla en su mesa. Desde el camerino
la bailarina acepta interesadamente para ver si la ayuda a sacar a Luis de la carcetl. Esa obligacion
la carga Margarita, ya que se siente la mas culpable de que su amor se encuentre en la carcet por

ella. Una vez cambiada de ropa sale para acompaiiar al hombre que la ha pedido en su mesa.
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I¥.4.5.

TRANQUILO, DIJO QUE VENDRIA. .. jAHI ESTA!

Entrelazada la atmosfera sobre las minucias del show, misica y baile siguen como dimensiones de
un ambiente de diversion para personificar la recreacion y favorecer asi, el encuentro que se
disuade sobre el piiblico y ta noche.

El episodio conjura e invoca et simbolismo entre lo que es, bailarina y lo que puede ser,
acompanante o fichera; sin embargo esta doble funcidn es trastocada ligeramente, porque una vez
estando ahi Margarita, se puede decir de manera manifiesta, que de baflarina entre el piblico pasa
a transformarse en dama de compainia del abogado quien la invita mejor a baflar, mientras que la
mayoria asiste de la misma forma para ejecutar pasos en parejas de baile al centro de la pista.
Pasajero el momento, satdran del ambiente nocturno para ir a casa de Margarita, con la finatidad de
platicar sobre el caso de Luis, que esta en la cércel.

V.4.6.

SER BAHARINA ES LO MIC Y NO QUIERO ENGANAR A NADIE

Hasta este momento todo lo que puede hacer Margarita, con el amigo-abogado que conocia para
tratar de sacar a Luis de la circel, se ha logrado. Ahora los personajes resueltas nuevamente en el
cabaret se interponen para demostrar la catastrofe y los destinos manipulados por supuesto amor.
La relevancia cumbre de la historia, se define a partir, de los motivos por los cuales estan
intrincados Luis, Margarita y el abogado, junto con la despechada prima de Margarita, es decir
Josefina.

Entre esa atmdsfera de saldn a lo cabaretil, pero con togues de elegancia, lugar donde se sitda y
define con las convergencias complicadas de enlaces entre cada uno de los personajes en el
ambiente, insinudndose asi lo prohibido y o tragico. De esa manera se postula con exactitud la
transformacion de los actores a través de la condicionante historia, insidiosa y adversa.

Una vez cumplida la promesa de ayuda para sacar a Luis de la circet, Margarita sigue su camino de
bailarina, pero esta vez utilizada por Luis, quien la usa para alcanzar sus propias ambiciones. Desde
el primer momento, Luis y Margarita seran protagonicos por su indisociable relacion. Bajo tates
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motivos se funde una suerte entre el destino de ambaos, quienes desde un principio son aludidos por
la episadica cancion de Agustin Lara.

Alusivo y catdrtico el momento, la cancién de "Cortesana™ se escucha desde el escenario, mientras
Margarita avizora un lugar tratando de buscar a Luis y Eduardo. Mientras ese momento se efectia,
el pasear de la bailarina sobre la pista se vuelve notablemente entrafable, ya que desde su rostro y
el caminar lento, la fémina asume que la historia de la poética cancidn tiene que ser de algln modo
su propio paseo por la vida, plano referencial insustituible en su destino.

Decepcionada de Luis, pasara a la mesa para ponerle punto final a los intereses gue éste se ha
fabricado a espaldas de ella, y que tiene como objetivo utilizar ta nobleza del abogado. Hasta este
momento el cabaret como circulo social de diversiones, termina siendo un episédico holocausto
amoroso, ya que al llegar a la mesa decide romper la relacion con Luis, por ser notablemente un
hombre interesado y matévolo con ella.

Pero si con ello no queda claro el destino, es rotundo imaginar que ahora el de Luis no es mejor, ya
que el despecho e ira de Josefina ia conlievan hacia acto de venganza, matandolo en ef interior
mismo del cabaret.

La climdtica accion ensordece la historla y la magnifica como un melodrama de tintes
agraciadamente cabareteros, entre aquellos destinos atisbadamente extremasos, para concluir en el
desenlace mas insospechado; la venganza, la muerte y el desamor.

Apreciar los sucesivos momentos para declarar y aclarar el indistinto papet que juega el destino
sobre Cortesana, tiene como corolario valido, considerar las cercanias y alejamientos entre cada
uno de los personajes, que para el caso, trascienden de manera ceremoniosa y dirigidos hacia un
destino maydsculo, empafiado el infortunia con la desgracia, como inapetable sera la condicionante
historia.

IV.4.7.

LA DEFINICION DEL PERSONAJE EN SU SITUACION RESPECTO AL ESPACIO

Destacar sobre cual episodic en Cortesana marca el destino del personaje, sigue slendo una
oportunidad para reafirmar a través del desarrollo mencionado, como el destino de la mujer es

nuevamente una guia inseparable para comprender el transito del destino, fincado
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imeversiblemente sobre las configuraciones sobre la que descansa una imagineria del espacio, en
este caso, el de un saldn-cabaret. Lugar donde se despliega ese espiritu propio de la noche, a decir,
como lo es et de la bailarina sensual.

La suerte de esta historia segin considero, es a diferencia de Sante y Aventurera; una narracion de
la cual no se justifica a ta mujer ante la zozobra del ambiente, que peca metaforicamente como en
los anteriores ejemplos, es decir, como un objeto de placer. Evidentemenie en ello recae la
atraccion, aumague desencadenada por et bafle del show.

En virtd de esta primera impresion, Margarita serd empujada secuenciatimente por las
circunstancias de un amor a ta vida nocturna. Como baftarina plena la he mencionado desde el
inciso IV.4.3., ya que a partir de tal sucesion, se replantea su rol de mujer. Esa curiosa
transformacion, la sitttan como una bailarina pablica en tas entrafas de ta noche. £s por ello que
Nargarita es singuiar en la historia, ya que de hija de famitla pasa a ser hija despreciada por
haberse enamorado de Luis et misico.

En consecuencia, el acoplamiento a la vida noctuma como bailarina, tiene como efecto un lado
trasgresor, ya que eiia misma reta a su padre, al novio que anterionmente temda y a su prima. Los
valores fasmiliares parecen no detenerla, para Uevar hasta sus dltimas consecuencias, (a pasion que
se ha despertado por Luis.

Por ello a través det inciso IV.4.2., me parece capital definir, que a partir de tal punto, se advierte
el destino que juega con et devenir de los personajes, sobre todo el de Margarita. Es asi como,
considero que et encuentro fortuito de Carlas y Luis dentro del camerino hace que La historia de un
giro estrepitoso, advirtiéndose el nuevo destino de la mujer. Una bailarina y la de un hombre, gque
pasa de ser milsico, a un villano tras las rejas por haber asestado un tiro a Carlos en la rifia.
Apreciado asi los sucesos, la caracteristica uiterior que funde a la mujer en el nochne vivir, dan
pie a gue su desting se guie y se mueva sobre tos alrededores de un escenario o una pista,
evidenternente ante una ejecucion de baile.

Luego entonces, como todo melodrama, la definicion tragica se resuelve en el recinto que durante
toda {a historia lo ha venido evidenciando. Su caracter protagonico es indisociable a la
circunstancia, que pesa sobre Margarita la bailarina y Luis el misico luego vividor, a expensas del
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talento atractivo descubierto sobre la mujer, que es moldeada por el ambiente nocturna. Evento
que describo en el IV.4.6., y donde se precisa el pasaje por el cual, el amor es desterrado de su
trono para suscitar la tragedia y el rompimiento en que se someten los personajes para un
desenlace infeltz.
AVENTURERA
Sobre el filme de Aventurera, la convergencia y / o divergencia de los destinos, son seialadamente
momentos en [os que el relato cinematografico sugiere una diversidad actuante sobre el espacio del
cabaret, donde to memaorable deviene como transito entre Elena {Nindn Sevilla) y su circunstancia.
Bajo el criterio del cabaret se fincara pues, la historia intrépidamente insinuante a través de un
orden nocturno, que sitla al espacio especificamente sobre el esparcimiento de la diversion. En ello
la historia concibe fragmentos con distintas intensidades de relacién para constituir finalmente el
encuentro y el desencuentro de los destinos apostados en un devenir de acciones. {omo primer
esbozo de encuentro, Elena pisard un cabaret a invitacién de Lucio (Tite Junco).
v.5.1.
EL CHAMPAGNE DE LAS OCASIONES Y COMO DE COSTUMBRE, MUCHA DISCRECION
La premisa de tal acercamiento, define el tipo de relacidén social establecida hacia el interior,
mientras que Elena es mas una espectadora ingenua, que mientras bebe y bebe, es cuando la
temporalidad del ambiente logra manifestar en el centro de la pista algunas parejas bailando. El
antecedente y su aparicion de los personajes sobre el cabaret, es junto con la manifestacion del
" interior un modo que en esencia, es el devenir con tintes de shows o espectaculo noctumo, lugar
por donde se entrelazan caracteristicas de espacios definidos, con la distincion consecuente de la
presencia incidental tanto del plblico, como de los mlisicos y meseros. Para cuando Elena conoce el
cabaret, su estadio es pasivo y embriagante, por tal razén la informacion sobre el encuentro sera
basado repentinamente por el engafio; argucia de la que se vale Lucio para dirigirse con la inocente
mujer a otro espacio temporalmente perteneciente al cabaret, es decir al despacho de Rosaura
{Andrea Palma), lugar privado y de autoridad, en razon de que ahi la matrona ejerce su dominio,

ademas de fincar su estatus de Dueha y matrona.
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v.5.2.

VOY A VER A 0OS SENORAS EN VEZ BE UNA

Una vez javitada Elena at despacho de 1a amiga de Lucio para cosseguirie trabxjo, s amndo su
sana inocencia hace que la novata Elena decida aceptar el trabejo como supoista asistente de
Secretaria, es entonces CUENdo Se te ordena Pasar & UNR TECAMara Para que descanse como 1a nueva
empleata qoe sera de Dofia-Resaora, en-ese tugar donde (2 doefia enfatiza «f espacio como i s,
y sin embango s también ceriro piblico de diversion, es decir, et cabaret. Desde ese nstante ¢l
Tentrs nocturno nsinuarid su {ade prostibulario.

Remarcar el instante ayuda para figurar el desting de una forma y para siistentar el espacio de las
habitaciones de otra, con la finalidad de demostrar la otra cara del cabaret. Agraciada y agradecida
Elena Tejedo se queda en manos de Rosaura en ese entorno de la casa-cabaret.

Iv.5.3.

A LA RECAMARA A DESCANSAR, QUE MANANA HAY MUCHO TRABAJO

Descriptivamente y bajo el entendido del trabajo los espacios se definen y adquieren importancia
mayascula, mas cuando el personaje es utilizado para remarcar los lugares cerrados e intimos, o
espacios abiertos y piblicos. En ese orden de aparkion la historia fabrica oportunamente estadios
temperamentales entre cada uno de los personafes, al grado de concebir la recamara como el
espacio de explotacion sexual (aunque moratizado); asi la concepcidn de la mujer sobre el cabaret y
su epcuentro futura, no sera sino un infortunio, de hija buena a mujer fatal: la prostituta-bailarina.
Cada momento entre el personaje y el espacio sera significativo. Para cuando Elena ha aceptado su
condicion sobre el cabaret, el engaio le permite explorar capacidades histridnicas de gran altura,
como el balle y su condicionante quehacer como compafera entre mesas y plezas.

v.5.4,

LA DANZA Y EL BAILE: DOS SENSUALIDADES EFUSIVAS DENTRO DEL CABARET

Particutarizar sobre la importancia que adquiere el momento, sitia de algin modo et caracter
protagonico de esa mujer engafiada y forzada a trabajar en el cabaret, pero no como acompanante,
sino como una espectacular bailarina, rodeada de una pomposa escenografia estilo babildnico.

Representacion misma que eleva al personaje sobre su papel de mujer violada, a bailarina estretta.
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Bajo tal asombro la nueva mujer del lugar nocturno ofrece un espectaculo ejecutado con su talento
danzistico sobre un escenario fastuoso de dimensiones increibles, si suponemos es parte de un set
cinematografico. En ese sentido ™las mismas practicas del
4 espacio corresponden a las manipulaciones sobre los
, elementos basicos de un orden construido™.

Hay gue remarcar que de cada momento se desprenderan

las practicas sobre el espacio, identificables segin la

; expreskin cotidiana del tiempo.

Por y bajo la circunstancia anterior, la noche nos remite al protagénico papel de la bailarina
apartada de la pista y los espacios subatternos como tos pasillos, lobby o entrada principal, para
encumbrarla como la diosa del baile sobre el escenario babilénico fastuoso.

Coma se debe apreciar, la figura det personaje cambia a través de las circunstancias en los espacios
del tiempo, de modo que Flena es en todo caso, un icono muy dinamico por representar distintos
papetes dentro de un mismo lugar. Con ello, su transito sobre lo que es la pista y los alrededores,
también es singularmente importante.

W.5.5.

TE LLAMAN EN UNA DE LAS MESAS

Luego de haber ejecutado el baite musical de ta noche, Elena pasa por ardenes de la circunstancia a
acompaiiar a un cliente del cabaret para beber y luego de ello, bailar. Desde luego que para estos
momentos la bailarina cambia tanto de vestuario, como de actitud demostrande su lado
acompanante en lo subalterno del espacio, es decir, que la presencia dei personaje transita sobre el
cosmos de los alrededores del pasillo bajo otro rol, {a de acompanante de hombres. Sucesivamente
el momento mayormente algido, es cuando Elena esta en brazos de un hombre bailando y que en el
pteno disfrute musical, por diferencias y envidias entre las mismas ficheras o acompanantes, se
declare una rifia no ajena al cabaret, incidente que es mimético entre todos los asistentes, perc

iniclado por {a rivalidad de dos mujeres; Elena y una fichera del lugar.

" Michel de Certau et al. Lo Invencion de lo cotldiano 2. p, 113. 2000.
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Apreciar cada momento y su matiz, invita pues al entendimiento de (05 sucesos gestados al interior,
siendo tanto repentino como dinamico cada suceso, en tanto que la actitud de los personajes lleva
consigo un drama gue los conduce insistentemente sobre los espacios, ya sean pista, pasilos
subalternos, escenario, habitaciones, despacho etc. Y cada cual como poseedor de un espiritu que
Impregna to mas caracteristico para el propio desarrolio ctimatico y sentimental, que de entre los
personajes logra pasar como acontecimiento suscitado sobre el entorno cabaretero,

V.56

VENDE CARQ TU AMCR

Bajo el relieve sustancial que la imagen proporciona, Elena hercicamente es aludida por 1a voz de
un cantante (Pedro Vargas), que sale a escena para interpretar la cancion de Agustin Lara y que
iteva como titulo “"Aventurera”.

La composicién lograda hasta este momento, es considerablemente una suma de elementos con
caracteristicas muy marcadas entre el personaje, el espacio y la cancion. Al respecto del momento
entrafiablemente simbalico, la situacion es en parte actuante de aquel encuentro desafortunado
sopesado por los engafios y la malicia del destino. Mal afortunada en ese terreno, Eiena es atrapada
por el aura de una composicion en el interior mismo del cabaret, donde s logra ilustrar con sutitiza
que el ptano de las transgresiones, son igualmente las virtudes comparadas entre el destino de lo
pecaminoso. Se puede pues comprobar que ol grado de importancia y aparicion de {a misica y el
personaje tienen sobre el ambiente una relevancia capital de insinuacion, que se consolida como
" suceso incidental, pero finalmente trascendente para definir a la mujer (Elena) como icono que
amalgama lo mas simbdlico del acantecimiento.

v.5.7.

DE ENTRE LOS ESPECTADORES, UN ENAMORADO EXPUESTO

Exponencialmente en un segundo momento de la historia, una vezr que Elena se ha salido
definitivamente del cabaret de Dofla Rosaura y tras la jornada ingravida al lade de Lucio; Elena
regresa a otro escenario citadino del cabaret, para hacer lo que ella mejor sabe: bailar. La

importancia minscula respecto al destino de Elena sobre el amor, es cuando la sensualidad de su
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_cuerpo invogue miradas perdidas en los atrededores del mismo centro de diversién, situacion que la
emcumbra conw diosa del bzile y (a rumba.

Al respecto, mencionar el suceso suglere una suerte de atencioén para sefatar tos climax sujetos a la
propia circunstancia de los personajes, apostados sobre los climaticos ambientes que el cabaret
sugiere. Nuevamente entre las. jomadas del baile, la misica y ia cancion, la aparicion de Elena
como bailarina del espacio nocturno, se prescribe un momento en accion cumbre, ya que desde el
escenario -ella irradia sensualidades monumentales con su figurativo cuerpo atrayendo asi, la
atencién del plblico,

De ese modo Mario (Rubén Rojo) un abogadoe es quien decide conocer a la ballarina para declararle
su intevés para casarse con ella. El encuentro entre la pareja es al interfor del cabaret, pero sobre
los espacios del camerino. Con un acercamiento de motivos, el educado abogado comienza a
realizar detalles con arreglos florales para facilitar el encuentro y sucesivamente a ello la alusiva
conquista. El suceso singular que ofrece Aventurera sobre lo convergente del destino, es de algln
modo una fluctuacion realizada a partir de los momentos en donde Elena coincide como sujeto de
fama, es decir, como la bailarina estrella de la noche. Al respecto el acto secuencial de momentaos
para el declarado encuentro es decantado mediante el distintivo espacio del cabaret, lugar que
alberga un sin fin de expresiones humanas y por donde la bailarina descubre y ventila su mas
apasionada aficion por el baile, para seguir cautivando y cultivando su vena artistica sobre el
escenario nocturnal.

Iv.5.8,

LAS RUMBAS EN GALAT CHARMANT

Como parte de propia historia a Elena la persigue una sombra de conflictos ocasionados por estar
casada con el hijo de su rival de antano, Dofa Rosaura y por donde las venganzas son antagonismo
entre Elena y la madre. Por eilo Elena al salirse de la casa de donde se ha comportado como
flamante esposa, es como nuevamente se hace presente sobre el {ugar nocturno.

A partir de aqui la historia a través de la sucesiva aparicion en un cabaret llamado el "Galat

Charmant”, es donde el icono de la bailarina se rehabilita mediante atuendos exdticos-tropkcales,
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efectuando nimeros musicales adscritos a un show o espectaculo junto a una composicion singular
de escenografia y misica.
Mencionar e! episodio ayuda para comprender o paroxistico entre cada uno de los personajes, ya
que Mario, esposo de Elena Cervera, es el mismo que decide asistir a esa funcidn nocturmna de debut
para hablar con ella. La sftuacion es resuetta desde los espacios del camerino, aquello que se ha
fabricado para las estrellas en su plena intimidad. Lo apotedsico recae cuando &l excelente marido
sobresaltado trata de sefalar algunos atributos de su notable apeitido, para remarcar algunos
cambios que no logrd hacer con su esposa Elena, (a bailarina, ta mujer que nunca pudo sacar de
esos amblentes y mucho menos hacer de etla una persona decente, una persona digna, como
consideraba a su propia madre.
Entre la blasfemnia y la calumniante difamacion, Elena desesperada al escuchar semejantes
enjuiciamientos, se apuesta a defenderse con una frase hacia él:

{...] iguatlarme a etla, s tu supleras, ven conmigo [...]
De esa forma se incita y se perjura el desenlace de una fatalidad que ta propia Elena padece desde
su mas oscuro pensamiento en la casa-prostibulo de Rosaura en Ciudad Juirez. Definitivamente este
climatico espacio de discusién en las inmediaciones del cabaret, conciuye para pasar nuevamente a
visitar aguel {ugar en el gue alguna vez cayd Elena engafiada por Lucio y Doia Rosaura, madre de
Mario. Asi entonces las apariencias se desvanecen y Elena se libera de ese peso de odio, rencor vy
venganza que sostenia con Rosaura.
Iv.5.9.
CUANDO UNA POBRE MADRE SE HACE PASAR POR UNA SANTA,...jCALLA!
Como una Cltima expresion sobre el entorno noctwno, lo circunstancial de la historla hace que
Eiena ventile apariencias marcadas entre el prostibulo de Rosaura. El desenlace es un motivo
peculiammente asentado sobre el plano de {as hipocresias fincadas por Rosaura como flamante mujer
aburguesada de Guadalajara y madre al fin del educado abogado con el que Elena se ha enrolado.
El acierto es revelado por Elena hacia Mario en el cabaret-prostibulo del que Rosaura es duefia en

Ciudad Judrez. Una vez descubierta la verdadera cara de la madre, Elena pasa a la pista para
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apostarse sobre un punto en el pasilto, mientras que en el cabaret es donde la cancion "Aventurera”
reluce bajo su mas extensiva expresion y con ello sentirse aludida.

Terminadas las estrofas musicaies en voz de Pedro Vargas y Ana Maria Gonzalez, el instante
aprisiona pasmos de solemnidad dibujados en el rostro de
Elena, quien escucha los versos para conmoverla en
Hanto silenciado tomando una postura de cuerpo
descansada sobre un muro. A través de la situacion
anterior, se marca el desenlace final, de tal modo que {a

presencia de la bailarina sobre el cabaret-prostibulo

cierra un ciclo de momentos rotundamente melodramaticos y par ello el destino se convierte en el
encuentro de mentiras y un desencuentro sobre el amor, cada uno fundido sobre las atmosferas
vividamente urbano-nocturnales.

Como se nota, la histaria por si misma declara sus momentos mas incisivos a traves del encuentro y
desencuentro que advierten algunos personajes sobre la historia y en donde el cabaret, es lugar y
espacio reiterativo para atribuirle el tipo de adversidades adquiridas contundentemente bajo el
espactro nocturno de la diversion. La peculiar transformacion del destino entre la mujer violada
vista como la prostituta y la bailarina, es en efecto, la historia mas trascendente. De tal forma que
se adjudica un destino vinculade al espacio y a los personajes donde convergen.

fv.5.10.

LA DEFINICION DEL PERSONAJE EN SU SITUACION RESPECTO AL ESPACIO

Situado asi los pormenores, el acontecimiento registrado con Aventurera tiene de algun modo, algo
que ver con la concepcidn del personaie en funcion del espacio. Ante tal consideracion la figura
inocentemente femenina desde un inicio, es marcada por el eje indiscutible del engaio y alusiva
por tal momento a un entorno de prostitucian.

El estilo conceptual enclerra a la mujer como una trabajadera del cabaret, este lugar sui generls
fundido por las artes det show: misica, baile y cancign. Magnificados sobre el escenario como un
elemento esencial que da vida y viraje en la formacion del espectaculo, nutrido al mismo tiempo,

por el personaje femenino a través del baile artistico y a su vez, marcada por la venta del cuerpo a
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placer, para arrastrar luego su metifora visual que describo en el inciso IV.5.3., del cual se
desprende una suerte de servidumbre que se mantiene bajo la espectacular figura de la bailarina
abordado en el IV.5.4., donde se justifica el quehacer de su destino como ejecutante dancistica de
cabarets, pera marcada por fa sombra de una mujer violada, sin tener gue nombraria como la figura
protagonica de una prostituta.

La profesicnalidad con que Elena sale a dar show, es sin duda lo que la reviste de un matiz
seductor, que va desde un montaje escenografica de baite sobre el escenario, hasta un
acompafnamiento de baile musical en la pista, con lo que todo ello representa: miusica y pubiico en
conjunto homogéneo al espacio compartido. Sftuacion que se plerde cuando se proyecta desde las
alturas del escenario, como parte del show.

Evidentemente ta historia de Aventurera arrastra consigo el hilo negro de su historia: ta mujer
violada. En ello y con énfasis literal el momento cumbre y paroxistico que (a define como lo
describo en el IV.5.5., donde se alude a la masica compuesta para la pelicula, mientras ella como
una bella, pero dolida doncelia, se pasea por el mundo de la diversion nocturna, en su concepcion
de cabaret.

Sucesivamente el marcaje del personaje y su destino artistico baile-danza, la exaltan como una
mujer protagonicamente deseada y prohibida. Las rumbas que protagoniza, no son sino el sonido-
ambiente que la logran endiosar para proyectaria como pieza de la noche.

Hasta aqui me parece oportuno sefaiar gue et melodrama es ejemplar por caracterizar esa doble
moral de las buenas y malas costumbres, situaciones identificables a las que responde Rosaura
mujer que paga con penas los mates causados a Elena, ahi mismo donde el poder y la sumisién son
codigos del negocio nocturmo. Bajo tal suceso, la descripcion es referencia obligada que describo en
el Iv.5.9. destacando ese destino marcade que la persigue bajo una irascible infelicidad, asumida
bajo [a metafora de la cancidn que le da vida mediante un estadio de especticulo social o
diversian, mismo que descansa en el doble uso del espacio: cabaret y burdel, aunque la posibilidad
del burdel no sea, sino a manera de fondo persuadido. Y si bien es cierto que la historia comienza

con las tragedias, la plenitud que alcanza Elena en el centro de los vicios la elevan a un plano
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ulterior, que da pie para un final antagonico de Elena-Rosaura, una recuperando la dignidad y la
otra corncibiendo la vergienza.

VICTIMAS DEL PECADO

Con toda una carga sustancial de motivos Yictimes del pecado no podria ser ejemplo negado
cinematograficamente habtando, por su escenario rotundamente nocturnal del cabaret, situacion
que demuestra tal vez la expresion mais cercana en et caracter concéntrico de las fauces
intranquilas que la ciudad propende. Con tal reserva, la advertencia sugiere de algun modo, el
quehacer cotidiano de la noche sometida a un vértigo en donde se exponen todos los destinos,
advertidos por los tortuosos caminos de la desgracia. Bajo ese transito la historia finca algunos
motivos que dan sentido y direccion inscstayable a los destinos gue convergen sobre lo episddico del
escenario.

La descripcion en tal senttdo se vuelve obligada para acentuar la relevancia social apostada sobre
los personajes, mismos que se adhieren a o ciramstanciat de los momentos, haciendo de ello la
apuesta final de la historia. Con esta mencion los encuentros y desencuentros se legitiman, en tanto
que el cabaret se convierte en otro actor dentro del contexto de la pelicula, y por ello la situada
convergencia y / o divergencia; dos elementos insustituibles para la historia y para los personajes.
De modo que, su participacion es una adicion que sobresale para hacer reiterable al personaje
femenino, icono de interpretacion cinematografica y que es trastocada por la injuriosa calamidad
bajo un ambito rotundamente nocturno. Por ello Victimas del pecado segin el propio "Indio” es
tema porgue, "la prostitucion en el cine es noble ya gue todo el mundo ta quiere, pues son instintos
bicldgicos ;no?. El tema no es malo per se, lo grave ha sido et abuso que mata la sensibilidad"™®.
v.8.1.

QUE TAL MUCHACHAS. .| QUE TAL PIRRURIS !

Alusivamente el escenario nocturno es un cabaret de nombre Changoo, mismo que es
indispensablemente para la cita de un recorrkdo que la época reclama sobre el tugar: sus musicos, la

cantante, la ambientacion y el ndmero musical o show de baile.

* Julia Tundn. pp, 124-126. Serie BACINE 2000.
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Asi las metindrosas escenas configuran y revindican el plasma nocturno de la diversion. Ante ese
primev registro, el escenario cabaretil confirma a sus personajes.

£l pachuco’ Rodolfo (Rodolfo Acosta), las ficheras-prostituntas, ejempliar: Rosa (Margarita Cebailos) y
{a bailarina estrella, Violeta {Ninon Sevilla).

La referencia de la diversion nocturna, llama a escena desde un principic a Rodolfo con su genuina
personalidad, aceptable para las ficheras del lugar. Su presencia en el recinto lo sitia como un
espectador, mientras el show hace gala musical con la presencia del musico Pérez Prado y su
Orquesta. En esos linderos de ia ambientacién el nimero musical de baile, es esenclaimente donde
se desarrolla el espectaculo coreografico situade en las cercanias de la pista, seguida
espectralmente por la diosa del baile: Violeta, quien sate a escena para vivificar el alma nutriente
del cabaret Changoo.

Con puntual descripcion Vioteta brilla sobre la pista atendida en sus alrededores, por un pablico
concentrado en la magia irradiante de cuerpo y figurada en piena evocacion sensual.

El ritual del baile convalida desde un primer momento, la mediacion de una baflarina cargada de
atributos fisicos y destellantes sobre las entranas mismas de un piblico provocador y provocado por
et jiibilo de la actuacion.

Finalizado el nimero, Redolfo les sugiere a las fichas el ejemplar caso de Violeta consagrada y
amadrinada por otra figura del ambiente musical: Rita Montaner. Figurativamente las ficheras notan
que esa suerte, solo suerte es, porque segin comentan entre ellas, Yioleta fichaba como todas ellas
en el cabaret. Aunque la historia desde un inicio la encumbra como diosa del show, Violetaeseso y
no fichera hasta que el destino de la historia la asccie en esa funcion.

Hay que puntualizar que en efecto, Violeta es bailarina dei Changoo por la oportunidad que Don
Gonzalo, duefio det cabaret le ha conferido. Este se expresa en el camerino de una manera
determinante con Violeta:

[...] Qué diera yo, por que de cada una de las golfas del Changoo, saliera algo de pravecho [}

? =g| pachuco de barriada, el cinico e implacable explotador de mujeres con presencia y modales insultantes. Es el bailarin
del danzon siemore despectiva, con gruesos bigotes y facciones mestizas, con cabello abidtado y empavesado de briliantina,
cuyo improcedente sentido de la etegancia viril Lo hace usar corbata de mofvo sabre camisa de color, sacos larguisimos con in
clavel en 1a solapa, anchos pantalones que los tirantes fajan a medic pecho, uh anfllo monumentat en la mano izquierda,
Nadie mejor que Rodotfo Acosta.”. Jorge Ayala Blanco, Lo aventura de! dne mexicano. p, 151. Posada 1968,
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Hasta el momento el espacio nocturno reclama ia presencia de un espectaculo musical, que se libra
del sentimiento expresivo de un publico avasallador. Pero del mismo modo, se. encuentran ahi
plantados los iconos de placer, mujeres que trabajan acompanande a los hombres y se sugiere muy
simbolicamente, el trato sexualizado de las mismas como ficheras y prostitutas; insisto,
simbolicamente interpretado desde la imagen cinematografica.

_Rodolfo el icono mascutino que ensalza su gallardia a través de esas mujeres como "padrote-
explotador™, es quien se funde con sustancial gracia en la pista de baile para disfrutar det
ambiente. Paralelamente a esa algarabia, las ficheras desde un rincén det cabaret platican de la
condicion de una de sus compaferas. Rosa una mujer que acaba de dar luz y que todas saben, es de
Rodelfo. Solidarias tratan de ayudar a esa alma de la perdicion del ambiente cabaretil, una madre-
prostituta: Rosa encarmacion misma de la mujer abnegada y sufrida. Y por ello, no hay que olvidar
la jornada social del ambiente que se encapricha con ias atmésferas del humo y el alcohol.

Iv.6.2.

UN TRAGO DE ALCOHOL PA” EVADIR LA CARGA DE UN NINO

Conjurada la aparicidn de Rosa en el Changoo, la imaden sin distraccion alguna menciona el infeliz
momento de la madre que ilega al centro mismo del divertimento para hablar con Rodolfo. Es
necesario poner énfasls entre estos dos personajes: padrote y prostituta. Y no se debe de soslayar el
caracter sonoro-musical, que en su mamento tiene expresivamente al pablico en la pista, bajo un
punteo ritmico de danzén. En escenas sucesivas Yioleta encara a Rodolfo, mientras este con una
tranquilidad desafiante, escucha las peticlones que en colectivo tas mujeres le demandan asumir et
caracter que debe de poseer, es decir, el de un hombre con sentido de responsabilidad. Mientras la
discusion de Violeta con Rodolfo prevalece, un policia se acerca a Rosa para pedirle que se retire
del lugar, pero inmediatamente Rosa se acerca a2 Rodoifo para rogarle que la ayude; sin
miramientos, él sale del cabaret sin importarle, ni la mujer, ni el hijo.

Bajo esta especial situacion el ambiente del cabaret sigue su curso, pero en un drama en la que la
victima es sin dudarlo, una ramera. La vision espectacularmente mordaz del momento, incita a

valorar que ta prostituta es sumisa y callada, adn si el destino no es benévolo con ella.
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v.6.3.
RODOLFO Y SU PANDILLA EN EL CHANGOO
Anticipar el carécter protagonico del icono masculino coma vividor, asienta a su vez su un estadio
actitudinal sobre (as atmdsferas mismas del espacio. Rosa ha regresado con Rodolfe, {uego de que
éste la ha aceptado, pero con desprecio, y ella ha aceptado seguir con él, sin importarle el hijo
tirade en la basura. La historia sucesiva da cuenta de una liegada de Rodolfo y su pandilla al
cabaret, luego de asestar un atraco. Todavia bajo estos reclamos de la historia, el cabaret se
plasma como actor figurativo cargado de muchos valores reflejados en el centro mismo de la
diversidn. A esas expresivas situaciones, Rosa se ve orillada con tal de no perder a su hombre:
Rodolfo. Si la frase es metafora, entonces Rodotfo no duda en aplicarta:

[...] quien quiers azid celeste, pues que le cueste. .jno! [...]
No ajena al comentario, Rosa en et Changoo acompafia a un hombre para bailar y ganar asi dinero al
toque de un son cubano. Situarse en esta dimension conviene para explicar los sigulentes momentos
en donde aparece Violeta entre las parejas que disfrutan de la pista y de la misica. Interesante
situacién, ya que su rol dentro del Changoo es el de una acompafante de pieza y no baHarina
estrella, como se demostré al principio, por ello se confirma que su trabajo en el cabaret, no solo
es de bailarina popular, sino de fichera local.
Alin con ello, su personalidad tiene cierto valor tenaz y no se confunde con el rol que por ejemplo
se ha ganado Rosa. Bajo un momento de desesperacion Violeta le exige a ia madre-prostituta le diga
a donde ha dejado al bebé. Climaticamente bajo una discusion Violeta abofetea a su compafera,
para que esta, te diga rapidamente el lugar donde abandond al nifio; sabiendo eso, Violeta sale del
Changoo para ir por él.
Rosa por su parte dolida por su bajeza, se arrincona hacia una mesa para descargar su pena
lacrimosa. Un ambiente continiia muy efusfvamente, ta misica, el baile y la cancion, son sintonias
que reclaman el pronunciamiento apasionado que un hombre puede compartir con su vaz: Pedro
Vargas de entre el piblico y bien presentado por un maestro de ceremonias prociama en la cancion

"Pecadora” eco sonoro desplegado mientras Rosa vive en carne propia ia tragedia.
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El momento cumbre llena de jubilo al Changoo, que en resonancia publica aprueba a figura
imantada de esa voz. Al momento ulterior la cancion sublime del pecado...;Por qué te hizo el
destino pecadoro / sl no sabes vender el corazon?. ..

Como escena de to accidental, la cancidn propensa tiene una carga simbdlica entre el espacio,
definidamente cabaret y su personaje secundaric como lo es Rosa, la madre-prostituta. Las
interpretaciones histridnicas que el bolero puede otorgar al momento, no es ajene, pero tampoco
tan destacable. Su referencia implica un episodico estadio para un personaje que no define, pero si
influencia el transcurso de la historia.

v.6.4.

{ POR QUE DIABLOS TE ANDAS METIENDO EN CAMISA DE ONCE YARAS !

Violeta compresiva y comprometidamente, recoge al nifio del basurero y lo lleva hasta el cabaret,
pero el dueno del cabaret Don Gonzalo, le reclama y le pide que se olvide de ese nifo si quiere
seguir trabajando ahi.

Por supuesto que la escena es un momento en el cual, Violeta preccupada ruegue por que no la
echen de su trabajo. En el camerina la discusion por la maternidad del nifio es efusiva y
determinante, mientras que e reclamo de un piblico ovaciona para que efectle el baile musical de
la noche.

Nuevamente el ambiente cabaretil corrobera su espiritu. Violeta saliendo a escena figurada como ta
diosa entronizada, en el centro mismo de (a pista formado por las minucias del espectaculo. Con tal
expresividad, su cuerpo transgrede los limites de la abstinencia y el deseo configurados por un
encanto, del cual ella es portadora. Ese binomio baile-canto, ta hace impecablemente oficiante del
rito extendido de extremo a extremo bajo una socializacion de hombres y mujeres, provistas de una
manifestacion ceremonial expresamente a través, det aplauso y et silbido.

Categorizar el momento ayuda para redefinir el papet principal al que se hace acreedora Vicleta:
Bailarina estrella del Changoo. Ahi es donde se enmarca su personalidad y su caracter
apabullantemente ritmico. Luego de su presentacion episodica y exitosa, el devenir se vuelve un

pasajero, pero tormentoso destino.
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La historia refrenda pues, un camino escabroso por el cual {a mujer debe de superar la enunciacién

que a ella le ha tocado encarnar, es decir la prostituta en las calles de la ciudad. Sin embargo la
suerte compasiva da cualitativa y cuantitativamente un giro excepcional, para ayudar a esa mujer
desprotegida y desamparada en tas fauces de (a cludad. £n tal sentido, (a presencia de un hombre
por la calle poputar, oscura y lujuriosa del Organo hace cambiar al instante, et destino
tempestuoso. Santiago (Tito Junco) conoce a Violeta, la pecaminosa mujer en transito para
ofrecerie algo mejor. Asi Santiago aludiendo a su condicion de patron, le insinda a Violeta una
propuesta -"mira yo tengo un negocito parecido a esto, pero nada mas que un poco mejor. St algin
dia quieres cambiar de barrio para sacar al chamaco de un cuarto asi, biscame en La Maquina Loca,
bajo el Puente de Nonoalco” .

La cita dialogal permite identificar el transcursc del espacio referido: cabaret-prostibule. Asi y bajo
otre espacio, la presencia de Violeta con su imagen de matemidad, se hace presente justificéndola
bajo un nuevc escenario cabaretil, adentrado en los alrededores citadinos de lo popular. Por tal
circunstancia, los acontecimientos narrados en imdgenes, son un relativo suceso del ttempo para
sefialar cotidianamente los escenarios det México nocturnat, entre sus barrios y calles aledanos a
una marginalidad incisiva.

Iv¥.6.5.

NO LE HAGAS, A VER QUIEN TIENE MAS ESPOLONES

Narrar el escenario por el cual Violeta decide transitar, luego de su corta estancia en las oscuras
calles de ia prostitucion, tiene como sentido, atestiguar su paseo por los alrededores de la ciudad
para avizorar desde el Puente de Nonoalco el cabaret que prontamente debera pisar, para trabajar
y sacar al chuiquillo adelante.

Es categoricamente indispensable sefalar que su presencia en La Maquina Loca confirma su nueva
relacién con el espacio de la diversion. El fondo vivencial del lugar nocturno evidencia el caracter

protagénico de un publico asistido para disfrutar del baite en compatiia de {as caricias noctumnas.
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Con rebozo completo Vicleta entra al cabaret, vestimenta nada casual para personificarla un todo
simbdlico, como lo senalara Julia Tufion: "por ser victimas, (as prostitutas son pueblo, no en balde
su atuendo: sedas brillantes, si, pero también trenzas, mofos y rebozo™’.
Con esa imagen de reboso Violeta entra a La Maquina Loca y entre sus brazos el bebé con el que
refrenda su carifio y tutela.
De tal modo que la escena acerca a una mujer desprotegida al centro nocturno, descendiendo por
unas escaleras al tugar, para inmediatamente preguntar por Don Santiago. Momento seguido, pasa a
la oficina del dueio de La Maquina Loca. EL nuevo encuentro de Violeta con el cabaret sera bajo los
términos de fichera confirma asi por Eduardo de [a Vega: “La Maquina Loca con una Ninon Sevilla,
en plan de semidiosa de los proletarios ferrocarrileros.”
Vivazmente el tono ambiental rescatado, los contrastes del nocturno vivir, es ta muestra del retrato
gue desde el interior del cabaret, hasta el exterior de sus calles, se visualice con una certidumbre
pasajera, pefo no intrascendente. Como muestras de una realidad, La Maquina Loca alberga un
doble mensaje, sobre todo el referido al prostibulo. Detenerse en esa interpretacion, tiene coma
finalidad describir que en el interior mismo se da una suerte de coqueteo entre lo piblico del
espacio (pista y alrededores), asi como lo privado {recdmaras o cuartos), lugar fisicamente ocupado
por las ficheras que laboran ahi. A ese lugar mandan a Violeta con el bebé para que se quede, y ahi
misMO CONOCEr a sus nuevas companeras de trabajo.
Agradecida pasa al cuarto y como se explica, el cuarto es aquel espacic privadc que las mujeres
utilizan, no necesariamente para descansar, pero tampoco se corrobora con precision la utilidad
erotica que puede generar. De contraste humilde, el espacio es la dedicacidn de regocijo hacia el
nino para su descanso y su tranquilidad, mientras que Yioleta bajo un compromiso de trabajo,
comienza a atender a {os clientes en mesas acompanandoies.
En adelante, el testimonio de {a imagen asienta una a una, el devenir de la diversion, alcoholes,
nubes de cigarro, mucha sonoridad ritmica y shows de baile estrepitosamente conjurados a traves
de la bailarina, que en escena desborda (a pasion de un pablico delirantemente abarrotado en cada

rincén y en cada mesa.

" Julia Tundn. g, 154. Serle MACINE 2000.
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A decir verdad La Maquina Loca, atbergara sonoramente un espiritu efusivo gractas a los milsicos

presentados los cuales, dan pie a la invocacion mas sensual trasiucida por los contomeos mas
provocadores de la ballarina. A esas atmosferas Yioleta queda nuevamente ligada como
acompafante de mesa y sin embargo, la secuencia de su estancia cambia sustancialmente. La
Maquina Loca es pues, el lugar de la penetracion musical afro-caribefia y sin bailarina, eso no es
posible. Un espasmo circunstancial hacen de Violeta la hailarina puesta en escena, logrando
proyectar asombrosamente el aura-danzistica como suefio erotico. David Ramoén lo comenta de la
stguiente manera:

*A la musica, a los misicos, MinGn responde con el movimiento de sus caderas, que

son su propio instrumento musical. La Sevilla, las sincopas y hace con ellas casi una

improvisacion jazzfstica. Literaimente, con sus caderas es queja, cama, mneita; y

mientras tanto en forma cast milagrosa, las demas partes de su CUErPo permanecen

inméaviles. Es un solo de caderas, un solo de tumbas; y luego un dueto tumbas-
caderas: las caderas de Ninbn Sevilta en un tour de force™".

Como se distingue hasta el momento, el paseo de Violeta, han sido escenartos completamente
diferentes, la circunstancia es la que se circunscribe al devenir en el cual la protagonista ha
modificado roles de actuacion y sobre todo de accion. Esta particularidad expresiva {a togra
encuadrar en planos ambientalmente reales, donde (la calle del Organo) ejemplo obligado, la
transforma exponencialmente en prostituta, siendo distinta su suerte en los cabarets, espacio
donde se adora y se adula.

Por los matices desarrollados, Victimas del pecado, no es sino una alusion a ese tortuoso camino
"que una mujer como Yioleta vive, de hecho “es un melodrama abyecto, perc en lo fundamental la
pelicula sobrevive a su literatura y registra magnificamen‘te io arrabalero, en sucesion de
atmosferas delirantes”".

Considerando lo anterior, la pelicula en si misma no solo mantiene un discurso de las vivencias
nocturmates a las que se someten los personajes, sino que ademas, a recurrente sonoridad musicat
de Lara en el espacio, se percibe tan fugazmente sencilla, que la letra no es ninguna referencia al

titulo de ia pelicula, ni mucho menos tiene algo que ver con la figura femenina principal.

" David Ramon. Sensualidad. Las pellculos de Mindn Sevilla. p, 65. Filmoleca UNAM 1989.
2 Cartos Bonfit y Carlos Monsivais. E1 cine mexioano y su piblico. p, 172, CINE 1994,
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Porque si de algo se ufana Victimas del pecado, es de la condicion de una mujer que en sus
primeras novedades es presentada como bailarina, condicion de mujer que raya de lo martir a lo
hervico y que por supuesto, es atributo mismo de un melodrama para prepararle destinos
tragicamente obstinados y empecinados sobre ia condicidn insospechada del destino. Al respecto, es
necesario enmarcar que la historia tiene su giro oscuro en algln momento, ya que Yioleta de
bailarina estreila, se convierte en prostituta maternal de la calle. De esta forma la historia es una
radiografia apostada sobre las calles noctumnas de la ciudad, a esa referencia y reflexion es a lo que
nos invita Los bajos fondos de Serglo Gonzélez Rodriguez, en donde con una puntual cita de Walter
Benjamin sedata:

"que el crecimiento de las grandes ciudades permitia descubrir nuevos secratos

a la prostitucion.. Una de ellos es el caracter taberintico de la ciudad. Ahé el

placer de perderse rebasa las coordenadas habituates de lo urbano: fa

inmanencia de la catdstrofe, la muerte y los sentimientos vertiginosos. Ei

laberinto entrafia, en su topografia de bisqueda, desafio, huidas imposibies,
mucho del erotismo intenso de la seduccion™?,

Asi también podremos sefialar que lo convergente y / o divergente de los destinos definen cierta
posibilidad de cambio que infiuye de algin modo sobre los personajes principates: Rodolfo, Violeta y
‘Santiago. EL trinomio actoral es fiel a sus encuentros y desencuentros, conftictos siempre generados
entre Rodolfo y Violeta; con otras sobrecogedoras, practicadas entre Violeta y Santiago, ésta ({tima
no como una relacion expresamente amorosa, al menos no se vistumbra asi en la pelicula, sino que
mas bien adscrita a un gesto solidaric de parte de Santiago para volverse sobre protector de esa
mujer que encontrd en (as calles prostituyéndose.

Al cabo de un tiempo luego de que Violeta trabaja en La Maguina Loca, es como Santiago y Violeta
fincan una relacion poco admisible, pero lo necesariamente certera para conllevar el melodrama
hasta sus Ultimas consecuencias entre el amor, la muerte y la venganza.

iV.6.6,

LA DEFINICION DEL PERSONAJE EN SU SITUACION RESPECTO AL ESPACIO

Considerar a obra de el "Indio” Femandez, trae consigo un cierre que a mi parecer es fundamental,

ya que tiene que ver con el espacio necturna en su concepcion, asi como en su realizacion y sobre

" op cit. Sergio Gonzilez Rodriguez. Los bajos fondos. pp., 71-72. 1989.
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éste, nuevamente el personaje femenino bajo un tratamtento polifacético: bailarina, prostituta y
madre.

De tal modo que el desafiante destino en Victimas del pecado prepara un cierre singular para ta
historia cabaretil en el cine mexicano. Y como ya he mencionado, la suerte sobre la que gira y vibra
una historia marcada primeramente por las bondades de la virtud, en donde Violeta es la baflarina
estrella del Changoo, lugar especifico para encumbrar a la noche citadina mexicana como espejo de
vida social, registro que palpita desde las afueras del Changoo entre sus calles de barrio.

Bajo esa intensa situacion, el caracter protagénico es evidentemente La que Violeta confirma desde
un tnicio: batlarina y por lo tanto trabajadora artistica del show nocturmo. Ese mado confirma que
en efecto el ambiente es indispensable para concebir el realismo que desde su realizacion esta
puntualmente sefialado: los espacios de accién son un conjunto especifico sin rompimiento en su
accion.

Bajo tal circunstancia el espacio de diversion no se jacta del cliche femenino apostado sobre las
ficheras y prostitutas. Si la definicion expresada desde la imagen misma permite tal distincidn, es
necesario remarcar que el Changoo sélo funde un estado de convivencia, sin que se confunda el rol
nocturno del espacio y su realismo singular en el gue descansa la misica y el baile.

Ahora bien, si desde un principio Vicleta es ta que sobresale en el entorno, ello apunta hacia un
temprano cenflicto que influye sobre el destino de la baflarina. En ese entendido y come lo sefalo
en el inciso IV.6.4., el destino de Vigleta cambia por completo. De bailarina a madrastra y de ahi a
prostituta en la calie del Organo, lugar popularmente situado en la vieja urbe de la ciudad.

A tales efectos circunstanciales la historia confabula un devenir de encuentros y desencuentros,
confrontaciones y soluciones para to cudl es pecesario entender el papel protagonico de Rodotfo "el
pachuco”, quien provoca desde un inicio conflictos de trascendencia y que defino puntualmente en
tos incisos 1V.6.1. y 1¥.6.2.

Narrado el devenir, el destino apuesta a que Yioleta sea la bailarina primeramente, luego la
prostituta, y finalmente la madre heroica en ia historia. A esa mujer protagonica el destino la
convierte en un sujeto de las circunstancias, para demostraria polifacéticamente en un submundo,

siempre en contrastes con la vivencia de la noche.
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Definir el asi el destino de la mujer en Yictimas del pecado, sin duda es obligado, para revalorar
como el agravio (de la cual son presas las mujeres en el ambiente nocturno) que se acentua de igual
forma en la historia: hombres dominantes quienes las utilizan y las explotan, bajo una relacidn cuasi
de mutuo acuerdo. Por esa distincion se desliza la funcion de Violeta, que luego de haber sido
echada det cabaret el Changoo pasando su peores dias nocturnos prostituyéndose, es como logra
conocer al hombre que le tiende la mang, no tan incondicionalmente para que trabaje ahora en
otro lugar mas digno at de la calie en el nocturno vivir, como lo es La Maquina Loca.

Destacado asi et proceso, Violeta se conduce al cabaret para comenzar a trabajar bajo la suerte de
la "ficha”. Y al fichar solo me refiero, al acompafnamiento de ella con los ferrocarriteros, para
beberse copas y bailar si etlos lo desean.

Posteriormente y como lo menciono en el inciso 1V.6.5., el involucramiento de Yioleta en La
Miquina Loca la hacen transformarse nuevamente en la bailarina que siempre fue, para
desprenderse posterformente un rencuentro con Rodoifo, que desde las afueras del cabaret, ajusta
cuentas con Santiago dejandolo muerte en las vias del tren,

Tras este incidente, la vida de Violeta si ya habia cambiado, esto lo exacerbara mas, al grado de
€on suma venganza cobrar la vida de Santiago en mano propia. La ejecucion que aplica, es de fgual
manera para salvar al nino, por el cual se ha sacrificado como una verdadera madre, al grado de
que las penurias y castigos, se pagan con union y amor reciproco al final de la historia. Aunque todo
ello para reafirmar su personalidad, entre la madre desprotegida por un destino desafiante y la
fortaleza, como virtud ejemplar, final con heroisma muy a pesar del camino pantanoso entre la

pena y el castigo carcelario, del cual sale avante.



CONCLUSHINES

AL SUCESO CINEMATOGRAFICO DEL BURDEL Y DEL CABARET en el cine
mexicano, le correspondio una dosis de intencionalidad expresa sobre el
caracter protagonico de la mujer y su relevancia en el espacio nocturng,

Situacion nada casual por ta cudl, se vinculo musicalmente una intensa

manifestacion que desde las cotidianidades del México nocturno ya era
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objeto de adoracion, de permanencia y de sintesis. Ese canto desplazé en imagenes los rincones de

la diversion, atn si la falta poética de la cancién ne fuera testimonio de la historia narrada. Asi el
depasitario fue icono cultural donando versos y versos a la mujer caida, a la Santa, a la Aventurera
ya la Cortesana.

Es asi como se logra hilar un proceso de atta influencia sociocultural en {a vida nocturna de México
consagrandase en parte, como un tapico novedosa al ser representado con disimites caracteristicas
para permitir desde la perspectiva de la industria cirematografica, simplificarlo como un eslabon
tematico del burdel-cabaret; no impertando en mucho la existencia de una transformacion entre lo
imaginado y lo real de los espacios det noctufnio vivir en la pantalla nacionat.

La expresiva relacion guardada entre el burdel como espacio, la mujer como emblema protaganico
y la cancién como ambiente, primeramente generé un modelo desde la Santa cinematografica,
tipificacion por lo cuat cierta atmosfera de época se sustrajo para plantearta, no come una

problematica moral, sino como un suceso cultural que emergié al darle un rostro e identidad.
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El tema urbano se cifio con clerta caracteristica bajo el topico de la diversion, la galanteria y las
mujeres a placer. Situacion que en efecto, también devino como tema luego de las tremendas
producciones que el cine mexicano hiciera sobre las grandes haciendas, los ranchos y los hortzontes
rurales.

A esa diferencia se circunscribe la temdtica del burdel-cabaret, es decir, a la de un rostro urbano-
cotidiano expresamente de la ciudad, con sus calles y sus barrios, sus casas y sus centros de
interaccion y de vivencias. Con tal supuesto de situacion real, se condensd un fenomeno de
trastocada apariencia para la socedad, infciada en la época de los 20 hasta los avisos de los 50,
Ante tal dimensidn del tiempo, Agustin Lara devino bajo esa circunstancia como filtro condensador
de expresiones sociales ante un sector, que desde la pantatia nacional se volcd como mercancia
visual: (a mujer caida, aquella que bajo el yugo de ser un objeto da placer va trastocando los
limites del drama e inserto en la mds pura expresion de (o urbano, mérito por el cual la noche es su
guia y su promotara, para fincar si la historia lo demandara una tragedia, misma que no es innable
st su destino se apostaba sobre los planos de la resignacion del trabajo, fuera éste, desde las propias
inmediaciones de la casa de cita, el burdel o el cabaret.

Bajo ese signo vitél, el cuerpo sintetizo toda expresidn y manifestacidn cultural, que de la noche
fue emergiendo como estigma, en parte por la aventurosa jornada de trabajo en atencion directa
hacia los hombres y luego hacia un p(iblico, porque la diferenciaciin que se destaca luego de Santa,
es gue la mujer no serd silo el velado cuerpo de placer, sinc una virtuosa ballarina, reina y diosa
evocativa de nuevas suspiros y placeres.

Tal erotismo cobijo teda escena de la noche en el espacio nocturna asistido por la variedad como
sintoma, expresamente vinculado a las manifestaciones disimites entre cada produccién. En ese
sentido, se descubre que los sets tienen dentro de su propia arquitectura, una togica donde se hace
cautivas y complices a los personajes, cada uno justificados o injustificados sobre el interior del
espﬁclo nocCturmo.

En ello se finca la diferenclacion propia sobre la mujer bailarina, las mas de las veces, sin ser

protagoénica la prostituta y la masica como sustento decantador.
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Bajo esa perspectiva del vivir nocturno, cada trama cinematografica no se vuedve asunto simplista
de analisis, par el contrario, es a partir de la dimension del tiempo cuando las historias cobran una
caracterizacion visual importante por su transformacion y / o in-coherencia en la escena de io
estelar, misma que remarca al espacie nocturno mediante sus pistas, escenarios y alrededores
perteneciente todo etlo, a una iégica tonceptual que de manera tibre y bajo cierta percepcion,
cada director logra realizar sobre el suceso noctumo del cabaret, rinsmo al que se antepuso una
vision simbolica en constante degradacion, como lo fue el tcono femenino.

En ese sentido se descubre al personaje de la mujer y su transcurso sobre el espacio, en un lugar
equidistante que disimula grandes abismos de realidad, compensados por el drama a fa que se
vieron sujetos los propios personajes, ya sea desde el protagonico lugar de una pista, un escenario o
el alrededor en su conjunto.

Por ese recodo de (o miniisculo, s por donde descansé gran parte de la significacion del acontecer
nocturno, focalizado para respirar cierta atmésfera y a su vez, para testimoniar visualmente
hablando, el sentir de esa vivencia con su gracia perversa, es decir, con la de sus encuentros y
desencuentros en el plano de lo amoroso, lo pasional, lo frustrante y lo anecddtico que el propio
versc lariano propendio.

En razén de tal suposicion, se debe aclarar que salvo Santa y en Distinto amanecer, |as letras de
Lara eran ya parte de una moda cultural, o dicho de otro modo; en el cine la participacion de Lara
tuvo su tucimiento en las canciones sobre cuadros bailabtes, situacién que ayudé para confirmar el
efecto evocativo de la época, misma en donde la radio fue promotora y hacedora de la figura
mascutina noctambula; formulacién gradual que fue propia de cada rincon hogarefio mexicano. La
XEW fue de alg(in modo, el detonador de esta presericia musical noctuma que se adentro de manera
suspicaz, a través de la mirada naciente en la industria cinematografica nacional.

En ese sentido, se consagrd particutarmente bajo intereses propios en cada ura de las historias y de
cada director, de tal forma que la alusiva manifestacion logrd expresarse directamente bajo tres de
los elementos reiterativos: el espacio (interlor nocturno), la mujer (bailarina, acompanante o
prostituta), v la melodica cancién-bolero (relato y sintesis de lo situacional a través de Agustin

Lara.}
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ta reformulacion det espacio burdelero luego de Santa, hizo revaluar el espacic nocturnal como
escenarios de la diversion, al grado de entremezclar conceptuatmente 1a capacidad expresiva del
cabaret como manifestacion, apostada sobre ciertas dimensiones y caracteristicas, generando por
si mismo, una acclon actoral como se define en su caso con la bailarina en Aventurera dentro de un
escenario ensonable, pero de igual forma, irrelevante la presencia de una mujer de placer como por
ejemplo se observa en Distinto amanecer. Por todo ello y sus detalles, se descubre mas inverosimil,
que real.

Bajo ese contraste, personajes y espacios, son a su vez la Gnica proporcion de medicion que
demarca clerta desproporcianalidad sobre las dénensiones, pasando ello a romper con la armonia;
el de unas historlas fabricadas desde lo situacional bajo cierta logica de lo arquitectdnico, lo vivido
y lo representado. Circunstancia que por ejemple, no se cbserva en Victimas del pecado, cabarets
donde se sita el vivir social del espectéculo nocturno, bajo una asimilacion concreta de espacio sin
magnificacion, es declr, mis apegada a cierta realidad, sin alterar o falsear los entornos cotidianos
de la diversion; percepcion que al menos, se expone mas creible desde lo que la propia imagen
sugiere.

Por otro lado, considero que la consagracion del show como espectaculo hizo relativizar del mismo
modo, la aparicion del personaje femenino sobre el espacio y su importancia sobre el mismo. Salvo
Victimas del pecado, los cinco-ejemplos visuales son testimonio de cierto estilo arquitectonico
conceptual apegado a las dimensiones del set, mismo donde la simutaclon del espacic real se
nulifica y a su vez se dignifica a través de los bailes y danzas, logrando situar con detalle
"escenografias” impensables sobre la dimension de lo real.

En particular, la caracteristica ejemplificada bajo el suceso del tema nocturno, advierte ya su
impostergable decadencia como estilo y género cinematografico.

Primeramente por la exacerbacion y descuide desde lo arquitectonico, hasta la injustificada
presencia femenina, despojada de ciertos atributos que la estigmatizan desde la narrativa de la
imagen, que muy limitadamente se encuentra registrada en libros sobre de Historla del cine

mexicano; dejando de lado asi, el analisis por lo cual se asemeja a tal faisedad, no solo de la
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justificada o injustificada presencia femenina, sino de su transcurso en un espacio igualmente
errado.

De ese modo, el factor farsico en la historia cinematografica, fue el detalle que a mi modo de ver,
fue determinante para el declive det género cabaretil, imponiéndose el hiperrealismo y rayando en
la artificialidad, mismo que a la vez, en ciertos estadios era salvable por el drama, pero
concluyendo en ser refterativo y predecible.

Por ello la mujer protagonica, pilar sobre la cual se construyen los conflictos, es identificable
gracias a su osada expresion sobre el canon de la abnegacion e indefension, pero salvaguardada por
cierta doslsAde venganza y rebeldia, cosa no menor para que su destino siempre en la desgracia,
fuera la permanencia ¥ ta condicidn necesaria para atribuirle el sentido anecdotico de un bolero-
can;:k'm mediante la inspiracion de Agustin Lara.

Bajo tal dimensién, el claroscuro de [a historia en cada pelicula pone en relieve una vivencia, misma
que tratd de ser rescatada desde la expresiva situacién de lo que se asemejada a la vida nocturna.
Apoteosis que al final revela lo privado y lo piblico, sugerido a través de un tratamiento del tiempo-
espacio.

La exactitud con la que se vislumbra tal suceso, le fue restando capacidad expresiva al propio
entorno y en ese sentido, se convirtio en repeticion practicamente asociable al envolvimiento entre
los personajes recreados sobre el eje de su actuacion.

Por todos estos motivas el binomio hombre-mujer es tan indispensable, que desde luego, el desafié
concluye en una relacion casi siempre intempestiva, haciendo de ello un final lineal sin mayores
expectativas, mas que las demostradas al interior del propio melodrama en el espacio nocturno.

De tal situacion y cuestianamiento se desprende una ¢onclusion que a mi juicio, es reflejo de un
temna visuatmente estigmatizado y enjuiciado. En razén de tal expectativa el género del melodrama
fue progresivamente un espejo sin reflejo, en sintonia a un tema socialmente enclenque, por la
inverosimilitud con que retraté el acontecimiento de la noche y del que finaimente decayo segin se
aprecia. En ese sentido pienso que la calidad se debilitaba ante la cantidad del tema en su
produccién cinematografica, dando pie y entrada a la generacion de las ficheras en el cine

mexicano.
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FICHAS FILMOGRAFICAS

Santa

Produccion (1931)

Producctones: Compariia Nacional Productora de Peliculas

Produccién: Juan de la Cruz Alarcon

Jefe de produccién: Gustavo Saenz de Sicilia; supervisor: José B. Castellot, Jr. Guién: Cartos
Noriega Hope, sobre la novela de Federico Gamboa

Género: Melodrama pasionat

Sonido: Monoaural

Direccién: Antonio Moreno

Asistente de Direccidn: Ramén Pedn, ayudado por Fernando de Fuentes; segundo asistente: Carlos
L. Cabetlo; anotadora; Loreta Burke de Hubp

Fotografia: Alex Philllps; operador de cdmara: Agustin P. Delgado

Escenografia: Fernando A. Rivero Maquillaje: Tilly (sefiora Capilla)

Edicién: Aniceto Ortega Sonido: Roberto Rodriguez y Joselito Rodriguez

Misstca: Agustin Lara; direccion musical: Miguel Lerdo de Tejada

Intérpretes: Lupita Tovar (Sante), Carlos Orellana (Hipélito); Juan José Martinez Casado (el
Jarameiio), Donald Reed (Marcetino); Antonio R. Frausto (Fabidn), Mimi Derba (dofta Elvira); Rosita
Arrlaga (madre Genariflc de Santa), Joaquin Busquets {Esteban); Feliciano Rueda (borracho del
burdel), Jorge Pedn Alberto Marti (omigo del Jaramenc); Ricardo Carti (doctor), Sofia Alvarez
{(prostituta); Rosa Castro (prostituta); Lupita Gallardo {(prostituta), Nena Betancourt (cabaretera
cantante); Jorge Marron (Doctor KQ), Rall de Anda (extra); Ismael Rodriguez (extra}, Fernando A.
Rivera, ismael Rodriguez; Carlos Bocanegra, Parkey Hussian Cube Bonifant.

Duracién: 81 min

Distinto amanecer

Produccion (1943)

Produccion: Emilio Gomez Muriel; jefe de produccion: Armando Espinosa Guion; Julio Bracho, con
algunas ideas tomadas de "La vida conyugal” de Max Aub; colaborador en los didlogos: Xavier
Villaurrutia

Producciones: Films Mundales
Género: Drama urbano
Sonido: Monocaural

Direccion: Julio Bracho
Asistente de Direccldn: Felipe Palomino; anctadora: Matilde Landeta

Fotografia: Gabriel Figueroa; operador de camara: Domingo Carritlo

Escenografia: Jorge Fernandez

Maquillaje: Irene Iglesias Edicidn: Gloria Schoemann

Sonido: Howard Randall

Musica: Ralil Lavista (con el "Claro de luna" de Beethovenn); arreglos musicales: Manuel Esperon;
canciones: Agustin Lara ("Cada noche un amor™), Antonio Ferniandez ("La negra Leonor”), Abelardo
Vaides ("Almendra™ y otros.

Intérpretes: Andrea Palma (Julieta), Pedro Armendariz (Octavio); Alberto Galan (lenacio Etizalde),
Marciso Busquets {Juanito); Beatriz Ramos (amante de lgnacio), Paco Fuentes (Memo); Octavio
Martinez (Jorge Ruiz), Felipe Montoya {don Santos); Enrique Uthoff (Vidol}, Maruja Grifell (esposa
de Ruiz); Manuel Arvide (pistelerc), Lucila Bowling {Gloria la cabareterq); Manuel Dondé
(pistolero), Manuel Roche (extra); Guillermo Zetina (extra), David Yatle Gonzalez (extra); Ana Maria
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Gonzalez (atraccion musical); Kiko Mendive (atraccidn musical}, Yolanda de la Cruz {otraccién
musical).
Duracion; 108 min

Humo en los ojos

Praducclén (1946)

Producciones Rosas Priego, Alberto Gout

Jefe de produccion: José Luis Busto,

Direccién: Alberto Gout; asistente: Manuel Munoz

Argumento y Adaptacicn: Alberto Gout

Fotografia: Ezequiel Carrasco

Musica: Agustin Lara, canciones, Agustin Lara "Humo en {os clos”, Palmera y Veracruz, Juan Brunc
Terraza "Rumbantela”, Rafael Hernandez "canta canta”, José Quifibnez "Columpio del amor®,
Rafael Zuarzo "Esto es (o Gltimo™, Alberto Rivera "Elube Changd” y Luis Martinez Serrano "Esto si
que ng”

Sonido: Eduardo Fernandez

Escenografia: Javier Torves Torija; maquillaje: Felisa ladron de Guevara

Edicidén: Alfredo Rosas Priego

Intérpretes: David Silva (Carios Gomez), Marfa Luisa Zea (Sofig); Mercedes Barba (Maria Ester),
Rubén Rojo (Juan Manuel); Fernando Soto "Mantequilla™ (Chom), Carios Martinez Baena (Somuel);
Kika Meyer, Leopoldo Francés; Toda la Negra {Toda)

Curacion: 77 min

Cortesana

Produccion (1947)
Producciones Rosas Priego; Rodolfo Rosas Priego

Jefe de praduccidn: Fidel Pizarro

Direccién; Alberto Gout

Asistente: Américo Fernandez

Argumento: Alberto Gout; adaptacion Alberto Gout, Sebastian Gabriel Rovira y Antonio Monsell
Fotografia: Alex Phillips

Misica y canclones: Agustin Lara

Sonido: Francisco Alcayde

Escenografia: Carlos Toussaint, maguillaje: Sara Mateas

Edicién: Alfredo Rosas Priego

Intérpretes: Meche Barba {Margarita), Gustavo Rojo (Luis);Rubén Rojo, Crox Alvarado (Eduardo);
Tofa la Megra (Tofa), Daniel Herrera (El Chino); Blanca Estela Pavdn (Josefing), Arturo Soto Rangel
(Don Jullo), Pepita Morilio (Lupe); Maria Luisa Velasguez.

Duracion: 91 min

Aventurera

Produccion (1949)

Producciones Calderon

Género: Melodrama de cabaret

Sonido: Monoaural

Direccién: Alberto Gout

Asistente de Direccidn: Manuel Munoz
Produccion: Pedro A, Calderdn y Guillermo Calderon
Guldn: Alvaro Custodio

Adaptacién: Alvaro Custedio y Carlos Sampelayo
Fotografia: Alex Phillips

Operador de Cémara: Rosalfo Solano
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Escenografia: Manuel Fontanals

Vestuario: josé Diaz "Pepito”

Maquillaje: Ana Guerrero

Edicton: Alfrede Rosas Priego

Sonido: Javier Mateos

Masica: Antonio Diaz Conde; arreglos musicates: Antonio Diaz Conde y Damaso Peérez Prado;
canciones de Agustin Lara ("Aventurera®) y Alberto Dominguez

Coreografia: Julien de Meriche

Reparto: Ninon Sevilla (Elena Tejero), Tito Junco {Lucio Saenz el guape); Andrea Palma (Rosoura),
Rubén Rojo {(Marfo); Miguel Inclan (£l Rengo), Jorge Mondragdn (Facundo Rodriguez); Maruja Grifelt
(Consuelo madre de Flena); Luis Lépez Somoza (Ricordo), Maria Gentil Arcos (Petro); Miguel
Manzano, Armando Osorio; Arturo Soto Urefa, José Ruiz Véler; Pedro Vargas, Ana Maria Gonzaler;
Los Angeles del Inflerno, Trio Los Panches; Ray Montoya y su orquesta

Duracién: 101 min

Victimas del pecado

Produccion (1950)

Praducclones Calderdn

Género: Melodrama de cabaret

Sonide: Monoaural

DMreccton: Emilio Fernandez

Asistente de Direccian: Atfonso Corona Blake

Produccion: Pedro A. Calderon

Guién: Emilio Fernandez y Mauricio Magdaleno

Fotografia: Gabriel Figueroa; operador de camara: Daniel Lopez

Escenografia: Manuel Fontanals

Magquitlaje: Ana Guerrero

Edicién: Gloria Schoemann

Sonido: Enrique Rodriguez Musica: Antonio Diaz Conde

Mirsica: "Pecadora” de Agustin Lara, "La Cocaleca™, "Chagoo”, "Ay José”, "El trenecito”, "La diana”,
guajira "Vayase al monte” interpretadas por la Orquesta de Damaso Pérez Prado

Reparto: Ninén Sevilla (Violeta), Tito Junco {Santiogo); Rodolfoc Acosta (Rodelfo), ismael Pérez
"Poncianite’ (Juanito); Rita Montaner {Rito), Margarita Ceballos (Rasa); Francisco Reiguera (dor
Gonzalo); Arturo Soto Rangel (directer del penal), Lupe Carriles, Jorge Trevifo, Gloria Mestre;
Carlos Riguelme, Pedro Vargas; Tofa la Negra, Los Angeles del infierno; Esteta Matute, Enriqueta
Reza: Jingela Rodriguez, Aurora Ruiz; Hilda Vera, Acela Vidaurri; Elena tuquin, Chimi Monterrey;
Orquesta Aragen.

Duracién: 85 min
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