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Todo pareciera irremediablemente perdido. Como si hublese una especie de fatalidad
institucionalizada que permitiera asomarse al abismo sin sentir vértigo ni sigulera mostrar
preocupacion. La necia Presidencia alegremente avanza en la ruta del autoatentado polltico
que con tanta paclencia se ha organizado. Tozudo Manolito de Mafalda que nada sabe de leyes
ni quiere saber y que, cabeza dura por delante, sigue serruchando como en las caricaturas el
Infimo espaclo que le queda antes de caer en el vacio. |Oh, seflor o santo o beato, qulen quiera
que sea el que de lo politico en los altares se encargue, Jacaso México se ha vuelto cartoon,
dibujo animado, tira cdmica, y agquel que les platiqué es algo asi como el coyote burlado
eternamente ya ni sigulera por corre caminos alguno sino por st mismo, y aquella otra aunque
se crea Piolin en realidad es cajeteramente Silvestre sin saberlo?!

Astillero. “Coyote (zorro)”.
Julio Herndndez Lépez.
Jornada., 22/12/2004.

Los excesos del poder se pueden dar justamente porque el aparato de dominacidn se culda de
generar una suerte de secreto cofrddico, que cubre de misterio las relaciones de dominlo. Este
misterio impone una complicidad entre sus depositarios, que se traduce en un alejamiento entre
quienes detenta el poder y aquellos sobre quienes se ejerce. Esta situacion crec un
enfrentamiento desigual, en el que al individuo solamente le resta el uso del humor, ro para
derrocar a los poderosos, sino para delucidar el misterio y para ridiculizar el poder y a quienes

lo sustentan,

Samuel Schmidt

Me imagino el criterio del poder: "Que se rian, pero que no protesten. Mientras sean chistes no
pasa nada". A lo mejor, o por lo menos eso ha sucedido histéricamente, pero en esta ocasidn,
al margen de su nivel de ingenio, los chistes evidencian otra realidad: la de una cultura politica
que, comstruida a golpes de autoritarismo, se dafina y se corrige con actitudes
democratizadoras. El chiste por si mismo no eleva el potencial critico, pero sin el humor las
atmdsferas democraticas nacerian muertas.

Carlos Monsivais
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Introduccidén

El interés de la presente investigacién es pensar y leer a la caricatura politica en ¢l marco
de la cultura politica, pero no sélo en lo politico de la cultura, sino también en lo cultural de lo
politico. Para ello requerimos dejar de poner el énfasis en lo politico de la cultura politica y
pensarla en el vaivén de la interrelacién que componen ¢l binomio cultura-politica', entendido
en un sentido amplio.

Nuestra pretensién es demostrar que a través de la creacién de connotaciones polftico-
culturales la caricatura politica participa en la produccién de cultura politica. Si formulamos el
binomio cultura-politica es imprescindible, para no inclinarlo a uno de los términos, sostener
una relacidn equilibrada entre los continentes que componen a la mancuerna’. La caricatura
politica satiriza el comportamiento de un personaje de la vida politica o una situacién de la

misma, pero el sentido del cartdn no se reduce a lo politico sino que va mas alla al encontrar una

resignificacién en un universo simbélico-cultural wor en donde adquiere un sentido mas

profundo,

De manera especifica, consideramos que ¢l cartén politico produce un perfil satfrico-
politico del sujeto o situacién que satiriza, es decir, identifica y enfatiza los rasgos tipicos, en
términos de connotaciones politico-culturales, de la actuacién de un personaje o una situacién
politica dada que adquieren un sentido mas amplio en un universo simbdlico-cultural mayor al
politico.

Con relacién al marco conceptual, la aproximacién a nuestro objeto de investigacién es
semidtica. El punto de partida es considerar a la caricatura politica como un lenguaje cuya

forma es la organizacién misma de¢ su contenido. Las connotaciones serdn indagadas por via de

! Chihua Amparin, Aquiles.”Nuevos desarrollos en torno al concepto de cultura politica™, en: Polis 96, vol,, 2,
UAM:-Iztapalapa, México 1993, pp 175-196.
? Durand Ponte, Victor M. La cultura politica de los alumnos de la UNAM, UNAM, México 1998, p 14,




la retdrica lingiistica y visual o sea de la organizacion de la forma lingtiistica y visual de la
caricatura.

El capitulo dedicado a la cw/tura politica es una revisién critica de las formulaciones
tedricas que la reducen a su forma institucional. Por supuesto, que una concepcién de esta
indole no posibilita un planteamiento como ¢l que formulamos en la presente investigacién. Por
su parte, como hemos apuntado, nuestra concepcién de cultura politica pretende no cargarse
hacia uno de los términos del binomio sino ubicarse en la interseccién que los articula y buscar
establecer una relacién equilibrada entre los continentes que componen al concapto. A nuestro
entender, esta concepceién de la cultura politica sf nos permite intentar demostrer las tesis del
presente trabajo.

Hemos incluido en el capitulo dedicado a la cultura politica una concepeién socioldgica de
la cultura de caricter semidtico. Ademads, un replantcamiento de la concepcidn de la cultura que
considera a la tradiciéon como una parte central en la constitucién deo ésta.

El cuarto capitulo es dedicado a la caricatura en gencral y, de manera especifica, a la
caricatura politica. En éste formulamos nuestra idea de que la caricatura politica crea un perfil
satirico-politico del sujeto o situacién que satiriza,

Por ultimo, exponemos el proceso de lectura de las caricatura seleccionadas, las

connotaciones politico-culturales identificadas y las conclusiones.

Objetivos

El objetivo general s hacer una primera aproximacion a las connotaciones politico-

culturales que la caricatura politica otorga a los sujetos o situaciones satirizadas a través de las

formas retéricas lingilisticas y visuales que son puestas en juego en la creacidn del cartén

politico.




El objetivo especifico ¢5 hacer una primeta aproximacion a las connotaciones politico-

culturales que las caricaturas de los periédicos La Jornada y El Reforma, otorgan al presidente

Vicente Fox en los cartones publicados a propésito de su segundo y tercer informe de gobierno.

Justificacion

La idea dominante sobre la cultura politica la reduce a lo politico institucional y
particularments a la forma de Estado’. En consecuencia, la investigacién se ha inclinado hacia
lo politico y desatendido lo cultural, pues se ha confundido a la cultura politica con la medicién
de creencias y preferencias expresadas en encuestas de opinidn. Por supuesto que el andlisis de
tales datos ofrecen antecedentes relevantes acerca de la percepcion que los ciudadanos
encuestados tienen de la democracia y, en general, de la politica. Sin embargo esto no abarca
sino la punta de aquel iceberg que es la cultura politica. “En cambio --considera N. Lachner—,
poco sabemos de las capas mas profundas como los (diferenciados) sistemas de valores, las
representaciones simbélicas y los imaginarios colectivos”. *

Reducir la cultura politica a la actividad desplegada por el Estado excluye, pues, a un
conjunto de fenémenos que pueden considerarse como legitimamente pertenecientes a la cultura
politica’. La caricatura politica y, en general el humor politico, ¢s uno de estos fenémenos.

El humor politico ha sido considerado por Samuel Schmidt como una forma de
comportamiento politico informal y de participacién cxtralegal“. Un ejemplo de la necesidad de
investigar el humor politico y, dentro de €l a la caricatura, lo refiere Samuel Schmidt al seffalar

que posteriormente al asesinato de Luis Donaldo Colosio, se observéd un discrepancia entre las

I Galvan Diaz, Francisco y Farfan, Rafael, *“;Cudl cultura politica?”, en: Suplemento Politica, periddico EI
Universal, agosto 6, 1992, pp 12-15.
* Lechner, Norbert. “Cultura y politica: Algunos problemas teéricos™, en: Winocour, Rosalia (comp.). Culturas
Eallﬁcas a fin de siglo. FLACS0, México 1997, p 19.

Krotz, Esteban (coord.). “Aproximaciones a 1a cultura politica mexicana como fendémeno y tema de estudio”, en:
El estudio de la cultura polltica en México. CNCA, México 1993, pp 20-21.
¢ Schmidt, Samuel. “Humor y politica en México™, en: Revista Mexicana de Soclologta. Afio LIV, mim, 1, encro-
marzo de 1992, p 227. )
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encuestas de opinién y el contenido de los chistes sobre Carlos Salinas de Gortari: en las
primeras Salinas goza de una alta acepcion, mientras que en los chistes que circulaban sc le
atribufa ser el actor intelectual del asesinato de Colosio. En aquel momento se ¢scuchaba un
chiste entre los niflos que decia: “Crees que se conocera al asesino de Colosio; no, esta pelén
saberlo”, Esta diferencia entre encuesta y humor nos indica que no es posible atenerse sdlo a la
primera y soslayar al segundo sin perder una dimensién de la cultura polftica.

Sin embargo, el investigador ha observado, por parte de las ciencias sociales, ciertas
reticencias para considerarlo al humor politico como un objeto “serio” para su estudio. Este
hecho niega, segin Schmidt, la importancia de conocer el comportamiento social no
comprometido y no premeditado. Por nuestra parte, consideramos que esta renuencia se explica
por la concepcién politica-cultural desde la cual s¢ mira €l humor politico. Dice Norbert
Lechner que las formas de hacer politico, y agreguemos de investigarla, tienen que ver con la
formas de pensarla’.

Por lo contrario, en el presente trabajo consideramos al humor politico como un objeto

estudio pertinente al escrutinio de las ciencias sociales. En este caso, pretendemos mostrar que la
caricatura politica, como una expresién de humor, crea y forma parte activa de la cultura politica.

Asl, creemos que esté justificado tomar a la caricatura politica como un fenémeno de

humor politico susceptible de plantearse como un objeto de estudio “serio” para la sociologia.

Delimitacién.

Hemos seleccionado las caricaturas’ que se publicaron una semana después del
segundo y tercer informe de gobiemo de Vicente Fox; periodos que van del 2 al 6 de septiembre

del 2002 y del 1 al 5 de septiembre del 2003.

7 Lechnner, N., op c¢it, p 16.




Las fechas consideradas para la muestra tienen como supuesto el hecho de que el
rendimiento de cuentas anual en que se espera sea el informe presidencial de alguna manera
suma todos los logros y pendientes de la administracién en turno, en este caso, la foxista. Las
valorizaciones criticas de estos informes que &e vierten en la prensa son, entonces, de cardcter
global lo que, a nuestro parecer, permite obtener una idea sumaria del desempeflo de la
administracién foxista. En el caso de las caricaturas politicas, también encontramos que su
juicio es de cardcter global. Ese rasgo sumario de las caricaturas politicas publicadas durante los
periodos establecidos es el que nos interesa para aproximamos al desempefio de Vicente Fox
como primer presidents de oposicién en nuestro pais. Este ha sido nuestro criterio para
congiderar el periodo de tiempo y el conjunto de cartones politicos publicados por La Jornada

para disponer de la muestra para la presente investigacién.

Planteamiento del Problema

Nuestra lectura de la caricatura polftica pretende no reducirse a lo politico, o sea, a su
contenido; tampoco ocuparse sélo de la plastica o estética de la misma, esto es, de su forma.
Intenta ubicarse en la interdependencia que constituyen el binomio cultura politica, de manera
que le sea posible “realizar tanto un andlisis de la cultura en términos politicos como un anlisis
de la politica en términos culturales™.

Desde esta perspectiva, planteamos a la caricatura politica como una forma pléstico-
lingtiistica creadora de cultura politica a través de sus connotaciones politico-culturales, las
cuales producen un perfil satirico-politico del personaje o institucién politica que caricaturizan.

La premisa semidtica que guia nuestro trabajo es la de asumir al cartén polftico como un
lenguaje cuya forma es la organizacién misma de su contendido. El concebir a nuestro objeto de

estudio como una unidad de forma y contenido, impide la escisién del mismo en términos de

12



dos posibles planos, es decir: uno politico, o sea el de significado o contenido y, otro pléstico, €l
de significante o forma.

La indagacioén de las connotaciones politico-culturales creadas por la caricatura politica es
tetérica. Las figuras retéricas linglistica y visual operan el trdnsito de la denotacidn a la
connotacién’ creando un segundo significado que va m4s alld de lo literal y/o grifico. Esta
operacion produce la articulacién entre lo politico de la caricatura y lo cultural de la misma o, en
otros términos, entre su denotacién politica y su connotacién cultural. La aproximacién retérica
nos permitird leer no sélo lo politico del cartdén, sino también lo cultural del mismo, pues, “lo
politico —Chihu Ampardm— se configura como una serie de fendmenos de superficie y datos
inmediatos que adquieren un mayor sentido en el marco de un universo simbdlico™', La
necesidad de considerar la dimensidn cultural para alcanzar una mayor comprensién en el
andlisis socioldgico es también confirmada por Jeffrey C. Alexander, quien sostiene que: “Todo
subgsistema especializado de la sociologia debe tener una dimensién cultural; de lo contrario, los

trabajos relativos a los dmbitos de la accién y a los dmbitos institucionales nunca se entenderdn

por completo™".

De la caricatura pol[t_ica'rocicntc nos interesa particularmente aquella que se ocupa de
Vicente Fox. A lo largo de los tres affos de gobierno foxista, los periddicos La Jornada y El
Reforma han publicado una serie de caricaturag en donde se muestra el ascenso y descenso de
Fox: las expectativas creadas por su arribo a la presidencia y ¢l desencanto que ha producido su
actuacién politica posteriormente. Creemos ver en el trabajo de los caricaturistas de ambos
periddicos un registro satirico del rdpido declive del presidente Vicente Fox.

Vicente Fox recibid, por parte de una cantidad significativa de mexicanos, quienes votaron

en contra del PRI al favorecer con su sufragio al PAN, la encomienda de iniciar cambios

! Chihu, Amparin, Aquiles, op cit, 1996, p 186.
® “La retbrica pone en juego dos niveles de lenguaje (propio y figurado), siendo las figuras retéricas modos
o;.vcrncionllcs que permiten pasar de un nivel a otro”. Zunzunegul, Santos, Pensar la imagen”, op cit, p 93.
** Chihu Amparkm, Aquiles, op cit, pp 189-190
13



significativos en la vida del pais que por més de siete décadas estuvo bajo el dominio priista. El
mismo Fox hizo del cambio su bandeta de campafia, pero fueron los mexicanos que le
entregaron su voto los que decidieron que él seria el primer presidente de oposicién en nuestro
pais y quien iniciarfa la transformacién de México favoreciendo con ello a las mayorias. Por lo
anterior, las votaciones del 2000 han sido un parte aguas en la historia reciente do nuestro pais.
En este contexto nos preguntamos: ;Cuéles son las connotaciones politico-culturales
atribuidas al presidente Vicente Fox por las caricaturas de los periédicos La Jornada y El
Reforma publicadas una semana después del rendimiento de su segundo y tercer informe

presidencial?

Hipétesis

En el marco de las premisas y ¢l planteamiento del problema de nuestra investigacion

formulamos las siguientes hip6tesis:

0 Las caricaturas politicas dedicadas al presidente Vicente Fox por los periédicos
La Jornada y El Reforma, correspondientes a los periodos del 2 a 16 de
septiembre del 2002 y del 1 al 5 de septiembre del 2003, son creadoras de cultura
politica si le otorgan connotaciones a la actuacién politica de Fox que no se
reduzcan al s6lo 4mbito de lo politico sino que también se remitan a un universo
cultural mayor, o sea si tales connotaciones son de cardcter politico-cultural.

Las connotaciones politico-culturales que las caricaturas otorgan a Vicente Fox

constituyen un perfil satfrico-politico cuyos rasgos son de¢ ineficiencia,

conservadurismo y frivolidad en la actuacién politica del Presiente de México.

" Alexander, Jefftey C. Sociologia cultural. Anthropos, Barcelona 2000, p 31., cursivas nuestras.
14




Metodologia

El objeto de estudio de nuestra investigacidn es la caricatura politica, en particular
aquella cuya composicién presents, formulada en términos semniticos'’, semiéticas verbales y
no verbales, es decir, palabras e imagences.

En una primera aproximacién, encontramos que ambas semiticas conmstituyen una
unidad indisoluble. La caricatura no sc¢ crea por la suma de la letra y el trazo, sino que resulta de
la articulacién de ambas o dicho de otra manera: el cartén humoristico no estd ni en la palabra ni
el dibujo sino en la trama lingilistico-visual que ambos producen,

La lectura de la caricatura politica exige ocuparse tanto de su dimensién semiética verbal
como de la no verbal, es decir, de la articulacién que ambas constituyen. Esta composicién
semiética del objeto de estudio nos conduce a preguntarnos sobre el tipo de metodologia

pertinente para su lectura.

El modelo de andlisis para nuestro trabajo es el propuesto por Roland Barthes". En

términos generales, Barthes se ocupa de establecer las connotaciones de una imagen
identificando las dimensiones denotada y connotada de la misma y las funciones que el lenguaje
cumple dentro de ésta. Barthes supone una relacién solidaria entre la imagen y ¢l lenguaje que
¢sta incluya, La identificacién y descripcion de la denotacién y su articulacién con el lenguaje
que contenga permiten la lectura de las connotaciones que tal imagen porte.

En una primera fase de la lectura identificaremos las denotaciones de la caricatura en

tuno; la lectura producird una descripcién de estas denotaciones. En un segundo momento,

"2 Gérard Deladalle, apunta de la semiética peirccana, quc ésta es “descriptiva como un metalenguaje instrumental
donde ¢l juego de los signos o mds exactamente de los signos-accidn o semiosis no es tanto el objeto como el
método de produccidn del andlisis de todo signo™. Deladalle, G. Leer a Pilerce hoy. Gedisa, Espafia, 1996, p 93, Por
su parte, J, Deely sostienc que Ia semidtica investiga “1a accién de los signos™. Deely, John. Los fundamentos de la
semidtica, Universidad Iberoamericana, México 1990, p 79.
" Barthes, Roland. “Retérica de la imagen”, en: La semiologla. Barthes, Roland y otros. Tiempo Contemporineo,
Argentina 1970, pp 127-140.
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identificando las figuras retéricas lingllisticas y visuales de la muestra seleccionada de

caricaturas, buscaremos establecer las connotaciones politico-culturales que éstas contengan.
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1.1. El lenguaje

El lenguaje, mirado como una facultad creada por el género humano es, en rigor, la
capacidad de simbolizar. Es decir, como el agua al pez, el lenguaje es el lugar de regidencia del
hombre, su vida no es posible fuera de éste, Toda relacién del hombre consigo mismo, con los
otros y con la realidad, cualesquiera que sean, esta mediada por las representaciones que de esa
realidad el ienguaje crea. No es posible una relacién directa del hombre con su mundo. Sélo por
medio de las representaciones del lenguaje es que actuamos en todo momento, pues, é] nos
provee de los conceptos para nombrar las cosas, pensar, actuar y comunicamos'.

En un sentido amplio, la capacidad de simbolizacién del lenguaje no sélo es
lingllistica, también se produce a través de sistemas simbolicos no lingllistico, es decir,
lenguajes constituidos por signo de otra naturaleza (gestual, pléstico, auditivo, indumentario,
funcional, entre otros).

El lenguaje, enmarcado en el proceso de comunicacién y como su constituyente

central, es un sistema de expresidn, intercambio e interpretacién de los simbolos para significar

la realidad por medio de sistemas simbélicos lingfisticos y no lingtisticos?.

1.2. El signo

En las primeras reflexiones en torno al signo, 103 estoicos establecen una explicacion
sistemética en la que distinguen el semainon, o sea, el signo propiamente dicho, como entidad

fisica; ¢l semainomenon, o sea, lo que es dicho por el signo y que no representa una entidad

! Beristdin, Helena. Diccionario de Retdrica y Poética. Porria, México, p 130.
1 Pernéndez Christlich, Pablo. “Psicologfa Social como Ciencia de la Comunicacién”, en: Revista Mexicana de
Cliencias Polliticas y Sociales, Nim 131, México, 1988, pp 50-51.
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fisica y ¢l pragma, es decir, ¢l objeto al cual se refiere ¢l signo y que vuelve a ser una entidad

fisica o bien un acontecimiento o una accién’.
La reflexidn posterior a la estoica ha refrendado el carcter tripartita del signo. Las
diversas clasificaciones formulan que, en la versién de Charles Sanders Peirce:
Un signo, o representamen, s algo que, para alguien, representa o se refiere a algo en
algun aspecto o carécter. Se dirige a alguien; esto es, crea en la mente de esa persona un
signo equivalente o, tal vez, un signo ain mas desarrollado. Este signo creado es lo que
yo llamo el interpretante del primer signo. El signo estd en lugar de algo, de su objeto.

Esta en lugar de ese objeto no en todos los aspectos, sino sélo en referencia a una suerte
de idea que a veces he llamado fundamento del representamen®.

En otra formulacidn sintética, Peirce reitera que el signo es:

Cualquier cosa que determina a otra cosa (su interpretanie) a referirse a un objeto al cual

clla también se refiere (su objeto) de la misma manera, deviniendo el interpretante a su

vez un signo, y asi sucesivamente, ad infinitum’,

El signo esté, pues, en vez del objeto que refiere y, significa, esto es, produce una idea
equivalente para alguien. El interpretante, o sea la idea equivalente, a su vez, se convierte en un

signo que inicia un desencadenamicnto de signos sin término que constituyen al permanente

proceso del lenguaje.
1.3. La Semidtica de Charles Sander Perice.
En la lingilistica y la filosofia es donde se lleva a cabo el desarrollo contemporineo de la

semiética. Ferdinand Saussure, en su célebre Curso de Lingilistica General, esboza una nueva

disciplina, la semiologia, cuyo objeto de estudio seria la vida de los signos en el seno de social®.

* Eco, Umbserto. Signo. Ed. Labor, Espatia, 1976, p 24.
* Sander Picrce, Charles, La ciencia de la semidtica. Nucva Visién, Argentina, 1986, p 22.
% Ibid, p 59.
® Deely, John. Los fundamentos de la semidtica, op cit, pp 41-42.
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Pero es Charles Sander Peirce quien inicia el establecimiento de los mecanismos de la semiosis

y la naturaleza del signo’.

La premisa de la semiética de Peirce establoce que “los simbolos son la urdimbre y la
trama de toda investigacion cientifica y de todo pensamiento, y que la vida del pensamiento y do
la ciencia es la vida inherente a los simbolos; por lo tanto, no es acertado afirmar solamente que
el lenguaje es importante para el buen pensamiento, porque es parte de su misma esencia™®. Para
la semidtica peirciana ninguna experiencia humana ocurre fuera de los simbolos, o sea, de “una
estructura interpretativa mediada y sostenida por signos™.

En el plantecamiento de Peirce no existe diferencia entre el pensamiento cientifico y el
pensamiento comtin, ambos son regidos por los signos. Por consiguiente, su concepcion de la
semidtica como ciencia es tanto l6gica como simbélica.

La l6gica —Peirce—, en su sentido general, es, como creo haberlo demostrado, s6lo otro
nombre de la semiotica (...), la doctrina cuasi-necesaria, o formal, de los signos. Al
describir a la doctrina como ‘cuasi-necesaria’, o formal, quiero decir que observamos los
caracteres de los signos, y a partir de tal observacion, por un proceso que no objetaré en
llamar Abstraccion, somos llevados a aseveraciones, en extremo falibles, y por endo en
cierto sentido innecesarias, concernientes a lo que debe ser los caracteres de todos los
signos usados por una inteligencia ‘cientifica’, es decir, por una inteligencia capaz de
aprender a través de la experiencia'.

Gérard Deladalle'' recuerda que entre los griegos la légica era ya una teorfa de la
inferencia a partir de los signos, de manera que, en este sentido, la concepcién peirciana no es
un planteamiento onginal. Filosofos como Wittgenstein y Frege la tornaron para sus trabajos en

ese mismo sentido. La diferencia fundamental entre Peirce y estos filésofos es que el primero

asume a la ldgica no Unicamente como una teoria de la inferencia a partir de signos, sino de la

7 Constanzo Di Girolamo, “Lingilistica y Semiética”, en: Berardinclli, Alfonso ct. al. La cultura del novecientos, no
2., Literatura, Siglo Veintiuno, México, 1985, p 263-264.

* Sender Pierce C., op cit, p 15.

* Decly, 1., op cit, p 45.

" Ibid, p 12.

" Deladalle, Gérard, op cit, p 163.




inferencia a partir de signos mediante signos. Las teor{as de Frege y Wittgenstein son diddicas y

dualistas; la de Peirce es triddica y dialéctica,

La estructura triddica del signo (representamen, objeto y interpretante) crea signos para
interpretar signos. Esa creacion o significacion, producto de la accidn de los signos, es el objeto
de estudio de la semidtica. La accién o influencia “que involucre, una cooperacién entre tres

sujetos, como por ejemplo un signo, su objeto, y su interpretante, no siendo tal influencia tri-

»l2

relativa en caso alguno resoluble en una accién entre pares™ “ es la semiosis.

Los rasgos de la semidtica peirciana suponen la accién conjunta de tres clementos en

relaciones triddicas, mas su rasgo central es poseer un caricter objetivo.

La semiosis, como un tipo de actividad, es particular en el hecho do que siempre
involucra tres elementos, pero ain es més particular en el hecho de que uno de estos tres
elementos no necesita ser una cosa realmente existente. En todo tipo de accitn, los
actores son correlativos y, por tanto, la accién entre cllos, no importa cuéntos puedan
ser, ese esencialmente diddica y dinimica. Para que la accién ocurra, ambos términos
deben existir. Un automévil no puede chocar contra un drbol a menos que el 4rbol esté
alli para ser chocado, pero un signo o cartel indicador puede significar un puente
proximo que ya no estd méis alli" .

Las relaciones diédicas ocurren entre entes presentes en dos sentidos: el estar
fisicamente en relacién y el darse, exclusivamente, en el aquf y ahora. Por lo contrario, la accién
de los signos no requieren de darse ni fisicamente ni en ¢l aquf y ahora, pues superan el
presente, en este sentido es que la accidn de los signos se torna objetiva.

Vemos ahora con mayor claridad la diferencia entre la accidn de los signos y la accidn

de las cosas. La accidn de los signos es puramente objetiva, siempre al mismo tiempo

involucrando y excediendo la accién de las cosas en cuanto tales, mientras que la accidn

de las cosas es puramente subjetiva o, lo que resulta igual, fisica o psiquica y restringida
al orden de lo que existe aqui y ahora'.

12 Sander Pierce C., “Collage papers (1931-58)", citado en: De Girolamo, C., Lingiistica y semidtica. .., p 263.
" Decly, 1., op cit, p 80-81.
" Ibid, p 88.
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Dondequiera que el futuro influencie un presente curso de los acontecimientos nosotros
estamos confrontados por la semiosis. Nunca confinada a 1o que ha sido o o8, la semiosis
trasciende los limites entre lo que es y lo que podria ser o podria haber sido'*

Esa condicion de objetividad del signo es la que posibilita su permanente produccién de

significacion, de creacién de signos para interpretar signos.

1.4, La connotacién lingllistica

Un primer esbozo del modus operandi de la connotacién es formulado por L. Hjelmeslev
en su obra fundamental Prolegémenos a una teoria del lenguaje’®. Posteriormente, ¢s Roland

Barthes quien elabora una formulacion esquemaética de la dindmica connotativa.

La connotacién es un significado agregado a otro significado que es primero. Esta

operacién es realizada por la articulacion de dos sistemas de significacién, Un sistema de
significacién implica un plano de expresién [E] y un plano de contenido [C] y la significacién

[R] s la relacién de ambos planos,

De esta manera —escribe Barthes— nos encontramos frente a dos sistemas de
significacidn que se inaertan uno en otro y que, al mismo tiempo, estén “desligados™. (...)
En el primer caso, el primer sistema [ERC] se convierte en plano de expresién o
significante del segnndo sistema:

2 E R C

1 [ERC]
o también [ERC]RC. Esto se verifica en la semiética connotativa, asf llamada por
Hjelmslev; ¢l primer sistema constituye entonces ¢l plano de denotacién y el segundo
sistema de connotaclén. Se dir4, pues, que un sistema connotado es un sistema cuyo
plano de expresion estd, él también, constituldo por un sistema de significacién; los
cagsos mds frecuentes de connotacién serdn evidentemente los constituidos por sistemas
complejos en los que el lcngua_]e articulado forma el primer sistema (como ocurre, por
ejemplo, en la literatura)'’.

El planteamiento de Hjelmslev es desarrollado por Barthes al elaborar una

caracterizacién del significado connotado.

14
Ibid, p 89.
" Hjelmslev, Louis. Prolsgdmcnos de una teoria del lenguaje. Gredos, Espafia, 1969, pp 101-105.
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Por su parte, el significado connotado tiene un caricter al mismo tiempo general, global
y difuso: es, si as{ se quiere, un fragmento de ideologia: el conjunto de mensajes
franceses remite, por ejemplo, al significado “Francés”; una obra puede remitir al
significado “Literatura”. Estos significados estdn intimamente relacionados con la
cultura, el saber, la historia, y podrfamos decir que e¢s a través de ellos como el mundo
penetra al sistema, La ideologia seria, en definitiva, la forma (¢n el sentido
hjelmsleviano) de los significados de connotacidn, mientras que la retérica seria la forma
de los connotadores (significantes)'®.

1.5. El significado como unidad cultural.

En La estructura ausente, Umberto Eco replantea al signo e inicia, desde su
perspectiva, la investigacién de la cultura desde la semidtica. Para ello, reformula la concepeién
det referente del signo, al desprenderlo de su remision a un ente positivamente existente. De esta
manera, Eco sostiene que la existencia “real”de un referents es ingsostenible, pues, el objeto que
corresponde a un término lingllistico, o sea su referente, “no es un objeto perceptible por los
sentidos (...) Es un conjunto, una entidad légica“w. En consecuencia, si ¢l objeto no es un ente
perceptible, sino una entidad 1égica, su determinacién serd una convencidn cultural. “Cualquier

intento de determinar la que es el referente de un signo nos obliga a definir este referente en

términos de una entidad abstracta que no s otra cosa que una convencién cultural"?

Repensado de esta mancra, y desde un punto de vista semidtico, ¢l significado de un
término es una unidad cultural. “En toda cultura una ‘unidad’ es, simplemente, algo que estd
definido culturalmente y distinguido como entidad. Puede ser una persona, un lugar, una cosa,

una situacioén, una fantasia, una alucinacién, una esperanza o una idea™'.

': Barthes, Roland. Elementos de semiologia. Alberto Corazén, Espafia, 1971, p 91.
"* Ibid, p 93.
'® Eco, Umberto. La estructura ausente. Lumen, Espafia, 1978, p 81.
* Ibid, pp 81-81.
I Ibid, p 82.
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Eco, al reformular el referente del signo como unidad cultural, hace del lenguaje un
fenémeno social. Asf, todo “mensaje trasmite significados precisos que existen como unidades

culturales dentro de una civilizacién"?,

1.6. La connotacién ssmidtica.

En el marco semiético de Eco, la denotacién y la connotacién son replanteadas para
aproximarse a los fenémenos culturales.

De esta manera, “como denotacién —propone Eco— debemos entender la referencia
inmediata que un término provoca en ¢l destinatario del mensaje. Y dado que no se quiere

recurrir a las soluciones de tipo mental, la denotacién ha de ser la referencia inmediata que el

c6digo asigna a un término en una cultura determinada™, Eco precisa que esta nocién de

denotacién “equivale a la de ex—tensidn (...) sélo en el sentido de que el término, ademés de una

clase de objetos reales, denota la clase de unidades culturales que ocupan una posicién

determinada en un campo seméntico. Salvo que esta clase tenga un s6lo miembro™,

La connotacién es formulada por Eco como:

El conjunto de todas las unidades culturales que una definicidn in—ensional del
significante pueda poner en juego; por lo tanto, cs la suma de todas las unidades
culturales que el significante puede evocar institucionalments en la mente del
destinatario, Diciendo ‘puede’ no aludimos a ninguna posibilidad psiquica, sino a una
disponibilidad cultural. En una cultura, la secuencia de interpretantes de un término
demuestra que éste puede vincularse a todos los demds signos que se reficren a él de
alguna manera®.

En La estructura ausente s¢ enlistan nueve formas en que la connotacidn opera. Aqui

sdlo citamos dos para los fines de nuestra investigacion.

I Ibid, p 83.
2 hid, p 111,
1 0ccit,

B bid, p 117.




Connotacidén como significado definicional: Todo lesema*[...Jconnota las propiedades
atribuidas a la unidad cultural denotada por la definicién in—tensional que cominmente
sc le aplica. Esta definicién puede ser ingenua (la / estrells matutina/ es “lo que
Hamamos Venus”) o cientifica (en este caso, la / estrella matutina / se definiré en
términos astrondmicos). Dado que en una cultura existen ambas formas de definicién
—y otras intermedias—, la posesién de una o otra constituye el patrimonio cultural de
destinatario™.

Connotacidn por artificio retdrico: (...) la retérica nos ofrece esquemas para elaborar
relaciones inesperadas (por ejemplo, la metifora que presenta una semejanza
inesperada y elude el primer término de la misma), ante una metéfora conseguida, el
destinatario emprende la resolucién de una relacién inesperada, resolucién que, si se
consigue, impone una relacién connotativa entre vehiculo y tenor de la metéfora(...)*’.

1.7. La connotacién politico-cultural

El planteamiento de Eco es el punto de partida para elaborar nuestra concepcion de la
connotacidén polftico-cultural.

El referente de la caricatura politica es una accién politica proveniente de un sujeto o
institucién. Segin Eco, al denotacién de tal acto seria la referencia inmediata que el cédigo
cultural le asigne, en este caso dicha cultura y su ¢ddigo son politicos o sea que el cartén
politico en su denotacién estd circunscrito a la cultura politica.

Por su parte, el “campo” de la connotacion de nuestro objeto de estudio serfa ol recuento
de todas las unidades culturales que el significante puede actualizar institucionalmente en el
pensamiento de un destinatario o “el conjunto de todas las unidades que una definicidn in-
tensional del significante puede poner en juego”. La posibilidad de poner en juego no es una
propiedad de sujeto alguno sino una disponibilidad cultural. “En suma —Eco-, la secuencia do
interpretantes de un término demuestra que éste puede vincularse a todos los demés signos que

se refieren a él de alguna manera”.

Lesema: “Unidad minima de significacidn, minima forma significativa”™ Beristain, Helena, op cit, p 350.
 Ibid, pp 117-118,

7 Ibid, pp 119-120.

" Hjelmslev, L., op cit, p 75.




La denotacién de una caricatura politica es, pues, su referencia polftico-cultura

inmediata y su connotacién es aquél significado al cual el significante puede vincularse de

alguna manera y que, en un sentide amplio, culturalmente estd disponible.

1.8. La semidtica y la caricatura

La lectura que pretendemos realizar de la caricatura politica es de cardcter semidtico.
Nuestro punto de partida tedrico-metodolégico es asumir al cartén politico como una creacién
de significacién, es decir, como un signo cuyn unidad, desde la perspectiva de Hjemslev, la

constituyen su expresién y su contenido.

La funcién del signo —formula L. Hjelmslev— es por si misma una solidaridad.
Expresién y contenido son solidarios, se presuponen necesariamente. Una expresién sélo
es expresidn en virtud de que es expresién de un contenido, y un contenido sélo es
contenido en virtud de que es un contenido de una expresién. Por tanto —al menos que
se opere un aislamiento artificial— no puede haber contenido sin expresién, o contenido
carente de expresién, como tampoco puede haber expresidn sin contenido, o expresién
carente de contenido®®.

Esta diferenciacién de la unidad del signo permite el anélisis de la caricatura tanto c¢n su
expresion pléstica como en su contenido politico, sin escindir su unidad como signo.

Lo anterior es punto de partida para investigar las connotaciones politico-culturales de la

caricatura polftica a través de las figuras retéricas lingllisticas y visuales que la constituyen.

* Hjelmslev, L., op cit, p 75.
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2.1. La Retdrica

En décadas recientes, la retérica ha vuelto a ser discutida y replanteada con una fuerza
y actualidad tal que algunos autores consideran que se halla en un renacimiento. “Tal vez —dice
Tatiana Bubnova— podriamos adherirmos a la idea (...) de que actualmente es posible hablar de
una determinada retoricidad, o reroricalidad, en tanto en las pricticas discursivas diversas como
en torno al objeto de estudio en las disciplinas pertenecientes al vasto dominio de las ciencias
del lcnguaje"'.

Bubnova muestras las mudanzas histéricas de la conceptualizacién de la retdrica
resumiendo las primeras formulaciones y las contemporineas.

La retérica, como teoria literaria de la antigiedad clisica y la Edad Media, se ha
definido mediante tres oposiciones: a) en la oposicién poética-retérica, el contenido de la (ltima
se interpreta como ¢l “arte de hablar en prosa”, frente al “arte poética” como término exclusivo
para estudiar poesfa; b) en la oposicién de un discurso comiin, llano y no adomado, la retérica
resulta ser un arte de discurso compuesto, ante todo la oratoria; c) en la oposicién retética- |
hermenéutica, es decir, “ciencia de generacidn del texto™ frente a una “ciencia de comprensién
del texto”, la retdrica se entiende como compendio de reglas 0 mecanismos de generacidn, de
donde viene su carécter “te-cnolégico" y su afin clasificatorio y preceptivo, asi como su
orientacién prictica.

Por su parte, las acepciones contemporineas de retérica son: a) cn la lingtifstica, como
las reglas de construccién de un discurso en ¢l nivel superior de una frase; b) como disciplina
que estudia la poética semintica, o la llamada poética de las figuras; c) la poética del texto, es

decir la parte de la poética que estudia las relaciones intratextuales y el funcionamiento social de

! Bubnova, Tatiana. La nueva retdrica en Rusia, on: Beristhin , H. (coord.) £/ horizonte interdisciplinario de la
retdrica, op cit, p 211.
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los textos en cuanto formaciones semidticas globales, Este tltimo enfoque, combinado con los

anteriores, s la base de la retérica general contemporénea®.

En nuestro trabajo tomaremos a la retérica en su sentido préctico, es decir, como la
disciplina que se ocupa de las reglas o mecanismo de construccidén de un discurso tanto

lingilistico como visual.
2.2. El sentido figurado

El lenguaje puede ser usado en dos sentidos, uno directo y otro indirecto o figurado. La
palabra cércel designa un espacio de confinamiento punitivo pero, en la Edad Media, en la frase
“el cuerpo es la cércel del alma”, la misma palabra refiere una sentencia a propésito de los
valores cristianos, su sentido es otro por ser una expresién figurada. En el primer sentido los
signos se toman en su significado literal y, en el segundo, de manera indirecta’. Esta dicotomia
no implica poner en entredicho la seméintica de los signos; por lo contrario, conlleva el
establecimiento de otra semdntica o la ampliacién de su campo de accion.

El sentido figurado se crea al llevar ¢l significado de los signos mé4s alla de su sentido
habitual; es un giro que altera el significado comin de los signos y que provoca nos veamos
obligados ha atender al lenguaje en s{ mismo o sea en tanto artificio creador de nuevos
significados.

La operacion del sentido figurado es una modificacion y redistribucién del contenido
de los signos y puede entenderse como un giro de lenguaje que establece una relacién no
univoca entre el significante y el significado por lo cual implica otro nivel de comprensién. En
el romance Reyerta de Garcia Lorca leemos los siguientes versos: Juan Antonio, el de Montilla,/

rueda muertc la pendiente,/ el cuerpo lleno de lirios/ y una granada en la frente. En el tiltimo

? bid, pp 215-216.
Y Tapia, A., op cit, p 34.




verso podemos decir que el término granada ha aparecido en lugar de herida o que en el interior

del signo granada ha aparecido un segundo significado o sentido: herida. La metéfora es posible
porque en la composicion seméntica del signo sustituido (herida) y el sustituyente (granada, en
su acepcion de “fruto de granado™) hay un rasgo comiin (el rasgo sémico que so.mﬁcro 2l color)
que permite relacionarlos. Como totalidades, ambos signos son diferentes, pero el rasgo de uno .
abre la posibilidad de la evocacién del otro. Este rasgo es el que permite comparar esa dos
totalidades al punto de que una puede proponerse en el lugar de la otra.

La lectura del sentido figurado exige el establecimiento de un sistema de
interrelaciones semdnticas, es decir, una operacién en donde los semas (mfnima unidad de
significacién) de un signo deben interpretarse como exponeates de otro u otros o donde deben
darse por entendidos los que faltan o los que sobran. El sentido figurado leido de manern literal
parece absurdo, pero su comprensién se alcanza mds alld del sentido comnin del signo en donde
ge revela en su coherencia semdntica.

El sentido figurado es un giro lingiMstico que no establece un relacién univoca entre el
significante y el significado, parte del sentido comiin de los signos y lo rebasa creando nuevos
significados al extender la seméntica de los signos puesto en juego. “Es sustento —A. Tapia—
de un mensajc connotador que hace del discurso un objeto que da a entender muchas mds cosas

de las que contiene explicitamnente’™,

2.3. La figura retérica lingflistica y visual

Entre el sentido literal y el figurado de los signos median las figuras retoricas, éstas
posibilitan pasar de uno a otro nivel del lenguaje’; son las formas de significacién tanto en la

lengua como en la imagen que producen connotaciones o sentidos figurados.

* Ibid, p 40
3 Zunnumegui, Santos. Pensar la imagen, op cit, p 93,
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En los tratados clésicos de retdrica, la figura ha sido conceptualizada en dos sentidos, la
figura como desvio y la figura como forma. Quintiliano no se oponfa a ambas formulaciones.
Por lo contrario, consideraba a la segunda como una precisién y restriccion de la primera.

Empero, decir que la figura es la forma de un enunciado es insuficiente, pues, supone a todo

lenguaje como figurado. Es necesario completar la segunda afirmacién replanteando “que la

figura es una manera de hablar que se aleja de la manera simple y comun

En la translacién de la figura retérica lingliistica a la visual sc conserva el mismo sentido

de forma y distanciamiento de lo comin, pero ahora de las imdgenes cotidianas de los objetos

retorizados.

(...) en la imagen —sostiene J. Durand —, las normas en cuestidn se refieren sobre todo
a la realidad fisica (...); la imagen retorizada, en su lectura inmediata, se emparenta con
lo fantéstico, el sueflo, las alucinaciones: la metifora se convierte en metamorfosis, la
repeticién en desdoblamiento, 1a hipérbole en gigantismo, Ia elipsis en levitacién, etc’ .

La idea de que existe una sola forma de la retdrica, adelantada por Barthes en Retdrica
de la imagen, hé. oncontrado elementos de confirmacién. Alejandro Tapia considera a las figuras
retéricas como “mas un modo de organizar el pensamiento (...) que un conjunto de entidades
lingti{sticas, lo que demuestra que hay un sistema de significacion subyacente en ¢l discurso y
mds general que la lengua puesto que puede manifestarse en diversos lenguajcs"s. El énfasis del
autor es cognoscitivo. Pero, un plantcamiento semidtico reciente, ¢l de la traduccién
intersemidtica, también libera a la figura retérica de su formulacién linglistica, al afirmar que es
posible “estudiar los recorridos del sentido a través de la sustancia de la expresién (o forma). No

sc trata pucs, de separar los distintos significantes (visual, auditivo, etc), sino de tomar en

° Todorov, Thomas, Teorlas de los simbolos. Monte Avila, Venszuels, 1991, p 138,
7 Tapia, A., op cit, p 43.
* Ibid., p 42.
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consideracion su cardcter sincrético, y mostrar las transferencias y los pasos discursivos entre

distintas manifestaciones sensibles .
Por lo anterior, las figuras retéricas linglistica y visual no pueden considerarse como
procesos de significacion inconexos, pues, constituyen dos formas de organizacién del

pensamiento objetivado en dos sustancias distintas de expresion: la palabra y la imagen.
2.4. La figura retdrica como férmula

En su acepcion préctica, hemos sefialado, la retérica es un conjunto de mecanismos o
reglas de generacion de discurso. Esos mecanismos son las figuras retéricas linguisticm_; y
visuales, que se han constituido en férmulas pragméticas para la creacién de discursos.

De esta manera, la metdfora es la sustitucién de un término por otro dentro de un
enunciado (granada por herida) en donde ambos términos guardan una relacidén semédntica
comun; en el caso de la metifora visual la sustitucidn de unos ojos por unos luceros. La
sinécdoque es la enunciacién de una parte para referir el todo (“pedir Ia mano™); la visual podria
S€T una manga que remite a la camisa. La metonimia es también una sustitucidn, pero a
diferencia de la metifora, que se basa en la coposesién de semas, ¢l sustituyente guards una
relacién con el sustituido porque ambos se refieren a un mismo conjunto (comparten un campo
referencial), es decir, se adjudica un sentido mediante otro que comparte una referencia habitual.
Por ejemplo, en una relacién causal, “fue tocado por Baco”, donde s refiere la.causa por el
efecto; “él es un buen violfn", efecto por causa; *‘comid un plato de sopa”, del continente por el
contenido; en lo visual, un envase de café dentro de un saco de la misma semilla, ofecto por

causa.

* Fabbri, Paclo. E! giro semidtico. Gedisa, Espafia., p 15.
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Las formulaciénes de las figuras retéricas tanto linglistica como visual que

aplicaremos en nuestra investigacién las tomaremos respectivamente del Dicclonario de
Retdrica y Poética, de Helena Beristiin y, en el caso de las visuales, de De la retérica a la

imagen, de Algjandro Tapia.
2.5. Retdrica visual de la caricatura

La concepcién que tomamos de la retérica enfatiza el caricter practico de esta
disciplina, se trata de un compendio de reglas o mecanismos de generacion de discurso. Desde
esta perspectiva, la retérica es un cimulo de recursos para crear discurso, recursos bien
establecidos como son las figuras retéricas o la organizacién de la palabra persuasiva en las
célebres cuatro etapas retdricas que son inventio, dispositio, elocutio y actio'®. En el caso de la
caricatura, encontramos que se han organizado y establecido un conjunto de “convenciones
signicas™!, es decir, de recursos para la elaboracién y comunicacién de la caricatura. Entre la
retdrica y las convenciones signicas de la caricatura existe una semejanza que, a DUestro parecer,
nos permite tomar a este conjunto de acuerdos como la retérica visual de la caricatura.

El objetivo de la convencidn en la caricatura es establecer un aguerdo entre el
caricaturista y su receptor respecto de qué es lo que va a entender frente a un determinado signo.
El dibujo humoristico se¢ ha dotado de muchas convenciones que posibilitan la creacion y la
lectura del cartdn humoristico; los signos estin basados siempre en una relacién convencional
entre significante y significado, aunque ésta pueda ser mas o menos fuerte, segiin el caso. En los
estereotipos, los “globos”, las lineas cinéticas, las onomatopeyas, etc., se descubren reglas

precisas: son parte de un campo comun de experiencia para la fuente y para el receptor.

*° Baristhin, H., Dicclonario..., op cit, p 422,
" Medina, L. Ernesto. Comunicacion, humor e imagen. Trillas, México, 1992, pp 47-57.
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La diversidad de signos que sirven para crear una caricatura ha conducido a la
semiética a considerarla como un “polisigno”. Son puestos en juego en la caricatura, ademds de
la palabra, muchos otros ¢digos de diversa indole. “Por lo que —considera Dorfles— el dibujo
cdmico, propiamente dicho, tendra que ser entendido desde un principio como un ‘polisigno’ o
‘supersigno’, un signo polivalente que acumula en si, o puede acumular, signos verbales, no
verbales, figurativos, gestuales, etc.”'?

La diversidad de signos que se ponen en juego para componer a la caricatura en tanto
convenciones signicas, son tomados en nuestro trabajo como las formas retéricas que

constituyen el lenguaje gréfico de la caricatura y, en general, del cémic. En particular, la

composicion visual de la caricatura como un todo proviene en mucho del lenguaje

cinematogréfico. Son frecuentes en la composicién del cartén humoristico planos como el

general, el americano, ¢l medio, el primero y el primerisimo, Para nuestro analisis acudiremos a

este tipo de recurso visual®,

2.6, Convenciones signicas o figuras retéricas de la caricatura y el comic

En la imagen, la forma es la que produce ¢l sentido. Por ello, las convenciones signicas
o retdricas de la caricatura son las figuras con las que se crea ol humor grifico, es decir, con las
que se produce su lenguaje y su sentido. En términos tedricos, la forma constituye al fondo o
contenido. La teoria de la gestal capta ¢l todo como una entidad diferente y mayor a la suma de
las partes, oponiendo la forma al fondo. De manera que los diferentes elementos estructurales
que componen a una imagen son jerarquizados por la forma. Por ejemplo, las esquinas o

dngulos de una figura geométrica son mas importantes que sus lados puesto que ellos las crean.

" Citado en: Medina, L. E., Comunicacidn..., p 42,
" Ibid., p 101, Véasc apéndice.




La forma resiste la deformacién, posee una suerte de fuerza de impregnacién de la conciencia
del espectador, esta fuerza se conoce como pregnancia de la forma'®,

Para los fines de nuestra investigacion tomaremos a las formas retéricas de la caricatura
como las unidades de nuestro an4lisis. Entre estas unidades distinguiremos a las macrounidades,
como la vifieta 0 una secuencia de la misma y, las microunidades, que son aquellos elomentos
que definen, componen e integran a las primeras, como son el encuadre, la iluminacién y
angulacién visual, el globo, las onomatopeyas y las figuras cinéticas'®. E] anélisis de una y otras

unidades nos conducirdn al sentido connotado de la caricatura polftica que ¢s nuestro objeto de

estudio.

2.7. Los tres grandes conjuntos de convenciones signicias

Luis Gasca Romén Gubern publica en 1991 EI discurso del comic'®, una copilacién de
carécter enciclopédico sobre las convenciones signicas del comic creadas ex profeso por los
practicantes de este género plastico; naturalmente, estas convenciones se hallan presentes en la

creacion de la caricatura.

Gasca agrupa a la retdrica del comic en tres grandes grupos: iconogréfico, literario y

narrativo. En el primero redne las formas retdricas comicas de los encuadres, las perspectivas
Opticas, los estereotipos, la descomposicién del movimiento, Ia distorsién de la realidad, las
metaforas visuales o ideogramas. En el segundo, los cartuchos con texto, los globos, la
rotulacién, los monélogos, los idiomas cripticos, las palabrotas o imprecaciones, la voz en off,

los letreros y las onomatopeyas. En el tercero, ¢l montaje de las vifietas, el paso del tiempo, las

' Moles Abraham A. La imagen. Trillas, México, 1991, pp 49-50.

¥ i, Santos, op cit, p 122.

' Gusca Romin Gubemn, Luis. E! discurso del comic, Chtedra, Espafia, 1991.
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acciones paralelas, ¢l flash-back, el zoom, la visién, los puntos de vista y el guifio de
interpelacién al lector,

Luis Emesto Medina en su trabajo Comunicacién, humor e imagen, formula el término
convencién signica y también se ocupa de los tres conjuntos de convenciones signicas y
ademas, de la composicién de la vifieta y de los elementos del dibujo humoristico, Segin lo
demande nuestro trabajo, tomaremos las caracterizaciones que G@ca y Medina hacen de las

convenciones signicas.

2.8. La Retérica de la imagen

El estudio de los mecanismos retéricos o ideolégicos de la significacion de la imagen la
emprende Roland Barthes con su trabajo Retdrica de la imagen’’. Los planteamientos
barthianos siguen vigentes ¢n sus términos bésicos: un mensaje compuesto de imagen y palabra
produce sentido por la unidad que componen los tres mensajes que contiene, uno lingllistico, un
segundo icénico no codificado o literal y un tercero icénico codificado o simbélico, o de otra
manera: un mensaje lingllistico, una imagen denotada y “otra” connotada. Las funciones del
mensaje lingiifstico son anclar un sentido de la polisemia que ofrece la imagen y también
rolevar, es decir, incluir un texto en la imagen, que participa de manera complementaria en la
historia que ésta relata. Por su parte, la imagen se diferencia, en términos metodoldgicos que no
sustanciales, en denotada o sea compuesta por signos discontinuos, y en connotada, la cual
produce sentido por medio de esos mismos signos discontinuos de la primera pero ahora

activados en sus significados connotados o culturales que la imagen porta como una totalidad.

17 Barthes, Roland, y otros. La semiologia, op cit., pp 127-140.
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El modelo de anélisis de Barthes nos parece pertinents para ¢l estudio de la caricatura
politica, porque la estructura de la misma como mensaje compuesto de imagen (en este caso de
dibujo) y palabra es semejante a la estructura del mensaje estudiado por Barthes,

Antes de justificar la eleccién de nuestra metodologia expondremos primero ¢l anélisis
semioldgico de la imagen hecho por Roland Barthes.

En Retdrica de la imagen, Barthes pretende comprender la estructura de la imagen en
su conjunto, El métode que emplea ¢s la descripcién estructural cuyo principio es la solidaridad
de los términos de una estructura. “El anélisis ‘ingenuo’ -—Barthes— es una enumeracién de
elementos; la descripcion estructural quiers captar la relacién de estos elementos en virtud del
principio de solidaridad de los términos de una estructura: si un término éambia, también
cambian los otros™'®,

Las interrogantes que Barthes se propone responder en su trabajo son: ;de qué modo la

imagen adquiere sentido?, ;ddénde termina el sentido y si termina, qué hay mds alld? Para

responder, ¢l autor hace un analisis espectral de los mensajes que pueda contener la imagen.

2.8.1. Los tres mensajes

Barthes establece la presencia de tres mensajes en la imagen que analiza, un comercial
de una marca de productos italianos llamada Panzani.

El primer mensaje es el lingilfstico, lo constituye ¢l lenguaje articulado (leyendas,
etiquetas, etc). El segundo mensaje es icénico simbélico y estd codificado, lo constituye la
imagen compuesta de signos discontinuos (objetos fotografiados en el caso del comercial
analizado) que organizan un conjunto cohcrente y exigen para su lectura un saber general

cultural, pues remiten a significados globales (en el caso de Barthes a la italianidad) codificados

" Ibid, p 130.
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culturalmente. El tercer mensaje es iconico no codificado y lo constituyen los mismo signos

discontinuos del segundo mensaje cuyos significados son los objetos “reales” y sus
significantes, estos mismos objetos (fotografiados en el caso de Barthes). Este mensaje ¢s una
representacion analégica en donde la relacién de la cosa significada y de la imagen significante
no es arbitraria, tal como ocurre en la lengua, es decir, no es necesario establecer un tercer
término bajo la forma de la imagen psiquica del objeto significado que.cumpla la funcién de
relevo del objeto. Lo propio del tercer mensaje ¢s que la relacién del significado y el
significante es casi tautologica: el objeto es simultdncamente significante y significado. “En
otras palabras —Barthes— el signo de este mensaje no proviene de un depdsito institucional, no
est codificado, y nos encontramos asi frente a la paradoja (...) de un mensaje sin cédigo™’; es
decir, no esté codificado a la manera del lenguaje, pero sf transmite informacidn. El saber que
demanda este mensaje para su lectura tampoco estd codificado, pues, se ubica al nivel de la
percepeidn y el mero reconocimiento de los objetos que contienc el mensaje, ¢$ casi un saber
antropolégico. En este sentido, el tercer mensaje puede tomarse como la letra de la imagen, por
lo que Barthes lo nombra mensaje literal en oposicién al segundo mensaje que considera como
simbdlico-cultural.

Entre ¢l segundo y tercer mensaje existe una relacién articulada: El mensgje simbdélico
¢s soportado por el literal dentro de la logica de la connotacidn, que es un sistema que se hace
cargo de los signos de otros sistemas para transformarlos en sus significantes. Planteado, asl, la

imagen denotada seré la literal v, la simbélica, la connotada,

2.8.2. El mensaje lingiiistico

Toda imagen es polisémica, conlleva en sus significantes una cadena flotante de

significados entre los cuales ¢l lector pucde elegir algunos o ignorar otros, de manera que las

¥ Loc cit.
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posibles alternativas conducen a la interrogante sobre ol sentido de la imagen. Por su parte,

corresponde al mensaje linglistico fijar o anclar un sentido dentro de los posibles que contiene
la imagen.

En ¢l mensaje literal o imagen denotada, las palabras responden a la pregunta de ;qué
es lo que veo?, pues permiten identificar pura y simplemente los elementos de la escena y la
escena misma conduciendo a una descripcién denotada de la imagen. En ¢l nivel del mensaje
simbélico, el anclaje delimita la interpretacién de la imagen al evitar que las connotaciones
proliferen de manera ilimitada, de este modo es como el potencial polisgémico del mensaje es
contenido.

Pero, 1a funcién principal del mensaje lingllistico es ideoldgica. Las palabras gufan al
lector de la imagen hacia un sentido anclado o sea elegido con antelacién. La operacién cumple
una funcion de elucidacién selectiva. Es un metalenguaje aplicado no a la totalidad del mensaje
iconico sino tan 86lo a algunos de los signos.

El signo —Barthes— es verdaderamente ¢l derecho de control del creador (y por tanto

de la sociedad) sobre la imagen: el anclaje ¢s ¢l control; frente al poder proyactivo de

las figuras tiene una responsabilidad sobre el empleo del mensaje. Con respecto a la
libertad de los significados de la imagen, ¢l texto tiene un valor represivo, y so

comprende gue sea a ese nivel que se ubique principalmente la moral y la ideologfa de
la sociedad ™.

La siguiente gréfica expone ¢l modus operandi del anclaje:

Elemento sobre Operaciones que Resultado de las
el que actia se afectan operaciones
Operacién Imagen literal Eleccién del nivel Reconocimiento
de anclaje de percepcién de los objetos o
adecuada identificacién
Imagen simbélica Decodificacién Interpretacin’'

2 Barthes, R., op cit, pp 132-133.
3 La grifica ha sido tomada de: Pérez Tomero, J. M. La semidtica de la publicidad. Mitre. Barcelona, Bspaha,
1982, p 36.
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El mensaje lingliistico como relevo articula a la imagen y la palabra en una relacién

complementaria. “Las palabras -Barthes-, al igual que las imégenes, son entonces fragmentos
de un sintagma més general, y la unidad del lenguaje se cumple en un nivel superior: el de la
historia, de la anécdota, de la diégesis (narracién)". Si en el anclaje ¢l sentido del mensaje
regide en la imagen puesto que la palabra opera como guia y control, en ¢l relevo el sentido
proviene del mensaje lingilistico, tal como si la imagen quedara desplazada a un mero plano de
ilustracién, de acompafiamiento semidtico de la palabra, pero es on el sentido global de la
historia narrada en donde la imagen y la palabra se complementan. En el caso de la caricatura, el

mensaje lingliistico contenido en su tipico globo es el que cumple con la funcién de relevo.

2.8.3 La imagen denotada

La distincién hecha por Barthes entre la imagen denotada y connotada es estrictamente
analitica, pues al receptor la imagen se le presenta de manera inmediata como una sola,
empiricamente no diferenciable. Por consiguiente, las caracteristicas de la imagen denotada o
literal no son sustanciales sino relacionales.

La imagen literal es “residual”, es decir, resulta de la estricta identificacién de los
objetos que la componen “tal cual son”, “sin connotacién alguna”, o sea, s una imagen que se
ubica en el primer nivel de inteligibilidad, el del simple reconocimiento. Esta identificacién
produce ¢l efecto de una objetividad radical o inocente al presentar a los objetos estrictamente
“tal cual son”.

La apariencia de la imagen denotada como un mensaje sin cédigo desempefia en la

estructura general del mensaje una funcién de naturalizacién, ya que esa aparente objetividad

2 Barthes, R., op cit, p 133.
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radical en realidad oculta el artificio semintico al presentar a los objetos como “inocentes”,

estando ahi simple y llanamente.
La simple validez —Barthes— de los sistemas abiertamente semanticos es remplazada
subrepticiamente por una seudo verdad; la ausencia de cidigo desinteletualiza el

mensaje porque parece proporcionar un fundamento natural a los signos de la cultura...
(parece) enmascarar el sentido construido bajo la apariencia del sentido dado™.

2.8.4. La imagen connotada

La imagen connotada es ¢l segundo mensaje que Barthes identifica en su descripcidn
estructural. La componen los mismos signos discontinuos de la imagen denotada, pero, ahors,
en su dimensién connotativa-cultural, pues, a diferencia de la imagen denotada, que parece no
poseer cddigo, la connotada encuentra su codificacién en la cultura,

Estamos pues, —Barthes— frente a un sistema normal, cuyos signos provienen de un
cddigo cultural (aun cuando la relacién de los clementos del signo parezca ser més o
menos analdgica). Lo que constituye la originalidad del sistema es que ¢l mimero de
lecturas de una misma lexia (de una misma imagen) varia (...) Sin embargo, la
variacion de las lecturas no es andrquica, depende de los diferentes saberes contenidos
en la imagen (saber prictico, nacional, cultural, estético), y cstos saberes pueden
clasificarse, constituir una tipologfa®.

La imagen connotada moviliza léxicos o saberes diferentes. El léxico es una porcién
del plano simbélico del lenguaje que remite a un conjunto de pricticas y técnicas. La lectura de
la imagen indaga en este conjunto que constituye sus connotaciones. “La imagen —Barthes—,

en su connotacién, estaria entonces constituida por una arguitectura de signos provenientes de

los Iéxicos (...) ubicados en distintos niveles de profundidad™ de la cultura.

B Ibid, p 136, subrayado nuestro,
# Loc cit.
B 1bid, p 137,
41



La siguiente grafica muestra los niveles del lenguaje en ¢l que se ubican connotacién y

la denotacién;
Operaciones

Interpretacidn Nivel codificado Segundo nivel del
Simbdlica Cultura Lenguaje
Connotacién

Denotacién Identificacion Nivel no codificado Primer nivel del
Objetividad radical: lenguaje’®
Naturalizacidn del
Artificio seméantico

2.8.5. Retérica de la imagen ¢ ideologia

Para Barthes la connotacién de la imagen es ideoldgica. La connotacidn de la imagen

¢s operada por la retérica de la misma o sea, por las formas en que en la imagen se ofganizan los

significantes cuyos sigm'ﬁcadbs connotados, a su vez, producen la ideologia de la imagen.
Por ser una formulacién central para nuestra investigacion, citarcmos en extenso el
mecanismo de la retérica de la imagen planteado por Barthes:

A la ideologfa general —puntualiza Barthes— corresponde, en cfecto, significantes de
connotaciones que sc especifican segiin la sustancia elegida. Llamaremos conrotadores
a estos significantes, y retdrica al conjunto de los connotadores: la retdrica aparece asf
como la parte significante de la ideologfa. Las retdricas varian por la sustancia (cn el
caso del sonido articulado, en otro la imagen, ¢l gesto, etc), pero no necesariamente en
su forma. Es incluso probable que exista una sola forma retérica, comun al suefio, a la
literatura y a la imagen. De este modo, la retérica de la imagen (es decir, la
clasificacion de sus connotadores) es especifica en la medida en que estd sometida a las
exigencias fisicas de la visién (diferentes de las exigencias fonatorias, por ejemplo),
pero general en la medida en que las “figuras™ no son mas que relaciones formales de
elementos?’.

La siguiente grafica muestra la articulacidn entre retérica de la imagen ¢ ideologia:

¥ pérez Tomnero, J. M., op cit, 38-.
77 Barthes, R., op cit, pp 138-139.




Significante Connotadores,
en conjunto;
Retdrica de 1a imagen

Ideologia

Significado Ideologla propiamente dicha:
Significados de connotacién

2.8.6. Retorica de la imagen y caricatura politica

Existe una semejanza entre la estructura del mensaje analizado por Barthes y la
estructura de la caricatura publicada en los medios periodisticos del pais.

En términos generales, la forma de la caricatura como mensaje compuesto de imagen,
en este caso de un dibujo, y palabra es similar a la del mensaje estudiado en Retdrica de la
imagen. El dibujo de la caricatura es una imagen denotada y cormotada. Las funciones del
mensaje lingilistico, anclaje y relevo, s¢ encuentran en la estructura del cartén, en particular
dentro del globo y el titulo del mismo. Por ello, consideramos que el andlisis aplicado por
Barthes en la Retdrica de la imagen es aplicable a la lectura de la caricatura en general y, en
- particular a la politica, pues nos posibilita la indagacién de las connotaciones politico-culturales
de la misma. |

Sin embargo, es menester realizar a la propuesta original una serie de replanteamientos
para los fines especificos de nuestra investigacion. El primero es en relacion a la denotacién del
dibujo que, en el planteamiento barthiano, es tomada como de caricter “impuro” o “débil™.

En ¢l trabajo de Barthes, la fotografia y ¢l dibujo se comparan para mostrar ¢l cardcter

denotativo u objetivo de la primera, es decir, su apariencia de ser un mensaje sin cédigo por el

M pérez Tomero, J. M., op cit, p 41,
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simple hecho de estd ahi. Este tipo de denotacién no puede adjudicérsele al dibujo, pues, su

inclinacién a la connotacién le otorga, segin Barthes, una denotacién “impura”,

Nuevamente, citaremos en extenso el argumento de Retdrica por ser clave para nuestro

trabajo:

Es necesario, pues, oponer la fotografia, mensaje sin cédigo, al dibujo, que, aun cuando
sea un mensaje denotado, es un mensaje codificado. El caricter codificado del dibujo
aparece en tres niveles: en primer lugar, reproducir mediante el dibujo un objeto o una
escena, exige un conjunto de transposiciones reguladas; la copia fotogrifica no poses
un naturaleza propia, y los codigos de transposicién son histéricos (sobre todo en lo
referente a la perspectiva); en segundo lugar, la operacion del dibujo (la codificacién)
exige de inmediato una cierta divisién entre lo significante y lo insignificante: el dibujo
no reproduce fodo, sino a menudo, muy pocas cosas, sin por ello dejar de ser un
mensaje fuerte. La fotografia, por lo contrario, puede clegir su tema, su marco y su
dngulo, pero no puede intervenir en el interior del objeto (salvo en casos de trucos
fotogrificos). En otras palabras, la denotacion del dibujo es menos pura que la
denotacidn fotogrdfica, pues no hay nunca un dibujo sin estilo (...) la “factura” de un

dibujo ya es una connotacion” .

Requerimos, entonces, de otorgar una denotacién “dura” al dibujo para realizar nuestra
investigacion sobre las connotaciones politico-culturales de la caricatura politica. En el andlisis
de Barthes, la denotacién da paso a la identificacién de los signos que componen ¢l mensaje
estudiado; a la vez, la connotacién, o sea lo puesto en juego de los significados culturales que el
mensaje porta, da paso a la interpretacién de éste. De manera que sin denotacién “dura”no
podremos establecer la identificacién del personaje y la escena caricaturizados ni tampoco abrir
la interpretacién de las connotaciones politico-culturales de la caricatura politica.

En términos plasticos, la caricatura s una equivalencia del modelo o sujeto dibujado en
tanto que, el conjunto del dibujo graficamente considerado, se semeja o equivale al mismo
modelo, aun cuando sus componentes estén modificados™. La caricatura como equivalencia del

modelo, entonces, puede considerarse como el punto de partida para establecer su denotacién.

Pero, como no ¢s posible, segiin Barthes, establecer una denotacién “pura” en ¢l caso del dibujo,

¥ Barthes, R., op cit, p 134, subrayado nuestro.



proponemos que la denotacidn de la caricatura se otorgue por grados. Es decir, la denotacién de
un cartén sc¢ establecerd a partir del grado de equivalencia del dibujo con el sujeto
caricaturizado. Asi, ¢l grado de equivalencia serd el criterio para identificar la denotacién en el
dibujo satirico-politico.

Un segundo replanteamiento a la propuesta de Barthes es la sustitucién en el binomio,
retérica-ideologfa, del segundo término por la categoria central de nuestra investigacién: cultura
politica; de modo que nosotros trabajaremos con la férmula retdrica-cultura politica.

La sustitucion es posible dentro de los términos que el mismo Barthes plantea.
Recordemos que el autor establece que los signos de la imagen connotada provienen de un
codigo cultural. Si bien el autor hace un anélisis retérico-ideolégico del mensaje que estudia, el .
codigo del que parte, o sea la cultura, no s¢ reduce a la ideologia, o de otra manera, la cultura
incluye a la ideologia, por lo cual la imagen investigada por Barthes “antes” de ser ideolégica es
cultural. De esta manera, resulta que las connotaciones de la retérica de la imagen son
“primero” significados culturales y no sélo ideol6gicos. En nuestro caso, lales cornotaciones
son de cardcter politico-cultural.

Por iltimo, sustituiremos las formulaciones barthianas de denotacién y connotacidn por
las que Umberto Eco elabora®, pucs €1 desarrolla con mayor especificidad 1a dimensién cultural
de ambos conceptos.

Los replanteamientos hechos a la propuesta de analisis de Barthes son, entonces:
Tomar al grado de equivalencia entre ¢l personaje real y su caricatura como la denotacién de la
segunda; reformular el binomio retérica-ideologia como retdrica-cultura-politica; esto, porque

pretendemos indagar las connotaciones politico-culturales de la caricatura politica y, finalmente,

3 Gombrich, Erneat H. Arte e ilusién. Gustavo Gill, Espadia, 1979, pp 296 y #s.
31 Véase primer capitulo.
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tomar las acepciones do denotacién y connotacién formuladas por E. Eco en vez do lag R.

Barthes.
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Cultura Politica




3.1 Ciencias Sociales y Cultura Polftica

En el horizonte de las ciencias sociales de nuestro pais, el tema de la cultura politica no
aparece durante las décadas de los cincuenta y sesenta; procesos politicos claves en los ochenta,
conducen a su actualizacion en los dmbitos académicos, politicos y periodisticos.

Una causa de la ausencia del tema en la investigacién social durante la década de los
60 fue el dominio de un marxismo fuertemente esquemético y economicista, que tendia ha
reducir fenémenos como la cultura a la superestructura, pretendiendo explicarlos como simples
funciones de otras esferas de la realidad. Por parte de la antropologfa y la politologia, el tema de
la cultura es rechazado por identificirsele con determinadas teorizs de origen anglosajén; esto
porque en ese momento ambas disciplinas se encuentran bajo la dptica de las teorias de la
dependencia.

El estudio de la cultura politica y, en general de los universos simbdlicos, se inicia con
la llegada de la teoria gramsciana a nuestras universidades. Desde los fines de la década de los
“70, los escritos del marxista italiano abren la posibilidad de investigar empiricamente a la
cultura y superar su reduccidn a la superestructura y su concepecidn de simple reflejo ideoldgico.

La aproximacién a log fendmenos .simbdlicos es también resultado de un creciente
interés por combinar el andlisis empirico de los sistemas con el andlisis de los actores. La
férmula inicia la investigacion del lado subjetivo de la vida social, o sea, el punto de vista de los
sujetos sociales, en un marco gramsciano cuyas catcgorias claves, “bloque histdrico” y

“hegemonia”, destacaron la actuacién y conciencia politica del sujeto.
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3.2. Procesos Politicos y Cultura Politica

La emergencia de procesos polfticos trascendentes para nuestro pafs, desde la década
de los ochenta hasta la fecha, ha puesto en un primer plano ¢l tema de la cultura politica ¢n la
discusién publica y académica de la nacién. Las elecciones presidenciales de 1988 son un
acontecimiento reiteradamente seflalado como clave para entender el creciente interés por el

tema. Al respecto apunta Esteban Krotz:

Aunque diversas movilizaciones populares, principalmente del dmbito urbano, han
constituido alicientes adicionales, las elecciones presidenciales de 1988 so convirtieron
en un impulso decisivo para que uno de los cjes centrales del debate cientifico-social e
intelectual del pais de los dltimos afios fuera la “cultura politica”. Desde entonces en
innumerables reuniones académicas y debates politicos, comentarios periodisticos y
articulos de opinién se han formulado las mismas preguntas que han tratado de aclarar
los cientificos sociales interesado en fenémenos politicos: (por qué pasd lo que pas6? y
,qué es lo que puede razonablemente esperarse que suceda en el futuro inmediato y en
el largo plazo? Una y otra vez la respuesta sc ha referido de manera més o menos
difusa a la “cultura politica” de tal o cual sector del electorado o de la llamada
“gsociedad civil” en general.'

En un estricto sentido el interés por el tema surge en un horizonte de pluralidad social y
politica. Roberto Gutiérrez enumera algunos acontecimientos de la década de los setenta que

originan el estudio de la cultura politica:

El surgimiento de nuevos partidos politicos, la transformacién interna de los ya
existentes, las distintas fases de la reforma electoral con sus profundos efectos en la
forma de entender y practicar la politica por este tipo de organizaciones, la
proliferaciéon de movimientos reivindicativos, el papel mas responsable y vigoroso de
la opinidén piblica, la actitud cada vez mas activa y militante de los grupos
empresariales y del clero, etc., fueron elementos que obligaron a una evaluacién mucho
mis ma;izada de las identidades politicas configuradas on esa etapa de la vida
nacional”.

En el 4mbito académico, el autor observa que de este conjunto de sucesos politicos se

indagan aquellas “determinaciones histéricas que han influido en la formaciéon de las

! Krotz, Esteban. “Aproximaciones a la cultura politica mexicana como fendmeno y tema de estudio”, en: £/
estudio de la cultura politica en México. CNCA, México, 1993, pp 14-15.
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mentalidades politicas de cada grupo analizado™”; lo cual es uno de los objetos de estudio més
sobresalientes en la investigacion de la cultura politica en nuestro pais.

En La Cultura Polltica en México, Gutiérrez revisa una serie de trabajos que considera
relevantes en el desarrollo de la teorizacién y estudio de la cultura politica. Las investigaciones
estdn enmarcadas en la clésica perspectiva de los politélogos estadunidences G. Almond y 5.
Verba, el marxismo gramsciano, el estructuralista y en los instrumentos de investigaci6n, las
encuestas y sondeos de opinién.

Los trabajos destacados por Gutiémrez son: Rafael Segovia, La politizacion del nifio en
México (1975), Pablo Gonzélez Casanova, La democracia en México (1967); Enrique Alduncin,
Los valores de los mexicanos (1989); Alberto Navarro y Luis Hemédnder, Como somos los
mexicanos (1987); los trabajos de Raiil Béjar y Héctor Capello (1990) y las encucstas
publicadas en el periddico E/ Nacional realizadas por Ricardo de la Pefia y Rosario Toledo
(1990).

En la década de los ochenta, paralelos a los estudios de campo, se realizaron andlisis
cuyo objetivo fue “pensar desde una perspectiva general lo que se¢ anunciaba como el
surgimiento de nuevos patrones de participacion ciudadana y de una nueva relacién entre la

cultura politica y el sistema de instituciones gubernamentales™.

Muiltiples indicadores —apunta Gutiérrez— fueron utilizados para ilustrar la aparicién
de hébitos participativos novedosos: la llamada insurgencia electoral de la primera
mitad de los ochenta, escenificado, principalmente en el norte del pais por el Partido
Accién Nacional, pero que posteriormente se manifestaria de manera localizada en
otras zonas y con otras fuerzas politicas (Michoacén, Guerrero, Baja California); la
movilizacién ciudadana originada por los sismos de 1985; el movimiento estudiantil
protagonizado por ¢l Consejo Estudiantil Universitario, distintas movilizaciones de tipo
gremial como las acontecidas en el sindicado magisterial y, fundamentalmente, el
nuevo cuadro politico emergente en la cojyuntura electoral de 1988 con el consecuente
reacomodo de fuerzas que trajo aparejado”.

1 Gutiérrez, Roberto. “La cultura politica en México: Teoria y analisis desde la sociologia™, en: ibid, p 48,
* Loc cit. .
* Ibid, p 56.
3 Loc cit.
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En 1998, Héctor Aguilar Camin, en su trabajo Después del Milagro, busca explicar
estas nuevas expresiones politicas “en la serie de cambios estructurales experimentados por la
sociedad mexicana en las iltimas cuatro décadas, asociados a la inquietud generada por los
efectos de la crisis econdmica y al desgaste de los mecanismos de integracién propios del
Estado posrevolucionario™. Para Camin, los cambios de las ltimas décadas sﬁpcramn las
reglas del pacto historico que los promovieron, es decir, las férmulas ¢ instrumentos de ese
pacto se tornaron insuficientes para satisfacer las aspiraciones creadas por la modemizacién.

Este contexto condujo a proclamar la emergencia de una nueva cultura politica de
valores opuestos a la dominante. Sin embargo, al parccer de Gutiérrez, lo andlisis de los que se
pretendia desprender tal conclusién presentaban un nivel tedrico desigual ¢ incurrian en
simplificaciones, comsecuencia de una sobrepolitizacién y un moralismo maniqueo
(presentacion de la sociedad civil como toda virtud y el Estado como sistema ineficaz, corrupto)
pero, principalmente, de una falta de matiz ¢n la reflexion.

De los articulos y ensayos revisados por Gutiérrez se desprenden tres temas en torno a

la cultura politica.

1. Un primer aspecto seria ¢l relativo a la teoria de la cultura politica, en el que se
ubican materiales que analizan el concepto y proponen interpretaciones alternativas
al mismo. Generalmente se refieren al concepto de cultura politica de acuerdo a la
comiente anglosajona, scfialando sus principales limitaciones y el abuso que sobre
el concepto se ha hecho para explicar diversos fendémenos politicos.

2. En el segundo apartado se considerarian articulos que analizan los elementos de la
cultura politica en México. Entre los temas que sc tocan estin ¢l nacionalismo, el
papel de los medios de comunicacién, ¢l presidencialismo, el proyecto nacional, la
revolucién mexicana a fin de siglo, etc; todos cllos en relacién con los cambios que
de acuerdo a los diversos autores ha experimentado nuestra cultura polftica en
tiempo recientes.

3. Finalmente, estarfan los articulos que tratan el tema de la cultura politica en
relacién con los procesos electorales en nuestro pais. En este apartado aparecen
trabajos relativos al papel de los partidos politicos en ¢l proceso de modemizacién
nacional, tanto en su vinculo con los demas actores politicos como en lo relativo a
los procedimientos que regulan su funcionamiento interno. Son ensayos que
destacan, generalmente, un creciente interés ciudadano por la participacién

* Ibid, p 57.
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clectoral canalizada a través de los partidos politicos nacionales y regionales como
fuera de ellos. Sobresalen en estos enfoques la tendencia a privilegiar los procesos
regionales sobre los nacionales y los anélisis de coyuntura sobre las investigaciones
histéricas o de largo plazo’.

3.3. Contenidos y Himites en la investigacion de la cultura politica

Roberto Varela realiza otra aproximacion a la investigacion de la cultura politica en
nuestro pais. En Los estudios recientes sobre “cultura politica”" en la antropologia social
mexicana, Varela se propone “investigar las concepciones que se hacen los antropdlogos
nacionales sobre la cultura polftica, con miras, aprendiendo de ellos, a una elaboracién amplia
sobre la cultura y la politica™. El universo temporal del trabajo se establece entre 1980 y 1994;
los trabajos seleccionados debieron ocuparse de manera central del tema; se incluyd
investigaciones socioldgicas; la muestra fue de un libro y 23 artfculos escritos por antropélogos
y sociélogos; los 24 trabajos fueron escritos por sélo quince autores: uno escribié cinco, cinco
escribieron dos, los restantes nueve redactaron un articulo cada uno.

El andlisis de Varela lo conduce a clasificar los trabajos en tres categorias “En la
primera, los trabajos cuyos contenidos son eminentemente de cardcter tedrico-metodolégico; en
la segunda, los trabajos que, ademés de hacer proposiciones tedrico-metodoldgices, también
ofrecen andlisis empiricos; en la tercera, los que 86lo proporcionan datos empiricos sin hacer
proposiciones de carcter te6rico o metodolégico™.

Las conclusiones de Roberto Varela revelan, durante ¢l periodo estudiado, un

panorama incipiente en la investigacién de la cultura politica en México,

? Ibid, pp 57-58
' Vlrell:?lloberto- “Los estudios recientes sobre ‘cultura politica’ en la antropologia mexicana”, en: Ef estudio de la
cultura... op cit, p 57.
? Ibid, p 74.
52



1. No veo —resume el autor— que se halla establecido como un concepto analitico el
concepto mismo de cultura politica; a lo mis es un cdmodo concepto descriptivo
que puede servimos en forma limitada para circunscribir provisionalmente un
fendmeno. Los trabajos analizados nos inducir{an a pensar que hay mucho mids que
incluir en el concepto que la mera participacién politica.

2. Serfa importante profundizar, contrastando con lo que se ha hecho en otros campos
de la antropologia, por ejemplo, con los gistemas de parentesco y matrimonio, por
qué no necesitamos acudir a la “cultura del parentesco y matrimonio” para entender
suficientemente esos sistemas.

3. Mec parece que serfa importante preguntarnos y respondernos de estrada qué
esperamos obtener al analizar a la cultura politica: jbuscamos explicaciones del
comportamiento politico de tal modo que la cultura sea Ia responsable de dicho
comportamiento?, ;buscamos un entendimiento cabal del comportamiento politico
de tal modo que dicho comportamiento no serfa inteligible sin estudiar la cultura
politica de los actores sociales?, ;buscamos explicar la incongruencia entre la
cultura politica y ¢l comportamiento politico de los actores social?, ;buscamos, por
lo contrario, encontrar una légica de comportamiento politico al rescatar el factor
subjetivo?, ;buscamos nada menos y nada més la cultura pues ésta (Ackerman) es
“the matriz, both consciuos and unconsciuos, that gives meaning to social behavior
and belief™?

4. Discutir sobre el concepto de cultura politica nos debe llevar a definir los dos
conceptos que entran en juego: cultura y politicaw.

3.4. Tipologia de la investigacién de la cultura politica en México

Una tercera revisién critica del tema de la cultura politica en las ciencia sociales en
México estd incluida en el trabajo Nuevos desarrollos en torno al concepto de cultura politica,
de Aquiles Chihu Amparén.

El autor analiza los trabajos producidos sobre el tema entre la décadas de los sctentas y
noventa. Nuevamente es incluido Rafael Segovia con La politizacidn del niRo mexicano (1975);
Esteban Krotz con Hacia la cuarta dimension de la cultura politica (1895); P. G. Casanova, La
cultura politica en México (1981); el libro colectivo Rasgos de la cultura politica en el México
contempordneo(1988); Silvano H. Rosales (coord.), Cultura politica e investigacion urbana;, M.
Tapia y D. Navarro, Cultura politica: El aprendizaje de un pueblo indigena (1991). “Desde

muestro punto de vista —concluye Amparin—, la gran aportacién de cstos trabajos reside en

* Ibid, p 139
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que realizan un estudio de micropolitica fundado en estudios de caso o en estudios regionales, a
la vez que intentan un enfoque interdisciplinario en la medida en que rescatan la aplicacion de la

teoria, métodos y técnicas de las distintas disciplinas sociales que confluyen en nuestro objeto

de estudio™!'.

La revigsion de Amparin finaliza con la elaboracién de una tipologia de la diversided de
estudios sobre el tema. La pluralidad de objetos de estudio en esta clasificacién muestra, sogfin
el autor, el caricter polisémico del concepto de cultura politica.

El autor identifica siete tipos de estudios:

1. Los estudios de la cultura politica comparada de ciudadanos de sistemas
politicos de diversos pafses (cultura civica, perfil ciudadano).

2. Los estudios sobre religién y politica.

3. Los estudios de la cultura politica del partido tinico de estado.

4. Los estudios de las élites de la sociedad politica y la cultura hegeménica que
reproducen.

5. Los estudios sobre los diversos organismos, sectores y clases de la sociedad

civil y la cultura politica que originan.

Los estudios de comportamiento electoral.

Los estudios sobre el simbolismo y rituales politico'”.

~ o

3.5. Gabriel Almond y Sydney Verba: El paradigma anglosajén de la cultura politica.

El paradigma dominante en la reflexién e investigacién inicial de la cultura politica en
nuestro pais es el formulado por los politélogos estadounidense Gabriel Almond y Sydney
Verba, quienes inician la teorizacidn del tema en las ciencias sociales anglosajonas.

Los trabajos fundamentales de estos investigadores, hechos de manera conjunta o
individual, s empiezan a publicar en la década de los cincuenta, Los estudios realizados en el
marco tedrico estadounidense fueron de cardcter internacional; en su cldsico trabajo sobre la

cultura politica de diversas naciones nuestro pais estd incluido. En la década de los sesenta, The

:; Chihu Amparan, Aquiles."Nucvos desarrollos cn tormo al concepto de cultura politica”, op cit, p 183.
Tbid, p 184,

54



Civic Culture fue la obra que domina la reflexién mexicana en torno al tema y alcanzd a
extender su influencia hasta la década de los ochenta.

A propdsito de esta primera teoria sobre la cultura politica, Aquiles Chihu Amparéin
realiza en su trabajo Nuevos desarrollo en torno al concepto de cultura politica una revisiéon
critica de los trabajos originales de ambos autores. El objetivo de su revisién es formular una
conceptualizacion altenativa a la anglosajona.

Ampardn revisa los escritos de G. Almond, Comparative Political Sistems de 1956, y
de S. Verba, Comparative Political Culture de 1965. Del trabajo conjunto de ambos autores, se
ocupa de The Civic Culture, Political, Attitudes and Democracy in Five Nations de 1963. El
autor observa que The Civic Culture Revisited de 1980 “si bien es la mas conocida y citada,
presenta varias omisiones, por ejemplo, no incluye ¢l primer capftulo tedrico de la obra de 1963
ni las preguntas de las encuestas aplicadas™'’.

Un primer punto que establece Amparén es ¢l contexto social de la produccién de los
trabajos de Almond y Verba, ¢l cual les imprimen una fuerte carga ideoldgica, pues presentan a
Estados Unidos como el pais modelo de la cultura politica democrética, ¢l trasfondo de esta
imagen es la lucha ideolégica que se libra en esec momento entre el comunismo y el capitalismo.
Ademis, desde una posicién etnocentrista, afirman que en la Europa continental tampoco existe
democracia.

La teorizacién de la cultura politica de Almond y Verba se enmarca en la tradicién
culturalista de las ciencias sociales anglosajonas. La primera escuela culturalista, representada
por R. Benedict, M. Mead, E. Fromm y H. Laswell, pretende explicar los comportamientos
politicos a partir del binomio cultura-personalidad. “Las tesis —apunta Amparin— que
predominan en esta etapa son el resultado de una sintesis de las ideas de la antropologfa cultural

y del psicoandlisis, a partir de las cuales se intenta explicar comportamientos politicos y

" Ibid, p 176.
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fenémenos como el autoritarismo y el fascismo en funcién de la socializacién de patrones de
conducta aprendidos en la familia durante la nifiez. Este tipo de estudios comparados conducian
a generalizaciones sobre el ‘carécter nacional® en distintos pafses™ ',

La segunda escuela, iniciada en la década de los sesenta, es creada por The Civic
Culture; Political Attitudes and Democracy in Five Nations, de G. Almod y S. Verba. Este
estudio surge como reaccién frente a los estudios de comunidad a los que se les opone el
andlisis de la cultura politica mediante la aplicacién de encuestas a larga escala.

Almond y Verba son antecedidos en el uso del término de cultura politica por Heman
Finer, politdlogo de la Universidad de Chicago, quien lo menciona de manera explicita, pero sin
definirlo, en un estudio comparativo entre varios estados europeos. En otra investigacion similar
a la de Finer, Samuel Beer y colaboradores, nuevamente emplean el concepto pero tampoco le
otorga un contenido teérico propio. En The Civic Culture se conceptualiza por vez primera a la
cultura politica como “el conjunto de elementos cognoscitivos, afectivos y valorativos que el

ciudadano tiene sobre el sistema politico™"”.

En ese primer libro —Amparin— sobre ¢l tema, se refieren a los estudioa de cultura
politica del concepto de cultura polftica; es el que a diferencia de otros como ¢l de
socializacién politica o de caricter nacional, les permite el acceso a los métodos que
emplea la antropologfa, la sociologfa y la psicologia. No obstante, se pereatan de que el
concepto de cultura tiene un sentido muy amplio. Por esta razén, se limitan a las
orientaciones psicolégicas que tienen los miembros en una sociedad en relacidn con la
politica (actitudes hacia el sistema politico y actitudes hacia ¢l papel de uno mismo en
el sistema politico)'.

Desde esta perspectiva, Almond y Verba consideran que la cultura polftica de un pais
se perfila por la distribucién de patrones de orientacién hacia los objetos politicos entre los

ciudadanos.

" Ibid, p 178,
** Ibid, p 179.
* Ibid, pp 178-179.
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Posteriormente, los investigadores estadounidense enriquecen ¢l concepto de cultura
politica con el de cultura civica, cuyo caricter es democritico y pretende garantizar las
libertades y derechos individuales; a su vez, esta cultura se halla regida por el principio de
gobernar con ¢l consenso de los gobernados.

Se considera —Ampardn— que un cambio moderado se logra por medio de la
persuasidn, el consenso y el pluralismo. La forma en que las élites politicas toman las
decisiones, as{ como las relaciones entre los ciudadanos y gobernantes constituyen la
cultura civica, cuyos principios rectores tienen un sustrato cultural determinante. Es
decir, la cultura politica democritica descansa en componentes culturales (relaciones
personales, sisternas de creencias, estructurales culturales)'’.

Por su parte, en Comparative Political Systems de 1956 Gabriel Almond define a la
cultura polftica como:

El patrén particular de orientaciones hacia la accién politica en que se encuentra

cimentado cada sistema politico. Las orientaciones a Ias que ss refiere son ds tres tipos:

1) orientaciones cognitivas (conocimientos y creencias sobre el sisterna politico); ii)

orientaciones afectivas (sentimientos de apego, compromisos y rechazos al sistema

politico); v iii) orientaciones valorativas (opiniones y criterios de evaluacidn sobre el
sistema politico)'®.

En esta formulacion de la cultura politica, ¢l autor cstablece una diferencia cntre
estructura y cultura polftica; mientras que la estructura estd constituida por las actividades
vigibles que componen el sistema politico, la cultura politica es el lado oculto del sistema
politico, las tendencias subyacentes o la dimensién psicolégica del sistema politico. Esta
distinci6n entre estructura y cultura politica también la realiza Sydney Verba, quicn sostiene que
la cultura politica de una sociedad consiste en “el sistema de creencias empiricas, simbolos
cxpresivos, y los valores que definen la situacién en la que una accién politica se desarrolla'.

La revisién de los trabajos originales de Almon y Verba permiten a Amparin destacar

también aquello que, segin los estadounidenses, no es la cultura politica. El concepto

psicosocial culturalista de la cultura politica:

"7 Ibid, p 179-180.
" Tbid, p 180.
? Loc cit.
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No incluye —resefia Ampardn— las estructuras formales ¢ informales de la interaccién
politica, constituidas por el gobierno, los partidos politicos, los grupos de presién o
camarillas, ni los patrones de interaccién entre los actores politicos (quién le habla a
quién, quién influye a quién, quién vota por quién). Para ellos, la cultura politica denota
el sistema de creencias sobre patrones de interaccidn e instituciones politicas. La
cultura politica se refiere no a lo que estd pasando en el mundo de la politica, sino a lo
que la gente cree quo ésta pasando; es decir, se trata de las creencias, los valores y los
fines que se dan alrededor del estado actual de la vida politica®.

3.6. Criticas al concepto de cultura politica.

La cultura politica ha sido definida de diversas maneras lo que constituye para la
mayor{a de los estudiosos su principal limitacién. Los siguientes son algunos ¢jemplos de este
punto critico en torno al tema. Victor M. Durand Ponte la define como “cl conjunto de reglas
que posibilitan a los actores sus acciones™'; Esteban Krotz, como “el universo simbélico
asociado al ejercicio y las estructuras de poder de una sociedad dada"?; Roberto Gutiérrez
sostiene que e¢s una “sintesis heterogénea y eventualmente contradictoria de valores,
conocimientos, opiniones, creencias y expectativas que conforman la identidad politica de los
ciudadanos™?; Aquiles Chihua Amparén dice que “abarca las tradiciones y los elementos
culturales en los que se desarrolla y cobra sentido la actividad politica de los grupos y
estructuras de poder en una arena politica 0 campo social espcciﬁco““; Los clésicos G. Almond
y S. Verba la formulan como “el conjunto de elementos cognitivos, afectivos y valorativos que
el ciudadano tiene sobre el sistema politico™; de manera separada, Almond toma a la cultura

politica como “el patrén particular de orientaciones hacia la accién politica en que se encuentra

 1hid, pp 180-181,

"Durand Ponte, Victor M. La cultura politica de los alumnos de la UNAM. UNAM, México 1998, p 14.
2 Krotz, Esteban, “La dimcnsion uidpica cn la cultura politica: perspectivas antropolégicas”, en: Wi.nocour.
Roulin (comp.).Culturas politicas a fin de siglo. FLACSQ, México 1997, p 36.

® Qutiérrez, Roberto. “La cultura politica en México: teoria y andlisis desde la sociologia™, en: EI utudia de la

culrura politica en México, op cit, p 39.
M Chihu Amparin, Aquiles, “El procesualismo simbélico. Una propuesta de analisis de la cultura politica, en:
Poll.r 97. Horizontes contempordneos. Sociologla y Psicologla Social. UAM-Iztapalapa, México 1997, p 17,

BCitado en: Chihu Amparin, Aquiles. “Nucvos desarrollos en torno al concepto de cultura politica™, en: Polls 96,
opcit,p179.
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cimentado cada sisterna politico"‘m; para Verba es “el sistema de creencias empiricas, simbolos
expresivos y los valores que definen la situacidn en la que una accién politica se desarrolla™”’;
Roberto Varela propone entender a la cultura politica como *el conjunto de signos y simbolos
que afectan a las estructuras de poder””®; Norbert Lechner asume que “cstudiar a la cultura
polftica equivale a estudiar la produccién de esz trama cultural sobre la cual descansan las
instituciones politicas™’; finalmente, Amparan copila ocho definiciones entre las que
destacamos a las de Ronal Cohen, quien la formula como “el conjunto de ideales y simbolos que
describen las metas y los fines de la vida politica en términos de tradiciones de los miembros y,
la de Mar Abelés, que “considera a la cultura como los simbolos y rituales estrechamente
ligados tanto a la consolidacién del poder como a su impugnacién™?.

No obstante el desencuentro generalizado en ¢l contenido tedrico del término cultura
politica, éste no €5 visto como un problema por el investigador mexicano Héctor Rosales Ayala.
“La polisemnia del concepto —considera Ayala— cultura politica no representan, a nuestro
juicio, un problema de orden ‘cientifico’. No se tratarfa, por consiguiente, de avanzar hacia un
concepto unificado, aceptado de manera undnime y no problemitica por la comunidad
académica ¢ incluso por la ‘clase politica’, sino de observar los campos de estudio a los que
remite. Desde luego, habré que precisar, en cada ocasion, el significado central que tendrd su
uso como parte de una estrategia de investigacion determinada™'.

Por su parte, Aquiles Chihu Amparén se proponec superar la polisemia del término,

sujetando a la cldsica conceptualizacién de Almon y Verba a una revisidn critica, pues este

paradigma ha sido ¢l punto de partida para la mayoria de las definiciones de la cultura politica.

*Citado en: Nuavos desarrollos... p 130.

T Loc cit.

# Varela, Roberto. “Los estudios recientes sobre ‘cultura politica’ en la antropologia social mexicana™, op cit, p

140.

¥ 1 echner, Notbert. Cultura politica y democratizacion, op cit, p 9.

¥ Citado en: Chihu Ampardn, Aquiles. “Nuevos desarrollos...” op cit, p 183,

*' Rosales Ayala, S. Héctor (coord.). Cultura politica e investigacion urbana. CRIM-UNAM, México 1990, p 11.
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Mas adelante expondremos las criticas y la formulacién altenativa al concepto de cultura
politica anglosajén propuesta por Amparin,

Si bien la cultura politica se ha presentado en une diversidad de conceptualizaciones es
posible observar que subyace a la mayoria una idea respecto de la politica, ésta es identificada
con la actividad polftica estatal e institucional. La delimitacion establece un eje paradigmaético
reduccionista. “Un eje —seguin Dfaz y Farfin— que bien puede caracterizarse de la siguiente
manera: cultura politica = sistema politico = sistema electoral y de partidos. Esta identidad
reductiva, que en las definiciones aparece como una tautologia, se sintetiza en un principio
tedrico: la forma de la cultura hay que reducirla a lo politico institucional y en especial a la
forma Estado™,

Una concepcidn de la politica como la expuesta excluye fenémenos que, desde otra

perspectiva, pertenecen a la cultura politica.
Esteba Krotz enumera algunos de estos fendmenos:

Hay que sefialar que la equivoca, pero tan arraigada como inconsciente identificacién
de lo “politico” con lo formalmente politico, con las instituciones estatales e incluso
con instituciones gubernamentales puede contribuir a dejar de lado fenémenos que de
suyo forman parte de la cultura politica mexicana. ;O es que no sc asoman en las
adivinanzas, angustias, esperanzas y conductas de fin de sexenio de las clases medias,
de los funcionarios y politicos en tomo a la designacién de candidatos para la
ocupacién de puestos administrativos y de representacidn politica, los mismos
clementos centrales de su cultura politica que se pueden observar en su
comportamiento cotidiano en relacién con las més diversas instancias de burocracia
administrativa, asistencial, judicial, policiaca y fiscal? ;No se aprecia, por ¢jemplo, en
analisis de ambitos tan disimiles como son las instituciones universitarias, partidos de
oposicién ¢ instancias eclesidsticas no s6lo modos muy semejantes de ejercer ol poder
sino también formas igualmente semcjantes de pensarlo, de justificarlo y de
ritualizarlo? ;No es de los chistes y los corridos, de las celebraciones deportivas, de las
humillaciones burocréticas y de las imposiciones de todo tipo, de las diferencias en los
procesos domésticos de enculturacién de mujeres y hombres y de los mensajes
diferenciales que los medios electrénicos les dirigen a ellas y a ¢llos, lugar privilegiado
donde aparecen con claridad elementos significativos de los “‘universos simbélicos
asociados a los ejercicios y las estructuras de poder™”,

* Galvin Diaz, Francisco y Fnrfi[lx, Rafacl. “;Cudl culmra politica?”, op cit, p 13.
3 Krotz, E. (coor.). “Aproximaciones a la cultura politica mexicans...”, op cit, p 20-21.
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Pero, 1a identificacién de lo politico con lo meremente estatal conlleva implicaciones
negativas al interior de la misma concepcién dominante de la cultura politica. Esteban Krotz
observa que la idea de la cultura politica limitada a lo estatal privilegia algunas de las

dimensiones que constituyen a la cultura politica.

Este tipo de reduccionismo —plantea Krotz— suele tener implicaciones negativas para .
la concepciéon misma de la “cultura politica”. Asf, por ejemplo, su asociacién
demasiado estrecha con procesos comiciales privilegia de modo implicito las
dimensiones cognitivas y racionales-evaluativas. Este procedimiento defa de lado las
dimensiones de los afectos y de las tradiciones que no sélo son importantes como
componentes de la cultura politica, sino cuyo descuido puede falsear fuertemente las
predicciones de los analistas y, en consecuencia, las expectativas de determinados

actores politicos™.

Se ha caracterizado también a la cultura politica como un categoria residual, es decir,

como “algo que —segiin L. Pye— se usa ‘para explicar cualquier fendmeno que no pueda ser

explicado mediante factores més precisos y concretos’ ™.

Esteban Krotz explica esta objecién como resultado de un insuficiencia en su

teorizacidn:

(Se nombra un concepto central en el andlisis de ésta? ; O tenemos que ver aquf con
una especie ds “categoria residual”: simpletnente se agrupan todos aquellos fendrmenos
que en los esquemas hasta ahora usuales no tuvicron cabida? Independientemente de la
definicién precisa que en un estudio particular sc pudicra claborar y utilizar de la
nocién “cultura”, ;no se repite o prolonga acaso la situacién de los acostumbrados
enfoques marxistas, para los cuales la infraestructura era la esfera de los fendémenos
claramente delimitados, campo de las leyes y de la explicacién causal, mientras que lo
superestructural sicmpre se caracterizaba por un cierta difusidad, la esfera en donde en
vez de demarcaciones claras se ofrecen listas de fendmenos: lo juridico, lo simbélico,
la educativo, los medios de difusién...?%.

Planteado en tales términos, el caracter residual de la cultura politica que, reitera N.
Lechner, “abarca de modo arbitrario, segtin las conveniencias del caso, una multiplicidad de

aspectos dispares. (Y en consecuencia) reduce su valor informativo. En realidad (...) carece de

* 1bid, op cit, p 26 (cursivas nucstras)
¥ Citado en: Krotz, E. (coor,). “Aproximaciones a la cultura politica mexicana...” op cit, p 24.
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fundamentacién tedrica y ello dificulta el anAlisis empirico; por consiguiente, resuita dificil
especificar su contenido concreto™’.

Sin embargo, Krotz considera que la categoria cultura tiene sentido y utilidad
solamente en la medida en que se encuentra especificado ¢l concepto mediante un determinado
adjetivo, como por ejemplo: popular, obrera, de clase, campesina, nacional, tradicional,
moderna, urbana, de barrio, politica, etc; ello debido a que cspeciﬁcé una dimensién de la
cultura tomada como un todo.

Por su parte, Lechner exhorta a la aplicaciéon del término. “No obstante estas
objeciones, no debiéramos renunciar, por purismo cientifico, al empleo del término. Su uso en el
lenguaje cotidiano y en el debate intslectual indica su utilidad para sefialar un campo que si no
quedaria en la oscuridad. Es cierto que carecemos de un concepto de cultura politica; pero el
fenémeno existe™®,

Una critica més al concepto ha sido la forma problemética en que se aplica. Por
cjemplo, en las investigaciones empiricas se le ha usado tanto como una categoria analitica y
también normativa. Como la primers, no es posible identificarla con un determinado contenido
politico; empero, en los estudios es frecuente observar que se le plantea en funcién de un
contenido determinado como el de una cultura politica democrética. “Si ya es controvertido -
Lechner - el intento de especificar una ‘personalidad autoritaria’ (Adorno) tanto lo ¢s mas
definir un tipo de “‘personalidad democratica’ ™.

Otro punto ha sefialar es que la cultura politica no es una sola, pues, en rigor, se trata de
una diversidad de culturas politicas. El supuesto de que existe una sola cultura politica es

insostenible, corresponde a un discurso ideolégico que pretende crear una ilusién de

uniformidad entre los miembros de un pueblo o una nacién.

 Krotz, E. (comp.) La cultura adjetivada. UAM-Iztapalapa, México 1993. p 23.
¥ Lechner, N. Cultura politica y democratizacién., op cit, p 10,
" Ihid, p 10.
¥ Loc cit.
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Las investigaciones empiricas demuestran la heterogeneidad de la cultura politica.
Existen diferencias entre una cultura politica de élite y de masas, entre la de clases dominantes y
la de clases populares, entre la de los sectores tradicionales y la de los sectores modemnos y el
conjunto formado por las subculturas locales. Otros estudios sobre determinados sectores
poblacionales en el pais han demostrado también diferencias relacionadas con la estructura de
clase, con los estratos y los sectores ocupacionales, con los géneros y los grupos de edad, con
las ctnias y las regiones. “Parece dudoso —apunta E. Krotz— que el significado de estos
clementos pueda ser captado de manera adecuada mediante ¢l uso de cuestionarios. Estos no son
simples ‘variables’, sino caracterizan condiciones vitales en las que se desarrolla el proceso
politico y se forma la cultura politica™’. Un ejempio es la diferencia en el significado de la
palabra “municipio” entre un indigena de los pequefios municipios oaxaquefios y el vecino de
una delegacion del Distrito Federal que lucha por que ésta dltima sea un municipio.

En términos tedricos, tampoco es posible suponer la existencia de una cultura politica
tinica. “No existe —afirma Lechner— la cultura polftica. A lo méas podriamos hablar de las
culturas polfticas, En ausencia de criterios abstractos para definir a la cultura politica habria que
usarla solamente como una categoria relacional que permite confrontar las orientaciones
colectivas de dos o més actores respecto a cuestiones politicas™'.

A la heterogeneidad de la cultura politica debemos agregar su transforrnacién en el
tiempo. El encuentro con otras culturas, por via de migraciones u otras fuentes indirectas como
la televisién o el video, conducen a rdpidas o paulatinas sustituciones o amalgamas de
elementos de la cultura politica, como “el desarrollo —Krotz— de nuevas formas de asistencia
social, el contacto con partidos de oposicién o la participacién en determinados conflictos
politicos. Por lo tanto, no se puede estudiar a la cultura politica sin tomar en cuenta las miltiples

incitaciones al cambio y los procesos de socializacion y resocializacion a través de los cuales los

“ Krotz, E. “Aproximaciones a la cultura politica mexicana...”, op cit, p 28.
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miembros de los diferentes grupos y segmentos sociales se conviertan en miembros de dichos

grupos y segmentos™",

3.7. Cultura Politica

La trama cultural es el punto de partida de nuestra conceptualizacién de la cultura
politica. “Bstudiar —apunta N. Lechner— la cultura politica equivale a estudiar la produccion
de esa trama cultural sobre la cual descansan las instituciones politicas™.

En la antropologia se formula el mismo principio. “La cultura polfitica —apunta E.
Krotz— constituye una distincién analitica frente a la cultura de pueblo o grupo social de que se
trate y (...) ésta tltima debe ser tomada en cuenta como marco més comprensivo para el estudio
de la cultura polftica o un aspecto particular de ella™*. Por su parte, Chihu Amparém plantea,
“el estudio de la cultura politica no implica ¢l estudio de una coyuntura especifica, sino el
andlisis del proceso de formacion social donde lo predominante son los aspectos culturales que
configuran un universo en el que son subsumidas las cuestiones pol{ticas"“ ;

En términos de teoria social, la perspectiva culturalista, que sucle ser confrontada con
¢l racionalismo, postula que el comportamiento humano (para el caso, la conducta politica)
resulta de los afectos, ideales y creencias que son compartidos por lo individuos en una
sociedad. El racionalismo, sin negar lo anterior, explica la accién politica como resultado de un
célculo racional de la relacién costo-beneficio. “Mientras que —E. Krotz— ¢l ‘culturalismo’
trata de explicar los fenémenos observados a partir de la diversidad de las situaciones
socioculturales en las cuales los protagonistas de la escena politica toman sus decisiones, el

‘racionalismo’ los explica a partir de la suposicién de que en practicamente todos los seres

! Lechiner, N. Cultura politica y democratizacidn., op cit, p 10.
2 K rotz,E.. op cit, p 28-29.

“ Lechner, N, op cit., p 9.

* Krotz, E., op cit p 26.



humanos existen los mismo esquemas mentales que ponen en operacién para realizar
determinados interés™*®

El tipo de relacién entre cultura y politica es de interdependencia y retroalimentacién
reciproca®’. Segiin Victor M. Durand Ponte, esta relacién debe privilegiar “un equilibrio entre la
accién de los individuos, de los actores y el sistema o de las instituciones polfticag (...) Para
nosotros es indispensable mantener una relacién de intercausalidad entre lo micro y la macro,
entre la accidn del actor y el sistema pglftico o estructura social. La posibilidgd de comprender,
de explicar la cultura polftica y su relacién con el sistema politico depende de la capacidad
analftica de relacionar lo micro y lo macro, c6mo la accién de los actores es influida por el
sistema politico y cémo éste es afectado por la accién de log actores™®

Es, a nuestro parecer, Chihu Amparén quien especifica de mejor manera, si bien en
términos mas generales, la relacidn entre cultura y politica, al postular que ésta “‘nos permite
realizar tanto un anélisis de la cultura en términos politicos como un anélisis de la politica en
términos culturales™®

Por tltimo, se ha considerado a la cultura politica como una subcultura en tanto que es

una entidad que forma parte de un todo mayorso.

3.8. Replanteamiento

** Chihu Ampardm, A. “Nuevos desarrollos del concepto de cultura politica™, op cit, p 183-184.

“ Esteban Krotz, “La investigacién sobre la cultura politica en México: visidn panorfmica de un campo de estudio
en construccidn”, en Wincour, Rosalia (coord.). Algunos enfoques metodoldgicos para estudiar la cultura pollrica
on México, ll‘l.ltituto Federal Electoral & FLACSO, México 2002, p 50.

7 “Aunque con frecuencia tal discusién se desarrolla de maners mmy elemental a partir de afirmaciones
mecanicistas ¢n un u otro scntido, que ticnde & desconocer 1a interdependencia y la retroalimentacion reciproca de
ambos clementos”. Gutiérrez, Roberto, “El campo conceptual de la cultura politica”, en Argumentos, nim. 18.
UAM-Xochimilco, México 1993, p 75.

* Victor M. Durand Ponte, La cultura polmca de los alumnos de la UNAM, op citp 14,
** Chihu Amparam, A. “Nuevos desarrollos...”, op cit, p 189,
* Ibid, p 13.
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Aquiles Chihu Amparim se propone replantear la concepcidn formulada por Almond y Verba
de la cultura politica®'; perspectiva que ha sido la dominante en la investigacién del tema en
nuestro pais.

El autor hace cuatro objeciones al paradigma anglosajén de la cultura politica La
primera es a la heterogencidad del significado que los creadores otorgan al término. En ¢l caso
de The Civic Culture, ambos la conciben como una estructura tripartita (cognicidn, afecto y
valor) que el ciudadano posee respecto el sistema politico Pero, Almond la define en
Comparative Political Systems (1956) como el lado oculto de tendencias subyacentes o
psicolégico del sistema politico. Verba en Comparative Political Culture (1965) la toma como
aquello que la gente cree que esta sucediendo en el mundo de la politica y no como lo que
cfectivamente est ocurriendo.

La segunda objecidn es respecto a la diferenciacién entre cultura y participacién
politica, consecuencia de la distincién entre cultura polftica y estructura social. Para Verba, la
participacion es un involucramiento de los ciudadanos con ¢l fin de obtener un beneficio del
gobiemo. Sin embargo, en The Civic Culture, Almond y Verba proponen otra idea de la
participacién polftica, como los intentos de aconsejar ¢ influir, por parte de los ciudadanos, a sus
gobernantes. Pero, el estudio de la participacién debe incluir el andlisis de 1a estructura de poder
operante, asi como los esfuerzos de cada actor para lograr que los demaés cedan a sus propios
intereses, “ya que la participacién politica no consiste (como piensan Almond y Verba)
tinicarnente en los esfuerzos de los individuos para influir en sus gobiemos, sino que también
abarca las acciones del gobierno para lograr imponer sus intereses y obstaculizar los intereses de
los grupos contrarios™.

La tercera critica es al postulado que sostiene que la consolidacién y vigencia de la

democracia de un pafs tiene su origen en la cultura civica de sus ciudadanos. En la relacién

¥ Ibid, pp 186-190.



democracia y cultura civica, los precursores anglosajones toman como efecto a la primera y
como causa a la scgunda, de manera que la estabilidad democritica de un pais depende de la
cultura civica de sus ciudadanos. “Desde este punto de vista —concluye Amparin—, la
democracia de un pais recaeria sobre los ciudadanos y no sobre las autoridades; probablemente,

por ello es que se da prioridad a la investigacién de los conocimientos, sentimientos y valores

que deben tener los ciudadanos y no sobre los que deben tener las autoridades™,

La ltima objecidn es al sobreenfasis que el clésico concepto de cultura politica hace de
la politica en detrimento de la cultura. Citamos in extenso la critica por ser de particular interés

para nuestro trabajo:

Encontramos una cuarta dificultad conceptual en el descuido del universo de la cultura
a favor del universo de la politica. Esta omisién se presenta sobre todo en la ciencia
politica, disciplina que no le aporta a los estudios y al concepto de cultura politica la
fuerza teérica necesaria que permita un anélisis de la relacién entre los fen6menos
culturales y la politica. El gran nimero de investigaciones que privilegian el estudio de
la esfera de la politica, en detrimiento de la esfera cultural, tienen en comiin una
concepeidn que reduce la politica exclusivamente a la actividad institucional y
clectoral. De un lado, se limita la participacién politica a los érganos del sistema
politico.(...) Por el otro, se limita a la participacién ciudadana a la participacién
electoral; una forma de participacién politica muy delimitada en el tismpo y en el
espacio, donde sc¢ contemplan que existen otras formas de participacién politica
cotidianas, orghnicas y permanentes, tanto por sus acciones como por sus lugares™ .

Por su parte, Aquiles C. Ampardn propone que la cultura politica se estudic bajo “la
peculiar éptica del anélisis dialéctico de la interdependencia entre la cultura y la politica; de
modo que no permita realizar tanto un andlisis de la cultura en términos politicos como un
anélisis de la politica en términos culturales™™, Y, replantea el concepto de cultura politica en
los siguientes términos:

Al reformular el concepto de cultura politica disefiamos una estrategia tedrica

metodoldgica que busca reconstruir una relacion muy precisa entre los continentes

cultura y politica, Entendemos a la cultura polftica como las tradiciones culturales que

permiten la reproduccidn y el mantenimiento de las estructuras de poder do las clases
hegemoénicas y subalternas. Estas tradiciones culturales proveen de un particular

%2 Ibid, p 188.
% Ibid, p 188-189.
 Ibid, pp 188-189.
* Ibid, p 189.
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significado a la accién politica de los grupos en las estructuras de poder. La cultura

politica es ¢l universo en el que la actividad politica se constituye como un texto

interpretable a la luz de un particular universo simbélico-cultural. En nuestro marco
tedrico conceptual, la politica se configura como una serie de fendmenos de superficie

y datos inmediatos que adquieren un mayor sentido en el marco de un universo

simbélico, de un mundo de costumbres, de lazos afectivos, de imaginario, de memoria

colectiva, de tradiciones, de mitos, de utopias, de leyendas, en el universo de valores y

en los patrones de conducta, anclados espacial y temporalmente en une historia

cultural-regional especifica®.

La conceptualizacién de Amparén nos parece la idénea para nuestro objeto de estudio,
pues, establece una relacidn de interdependencia y reciprocidad mutua entre los ténminos del
binomio cultura polftica; el planteamiento es hecho desde una concepcion simbélica de la
cultura; parte de los universos simbdlicos-culturales como son las tradiciones y el sentido de la
politica no lo reduce a esta, sino que lo ubica, en su dimensién més profunda, en el marco de un
universo simbélico mayor.

Por nuestra parte, pretendemos investigar a la caricatura politica no reduciéndola a su
dimensién politica, sino transitar de lo cultural a lo politico y de lo politico a lo cultural de &sta;

realizar un andlisis semidtico de la misma; tomarla como una tradicién de lucha politica y, por

ultimo, encontrar su sentido mds profundo en ¢l universo simbélico de la cultura.

3.9. Cultura

Un punto de partida de nuestro trabajo es considerar a la caricatura como un signo y/o
lenguaje, pues, la lectura que realizaremos de nuestro objeto de estudio es semidtica. En
consecuencia, es imprescindible para nuestra investigacién una concepcién simbélica de la
cultura.

La premisa central de la concepcidn semidtica de la cultura es ¢l hecho de que la vida

humana es de carécter simbélico®. La creacién de signos y sistemas simbélicos lingifsticos y

% Ibid, pp 189-190.
%" Thompson B., John. [deologla y cultura moderna, UAM-Xochimilco, México 1993, pp 195-217.
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no lingtisticos es condicién ontolégica de la actividad genérica del ser humano®. La posibilidad
de realizar la vida de un hombre fuera de los simbolos es impensable. La concepcién simbélica
de la cultura considera, entonces, que “los fendmenos culturales son egencialments fendmenos
simbélicos y que, por consiguiente, su estudio se relaciona con las interpretacién de los
simbolos o de acciones simbdlicas™’.

Es Clifford Geertz quien consolida la idea de la cultura como vida simbélica al
concebirla como una urdimbre de significaciones:

Creyendo con Max Weber que ¢l hombre es un animal inserto en tramas de

significacién que él mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el

andlisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia cxg)crimontal ¢n busca de

leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de significaciones™ .

Geertz especifica su concepeidn sefialando que:

Entendida como sistema en interaccién de signos interpretables (que, ignorando las

acepciones provinciales, yo llamaria simbolos), la cultura no es una entidad, algo a lo

que pucdan atribuirse de mancra causal acontecimientos sociales, de modos de
conducta, instituciones o procesos sociales; la cultura es un contexto dentro del cual
pueden describirse todos los fenémenos de manera inteligible, es decir, densa®.

Sin embargo, John B. Thompson considera a la formulacién de Geertz como
insuficiente para ¢l estudio de las formas simbdlicas en la sociedad, pues, no incluye los
problemas de poder y conflicto y, en general, a “los contextos sociales estructurados en los
cuales se producen, trasmite y reciben los fenémenos culturales™?. Por ello, Thompson
reelabora el concepto de Geertz, proponiendo lo que él llama una concepcién estructural de la

cultura, la cual “enfatiza tanto el caricter simbdlicos de los fendémenos culturales como el hecho

de que tales fendmenos se insertan siempre en contextos sociales estructurados™®,

*® Fernindez Christlicb, Pablo. La psicologla colectiva un Jfin de siglo mds tarde. Anthropos, Barcclona 1994, pp
246-248
¥ Giménez, Gilberto. “La teorfa y ¢l andlisis de la cultura. Problemas tedricos y metodologicos™, en Gonzélez Jorge
A. y Galindo Chceres Jemis (coord.). Metodologla y Cultura. CNCA, México 1994, p 39.
“: Geentz.Clifford. La interpretacion de la cultura. Gedisa, Barcelona 1995, p 20.
* Ibid, p 27.
* Thompson, B. J., /deologia y cultura moderna, op cit p 202,
S Thid, p 203.
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Podemos —Thompson— ofrecer una caracterizacion (...) de esta concepcién al definir
“el anélisis cultural” como e/ estudio de las formas simbolicas —es decir, las acciones,
los objetos y las expresiones significativas de diversos tipo— en relacién con los
contextos y procesos histéricamente especificos y estructurados soclalmente en los
cuales, y por medio de los cuales, se producen, transmiten y reciben tales formas
simbélicas™,

3.9.1. La concepcidn simbdlica de la cultura en la sociologia.

En el caso de la sociologla, “la especializacién —apunta G. Giménez— del estudio de
la cultura como una sub-disciplina de la sociologia s6lo puede ser resultado de una estrategia
analitica, y no de una estrategia basada en la delimitacion rigurosa de un dmbito de fenémenos
disociable de todos los demés fendémenos sociales. Una de las dificultades mayores de la
sociologia de la cultura radica precisamente en que sus fronteras se superponen a otras fronteras
. disciplinarias o se cruzan con ellag™®.

Luis Lefiero, establece los rasgos de identidad de la sociologia de la cultura al
considerar que lo “privativo en ¢l aporte de investigacién socioldgica es su perspectiva y
enfoque de los fenémenos culturales vistos como manifestaciones sociales intrinsecas:
estudiarlos sobre el presupuesto de que tienen una naturaleza propiamente ‘social’; es decir,
estiin condicionados y son constituidos por la interaccién humana pero, a su vez, dan sentido
csencial a la llamada “accidn social’ propiamente dicha™®.

Por eso deciamos —Lefiero— que el estudio de 1a cultura y de lo cultural, hecho por la

sociologfa, se presenta nccesariamente como un estudio de la “sociocultura” y de lo

“sociocultural”; esto es, de la implicacién intrinseca de lo cultural en lo social, y de lo

social en lo cultural. (...) Es este sentido la sociologia de la cultura tiene tedricamente la

misma perspectiva que la antropologia social, pues, de hecho, sus investigaciones se

confunden entre sf en lo esencial de sus presupuestos® .

De manera que ¢l contenido de la sociologia de la cultura como estrategia analitica ¢s

la implicacion intrinseca de lo cultural en lo social y de 1o social en lo cultural.

 Loc cit.
“ Giménez, Gilberto. “La teoria y el andlisis de la cultura...”, op cit, pp 40-41.
“ Leflero, Luis. “Contornos y propuestas de lineas de investigacién para una sociclogia de Ia culnea™, en Chihu
Aquiles (coord.). Soclologia de la cultura. UAM-Iztapalapa, México 1995, p 31.
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Gilberto Jiménez formula una conceptualizacién simbolica de la cultura dentro del
marco de la sociologia. Es tal formulacién la que tomaremos como premisa sociolégica en
nuestro trabajo.

Dice Geertz que las formas de la sociedad son la sustancia de la cultura®, Por su parte,
Giménez al llevar la concepcion simbélica de la cultura a la sociologia articula las pricticas
sociales y las formas simbélicas. “En efecto —Giménez—, si se le define como ¢l conjunto de

las ‘formas simboélicas’, la cultura no es mds que el aspecto simbélico expresivo de todas las

prdcticas sociales™,

Del lugar de la cultura en ¢l conocimicnto de la sociedad, el autor plantea “que la
cultura no constituye sélo un epifenémeno, un reflejo o una floracién csponténea de la vida
social sino también un factor determinante que da cuenta de la organizacién y del
foncionamiento de una colectividad, y una clave decisiva para descifrar los enigmas, las
contradicciones y los conflictos que le son inherentes™™.

De igual manera, Giménez considera que la importancia estratégica o investigacion de
la cultura se debe a que controla y orienta ¢l funcionamiento de la sociedad. “Desglosemos esta
| proposicién (...) con la afirmacion de que la cultura funciona en forma simultinea como el
cristal a través del cual se percibe la realidad, como materia prima de las identidades sociales,
como gufa potencial de la accién, y como fuente de legitimacién de la misma'’",

Asf, desde la sociologia Giménez define a la cultura como:

El repertorio de esquemas simbdlicos —no importa que éstos scan formales o

informales, institucionalizados o contingentes, sistematizados o dispersos, prestigiosos
u ordinarios - que organiza, para una socicdad o un grupo determinado, ¢l universo de

*? Loc cit.
* Geertz, C., op cit, p 38.
* Giménez, G., op cit, p 40, sub, nuestro.
™ Giménez, Gilberto. “La importancia estratégica de los estudios culturales en ¢l campo de las ciencias socisles”,
en Reguillo Cruz, R. y Fuentes Navarro, R. {voords.). Pensar las ciencias sociales hoy. Reflexiones desde la
cultura. ITESO, México 1999, p 73,
" Ibid, p 84.
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significaciones de donde derivan su sentido y fuerza de reproduccién los
comportamientos de sus miembros’?,

En este marco tomaremos a la caricatura polftica como una tradicién de lucha que
participa, con sus particularidades plasticas y lingllisticas, en la organizacién del universo de
significaciones polftico-culturales de nuestra sociedad, esto ¢s, en un sentido amplio, de su

cultura politica.

3.9.2. La cultura como entramado de tradiciones.

Rail Alcald Campos considera que la nocidn de cultura entre las ciencias sociales no
ha tomado a la tradicién como uno de sus principales sustentos y, sin embargo, lo es. El autor
realiza un andlisis conceptual de la concepcién de cultura en tres investigadores de distintas
disciplinas para mostrar que la idea de cultura no esta del todo clara y ademés es insuficiente al
no incluir a la tradicién como parte imprescindible de su concepcion™.

Los autores revisados son Ralph Linto, Talcott Parsons y Luis Villoro. El mismo
Alcalé recupera un sefialamiento de Linto a propésito de la diversidad de las aproximaciones al
estudio de la cultura. No existe una definicién general de cultura; ésta depende de la
investigacién que se busca realizar. De manera que Linto piensa la cultura a partir del desarrollo
de la personalidad; Parsons, como un sistema de simbolos pautados que orientan la accién y
Villoro analiza las consecuencias éticas de la universalidad o particularidad de una concepcién
de la cultura.

El replanteamiento de Alcald parte de la concepcién de la cultura de L. A. White. La

cultura es “la clase de cosas que dependen de simbolizar, en la medida que son consideradas en

.
Ibid, p 77. B
™ Alcalé Campos, Rail. “La concepcién de la culura”, en Jatapalapa, nim 46, afto 20, julio-diciembre dal 2000,
UAM-Iztapalapa, pp 57-70.
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un contexto extrasomatico™ . Y, simbolizar es la asignacién de sentidos o significados no
sensoriales, a hechos o cosas.

Simbolizar es una accién exclusivamente humana. White, lo cjemplifica con la
santidad del agua bendita, esta le es otorgada por un ser humano, y apreciada y comprendida por
otros congéneres suyos. El proceso de simbolizar crea simbolados (o simbolos), tal como del
proceso de aislar se obtiene un aislado. “Hay dos maneras de tratar con los simbolados, una es '
establecer su relacion con los seres humanos (contexto somético), la cual se concibe como
conducta humana y cae dentro del campo de la psicologia; la otra es estudiando las relaciones
entre los propios simbolados con independencia de su relacién con los organismos humanos
(contexto extrasomatico), esto ultimo es lo que se llama cultura y la ciencia que lo estudia
culturologfa. Hay que resaltar que tanto la culturologia como la psicologia comparten el objeto
de estudio, pero difieren en el contexto en que lo ubican””.

Para Alcalé, el lugar otorgado a la simbolizacién por White y demds aproximaciones
es menor al que desempefia en la cultura,

Ciertamente —dice el autor— la simbolizacién tiene un papel primordial en la

concepcién de los elementos culturales, pero precisamente la simbolizacién es la que

se manifiesta en las tradiciones. Estas preservan y trasmiten los simbolados de una
cultura, es en este sentido que la simbolizacién necesita de la tradicién para su
preservacion. Puede ser que la primera aparezca con independencia total o no de la
segunda, pero para que se mantenga como tal tiene que incorporarse en una tradicién.

No nos referimos pues a las tradiciones en un sentido corriente, como bailables o

pintura de una comunidad, estos casos son més bien la manifestacién de la tradicién, el

instrumento para la trasmision del simbolo’®.

Para aproximarse a la tradicion, Alcald no la define en un estricto sentido, sino la
diferencia de otras nociones como costumbre, institucidn y cultura,

La tradicién es ¢l fundamento de la costumbre, su diferencia es la conciencia que

otorga la primera para la validacién de la segunda; la costumbre es un hébito mecénico, la

™ Ihid, p 63.
™ Ibid, pp 63-64.
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tradicién su puesta en perspectiva. La relacién entre una y otra ¢s asimétrica, pucs, si bien toda
tradicion involucra costumbres no todas las costumbres esta incorporadas a tradiciones.

Aunque parecen perseguir los mismos fines, entre tradicion ¢ institucién existen
diferencias. La institucién es creada y establecida por una comunidad para satisfacer
determinados requerimientos. Una institucién puede ser, entonces, gubernamental o no. Es
decir, pueden ser organizaciones sociales que luchen por los intereses de la sociedad o ser
instancias heredadas a través de generaciones como lo es ¢l matrimonio. La institucién necesita
de cierto tipo de normatividad y reglamentacién que posibilita la accidn de la misma y el
cumplimiento de sus objetivos sociales y, si bien parece buscar el mismo fin que la tradicion,
mantener la cohesionada a la comunidad en cuestidn, la dltima opera en forma diferente, alcanza
la cohesién al inducir en los miembros un sentido de pertenencia, de identificacidén con la
comunidad segin las tradiciones y no por alguna reglamentacion.

El replanteamiento de la cultura como entramado de tradiciones posibilita observar una
gerie de relaciones entre las mismas, las cuales Alcald nombra como relaciones intraculturales.

En los estudios —dice ¢l autor— a los que he tenido acceso se contempla a la tradicién
como algo aislado, completo y autosuficiente, sin embargo creo que esto no es asf, pues
las tradiciones sustantivas juegan un importante papel en el entramado cultural. Puede
existir, por ejemplo, una relacidn de subordinacién entre tradiciones, en el sentido de
que una puede estar al servicio de otra, como cuando se hace uso de la religién como
un recurso de obediencia hacia el gobiemno.(...) Lo que conviene resaltar €s que no es
posible hablar de cultura sin tomar en cuenta la nocién de tradicion, pues ésta, como
hemos visto, constituye a la cultura””.

En la formulacién de la cultura como un entramado de tradiciones, la cultura politica
adquiere, en el sentido mas amplio, su caricter de tradicién cultural. Podremos, por gjemplo, la
practica politica prifsta popularmente conocida como El dedazo, que es ¢l procedimiento comin

de imposicién a cualquier nivel politico de la sociedad mexicana. En la cultura politica, la

caricatura, la consigna satirica y mordaz en las marchas, los monigotes de personajes politico, la

™ Ibid, pp 66-67.
" Ibid, p 70.
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solidaridad entre movimientos, el albazo, el acarreo constituyen - entre otros rasgos - la
tradicién de culturas politicas de diversas indole.

Si la cultura es un tejido de tradiciones en cuyas articulaciones se establecen relaciones
horizontales y verticales, la caricatura politica que, segin nuestra hipdtesis crea connotaciones
politico-culturales, participa con estas en la reproduccién y mantenimiento de la cultura politica.
“Vale decir —afirma N. Lechner—, las instituciones dependen de la cultura politica, pero
también la forman™™®. O, en nuestro caso, parafrascando a Lechner, las tradiciones dependen de

la cultura politica, pero también la forman.

3.10. Politica

Nuestra definicion de politica debe ir més allé de una concepcién formal, es decir, de
tomarla como una actividad circunscrita a procesos, eventos o instituciones estatales reguladas
por leyes y destinadas a generar un determinado tipo de decisiones gubernamentales de alcance
nacional”.

Los modos, dice Lechner, en que se hace la politica “tienen que ver con las formas en
que 1a pensamos™®. El hacer propio de la politica es producir y reproducir las representaciones
simbélicas mediante las cuales estructuramos y ordenamos la sociedad, incluyendo la puesta en
escena de la propia politica. De manera que ésta actiia en dos niveles, uno de decisiones
concretas y otro de representaciones simbdlicas. Es mediante talcs\ representaciones que la
politica delimita no sélo el campo de lo que estd a disposicién de la voluntad politica, sino

igualmente ¢l campo de lo posible, lo factible, lo deseable, esto es, circunscribe lo que cabe

esperar de la politica.

™ Lechnner, N. Cultura politica y democratizacion., op cit, p 9.
PKrotz, E. “La investigacién sobre la cultura politica en México: visién panorimica de un campo de estudio en
construccién”, en: Aigunos Enfoque Metodoldgicos para Estudiar la Cultura Polltica en México., op cit, p 46.

1
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Es obvio que una idea formal de la politica no incluye entre sus objetos a la caricatura
llamada politica. Es, pues, otra definicién la que requerimos para avanzar en nuestra
investigacion,

La siguiente es una concepcidn de la politica que abarca aquellas pricticas informales
de la misma, pero, principalmente, enfatiza la situacién social o el espacio socislmente
construido y minimamente compartido en donde se define el campo de lo que es pensable

politicamente:

La politica es algo que vaga por todas partes y no puede percibirse a simple vista. Y
cuando decimos fodas partes pensamos en cualquier espacio socialmente construido y
minimamente compartido, es decir, aquél en donde se define el campo de lo que es
pensable politicamente (...). Dejando de lado que el término politica posece tantas
acepciones (...), digamos que en el plano formal y de manera general, puede ser
entendida como una ciencia, doctrina u opinién que trata del gobierno de un Estado o
de una sociedad, por lo que también debe entenderse que en el plano informal puede
ser vista como un modo de actuar de una persona o una entidad en un asunto 0 como
la habilidad para conseguir determinado fin(...) En este sentido sus significados
dependen de la situacion en la que aparezca (ya sea en forma de la habilidad, el modo,
la eiencia, la doctrina o 1a opinién), si con esto basta para definirla. Por consiguiente
politica siempre lleva dentro un matiz cultural que hace variar el significado que
engendra, por si fuera poco, nunca ¢s ¢l mismo aunque se diga que st

En este trabajo tomamos a la caricatura llamada “politica” como una expresién
estrictaments politica en tanto que es un forma periodistica que, a su manera, vierté una opinién

“que trata del gobierno de un Estado o de una sociedad’”.

3.11 Cultura politica y caricatura politica.

* Lechner, N. “El malestar con la politica y la reconstruccidn de los mapas politicos”, en: Cultura politicas a fin de

siglo., op cit, p 46.
* Soto Ramirez J. Y Nateras Dominguez J.0. “La politica en Ia cultura (anlisis politico de la vida cotidiana)", en
Polis 98. Cultura politica y debate tedrico: Andlisis Psicosocial y Socioldgico.UAM-1ztapalapa, México 1998, pp

11y2l.
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La hipétesis de nuestra investigacién postula que la caricatura politica es una forma
periodistica plastico-lingilistica que crea cultura polftica por medio de las connotaciones
politico-culturales que produce.

Es Norbert Lechner quien posibilita nuestra tesis al describir a la dindmica de la cultura
politica en relacién con la opinién publica:

La nocidn de cultura politica, a diferencia de la de opinidn publica, alude a pautas
consolidadas a través del tiempo. Mas, simultdneamente, la cultura politica tamblén
incorpora permanentemente nuevas Inierpretaciones de la realidad. Una de las
dificultades del estudio consiste precisaments en ponderar la relacién entre las pautas
establecidas, trasmitidas mediante largos procesos de socializacién, y las nuevas ofertas
de interpretacion, aportadas por los ‘productores de sentido’ de diversa fndole™.

Para tomar lo propuesto por Lechner, requerimos de caracterizar a la caricatura polftica
como un cartén de opinién®, es decir, como un medio en el que vierte un juicio respecto del
hecho politico que satiriza.

De esta manera, la caricatura politica como cartén de opinién crea e incorpora a la
cultura politica “interpretaciones de la realidad”, es decir, connotaciones politico-culturales de
aquellos sujetos o instituciones que caricaturiza. Si nuestra formulacién es correcta, entonces,
podemos considerar a la tradicién de la caricatura politica en nuestro pafs como una expresion
de cultura politica, es decir, como una creacidn que pertenece al universo de la cultura politica.

En favor de nuestra hipbtesis, s¢ han hecho algunos sefialamicntos a proposito del
humor y la cultura politica.

Esteban Krotz observa que existen elementos o rasgos de la cultura popular que remiten
directamente a la politica. Segin el autor, su andlisis permitc un acceso a las ideas

prevalecientes al respecto en ciertos sectores de la ciudadania. “Entre ellos —Krotz— ocupa un

lugar destacado el humor como una forma de expresion y de comunicacion de ideas y

8 Lechner, N., Cultura politica y democratizacion., op cit, p 11, cursivas nuestras,
® portillo Ruiz, Francisco Javier. La caricatura periodistica. Tesis de maestria,. UNAM. F. C P, §,, México 2002,

po63.
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opiniones: chistes, adivinanzas, motes, metiforas y giros lingtifsticos que circulan en la
conversacién cotidiana, pero que encueniran cabida también en caricaturas periodisticas,
programas de opinién en la radio y la televisién; también se hallan en corridos, en el cine,
novelas de alto tiraje e incluso en telenovelas, suelen hacer su aparicién en manifestaciones y
actos de protesta”™,

Nuestro planteamiento de cultura politica, que pretende mantener un equilibrio entre los
dos términos que la componen, y una concepeion no formal de la politica que le otorga un status
legitimo a la caricatura politica como una préctica politizada, posibilitan, a nuestro parecer, la
tesis de la presente investigacion: La caricatura politica es creadora, a su manera, de cultura

politica.

Y E. Krotz, “La Investigacién sabre 1a cultura politica en México...”, op cit, p 31, cursivas nuestras.
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Caricatura



4.1. La caricatura, modalidad del dibujo

En la busqueda de un supuesto origen o nacimiento de la caricatura se incurre en
especulaciones inadmisibles. Una supuesta historia de la caricatura afirma que la misma “ha
gido desde el comienzo de la historia una representacién exagerada de unos personajes o de
unos hechos con el fin de poder trasmitir un mensaje, una idea, la mayoria de veces sarcdsticas
sobre-una cuestién determinada™'. Para acercamnos al desarrollo histérico no especulativo de la
caricatura acudiremos a la Teoria del Dibujo realizada por Juan Acha, pues asumir que la
caricatura “estaba ahi” desde los principios del tiempo es insostenible. La especificidad de este
género plastico es resultado de un largo desarrollo y no se constituye como una préctica
art{sticas sino hasta diferenciarse del dibujo realista. Es en el siglo XVI cuando concluye su
consolidacién como un género aparte al incluirse el término caricatura en el Diccionario de la
Academia Italiana.

La relacién entre dibujo y caricatura es de género y especie. El dibujo, en su vertiente
realista, guarda una similitud con el objeto que representa. La caricatura, por lo contrario, de
mancra general, se caracteriza por tender a distorsionar o acentuar las facciones o aspectos de
las personas u objetos satirizados, es decir, es menos icénico que el dibujo. En estos términos, la
caricatura es una modalidad del dibujo?. Por lo tanto, para conocer a la segunda aproximémonos
al primero.

En Teoria del Dibujo, Juan Acha elabora un modelo del sistema productivo de las artes.
En él establece una distincién conceptual entre lo estético y lo artistico; lo estético es un todo y
lo artistico una de sus partes, como la facultad humana y su producto cultural hecho sistema. De

manera que todo es estetizable y s6lo algunos objetos artizables. De la sensibilidad estética

' La historia de la caricatura. Clio.rediris.cs, p 1.
2 Abreu, Carlos. La caricatura: historia y definiciones, www.saladeprensa.org, p §
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cotidiana se desprende un proceso de artizacién que se toma intelectual y profesional,
constituyendo fenémenos sistémicos y culturales complejos.

La sensibilidad, esa facultad comvin a todo ser humano, se concretiza culturalmente en lo
estético. Como proceso, lo estético es un producto cultural cuyo origen s la expresién de la
gengibilidad humana. En esta formulacién, la estética s¢ considera la matriz de las artes, fuente y
destinataria de las manifestaciones artisticas.

De csta manera, la pregunta por el origen del arte resulta equivocada, pues el arte no
nace, no existe en concreto sino como abstraccion en la que las artes son resultado de los
procesos de artizacion de lo estético. Toda arte se ha constituido como un sistema con reglas
especificas que cambian histéricamente e integran su sustancia.

En particular, ¢l dibujo no ha podido sustracrso al desarrollo de las artes y su
concepcién, debido a que es una imagen con pretensiones estéticas que manifiesta la
polifuncionalidad del arte, esto es, como toda obra de arte integra lo temético, lo estético y lo
artistico. El dibujo artizado concretiza una estructura particular de sus componentes y sus reglas
genéricas que cambian dentro de los limites que lo constituyen como tal.

Desde una visién diacrénica, Acha identifica el desarrollo de los procesos de
estetizacién y artizacién del dibujo. El inicio lo ubica en el paleolitico, primero con ia
idiomatizacién del dibujo donde se encuentran signos con fines mnemotéenicos e intenciones
comunicativas, pictogramas que se convierten en ideogramas, posteriorments en letras y, més
adelante, cuando el dibujo se convierte en clemento magico, la estetizacion y sus efectos
consecuentes en la sensibilidad.

En ¢l neolitico, el dibujo transita por dos etapas. La primera de artizacién o pictorizacion
en la que surgen los pigmentos como vehiculo y soporte de la creacién del dibujo. La segunda,

de socializacién en la que es usado como recurso y medio de produccién con un alto grado de
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comunicabilidad. La artizacién del dibujo va de la divinizacién de la imagen — cuando la magia
8¢ tomnd teurgia— y su reemplazo por la imagen profana, hasta el surgimiento de las imagenes
con una pluralidad icénica y seméntica. A fines del siglo XIX, inicia una segundo etapa de
artizacién ahora con énfasis en lo grafico’.

José Guadalupe Zuno, en su Historia General de la Caricatura, de manera coincidente
con Juan Acha, escribe. “No reviste importancia, en realidad, el fijar, aun cuando sea
aproximadamente, la época en que nacié o pudo nacer el arte de la caricatura; pero podemos
ampliamente suponer que fue hermano gemelo del arte arcaico de los cavernicolas, cuyos
dibujos murales en Altamira, Cap. Blanche, Vézere, Lérida, Les Assiles, Font de Gaume y otras
grutas curopeas y africanas, dejan en suspenso el espiritu por su finura de trazos, por la
clegancia extraordinaria de las figuraciones™.

Enmarcada en la teorda de Juan Acha, la idea de José G. Zuno sobre ol origen de la
caricatura puede ser tomada como verosimil. La caricatura, “podemos ampliamente suponer {...)
fue hermano gemelo del arte arcaico”. Si, ademss, establecemos una diferencia entre dibujo y
caricatura, donde la segunda es una modalidad del primero, podemos explicamos, al menos en
lo formal, la presencia de las “caricaturas” en las culturas mds antiguas, aquéllas en las que el

hombre empez6 a dibujar.

Desde los albores de la humanidad, la burla y la sétira han dado lugar a
representaciones graficas toscamente grabadas en los huesos de los animales de las
épocas prehistéricas; en ellos, figuran los enemigos, con cabeza de gacela para
simbolizar su cobardia; estas manifestaciones de un arte balbuciente entran de lleno en
lo grotesco, uno de los aspectos de la caricatura y casi el tnico cultivado hasta los
confines de la edad modema. Los atributos irracionales y las deformaciones usadas en
muchas figuras simbélicas, han dado lugar a extensas disertaciones acerca de los
origenes de la caricatura en las que desde luego se demuestra el aparente aspecto
caricatural de los dibujos o pinturas, siendo més dificil demostrar la intencién satirica

de las obras®.

3 Acha, Juan. Teorla de! Dibyjo. Ediciones Coyoacén, México 1999, pp 19-96.
* Zuno, Guadalupe José, Historia.General de la Caricatura y la Ironfa Pldstica. Guadalajara, Jal., México 1959, pp
19-20.
% La Magia de la Caricatura en México. Krismar Computacidn, Cd-room, p 1, (cursivas nuesiras).
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4.2. La tradicién de la caricatura politica en México

En 1826, ¢l periddico Iris publica en nuestro pafs la primera caricatura de fndole politica
titulada “Tiranfa”, que se le atribuye al introductor de la litografia en México, el italiano
Claudio Linati, quien se¢ desempefiaba como coeditor de la publicacién. Agustin Sénchez
Gonzélez describe esta primera caricatura que establecerd el tono de nuestra gran tradicién de
sitira gréfica y politica:

En ella se representaba un tirano, resguardado por un cura y un diablo, mientras el
personaje central pisotea los derechos del hombre; sobre ¢l fondo aparecen escenas de
la Inquisicién y s¢ mencionan las injusticias en diversos lugares del mundo. A un lado
aparece un diablo con alas, que s¢ encuentra quemando los periédicos: El correo de

Francia, la Gaceta de Bogotd. El Iris y El Aguila Mexicana. Al pie del grabado se lefa:

‘Entre supersticién y fanatismo / la atroz tiranfa mira sentada / y con terror y
mercenaria espada /doquier siembra la muerte el despotismo’.®

En nuestro pafs, ciertamente, la sitira grifica se practicaba mucho antes a esta fecha. Un
¢jemplo es la caricatura hecha en 1785 al Virrey Bernardo Gélvez, la que se colocd —con un
verso satirico adjunto— en la puerta del palacio. Pero, sc ha acordado histéricamente que el
carécter combativo de “Tirania” la hace la primera caricatura politica publicada en México.

En el periodo de la consumacién de la Independencia a la Republica de Juirez la
publicacién de la grifica politica s¢ reduce drasticamente. En lo general, son litografias
impresas en calendarios populares, en donde se criticd a su Alteza Serenisima don Antonio
Lépez de Santa Ana.

En 1845 se publica £/ Gallo Pitagérico, novela en entregas de Juan Bautista Morales.
La ilustran Heredia y Placido Blanco. Bautista entrega un recuentro despiadado de los vicios
que campean en el México independiente. En 1847 se publica La Calavera, que a diferencia de

otras revistas de la época, se caracterizo por sus ironfas y criticas a la guerra de intervencién

¢ Sinchez Gonzdlez, Agustin, Dicclonario Biogrdfico Ilustrado de la Caricatura Mexicana. Limusa, México 1997,

pl
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estadounidense. Los caricaturistas no firmaban sus trabajos y la revista fue clausurada al afio y
semanas de su lanzamiento por, segin la autoridad, “fomentar la discusion, incitar a la
revolucidn, desprestigiar a los magistrados y burlarse de los defectos de algunos funcionarios™’.
El tlo Nonilla circula en 1849, es un grifico de posicién antimonérquica. Los ilustradores
también quedaron en el anonimato. Uno de los asociados en la publicacién de El Tio Nonilla,
imprime en 1856 La Pata de Cabra, diario que se opone al monarquismo del partido
conservador y en cuyas piginas surgieron las nuevas tendencias de las caricaturas.

En 1861, poco después del triunfo de Jufrez y de la consagraci6n en la Constitucién de
1857 de la libertad de prensa, se publica La Orquesta (1861-1877), primera gran revista de
publicacién periddica que incluye entre sus colaboradores al magnifico dibujante Constantino
Escalante®, Santiago Heréndez y José Maria Villasana. La Orquesia es la mejor publicacion
satfrica de su tiempo.

Escalante —comenta Carlos Monsivdis— es un cronista ubicuo, representa el filo

politico y el tejido social, resume el &mbito de los poderes y capta las exigencias y

caprichos de la sociedad nueva. Con perfeccidon de trazo que, sin pérdida de

originalidad, mucho le debe a las lecciones técnicas de Grandville y Daumier,

Escalante encauza ¢l descontento, filtra el encono natural contra la autoridad, indica los

pocos alcances y muchisimos limites de la ciudadania, cvidencia el conocimiento

intimo y publico de las injusticias y las ridiculeces del mando’,

Por su parte, Villasana es el gran maestro de los caricaturistas de finales del siglo XIX.
Su talento es célebre por los dibujos satiricos en donde oculta en un paisaje bucélico a todos los
personajes del gabinete de Lerdo de Tejada; sus dibujos publicados en El Ahuizote son

fundamentales para la cafda de Lerdo y el ascenso de Diaz. Don Porfirio, posteriormente, hard

de este talentoso y feroz caricaturista un décil diputado'®.

7 Citado en: Acevedo, Esther, Una historia en quinientas caricaturas. Constantino Escalante en la Orquesia.
[nstituto Nacional de Antropologia e Historia, México 1994, p 7.-
! Ibid, pp 7-11.
® Monsiviis, Carlos. Aire de Jamilia. INBA, México 1995, p 30,
1% Aurrecoeches, J. Manuel y Bartra Armando. Puros cuentos. La historia de la historieta en México. 1874-1934.
Vol, 1. Grijalbo, México 1988, p 74.
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La consolidacién de la caricatura politica ocurre en ¢l porfiriato!'. La censura s
burlada por el talento de los dibujantes y el cartdn politico se convierte en el gran medio
catértico del pueblo, aquello que lo sirve para el desquite pero que no advierten los censores.

Para Carlos Monsivéis es durante la dictadura de Porfirio Diaz en donde se crea la
tradicién de la caricatura politica como resistencia.

({Cbémo ver de cerca a la élite? En el porfiriato se forja una tradicién (un movimiento)
de identificacidn que es resistencia a través de la burla. Los artistas José Villasana, José
Guadalupe Posada, Alvaro Pruneda, Daniel Cabrera y Jesiis Martinez Carredn en £/
Ahizote, El Colmillo Publico, El Hijo del Ahizote, El Ahizote Jacobino, El Diablillo
Rojo 0 México Nuevo captan esa historia de todos los dias que es presuncién ridicula y
soberbia homicida. Vanguardia de la oposicién, los dibujantes “humanizan” el régimen
a través de la cdlera, travisten o animalizan a Diaz y a los “Cientificos”, revelan la -
grotecidad de su pompa. En el dmbito de una prensa comprada, reprimida, sometida a
feroz escrutinio, la critica mas eficaz es el baile enloquecido de imAgenes, donde la
sorna hace las veces de la blasfemia y la “irreverencia” delata el cardcter teoldgico del
poder. Si alguien se rie de la imagen del Dictador, el proceso de hacer de la obediencia
un reflejo condicionado no se cumple del todo. Ante las gratitudes inventadas, la
caricatura es desafio y desahogo'2.

Es imprescindible mencionar como grandes contribuidores & la tradicién nacional de
grafica satirica a José Guadalupe Posada y José Clemente Orozco. El primero publicté en La
Patria Hustrada, El Jicote, El Diablito Bromista, enire otras revistas. El aire popular de sus
posteriores y célebres calaveras, estaba ya presente en estas primeras ilustraciones. El segundo,
dibujé en El Ahizote antes de simpatizar con Carranza. Participé en los ataques a Madero,
posteriormente se lanzé contra Huerta. Durante este periodo, Rius lo caracteriza como
ideolégicamente inestable. Finalmente terminaré como un pintor semi-anarquista®. El trazo de
Orozco se aleja del refinamiento de sus contemporineos, ¢s una cxpresion natural y feroz, de

gran aceptacién entre el piblico. Al triunfo de la Revolucién, Orozco llevard el arte de

compromiso que realizé en el periodismo a su obra muralista.

" Rius, Un siglo de cartcarura en Miéxico. Grijalbo, México 1984, p 13.
12 Monsiviis, C., Aire de familia., op cit. pp 31-32.
3 Rius, Un siglo de caricatura en México., op cit, p 32.
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Durante la Revolucién la caricatura politica cambié de signo ideoldgico. En el
maderismo se publica la revista de corte conservador Multicolor (1911-1914), patmcihada por
remanentes del porfirismo, enemigos mortales de Francisco 1. Madero, quien restaura la libertad
de expresién posibilitando que se le ataque. Ahora, la critica al gobiemo no es liberal y el
talento de Emesto Garcia Cabral, Pérez y Soto, Santiago R. de la Vega y Clemente Islas Allende
se dirige al linchamiento moral de Madero y el temor a los revolucionarios. Sin embargo, més
alld de su trabajo mercenario, los dibujantes de Multicolor expresan las transformaciones
artisticas que emergen en la década de los veinte.

En esta década, la caricatura alcanzd sus dos extremos ideolégicos en Revista de
Revistas (semanario del periédico Excélsior) y EI Machete, 6rgano de los artistas del naciente
Partido Comunista Mexicano. En la primera etapa de E/ Machete es destacable ¢l despliegue
técnico, la inventiva y la carencia de respeto por los politicos satirizados. Revista de Revistas es
la que pone en circulacion a la caricatura frivola y a la modernidad entendida como un camaval.

En los treinta, la caricatura se desempefia como la publicidad de la era moderna, pierde
eficacia politica y se le sigue negando su calidad artistica. La politizacidn a través de la prensa
ha perdido fuerza y a la caricatura se le identifica con el simple chiste.

Sin embargo, entre 1920 y 1940, sc publican diecisiete revista de humor politico'. Las
destacables son Policromias y E! Machete, que a su manera continiian con la tradicién de la
gran revista La Orquesta y El Ahizote. Pero, el tiempo de la circulacién clandestina y la
repercusion nacional ha pasado.

Se encuentra presente también el Taller de Gréfica Popular que retine artistas de la altura
de Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce, José Chévez Morado, Francisco Dosamantes, Isidro
Ocampo, e¢tc, quienes reiinen la tradicién del periodismo de combate con la del arte

politicamente comprometido, La caricatura del TGP logra una comunicacion directa con el

 Ibid, pp 160-161.
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pueblo a través volantes, carteles, folletos que recuperaron los recursos del gran Posada. El
trabajo del TGP no es publicado en periédicos, su espacio vital fue la calle, ol volante de mano
€n mano.

La caricatura conservadora y frivola hace del retrato satirico una tictica politica.
Emesto Garcia Cabral, £/ Chango, y Miguel Covarrubias son los dibujantes que producirin
obras magnfficas durante este periodo. Cabral atacé a Madero, ¢! mismo que lo manda becado a
Europa. De regreso al pafs, EI Chango Cabral se convertird en un masstro indiscutible. Sin
embargo, su humor es inconsistente (incluye en sus cartones chistes de ocasién) y su ideologfa
conservadora. Aiin asi, su talento de dibujante y su poder de sintesis son notables. Por su parte,
Covarrubias se internacionaliza y perfecciona la idea del caricaturista como retratista.

Cabral y Covarrubias dominan tres décadas el panorama de la caricatura. En tanto,
aparecen otros dibujantes: Rafael Freyre, Guasp, Facha, Huici. La caricatura politica va de la
reiteracion a la censura y el cartén social se expande con el costumbrismo del magnifico
Audiffred, quien es el retratista de los personajes populares, de la “mexicanidad”. La caricatura
como cacerfa de rasgos domina. Es decir, lo que Covarrubias hizo en Nueva York, ¢rear una
geleria caricatural que es sucesidn de espaldarazos y de signos de encumbramiento, lo realiza en
México Garcia Cabral y su sucesor Rafacl Freyre.

De 1940 a 1967, la caricatura tiende a perder su filo critico, el gbbcmantc ¢n umo cs
intocable y la censura a figuras menores se realiza més en tono de cortesia que de sorna. El
carton es mds una “ocurrencia”, una “distraccién visual”, que una arma de lucha.

Sin embargo, a partir de la década de los cincuenta, €l problema de la caricatura no es
necesariamente su calidad art{stica (presente sin discusién entre nuestros grandes caricaturistas),
sino la creacién de un lenguaje “que corresponda al deseo de modernizacion del sector ilustrado

de clases medias™"”,

18 Monsiviis, C., Aire de familia., op cit, p 39,
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Es Abel Quezada quien en dicha década realiza una seric de transformaciones del
cartén politico para alcanzar una mayor expresividad: sustituye el chiste por el humor, hace una
burla cultural més que politica, del PRI y sus verborragias. Quezada crea fdbulas con sus
cartones, percibe de manera finfsima las circunstancias politicas y captura al personajc en su
mejor perfil ridiculo, introduce narraciones en sus dibujos que los “literalizan” y se inclina por
el personaje més que por el estereotipo. Son memorables su Charro Matias (el oportunista que
apoya a quien se deje), don Gastdn Billete (el multimillonario con el anillo en la pariz) y el
célebre Tapado (que es mds una atmésfera cortesana de intrigas y complicidades que un acertijo
politico).

Eduardo del Rio, Rius, en los sesentas rompe por cuenta y riesgo ¢l impase de nuestra
caricatura al retomar el periodismo de combate a través de historietas como Los Supermachos y
Los Agachados, que son una acertada combinacién de caricatura politica e historieta que se
proponen sobretodo politizar.

Rius y Quezada son creadores de personajes tipicamente mexicanos como Borolas
Burrén, Gastén Billetes y Calzonzin, que condensan los dramas y la psicologia del mexicano
modemo.

Rius y Vadillo, al publicar por vez primera en la revista Siempre, logran llevar la
caricatura a una publicacidn no partidaria, comercial ¢ introducir temas hasta ese momento no
accptados en la prensa.

En 1965, Ruis crea El Mitote Ilustrado (1965-1968), suplemento de humor dentro de la
revista Sucesos. En éste dibujan AB (Emilio Abdals), Rogelio Naranjo, Palmira Garza, Enrique
Heras, Victor Romero, Matz, Rafacl Tejeda, entre otros.

La Garrapata aparece en 1968, bajo la direccién colectiva de AB, Helio Flores,

Naranjo y Rius y como editor Guillermo Mendizébal, La revista empieza a circular después del
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2 de octubre, Sin embargo, Echeverria la acusa de haber promovido ¢l movimiento estudiantil.
Por supuesto, lo hace con intenciones de reprimirla. La Garrapata enfrenta conflictos con el
gobierno y llega a perder el patrocinio de Mendizabal. Desaparece, pero los caricaturistas forma
una coopcrativa e inician la segunda época de la revista en 1970. La Garrapata fue la primera
revista de humor politico sin relacién con partido alguno ni patrocinio gubernamental, esto fue
su gran mérito. En la tercera época de la revista (1980-1981), empiezan a publicar los
caricaturistas Feggo, Soto, Ramén, Ahumada, El Fisgén, Rocha, Jis, Bettini y Kemchs.

A finales de los sesentas aparecen tres caricaturistas en diversas publicaciones que
retoman, con particular ahinco, la caricatura de lucha dentro de un periodismo modemo:
Rogelio Naranjo, Helioflores y Magu. Los tres comparten el ejercicio a fondo de la libertad de
expresion y no conocen respetos impuestos o autoimpuestos. La nueva sitira grifica se funda,
como sus antecesores, en una calidad artistica innegable e igualmente se ha propuesto dejar un
testimonio combativo de la vida politica actual (la cual no difiere mucho de las pasadas).

En los ochenta, Bettini y Jis, crean la revista Galimatias. Algunos colaboradores de la
extinta Garrapata (Magy, Feggo, Arau, Rocha, El Fisgdn, Jis, etc) fundaron en el diario Uno
mds uno el suplemento de humor Mds o menos.

En el sexenio de Miguel de la Madrid se publicé A Todo Mecate (1984) y se inauguré
¢l Museo de la Caricatura, ubicado en el Antiguo Colegio de Cristo en la calle de Donceles.
Este recinto fue un proyecto largamente contemplado por el Sindicato Mexicano de
Caricaturistas.

La revista, Rhumor (todo se ha perdido menos el rhumor), empieza a circular en 1988, la
dirige Oswald Sagéstegui. En ella publican Apebas, Basurto, Castrux, Garci, Guasp, Kemchs,
entre otros. Es una publicacién que acepta publicidad institucional o de secretarias de Estado.

En 1989, el mismo SMC, en colaboracién con el DDF y la CTM, publicéd un compendio
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de caricaturas de Don Fidel Velazquez, hasta ese momento el politico més caricaturizado del

pais.
En 1992 se inicia la distribucién de Lapiztola (organo de penetracién humoristica). Es

una publicacién de la Sociedad Mexicana de Caricaturistas que incluye a sus agremiados,
ademas de articulos sobre la historia de la caricatura, biografias de caricaturistas e informacion
general.

En 1993 aparece Los caricaturistas (periodismo grdfico de actualidad), dirigida por
Mariano Sagéstegui, su contenido es semejante a aquella revista conducida por su hermano
Oswald ¢ igualmente recibe publicidad institucional.

El Chahuistle (la enfermedad de los nopales), promovido por Ruis en 1994 y
posteriormente conducida por Fernando Mendizabal, ademéas de los cartones publica articulos
de interés general y cuenta con la colaboracién de personajes como Carlos Monsivdis, Elena
Poniatowka, Jesusa Rodriguez y Lorenzo Meyer.

De regio abolengo en la caricatura, EI Papd del Ahuizote se publica en 1994. El nombre
proviene de aquella mitica revista de Riva Palacio, £/ Ahuizote. Esta publicacidn es dirigida
colectivamente por Ahumada, Luis Fernando, Magi y Rocha.

La ampliacién de la libertad de expresidn ha posibilitado la emergencia de una nueva
generacién de excelentes caricaturistas: Rafael Barajas, El Fisgdn, Manuel Ahumada, Ulises,
Antonio Helguera, Rocha, Efrén, Luis Fernando y, en Guadalajara, Trino y Manuel Falcon.
Estos moneros logran una coexistencia vigorosa de la caricatura politica y el humor social. Un
ejemplo memorable es EI Santo contra la Tetona Mendoza, de Jis y Trino, publicacién que

incursiona, segin Monsiviig, en la “vulgaridad™ de una manera gozosa y saludable.

4.3. La caricatura politica como género de opinién




Desde la comunicacion, la caricatura politica es una opinién a cerca de un hecho o un
personaje politico. La intencién del juicio caricaturesco es llevar a una reflexién sobre lo
satirizado por medio del humor, Célebres caricaturistas se han manifestado en este sentido. Abel
Quezada, declara: “El humor debe tener un sentido: sefialar algo (...), debe cumplir una funcién
de profilaxis social”; Helio Flores: “Veo la caricatura en dos formas: una orientadora y otra
trasmisora del pensamiento del caricaturista™; Luis Carrefio: La caricatira “como todo
divertimiento, distrae y puede ayudar a la politizacién de las masas”; Vadillo: “La caricatura (...)
debe, sobre todas las cosas, cumplir una funcién social (...) de critica conmstructiva™; Rius:
“Cumple la funcién de concienciar al lector"; Magi: “La caricatura politica debe cumplir una
funcién social orientadora, igual que una editorial”’; Naranjo: “Al aceptar esta profesién, se esté
adquiriendo una responsabilidad ante el piblico y queda ya comprendida la funcién social, la
cual tendré mayor o menor éxito segiin la preparacién del caricaturista™®, A propésito, Carlos
Mongivéis escribe: “No quiero exagerar pero tampoco rebajar los alcances del dibujo politico
que, sin movilizar masas o derribar instituciones, si estimula un uso flexible (y divertido) de la
critica™”.

La gran tradicidn de caricatura politica en nuestro pais, su renovacién después del *68
y su persistencia critica (“Los caricaturistas han sido avanzada de la libertad de expresién y por
8u situacion (...) se les permite decir més”, C. Monsivias'® ), han llevado a justificar su inclusién
entre los géneros periodisticos. La pretensién es recients, pues en las clasificaciones de diversos
estudiosos no estd presente'®, Es Julio del Rio Reymaga20 uno de los investigadores que lo otorga

el estatus de objeto de estudio al incluirla como un género periodistico de opinién en el

S Rius, Un siglo de caricatura en México., op cit., p 62.
:: Garcla, Elvira. La caricatura en seis trazos. UAM-Izmmpalapa, México, 1983, p 142,
Loc. cit.,
** L eero, Vicente y Martin Carlos. Manual de Periodismo. Grijalbo, México 1986.
* Rio Reynagas, Julio Del. Teoria y prictica de los géneros informativos. Ed, Diana, México 1991, p42
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programa de la Carrera de Comunicacién de la FCPS de la UNAM, en donde han surgido
algunas tesis que han empezado a investigarla“.

Como género, la caricatura ha sido clasificada como una modalidad de la opinién
periodistica que es uno de los tres géneros claramente identificados en esta préctica
comunicativa. Uno es el informativo (nota informativa, crénica y entrevista); otro es el de
opinién (editorial, columna, articulo de fondo, resefia critica, ensayo y caricatura polftica); y el
de investigacién o interpretativo (reportaje a fondo). El primero pretende informar
objetivamente un hecho de interés piiblico en un tiempo y espacio determinado. El segundo es
un juicio o evaluacién argumentada (por partc de la opinién escrita, no asi de la caricatura),
hecha desde una perspectiva o postura ideolégica. El caso de la caricatura politica, la forma de
1a opinién no es argumental sino lingilistico-gréifica y humorfstica. El tercero pretende alcanzar
una mayor comprension de un hecho puiblico a través de todo tipo de informacién.

El cardcter politico, o sea piblico, de una caricatura satirica conlleva un juicio sobre
aquello que caricaturiza, lo cual la hace una arma politica que nos hace reir, burlarnos de los
enjuiciados. “El caricaturista —escribe Antonio Caso— difierc del pintor en un sélo aspecto
noma4s, pero decisivo; fundamentalmente, no sélo ve, sino que opina sobre lo que mira. No es
imparcial; colabora con su propia intuicién y dice qué piensa de lo que ha visto. De aqui que
provoque, ipso facto, el desco de refr"2,

Pero ese juicio humoristico también pretende conducir a la reflexién sobre ¢l tema
satirizado, porque la sitira, como una modalidad de la comedia, se caracteriza por no sdlo hacer

reir, sino también por invitar a la reflexién. “Se puede ubicar — escribe Ortiz Marin— el

verdadero origen de la comedia en ¢l cambio gradual de su vocacidn critica. Cuando se descubre

U popoca Lagunas, Carlos. La caricatura, Género de Opinidn. Tesis. UNAM, 1996; Trujillo Ramos, Laura E. La
caricatura politica: Un género de opinion. Tesis, UNAM, 1999; Barcenas Méndez, Dalia. Caricatura politica.
Aspectos sobre Periodismo Grdfico. Tesis. UNAM, 2001; Portillo Ruiz, Francisco Javier. £ carton de opinidn.
Tesis. UNAM, 1980. .
8 (a0, Antonio. “La caricatura”, cn: Carrasco Puente, Rafael. La caricatura en México. Imprenta Universitaria,
México 1953, p 21.

92




que su rol no sblo es hacer refr, sino hacer pensar, crear conciencia de su realidad, de sus
mundos. S6lo en ese momento la comedia representa un nivel muy alto dentro del arte, al
permear no sélo ‘lo politico’ sino ‘lo publico’, en el sentido originario, o sea, referido a todos

"2 La intencién de hacernos

los problemas que de una u otra manera afecta a la comunidad
pensar a través de la caricatura es una constants, como hemos mostrado, de los grandes

caricaturistas.
4. 4. La caricatura como descubrimiento y recreacién de la identidad

Dice Rafacl Barajas, El Fisgén. “Observemos a un politico a través del lente del
caricaturistas. Veremos ¢émo le crece la nariz, cdmo se le acortan las piernas y ¢omo a la vez
que se le disminuye la moral, se le achica ¢l cerebro. En fin, nuestro sujeto queda tan deforme
que lo podemos reconocer porque sdlo después de estas transformaciones el politico es idéntico
a si mismo™*. Justino Fernindez apuntala la idea: “El caricaturista necesita deformar los rasgos
fisicos para acercarse a la realidad del caricter del sujeto (...) invita a considerar su trabajo como
sintesis del sujeto real"?, Alfonso Reyes abrevia: “La caricatura eg una etimologia del cardcter,
una indagacién en las raices de la pcrsonalidad”ze. Asl, el caricaturista descubre identidades y
las recrea con su arte.

Seglin Samuel Ramos, lo propio de la caricatura como género pléstico es “la sujecién
(...) a la realidad que la engendré™’. El caricaturista no puede apartarse del modelo, por lo
contrario, su creacién debe enfatizar el parecido (o equivalencia come formularemos maés

adelante) , pues, el efecto comico se produce en la comparacién de la caricatura y el mpdelo. El

2 Ortiz. Marin, Ma del Rosario. La irreverencia del arte: caricatura y socledad. Universidad Michoacana d¢ San
Nicolds de Hidalgo, México, Morelia Michoacin, 2000, pp 13-14,
M Barajas, Rafael, £l Fisgén. “Un pais que no conoce su rosiro esth condenado & la caricatura”, en: Aire de familia,
oP cit, p 11 (cursivas nuestras).
* Pernndez, Justino. “La caricatura™, en: La caricatura en México, op cit, p 30,
* Citado en: Monsivdis, C. “La distorsién ¢s la semejanza (Caricatura y dibujo satirico en México)". dire de
Jamilia, op cit, p 36.
7 Ramos, Samuel. “La caricatura”, en: La caricatura en México, op cit, pp 26-27.
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pintor puede partir de un ser o un hecho real, pero en cuanto la obra es concluida se hace
auténoma de su punto de inicio; la caricatura no, su punto de arranque y de evaluacién es el
modelo.

El retrato caricaturesco s6lo es posible por la diferencia que existe entre el parecido y la
equivalencia®®. Filippo Baldinucci, critico del giglo XVII, en su diccionario de términos
artisticos, publicado en 1681, define al arte de retrato burlesco o caricatura, y establece la
diferencia entre el parecido o sea ¢l retrato y la equivalencia o sea el retrato burlesco.

La palabra (caricatura) significa un método de hacer retratos en el que aspiran al mayor

parecido del conjunto de la persona retratada, aunque, para divertirse o a veces para

burlarse, aumentan y destacan desmedidamente los defectos de las figuras que copian,

de modo que el retrato en cor;/unto parece ser el modelo mismo, mientras que los
componentes estdn cambiados.®

La célebre caricatura de Philipon hecha a Louis Philippe, que transformaba la cabeza

de éstc en una pera, ejemplifica la diferencia entre parecido y equivalencia. Poire significa necio
y la publicacién del retrato burlesco llevé a Philipon a ser procesado y multado fuertemente. En
su defensa publicé la secuencia de la transformacién de la cabeza de Roi ourgeois, Louis
. Philippe, en poire.
Su alegato —escribe Gombrich— es la equivalencia. jPor qué estadio, dice, quieren
castigarme? (Es un delito el remplazar este parecido por éste? ;O por el siguiente? ;Y
si no, qué hay de malo en la pera? Y ciertamente percibimos que, a pesar del cambio
de cada rasgo individual, el conjunto permanece notablemente persisiente. Lo
aceptamos como una posible manera de ver la cara del rey. Porque ésre es el secreto de
la buena caricatura: ofrece de una fisonomia una interpretacion que nunca podremos
olvidar y que la victima parecerd acarrear siempre, como un embrujo’" .

El caricaturista retrazando al sujeto le descubre y recrea la identidad; es decir, al

retratarlo satiricamente le descubre y recrea una identidad “oculta™ hasta ese momento. En ¢l

3 Gombrich, Emest H. Arte ilusidn. Gustavo Gili, Espafia 1979, p 296.
* Citado en: Gombrich, E. H., op cit, pp 296-297 (cursivas nucsiras).
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caso de la caricatura, esto significa la develacién humoristica y satirica del perfil politico del
personaje en tumo. El caricaturista politico es, pues, un penetrante retratista de “almas

politicas”, ‘

4.5. La caricatura polftica como perfil satirico-politico

La caricatura es un retrato, burlesco sf, pero retrato al fin. ;Pero qué retrata? Creemos
que ¢s la forma tipica del actuar de un determinado personaje politico; aquellas conductas que lo
identifican en su hacer politico. En tales términos la caricatura politica puede tomarse como una
préctica importante que posibilita la indagacién de la politica. Varios inveqﬁgadores coinciden
en este sentido. Samuel Schimdit sostiene que ¢l efecto del humor politico sobre la cultura
politica “lo convierte en un sujeto de estudio de primera importancia™!. J. E. Peldez Malagén
considera que “el humor grafico nos proporciona informacién en tres aspectos: el cultural, el
estilistico y el sociopolitico™”. Carlos Abreu toma a la caricatura, ademés de un instrumento de
critica, como “un muestrario de tradiciones, tipologlas humanas o patrones culturales, como
ocurre con la caricatura costumbrista”, Por nuestra parte, consideramos que el caricaturista a
través de su trabajo establece los rasgos tipicos del actuar politico de un determinado personaje
o ¢l significado de un hecho de 1a vida politica del pais.

Mas, el recurso de esta indagacién no s neutro. Como género grifico, la caricatura
enmarca a esc perfil en una dimensién artistica. “La caricatura —apunta C. Baudelaire— es
doble: el dibujo y la idea, el dibujo violento, la idea mordaz y velada™". Y, a propdsito, Carlos

Monsivéis agrega: “La caricatura es doble instrumento, de la politica y de la percepeién

% Gombrich, Emest H., op cit, p 296 (cursivas nuestras).
3 Schmdit, S. “Humor y politica en México”, en: Revista mexicana de sociologia. Afo LIV, nim, 1, encro-marzo,
225.
& Peliez Malagén, J. Enrique. El concepto de caricatura como arte en el siglo XLX. Sincronia.cucsh.org.mx., p 2.
%3 Abreu, Carlos. La caricatura: historia y definiciones., op cit, p 11.
M Baudelaire, Charles. Lo cémico y la caricatura. Visor, Espafia 1988, p22.
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artistica™’. De manera que la caricatura puede entregar un perfil satirico-politico de un
persongje o la vida politica de una nacién y lo hace en dos dimensiones: una politica y otra

pldstica que, en la caricatura corresponden, a la forma y el contenido.

4.6. La caricatura como arma politica

En entrevista, Eduardo del Rio, Rius, creador de Los Supermachos, Calzonzin y Los
Agachados, responde a propésito del cartdn politico.
(De qué se nuire precisamente un cartdn politico? Yo creo que la materia prima cs la
sétira: burlarse de un asunto o presentar a alguien haciendo ¢l ridiculo; en fin, que la
gente vea reflejada en la critica sus propias inquietudes respecto a un temas; la
caricatura “chotea” todo 1o que se le pone enfrente. Pero supongo que esas ganag de
“chotear”, como usted dice no son gratuitas (...) Claro que no; responden 4 los errores
—o metidas de pata— de las autoridades o a su mala fe al actuar. De €50 no hay que

nutrirse para hacer caricaturas. No se inventa nada: los hechos estan alli, s6lo hace falta
satirizarlos un poco’s,

En su clésico La caricatura como arma politica’, Salvador Pruneda otorga una
funcidn al cartén politico: patentizar nuestras protestas, fustigando las inequidades, exhibiendo
los atropellos sin piedad y burlindose de los defectos de las lacras de los tiranos.

E1 imprescindible Puros cuentos. La historia de la historieta en México (1874-1934)%,
encuentra que el periodismo del siglo XIX, que tendia a la grandilocuencia v la solemnidad,
comprendié bien que era més ficil catalizar el odio popular contra monarcas extranjeros,
déspotas locales o invasores prepotentes, por medio de la satiriza despiadada, que con sesudos

programas para reconstruir a la patria.

** Monsivais, C. Aire de familia., op cit, p 29.

% Garcla, E. La caricatura en seis trazos, op cit, p 21.

¥ Pruneda, Salvador. La caricatura como arma politica, Talleres Grificos de la Nacién, México 1958, p 21.

3 Aurrecoechea J. M., y Batres A. Puros cuenios. La historia de la historieta en México (1874-1934). Grijalbo,

México 1988, p 52.
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Carlos Monsiviis dice de los caricaturistas durante la dictadura de Diaz: “Cada dibujo
quicre correr las apariencias, revelar la truhanerfa detrds del boato, la payasada, que es la
esencia de la solemnidad y la recleccion. Para ellos el poder politico ¢s una inmensa
construccién de fachadas sociales y personales™.

Sergio Ferndndez, en su ensayo introductorio Triunfo y secreto de la caricatura, al no
menos importante trabajo de Manuel Gonzilez Ramirez, La caricatura politica, dice que la risa
provocada por la burla tras efectos demoledores para al o a lo burlado: ¢l menosprecio, la falta
de respeto, ¢l desdén, La mofa es por la revelacién, por el descubrimiento de algo oculto.
Femnindez, concluye de una manera notable al escribir: “No debemos extrafiarnos de que la
caricatura haya sido siempre el més fino aguijén que desinfla algo en apariencia invulnerable™.

Pero, jpor qué la burla desacraliza? Y, ¢n ol caso de la caricatura politica, § por qué se
toma en arma politica?

Charles Baudelaire, en su reflexion estética De la esencia de la risa y en general de lo
comico en las artes pldsticas®’, clabora “una especie de teorfa de la risa™2. Creemos que tal
teoria da respuesta a nuestras interrogantes.

La risa del ser humano es intringsecamente contradictoria. Resulta de un choque entre
dos dimensiones del hombre: su grandeza y miseria infinitas, “miseria infinita respecto al Ser
absoluto del que posee la concepcidn, grandeza absoluta respecto a los animales™. La risa
brota de esos sentimientos contradictorios, podemos alcanzar grandeza, pero incurrimos en la
miseria. “Es indudable —Baudelaire-— si quersmos situarnos en ol punto de vista ortodoxo, que

la risa humana estd Intimamente ligada al accidents de una antigua cafda, de una degradacién

* Monsivais, C., Aire de Jamilia, op cit, p 32.
“ Gonzélez Remirez, Manuel. La caricatura politica, Fondo de Cultura Econdmica, México 1995, pp XIIL-XIV.
4! Baudelaire, Charles, op cit, pp 18-34,
2 1bid, p 28.
“ Loc cit.
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fisica y moral™, La risa hecha burla, festina la degradacién del sujeto u objeto que la motiva,
colebra la caida, que pudo ser vuelo.
Segiin Eric Landowiski, es en el orden politico en donde el hombre se enfienta, Gnica y

exclusivamente, a si mismo o sea a su grandeza y migeria:

Es €I, y no un puro juego de fuerzas que lo rebasan, quien forja colectivamente su
propio destino, en la armonia o en la lucha. Y, sin duda, es por esa mzén — porque una
responsabilidad humana se encuentra ahf siempre comprometida— que lo trégico de la
politica alcanza tan dificilmente lo absoluto; lo dramas que vivimos en ese plano no
traducen més que la finitud, la ceguera o la maldad de los hombres y, en ese sentido,
por insostenibles que sean muchas veces, ain hacen parte de la “comedia humana™. (...)

Esa es, al parecer, la “filosofia” implicita que subtiende a la posibilidad, & primer vista

sin limite, de refr de lo politico*.

Tomada como comedia, la politica es el despliegue de las pretensiones humanas de
grandezas y sus consecuentes caldas. El desenmascaramiento de esas aspiraciones por medio de
la burla es una forma de atacar, exhibiendo los afanes malogrados de grandeza por parte de los
actores en la escena polftica. Como arma, la caricatura y su burla tienen como “blanco” corroer

las apariencias, revelar la truhaneria de la gran comedia politica y sus fantoches, todo cllo a

punta de carcajadas,

4.7. Caricatura, opinién y participacion politica

El fin de nuestro trabajo es demostrar que la caricatura politica participa en la creacién de
cultura politica. Sin embargo, no queremos dejar de hacer algunas reflexiones en fomo a la
posible forma en que este género periodistico puede incidir en la opinién y participacién

politicas.

“Ibid, p 18. .
* Landowski, Eric. “Con el humor no se juega”, en: Acta Poérica. Semidticas no Verbales. Nim, 13, primavera.
UNAM, México 1992, pp 225-226.
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Nosotros conjeturamos que el perfil satirico-politico que la caricatura politica crea puede
constituirse en un elemeonto de la orientacidn de la cultura politica del ciudadano comiin, es
decir, los rasgos aprehendidos por el caricaturista como constantes de la actuacién de un
personaje o institucién politica puede orientar (entre otros elementos) la opinién ciudedania
respecto a cstos. Si, ¢l perfil satirico-politico crea opinién politica, es probable que también
conduzca (no de una manera lineal) a la participacién politica (la cual entendemos como la
expresion instrumental de las ideas y valores que el ciudadano pone en juego respecto a los
medios a partir de los que participa en ¢l establecimiento de un orden politico y social®).

A nuestro parecer, de esta forma es como ¢l cartén polftico puede actuar én la opinién y la
participacién politica. Nuestro punto de partida para tal afirnacion es que el perfil satirico-
politico producido por el cartén politico constituye un elemento que orienta (entre otros
elementos) la cultura politica del ciudadano comin. Si recuperamos la formulacién que Norbert
Lechnner hace de la dinimica de la cultura polftica en relacién a la opinién ptblica
(planteamiento expuesto en ¢l capftulo de la cultura politica del presente trabajo) podemos darle
cierta solidez a nuestras reflexiones.

Para Lechnner, entre cultura politica y opinién piblica, existen diferencias y,
simultineamente, cierto tipo de relacién. La cultura politica es un tipo de pautas consolidadas a
través del tiempo y la opinién publica una formna de juicio cambiante. Pero, la primera ¢s capaz
de incorporar permanentemente nuevas interpretaciones de la realidad. “Una de las dificultades
—escribe Lechnner- del estudio (de la cultura politica) consiste precisamente en ponderar la
relacién entre pautas establecidas, trasmitidas mediante largos procesos de socializacion, y

nuevas ofertas de interpretacién, aportadas por los ‘productores de sentido' de diversa fndole*’.

“ Juirez, J. y Arciga, S (coords). La ciudadania: Estudios de Psicologia Politica y Representacion Social. UAM-
Iztapalapa, México, 2000, p 189.

7 Norbert, L., op cit, p 11.
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Nosotros ponderamos de manera favorable la relacion entre la cultura politica y la
caricatura (entendida esta como una opinidn satrica-critica de la realidad polltica del pais).
Esto, porque el cartén politico en nuestro pais es una tradicién periodistica de largo alcance de
tal manera que incluso ha sido tomado como una arma de lucha.

Pero, la caricatura politica no sélo le es familiar al lector de periédicos, sino también ha
adquirido una mayor presencia en los mitines politicos de todo signo v recientemente en la
misma televisién en donde se le ha dedicado un tiempo diario para mostrar un conjunto de
cartones scleccionados de los diversos periédicos de la Ciudad de México*®. De modo que la
;an'catura politica es una presencia constante en los medios masivos de informacién a los cuales
el cindadano comiin esti expuesto cotidianamente. Por lo anterior, pretendemos sostener que la
ciudadanfa al estar familiarizado con el cartén polftico esta socializada a través de esta en una
cultura politica.

Hemos dicho que el perfil satirico-politico creado por la caricatura puede orientar (entre
otros clementos) la opinién y la participacién politica; caracterizamos, entonces, a tal perfil
como un clemento cognitivo, afectivo y valorativo presente en la cultura politica. Buscaremos
sustentar tedricamente esta caracterizacién,

La clasica definicidn de Almod y Verba, de la cultura politica, ponc en juego tres
dimensiones psicosociales. Para estos politdlogos estadunidences la cultura politica es “el
conjunto de elementos cognoscitivos, afectivos y valorativos que el ciudadano tiene sobre el
sistema politico™. El perfil satfrico-politico del cartén politico encuentra acomodo en la
estructura tripartita que compone la definicién de Almond y Verba, pues, en tanto constituye un
retrato de los rasgos tipicos de la actuacién politica de un personaje o institucién nos informa
sobre respecto de estos; se propone, ademés, mover a risa por medio de la sétira y vierte, a la

vez, una opinién publica al respecto de tal actuacién,

* Programa £/ mafanero. Canal 4, lunes a viernes, 6- 10 hra.
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En relacion a la atribucion que hacemos del perfil satfrico-politico que crea la caricatura
politica como orientador de la opinién piblica tenemos que el caricaturista puede tomdrsele
como, seglin Lechnner, un productor de sentido o lider de opinion; Samuel Schmidt sostiene que
“a diferencia de otras forras humoristicas (la caricatura politica) crea una relacién clientelar al
ayudar a modelar ideas y opiniones"so.

Por su parte, los caricaturistas mexicanos més criticos refrendan que el cartén politico
debe cumplir una funcién social: la de orientar a la opinién publica. Dice Helio Flores. “Yo veo
la caricatura en dos formas: una orientadora y otra trasmisora del pensamiento del
caricaturistas”;, Carrefio, sostiene que “como todo divertimiento, distrae y puede ayudar a la
politizacidn de las masas;, Vadillo, “la funcién social, de critica constructiva, es condicién que
jamés deberd ser olvidada, so pena de traicionar la misién fundamental del caricaturistas:
enserar divirtiendo, Magu, “la caricatura politica debe cumplir una funcion social orientadora,
igual que una editorial”; Naranjo, “es preciso que lo que se exprese esté muy bien argumentado,
con bases sdlidas, para no incurrir en algin error que en vez de orientar, desoriente™".

Nuestro reflexién nos conduce conjeturar que la caricatura politica orienta la opinién
publica al crear el perfil satfrico-politico del sujeto o institucion politica de la que se ocupa. Y,

si ¢l cartdn politico orienta, entonces ¢ un elemento (cntro otros) de la cultura politica del

ciudadano comiin que lo puede conducir a participar politicamente.

4.8. El humor politico

En un sentido amplio ¢ inocuo, el humor es un estado emotivo que no posee objeto o cuyo

objeto es indeterminado, a diferencia de la emocién que se encuentra vinculada a un objeto

“ Citado en: Chihn Amparin, Aquiles. “Nuevos desarrollos en torno al concepto de cultura polltica™, op cit, p 179.
* gchmidt, Samwel. Humor en serio. Andlisis del chiste politico en México. Aguilar, México, 1996, p 39.
! Riun. Un siglo de cartcatura en México, op cit, p 162, sub., nuestros.
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especifico. “El humor —escribe W. Cerf- no tiene objeto intencional, en el sentido de que existe
un humor de...como existe un miedo de...0 una alegria de...ctc. Tiene una causa o una razon,
pero no s¢ refiere a un objeto particular y no constituye la advertencia del valor biolégico de la
situacién”®, Dicho de otra manera, es una “atmésfera” y/o disposicién anfmica colectiva ¢
individual, a la risa, al llanto u otro objeto cualesquiera.

En el caso del humor politico, tal disposicién no s6lo se vincula a una emocién como es la
risa o la burla, sino principalmente a una ética: la de hacer saber la verdad sobre todo. A
proposito, el gran caricaturista Abel Quezada dijo. “No me gusta ¢l humorismo como forma de
expresidn; si estd basado en la nada, inventado, ni siguicra lo leo. Para mi el sentido del humor
solo es aplicable a la verdad™*. Rius, otro enorme caricaturista, declara en ¢l mismo sentido que
“...1a caricatura ‘chotea’ todo lo que se le pone enfrente...responde & los errores —0 metidag de
pata- de las autoridades o a su mala fe al actuar. De eso hay que nutrirse para hacer caricatura.
No se inventa nada: los hechos estén alli, s6lo hace falta satirizarlos un poco™*. El sentido del
humor politico es, pues, aplicable a la verdad de los hechos, a las “metidas de patas” de los
gobernantes.

Samuel Schmidt, quien se ha dedicado al estudio del humor politico, coincide en la misma
direccion que Quezada y Rius:

La esencia del humor politico —sostiene Schmidi- es la cormreccién de situaciones

indescadas y la liberacién de las restricciones sociales, morales y politicas,

especialmente resultantes de la represién politica. El humor expresa una leccién moral

con una correccién producida por una emocién positiva de alegria y la liberacion
energética de la risa™.

Schmidt establece dos rasgos més del humor politico. Uno ¢s la busqueda de la verdad

en la “tencbra™ de la politica y su denuncia. “El humor polftico enfrenta las situaciones que

*2 Citado en: Ortiz Marin, M. R. La irreverencia del arte: Caricatura y soctedad, op cit, p 19.
* Garcla, E. La caricatura en seis mazos, op cit, p 135,

 mhid, p 21.
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molestan a la sociedad descubriendo la verdad e iluminado ¢l juego politico oculto”. El segundo
es su proverbial condicién de arma de lucha politica. “El humor politico es un instrumento de
agresion contra el liderazgo politico que oprime a la sociedad, porque transgrede valores
politicos y morales, normas, rituales y simbolos impuestos para defender a los gobernantes™.

El humor politico es, pues, una atmdsfera de disposicién anfmica colectiva ¢ individual, a la risa
y la burla, cuya intencién es descubrir y denunciar la verdad para corregir situaciones
indeseadas y con ello superar restricciones sociales, morales y politicas, producto de la
represion social, La intencién develadora y transgresora, hace del humor politico una arma

contra las acciones y universo ideolégico de la clase politica.

4.9. El Presidente: El gran protagonista del humor politico en México.

Schmidt ha indagado las caracteristicas del humor y el chiste politico en México. Parte
de una supuesta necesidad del “mexicano” de burlarse y hacer chistes de todo. En ¢l caso do la
politica, el humor nacional tiende a desinflar la “dignidad pomposa” en que ¢l gobiemno busca
envolver sus actividades cotidianas y, de esta manera, también oponerse a los excesos del
poder. Por parte de las elites, donde también echan mano del chiste politico, ¢l humor es usado
para ajustar cucntas a los polfticos que contravienen sus intereses.

Las dos formas humoristicas més proliferas en nuestra vida politica son la caricatura y el
chiste politico cuyo objetivo es la destruccién de la parafernalia en que se presentan los logros
del gobiemo. El humor politico busca minimizar la importancia de los eventos politicos para
restarles relevancia y ubicarlos en sus justas dimensiones, como las obligaciones que el

gobiemo debe cumplir sin aspavientos. El efecto del chiste es destruir las expectativas de

% Schmidt, 8., op cit, p 32.
% bid, p 33.
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reconocimiento que los politicos desarrollan al cumplir sus tareas, socavando su imagen y
afectando su desco de lograr consenso y legitimar el poder.

El gran protagonista del humor nacional es el presidente en tummo, ¢l es el blanco
recurrente y obsesivo del chiste y la caricatura nativa. El ataque es a la cabeza de la comedia
politica mexicana, quien “personifica —Schmidt— el secreto y la confabulacion de la cofradia
de quienes ejercen ol poder y representa el simbolo por excelencia del exceso de éate, porque
siendo México un pais con un alto grado de centralizacidn, la sociedad asume que las virtudes y
vicios del poder se dan a partir y alrededor de la figura presidencial™’,

Un ejemplo es la demolicién del discurso politico que presenta al relevo presidencial o
sca al Tapado. El candidato oficial (antes y después del PRI) siempre ha sido presentado como
¢l hombre perfecto para la nacién. Sin embargo, el humor lo desnuda y derrumba, al reducir su
imagen a la de un simple mexicano mds, al exhibir sus secretos de alcoba, sus conflictos
familiares, caricaturizar sus defectos fisicos y morales, y disminuirlo con toda la crueldad que 1a

broma y la mofa son capaces de alcanzar.

4.10. La caricatura politica

Anfbal Caracci, hacia finales del siglo XVI, acufio ¢l término caricatura que deriva del
vocablo “caricare” que significa cargar, acentuar o exagerar los rasgos. Caracci, emple6 este
término para designar los trabajos que é1 y otros artistas creaban en Bolonia™".

Filippo Baldinucci, critico de siglo XVI, publicé en su diccionario de términos artisticos

de 1681, una definicién que, al parecer del historiador y critico de arte Emest H. Grombrich,

57 Ibid, pp 243-244,
3 Abreu, C., opcit, p 1.
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establece tedricamente la diferencia entre el parecido y la equivalencia, punto central para la
creacién del retrato caricaturesco™. Baldinucci definié a la caricatura como:
Un método de hacer retratos en el que aspiran al mayor parecido posible del conjunto
de la persona retratada, aunque, para divertirse o a veces para burlarse, aumentan y

destacan desmedidamente los defectos de las figuras copiadas, de modo que el retrato
en conjunto parece ser el modelo mismo, mientras que los componentes cstin

cambiados®.

La caricatura es una equivalencia del modelo en tanto que, atin con los cambios hechos a
los rasgos particulares, el conjunto permanece notablemente persistente. En términos pldsticos,
esta es la conceptualizacién definitiva de la caricatura,

Sin embargo, posteriormente se han hecho una gran cantidad de aproximaciones a la
caricatura para definirla incluyendo una diversidad de rasgos secundarios. Carlos Abreu
inventarié mas de veinticinco conceptos de nuestro objeto de estudio®’.

Charles Baudelaire en Lo cémico y la caricatura hace una sintética y espléndida
conceptualizacién del término que nos ocupa. “La caricatura es doble: el dibujo y la idea, el
dibujo violento, la idea mordaz y velada”®,

Por su parte, J. Enrique Pelaez Malagdn en El concepto de caricatura como arte en el
siglo XIX, realiza un cstudio exhaustivo del tema de la caricatura aproximfndoge a sus
caracteristicas y cualidades®, Peliez define a la caricatura como:

Una imagen generalmente unida al grabado o a cualquier otro tipo de reproduccién

masiva que consiste en una reduccién o sintesis visual por medio de lineas de la

persona u objeto que so representa; en donde la idea de agresividad, degradacion,

exageracién, juego, fantasia o vertiente humoristica estd4 en mayor o menor medida
patentes con el fin de crear un c6digo por el que se pude representar una opinién, una

¥ Gombrich, E. H. Arte e ilusidn, op cit, p 296.
“ Ibid, pp 296-297.
¢ Abreu, C., op cit, pp 3-8.
* Baudelaire, C., op cit, p 22.
9 Peliez Malagén, ). Enrique. £ concepto de caricatura como arte en el siglo XIX., op cit. El autor encuentra que
es posible caracterizar a la caricatura como una reduccion, recurso agresivo, exageracién, retrato, fantasfa, linca,
estenografia expresiva, moralidad, degradacién, juego, sintesis visual, ingenuidad, lenguaje fisiondmico, posesidn,
contenido, medio de masas, encuentro, opinién, versién humoristica de un personaje, pp 7-13.

105



critica, o en 'dcﬁnitiva un cor'ltenido que se ?‘uicrc dar a conocer con relacidn a una

persona, una idea o una situacién determinada”.

Para nuestro trabajo, la caricatura es un retrato cargado, un dibujo en ¢l que se alteran
los rasgos fisicos del sujeto satirizado sin dejar de mantener un parecido con ¢l mismo. Tal
desproporcién pretende connotar de manera plastica, satirica y critica, algln aspecto de la
actuacién politica del personaje caricaturizado. De esta manera es como el dibujante arremete y
carga con su arte.

En particular, la caricatura politica s aquella cuyos temas giran exclusivamente en

torno a acontecimientos de indole politico.

* Ibid, p 13.

106



Lectura de las caricaturas



En el marco tedrico y metodolédgico expuesto, a continuacién realizaremos la lectura de
las caricaturas seleccionadas. Reiteramos que nuestra unidad de andlisis son las connotaciones
politico-culturales que las caricaturas politicas scleccionadas portan. A la vez, a partir de estas
unidades buscaremos establecer el perfil satfrico-politico de Vicente Fox que la muestra de
carfones contenga.

La imagen de la que nos ocupamos ¢s un dibujo con palabras, es una imagen denotada y
connotada en donde la palabra funciona como un elemento que participa del sentido global del
dibujo.

El establecimiento de la denotacién lo realizaremos con la descripcion de la composicion
de la vifieta que constituye a cada una de las caricaturas; es decir, nos ocuparemos de describir
los clementos retdricos que presentan las caricaturas seleccionadas, como por ejemplo, los
planos que constituyen a la vifieta, los efectos signicos, ¢l globo (en donde se incluyen las
palabrasg), etc.

Una vez descrita la denotacién pasaremos a la identificacién de las figuras retéricas que
presenten las caricaturas y, con ello, a la interpretacion de las connotaciones politico-culturales
que nuestro objeto de estudio porte.

El procedimiento, enionces, es primeramente ¢l establecimiento de la denotacién por via
de la descripcién de la vifieta de las caricaturas; segundo, la identificacion de las figuras
retéricas lingflisticas y visuales que componen a lag vifleta y, por ultimo, pasaremos a la
interpretacién de las connotaciones politico-culturales que las figuras retéricas produzcan.

El nimero de unidades que constituye la muestra es de doce caricaturas. De cada una se
clabora una ficha de identificacién con la fecha de publicacion, la pagina en la que se publicd, el

autor, el titulo y ¢l tema (véase apéndice). Los cartones fueron tomados de los periddicos: La
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Jornada publicados en las fechas del 2 al 6 de septiembre del 2002 y del 1 al 5 de septiembre

del 2003. Y, del Reforma, comrespondientes a las mimas fechas.
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Denotacién

Caricatura 1. “A lo suyo”

P A A N A 5 YT M AL 7 e P W gt o L, Tt r iy

Fillcd at rwngp, |
A G l
. . ‘“"”Hbuun
[ V\l‘ -

Composicién de la vifieta

En un plano general extremo, en un mediodfa en el cielo del Valle de México, ¢l
presidente Vicente Fox vestido de traje viaja montado en un avién, ha dejado atrés al D, F. y se
dirige hacia fuera del Valle. El globo que se halla arriba de su cabeza dice: “...cualquier critica
al informe me la mandan a Johannesburgo™. Se observan en la mitad inferior de la vifieta los
perfiles de la Torre Latinoamericana, el Palacio Nacional y los volcanes Popocatépetl ¢

Iztaccihuatl; el fondo del dibujo es blanco.
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Figuras Retéricas Linglistica y visual

En su figura central, el dibujo estd compuesto por una hipérbole que ¢ una recurso
retdrico que exagera una idea o un objeto seminticamente con el fin de subrayarlo. El resultado
cs siempre desproporcionado con relacién al contexto y generalmente implica un aumento o
disminucidn del sentido con el que se connota una cosa. La imagen casi siempre implica un
agrandamiento exagerado del tamafio de las figures, como si su mayor tamafio representara
también un incremento de su cualidad, pues el receptor asume la exageracién de la forma como

si lo fuera del contenido'.

Connotacidén

Desinterés por la criticas al informe presentado y prisa por salir del pais y a “hacer

negocios™. O dicho de otra manera: “Candil de la calle y oscuridad de casa”.

Interpretacion

“A lo suyo” y a su manera; montado en un avién. El origen “ranchero” de Vicente Fox le
da ¢l conocimiento de las facnas del campo, entre ellas la de montar a caballo; recuérdese la
exhibicién del gusto compartido por la silla de montar que Fox y Bush hicieron en el Rancho de
San Cristébal, propiedad del presidente de México, en febrero del 20012,

Pero viajar para ofertar el pais fue, en el inicio de su sexenio, algo que Fox mostré seria
muy suyo. En junio del 2001 el presidente de México se dirigié a Corea, Japén y China; on ¢l

primer pals declaré que “somos un gobiemo de negocios, entendemos de negocios y queremos

' Tapia, A., op cit, p 59.
! Anuario La Jornada 2001., p 34.
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hacer negocios”™. Ante la frecuencia de sus viajes, el Senado de la Repiiblica decidié negarle en
abril del 2002 el permiso para salir a EU y Canadé; el fallo fue histérico y Fox acusd a la
oposicién de bloquear el “cambio™.*

Después de offecer una cena en los Pinos por su segundo informe, a la media noche del
1 de septiembre del 2002, Fox sale de vigita oficial a Johannesburgo, capital de Sudafrica, para
asistir a la Cumbre de la Tierra. En Sudéfrica, Fox declard: “La unica manera de proteger la
biodiversidad es beneficiar directamente a las comunidades indigenas, que a pesar de vivir en
- zonas de grﬁn riqueza natural son las més pobres y marginadas™. Sin embargo, en esos
momentos se han encarcelado a los Defensores del Ex Casino de la Selva®, un patrimonio
artistico de Cuemnavaca; el inmueble se ha vendido para construir un centro comercial por lo que
habfan empezado a destruirlo y dermumbar sus arboles.

Muy a su manera y tras lo suyo, el sefior mandatario Vicente Fox informd, comib, bebid
y sali6 cabalgando e¢n un avién a pastorear incongruencias y oportunidades para vender el pais

al mejor postor.

¥ Ibid, p 67.
4 Anuario La Jomada 2002., p 62.
3 “Pide Fox en Johannesburgo respetar acuerdos para impulsar ¢l desarrollo”. AFP. La Jornada, 4 de septiembro do

2002, p 19.
¢ 4/No mis circel para defensores del ex Casino de la Selva™, carta dirigida a “El cotreo ilustrado™ de La Jornada,

2 de septicmbre de 2002, p 2.
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Denotacién
Caricatura 2. “Paradoja”

PARADOJA

Composicién de la vificta

En un primerisimo plano, al lado derecho del dibujo, ¢l rostro do un personaje a
contraluz mira ¢l informe en la televisién y en un globo que se halla delante del sujeto dice:
“Estando tan grandote €l...,Cémo le hizo para que la presidencia le quedara grande?”; a la
izquierda, ¢n un segundo plano medio, en la pantalla de la t. v., el presidente de México, vestido
de traje y exhibiendo un fragmento de la banda presidencial sobre su camisa, ocupa el podio de
la Cmara de Diputados que ostenta el Escudo Nacional al frente, y sostiene unas cuartillas con

la mano derecha. Fox permanece callado, la pantalla completa de la t. v., ¢8 ocupada por un
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fragmento de una bandera enorme que se encuentra a la espalda del presidente; el fondo de la

vifieta es ligeramente oscuro a la derecha y tiende a aclararse hacia la izquierda.

Figuras Retdricas lingflistica y visual

Anunciada en su titulo, ¢l dibujo es una paradoja. Esta figura propone una alianza de
ideas excluyentes pero no necesariamente opuestas, de manera que ¢l resultado seméntico es
sorpresivo pues formula una idea imposible queo llama la atencién porque pone al receptor frente
a lo inusitado, lo que parece no realizarse pero cobra existencia. Simula una légica que
contradice ¢l orden habitual y, de ahi desprende su efecto, que consiste en singularizar una cosa
presentandola de un modo que parece irreal o conjuntando sentidos que parecen excluyentes. En
las imigenes la paradoja gencralmente se plantea como un desafio a las leyes del mundo fisico,
perceptivo o referencial, como cuando un objeto aparece equilibrado por un orden diferents al

de la gravedad o al del horizonte, obligando al receptor a asumirlo bajo uno diferente’.

Connotacién

Insuficiencia para cumplir con la tarea ¢ncomendada: Cumplir con la Presidencia del
pais. O de otra manera: Que “el hibito no hace al monje”, como la estatura (las circunstancias

en que llego a la presidencia, las expectativas que creo) de Fox no lo hizo Presidente.

? Tapia, A., op cit, p 67.
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Interpretacién

El personaje de perfil oscuro y anénimo puede ser cualquier ciudadano que haya votado
o no por Vicente Fox. La pregunta que formula: “Estando tan grandots é1 (...) ;¢6mo le hizo
para que la presidencia le quedara grande?”, puede ser la misma que una franja considerable de
ciudadanos comunes se hizo al cumplirse ¢l segundo afio de gobierno foxista®. Este candidato
“Grandote™ hizo algo que ya en el Palacio Nacional lo “achico”.

En el podio, Vicente Fox se ve en toda su “estaturn”, ocupa verticalmente casi la
totalidad de 1a pantalla de television, pero ¢s en el rostro del presidente de México en donde la
caricatura se concentra: Hay ahf un presidents abatido, apenado, dirfase que hasta con cierto ire
melancélico’. La portada de Proceso de diciembre del 2002 dice de Fox y de Martha Sahagin;
“Dos Afios. Martha, El frenesf. Fox. El fastidio”."

Pero, qué fue lo que Fox hizo para que grandote y todo la presidencia le quedara, joh
paradoja!, grande. Pues, tomar al pais como una empresa y continuar con la aplicacién de un
neoliberalismo desastroso para los mexicanos y, por si fucra poco, buscar aplicarlo sin
cxperiencia alguna de gobiemno. Bastaron dos afios para que Fox mostrara su verdadera estatura

“presidencial”.

* Jorge Buendfa Loreto, en un “Reporte Especial. Dos Afios”, conchuye en ol 2002 respecto a la popularidad de
Fox: “Esto no significa que Fox ha sido inmune al desencanto de su gobierno. En su primer afio de gobierno,
aproximadamente ocho de cada 10 personas que aprobaban su gestién lo hacfa en forma total (“apoyo duro”). En
2002, cl “apoyo duro™ ha disminuido a cinco de cada 10 personas que respaldan su gestién. El resto lo aprueba en
forma parcial. Dicho de otra manera, ¢l apoyo “duro™ es pricticamentc de¢ la misma magnitud que el apoyo
‘blando™, por lo que la popularidad presidencial ticne un nivel relativamente alto de inestabilidad”, en: Proceso, 1
de diciembre del 2002, p 38.

? La expresién del rostro de Fox cotresponde al estudio anatémico becho por Hamm de los misculos faciales que
dan lugar a la cxpresion, este investigador los agrupa en sictc conjuntos, en el 6 es en donde pucde cncontrarse cl
rostro del presidente de México. Véase: Medina, Emesto Luis, Comunicacidn, humor e imagen., op cit, p 62.

' Proceso, | de diciembre de 2002, portada.
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Denotacién

Caricatura 3. “La Gerencia del Changarro™

LA GERENCIA DEL CHANGARRC ®

Composicién de la vifieta

En un plano medio, en el podio de la Camara de Diputados que ostenta el escudo
nacional al frente, Fox, vestido de traje y exhibiendo un fragmento de la banda presidencial
sobre su camisa inicia la lectura de su segundo informe de gobiemo, en un globo enfrente de él,
dice: “Honorable Consejo Administrativo™; ¢l fondo de la vifieta es cubierto completamente por

una bandera nacional,
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Figuras Retéricas Linglifstica y Visual

La comparacién consiste en subrayar una idea o concepto por su relacidn con uno que es
comparable, analdgico o semejante con respecto al que se afirma. Como la antftesis, puede
enunciar la presencia de los contrarios pero suscitando en el receptor la necesidad de
compararlos, o bien se utiliza cuando no es posible referir la cualidad de algo mds. que
ejemplificandola con otra cosa portadora de esa cualidad. Es decir, hace connotar una idea por
su comparacién con otra'',

El cartén hace de la presidencia del pais la gerencia de un “Changarro” y, en
c_:onsecucncia, del Honorable Consejo de la Unidn, un Honorable Consejo de Administracidn, s

decir, establece una comparacién entre presidencia y gerencia.

Connotacidn

Degradacién,“abaratamiento™ de la conduccién politica del pafs al pretender hacer de

ella una mera administracién que no un ejercicio politico cual corresponde.
Interpretacion

Fox supuso que gobernar era “gerenciar”. Licenciado en administraciéon de empresas y
alto ¢jecutivo de la Coca Cola, ¢l presidente planted su cjercicio de gobierno como una
administracién gerencial del pafs. Hacer entrar a la nacién a esta perspectiva, hasta llegar a

construir un pafs inexistente, fantaseado, ha sido una de las mayores constantes de Vicente Fox

" Ibid,, p 54.
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como presidente de México. Fue a esa idea suya, que no a la nacidn, a quien se dirigié en su
segundo informe de gobierno: “Honorable Consejo de Administracion...”.

Pero, encima de que Fox no pretende gobernar polfticamente, lo que se ha propuesto
“gerenciar’ no es un pafs sino un “Changarro”. Fox llegé para “changarrear” al pafs, para
“achicarlo™. La caricatura nos lo muestra con un gesto adusto, solemne, firme y convencido al
pronunciar su “Honorable...”, se lo creyd y lo ha pagado caro. Y qué més podriamos esperar de

un changarrero presidente... sélo un “changanrcado™ pais.
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Denotacién
Caricatura 4, “Segundo Informe”

CRED QUE LA GENTE
EMAEIA A NOTAR
€L CAMRBIO,

Composicion de la vifieta

En un plano medio, Vicente Fox, vestido de traje en el podio de la Camara de Diputados,
ostenta el Escudo Nacional en el frente, piensa para s, y en un globo enfrente de él dice: “Creo
que la gente empieza a notar ¢l cambio™; las cuartillas del informe son sostenidas por un par de
pies que estin en vez de las manos del presidente de la Repiiblica; podio, pies y presidente estén

dibujados de petfil; el fondo de la vifieta es blanco.
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Figuras Retéricas Lingilistica y Visual

La metéfora es la figura que compone a esic cartén. La sustitucién de un término u
objeto por otro que tiene semas (rasgos) comunes y donde una cosa se entiende por medio de
otra es una metdfora. Esta figura produce una asociacién con la que se connota a una idea
agregéndole sentidos que de suyo no tiene pero que el enunciado hace incorporar mediante la
metamorfosis. En la imagen la metifora se relaciona hasta cierto punto con lo fantéstico, pues
implica la sustitucién de uno o més objetos referenciales por otro que les resulte ajeno pero
revelador, originado un sentido imposible en la realidad aunque no en el sentido que se entiende

de forma figurada. Su comprensién demanda un juego de asociaciones semanticas en el

receptor'?.

Connotacién

Torpeza politica extrema. O en términos coloquiales: Hacer politica “con las patas*.

Interpretacién

En el segundo informe de gobierno Fox exhibe su peculiar estilo de “cumplir” con el tan
prometido cambio: “Hacerlo con las patas”, de modo que ¢l cambio resulia ser, en realidad, una
continuidad del modelo social neoliberal aplicado en nuestro pais desde el sexenio de Carlos
Salinas de Gortari. Pero, a la gestién de Fox no le ha sido facil la aplicacién de este modelo,
ademas de la resistencia a sus intentos de privatizar el petrdleo v la electricidad, su

inexperiencia de gobierno le han complicado su gestidn ¢ intenciones privatizadoras, de manera

" Tapin, A., op cit, p 62,
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que con frecuencia no 86lo lo hace sino que también, seguidito, “mete la pata”. Desde el primer
afio del gobierno foxista fue scfialado el “amateurismo” de su gabinete, ¢l cual tiene como raiz
una animadversién de sus colaboradores hacia la politica'>.

La sustitucién de la mano por el pie, de la politica por la administracién gerencial y sus
desastrosa consecuencias para el pais, ¢s lo que Fox atn negéndolo dejé ver en su segundo
informe de gobierno. De manera que ¢l presidente de México estd en lo cierto al pensar “que la
gente empieza a notar el cambio”, mientras rendia su segundo informe sosteniendo las cuartillas
no con las manos sino con “las patas”.

En este carién, la sustitucién de las manos por los pies hace pensar en un posible
bestiario politico-humoristico. El reemplazo de unas extremidades por otras hace aparecer lo
“bestia” que hay en Fox, lo grotesco de la alteracién le da un aire de monstruo, de aberracién
politica. Todos los engendro de la mitologica grecorromana, medusas, grifos, centauros, sirenas
y minotauros, fueron resultado de la trasgresién de las leyes de la naturaleza'®. Esa contranatura
hace del monstruo un arquetipo del mal. En nuestro caso, Fox ha trasgredido la naturaleza
estrictamente politica de su mandato y, por su hacer gerencial “con las patas”, si bien ain por el
momento no ha provocado un mal extremo, si ha estancado al pais. Hoy sblo le ronda un aire de

monstruo, esperemos que mafiana no lo envuelva.

' Arriola, Carlos. Amatcurismo del “Gabinetazo”, en Bucareli 8. Semanario de Politica, Sociedad y Cultura. El
Universal, 27 de agosto de 2001, p 17.
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Denotacién

Caricatura 5. “Que no se note el cambio™

QUE NO SE NOTE EL CAMBIO L

?o?.qw NO \nof @Sﬁom onES
dE MELItanes v Mef
- eV SV It;F?F L Noads

Composicion de la vineta

En un plano general, Fox vestido de traje, con botas y una gran hebilla en ¢l cinturdn,
acostado en un divén con las piernas sostenidas en el aire y en los dedos de su mano derecha,
cercana al suelo, exhibe un boligrafo; pregunta en un globo que se halla sobre su cabeza: “;Por
qué no hoy los 100 millones de mexicanos y mexicanas me leen su informe y yo nomaés los
escucho?”; hay una pila de cuartillas escritas bajo el divén del lado en donde Fox sosticne las

piemnas en alto, dos cuartillas més estdn dispersas: una s¢ encuentra on el suelo a la altura de la

" Driben, Lelia. Melecio Galvdn. El artista secreto. UNAM. Instituto de Investigaciones Estética, México 1992, p
19.
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cabecera del divan y la otra a un lado de la pila de cuartillas; tres cuartas partes del fondo del

dibujo son oscuras, ¢l piso en el que ss encuentran las cuartillas es blanco.

Figura Retérica Lingilistica y Visual

El estudio de las posturas y la expresion de emociones ha permitido al dibujente en
general y, en particular, al caricaturista echar mano de esas formas para su creacién'. La
postura como figura es un recurso signico y a la vez retérico, en el sentido de ser una forma
plastica establecida a la cual ¢l artista acude para realizar su trabajo. Si, “la forma es el sentido
dela imagen"m, entonces, de la forma de la postura se desprende su sentido.

En este cartdn, la postura en que Fox es presentado nos parece que s la forma de un
sujeto que se encuentra descansado y, por las piernas en alto y separadas, también jugueteando

un poco, en otros términos, nos parece que 6s una posicién de desparpajado desgano.

Connotacién
Hartazgo de la tarea demandada ¢ incumplida: Gobernar, cumplir como Presidente y, en
consecuencia, no tener que informar.

Interpretacion

El Gobiemo de 1a Repiblica inicié una campafia para invitar a la ciudadania a mirar el
tercer informe de gobierno por televisién. El slogan decia: “Entérate. Se trata de ti”. La

invitacién fue difundida fuertemente por television y medios impresos.

1 Medina, Erneato L., op cit, p 82,
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Acostado en un divin, retozando con un aire infantil y de fastidio, las piernas y las botas

en lo alto, Fox pregunta: “; Por qué no hoy los 100 millones de mexicanos y mexicanas me leen
su informe y yo nomas los escucho?" Si, el informe es sobre ¢l ciudadano comiin, pues, que él
mismo lo dé, seguramente a diferencia del mandatario de la nacidn, tendrd mucho més que
decir. La pégina tres del periddico La Jornada, correspondiente al 1 de septiembre del presente,
dice en su encabezado: “Con las alforjas vacias, Fox acude hoy al Congreso. Gobernantes y
grandes capitales siguen esperando las reformas ofrecidas™.”

Quizas Fox agradeceria este cartén a “Magu”, pues, lo devela en el énimo: A los tres
afios de gobierno ya se encuentra agotado. Por cllo, después de la derrota que su partido sufrié
en la votacién del 6 de julio, decidié dar ¢l “banderazo” para la sucesién presidencial'®.

Al parecer, cl unico lugar en donde Fox ha echado a un lado el gran fardo de la
presidencia es en las caricaturas de Magii. Pues este muestra al sefior presidente de México, a la
mitad de su mandato, en todo su desparpajado desgano, esperando que los cien millones de
mexicanos y mexicansas le informen. Fox, por su parte, bien poco tiene que decir. Si en su

segundo afio de gobiemo empezo6 a trotar, en el tercero ya va con la lengua de fuera.

' Moles A., op cit, p 49.
"7 La Jornada, 1 de septiembre de 2003, p 3.
" Declara Fox el 18 de julio de 2003: “la sucesién presidencial ya esth en marcha en todos los partidos”. La

Jornada, 18 de julio de 2003, p 7.
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Denotacién

Caricatura 6. “Buen marinero”.

BUEN MARINERO L 1 ]

Composicion de la vificta

En un plano general, un barco se ha hundido hasta la mitad de su tamafo del lado de la
proa y exhibe en su popa el nombre de “México™, se observan las hélices del navio y las aguas
ge agitan en tomo a &1, Fox, vestido como capitfn y de un tamafio semejante al del navio, estd
parado atrés de la popa del barco que parece ser el podio de la Cémara de Diputados, pues, ah{

¢l presidente sostiene unas cuartillas y pronuncia, en un globo al lado derecho de €I, un:
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“Honorable..."; al fondo de la vifieta se observa ¢l horizonte sobre el mar y algunas nubes; el

cielo del dibujo s blanco; algunas nubes, también y otras son grises, €l mar es oscuro.

Figuras Retdricas Lingifstica y Visual

Este carton estd compuesto por dos figuras, una metdfora y una hipérbole. La popa del
barco “México” es metaféricamente el podio de la Camara de Diputados, incluso ¢l nombre del
barco, “México”, ocupa el lugar del Escudo Nacional que ¢l frente del podio exhibe. Pero, como
en toda la metafora, esta caricatura juega con varios sentidos simulténeamente, pues, esc barco
s también el pais de México.

Fox parado atrds de la popa del barco, tal como si se encontrara atrds del podio inicia su
tercer informe de gobiemo al pronunciar su “Honorable...”. Pero, a la vez, ese podio es la popa
del barco “México™ que ya se encuentra, del lado de la proa, hundido hasta la mitad. El sefior
pregidente de la Repiiblica Mexicana se encuentra vestido para la ocasidn: De capitdn del barco.

La hipérbole es ¢l tamafio de la figura del presidente que, segin vemos, es casi del

mismo tamafio que el largo del barco,

Connotacidn

Ineficacia en el ejercicio de gobierno (o, que este Presidente como “Buen Marinero”,

hunde de inmejorable manera al pais).

Interpretacion

La frase que titula al cartén es de Martha Sahagin. Para la primera dama del pals el

presidente Vicente Fox es un buen marinero que llevard a buen puerto al pais. El presidente
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“ranchero”, metido a marinero por su propia consorte. No pudo ser més acertada la sefiora
Sahagin. El sentimiento dominante es que, efectivamente, el capitin Fox y el barco “México”
han empezado a naufragar, se han hundido hasta la mitad o sea tres afios, medio sexenio. La
composicion del tercer informe de gobierno, una primera mitad autocomplaciente y, la otra, un
simulacro de autocritica'®, pueden ser expresién de que ain ¢l mismo Fox ha visto y entendido
el gran fracaso de su administracién gerencial y trata de enderezar ol rambo.

Esa popa alin sin hundirse del barco ‘“México” es el podio desde el que el sefior
presidente de los Estados Unidos Mexicanos rindi6 su tercer informe: El buen marinero de la
sefiora Sahagiin, quien con la mitad del navio hundido, intenta no perder ol resto al hacer
algunos cambios en su “gabinetazo” y declara que, en la segunda mitad de su gestidn, la pollticﬁ
serd su eje rector®’. Si embargo, ¢sto movimientos parece ser mas una politica facciosa, de

acomodos para satisfacer al PAN y a la ultraderecha mexicana®'.

¥ Aleman, Ricardo, Itinerario Politico. “Informar para que todo siga igual”. Ef Universal, 2 de septiembre 2003, p
A26.

™ El miércoles 3 do septicmbre sc difundi6 Ia sustitucién de los secretarios de Encrgla y Medio Ambiente, Ernesto
Martens, por Felipe Calderén, y Victor Lichtenger, por Alberto Cérdenas. Por su parte, Fox declara: “En esta
segunds etapa de mi administracién he decidido poner a 1n politica en el centro de todas Ias acciones™. La Jornada,
3 de septiembre de 2003, p 3.

! Hernéndez Lépez, Julio. “El Astillero. (F)Accloncs Nacional”, ibid., p 4.
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Denotacién

Caricatura 7. “Adelante con las reformas”

ADELANTE CON LAS REFORMAS @ L N

=

Composicion de la vifieta

En un plano general, la mitad izquierda de Ia vifieta es ocupada por un personaje cuyo
tamafio alcanza casi la totalidad de este espacio, desde el margen inferior al superior se
encuentra mirando hacia abajo y con los brazos y manos plagados a los costados, su vestimenta
es sencilla, camisa, pantalén y zapatos. A la derecha, la otra mitad ¢s ocupada —de arriba hacia

abajo— por un globo y debajo de éste se halla ¢l presidente vestido de traje; a su costado
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izquierdo, a la altura de la bolsa del traje, asoma la punta de la banda presidencial. El tamafio de

Fox ¢s la mitad del primer personaje y con las manos extendidas y dirigiéndose a éste le dice:
*$i nuestro mayor logro es que hemos reducido el tamafio del Estado”. El fondo de la vifieta cs
un mobiliario de oficina gubernamental —tenuemente dibujada— con unas medidas que

corresponde a la talla del personaje de la izquierda; el fondo del dibujo es blanco.

Figuras Retdricas Lingiiistica y Visual

La caricatura es una ironfa. Esta figura consisto en proponer una idea para que se
entienda una contraria. Se ejerce cominmente refiriendo las cualidades opucstas a las que un
objeto posee y del cual se burla. En la imagen casi siempre se presenta refiriendo los atributos

contrarios a los que la imagen tiene como hébito cultural®.

Connotacién

Logros que son derrotas; reformas que son retrocesos ( o, con tales logroa: “iNo me

ayudes compadre™!).

Interpretacion

Dice Fox que “nuestro mayor logro es que hemos reducido el tamafio del Estado™. Y, en
estos tres afios de gobierno, bien pocos durarian que ciertamente so ha reducido “el tamafio del
Estado™... de expectativas con las que Fox inici6 su gobieno. Pues, el sefior presidente se ha

revelado como “El Midas del Changarro”, el de 1a palabra que abarata, el del cambio cangrejero,

2 Tapia, A., op cit, p 60.
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el que llegé para arremeter contra la laicidad del Estado Mexicano arrodillindose y besando la

mano a J. Pablo 112,

Desde el segundo informe, la popularidad de Fox empezé ha declinar y continia en
descenso®. La expresion de desdén y asombro frustrado del ciudadano que -lo ¢scucha es el
trazo humoristico de esa calda que las encuestas han registrado. Sin duda que ¢l mayor logro de

Vicente Fox, el presidente del “cambio™, ha sido reducir el tamario... de las cchcta;ﬂvas que

cred.

3 Anuario Jornada 2002, p 108., 30 de julio de 2002.
" “Encuesta de Proceso. Nada ha cambiado”. Proceso, 30 de junio de 2002, pp. 19-24; “Dechna ovaluacién.
Ligera caida en la aprobacién de Fox"; El Universal, 1 de septiembre 2003, p A12; “Viceme Fox. El descenso
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Denotacidn

Caricatura 8. “Resultados™

__RESULTADOS @ ARMAD

Composicion de la vifieta

En un plano americano, en la mitad derecha de la vifieta, Fox vestido de trije se
encuentra ocupando el podio de la Cémara de Diputados, de su boca sale una lengua que se
despliega hasta rebasar el margen inferior de la vifieta; la anchura de la misma es mayor al ir

extendiéndose; la pigmentacién color negro del 6rgano ¢s més intensa en su inicio y se

comienza”, £l independiente, 31 de agosto de 2003, p 10; “El interés por el informe de Fox cayé 9 puntos:
Mitofsky", La Cronica, 1 de septiembre 2003, p 8.
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desvanece en su extremo; tras esa lengua, el presidente es visible del pecho hacia arriba y
exhibe un fragmento de la banda presidencial sobre su camisa; el fondo del dibujo cs

blanco.Figuras retéricas lingllistica y visual,

Figuras Retéricas Lingiistica y Visual

La caricatura ¢s una hipérbole, la cual ha sido definida en la primera caricatura de la

muestra.

Connotacion

Mentira politica compulsiva.
Interpretacién

La siguiente es una caricatura que nos hace reiterar la idea de un posible bestiario
politico-humoristico de Fox.

Las primeras mentiras de Fox lo llevaron a ger caricaturizado como el célebre falaz
infantil Pinocho®. El cartén que nos ocupa s¢ concentré ahora enla lengua del sefior presidente
de la Repiiblica mexicana. Si, como Pinocho Fox era ligeramente deformado en su nariz
Ahumada le dibuja a Fox en su tercer afio de gobierno lo hace alcanzar un grado de
monstruosidad... politica, se entiende.

La proporcién del érgano trazado por el caricaturista produce un e¢fecto que conduce a
preguntarse: JEs de Fox esa lengua o Fox es de esa monstruosa boa verborreica? En este

informe Fox volvié a insistir en que no privatizaria pero que se necesita capitalizar y modernizar
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al sector eléctrico. Dijo que abria sorpresas y no las presentd. La diputada Margarita Martinez
increp6 al presidente al preguntarle: “;Dénde estdn las sorpresas?”. Y desde la bancada prifsta
le gritaban; “;Mentiroso! ;En qué pais vives?"?®. Pero, segin Ahumada, Fox ya no es un
Pinocho sino: {Un gran “lengua larga™!.

Pero, obsérvese mas. En esta vifieta dedicada al tercer informe del gobierno, en vez de
las cuartillas a leer, hay esa gigantesca lengua, o de otra manera, lo que habia en esas cuartillag
no era més que: [Pura lengua! La manera en que el caricaturista nos lo presenta es por demés

contundente. S6lo cacaraquear s lo que mejor sabe hacer el Presidente de México.

 La Jornada, 25 de abtil de 2002, p 6, titulo de Ia caricatura “Un hombre de palabra”
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Denotacién

Caricatura 9. “Catélogo 2000-2002 / Botas del Cambio™
Editorial
CATRI0GO 2000 - 2002 / B DeL CAMBIO

Composicién de la vifieta

Primero, la caricatura exhibe en su “cabeza™ el titulo de “Catdlogo 2000 — 2002 / Botas
del Cambio™. Y, posteriormente, dispone dos filas de botas que dividen al dibujo en dos planos

horizontales; en cada fila se encuentran tres botas tipo “Ranchero”en cuyo cuerpo se encuentran

® Elvira Varges, Rosa. * *En qué pafs vives? {Mentiroso!”, reclamo a un discurso colmado de antocomplacencia”.
La Jornada, 2 de septiembre de 2003, p 5.
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escritos alusiones y dibujos que resumen las actividades del Presidente Fox correspondientes al

periodo 2000- 2002.
Figuras Retéricas Linglistica y Visual.

La bota puede ser tomada como una parte que remite al todo o sea como una sinécd;)qué
deductiva”’. La bota remite a la vestimenta de “Ranchero” que Vicente Fox empled durante su
campafia para la eleccidén presidencial. Una vez elegido, Fox integra la bota a la vestimenta
formal que se ve obligado a usar como parte de su nuevo rol pregidencial. La bota remite,
entonces, a las actividades de Fox durante el periodo del 2000 al 2002,

El caricaturistas clige una actividad para cada bota. La primera para la campafia; la
segunda para el triunfo; la tercera para los constantes viajes do Fox como presidente; la cuarta
como remisién a las politicas de neoliberales de privatizacién; la quinta para referir Ia ideologia
conservadora del foxismo y la dltima para la verborrea que Vicente Fox empezd a mostrar ya en
su segundo informe de gobiemo.

Los titulos que son otorgados a cada bota remite a su uso: “De campafia”, ‘De
celebracion y gozo”, “Viaje”, “Autosustentables”, “Misticas™ y “Siete lenguas”.

El ultimo titulo, “Siete lenguas”, es una parifrasis de un dicho popular a propésito de la
prolongada duracién que unas botas pueden tener, “Siete leguas”. El gire lingliistico connota la

incontenible verborrea del presidente de México: La fox no es una sino “sicte lenguas” para

hablar.

T Beristhin, H., op cit., pp 464-465,
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Connotaciones

Continuidad de la politica neoliberal y conservadurismo en ¢l gobierno del pais.

Interpretacién

Las botas como una constante durante ¢l periodo del 2000-2002, vy los sucesos a los que
refieren durante ese tiempo, connotan un cambio inverso al prometido por Fox durante su
campafia.

Tomando el titulo de la caricaura podemos consolidar la identificacién de la
connotacién que otorgamos a este cartén. El titulo reza “Catilogo 2000-2002 / Botas del
cambio”. Primero, las botas del cambio refieren, si, un cambio, pero hacia la continuidad de las
pollticas neoliberales (“Autosustentables™ y, ademds, en el plano ideoldgico, hacia el
conservadurismo panista (“Misticas'). La 1ltima bota, “De sicte lenguas”, corresponde al
gegundo informe de gobiemo en donde, segin el caricaturistas, se ha mostrado sélo un
“blablablabla” o sea que no se informé de algun logro por parte del gobiemo foxistas.

Ahora, 1a caricatura es un catilogo de botas del cambio. En tanto catilogo, es exhibicién
y ofrecimiento de una mercancia; en esta ocasién de botas para el cambio. Podemos concluir
que el cartén connota la venta de un cambio que, bien visto, s& mostraba ya en su segundo afio

como continuidad y conservadurismo politicos.
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Denotacién
Caricatura 10. “Segundo informe™.

e

Composicién de la vifieta

En un plano medio, el presidente Fox ocupa el podium del Congreso de 1a Unidn; de éste
se observa la parte superior del escudo Nacional (el dguila); sostiene en su mano izquierda una
cuartilla remendada, a lado de la misma se encuentra un canuto de hilo; en la mano derecha Fox
sostiene un aguja a la altura de barbilla; su expresién facial es la de encontrarse concentrado en

la costura de la cuartilla que remienda.

137



Figuras Retéricas Lingiifstica y Visual

La apariencia de la cuartilla como un pafio de tela permite tomar a! dibujo como una

metéfora. En el plano lingiiistico no identificamos alguna figura retérica.

Connotaciones

Pobreza en el rendimiento del segundo informa de gobierno de V. Fox.

Interpretacidn.

La cuartilla como un pedazo de tela que el presidente Fox remienda parece ser la

inconsistencia de su segundo informe la misma que lo hace paupémrimo.
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Denotacion

Caricatura 11. “jAhl la llevamos!..”

Y
D I oM mX

frzp

Composicién de la vifieta

En un plano medio dos figuras de Vicente Fox ocupan el espacio de la caricatura; se
encuentran atris del podium del Congreso de la Unién (se observa la mitad del escudo Nacional

en el podium, asi como dos micréfonos); la vestimenta de ambos presidentes es formal.
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Sobre la cabeza del dibujo del lado izquierdo se encuentra un globo con el texto: “;Ahf la

llevamos!..”; en ¢l presidente del lado derecho el texto reza: “jUstedes dicen a dénde!!!”
Figuras Retéricas Lingflistica y Visual

La figura retérica visual que compone este dibujo es la de doble sentido. Se trata de una
expresion figurada que puede interpretarse en dos sentidos distintos y simultineos, con signos
que propician la ambivalencia, dada su formulacién que permite significaciones que altornan a
partir de un sélo significante. No se¢ confunda con las imAgenes ambiguas, que se leen deo un
modo o de otro, sino que ambos séntidos son posibles y necesarios, pues su efecto consiste
justamente en hacerlos convivir. A menudo, como en el chiste, pucde servir para ironizar,

postulando un enunciado en ¢l que s¢ entienden dos cosas a la vez?®,
Connotaciones
Desorientacion politica en la conduccién del pais.
Interpretacion.
La figura retérica que compone esta caricatura juega con dos sentidos, uno de certeza y
otro de incertidumbre. En el Vicente Fox del lado izquierdo eémcontramos clementos de

expresion del primer sentido: La exclamacién, *;Ahi la llevamos!”, el rostro enfético y el dedo

pulgar en alto como una sefial de triunfo. En ¢l Fox del lado derecho, observamos elementos de

M Tapia, A., op cit., pp 56.
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incertidumbre en la expresién lingtlistica “|Ustedes dicen a dénde!!1”, asf como en el rostro y la

mano abierta.

La caricatura presenta a un Fox voluntarioso en la conduccién del pais, pero en los
hechos sin rumbo alguno hacia donde conducirlo. Es posible, entonces, tomar al cartén como

una ironfa respecto a la conduccién del pais por parte de Vicente Fox.
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Denotaciédn.

Caricatura 12. “...como eres necio”,

_Como ey
necio

culL AT TTmm— = ) R T lapis
= ) — Tt
Composicion de la vifieta,

En un plano general, una mujer gorda con sombrero en cuya parte superior se lee “clase
politica”, cubierta por una sombrilla en donde también se lee “Soberanfa”, ocupa sentada la proa
de una lancha; en el lado opuesto, la popa, se encuentra caracterizado como marino al presidente
Fox quien también sentado sostiene la manija que sirve para guiar ¢l motor de 1a lancha; del
lado de la mujer gorga, la pequefia embarcacion se encuentra hundida de tal modo que la popa
en donde se halla Vicente Fox se observa fuera del agua a un considerable altura; las hélices del

motor esthn funcionado en el aire y ademés presenta una leyenda que dice “Economia”.
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De la boca de la mujer gorda se desprende el texto: “...como eres necio jes el motor!”.

Figuras Retdricas Lingilstica y Visual.

La caricatura puede ser tomada como una metifora del estancamiento del pafs, en tanto
la embarcacién puede representar al pais en su inmovilidad,

El enunciado linglistico, por parte de la mujer gorda, resulta una ironfa.

Connotaciones.

Desencanto por parte de Vicente Fox hacia la clase politica.

Interpretacin

Esta es la tnica caricatura de la muestra que otorga la razén a Vicents Fox: No es la
inexperiencia politica del foxismo la que impide una buena conduccién del pais sino la clage
politica que se lo obstaculiza.

La clase politica es esa mujer gorda, frivola, testaruda y regafiona, cubierta bajo la
sombrilla de la soberanfa nacional, que hunde la proa de la embarcacién o sea ol pafs e impide
quo este avance; el peso de esta clase politica es tal que no permite al motor de la embarcacién,
segun el caricaturista la economla, entrar al agua y hace avanzar a la embarcacién; de manera
implicita estdn las acusaciones de Fox hechas a la clase politica como aquella que obstaculiza ¢l
arranque del pais, entre otras materias en la cconémica, al negarsc a accptar las

reestructuraciones foxista, por esto es que la clase politica espeta al presidente: “...cémo cres
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necio jes ¢l motor!”. El rostro de Fox expresa un hondo desencanto ante las palabras de esta

gorda clase polftica.
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Concluslones
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El planteamiento de la presente investigacién, la caricatura politica hace cultura politica

a través de la creacién de perfiles satirico-politico, es decir, con la produccién de connotaciones
politico-culturales elabora retratos de las formas tipicas de actuacién politica de un sujeto o
institucion politica, nos ha conducido a considerar que ¢l concepto de cultura politica que limita
a esta a la politica meramente institucional debe ser superado, pues, no permite la investigacién
de fenémenos como de los que nos ocupamos aqui: Humor politico y cultura politica.

Si, por otra parte, tomamos a la cultura politica como el universo en cl que esta
actividad se constituye como un texto interpretable a la luz de un particular universo simbélico-
cultural, la caricatura y la cultura politica sc hacen susceptibles de estudio.

En el caso concreto de la caricatura politica, nuestro pafs posce una larga y combativa
tradicién de creacidn y difusion de esta. Por ello, hemos conjeturado que esa permanente
presencia piiblica del carton politico a hecho que participe de la creacidn de la cultura politica
mexicana. Si, como afirma Lechnner, estudiar la cultura politica equivale a indagar la
produccién de la trama cultural sobre la cual descansan las instituciones politicas, entonces, lo
que nosotros pretendimos demostrar es que el Humor Politico que cs difundido como caricatura
por el periodismo forma parte de esa trama cultural sobre la que reposan nuestras instituciones
politicas. En este caso especifico, La Presidencial, en tanto que el primer mn.miata;io en turno |
suele ser el sujeto al que los caricaturistas dedican mucho de su talento, por ser el protagonista
central de nuestro sistema polftico. (En una préxima investigacién buscaremos indagar el modo
especifico en que la caricatura politica orienta -junto con otras instancias- la opinién y la
participacién politica de la ciudadania a través del juicio satirico y critico que vierte en su forma

y contenido).
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Por su parte, la lectura que pretendimos realizar de nuestro objeto de estudio buscéd no
reducirse a lo politico ni a la estética de la caricatura politica, sino que intent6 ubicarse en la
interdependencia constituyente del binomio cultura politica de mancra que le fuera posible
aproximarse a la cultura en términos politicos asi como a la politica en términos culturales, En
relacién a lo politico, se tomaron a las notas periodisticas que se ocuparon del sucedo satirizado
por la caricatura y, de la dimensién estética, buscamos realizar una lectura de las figuras
retéricas tanto lingilisticas como visuales con el fin de establecer las connotaciones politico-
culturales que portaban las caricaturas seleccionadas pare nuestra investigacion.

Buscamos, también, no incurrir en el reduccionismo al tomar a la caricatura politica
como un lenguaje cuyo forma es la organizacion misma de su contenido, es decir, como una
unidad de forma y contenido, la cual impide una escisién de nuestro objeto en dos posibles
planos: uno de forma o sea de significante o estética y, otro de contenido, o sea de significado o
politico.

El modelo de andlisis semidtico que aplicamos y que consideramos suficiente para
nuestro estudio, fhe el anélisis retdrico de la imagen propuesto por Roland Barthes (al que
introducimos algunas modificaciones) que considera que un mensaje compuesto de imagen y
palabra produce sentido por la unidad que componen los tres mensajes que lo componen: uno
lingiMstico, otro icénico no codificado o “literal” y un tercero icénico codificado o simbélico.

Las figuras retéricas lingfiisticas y visuales fucron nuestras unidades de andlisis para el
establecimiento de las connotaciones politico-culturales y con ellas el perfil satiro-politico que
produce la caricatura politica. La retérica como método de creacion de discurso opera el transito
de la denotacién a la connotacién, lo cual en nuestra investigacién fue el transito de la

denotacidn politica a la connotaci6n cultural de nuestro objeto de estudio.
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Finalmente, los resultados que arrojé nuestra lectura de las connotaciones politico-
culturales identificadas en nuestra muestra son: En la caricatura nimero uno: Desinterés por la
critica al informe presentado y prisa por salir del pais a “hacer negocios”; en la segunda:
Insuficiencia para cumplir con la tarea encomendada: ejercer la presidencia del pais; le tercera:
Degradacién, “abaratamiento™ de la conduccién politica del pais al pretender hacer de ella una
administracién gerencial que no un ejercicio estrictamente politico cual corresponde; la cuarta:
Torpeza politica extrema o en términos coloquiales hacer politica “con las patas”; la quinta:
Hartazgo de la tarea demandada e incumplida: no gobemar, no cumplir como presidente y, en
consecuencia, no tener que informar; la sexta: Ineficiencia en ¢l gjercicio de gobierno, de la
presidencia; la séptima: Logros que son derrotas y retrocesos o que con tales logros; la octava:
Mentira politica compulsiva, incontinencia politica verbal que hace del presidente un “Lengua
larga™; la novena: Continuidad de la politica neoliberal y conservadurismo en el gobiemo del
pais; décima: Pobreza en el rendimiento del segundo informa de gobiemo; onceava:
Desorientacién politica en la conduccién del pais; doceava: Desencanto, por parte de Vicente
Fox, hacia la clase politica local. Es necesario apuntar que este cartén es el dnico de la muestra
que le otorga razén a Fox al presentar a la clase politica del pals como la responsable del
estancamiento en ¢l desarrollo econdémico de México. Sin embargo, también ba sido sdalada
una tendencia de Fox a culpar a la oposicién de sus propias torpezas y limitaciones politicas.

El perfil-satirico politico que el conjunto de connotaciones establecidas nos arroja es cl
siguiente:

El rasgo central de la actuacién politica de Vicente Fox es de ineficiencia, pues, &) no
escucha a las fuerzas politicas opositoras; b) pretende administrar en vez de conducir
politicamente al pafs; ¢) toma ha retrocesos politicos y econémicos como logros; d) aparece

como no comprometido con su rol de presidentie; ¢) miente, politicamente, de manera reiterada;
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prometié un cambio que resulto ser un retroceso; y, por dltimo, no tiene una rumbo claro hacia

donde conducir al pais.

En otros términos, Vicente Fox es un presidente que “mete la pata”; administra un
“changarro”; le queda “chica” la presidencia; miente, politicamente, como cualquier “Lengua
larga™; es un vendedor de “*botas para ¢l cambio”, que conducen a la continuidad; es un polftico,
politicamente desorientado; y responsabiliza a la oposicién de sus propias limitaciones.

Por lo anterior, ¢n esta primera aproximacién a las connotaciones politico-culturales de

1a caricatura politica, consideramos a nuestra hipdtesis como confirmada.
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La vinieta:
composicioén,
iluminacién y color

LA CAMARA IMAGINARLIA

Todo cuadro que enclerra un dibujo humoristico, sca en la
secuencia del tipo historlat: o no, tlene gran parecido con los que
e usan cominmente en ¢l clne y la televisidn. Sequin Blasco
(1966) los mAs usuales gon:

+« POE. Plano general rxtramo, equlvalente al extra long shot
(ELS).

+ PG. Plano general ec ulvalente al lo shoc (L.8)

s PA. Plano americana {cuandoa coria al parsonaje = ln altura de
lag rodillas)

+ PM. Plano mestio. ecuivalente al medium shor (MS).

« PP. Primar nlana, & ulvalenca al close up (CU).

+ PPP. Primerisimo pl mo, equivalente al right cloyve up (TCLY)

(Ag. 6.1)
S AT @é
Agurs 6.1. Planos. Q P

Tomado de Luis Emesto Medina. Comunicacion, Humor e Imagen. Ed. Trillas, México,

1992, p 101.
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Fichas de identificacién de las caricaturas

i ”

Caricatura 1.

Fecha: Lunes 2 de septiembre del 2002,

Pig.: 3

Autor: “Magi”.

Titulo: “A lo suyo”.

Tema: Un viaje del presidente Fox a Johannesburgo, inmediatamente despuds del segundo

informe de gobierno.

Caricatura 2.

Fecha: Lunes 2 de septiembre de 2002,
Pag.: 5

Autor: Helguera.

Titulo; “Paradoja”.

Tema: Segundo informe de gobiemo.,

Caricatura 3 .
Fecha: Lunes 2 de septiembre de 2002.
Pdg.: 6

Autor: Rocha.
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Tftulo: “La Gerencia del Changarro”.

Tema: Segundo informe de gobierno.

Caricatura 4.

Fecha: Martes 3 de septiembre de 2002.
Pag.: 5

Autor; “El Fisgén™.

Titulo: “Segundo informe”,

Tema: Segundo informe de gobierno.

Caricatura 5.

Fecha; Lunes 1 de septiembre de 2003.
Pag.: 3

Autor: “Magu”.

Titulo: “Que no se note el cambio”.

Tema: Tercer informe de gobierno.

Caricatura 6,

Fecha: Lunes 1 de septiembre de 2003.
Pég.: 5

Autor: Helguera.

Titulo: “Buen marinero™.

Tema: Tercer informe de gobiemo.

Caricatura 7.

Fecha: Jueves 4 de septiembre de 2003,

Pég.: 5
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Autor: “El Fisgdn"",
Titulo: “Adelante con las Reformas”.

Tema: Reformas del Estado y Tercer informe de gobiemo.
Caricatura 8.

Fecha: jueves 4 de septiembre de 2003.
Pag.: 7

Autor: Ahumada.

Titulo: “Resultados™.

Tema: Tercer informe de gobierno.

" "

Caricatura 9,

Pag: 15- A,

Autor: Palomo.

Titulo: “Catélogo 2000-2002 / Botas ¢l Cambio”.
Tema: Segundo informe presidencial.

Fecha: martes 2 de septiembre de 2002.
Caricatura 10,

Fecha: lunes 2 de septiembre de 2002,

Pag.: 14 A.
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Autor: Ricxvsy

Titulo: “Segundo Informe.

Tema: Segundo informe presidencial,

Caricatura 11.

Pig: 16 A.
Autor: Fran,
Titulo: *;Ah{ la llevamos!...”

Tema: Tercer informe presidencial.

Caricatura 12,

Fecha: miércoles 3 de septiembre de 2003,

Pag: 15 A,
Autor: Calderon,
Titulo: “...cémo eres necio”,

Tema: Tercer informe presidencial.
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