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Introduccion

Desde su nacimiento en 1895, el cine ha transmitido emociones,
pensamientos y acontecimientos a sus espectadores vistos a través de
las peliculas. FEstas pueden ser de guerra, de amor, de comedia,

suspenso y terror.

Al cine se le ha estudiado desde otros puntos de vista. Por ejemplo: los
realizadores, las corrientes cinematogrdficas, el proceso historico del

cine, los aportes tecnologicos hechos a este medio , entre otros.

Otro dangulo de investigacion es el relato. Para abordar el relato como
objeto de estudio se recurre a la teoria narvativa o narratologia, la
cual se encarga de estudiar las estructuras narvativas: la historia y el
discurso. En breves palabras: la historia es el qué de la narracion,

mientras que el discurso es la expresion de la misma, el como.

Se escogio esta metodologia debido a que a través de la narratologia se
puede estudiar cada estructura del mensaje individualmente. Una vez
terminado el andlisis de relato, se sintetizan sus elementos integrantes
para comprender el trabajo ejecutado por las estructuras narrativas

en forma conjunta.

El interés por realizar un andlisis narvatologico de la pelicula Harry

Potter vy la pledra [ilosofal se centra en las acciones del personaje



denominado hévoe. Serd el modelo de las funciones de personaje de

Viadimir Propp la piedra angular de esta tesis.

Hay dos vertientes dentro de la narratologia, la modal y la temdtica.
La narratologia modal o formal se enfoca en el andlisis del discurso. En
cambio, la mnarratologia temdtica o de contenido analizard la

estructura de la historia.

Los principales exponentes de la narratologia son Gérard Genette,
Claude Bremond, Algivdas-Julien Greimas, Christain Metz, Christine
Brooke-Rose, Jonathan Culler, Shlomith Rimmon-Kenan, Dorrit Cohn,

Jean-Yves Tadié,entre otros.

La historia se compone de los sucesos, es decir, las acciones vy
acontecimientos ocurridos dentro de la historia y (levados a cabo por

los personajes y/o sufridos por ellos en un lugar especifico.

Los otros componentes de la historia son los existentes. Los existentes
son los personajes vy escenarios. Serdn los personajes quienes afecten y
sean afectados por los sucesos. Los escenarios sevdn el espacio-tiempo
donde se [leven a cabo los hechos, aunque también puedan verse
afectados por ciertos hechos. In el caso de Harry Potter estas acciones

son magicas.

Los eventos mdgicos y sobrenaturales aparecen en el cine dentro del

género denominado cine fantdstico. Sergio Gavirio en la pdgina de



internet Cinefantdstico.com retoma la definicion que Gérard Lenne dio
en su libvo Cine fantdstico vy sus mitologias: “El cine fantdstico es la
confusion de lo imaginario vy la realidad, el choque de lo veal con (o
imaginario. Estd integrado bdsicamente por el cine de terror y el cine
de ciencia ficcion, pero también abarca mezclas de ciencia ficcion con
cine de aventuras o un thriller puede ser un film de terror, lo cual hace

que su clasificacion sea dificil.”

La seccion historica de la pdgina hace un recuento de la produccion
dentro de este género cinematogrdfico, sefialando a George Méliés como
el padre del cine fantdstico y de los efectos especiales debido a su obra

mads conocida Viaje a la Luna (1902)

Personajes de fantasia como hadas, brujas, gnomos; de terror como
momias, vampiros y hombres lobo; tecnologicos como vobots vy
computadoras; policiacos como los asesinos en serie, sin dejar de lado a
los alienigenas son solo algunos ejemplos de creaciones de este tipo de

cine.

Algunas peliculas representativas del cine fantdstico son: Viaje a la
Luna (Georvge Méliés: 1902), 7/ gabinete del Dr. Caligari (1917),
Nosferatu, el vamprro (1922), King Kong (1933), La mancha voraz
(1956), Psicosis (Alfred Hitchcock: 1960), F/ planeta de los simios y La
noche de los muertos vivientes (1968), Nararnja mecanica (Stanley
Kubrick: 1971) 71 exorcista (1973), La guerra de las galaxias (George

Lucas: 1977), Dunas (1983), Zerminator 2 (1991), Matrix (2000), F{ serior
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de los anillos (Peter Jackson: 2001) y Harry Potter vy la piedra [filosofal

(Chris Columbus: 2001).”

El objetivo principal de la presente investigacion es analizar al
protagonista de la pelicula Harry Potter vy la piedra filosofal desde su
esfera de accion de héroe con ayuda del modelo teorico propuesto por

Vladimir Propp: las funciones de personaje.

La tipografia de la presente tesis obedece a razones estéticas inspiradas
en el film Harry Potter vy la pledra [filosofal, puesto que recuerda los
manuscritos hechos por los magos y brujas en el Colegio Hogwarts de
Magia y Hechiceria, la escuela de Harry Potter: los habitantes del

mundo mdgico acostumbran escribir con plumas de ave y tinteros.

Harry Potter y la pledra [filosofal es el titulo de la novela escrita por la
escritora inglesa J.K. Rowling. Debido a sus amplios conocimientos en
mitologia vy leyendas antiguas y medievales, Rowling logro que nifios y
jovenes, primero en Gran Bretania y luego a nivel mundial, retomardn
el hdbito de la lectura. Se estima que se han vendido alrededor de 110

millones de ejemplares impresos en todo el mundo.

El productor David Heyman comenzo a perseguir los dervechos del
(ibvo para llevarlo a la pantalla grande en 1997, un anio antes de que
éste llegara a Estados Unidos, asegurandole a Rowling que la vision de

su obra seria intocable. Después de muchas conversaciones, Rowling

* Informacion encontrada en www.cinefantastico.com enero 2004, febrero 2004.
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vendio los derechos de los tres primeros tomos de Harry Potter a la
empresa cinematogrdfica Warner Brothers, poniendo tres condiciones
para la realizacion de la pelicula: respetar al cien por ciento su

historia; un elenco netamente inglés y fomentar la lectura.

El director Chris Columbus, acompanado por el productor David
Hayman, vy el guionista Steven XKloves trabajaron asesovados por
Rowling para conservar la esencia de la historia. La cinta tuvo un

costo de 150 millones de dolares.

Segun las funciones de Propp aplicadas a Harry Potter, Harry es un
huérfano criado por sus tios a la wmuerte de sus padres.
Desgraciadamente, los Dursley jamds dan una muestra de carifio a

Harry, quien crece como un apestado.

El vechazo de su familia adoptiva se debe a que Harry es hijo de dos
magos, cuestion que los Dursley catalogan como “anormalidad”. Los
padres de Harry, Lily vy James Potter, fueron asesinados por el

antagonista de la cinta, Voldemort.

Diez anios después, Harry regresard al mundo mdgico, pues fue alejado
de é[ para protegerlo de Voldemort, ya que sobrevivio milagrosamente

a su ataque tras la muerte de sus padres.

Ahora, Harry debe re-adaptarse a su vida y encontrar lo que tanta

falta le ha hecho: una familia amorosa y comprensiva.
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La presente tesis parte de la hipotesis de que Harry Potter es un héroe
porque sufre las acciones del antagonista de la historia, pero también
decide terminar con los sufrimientos de otros personajes causados por
el mismo antagonista. Afirmacion que se intentard probar en el tercer

capitulo.

Este trabajo consta de tres capitulos.

En el primer capitulo se bosqueja qué es la narratologia temdtica, es
decir, todo aquello relacionado con la historia. Por ejemplo: sucesos,
nudos, satélites, orden, duracion y frecuencia; definicion de existentes,
sean escenarios y personajes.

Posteriormente, se expone detalladamente, dentro del campo de los
existentes, la tipologia de los personajes de acuerdo a su rol, sus
acciones y sus caracteristicas como persona.

La base de las explicaciones teoricas son:

-Historia y discurso de Seymour Chatman.

-F( relato cinematografico de André Gaudreault y Francis Jost.

-Como analizar un film de Francesco Casettiy Federico Di Chio.
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Asimismo, se remite a los conceptos vertidos por Viadimir Propp en su
obra Morfologia del cuento: funcion, esfera de accion y héroe. También
se enumeran las funciones de Propp; se indican las esferas de accion de

los diferentes personajes de un cuento y se conocen los tipos de héroe.

En el segundo capitulo, se presentan cuestiones relacionadas con la
pelicula Harry Potter y la piedra filosofal como su ficha técnica; una
pequeria biografia del director y una sinopsis de la cinta. Para
finalizar se presentan las relaciones existentes entre los personajes y

las funciones de Propp dentro de la misma de manera generalizada.

Serd en el tercer capitulo donde se muestra la situacion inicial de la
historia vy se aplica el modelo analitico propuesto por Propp al

personaje de Harry Potter.

La finalidad de este andlisis narratologico es identificar las acciones
que el héroe ejecuta dentro de la historia y comprender como se
establecen las velaciones de este personaje con otros existentes.
Asimismo se propone una forma sencilla para analizar un relato, el
cual puede manifestarse bajo las formas de movela, cuento, ballet,

pelicula, obra pictorica, etc.



1.- E[ héroe en el relato cinematogrdfico

El cine es un medio donde se expresan Sentimientos, pensamientos y
emociones a traves de sonidos e imdgenes los cuales se dispondran de
acuerdo a los planes del divector de la cinta, basandose en su propia

ideologia vy en la perspectiva que quiera utilizar para darle o no

énfasis al film.

La historia del cine, los directoves, las corrientes cinematogrdficas y las
peliculas sevdn algunos de los objetos de estudio de este medio. Sin
embargo, existe otro elemento de investigacion dentro del cine: El

relato cinematogrdfico.

1.1 Elrelato cinematogrdfico
La narratologia o teoria narrativa es el estudio de la estructura
narrativa. La materia de estudio de la narratologia es el relato. “Un
relato es la construccion progresiva por la mediacion de un narrador,
de un mundo de accion e interaccion humanas, cuyo referente puede

ser real o ficcional”. (Pimentel, 2002: 10).

La palabra narratologia fue acuiiada por Tzvetan Todorov, formalista
Yuso en 1969 y recuperada por Gévard Genette a traveés de su obra
Flguras 777, dentro del apartado “Discurso de la narracion”, la cual fue

publicada en 1972. (Gaudrealt y Jost, 1990:19).



Hay dos tipos de marratologia: “la una temdtica, en sentido lato
(andlisis de la historia o contenidos narrativos), la otra formal, o mds
bien modal: el andlisis del relato como modo de representacion’ de las
historias, opuesto a los modos no narrativos como el dramdtico (...)".

(Pimentel, 2002: 8).

La narratologia modal se refiere a las formas de expresion del relato
de acuerdo al soporte con que se narra: formas de manisfestacion del
narrador, materias de la expresion manifestada por uno u otro de los
medios narrativos (imdgenes, palabras, sonidos, etc.) y entre otros,

niveles de narracion, temporalidad del relato y puntos de vista.

La narratologia temdtica se utiliza para realizayr el andlisis del relato
desde la optica de la historia contada, las acciones (levadas a cabo vy las
funciones de los personajes. “Para los investigadorves que son mds
partidarios de esta ultima aproximacion, o mds bien de este campo de
estudios, el hecho, por ejemplo, de que las acciones de los personajes
sean relatadas por las imdgenes y los sonidos de la pelicula, en lugar de
por las palabras de la novela, importa habitualmente poco, por no

decir nada”. (Gaudreault y Jost,1990: 20).

La narratologia que propone Genette como disciplina es la denominada
narratologia modal o de la expresion, en oposicion a la narratologia
temdtica cuyo principal exponente es Algirdas-Julien Greimas con sus

obvas Cinema y recit 1y Recit ecrtit, rectt filmigue.



Todo relato se compone de historia y discurso, dos términos de origen
estructuralista enunciados povr Roland Barthes. La historia es el
contenido del relato donde tienen (ugar los sucesos, entendidos aqui por
acciones y acontecimientos, mds lo que podriamos (lamar los existentes,
(los personajes vy detalles del escenario). Mientras que el discurso es la
expresion, los medios a traves de los cuales se comunica el contenido.
En otras palabras, la historia es el qué se dijo y el discurso es el como se

dijo. (Chatman, 1990: 33).

Cada componente del rvelato tiene sus factores integrantes. En el caso de
la pelicula Harry Potter y la pledra f[filosofal, importa conocer las
estructuras dentvo de la historia, especificamente, la concerniente al

personaje.

Para explicar las estructuras de la cinta antes mencionada, primero se
explicard qué es la historia y sus dos componentes, los sucesos y los

existentes.

A su vez, se hard lo mismo con los sucesos, integrados por las acciones
y los acontecimientos. Asimismo con los existentes, que son el escenario
y los personajes. En estos ultimos, el personaje conocido como héroe
tendrd prioridad y serdn expuestas las funciones de los personajes y

sus respectivas esferas de accion.



1.2 La historia

La historia se compone de los sucesos, los hechos, y los existentes, [os

actores de esos hechos y los lugares donde se ejecutan.

| meaw
| mroma

| mams
| momomos | pmsowurs

| oseumo
| suaes

“Los sucesos pueden ser [ogicamente esenciales o no (“nucleos” frente a
“satélites”). Y ademds son actos o acciones, en los que un existente es el
agente del suceso, o bien son acontecimientos, en los que el existente es

el sujeto paciente. ‘Un existente a su vez puede ser un personase’.

(Chatman, 1990: 33).

1.2.1  Sucesos
Los sucesos son los actos que representan un cambio de estado causados

por un sujeto o un objeto que reciba tal transformacion.

Los actos fisicos no verbales (Lola corrio), los comentarios (Vicente
dijo...), los pensamientos y sentimientos (Lucy ama), percepciones y
sensaciones (Tengo frio) son las principales acciones que pueden

realizar los personajes, los cuales son sujetos narrativos. Estos actos son

las acciones.



Los acontecimientos son aquellos que recaen en el existente, es decir,
son los sucesos que tienen un predicado cuyo objeto narrativo es un

existente, ya sea un personaje o el escenario.

Basdandose en lo anterior, se regresa a la definicion de relato, en
especial, la enunciada por Helena Beristdin (1990: 22): “Un relato es un
discurso que integra una sucesion de acontecimientos de interés
humano en la unidad de [a misma accion”. Beristdin menciona

“sucesion de acontecimientos”. ;A qué se refiere?

Dentro de una narracion cldsica, los sucesos estan interrelacionados, es
decir, uno es causa de otro y ast hasta terminar el relato. Esas acciones
y acontecimientos tienen por funcion altervar el estado de los existentes.
Dichos sucesos son los que hacen que evolucione la historia, que se

mueva.

Pero tales modificaciones del estado de los existentes tienen que ser
verosimiles. De acuerdo a Beristain (1990: 21), la verosimilitud es la
relacion de la obra con algo que no es la realidad, sino que tiene una

expresion distinta de la misma, adoptando ciertas formas.

Dentro de la historia, los sucesos ademads de tener una [ogica conectiva,
también estan jerarquizados. Roland Barthes en Andalisis estructural
del relato (1986: 15-17) identifica dos tipos de sucesos jerarquizados: los

nudos vy las catdlisis. Chatman los nombra nucleos y satélites.



Los nucleos son los momentos narrativos que dan origen a puntos
criticos en la direccion que toman los sucesos, es decir, toma de
decisiones. De [legar a ser suprimidos del velato, se pievde toda la

logica del mismo.

Los satélites son los sucesos de menor importancia. Su funcion principal
consiste en explicar la accion de los nicleos. A diferencia de [os

nucleos, estos pueden o no quitarse sin que se afecte la [ogica del relato.

Los nucleos narrvan los actos y los satélites describen dichas acciones

para una mejor comprension pov parte del espectador.

Pero todas esas acciones y acontecimientos tienen un tiempo. El relato
cinematogrdfico tiene una secuencia doblemente temporal, puesto que
se vefiere al tiempo del discurso (el tiempo que [leva examinar el
discurso del relato) y al tiempo de la historia (la duracion de los

Sucesos).



“Las narraciones establecen una sensacion de momento presente, el
AHORA narrativo [..] Si la narracion estd representada, hay a la
fuerza dos AHORAS, el del discurso: el momento ocupado por el
narrador en el tiempo presente vy el de la historia: el momento que
empieza a revelarse la accion, generalmente en pretérito”. (Chatman,

1990: 66)

Luz Aurora Pimentel (2002: 44-56) vetoma los conceptos vertidos por
Gérard Genette en el capitulo "Discours du récit” dentro de su obra
Figures 777, Segun la autora, Genette analizo las velaciones entre el
tiempo de la historia vy el tiempo del discurso, distinguiendo tres

categorias: orden, duracion y frecuencia.

LTI



Orden.- E( discurso dispone de los sucesos de la historia, siempre y

cuando la secuencia de la historia continiie siendo entendible. ‘E[ orden

tienen las siguientes manifestaciones:

Secuencia normal.- La historia v el discurso tienen el mismo orden

progresivo.

Secuencias anacronicas.- Pueden ser de dos tipos: Analepsis

(retrospectiva) o prolepsis (salto adelante). Ambas tienen distancia de
tiempo (mide desde el comienzo de la historia hasta el inicio de la
anacronia) y amplitud (duracion de la anacronia). Los modos para

unir la anacronia a la historia en curso son:

Anacronia externa.- Tienen su principio y final antes del ahora.

Anacronia interna.- £s la que empieza después del ahora.

Anacronia mixta.- Empieza antes y termina después del ahora.

Estas a su vez se subdividen en heterodiegéticas, las que no interfieren
con la historia interrumpida y las homodiegéticas, las que si [o hacen.
Dentro de éstas, se distinguen las completivas, cuyo trabajo es rellenar
vacios en el pasado o en el futuro de la historia; vy las repetitivas, su
labor consiste en repetir lo que ya se ha dicho antes, aunque con una

actitud distinta respecto a los sucesos originales.



La tevcera posibilidad de Genette, denominada acronia no permite
ninguna velacion cronologica entre la historia y el discurso. El
agrupamiento se hace al azar o se basa en principios de ovganizacion
apropiados para otros tipos de textos: proximidad espacial, [ogica

discursiva, temdtica, etc.

Duracion.- Se refiere a la relacion entre el tiempo que (leva hacer

una lectura profunda de la narracion y el tiempo que duraron los

sucesos de la historia. Existen cinco posibilidades:

Resumen.- El discurso es mds breve que los sucesos relatados. En cine,

se utiliza para evitar detalles inutiles en la narracion o para acelevar

la accion. Generalmente se presentan en la secuencia-montaje.

Elipsis.- E( discurso se detiene y continua pasando el tiempo en (a

historia. (Chatman, 1990: 74).

La elipsis se refieve a la discontinuidad narrativa entre la historia y el
discurso. En otras palabras, es un salto temporal entre dos sucesos sin

pasar por otras acciones intermedias.

Escena.- La historia y el discurso tienen una duracion igual. E[ suceso

narrado dura casi lo mismo que el tiempo empleado para narrarlo.
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Alargamiento.- Z( tiempo del discurso es mds largo que el tiempo de

la historia. El velato muestra cada uno de los aspectos de la accion
seguida de una serie de descripciones o comentarios, cuyo fin es

alargar el tiempo del velato. Es la antitesis del resumen.

Pausa.- El tiempo de la historia se detiene y sigue el del discurso. La

pausa se utiliza en los pasajes descriptivos.

Frecuencia.- La tercera relacion posible entre el tiempo del discurso y

el tiempo de la historia. Se refiere a la cantidad de veces que se evoca
un acontecimiento en el relato. Genette establece cuatro formas de

representacion de la frecuencia:

Frecuencia singulativa.- Representacion discursiva de un unico

momento en la historia.

Frecuencia multiple.- Varias representaciones de varios momentos

en la historia.

JFrecuencia repetitiva.- Varias rvepresentaciones discursivas sobve el

mismo momento de la historia.

Frecuencia iterativa.- Unica representacion discursiva de varios

momentos de la historia.
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1.2.2  Existentes
Segun Chatman (1990: 148), los existentes dentro del relato comprenden
aquello que se da vy se presenta dentro de la historia. Son los escenarios
y los personajes. Francesco Casetti (1991: 174-175) muestra que existen

tres criterios para distinguir entre los personajes y los escenarios:

E( criterio anagrdfico.- El nombre remite al personaje a una identidad
definida claramente. No asi los escenarios, los cuales a pesar de estar

en la cinta, resultan ser anonimos.

In el caso de los grupos, estos se encuentran en el punto intermedio
entre el nombre propio y el anonimato. Por ejemplo, los indios apaches
en los westerns. Unicamente se menciona el nombre de la tribu, es

decir, un nombre colectivo.

E( criterio de relevancia.- La importancia de un personaje dentro de la
historia como portador de los acontecimientos vy transformaciones.
Casetti (1991:174), en el caso de la cinta La diligencia, se refiere al peso
de un personaje en la historia. En el ejemplo de los apaches, la mayor

jerarquia la tendria uno de sus jefes: Jeronimo.

Aunque también, la relevancia podria estar en el escenario cuando es
indicio de un suceso: movimientos sismicos, huracanes, muertes

violentas en algunas ciudad, etc.
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Casetti (1991: 175) menciona otro aspecto de la relevancia la que se
centra en la iniciativa e incidencia en el enfrentamiento con [os

acontecimientos, vefiriéndose a la pasividad vy sumision de [os

_personajes.

Pasividad Sumision
Hacer Hacer hacer
Decir Hacer decir
Mirar Hacer mirar

El criterio de focalizacion.- Se refiere a la atencion dedicada al
personaje (protagonista) por encima del escenario porque a su

alrededor se concentran los elementos de la historia.

Asi como hay personajes y escenarios, existen dentro del texto las

figuras del emisor y el veceptor.

1.2.2.1 Emisor y receptor
Los existentes, el escenario y los personajes, son elementos de la historia

ubicados al interior del texto. Otras instancias del intratexto son el

emisor y el receptor.

La relacion emisor-receptor se da cuando una pelicula es proyectada a
un grupo de espectadores, efectudndose un acto comunicativo entre el

dirvector de la cinta vy los observadores del film. Todo esto se lleva a

cabo fuera del texto.
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Casetti (1991: 224) aftrma que “el Emisor y el Receptor nos conducen a
los modos de produccion y a las formas de consumo del film [...] sobre el
terreno de lo afectivo de la accion que representan el escenario o la
sala, en ciertos aspectos se trasvasan y se proponen directamente en el

interior del texto”.

Existen figuras dentro del texto cinematogrdfico tales como marcas
lingiiisticas, personajes, objetos, etc. los cuales se reconocen y clasifican
de acuerdo al polo comunicativo que representan. Puede ser la entrada

o la salida; el mostrar o el mirar.

Las figuras del intratexto son abstractas y su funcion es la misma que
ocurre en las modalidades de emisor y vecepetor. Asi se tienen al autor
implicito y al espectador implicito en un primer nivel. Mientras que en

otro nivel estaran el narrador v el narratario.

Autor implicito.- Representa el principio general de la “logica” que rige
al texto, es decir, las actitudes, las intenciones, el modo de hacer del
rvesponsable del film, asi como sus presentaciones dentro del film.

(Casetti, 1991: 226).

En esta figura se encontrard el “proyecto comunicativo” sobre el que se
basa la cinta, la cinta como tal, la realizacion de la misma vy su

posterior edicion.
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Espectador implicito.- Representa el principio general de la “clave”
para seguir la [ogica del texto, o sea, las predisposiciones, la
expectativas y las operaciones de lectura del espectador y la forma en

que éstas se presentan en la pelicula (Casetti, 1991: 226)

E( espectador implicito cumple la funcion de contener las “condiciones
de lectura” que la cinta presupone como la ideal, de acuerdo a la

distribucion de sus elementos en la misma.

Tanto el autor implicito como el espectador implicito se manifiestan en
la forma de ovganizacion de la pelicula, en sus opciones expresivas

desarrolladas y en el tipo de referencias hechas.

El autor implicito vy el espectador implicito hardn todavia wmds
explicitas sus acciones y su presencia en las modalidades de narrador y

narratario.

Narrador.- En Las voces del relato, Alberto Paredes (1987: 29) define al
narrador como “aquel ser que dentro del texto personifica una

proyeccion singular del autor como emisor del discurso literario”.

Mientras que el Diccionario de retorica y poetica de Helena Beristdin
(zoo1: 355-356) dice que el narrador es “el papel vepresentado por el
agente que, mediante la estrategia discursiva que constituye el acto de

narrar, hace la relacion de sucesos reales e imaginarios.”
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Casetti (1991: 227) enuncia que la figura de la emision, representada por

el narrador se manifiesta en ciertos elementos:

1.- Los emblemas de la emision.- La forma de hacerse la pelicula, de
acuerdo a la constitucion de las imdgenes, es decir, representar y

mostrar a través de ventanas, espejos, pantallas, reproducciones, etc.

2.- La presencia extradiegética.- Son informaciones que fungen como
guias de la historia como la voz over Yy ciertos movimientos de la
camara (el travelling o el paneo). Las imdgenes y los sonidos no se dan

por si solos, sino que obedecen a alguien que los proporciona.

3.- Las figuras de informadores.- Son individuos que dan testimonio,

recuerdan y prevén acontecimientos.

4.- Algunos roles profesionales concretos.- Personas que desemperian

actividades (abogados, médicos, fotografos, escritores, etc.)

5.- EL autor protagonista.- El realizador de la pelicula se introduce a si

mismo en ella.

Narratario.- Beristdin (2001: 358) lo entiende como “el veceptor interno

de la rvelacion que hace el narrador”.

Las manifestaciones del narratario expuestas por Casetti (1991: 229-230)

son:
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1.- Los emblemas de la recepcion.- Objetos que facilitan o entorpecen la
capacidad de observar y de comprender el film. Por ejemplo:
instrumentos opticos, tales como anteojos, binoculares, telescopios, etc.

2.- Las presencias extradiegéticas.- Son los “tu” que remiten a los
espectadores explicitamente imaginados (producto de soluciones

estilisticas como la voz over o la mirada de la camara).

3.- Las figuras de observadores.- Su funcion es observar, indagar,
descubriv, informar todo aquello que avyude a descrifrar el texto.
Aunque a veces, estos elementos asumen una actitud pasiva,
predisponiéndose para la recepcion del secreto vy de la fascinacion de

las cosas.

4.- El “espectador en el estudio”- Los espectadores internos de la

pelicula verdn lo mismo que los espectadores reales.

1.2.2.2 Escenarios
Los escenarios son los elementos que pueblan la trama vy actuan como
su trasfondo. E[ ambiente alude a dos aspectos: el entorno vy la

situacion.

El entorno remite al lugar donde los personajes actuan, es decir, la
ornamentacion. Por ejemplo: un ambiente vico serd detallado

minuciosamente y a veces, exagerdndolo. E[ ambiente pobre serd
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completamente lo contrario: simple, discreto, despojado. (Casetti, 1991:

175).

La situacion tiene que ver con el tiempo historico donde tienen lugar
las acciones, el cual estard debidamente caracterizado para las

especificaciones de la historia.

Tanto la situacion como el entorno van directamente proporcionadas
una a la otra, pues de requerirse un entorno vico en el siglo XVIII,
ambos aspectos tendrdan que desemperiar su funcion para “amueblar”

la historia.

1.2.2.3 Personajes
Los personajes son los ejecutantes de la accion o los receptores de esa

accion.

Casetti (1991: 177) expone que “las tramas narradas son siempre, en el
fondo, tramas ‘de alguien’, acontecimientos y acciones relativos a
quien, como hemos visto, tiene un nombre, una importancia, una
incidencia y goza de una atencion particular: en una palabra, un

personaje”.

Casetti indica que al personaje se le analiza desde tres categorias: el
personaje como persona, el personaje como rol y el personaje como

actante.
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E( personaje como persona.- Se le asume como una persona que
piensa, siente y actua con el fin de convertirlo en algo veal y tratarlo
como ‘“unidad psicologica” o “unidad de accion”. Su principal
caracteristica es hacer del personaje una simulacion de algo

verdadero. Tiene tres distinciones.

Personaje plano y personaje redondo.- Es un personaje simple y
unidimensional, el primero. En cambio, el segundo es complejo vy

variado.

Personaje l(ineal y personaje contrastado.- E[ primero tiene una
personalidad bien definida vy uniforme. E[ segundo es inestable vy

contradictorio.
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Personaje estdtico y personaje dindmico.- Es estable y constante,

el primero. El sequndo estd en constante evolucion.

E( personaje como rol- Se asume al personaje por el tipo que

encarna, o sea, el personaje se asume como un elemento codificado que

sostiene a la narracion. Sus principales rasgos caracteristicos son:

Personaje activo y personaje pasivo.- El primero es la fuente de
la accion directa, actua en primera persona. El segundo es el objeto
sobre el cual recaen las acciones de los otros personajes, es la terminal

de la accion.

Personaje influenciador vy personaje autonomo.- Es un
personaje activo, pero se caracteriza por hacer que otros hagan cierta
accion. El personaje autonomo es aquel que actua directamente, se

reconoce como principal causa de sus acciones.
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Personaje modificador vy personaje conservador.- E(

modificador [leva a cabo acciones que alteren las situaciones en forma
positiva o negativa. Mientras que las acciones del conservador son

mantener el equilibrio de las situaciones o rvestaurarlo.

Personaje protagonista y personaje antagonista.- Ambos son

fuente de la accion y promueve que los demds personajes hagan algo.
La unica diferencia radica en la orientacion que le dan al relato, la

cual serd antonima entre ellos.

E( personaje como actante.- E[ personaje es considerado un

elemento de valor debido al lugar que ocupa en la narracion y a su
contribucion realizada para que ésta avance. En esta ultima categoria,
Casetti recurrio a las observaciones de Greimas vertidas en el ensayo

Los actantes, los aclores v las [1juras.

Casetti expone que el personaje puede ocupar las posiciones que
asumen los distintos elementos y su capacidad de convertirse en
operadores de la [0gica narrativa. Para ello debe distinguirse dentro
del universo de los personajes lo que se establece como sujeto y como

objeto.
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El sujeto debe entenderse como el ejecutante de las acciones. Los
momentos recurventes del sujeto son activa una performance; estd
dotado de una competencia; actua sobre la base de un mandato y

recibe una sancion como consecuencia de su actuacion.

Activa una performance.- E( sujeto actua sobre el objeto y el medio

que lo vodea. Debe superar pruebas, tomar decisiones y hacer cambios

para obtener ese objeto.
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Dotado de una competencia.- £( sujeto tienen varias opciones de

accion antes de hacerse del objeto: saber hacev, poder hacer, querer

hacer vy deber hacer.

Actua sobre la base de un mandato.- Su motivacion de moverse

hacia el objeto proviene de alguien o de algo.

Causa-efecto‘- TJoda accion tienen una reaccion. Puede ser una

recompensa o un castigo.

E( objeto serd el causante de los movimientos del sujeto, presentdandose
como la meta o el terreno de la accion. Puede asumirse como un objeto
instrumental u objeto final (el objeto serd utilizado como medio
para alcanzar otros objetos o como fin ultimo de la accion en manos
del sujeto) o como un objeto meutral u objeto de valor (las

utilidades del objeto).

Las caracteristicas del objeto dan como vresultado actantes
contrapuestos (Casetti, 1991: 185), es decir, destinador contra

destinatario y adyuvante contra oponente.

Destinador contra destinatario.- E[ primero es el origen del objeto.

El segundo es beneficiario del objeto.
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Adyuvante contra oponente.- E( adyuvante ayuda al sujeto a

hacerse del objeto. En cambio, el oponente impedird a toda costa que el

sujeto cumpla su cometido.

Dentro de todo este esquema se desprenden algunos vrasgos

suplementarios de los actantes. (Casetti, 1991: 187-188).

De estado o de accion.-Se establece una relacion de union entre [(os

demds actantes o de transformacion.

Pragmatico o cognitivo.- La accion se desarrolla divecta y concreta

sobre las cosas o de forma mental.

Orientador o no ovientador.- Depende de (a funcion que el actante

desempetie dentro de la narracion.

1.3 Las funciones de los personajes
“La funcion es la accion de un personaje definida desde el punto de
vista de su alcance significativo en el desarrollo del relato” (Propp,

1999: 30). Estas observaciones se resumen en los siguientes postulados:

> Los elementos constantes, estables, del cuento estdn
constituidos  por las funciones de [los  personajes,

independientemente de la identidad del actor y de su modo de
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obrav. Forman las partes constitutivas fundamentales del

cuento.

> El numero de funciones conocidas en los cuentos fantdsticos

es limitado. Apenas treinta y una.

> La sucesion de las funciones es siempvre idéntica.

» Todos los cuentos fantdsticos tienen una estructura del

mismo tipo.

Las funciones de los personajes son:

I.- Ausencia de uno de los miembros de la familia.- Sea por

muerte o por no estar presente en el momento del relato.

II.- Al héroe se le impone una prohibicion.- Puede ser una

orden o un consejo de evitar hacer algo.

II1.- La prohibicion es violada.- Desacato hacia la ovden o el

consejo recibido en cuestion.

I'V.- El antagonista trata de obtener informacion.- Primer paso

para daviar a un personaje.
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V.- El antagonista vecibe la informacion.- Con los datos

recabados, podrd planear su maldad contra su futura victima.

VI.- El antagonista trata de daviar o engariar a la victima.-

Puesta en prdctica del plan para daniar al personaje.

VII.- La victima cae en el engario del antagonista.- La victima

hace lo que se le sugirio que no hiciera.

VIII.- El davio ha sido cometido.- E[ antagonista se apodera del

personaje o de un bien valioso.

VIIIa.- Carencia por parte de un miembro de la familia o deseo

de adquirir ese bien.

IX.- Se anuncia la desdicha o la falta.- Se ruega al héroe o se le
da una orden . Es enviado en una expedicion o él parte por su

voluntad. E[ héroe es introducido en el relato.

X.- E( héroe buscador acepta o decide intervenir.- E[ héroe

acepta la mision.

XI.- E( héroe abandona su casa.- Se inicia la busqueda o el

exilio.
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XII.- E( héroe es puesto a prueba o interrogado o atacado, etc.
a modo de preparacion para recibir la ayuda de un auxiliar
mdgico.- Aparicion del donante que le propone al héroe medir

sus fuerzas con él, ayudarlo u otra accion.

XIII.- E( héroe reacciona frente a las acciones del donante.- E[

héroe acepta o rechaza el desafio o la ayuda.

XIV.- El héroe entra en posesion del auxiliar mdgico.- E[ héroe

se hace de un medio para ayudarse en sus tareas de busqueda.

XV.- E( héroe es guiado hacia el objeto de (a biisqueda.- E[ héroe
se traslada al sitio donde se halla el objeto perdido.

XVI.- El héroe vy el antagonista luchan.- Uno quiere el objeto
para regresarlo a su verdadero hogar y el otro quiere evitar la
accion del héroe.

XVII.- El héroe es marcado.- E[ héroe resulta herido y sana.

XVIII.- El antagonista es vencido.- Victoria del héroe.

XIX.- E( dario inicial es reparado.- El objeto de la busqueda es

recuperado.

XX.- El héroe regresa.- Retorno al lugar de partida.



27

XXI.- EL héroe es perseguido.- A pesar de su victoria, el héroe se

ve amenazado por los secuaces del antagonista.

XXII. El héroe escapa de la persecucion.- E[ héroe se salva.
XXIII. E( héroe [lega de incognito a su casa o a otro pais

XXTIV. El falso héroe proclama pretensiones infundadas

XX'V. Se propone una tarea dificil al héroe

XXVI.- La tarea es cumplida

XXVII.- El héroe es reconocido.- Su reconocimiento se hace con
ayuda de una marca (herida) o por haber cumplido con su
mision o tras una larga separacion de la familia.

XXVIII.- E( falso héroe o el antagonista son desenmascarados.-
Se revela las verdaderas intenciones del falso héroe y/o del

antagonista.

XXIX.- EL héroe adquiere una nueva apariencia.- E[ héroe

mejora su posicion social, su fisonomia.

XXX.- El antagonista es castigado.
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XXXI.- EL héroe se casa vy llega al tromo.- E[ héroe es

recompensado.

1.3.1. Distribucion de las funciones de los personajes
A cada personaje le corresponde cierto tipo de funcion de acuerdo a las
acciones que [leva o llevard a cabo dentro del velato.(Propp, 1999: 109-

110).

.- La esfera de accion del antagonista.- Sus elementos

son el davio, el combate u otro tipo de lucha contra el héroe

y la persecucion.

2-La esf erva de accion del donante.- Sus elementos son

la preparacion para transmitir el medio mdgico vy la

entrega del mismo.

3- La esfera de accion del auxiliar mdgico.- Sus

elementos son el traslado del hérvoe, la eliminacion de la
falta o el davio cometido, la salvacion de la persecucion, el
cumplimiento de la tavea dificil, la transfiguracion del

héroe.

4.- La esfera de accion de la princesa (objeto de la

busqueda) vy de su padre.- Sus elementos son la asignacion de
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la tarea dificil, la marca, el descubrimiento, la

identificacion, el castigo del segundo antagonista, las bodas.

5- La esfera de accion de mandante.- Su wunico

elemento es mandar al héroe a la expedicion.

6.- La esfera de accion del héroe.-Sus elementos son la

decision y la partida, la reaccion a las exigencias del

donante, la boda.

z-La esfera de accion del fa[so héroe.- Sus elementos

son los dos primeros que en el héroe, solo que se le agrega la

proclama de falsas pretensiones.

1.3.2 El héroe
El héroe es una de las funciones de los personajes que establece

Viladimir Propp en Morfologia del cuento.

“E( héroe es un personaje que, o bien es victima directa de los actos de
un antagonista en el comienzo de la intriga (o sufre cierta privacion), o
bien acepta poner un término al davio o a la privacion que sufre otro
personaje. En el curso de la accion el héroe es el personaje que posee un
medio mdgico (o un auxiliar mdgico) y lo utiliza (o lo toma a su

servicio).” (Propp, 1999: 67). Hay dos tipos de héroe:
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Heroe-buscador.- Es el que parte en busca del objeto perdido o

ausente. Se le ordena retornar con dicho objeto o parte por voluntad

propia para vestablecer la posesion de dicho bien. En esto consiste el

relato.

Heroe-victima.- A diferencia del héroe-buscador, el héroe-victima es
aquel que ha sido raptado o exiliado de su entorno familiar. E[ cuento
se basard en sus dichas y desventuras.

Motivos que provocan que el héroe parta de su casa: (Propp, 1999: 52).

1.- Motivos de los héroes-buscadores

¥ Hay un pedido de auxilio, a raiz del cual el héroe es

enviado en una expedicion.
¥ El heéroe es enviado directamente en una expedicion.
= Se permite al héroe dejar su casa
¥ La desdicha es anunciada.
2.- Motivos del héroe-victima

¢ El héroe expulsado es llevado fuera de la casa.
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¢ El héroe, condenado a muerte, es secretamente (iberado.

¢ Se entona una endecha (una endecha es una cancion
triste y lastimera que da cuenta de la desdicha del héroe e

informa de su situacion).

En el caso de Harry Potter vy la pledra [filosofal Harry es un huérfano
que pierde a sus padres por oponerse al malvado mago Voldemort.

Todo aquel que se opusiera a su poder deberia ser eliminado.

Harry sobrevive al ataque de Voldemort porque su madre lo protegio
del ataque, pero no salio completamente ileso: la extrana cicatriz que
Harry tiene en la frente es el simbolo de su sobrevivencia y de haber

dejado a Voldemort sin la mayor parte de sus fuerzas.

Los profesores Dumbledore y Mcgonagall, ayudado por el guargian de
los bosques de Hogwarts, Hagrid, llevan al bebé Harry Potter a casa
de sus tios. La razon para dejdrselos es que son la unica familia que
tiene y debe estar alejado del mundo mdgico hasta que tenga la edad
suficiente para entender qué paso con sus padres, su relacion con la

magia y ese mundo del que fue exiliado.

Pasa el tiempo y al cumpliv once avios, Harry parte de la casa de sus
tios, quienes lo consideraban un fenomeno por hacer magia, con rumbo

a Hogwarts. Deberd ir a la famosa escuela de magia vy hechiceria para
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aprender a controlar sus poderes y conocer lo relacionado al mundo

madgico.

De esa forma, Harry comprende que en el mundo mdgico tiene reglas
completamente diferentes al mundo muggle*. Ademds tienen otras
costumbres como el juego de quidditch*; los alimentos y las golosinas
tambien son diferentes: los dulces [lamados grageas tienen un gran
surtido de sabores. Los hay de hierbabuena, chocolate, desayuno y otros

asquerosos como cerilla, vomito y moco.

Lo unico que no cambia en el mundo mdgico son las competencias entre
los alumnos por hacer los mejores encantamientos y demostrar la

calidad de sus respectivas familias.

El héroe Harry Poter se manifiesta por la forma de escapar la primera
vez de Voldemort; el exilio a casa de sus tios; la ayuda que externa a
sus profesorves y amigos para proteger la piedra filosofal y evitar que
caiga en manos equivocadas. Asimismo, el chico huévfano vy
despreciado se convierte en un pequeiio mago que ha encontrado su

verdadero hogar.

Con este pequetio relato de la pelicula se busca que las funciones sean

desarrolladas mds adelante en esta investigacion.

* Lugar donde viven las personas sin magia.

* Deporte aéreo practicado sobre escobas. Cada equipo tiene siete miembros: un guardian, un buscador, dos
golpeadores y tres cazadores. La mision de los cazadores es meter las quaflles a través de los aros custodiados
por el guardian del equipo contrario; los golpeadores se encargan de las pelotas llamadas blodgers y el buscador
debe atrapar la snitch dorada, una pelota pequefia y veloz. Si la snitch es atrapada, se termina el juego.
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2.- La pelicula Harry Potter vy la piedra filosofal

In la pelicula Harry Polter y la piedra [ilosofal se observard como el
personaje-héroe es una de las piezas fundamentales de la historia, pues
sus interrelaciones con los demds personajes [o motivan o le entovpecen

su camino para lograr su objetivo.

El tema de Harry Potter y la pledra filosofal es de corte mdgico debido
a los instrumentos utilizados por los personajes como varitas mdgicas,
escobas voladoras y poderes desconocidos. No es la primera vez que los

magos y las brujas aparecen en la pantalla grande.

A la par de la cinta de Harry Potter, también fue proyectada Z/ serior
de los antllos, obra del escritor sudafricano J.R.R. Tolkien. Esta cinta

estuvo dirigida por el divector neozenlandés Peter Jackson.

Tanto Tolkien como Rowling se basaron en leyendas mitologicas de la
Antigiiedad, de Grecia y Roma vy de la Edad Media para crear esos
mundos plagados de duendes, unicornios y brujos sabios. Fue un mago,

en particular, la base para este personaje: Merlin.

H. A. Guerber en su obra Mitologia Fdad Media describe que las
leyendas alrededor de Merlin (cuyo origen podria ser celta, breton o
galés) comenzaron a ser famosas desde el siglo XIII, cobrando
popularidad en los siguientes siglos, pues dieron lugar a poemas vy

escritos en prosa.
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“Ademds autores como Nennius, Goeffery de Monmouth, Walter Map,
Chrestien de Troyes, Robert Borron, Gottfried von Strassburg, Wolfram
von Eschenbach, Hartmann von Aue, Tennyson, Matthew Arnold,
Swinburne y Wagner han escrito sobre estas leyendas, y a ellos
debemos las versiones mds notables de las leyendas que configuran el
ciclo arturico. Estas incluyen , ademds de lapropia historia de Arturo,
los relatos de Merlin, Lancelot, Parsifal, el amor de Tristan e Isolda vy

la busqueda del Santo Grial”. (Guerber, 2000: 275).

Dichos personajes son de leyenda. Debe comprenderse que “la leyenda
es el relato maravilloso y fantdstico de una comunidad que explica
origenes de la Naturaleza, del hombre, de su integracion como pueblo

y, de manera sobrvenatural, de hechos vy circunstancias acaecidos”

(Rojas, 1995: 61).

En las leyendas sobre Mer(in se mencionan hechos sobrenaturales como
su propio nacimiento. Decian estos relatos que Merlin habia sido hijo
de una mujer y de un demonio; otro evento se refiere a la ayuda que
Merlin presto a su soberano Uther Pendragon para seducir a Yguerne,
la madre de su hijo Arturo, entonces esposa de Gorlois, duque de
Cornualles. Las leyendas también mencionan que Merlin, gracias a sus
poderes, construyo un momumento funebre en honor del hermano de
‘Uther, se dice que [levo las piedras desde Ivlanda hasta Inglaterra,

depositandolas en Stonehenge.
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Las habilidades de Mevlin iban mds alla de los encantamientos sobre
las piedras y las transformaciones hechas a las personas. Merlin era
poseedor del don de la profecia. Guerber (2000: 279) indica que
Vortigern, un rey que destrono a los hermanos Uther y Pendragon del

trono de Britania requirio los servicios de Mer(in.

Segun la leyenda, Vortigern habia amurallado Salisbury. Pero cada
noche las paredes eran derrumbadas. Los astrologos del rey le
aconsejaron sacrificar a un joven que no tuviera padre. Merlin se

presento en la ciudad sin haber sido requerido en la corte.

Tras entevarse que debia ser sacrificado para que las murallas
permanecieran en pie. Mevlin dijo que los derrumbes eran ocasionados
por la lucha de dos dragones, uno blanco y el otro, rojo. Luego de
constatar las palabras del muchacho, la corte de Vortigern atestiguo la
lucha de las criaturas hasta que el dragon blanco mato al rojo. Este

evento significaba el vetorno de los hermanos Pendragon al poder.

Sin embargo, la imagen de Merlin es un icono del cine vy de la
literatura: barba blanca, tunica y sombrero puntiagudo. ZEsta
descripcion se basa en el dibujo animado de La espada en la pledra
donde Walt Disney presenta la historia del mago Merlin y sus

enserianzas al futuro rey Arturo, entonces un jovencito de doce arios.

Esta imagen puede compararse con la del mago Gandalf en Z/ serior de

los anillos vy del director Albus Dumbledove en Harry Potter vy la
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pledra [ilosofal Ambos son similares fisiscamente y gozan fama de
sabios. David Colbert asegura en Los mundos mdgicos de Harry Potter
(2003: 148) que Dumbledore encarna aun mads la figura del legendario
mago cuando lleva a Harry Potter con los Dursley, un hecho semejante
al que realizo Merlin cuando entrego al recién nacido Arturo a

Hector.

La cinta, basada en la novela homonima de Joanne Kathleen Rowling,
narra las aventuras de un nivio que descubre que tiene asombrosos
poderes mdgicos. Dentro del libro, se aprecian situaciones donde Harry
es ayudado de diferentes formas en su vida, aunque también hay

personas que obstaculizan sus acciones.

Dumbledore [0 esconde en casa de los Dursley; McGonagall lo integra
al equipo de quidditch, fomentdndole disciplina con el estudio y el
deporte; Hagrid y Ron son sus amigos y guias en el mundo mdgico.
Mientras que Hermione siempre le advierte que de no seguir las reglas,
se puede meter en problemas. Estas son las acciones auxiliares de

Harry.

Si se habla de obstdculos en el camino son Severus Snape, el profesor de
Pociones, quien hace a Harry la vida imposible, por lo menos durante
sus primeras clases. A pesar de saber de quién se trata, Snape se burla
de la ignorancia de Potter respecto a sustancias como aconito, bezoar,
tuparia. “[...] es evidente que la fama no lo es todo”. (Rowling, 2000:

118). Al final del relato (iterario se sabe la razon por la que Snape odia
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a Harry y lo protegio durante su primer aiio escolar: su padre James

Potter le salvo la vida vy se sentia en deuda con su enemigo.

Respecto a Malfoy, Rowling seriala que Harry y Draco se conocen en
el establecimiento de Madame Malkin, diseriadora de tunicas. Desde
ese momento, Draco Malfoy muestra su presuncion a Harry, pero lo
que mds le molesto de ese chico rubio fue cuando menciono que Hagrid

era un sirviente en Hogwarts (Rowling, 2000: 71).

Quirrell es igual en la cinta que en el libro, el tinico detalle omitido en
la pelicula fue el origen de su tartamudeo vy timidez: estando de
vacaciones en la Selva negra tuvo un encuentro desagradable con un
vampiro y con una hechicera. Por esta razon su turbante siempre
huele a ajos. Otro acontecimiento desconocido en la pelicula fue la
razon por la que el profesor Quirrell acepto albergar a Voldemort en su
cabeza y es que en el fondo Quirrell eva un ser [leno de odio, codicia y

ambicion.(Ibidem: 245)

El rvelato cinematogrdfico de Harry Polter vy la piedra [filosofal no es
otra cosa que la presentacion de los hechos que afectan al héroe vy los

que el mismo héroe lleva a cabo.

El director Chris Columbus, acomparado por el productor David
Hayman, vy el guionista Steven XKloves trabajaron asesovados por
Rowling para conservar la esencia de la historia. La cinta tuvo un

costo de 150 millones de dolares.
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2.1 Elrealizador
El encargado de dirigir el film fue Chris Columbus quien nacio el 10 de

septiembre de 1958 en Spangler, Pennsylvania, aunque se crio en Ohio.

Curso sus estudios en la escuela de cine de New York University.
Vendio su primer guion cuando cursaba el segundo ario de la carrera,

aunque nunca se_produjo.

Después de graduarse, intento vender Gremlins (1984), su cuarto libreto
hasta que Steven Spielberg se intereso por él. Se traslada a Los Angeles
y trabajo en el libreto de esta pelicula durante un avio. Ademads
colaboro con Spielberg en 7he Goonies v Young Sherlock FHolmes,
(ambos en 1985). Inicio su carreva como divector con Adventures in

Babaysitting en 1987.

En 1990, el también director John Hughes le ofrecio la oportunidad de
dirigir su propio guion, Mi pobre angelito, el cual sorprendio a
Hollywood al convertirse en la comedia mds taquillera de todos los
tiempos. En 2001, divigio Harry Polter y la piedra filosofal y en 2002

Harry Polter y la camara de los secretos.

“ Informacion conseguida en www.buscabiografias.com diciembre 2003, enero 2004.
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2.2 Ficha técnica

Titulo oviginal: Harry Potter vy la piedra [filosofal [Harry Potter and
the philosopher’s stonel.

Pais y avio: Inglaterra-Estados ‘Unidos, 2001.

Geénero: Aventuras.

Idioma: Ingles.

Duracion: 152 minutos.

Direccion: Chris Columbus.

Intérpretes: Daniel Radcliffe (Harry Potter), Rupert Grint (Ron
Weasley), Emma Watson (Hermione Granger), Richard Harris (Albus
Dumbledore), Maggie Smith (Minerva McGonagall), Alan Rickman
(Severus Snape), Robbie Coltrane (Rubeus Hagrid), Ian Hart (Profesor
Quirrell), Tom Felton (Draco Malfoy).

Guion: Steven XKloves, basado en la novela Harry Potter and the
philosophers stone de J. K. Rowling.

Musica: John Williams.

Fotografia: John Seale.

Produccion y distribucion: Warner Brothers.’

2.3 Sinopsis
Harry Potter es un nirio huérfano que ha vivido los ultimos diez avios
en casa de sus tios Vernon y Petunia Dursley. No lo tratan bien: [o
obligan a dormir en la alacena debajo de la escalera vy lo consideran un

ser “anormal”, compardandolo con su consentido primo Dudley.

“ Informacion obtenida en www.harrypotter.com enero 2004, febrero 2004.
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A Harry le ocurren cosas maravillosas desde el cumpleavios de su
primo Dudley: habla con una sevpiente en el zoologico: Dudley queda
atrapado en la jaula de la sevpiente después que desaparece el vidrio
de la misma; una gran parvada de lechuzas y buhos invaden la calle
donde vive y una (luvia de cartas divigidas a é[ invade la casa de sus
tios. La misteriosa carta nunca puede ser leida povr Harry, ya que sus

tios impiden a toda costa que se entere de su contenido.

Cuando Harry cumple once anos descubre que es un mago, cuyos
padres murieron en manos de Voldemort, un hechicero que planeaba
apoderarse del mundo. Voldemort también fue el causante de la

extrana cicatriz en su frente.

Hagrid, un gigante barbon, (leva al nivio la carta que sus tios le han
impedido ver. La misiva le informa que ha sido aceptado en el Colegio

Hogwarts de Magia y Hechiceria.

Feliz por dejar a los Dursley, Harry Potter parte hacia Londres para
comprar los utiles escolares para su nueva escuela. Para ello, Hagrid lo

(leva al callejon Diagon donde encontrara lo necesario.

Harry se embarca en el tren que lo [levard al mundo mdgico y a
Hogwarts. En el Expreso de Hogwarts, conocerd a Ron Weasley y a
Hermione Granger quienes se convertivdan en sus amigos; y a Draco
Malfoy, un arrogante chico rubio de la casa Slytherin quien se

convertira en su enemigo.
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La fama de Harry lo precede. Todos los habitantes del mundo mdgico
saben quién es y su gran hazavia, excepto él mismo: sobrvevivir al

ataque de Voldemort.

En Hogwarts, el joven mago deberd aprender a mezclar pociones,
hacer hechizos vy sortilegios con su varita y a volar en escoba.
Asimismo, se convertivd en participante del equipo de quidditch, el

deporte popular del mundo mdgico.

Sin embargo, el mal ronda el colegio. Después del ataque a los Potter,
Yoldemort desaparecio y nadie ha sabido nada de él en arios. En el
colegio, se esconde la piedra filosofal, la unica sustancia que puede

devolverle su fuerza al malvado hechicero.

Desobedeciendo las ordenes del profesor Dumbledore, divector de
Hogwarts, Harry vy sus dos amigos accidentalmente descubren que
“algo” se encuentra en el colegio, pero no contaban con que hay un

terrible guardidn vigilando el lugar donde se encuentra.

Poco a poco, Harry, Ron y Hermione descubren el peligro que corre el
mundo si la piedra filosofal llega a caer en manos equivocadas. Las
indiscreciones de Hagrid acevca de la piedra vy el lugar donde se
encuentra han estado a punto de provocar la destruccion del mundo

madgico.
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Después de muchas pruebas de valor, Harry Potter encuentra la

piedra filosofal y la defiende de Voldemort.

Al término de el avio escolar, Harry Potter ha encontrado, por fin, a su

verdadera familia.

2.4 Estructura de la pelicula
La estructura de la pelicula Harry Potter y la piedra [ilosofal se
compone de historia y discurso. En este caso nos enfocaremos en la

historia.

Como se vio en el capitulo anterior, la historia se compone de sucesos y
existentes. Los sucesos son las acciones vy los acontecimientos vy [os
existentes corresponden a los personajes vy los escenarios. Fn esta
pelicula, la historia narra de qué manera Harry Potter descubre quién

es y su proceso de adaptacion al mundo mdgico.

E( relato inicia con la aparicion de tres personajes: el profesor Albus
Dumbledore, la profesora Minerva McGonagall y Rubeus Hagrid, el
guardian de las (laves y terrenos de Hogwarts. Dichos personajes dejan
a un bebé con una cicatriz en su frente en el portico de una casa. Ese

bebé es Harry Potter.

Han pasado diez avios desde ese acontecimiento. Harry es maltratado
por sus tios Vernon y Petunia vy constantemente molestado por su

primo Dudley.
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Hasta este punto se desconoce la razon por la qué Harry estd con estos
parientes. Pero una serie de hechos provocan que los tios de FHarry

tengan razones de sobra para preocuparse.
El dia del cumplearios numero once de Harry, Hagrid (lega con el
encargo de entregarle la carta de aceptacion en Hogwarts. En ese

preciso momento Harry conoce la verdad:

w s un mago

Sus padres fueron asesinados y no muertos en un accidente

de auto como le hicieron creer sus tios.

W Sus tios sienten aversion hacia Harry por ser una persona

con poderes mdgicos. “Un fenomeno”—como dirian ellos.

De esa manera, se van sucediendo una accion tras otra, es decir, de

manera consecutiva y cronologica.

La historia de FHarry Potter vy la piedra [ilosofal tiene como escenario
su primer ano escolar en Hogwarts. Con su ingreso en Hogwarts,
Harry iniciarda las relaciones con los demds personajes los cuales lo

ayudardan o impediran que salve al mundo mdgico de Voldemort.

Harry Potter encuentra adyuvantes en:
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a El profesor Dumbledore
a La profesora McGonagall
o Ron Weasley

o Hermione Granger

o Rubeus Hagrid

Mientras que sus oponentes son:

%  Voldemort
% Quirrell

% Draco Malfoy de Slytherin

Mencion aparte merece el profesor Severus Snape. E[ maestro de
Pociones protege a Harry de Quirrvell, a pesar de serle antipdtico y
molestarlo durante su estancia en Hogwarts. Este personaje estd entre

los adyuvantes y los oponentes del joven Potter.

La presentacion de la historia es (ineal, es decir, inicia con la (legada de
Harry a casa de los Dursley vy finaliza cuando Harry sabe que el

mundo mdgico es su verdadero hogar.

2.5 Descripcion del personaje
Las siguientes descripciones detallan quién es cada personaje

relacionado con la vida de Harry Potter. Sea adyuvante u oponente.
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2.5.1 Harry Potter

Harry Potter es un huérfano de once arnios. Vive con sus tios Vernon y
Petunia Dursley, y su primo Dudley quienes lo maltratan y molestan
constantemente. Los profesores Dumbledore y McGonagall lo dejaron

con ellos tras el asesinato de sus padvres por ser sus unicos familiares

Desde que visita el zoologico con los Dursley, Harry nota cosas
extranas a su alrededor que ocurren cuando se enoja o se asusta. Pero
lo mds desconcertante para él es la [legada de una carta, traida por un

buho. Sin embargo el tio Vernon le impide leerl(a.

Su suerte cambia con la carta de Hogwarts traida por Hagrid. Harry
sabe que es un mago con grandes poderes Y deberd estudiar en
Hogwarts para aprender a utilizarlos. Con la ayuda y la guia de Ron
Weasley y Hermione Granger, sus comparieros de clase y miembros de

la casa Gryffindor; asi como la tutela de Dumbledore y McGonagall,
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sus profesores, Harry se adapta a su nuevo entorno y se convierte en el

Jjugador de quidditch mds joven de la casa Gryffindor.

La fama de Harry lo precede a donde quiera que va, ya que sobrevivio

al ataque de Voldemort cuando era un bebé, lo cual fue interpretado

en el mundo mdgico como un milagro.

Su mascota es la lechuza de las nieves Hedwig.

2.5.2 La familia Dursley

Vernon, Petunia y Dudley, tios y primo de FHarry, respectivamente,
consideran a Harry un tonto y un fenomeno pov ser hijo de dos
poderosos magos. Los Dursley creen que Dudley, su hijo, es mejor que

Harry porque proviene de una familia normaly trabajadora.
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Dudley es un nifio consentido por sus padres. No le importa hacer
berrinche con tal de lograr que sus deseos se cumplan. Por ejemplo,
exigir 38 regalos para el dia de su cumpleavios; brincar en las escaleras
sobre el cuarto de Harry —la alacena de debajo de las escalevas—
quitarle a Harry la primera carta proveniente de Hogwarts vy

manosear el pastel de cumplearios que Hagrid hizo para Harry.

Hagrid llega castillo en ruinas y Vernon Dursley intenta evitar que
Harry conozca la verdad sobre su familia, pero fue en vano. E( gigante
revela a Harry su pasado. “Eres un ser anormal. Igual que tu madre,
una bruja”—le dice la tia Petunia a su sobrino, asi puede justificarse su

desprecio por la familia Potter.

2.5.3 Ron Weasley

‘Un nirio pelirrojo de origen humilde y miembro de la casa Gryffindor.

Conoce a Harry en la estacion del tren cuando Harry pregunta como

legar al andén 9 % en King Cross. Es su guia en el mundo mdgico y se
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convierte en su mejor amigo. Ayuda a Harry a salvar a Hermione del

troll.

La rata Scabbers es su mascota.

2.5.4 Hermione Granger

Elemento de la casa Gryffindor. Es la niia sabelotodo que siempre le

hace ver a Ron su falta de habilidad con los hechizos.

Ron, Harry y ella se conocen en pleno viaje, casi para llegar al colegio.
Posteriormente, Ron y Harry se vuelven sus amigos después que la

salvan del troll.

Gracias a Hermione, Harry entiende qué es y para que sirve la piedra

filosofal.



49

2.5.5 Albus Dumbledore

Director del Colegio Hogwarts. Este personaje decidio que Harry
viviera con los Dursley para alejarlo del caos que era el mundo mdgico

tras el ataque de Voldemort a sus padres.

Dumbledore regala a Harry, anonimamente en Navidad, la capa de

invisibilidad de James Potter, su padre.

También fue Dumbledore quien provoca el encuentro de Harry con el
espejo de Oesed, un objeto que muestra los deseos mds ocultos del
corazon. En este caso, Harry observa en el espejo a sus padres, el gran

anhelo de su alma.
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2.5.6 Minerva McGonagall

Subdirectora de Hogwarts y jefa de la casa Gryffindor. Participa en la

entrega de Harry a sus tios.

En el colegio, McGonagall imparte la clase de Transformaciones.

Cuando nadie la ve, se transforma en un gato rayado vy gris.

Fue suya la idea de incluir a Harry en el equipo de quidditch de su
casa cuando vio a Harry atrvapar la recordadora de un compaviero que

Malfoy le habia quitado vy arrojado al aire con gran fuerza.
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2.5.7 Rubeus Hagrid

Hagrid es un gigante barbon. Desemperia el cargo de guardidn de las
(laves y terrenos del Colegio Hogwarts. Su mascota es un perro de tres

cabezas llamado Fluffy.

Hagrid lleva a Harry bebé, junto con Dumbledore y McGonagall, para

dejarlo con sus tios.

Diez anos después, Hagrid entrega la carta de aceptacion a Harry y lo
acompana a comprar sus utiles escolares. Ademds, cuando estan en el
Banco Gringotts para retirar el dinevo de Harry, también se lleva la

piedra filosofal por orden de Dumbledovre.
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Por otra parte, Hagrid presta su mascota Fluffy a Dumbledore para
vigilar la piedra filosofal, pero un extrario le pregunta por su querido
animal y, sin querer, el gigante revela que Fluffy se queda dormido con

musica.

2.5.8 Severus Snape

Maestro de la clase de Pociones. Detesta a Harry por razones no

reveladas en la historia.

Es uno de los cuidadores de la piedra filosofal. Pero el dia que entro un
troll en Hogwarts fue el primero que fue al tevcer piso del edificio para
asegurarse que todo estuviera bien. No contaba con la fiereza de
Fluffy, pues lo hiere en una pierna. Harry sospecha que quiere la

piedra y ademads, deshacerse de él.

Snape salva a Harry de los sortilegios de Quirrell durante el torneo de

quidditch. Snape sabe que el tartamudo Quirrell oculta algo.
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2.5.9 Profesor Quirrell

Quirrell es un hombre tartamudo y timido. Se espanta por cualquier

cosa. Imparte la clase de Defensa contra las artes obscuras.
Aparece por primera vez en una taberna del callejon Diagon.
Bajo la apariencia de hombre temeroso, Quirrell es complice de

Yoldemort en la busqueda de la piedra filosofal. Su objetivo es matar a

Harry para evitar que impida el éxito de su amo.
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2.5.10 Voldemort

Es el asesino de los padres de Harry y el hechicero que marco la frente
de Harry con una extrana cicatriz. Tras cometer su crimen,

Yoldemort desparecio durante diez arios.

Desde la (legada de Harry a Hogwarts, Voldemort ha vivido en la
cabeza de Quirrell. Unicamente sale de noche para alimentarse de (a
sangre de los unicornios para sobrevivir. Quiere la piedra filosofal

para recuperar su antiguo aspecto y poder.

Se le conoce por el mote de Tu-Sabes-Quien
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2.5.11 Draco Malfoy

Compariero de Harry en Hogwarts. Pertenece a la casa Slytherin.

Es un nifio rubio y presumido, hijo de gente vica. Intenta hacerse
amigo de Harry cuando (legan al colegio, pero cuando ve como

desprecia a Ron debido a su pobreza, Harry prefiere alejarse de él.

Siempre estd molestando a la casa Gryffindor. De algin modo, Malfoy
es culpable de que Harry sea miembro del equipo de quidditch de su

respectiva casa.

En cierta ocasion cuando Harry, Ron y Hermione platican con Hagrid
sobre la piedra filosofal, Malfoy los delata con McGonagall por salir en
la noche, pero la subdirectora castiga a los tres Gryffindor y a Malfoy,

por la misma razon.
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3.- Las funciones del héroe en Harry Potter vy la
pledra filosofal

In los capitulos anterioves se vealizo un acercamiento a la
narratologia como piedra angular para este estudio, exponiendo los
conceptos claves que se desarrollardn en el tevcer apartado. De igual
manera, el capitulo segundo nos rvemite al objeto de estudio de la
presente investigacion, la pelicula Harry Potter y la pledra [filosofal
donde se tocan aspectos tales como los personajes, el divector del film y

la estructura de la cinta.

E( presente capitulo pretende responder a la hipotesis: Harry Potter es
un héroe porque sufre las acciones del antagonista de la historia, pero
también decide terminar con los sufrimientos de otros personajes

causados por el mismo antagonista.

Harry Potter desempeiia el papel de héroe en su version de héroe-
victima por haber sufrido la muerte de sus padres a manos de
Yoldemort. También porque decide terminar con la amenaza del

siniestro hechicero sobre la piedra filosofal.

Primero se expondrd la situacion inicial de la historia del film para

poder identificar las funciones en la misma.
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3.1 Situacion inicial
En una noche obscura, los profesorves Albus Dumbledore y Minerva
McGonagall, ayudados por Rubeus Hagrid, dejan en el portico de la
casa de los Dursley a un bebé con una cicatriz en la frente. El bebé se

(lama Harry Potter.

Han pasado diez arios. Harry Potter ha crecido como un nifio solitario
y sin el amor de sus padres, pues han muerto. Vive con sus tios Vernon
y Petunia Dursley quienes constantemente lo humillan al considerarlo
inferior a su hijo Dudley. Dudley, un nivio consentido y caprichoso, no

deja de molestar a su primo Harry ni un segundo.

El dia del cumplearios de Dudlevy, los Dursley y Harry van al zoologico.
En el herpentario, Dudley quierve que una gigantesca serpiente se
mueva vy golpea fuertemente el vidrio de la vitrina de exhibicion.
Harry le sefiala que estd dormida vy deje de molestarla. La familia

Duvsley se aleja, dejando a Harry solo.

Harry se disculpa con la sevpiente por el comportamiento de su primo.
Ademds le comenta que é[ también se siente como un animal
enjaulado. Para sovpresa de Harry, el reptil comienza a moverse y a
entender sus palabras. Dudley se percata del suceso y arroja a Harry
hacia un lado. La pedanteria de Dudley provoca el enojo de Harry y

éste se queda observando el vidrio de la jaula.
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De repente, el vidrio de la jaula desaparece y Dudley cae en ella. Al
mismo tiempo la serpiente huye no sin antes agradecerle a Harry,

asombrado.

Dudley, después de recuperarse, se da cuenta que no puede salir de la
jaula y Harry se rie por lo que pasa. La tia Petunia se histeriza al ver

la situacion de su hijo, mientras que el tio Vernon sospecha de Harry.

Al llegar a su casa, el tio Vernon encierra a Harry en su habitacion, la
alacena debajo de la escalera, por haber dicho que fue magia lo que

ocurrio en el zoologico.

Dias después, Harry recibe una carta, junto con el correo rvegular. Es
la primera vez que le escriben una carta. Harry entrega las demads
cartas a su tio. Dudley observa que su primo se ha quedado con una
carta y se la arrebata, entregdndosela a su padre. Cuando Harry pide
la devolucion de su carta, el tio Vernon se burla de él, pero palidece

cuando ve el remitente. Acto seguido, rompe la carta.

In los siguientes dias, varios buhos y lechuzas dejaran cartas para
Harry en el portico de los Dursley y el tio Vernon las destruird, sin
embargo sus esfuerzos no serviran de algo. Asi, los Dursley huyen

hacia un castillo en ruinas ubicado en la costa.

‘Una tormenta se presenta de improviso el dia el cumplearios de Harry.

Fuertes golpes tiran la puerta. Aparece Rubeus Hagrid. E[ tio Vernon
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intenta detenerlo, pero es vencido por el gigante. Hagrid tiene la

mision de entregarle a Harry la carta.

In ese instante Harry conoce la verdad: Es un mago cuyos padres
murieron hechos pedazos. Para sus tios, la familia Potter es una

monstruosidad por tener poderes mdgicos.

La carta que por fin lee Harry es su aceptacion en el Colegio Hogwarts
de Magia vy Hechiceria y debe presentarse a la brevedad posible.

También se anexa la lista de materiales para su primer ario escolar.

Ast, Harry vy Hagrid parten hacia Londres a comprar sus utiles
escolares. En una pequeiia taberna, Harry sabrvd que es famoso en el
mundo mdgico. También conocerd al profesor Quirrell, un hombre
timido y tartamudo, que imparte la materia de Defensa contra las

artes obscuras en Hogwarts.

Saliendo del bar, Hagrid (leva a Harry Potter al callejon Diagon,
donde los magos vy brujas compran sustancias, rvopa, escobas VY
utensilios de magia. Los lugares mds notables son el Banco Gringotts y

Olivander’s, fabricante de varitas mdgicas.

Harry retirard un poco de dinero, heredado por sus padres, del Banco
Gringotts para sus compras. Mientras que Hagrid entregard al gerente
del banco una carta de parte de Dumbledore para vetirar “algo” de

cierta camara del banco.
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Con sus utiles preparados y con el boleto de tren rumbo a Hogwarts,
Harry busca la plataforma 9 % en la estacion King Cross de Londres.
Con ayuda de la familia Weasley, otros estudiantes de magia de

Hogwarts, Harry aborda el tren hacia su escuela y nueva vida.

Harry hard amistad con Ron Weasley, un nivio pelirrojo, y conocerd a
la sabihonda Hermione Granger durvante el viaje. Al llegar a
Hogwarts, aparecerd Draco Malfoy, un nifio rico y presumido quien

no dudard en molestar a Harry por despreciar su “amistad”.

La situacion inicial termina después de la ceremonia de seleccion de (os
nuevos estudiantes en las casas de Hogwarts que son : Gryffindor,
donde estan los Weasley, Hermione, Harry y un nivio (lamado Neville

Longbottom; Ravenclaw; Hufflepuff y Slytherin.

3.2 Funciones dentro de Harry Polter y la pledra filosofal
Vladimir Propp enuncio treinta vy una funciones de los personajes en

los cuentos fantdsticos en su libvo Morfologia del cuento.

En este caso se menciona que hay dos tipos de héroe: el héroe-buscador

y el héroe-victima. Ambos se diferencian por las funciones que tienen.

El héroe-buscador es a quien se le pide ayuda o éste parte en busca del
objeto perdido. En cambio, el héroe-victima sale de su hogar por un

exilio o un rapto.
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Harry Potter se encuentra en la ultima categoria porque es exiliado
del mundo mdgico para estar protegido de la ira de Voldemort. El
relato de la pelicula son las aventuras del nivio mago en un lugar al

quepertenece,}aero que no conoce.

Las funciones ubicadas en la pelicula son:

I.- Ausencia de los miembros de la familia: Harry es huévfano porque

Yoldemort mato a sus padres.

I1.- Prohibicion del héroe: Harry vy sus demds comparievos de clase
reciben la orden de evitar el tercer piso del Colegio Hogwarts y de

entrar en el Bosque Prohibido.

III.- Trasgresion de la ovden: Harry vy sus amigos, Ron y FHermione,
accidentalmente, visitan el tercer piso para averiguar qué es lo que

esconden en Hogwarts.

IV.- E[ antagonista trata de obtener informacion: Voldemort-Quirrell

investiga la forma de evitar el ataque de Fluffy.

V.- Al antagonista se le proveen informes de su victima: Quirrell

advierte que Hagrid quiere un dragon como mascota.
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VI.- El antagonista trata de engariar a su victima: Voldemort-Quirrell

le ofrece a Hagrid un huevo de dragon y al mismo tiempo le pregunta

por Fluffy.

VII.- La victima se deja engariar: Hagrid acepta el regalo y revela las
debilidades de Fluffy.

VIII.- £l antagonista causa un davio: Voldemort obtiene la informacion

necesaria para conseguir la piedra filosofal.

VIII“- Algo falta a uno de los miembros de la familia: Harry desea

tener el amor de una familia y que sus padres estén vivos.

XI.-E( héroe abandona la casa: Harry parte hacia Hogwarts.

XII- El héroe es puesto a prueba para conseguir el auxiliar mdgico:
Harry se ha adaptado al mundo mdgico vy se desemperia como estrella
del equipo de quidditch de su casa. En Navidad recibe por regalo la
capa de invisibilidad de su padre. Gracias a la capa y a un descuido de

su parte, encuentra el espejo de Oesed.

XIII.- El héroe reacciona frente a las acciones del futuro donante:
Harry escucha la advertencia de Dumbledore de no buscar el espejo

otra vez.
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XV.- El héroe se traslada al lugar donde se encuentra el objeto: Harry vy

sus amigos regresan al tercer piso.

XVIL-E( héroe y el antagonista se traban directamente en lucha: Harry

y Voldemort pelean por apoderarse de la piedra filosofal.

XVII.- E( héroe es marcado: Voldemort hieve a Harry en su frente

cuando es un bebé y lo deja marcado con una extrana cicatriz.

XVIIIL.- El antagonista es vencido: Voldemort-Quirrell es desintegrado

por el calor de las manos de Harry.

XIX.- El falta es reparada: Harry obtiene la piedra filosofal gracias al
espejo de Oesed y asi evita que Voldemort la obtenga.

XXII.- E( héroe se salva: Harry sobrevive a la lucha contra Voldemort.

XXIX.- El héroe adquiere una nueva apariencia: Harry Potter sigue

siendo huérfano, Joero ya encontro su verdadero hogar.

Albus Dumbledore
Minerva MacGonagall

ADYUVANTES Ron Weasley
Hermione Granger
Rubeus Hagrid

HARRY POTTER< Severus Snape

Familia Dursley
OPONENTE Voldemort

Quirrell
Draco Malfoy
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3.3 Las funciones de Harry Potter.

El siguiente apartado comprenderd tres aspectos:

>. Definicion de la funcion. Sevialada con numero romano.(I). Habrad
ocasiones en que la numeracion romana no sea seviada, lo cual se debe
a que solo se indicardn las funciones de la esfera de accion del héroe, es
decir, Harry Potter.

>. En qué consiste dicha funcion. Serialada con una media (una
creciente (C).

>. Ubicacion de la funcion en la historia de la pelicula. Serialada con

una estrella (%).

3.3.1 UNO DE LOS MIEMBROS DE LA FAMILIA SE ALTJA DE
LA CASA.

C.- Ausencia del hogar por cuestiones de trabajo, por negocios, la

guerra o la muerte de uno de ellos.

%.- Lily y James Potter, padres de Harry, mueren a manos de
Yoldemort, el mago malvado, por haberse opuesto a é[ y unirse a sus

seguidores.
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3.3.2.- AL HEROE LE ES IMPUESTA UNA PROHIBICION.

Q.- ra prohibicion puede ser una orden, un consejo o una
recomendacion cuyo fin es evitar que cambie el ambiente donde se
encuentra el héroe en la situacion inicial, es decir, que de un estado de

gracia y felicidad se pase a uno de tristeza y sufrimiento.

%.- Los nuevos estudiantes de Hogwarts entran en el gran salon donde
se encuentran los profesoves vy el alumnado. Fn ese momento, el
divector Albus Dumbledore hace a los reciéen [legados la siguientes
indicaciones: Queda prohibido a los estudiantes ir al Bosque Obscuro;
nunca entrar al pasillo devecho del tercer piso y evitar salir a altas

horas de la noche.

De hecho en la pelicula, existen otras prohibiciones como no volar en
escoba mientras no se encuentrve en clase la profesora de vuelo en
escoba, Madame Hooch; no entrar en el drea vestringida de la
biblioteca del colegio y no hacer magia en el mundo muggle o no

madgico.

3.3.3 .-LA PROHIBICION ES TRANSGREDIDA

C.- Como lo indica la frase anterior, la orden o consejo no se acato como

esperaba la persona que emitio tal restriccion.
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%- Harry Potter, Ron Weasley y Hermione Granger visitan el pasillo
derecho del tercer piso por accidente cuando las escalevas por donde
subian hacia sus dormitorios cambian de diveccion. Harry se arriesgo
a entrar aun conociendo la prohibicion de Dumbledore, pues no queria
encontrarse a Filch, el celador de Hogwarts. De esa forma, los tres
amigos supieron de la existencia del perro de tres cabezas y que

guardaba algo importante bajo sus patas.

Acerca de no salir a altas horas de la noche, Harry rompio la regla
cuando tuvo que buscar informacion de Nicolds Flamel en la
biblioteca, especificamente en el drea rvestringida. Pudo [legar
fdcilmente alli con ayuda de la capa de invisibilidad de su padre que
Dumbledore, secretamente, le obsequio en Navidad. Pero por sus
nervios casi lo descubren Filch, la seviora Norris, la gata mascota de

Filch; Snape vy Quirrell.

La siguiente vez que Harry sale de noche fue cuando, en compaiiia de
Hermione y Ron, visita a Hagrid para preguntarle acerca del perro de

tres cabezas que custodia la piedra filosofal en el tercer piso.

Después de conocer la manera de “domar” al perro de tres cabezas,
Harry y sus amigos deciden ir al tevcer piso para evitar que la piedra
filosofal caiga en manos equivocadas. Pov esa razon, salen de noche
para cumplir su cometido, no sin antes deshacerse de su compariero

Neville quien les impide el paso.
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Respecto a no volar en escoba cuando no estd el maestro, Harry tuvo
que hacerlo porque Malfoy se apodero de la recordadorva de su
compariero Neville, después de que tuvo un accidente en la clase de

vuelo.

Malfoy vuela sobre las torres del colegio con el articulo de Neville para
que su propietario la alcance. Harry no estd de acuerdo e intenta
quitdarsela, pero Malfoy la arroja con gran fuerza. Pervo Harry logra
atraparla antes de que rompa la ventana de la profesora McGonagall.
Este hecho provoca que la maestra lo escoja como el nuevo buscador del

equipo de quidditch de Gryffindor.
3.3.4.- EL ANTAGONISTA PERJUDICA UN DANO A UN
MIEMBRO DE LA FAMILIA.
C.- E( antagonista logra su cometido, daniar a alguien con un rapto, un
hurto o un homicidio. Esta funcion pone en movimiento la accion

propiamente dicha del cuento (Propp, 1999: 45).

%.- Voldemort asesina a los padres de Harry Potter por oponérsele.
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3.3.5.- ST DESEA POSEFER ALGO.

C.- Privacion de una persona, un sentimiento o un objeto al héroe.

Variante de la funcion anterior.

%.- Harry Potter no tiene amor por parte de su familia adoptiva que lo
trata como un apestado por ser hijo de magos, seres anormales, segun

la tia Petunia.

3.3.6.- SE ANUNCIA LA DESDICHA O LA FALTA.

C.- El héroe es introducido a la historia (Propp, 1999: 51). El héroe puede
aparvecer bajo las siguientes circunstancias. Las cuatro primeras

corresponden al héroe-buscador y el resto al héroe-victima.

- Hay un pedido de auxilio, a vaiz del cual el héroe es enviado en
una expedicion.

- El héroe es enviado directamente en una expedicion.

- Se permite al héroe dejar la casa.

- La desdicha es anunciada y el héroe toma la decision de partir.
- El héroe expulsado es llevado fuera de la casa.

- El héroe, condenado a muerte, es secretamente [iberado.

- Se entona una endecha. Es un canto donde se relata la desdicha

del heroe.
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%.- Harry Potter es un héroe-victima porque sobrevive al ataque de
Yoldemort, excepto sus padres. Rapidamente, se esparcen [os rumovres
acervca de la desgracia de los Potter y la sobrevivencia del pequetio

Harry.

3.3.7.- EL HEROE ABANDONA SU CASA.

C.- En el caso del héroe-victima, éste parte de su casa sin un motivo de
busqueda, sino que durante su viaje se topard con toda clase de

aventuras. (Propp, 1999: 54).

%.- Dumbledore decide alejar a Harry del mundo mdgico para que
pueda crecer como un nirio normal después del crimen de Voldemort y

lo deja al cuidado de los Dursley.

3.3.8.- EL HEROE ES PUESTO A PRUEBA, O INTERROGADO, O
ATACADO, ETIC. A MODO DE PREPARACION PARA RECIBIR
LA AYUDA DE UN AUXILIAR MAGICO.

C.- Las pruebas pueden ser de seis tipos:
- El donante (una bruja, un dragon, un mercader o un
guerrero) propone al héroe servirlo durante un tiempo.
— El héroe se topa con el futuro donante y dependiendo de su

actitud para con él o ella al cuestionarlo, serd su recompensa o
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castigo. Si responde educadamente, obtendrd una espada, o un
caballo, etc. Ora que si el héroe responde con insolencia,
recibird nada a cambio.

- E[ héroe debe cumpliv la ultima voluntad del ser
agonizante.

— El héroe puede ayudar al donante a recuperar su libertad.

— El tipo es similar al antevior, puesto que el donante pide
ayuda al héroe a cambio de algo.

— Cuando dos adversarios le piden al héroe intervenir en una
discusion se debe a que ninguno de los oponentes en disputa
han logrado ponerse de acuerdo. En ocasiones, no hay deseo
expreso por parte de los participantes en la discusion, sino que

el héroe toma la iniciativa de arreglar las cosas.
%.- Harry Potter ve como; Malfoy se apodera de la recordadora de su
compariero Neville Longbottom tras sufriv un accidente. Malfoy

pretende colocarla en los tejados de Hogwarts para divertirse un rato

con el sufrimiento de Neville.

3.3.9.- EL HEROE REACCIONA FRENTE A LAS ACCIONES DEL
FUTURO DONANTE.

(.- Las respuestas a las peticiones del donante pueden ser:

- Experimentar o no la prueba.
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— Saludar o no al donante.

— Conceder el favor o negarlo al moribundo.

— Liberar al prisionero.

— Perdonar la vida al demandante.

- Apaciguar a los adversarios y solucionar su problema.

— Hacer otro favor al donante.

— En caso de que el donante pretenda atacar al héroe, éste se
defenderd de su agresor y lo obligard a concederle el auxiliar

magico.

%.- Harry decide recuperar la recordadora de Neville de [a manos de
Malfoy. Sin embargo Malfoy lo reta a quitdrsela mientras vuelan en
las escobas. Harry acepta el veto. En un instante, Malfoy arroja la
recordadora y Harry se lanza tras ella, logrando atraparla justo a
tiempo, pues de lo contrario hubiera quebrado la ventana de la

profesora McGonagall.

Los companieros de Harry lo felicitan por su hazaiia. En eso,
McGonagall orvdena a harry acompainiarla. Malfoy cree que lo
castigaran, pero McGonagall lo (leva ante el capitan del equipo de
quidditch de Gryffindor para presentarlo como el nuevo buscador.
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3.3.10.- EL HEROE ENTRA EN POSESION DEL MEDIO MAGICO.

C.- En Morfologia del cuento, Propp seiiala que el medio mdgico puede
ser una animal; un objeto que hace aparecer otros auxiliares madgicos
(un caballo, una escoba, un espada, etc) o contar con poderes mdgicos
propios. También puede poseer cualidades que adquiere de pronto como

fuerza o poder transformarse en animales (1999: 60).

El medio mdgico lo entrega el donante al héroe de las siguientes

formas:
- El donante recompensa al héroe con el medio mdgico por su
actitud.
- El donante le indica al héroe donde encontrar el medio
magico.

- El medio es fabricado por el donante.

- El héroe compra el medio.

- El medio cae por casualidad en manos del héroe.

- El medio aparece repentinamente.

- El héroe come o bebe el medio para obtener sus dones.
- El héroe roba el medio.

- Diversos animales se ponen al servicio del héroe.

%.- Harry Potter ya es miembro del equipo de quidditch de Gryffindor.
El dia de su primer partido, Harry recibe un paquete traido por su

lechuza polar Hedwig (las lechuzas y los buhos se encargan de (levar el
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correo en el mundo mdgico). Harry nunca vecibe correspondencia, ast
que abre el paquete con ayuda de Ron y Hermione. Harry ha recibido
una escoba deportiva que deberd utilizar durante el partido. Ha sido

la profesora McGonagall quien le ha regalado esa escoba.

El partido de quidditch ha terminado con la victoria de Gryffindor
sobre Slytherin, gracias a que Harry atrapo una pequeria pelota
voladora (lamada snitch dovada cuya velocidad hace que sea
complicada su captura. El buscador que la atrape primero consigue el

triunfo de su equipo.

Desde su llegada al mundo mdgico, Harry Potter es una celebridad: es
una estrella deportiva, un hévoe por salvar a Hermione de morir en
manos de un troll y de salvar la recordadora de Neville. Esa Navidad,
Harry recibe un suéter tejido a mano de parte de la mamd de Ron y la
capa de invisibilidad que pertenecio a su padre, James Potter.

Dumbledore se [ entrega de manera anonima.

Gracias a la capa, Harry puede ir a la medianoche al drea vestringida
de la biblioteca a buscar informacion sobre Nicolds Flamel. Pero los
nervios de Harry lo traicionan y casi es descubierto povr Filch, Snape y

Quirrell.

Harry huye rdpidamente de aquel lugar y entra en el cuarto donde se

encuentra el espejo de Oesed. Este espejo muestra a quien [o ve los
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deseos mds profundos y desesperados de su covazon. Harry ve a sus

padres, su gran anhelo.

En los siguientes dias, Harry visitard la habitacion del espejo hasta
que Dumbledore lo descubre. El divector le advierte a Harry que ese
objeto no refleja ni esencia ni verdad y que muchos magos y brujas se
volvieron locos contemplando su reflejo ilusorio. Ademds, le ordena no

buscarlo porque lo cambiardn de lugar.

3.3.11.- EL HTROE SE TRASLADA, O ES GUIADO, O ES
LLEVADO HACIA EL LUGAR DONDE SE ENCUENTRA EL
OBJETO QUE BUSCA.

C.- El destino del héroe se encuentra generalimente en “otro reino”, o en
una region de dificil acceso. Para que el héroe [legue a ese sitio deberd
hacerse de un medio que le permita llegar a él. Por ejemplo, el héroe
podrd volar en un ave, un caballo alado, un barco volador, etc; si tiene
que ir por tierra su medio de transporte serd un caballo o un lobo vy si

es por agua ir en un bote o un animal lo llevard a la otra ribera.

El héroe puede ser guiado por un animal o seguir una madeja de
estambre. Otra forma de llegar es a través de pasajes secretos,
escaleras mdgicas o siguiendo las pistas de un adversario
recientemente herido por el hévoe que, indirectamente, lo (leva al lugar

que busca.
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%.- E( deber de Harry es evitar que la piedra filosofal caiga en manos
de Voldemort, Asi lo cree él. Sabe que ha sido Voldemort quien ha
matado a los unicornios para beber su sangre; que obsequio un huevo
de dragon a Hagrid, a través de su complice (segun Harry es Snape)
para conocer los puntos débiles del perro de tres cabezas, pues es la
mascota del gigante, Fluffy vy asi poder llegar hasta la piedra filosofal;
que Snape intento matarlo durante el partido de quidditch y que Snape
dejo entrar al trol a Hogwarts para distraer a los demds profesores

guardianes de la piedra.

Esa noche, Harry, Ron y Hermione suben ocultos por la capa de
invisibilidad al pasillo devecho del tercer piso. Cuando entran a la sala
donde esta Fluffy, la bestia estd dormida porque han puesto un arpa
encantada parva tocarle musica (Fluffy se calma con musica). Con
grandes esfuerzos, los tres amigos consiguen mover la pata del perro
que estaba sobre la trampa que conduce a la piedra. Cuando para la
melodia, Fluffy despierta y se lanza contra los nifios, quienes dgilmente

se meten en la trampa.

E( peligro no ha terminado. Ron, Harry y Hermione cayeron sobre los
tallos de lazo del diablo, una planta sensitiva que atrvapa a los tres
Gryffindors. La unica forma de escapar de él es relajandose para que
los tallos suelten a su presa. Asi lo hacen Hermione y Harry, pero Ron
estd tan asustado que Hermione lanza un hechizo de luz solar para

que lo (ibere, pues el lazo del diablo detesta el sol.
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Después de esta experiencia, los nifios pasan a la camara de las [laves
voladoras. Alli hay una puerta con una cevvadura antigua y oxidada
que no se puede abrir con magia. Es necesario encontrar la (lave que la
abra. Harry sube a una escoba voladora para atrvapar la [ave
correspondiente. Para lograr su cometido, el joven Potter utiliza sus
habilidades de buscador, pues las [laves son rdpidas, excepto la que é[

busca, una vieja con un ala rota.

La siguiente habitacion es la del ajedrez mdgico gigante. Ron, un
experto en el juego, comprende que deberdn jugar si es que quieren
continuar su camino. Decide que FHarry sea un alfil; Hermione, la

torre de la reina vy él, un caballo.

Casi han ganado la partida. Ron se da cuenta que deberd sacrificarse

para que Harry haga jaque mate y llegue a la piedra filosofal.
Harry no desperdicia la oportunidad que le brinda Ron vy sigue su

camino hasta la cdmara donde estd el espejo de Oesed. Harry descubre

que es Quirrel y no Snape el compinche de Voldemort.

3.3.12.- EL HTROE VY EL ANTAGONISTA SE TRABAN
DIRECTAMENTE EN LUCHA.

(.- La lucha puede ser fisica o una competencia.
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*.-Quirrell quiere la piedra para que Voldemort recupere su cuerpo y
obtenga vida eterna, pero no sabe como utilizar el espejo de Oesed.
Yoldemort, quien vive como pardsito en la cabeza de Quirrvell, le

aconseja utilizar a Harry para sus propositos.

Obligado por su profesor, Harry observa el espejo y se ve a si mismo
con la piedra filosofal en la mano y guarddndola en su bolsillo derecho

del pantalon. Harry siente algo en su bolsillo derecho: es la piedra.

Quirrell se desespera, Harry niega tener la piedra. Voldemort no le
cree vy prefieve hablar con el nivio personalmente. El malvado mago
intenta pervsuadirlo de si le da la piedra le devolverd la vida a sus

padres. Harry no acepta.

Ante la negativa de su oferta, Quirrel-Voldemort atacan a Harry vy
tratan de estrangularlo. En un movimiento instintivo, Harry pone su
mano sobre la de Quirrell y se desintegra. Quirrell estd desconcertado,
Yoldemort le ordena continuar su pelea. En el siguiente ataque, Harry
dirige sus manos a la cara de Quirrel y el profesor se convierte en

polvo. Voldemort huye dejando a Harry malherido.

3.3.13.- EL HEROE ES MARCADO.

C.- La marca es el resultado de una lucha cruenta entre el héroe y el

antagonista.
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%.- Voldemort intenta matar a Harry bebé después de que lo hizo con
sus padres. Milagrosamente sobrevivio porque su madre [o marco con
su amorv. Mas Voldemort le dejo una cicatriz en la frente, un

recordatorio de ese dia.

3.3.14.- EL HFROE REGRESA.

C.- E( vetorno al lugar donde partio lo hace de la misma manera en

como llego.

%.- Harry Potter regresa al mundo mdgico luego de estar exiliado por
diez avios en el mundo muggle con sus tios Dursley. EL motivo de su

regreso es su ingreso en Hogwarts.

3.3.15.- EL HEROE ADQUIERE UNA NUEVA APARIENCIA.

C.- E( héroe se convierte es un hombre rico y poderoso, o adquiere gran

belleza.

%.-Cuando la historia termina, Harry reconoce al mundo mdgico como
su verdadero hogar, mas vuelve a casa de sus familiares a pasar las

vacaciones de verano.
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Las funciones expuestas por Vladimir Propp en Morfologia del cuento
ayudan a comprender cudles son las acciones [levadas a cabo por los

diferentes personajes. En este caso son aplicadas al héroe Harry Potter.

El héroe no hace las cosas sin motivo o causa, sino que sus acciones
provienen de actos realizados por otros personajes. Si Voldemort no
hubiera matado a Lili y James Potter, Harry no hubiera crecido al
cuidado de los Dursley ni hubiera conocido a Hagrid, Dumbledovre,
Ron vy Hermione y otros personajes en esas circunstancias. Segun
Vladimir Propp, los cuentos fantdsticos siempre contienen las mismas
acciones y el mismo tipo de personajes, lo unico cambiante son las

causas, motivos y circunstancias alrededor de los acontecimientos.
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Conclusiones

Con ayuda de la narratologia, el cine también puede ser estudiado
desde el punto de vista de los relatos que narra, construye y proyecta
para el espectador. Ya sea enfocado en su modo de expresion o discurso

o0 en la historia presentada.

Como se pudo ver, la historia es una estructura narrativa del relato.
La historia se compone de sucesos VY existentes que interactuan
reciprocamente para crear una historia. Sin un qué, un quién y un

donde es dificil que ésta pueda existir.

Los tres componentes, accion, personaje y lugar pueden estudiarse por
separado para poder analizar en qué consiste su relacion, pero se

necesita reunirlos nuevamente para comprender dichas observaciones.

Este trabajo es un pequeria contribucion a los estudios en materia
cinematogrdfica que podrian guiar a los alumnos de la carrera de
Ciencias de la Comunicacion a rvealizar mejores opiniones sobre las
peliculas, pues tendran argumentos cientificos para fundamentar sus

palabras.

Asimismo, las funciones de Propp complementan este estudio
propositivo y abren una puerta de entrada a nuevas investigaciones
basadas en el campo de la teoria narrativa utilizando sus funciones de

personaje. Por ejemplo: encontrar las funciones del antagonista en la
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pelicula La Agonia y el Fxtasis protagonizada por Charlton Heston y

Rex Harrison.

Ahora se entiende por qué Harry Potter hace ciertas acciones dentro
de la historia, ya que se cuenta con una vision detallada del personaje

denominado heroe.

Harry Potter no es el tipico héroe guapo, desinteresado vy de gran
corazon. El tipo de héroe que Columbus vy su creadora J.K. Rowling
muestra es timido vy huravio en un principio, quizds con baja
autoestima. ‘Un personaje que puede ser vengativo como cuando hace
desaparecer el vidrio de la jaula de la serpiente y Dudley queda
atrapado en ella. Harry también tiene necesidades afectivas, por algo
busca una familia. Siente la ausencia de sus padres, pero la compensa
en las figuras de Dumbledore, Hagrid y en ocasiones, McGonagall. E[
lado positivo de Harry es su valor, coraje y entrega para proteger y

defender a sus amigos, es decir, los miembros de la casa Gryffindor.

Viadimir Propp decia en 1928 que un héroe es quien sufre un davno por
parte del antagonista o quien decide terminar con las malas acciones
de dicho antagonista sobre los otros personajes. Por esta razon Harry

Potter es un héroe.

Pero también puede agregarse que un hérvoe es la persona que domina
sus miedos antes de enfrentarse al antagonista. Harry actuo como lo

hizo porque no queria que otros sufrieran lo mismo que él, es decir,
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humillaciones vy maltratos. De ahi su decision de rescatar la
recordadora de Neville y salvar a Hermione: tenia un interés, guardar

a los miembros de Gryffindor, su familia.

Se indico que Harry Potter pertenecia al tipo héroe-victima por haber
sido alejado del mundo mdgico tras la muerte de sus padres. Pero
tambien es un hévoe-buscadov, pues parte hacia Hogwarts
pretendiendo hallar algo de felicidad, aunque también Harry buscaba
otra cosa: su identidad, su pasado, su historia. Solo sabia acerca de é[ a
través de sus conversaciones con Hagrid; los rumores propagados por

el alumnado vy su convivencia diaria con Ron y Hermione.

Aunque Harry sufrio con los Dursley, su corazon y sentido comun no
se vieron entorpecidos por las experiencias sufridas en sus arios de
niviez y bien pudo dejarse influenciar por Malfoy; humillar a Rown;

dejar que el troll matara a Hermione y que Voldemort se quedara con

la piedra filosofal.
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