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Introduccion

En la actualidad, mucho de lo que hacemos tlene que ver con activida-
des relaclonadas con la television, Internet, etc. Hoy en dia la tecnolo-
gla juega un papel esenclal en la mayoria de |las actividades cotidla-
nas; somos paite de un capitulo de la historia en el cual hemos deja-
do de lado la importancia que tiene el conaervar lo que en un principlo
llevd a la reallzacléon de todo lo que conocemos ahora.

La poesia es, una de esas tantas cosag que no ha perdido su valor:
sin embargo, la apreciacién de la misma 2e ha visto olvidada por
tantos avances oxistentes hasta el dla de hoy, por esta razén debe-
mos reconocer que aun mueve en gran medida las flbrag de la exie-
tencia del ser humano, ayuda a apreciar diferentes perspectivas de lo
que nos rodea.

Asl como la poesla tiene blen merecido su lugar dentro de las artes
existentes en el mundo, es necegarlo poner en practica nuevas for-
mas de apreciacidén de la misma. Este trabajo, como tal, ofrece como
alternativa encontrar un sentido estético diferente de una combina-
clon especial de imagen y texto.

La poesia siempre se ha caracterizado por la capacidad que tiene para
sacudir smoclones; sin embargo, el aapecto visual enriquece las pala-
braa de forma tal que sl panorama expuesto se vuelve inagotable.

El disefio gréfico juega un papel esenclal en toda esta mezcla infinita
de posibilidades de apreciacién de la poesla; de manera particular, el
disefio de cartel es lo que nos llevara a lograr esa conjuncién de
sentimientos, de encontrar un camblo. Lo cual lograremos en la me-
dida que avance este recorrido por rescatar la egencia casi perdida de
una forma de expresién exquisita.

En la elaboracién de este trabajo ea necesario realizar un andlisis
blen definido de los temas que se abordardn, empezando por una
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metodologia de disefio que precisa la aplicacién de pasos a seguir
para su mejor entendimlento. También es necesario retomar un poco
de historia de la poesia asi como del cartel, temas fundamentales
para la realizacién del mismo, de igual manera es de gran importan-
cla hablar del autor de los poemas que a continuacién se muestran y
no podria faltar el proceso de disefio de las propuestas en las que se
materializa lo que supone ser un trabajo de lo méds enriquecedor.

De esta forma podemos adentrarnos de manera concreta en la
revaloracién de todo aquello que forma parte del alma, de ese sin fin
de maneras de expresar sentimientos; somos serea senslbles por
naturaleza, dejemos que esta lluvia de ideas nos invada de conocl-
mlento.

Disefio de carteles para una muestra literaria
Objetivos

La Universidad Estatal del Valle de Ecatepec tlene como objetivo forta-
lecer el aprsndizaje y aportar elementos educativos de actualidad.
Una de sus prioridades es apoyar a los alumnos que manifiesten
Interés por participar en actividades culturales.

La Direccién de Promocién Educativa y Vinculacién es la encargada
de fomentar la cultura en el alumnado llevando a cabo eventos de
distinta Indole, ya sea culturales, deportivos o visitas de personas
especializadas en temas relacionados con las carraras impartidas
por esta Institucién. Asf mismo, una de las m#és grandes preocupa-
ciones de esta Direcclon es que los alumnos despierten sus Inquie-
tudes artisticas, por lo que e les ha invitado a utilizar los espacios de
la Universidad para expresarse.

Para la Universidad son importantes todas las formas de expresién
del arte y una de las m4s bellas es la poesia, tema con el que se llevé
a cabo una muestra literaria.




Esta exposicion surgi6é de la inquietud mostrada por un alumno de la
Licenciatura en Quiropréctica de dar a conocer sus posmas a toda la
comunidad; es por ello que asl como lo dice el lema de la Universi-
dad: Non Nova, Sad Secus Nova (no cosas nhuevas, sino de una ma-
nera diferante), se quiso proponer una forma diferente de acerca-
miento a la poesia con la elaboracién de carteles que expresaran algo
mas que el poema en &i; no sblo basta con que un alumno sepa leer
y escriblr poesia, sino también que sea capaz de apreciar que una
imagen puede ger un complemento importante para esta forma de
expresion; es por ello que al conjuntar poeala @ imagen &e lleg6 a lo
que fue egta muestra icénico-literaria,

Cabe sefialar que el 4rea de disefio jugé un papel muy importants en
esta actividad, donde era necesario despertar el Interés del alumnado
de forma visual, sin restar calidad a lo escrito; lo Importante era que
ambas cosas fueran de la mano.

Es importante dar a conocer que los alumnos no nada mas se dedi-
can a estudlar para convertirse en profesionales; el enriquecimlento
que genera el arte y la cultura &3 basico para su formacién; el no tener
esa parte de la educacion tan elemental para el crecimiento Intelec-
tual deja sin armas al desarrollo de la creatividad.

La cultura es una parte fundamental en la mayoria de las instituciones
de educacion; es por ello que la Universidad Estatal del Valle de
Ecatepec, conclente de la problemética que se genera a partir de la
necesidad de los alumnos por encontrar espacios para expresarse
libremente y mantener una comunicacién abierta, realiza eventos de
esta Indole para la comunidad estudiantil.

Esta Universidad tiene como caracteristica primordiel Innovar, por lo
cual es necesario enriquecer la cultura dia con dia, reconocer que no
80lo estamos rodeados de futuros profesionistas, sino que a la vez
tienen intensién y disposicion para expresarse a través del arte. Asl, con
bage en lo anteriormente planteado, se formula la sigulente pregunta:
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.Cudles son los aspectos fundamentales que se deben considerar
para el disefio de carteles y qué puntos se deben tomar en cuenta
para que su elaboracién sea de caracter novedoso y en gran medida
creativo?

El disefio de carteles para una muestra literaria debe reunir ciertas
caracterieticas que lo hagan diferente y Gnico de acuerdo con el tema
que se trate, en este caso de poesla. Algunos puntos importantes que
se deben conslderar son:

v' Andlisis de cartel.

v Tipo de cartel a realizar.

v Andlisis a cerca del autor y el trabajo que reallza.

v Conceptos y caracteristicas importantes de la poesia.

Para el desarrollo de este trabajo ea necesario abordar los siguientes
temaa:

v Metodologia.

¥ Universidad Estatal del Valle de Ecatepec
v Poesla (generalidades).

v ElAutor.

v Cartel,

¥ Proceso de disefio.

Como se menciond anteriormente, estos temas se van a organizar en
sels capitulos mismos que se abordarén a continuacién.
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1 Metodologia

1.1 Razones de la elacclén

Un disefiador grafico tiene como funclén comunicar algin mensaje de
forma visual; partiendo de esto, trata de desarrollar su creatividad de
manera que encuentra un orden légico en lo que estd disefiando.

Todo esto se convierte en un problema de disefio, el objetivo principal
o8 encontrar un método que ayude a resolverlo de manera eficaz.

La elecclén de una metodologia se considera necesaria en la realiza-
cion de un proyecto, el cual estd constituido por elementos que conce-
bimos de manera objetiva; es por esto que un disefio bien reallzado
resulta de la estructura de varlos de sus componentes y en conse-
cuencia, del modelo metodoldgico elegido por el disefiador, el cual
debe contar con |la materia adecuada y las técnicas precisas.

Bruno Munari propone un eaquema donde reitera la prioridad de la
proyectaclon del disefio; define el método proysctual.

“Una serle de operaclones necesarias, dispuestas on un orden l6gico dicta-
do por I experiencla. Su finalidad es la de conseguir un méximo resultado
con un minimo eafuerzo™!.

"En sl campe dol disefio tampoco es correcto proyectar sin método, pensar
de forma arifstica buscando en segulda una idea rdpida, sin hacer previa-
mente un estudio para documentarse sobre lo ya realizado en el campo de
lo que hay que proyectar; sin saber con gué rnateriales construlr la cosa sin
precisar blen su funcién exacta™.

El método es un instrumento que no debe considerarse absoluto y de-
finiivo; se puede modificar de acuerdo al desarrollo de la practica v,
con base en la aplicacién, se pueden encontrar valores que mejoren
el proceso de digefio.

1 Munari, Bruno. Cémo nacen los objetos. Ed. G.G., Barcelona, 1981 p. 18.
2 Ibld.
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Munari parte del problema, ya que considera contiene todos los elemen-
tos para su solucién; por esta razén ss debe definir el problema y definir
ol tipo de solucién que se busca. El problema puede ser desglosado en
pequefios problemas, de manera que pusdan solucionarse parclalmente
analizando estrateglas de otros investigadores.

1.2 Etapas de la metodologia y su adaptaclén al proyscto
1.2.1 Problema

Una caracteristica primordial del ser humano es su capacidad de re-
solver problemas y la manera de plantearlos.

"Un problema es un conjurito de causas que evitan [a rescluclén de algo y
para 1o que no existe una respuesta dnica®.

Los problemas no se pueden resolver de manera automatica y cons-
tantements su solucién puede generar otros problemas.

La resoluciéon de problemas depende de la capacidad del individuo y
de su entorno. En el caso de un disefiador, su funcién principal consis-
te en solucionar problemas de carécter estético y funcional.

"Una caracteristica del disefiador no es sélo resolver problemas; tamblén
los descubre y los crea; encusntra problemas donde nadie piensa que
existen, osto hace mis amplia Ia esencia de su creatividad".

En el disefio, loa problemas se presentan cuando el contexto varla de
acuerdo a lo que se quiere disefar, la cultura cambia y 8e modifica el
entorno.

Los problemas en el disefio de carteles para la muestra literaria par-
ten de la necesidad de difundir el trabajo personal de Eden Jiménez
Sosa, en este caso, poesia, ademds de identificar por qué es necesa-
ria su publicacién; de igual manera el problema es eleglr los adecua-
dos en funcién de costos, tecnologia, espacio, entorno, usuario, etc.

3 Vlichis, Luz dal Carmen. Metodologia del diesiio. www.oenart.gob.mx/data.lab.02/programas/iaye/textoaivilohis.pdf p. 8.

4 Ibid.
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La solucién de problemas requlere de estudio e investigacién; debe
guedar claro su planteamiento y sus posibllidades de solucién de
acuerdo a la complejidad del disefic y sus aplicaciones. Cabe desta-
car que no ee deben considerar un sin fin de requerimientos para la
solucién de problemas de digefio; lo que importa es entender la rela-
cién de los mismos; esto hace complejo el proceso, pero determina
el tipo de trabajo que el disefio exige.

1.2.2 Definicion del problema

El problema a resolver es la elaboracién de carteles para una mues-
tra Iiteraria; asi habra que definir si se trata de un cartel Informativo o
su funcidn sdlo es expresiva; sl sera exhlbldo en exteriores o en un
espacio interior; si 8u costo serd elevado; sl serd presentado largo
tiempo o sdlo serd brave su permanencia; si existen carteles que
hayan sido realizados para este mismo fin; definir la cantidad de ejem-
plares; etc.

Las preguntas antez mencionadas, surgen de |a necesidad de comuni-
car la poesla de forma sencllla y atractiva a travée del disefio de carteles;
por tal motivo, el problema debe ser descompuesto en sus slemen-
tos particulares como lo define el método cartesiano, para descubrir
los pequefios problemas; una vez reallzado esto, todo se reestructu-
ra de forma logica y coherente a pariir de las caracteristicas funciona-
les de cada una de las partes materiales, psicolégicas, ergonémicas,
estructurales, econémicas y formales.

Debido a que una de las particularidades primordiales del disefiador es
satisfacer las necesidades de tipo visual debe de tomar en cuenta cler-
tas caracterigticas contextuales que afectan el digefio de un objeto de-
tarminado.

1.2.3 Definicién y reconocimiento de subproblemas

Descomponer el problema en sus elementos quiere decir descubrir
numerosos subproblemas, cada subproblema tiene una solucion 6p-
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tima que no obstante pueden estar en contradicciéon con laa demas; la
solucién del problema general consiste en |a coordinacién creativa de
las soluciones de los subproblemas.

Si el problema es |a elaboracién de carteles para una muestra litera-
ria, algunos de los subproblemas que pueden presentarse son:

El sitio en ¢l que serén exhibidos los carteles: la Universidad Estatal
del Valle de Ecatepec, una institucién de caracter educativo en la
que se imparten carreras innovadoras como son:

« Licenciatura en Acupuntura Médica y Rehabilitacién Integral,
» Licenciatura en Quiropractica,

+ Licenciatura en Gerontologla e

+ Ingenieria en Comunicaciéon Muftimedia.

La funcion principal de la instituclén ea generar alternativas de edu-
cacion diferentes a las ya existentes, sin dejar de lado el aspecto
cultural que en ocasiones, define en gran medida el caracter y la
creatlvidad de los estudiantes.

El publico al que van dirgidos, constituido por la comunidad universi-
taria, tiene intereses, actitudes, aptitudes y pensamientos diversos,
los cuales, por su variedad, se deben tener en cuenta para crear un
impacto global.

"El disefio tiene como tarea invitar al publico a ser obsaervado y apre-
clado o criticado, de modo que todos los comentarios slrvan para la
creacidn de disefios de calldad"”.

* Andlisis del tama a tratar, la integracidn de la informaclon acerca de
poesia, clasificacién de géneros, autores famosos; informacion acerca
del autor de los posmas exhibidos y su obra; caracteristicas principa-
les dsl cartel, hlstoria, qué s el cartel, clases de carteles, cartelistas
importantes.




Materiales para el disefio de carteles y su elaboracién, utliizacién de
sustratos, composicién de los carteles mediante la combinacién de
colores para crear un aspecto visual aceptable para el pulblico, Ima-
genes que despierten el interés por los carteles a aer observados,
elementos que ayuden a elaborar una construccién adecuada y ar-
moénica.

El desglose de las partes de nuestro problema a desarrollar es de
gran importancia para la definicidn del mlamo. La investigacién y el
analisis generan una gran amplitud con respecto a la capacidad
creativa del disefiador,

1.2.4 Recopilacion de datos

Nuestro proceso de disefio requiere de una amplia investigacion acerca
del tema a realizar; esto &8, buscar todo el material posible, ya sea bi-
bliografla, apuntes, pldticas con profesores, conferencias, Internet, etc.

Toda esta Informacién debe ser analizada, delimitada y Jerarquizada;
esto quiere decir que, debido a la amplitud de los temas a tratar se
debe considerar algo muy especifico y de acuerdo a lo que quersmos
transmitir:

"Se debe ir de lo general a lo particular, de esta manera se pueden conside-
rar de forma més sencilla aspectos relevantes de la Informacién obtenida, lo
que nos lleva a tomar lo mas importante, asl como 1o més interesante™.

Realizar una organizacién del material y sacar conclusiones nos per-
mite establecer ciertas pautas para encaminar nuestra informacién.

Los temas a tratar son extensos; la poesla es considerada para mu-
chos un tema dificll; es por ello que tomando en cuenta el aspecto
novedoso que se quiere tragmitir al plblico con el disefic de los carte-
les, se debe expresar la poesia de la forma mds fluida posible; esto
nos ayudara a adentrarnos en el tema del autor, que es el motivo
principal por el cual se dio la necealdad de publicar estos cartelss con
poemas de su autoria.

5 Diaz, Colodrero Germdn. Metodologia del proceso de dissfio. www.wolkowsb.com.ar/apuntes/apuntes.himl p. 1.
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El autor es un Joven estudiante de la Universidad Estatal del Valle de
Ecatepec, el cual demuestra un gran talento, motivo por el cual las
autoridades de la Institucién decidleron publicar estos poemas combi-
nados con el disefio de carteles.

Otro tema que se dabe abordar para cubrir lag expectativas de nuestro
proceso de disefio es el cartel; es un tema de gran importancla para el
Disefio Grafico, ya que su contenido histdrico ea bastisimo.

En este proceso ds disefio se buscard resaltar las cualidades mas
importantes y estéticas del cartel debido a que combinado con el
tema de poesla debe resultar un disefio delicado y fino; el disefio de
los carteles debe estar pensado para tocar las fibras mas sensibles
del publico y que la unién de éstos dos elementos resulte agradable
a la vista.

1.2.5 Bocetaje

Dentro de nusstra metodologia ss encuentra el bocetaje, una etapa en
la cual debemos poner a trabajar la creatividad, la cual nos dice que
crear es producir algo de la nada; somos creativos cuando partimos
de nuestra realidad existents para producir algo original y nuevo; se
puede hablar de creacién cuando lo realizado es algo innovador, cuando
nos ofrsce alternativas originales,

“La creatividad es considerada una mezcla de fantasia & Invenclén, pero
debe estar basada en el conocimisnto, en experiencias que permiten rela-
clonar Informaciones donde el psnsamiento creador adopts un punto de
vista diferente"*.

"E| sentido creador reconoce un conjunto de habilidades que lo hacen
posible, como es |a sensibllidad ante lcs problemas, facllidad para ol uso
de conocimientos ante situaciones nuevas, flexibllidad para abordar un
mismo problema, originalidad referida a un estllo personal, capacidad de
gonerar ideas nuevas, desarrolisrias y llevarlas a cabo".

Poniendo en practica nuestra creatividad, se debe lograr que el proceso
de bocetaje sea en gran medida original; esto serviré para comunicar

6 Ibldem p. 17
7 Ibld p. 19
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todas las informaciones de nuestro proyecto; ge debe crear un ndmero
muy amplio de alternativas para que nuestras opciones sean variadas y
8@ puada realizar una elecclon acertada acerca del mejor bocsto.

El método de proyactacién presentado en el bocetaje no es un esque-
ma fijo, no es (nico y tampoco definitivo; esto nos abre pautas para
elaborar ideas muy variadas para el proceso de disefio.

El bocetaje no resulta sencillo debido a la cantidad de ideas que deben
surgir para elaborar un disefio original y Unico; sin embargo, recordan-
do el orden logico que debemos seguir el cual se menciona en el
capliulo sels del proceso de diseflo donde ge elabora la lluvia de
Ideas, se puede lograr el maximo resultado mientras mas variada
sea la lluvia, ya que, de existir més varledad de bocetos |a eleccién
gerd mas facil.

1.2.6 Materiales y tecnologia

Los materiales son componentes necesarios en la construccldn o fa-
bricaclén de algo; son herramientas que nos ayudan a realizar un traba-
Jo de forma dptima con un contenido estético; eato consiste en realizar
una pequefia investigacién de los materiales y la tacnologia que el
disefiador tiene a su disposicién para realizar su proyecto.

La eleccion del material definiré la calidad de presentaclén que e bus-
ca dentro del proceso de disefio; elegir el ipo de papel es una cues-
tion dificil de resolver, serd importante analizar diferentes propuestas
para llegar a la mds adecuada, la presentacién del disefio depends,
la mayoria de las veces, del tipo de papel en el que eaté impreso.

Un disefiador estd capacitado para conocer en su mayoria los tipos
de papeles que existen y aunque la eleccién es dificll por la variedad
de los mismos, 88 pueden encontrar catélogos con materiales ade-
cuados para el trabajo a desarrollar. Es importante destacar este pun-
to por la necesidad de hacer una depuracién rdpida para llegar a la
major eleccién; es probable que aun utilizando los catdlogos, la elec-
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cién se complique; sin embargo, es mejor contar con una amplia
variedad para elegir de forma correcta.

Asi como el papel es importante para la presentacién del digefio de
cartel, también lo es el tipo de impresién en el que 8e lleve a cabo.

La tecnologla Juega un papel imprescindible en el proceso de disefio;
esto hace fundamental la revisién de los sistemas de impresién y
cudl se utilizara para lograr el objetivo deseado, ya que la produccién
de estos carteles serd reallzada unicamente para satisfacer necesi-
dades de caracter artistico.

Los procesos de impresion también se consideran dependiendo del
tiraje que se vaya a realizar; en este cago, por ser una produccion
pequefia, no s necesario pensar en offset ni en negativos; la realiza-
clén de este tipo de carteles suele hacerse de forma casera, pensan-
do tal vez en un plotter o impresora de gran formato que se pueda
manejar de forma sencilla. Esto hace posible la reproduccion de di-
mensionss medianas y dimensiones grandes, recordando que aun-
que no se requiere de algo muy elaborado, no deberéa perder la esen-
cla de su reallzacién. Esta Informacién se podrd encontrar de forma
més detallada en el capitulo sels del proceso de digefio.

1.2.7 Experimentacion

Para la elaboracién de un buen disefio se tiene que practicar sobre las
caracteristicas de 10 que tenemos en mente; es ahora cuando se reali-
zard una experimentaclén con los materiales y técnicas disponibles
para reallzar el proyecto. La expsrimentacién permite descubrir nuevos
usos del materal o de algunos instrumentos.

El digsefio de cartel tiene un sin fin de variaciones de las cuales pode-
mos partir; combinacién de colores, imagenes, tipografia; la Idea prin-
cipal 3 encontrar armonia conjuntando todos estos elementos; si se
logra una buena combinacién ae puede lograr i impacto visual desea-
do. Lograr el comatido del cartel significa causar sensaciones en el
publico, apreciar su belleza y lo que expresa.




La experimentacion es una buena opcién para encontrar la mezcla
adecuada de elementos; para ello, e Importante tomar en cuenta
toda la informacién recopllada para conocer todos los estilos que
podemos mezclar, para ejemplificar podemos tomar un digefio basa-
do en poeala romdntica, aplicar una fuente script o tal vez una fuente
romana; podriamos aplicar también colores claros o causar contras-
tes, dependiendo de la elecclon de color y con respecto a la imagen
elegir Imdgenes que tengan relaclén con el amor; lo Importante de la
experimentacién es probar varias combinaciones posibles; de esto
depende que ol disefio tenga las cualidades necesarias para cumplir
el objetivo visual.

1.2.8 Maqueta o dummy

La etapa de experimentaclén ayuda a encontrar todas las variantes que
podemos elaborar para llegar a [0 que 8e conoce como dummy o
maqueta; nos permite extraer muestras, pruebag e informaciones que
nos llevan a la construccloén de objetivos determinados.

El dummy es un modelo que se aproxima lo mas posible a lo que serd
presentado al finallzar el proceso de disefio; es importante mencionar
que aunque el disefio ae muestra terminado, la finalidad de presentar
un dummy es tener la opcién de correccién o dar la opclén de cambiar
ol disefio.

Un dummy debe ser presentado de manera gue se musstre el digefio
tal y como va a quedar; las correcclones en éste deben ser minimas.
Hacer referencia a correcciones significa que el disefio no debe conte-
ner errores; en este caso, pueden ger cambios de color, fuente o
incluso el camblo de alguna imagen; esto varla de acuerdo con el
gusto del cliente; sin embargo, como disefadores, nuestra tarea es
convencer que lo mostrado es lo corrscto.

En el caso de los carteles para la muestra literarla, son disefios que
no tienen muchas variantes debido a la sencillez que se pratende




mostrar en ellos; son carteles que cumplen con un objetivo espeacifico
y por tal motivo el error puede reaulttar minimo; cabe hacer mencion
que a pesar de la sencllez de los carteles no se va a presentar uno
solo para hacerlo en serie; en eate caso, se disefiardn dlez carteles
diferentes; es por ello que cada disefio debe ser cuidadoso y se debe
tratar de consaervar &l mismo estilo en cada uno de ellos, pero al
mismo tiempo se debe destacar la individualidad de cada propuesta.
Al referimos a un disefio cuidadoso se debe pensar en que la calidad
de loa dummys debe ser excelente.

1.2.8 Verificaclén de datos y dummys

La investigacién que se realiza en el proceso de disefio debe ser am-
plia y adecuada, es por 8o que habiendo realizacdo este paso es nece-
sarlo hacer una revision en la que se observe si todo lo investigado
cumple con las expectativas necesarias para continuar con el proceso;
debe haber una seguridad en que se ha seguldo de forma logica el
método elegido.

De la misma manera, como ge hizo mencién anteriormente sobre la
realizacion de dummys, es necesario verificar el desarrollo del proceso
de disefio; de esto depende la calidad de la presentacion; las revisiones
deben Iniciar desde el proceso de bocetaje, para asegurar que el indice
de error sea cada vez menor: al mismo tismpo, log dummys serén pre-
sentados a distintas personas para que emitan un juicio sobre el trabajo.

Una de las razones que hace importante la verificacion de datos es
que nos da la posibilidad de correccién; la critica hecha por otros
individuos hace el trabajo enriquecedor, debido a que otros ojos ayu-
dan a observar lo que nosotros como disefiadores tal vez no vemos.

Algo que resulta relevante también es hacer concreta la Informacion;
en muchas ocaslones la recopilacién de datos es excesiva debido a
la amplitud de los temas; por tal motivo la depuracién de los mismos
agiliza el proceso y permite deaprenderse de lo que podemos llamar




intrascendente; es necesario hacer menclén de la importancia que
tiene guardar versiones diferentes de cada depuraclén, con la finali-
dad de asegurar informacién que en su momento pudiera ser nece-
saria.

1.2.10 Archivos digftales y preprensa

La elaboracion de los archivos digitales es una de las etapas mas impor-
tantes en el proceso de digefio; después del bocetaje, el armado de los
carteles debe cubrir caracteristicas especificas. Ee importante mencio-
nar que en el proceso de disefio de los carteles de la muestra literaria
no es necesaria la preprensa digital, ya que los carteles fueron elabora-
dos para ser impresos individualmente, asin embargo, es necesarlo
incluir la preprensa por ser una de las etapas mas importantes en el
proceso de disefio.

"La tecnologia ofrece una flexibilidad y control directo que han camblado
completamente los papeles del disefimdor y del prensista tradicional, El
disefimdor debe tener ol conocimiento y el equlpo requerldo para hacer su
propio trabajo de preprensa™®.

El burd de servicios gréficos ofrece digitalizacion de alta cafidad y salida
de alta resolucién en pelicula. El impresor recibe el material listo para
grabar las placas e imprimir.

La responsabilidad como disefiador e mucho mayor que antes. Los
colores, formas y cortes que sean definidos en |la computadora afecta-
rén a todo el proceso. Se deben conocer blen el programa y el método
de impresion.

Debemos comenzar por definir el proyecto y los requerimientos de la
publicacion como presupuesto, tiempo y calidad del producto; a con-
tinuaclén, al realizar el armado de los carteles, el diseflador determi-
na si lo que reallza estd de acuerdo a sus conocimientos, equipo y
tlempo.

8 Valdez, Guillermo. www.altalr.com.mx
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Es Importante inveatigar sobre imprentas antes de llevar a cabo el
armado; esto con la finalidad de obtener informacion acerca de tama-
fios, tintas, formatos de archivos, suajes, etc.

Para crear el documento se definen los colores que ge van a usar, 8l
seran de seleccion de color o directos; elegir el software necesario,
paqueteria que tenga que ver con disefio gréfico (cors/ draw, free hand,
llustrador, page maker, photo shop), no se recomienda paqueteria de
office; todo debe realizarse en el mismo archivo.

Las impresiones se hardn en blanco y negro ¢ en color, preferentemen-
te en Impresoras postscript, tales Impresiones deben revisarse cui-
dadosamente. Deben de entregarse al burd los archivos, Impresio-
nes y un reporte escrito con los detalles del documento. Siempre se
requiere llevar copias adicionales de los discos,

La siaboracién de archivos debe contar con todas lag versiones posibles
del armado debldo a que el bocetaje pusde damos la opcién de combi-
nar bocetos, por lo que estas opclones de disefio deben conservarse por
cualquier cambio que se piense realizar, la verificacion permite que los
objetos aparezcan en las separaciones correctas y la prueba de color.

Ya que se han revisado culdadosamente las separaciones por el
dieefiador y por el impresor, se puede autorizar la impresién, asl como
revisar tamblén los primeros ejemplares salidos de la prensa.

1.2.10.1 Color

Cada dispositivo usado para crear una publicaclén en color como el
escaner, el monitor, la impresora o la imprenta reproduce un rango de
color diferente. Inclusive, dispositivos gimilares como dos monitores
de la misma marca, pueden mostrer ligeras variaclones de color. Uno
puede ver mas colores en un monitor que en un trabajo impreso o en
una impresora; adicionalmente, los monitores no pueden represen-
tar algunos efectos como barnices o tintas metdlicas.




"Los escdners y monitores usan un modelo de color diferents al usado en ia
imprenta. Los primeros trabajan en sintess aditiva, a base de luz roja, verde
y arul. La imprenta trabaja en sintesis sustractiva (mejor conocldo como
seleccién de color), a base de tintas cian, magents, amarilia y negra impre-
808 sobre papel blanco™.

Cuando se imprime un disefio, se debe de pensar en las tintas sobre
ol papel y no por lo que se vea en el monlor. Consultando al impresor y
sabiendo aplicar los conceptos de color se logra imprmir disefios que
alcancen las expectativas requeridas.

1.2.10.2 Seleccién de Color

Cuando una publicaclon requlera de més de cuatro colores o fotogra-
flag a color, entonces conviene usar seleccién de color. La seleccion
de color reproduce un gran nimero de colores a partir de tramados en
tintas cian, magenta, amarillo y negro. Sin embargo, no reproduce
todos los coloras, por ejemplo, el “pantone” no tisne un equivalente en
seleccién de color, ge debe decidir entonces entre usarlo como una
tinta directa adicional o bugcar un aproximado en la paleta de CMYK.

1.2.10.3 Colores Directos

Los colores directos son tintas premezcladas que dan un color fijo.
Colores Instituclonales, tintas especiales o barnices son ejemplos
de colores directos. En la mayoria de los colores directos no existe un
equivalente exacto en seleccién de color. Este ea un error en el que
caen muchos al usar colores directos y luego, al convertirios en colo-
res de proceso, ae obtiene un color diferente.

1.2.10.4 Resolucion y Lineaje

"Resoluclén ss ol nimero de puntos por unidad de longitud que definen el
detalle de una Imagen o salida. Se mide en puntos por pulgada (PPP o
DPI). Una impresora ldser tlene de 300 a 600 DPI, Ia sallda a alta resolucién
de 1200 a 3000 DPI. A mayor DPI, los trazos y textos son mis nitidos™®,
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"Lineajo #3 @l nimero de filas de puntos por unidad de longitud usados en
un tramado. Se mide en lineas por pulgada (LPP o LPI). Una Impresora
ldser llaga a un méaximo de 50 LPI, sn camblo s salida a negativo llega
hasta 200 LPI. Este pardmetro debe determinarse con base en el método
de Impresién y el comportamiento de la tinta sobre el papel. Sl el papel es
de buena calidad, es decir sl tisne un tratamlento para este tipo de Impre-
si6n, asl como Ia maquinarla, pueden manejarae lineajes de 150 LPI; si se
va Imprimir sobre tela o un papel absorbente, como el papel perlédico,
revoluclén o cultural o con serigrafia, entonces és mejor usar un lineaje

bajo, como 60 & 80 LPI™™,

Para lograr que la calidad de impresién sea la 6ptima, se deben elegir
papel o tintas especlales; buscar tintas directas, seleccién de color o
ambas; tamafio del documento, acomodo, ademés de margenes y
suajes; lineaje aproplado de acuerdo a las mdquinas y papel; cual-
quier cambio en el disefio que pueda facilitar la impreslon.

En necesario entregar slempre una prueba o dummy, |a cual, puede
ser hecha en impresora ldser o a color; no es recomendable definir
coloree en RGB si va a Imprimir en selaccién de color.

La entrega de los archivos seré lo mas completa posible; entregar
todo armado, no elevard el costo y ge evitaran errores.

Las fuentes son Imprescindibles Junto con el archivo. Las versiones
mas recientes de los programas dan reportes con listados de las fuen-
tes usadas y de otras cosas mas; por lltimo, es convenlente llevar
glempre coplas extra de los archivos, se dafian muy facimente.

1.2.11 Solucién

El método proysctual resulta ser en gran medida util para logra el
orden 16gico raquerido para el trabajo en cuestion.

Para reallzar algo estético y funcional se debe realizar de forma co-
rrecta; llevando al pie de la letra todos los pasos a seguir es como
logramos el objetivo terminado.

11 Ibid.
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Como podemos ver, |a aplicacién de todo el proceso metodolégico
mostrado en este capitulo amplia el panorama de realizacién del di-
seflo de carteles. La metodologia empleada es muy veraatil ya que
puede ser utllizada y adaptada a las necesidades del disefiador.

A continuacién se mostrardn lag aplicaciones de esta metodologia de
forma mas clara y para ello es necesano de primera instancia cono-
cer un poco mas a cerca del cliente para el cual fue realizado el disefo
de carteles, la Universidad Estatal del Valle de Ecatepec, Institucién
que tiene por caracteristica principal innovar y busca ampliar los es-
paciog para las manifestaciones culturales.
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2 Universidad Estatal del Valle de Ecatepec

La Universidad Estatal del Valle de Ecatepec 88 una Institucion de
Educacion Superior que imparte las Licenciaturas en Acupuntura. Mé-
dica y Rehabilitacién Integral, Quiropréctica y Gerontologfa; carreras
innovadoras de alto nivel de preparacién tedrico-practica, adecuadas
a las condiciones regionales, que permitan elevar el nivel educativo
de la sociedad en su conjunto.

Con fecha 22 de diciembre de 2000, el entonces Gobernador Constitu-
cional del Estado de México, Lic. Arturo Montiel Rojas, decret6 la crea-
¢ién de la Universidad Estatal del Valle de Ecatepec, publicandose di-
cho decreto en el periddico oficlal, Gaceta de Gobierno el dia 11 de
enero de 2001.

Uno de los objetivos fundamentales de la creaclén de la UNEVE es,
ademas de elevar la calidad de vida de la poblacién en general, des-
tacar su preparacion al contar con un modelo académico de vanguar-
dia, decisivo para el impulso educativo en |a entidad, el cual sea
capaz de Incorporar oportunamente los descubrimientos e Innovacio-
nes clentificas y tecnoldgicas, asl como las transformaciones y nue-
vae necesidades de su entorno,

Lae carreras que se Imparten ge enfocan bdslcamente al 4rea de la
salud, siendo licenciaturas innovadoras en el ambito nacional e inter-
naclonal, que sientan un precedente en la esfera académica de nues-
tro pals y del Estado.




La UNEVE inicla actividades el 3 de septiembre de 2001, con una
matricula de 191 alumnos; su planta docente estd compuesta por 30
profesores (sels asociados y 24 de asignatura); el 100% tiene nivel de
licenclatura y el 55% posee estudios de posgrado.

A la fecha se tiesne una matricula de 470 estudiantes, esta casa de
estudios cuenta con el programa exencién de pago de aportaciones
mensuales a favor de los alumnos de alto rendimiento académico,
mediante el cual el alumnado regular que tenga promedio superior a
8.6 recibe un deacuento en las aportaciones mensuales que realiza a
la UNEVE, el cual pusde ger de 50, 75 6 100 por clento, segun su
promedio; con esto se beneficia a un total de 23 alumnos, que repre-
sentan el 8.5 por ciento de la matricula actual.

Con respecto a las becas otorgadas por el Goblerno del Estado de
México, a través del Programa Naclonal de becas (PRONABES), en
julio del 2002 se contaba con la asignacion de cinco baecas; actual-
mente los estudiantes de la UNEVE son favorecldos con 39 becas, lo
que representa el 14.50% de la matricula beneficiada.

Con la apertura de los campos clinicos, tanto en los hospitales del
Instituto de Salud del Estado de México como en los 10 centros de
salud de la Juriediccién Sanitaria de Ecatepec, 192 alumnos de se-
gundo y sexto cuatimestre de la licenciatura de Acupuntura Médica
recibieron clases practicas de materias curriculares, entre las que se
encuentran: masaje terapsutico, sistema osteomloarticular y energla
acupuntural y salud pablica.

Por otra parte, es importants mencionar que la Universidad es parte
del Comité de Planeacién y Evaluacién del grupo académico de
acupuntura de la Comisién Interinstitucional para la Formacion de
Recursos Humanos en Salud, para el disefio curricular de un plan y
programas de estudio que serviran de base para la ensefianza de la
acupuntura en México & nivel técnico superior universitario, licenciatu-
ra y especialidad.




La vinculacién entre la Universidad y otras instituciones inicié de ma-
nera formal a partir del segundo afio de esta administracién, con cin-
co convenios de colaboracion; actuaimente se cuenta con 13 en los
sectores publico, privado y soclal tanto en el Ambito nacional como
internaclional, entre los que se destacan los firmados con el Sistema
Nacional para el Desarrollo Integral para la Familia, la Universidad
Auténoma Chapingo, Universidad Tecnoldgica de Tecdmac, Colegio
de Quiropractica Parker de Dallas, Texas y con la Republica Democré-
tica de Corea, entre otros.

Otros convenios suscritos fueron el de colaboracién educacional con
la Agrupacion de Psicélogos del Estado de México, y el de coedicion
con Plaza y Valdés, Editores, éste ilimo permiird a la UNEVE iniciar
su etapa como coeditora en la publicacién del libro ".os derechos y
los afios. Contribuciones del Adulto Mayor a la Politica y Movimientos
Sociales en Latinoamérica”, de la autoria del Dr. Jogé Carlos Garcla
Ramirez quien ee parte del Subcomité de Expertos en Gerontologia.

Con relacién al Programa de Difuslén de la Oferta Educativa, con-
templa la visita a instituciones de nivel medio auperior, edicién de
profesiogramas, la participacion en distintas exporientas, publica-
clén de convocatoria, realizacién de espectaculares y la participa-
cidn en diferentes medios de comunicacion.

La revista "Nova", es el Organo Informativo Oficial, es el documento que
guarda la memoria impresae del quehacer cotidiano de la Universidad,
a la fecha se han editado sels nameros de manera trimestral, con un
tiraje de 1000 ejemplares cada uno, se digtribuye a la comunidad uni-
versitaria y a diversas instancias relacionadas con la Institucion.

Por otro lado, a efecto de mantener informada a la comunidad estu-
diantil de manera oportuna se publica mensualmente el perlédico
mural con las acciones mas relevantes.
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Las actividades de extensién se centran princlpalmente en la ense-
fianza del idioma inglés, desde el Iniclo de su operacién, en octubre
del 2003.

Acercar la cultura a la UNEVE constituye una prioridad, es parte de la
formacién integral de los estudiantes, por lo que la universidad es es-
pacio de expresion para que reconocidos artistas monten sus obras de
pintura y escultura, es asl como la maestra Rosa Marla Burillo Velasco
y la Escultora Magdalena Portilo expusieron la obra "Ecléctico”, asimis-
mo se contd con la obra de la Asociacion de Artistas Plasticos de México
quienes mostraron la exposlcldn "Expresiones Multiples" y "Agua, Ma-
gia y Color".

La Universidad Estatal del Valle de Ecatepac coma se menciond ante-
riormente, &8 una Institucién con muy poco tlempo de vida, la cuél ha
ido marchando ha pasos agigantados dedido a su cardcter innovador
y por supuesto no se podria dejar de lado el talento de la comunidad
estudiantll, manifestado de diferentes formas y una de ella es por
supuesto la poesia.

En el capitulo siguiente se abordard el tema de poesia, s cual sin
duda, ha sido una de la manifestaciones culturales més importantes
de la historia.
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3 Poesia

Dentro de la cultura universal la poesia es una de las mas importan-
tes expresiones artisticas, la cual, 3® ha mantenido hasta nuestros
dias. En este capitulo se abordardn aspectos relevantes de la poesia
desde su historia, los elementos que la componen, asl como, algu-
nos de log autorea mas destacados.

3.1 Resefia histérica

3.1.1 Los Griegos

Cuando se abre el siglo V, [a lucha contra los persas asegura a

los griegos su independencia. Atenas, que ha tenido una actua-

clon primordlal en los acontecimientos pollticos se ha convertido
en la capital del nuevo imperio maritimo.

"Cludad enriquecida por un cornerclo prospero, se convierte en el centro de
la vida intelectual y la sede de una prodiglosa revolucién artistica y
literaria®.

En menos de dos siglos, Grecia llega al completo desgarrollo
de su talento y al apogeo de su civilizacion, produciendo las
mads espléndidas obras maestras de la literatura y el arte.

"Se debe mencionar la gran Importancla que tiene Ia literatura griega
en la cultura universal; es fuente de las surgidas en Occidente y sl se
7 anallza la terminologia literaria es constante tomar palabras de esta
lengua clésica: epopsya, tragedia, comedia, drama, poesia, retérica, {(rica,

Los griegos s osrmatwrizaban por teneruna bubdlica, didlogo, etc™?

anoma sensibiidad y caidad artistice en sus

sacritos.

Busto da Homero Siglo Villa.C. Estos vocablos relativos a clertos géneros, tuvieron en Grecia no sélo

el origen, sino también au cima y culminacién,

“Entre todes las Ilteraturas, la griega s la Gnica absolutamente original; asi, In
epopeya, primera manifestaclén, es el fruto de a Imaglinacién y heroismo de
un pueblo Joven, Ia sensibliidad y ia pasién de un puablo adulto y ¢l teatro y
la prosa, la razén refinada de un pusblo maduro® 3.

1 Enciclopedia autodidactica Quillet. Ed. Promotora edltorlal S.A. da C.V., México, 1993 p. 288.
2 lhid.
3 Qarcla-Pelayo y Gross, Ramon. Pequefia enciclopedia temdtica Larouses, Ed. Ediclones Larousse, Paris, 1978 p. 698,
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El sentido del arte, caracterigtico de log griegos, se reflajé en la Iitera-
tura por su valioso contenido artistico y posteriormente fue un modelo
universal.

La ltteraria griega comprende quince siglos de produccion literara, en
donde la poesia fue la primera forma de literatura; su abundancia
varfa segln las épocas. Su estudio requiere una divisién en periodoa:
arcaico o jonico-dérico, clésico o ético, alejandrino y grecorromano.

El periodo arcalco o jdnico-dérico abarca desde el siglo X hasta el 489
a.C. Es |la época de las epopeyas homéricas, de los poemas de
Hesiédo y del lirismo. Se pueden incluir en los origenes de la prosa,
tanto filosdfica como histérica.

Histdricamente, este periodo, que se extiende hasta la sublevacién de
los jonios y las guerras médicas, ha sido llamado Edad Media griega.
La clage aristocratica sra la encargada de la cultura del pais. El centro
de la actividad Iiteraria se asentaba en las colonlas, especialmente
an ol Asla Menor jonica y edlica. L.a denominacién de jonico-dérico
que se atribuye a este periodo se debe a que estos dos con-
juntos étnicos fueron cultivadores de la épica y la lirica, princl-
pales manifestaciones literarias de la época. El nacimiento
de la épica sefala e despertar de la conclencia poética de un
pueblo pletérico de fuerza y de Imaginacién, que contempla
~ los hechos heroicos de su reze, comprendida y estiizada por
) el poeta. El nacimiento de la lirica, es consecuencia de la
intensificacién de la vida efectiva, del desencadenamiento
de pasiones viclentas y de la formacién de personaildades
de una individualidad mds rica. La prosa se manifiesta por
primera vez en este perlodo, aunque |a fllosofia y la historia
se encuentran aln en sus origenes milcos.

El periodo clésico o dtico empieza a partir de las guerras
médicas, en las que Atenas, transformada de estadio agrario
en potencia maritima y comercial, alcanza la preponderancia
politica en Grecia. Esta etapa comprende el siglo de Pericles
El pariado chislco mats una tensiclén en
In Iteratura griega, se wfechia un camblo

haola of arte de reflexddn,
Bustn de Alsjandro Magno 538 -623a C.
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(488-420 a. de C.) y |a vida de Alsjandro Magno (356-323 a. de C.), en
que hacen su aparicion el teatro y la filosofla. La historia y la oratoria,
que estaban 86lo en sus inicios, llegan a su méximo eaplendor. Ate-
nas, sirve para resumir este periodo, el més brillante de la literatura
grisga.

“El paso de |a época arcalca a la clisica se efectia al mismo tiempo que el
transito de una primitiva literatura mitica s un arte de reflexién. Es el
momaento en que Ia literatura revela las cualidades del genio griego
formando ese 8rmonioso complejo de perfecclones que se denomi-
nan aticlamo®™,

El aticlsmo se caracteriza por una finura y pureza de gus-
to que imperan en todas las manifestaciones de la vida.
Entre los aticos, la razén gobierna slempre la imagina-
cién y la senslbllidad, pero con una libertad que excluye
toda la represidon negativa. Surge un arte que es nacional,
tanto en el terreno de la pléstica como en Ia literatura,
porque expresa las modulaciones més auténticas del alma
de una raza, reciblendo Integraments la ingpiracién de las
tradiciones patriag. Teatro, filosofla, historia y oratoria son los
cuatro grandes frentes en los que la originalidad del espiritu griego

EN ol periodo helenista la [lersturs exigh alcanza triunfos, creando rutas espirituales por las que la humanidad
mayor orginalidad, i
Perfil grabado de Helena de Troya. caminara.

El periodo alejandrino se inicia en el siglo lll y se prolonga hasta el siglo
| a. de C. cuando cludades como Alejandria se convierten en centro difusor
del helenismo. El genio griego se centraliza en tomo a la clencia y erudk-
clon. Las conquistas de Alejandro |, la cultura griega, que ya ha logrado su
major punto, se expande por todo el orlente. Atenas, expresa el movi-
miento de difusién espirtual de Grecia, Es la Edad Modema de la cultura
griega, que transcurre bajo el influjo de Oriente, Los géneros literarios,
que reclamaban mayor originalidad, entran en decadencla. La inspira-
cién es escasa y la fteratura se hace cosmopolita y deja de ser popular:

"El dnlco género original, el Idllio, @8 una reacclén iirica surgida en las grandes
cludades, una ficclén bubélica que representa la hulda, la liberacién animica
o |a ovasién esplritual de los termperamentos supercivilizades sl perdido paral-
8o de primitivismo poético™,
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6 Ibld.
7 Ibid.

El periodo grecorromano se extiende del aiglo | al siglo V d. de C. y
gefiala la decadencia. La cultura griega se aboca al latin para ser el
origen de una edad que recibird otro nombre. Grecia ha cumplido una
misién adecuada en la historla humana y su agonia coinclde con el
nacimiento del Cristianiamo. El poder poliico del mundo antiguo esté
concentrado en las manos de Roma, el prestigio helénico aigue ilu-
minando el mundo de la inteligencia. La clara decadencia literaria, a
pesar de la abundancia de escritores, se manifiesta en la pérdida de
intensidad de las obras, que carecen del genio e Inspiraciéon que
poseian en los siglos V y VI a. de C. Luciano de Samosata (125-190),
@e nos presenta con el gesto inclalvo del humorista y en él percibimos
la expresién de una época antagénica de los periodos de fe y entu-
siasmo creador:

"época que ho cree ya en los dioses, desconfia de la filcscfia y renlega de
la culturs. Se observa el nacimlento de una llterstura nueva, trascendental,
oxpresién de la revoluclén operada en el mundo por el cristianismo™.

El contraste de la literatura griega cldsica con laa orientales, que mas
tarde la influyeron y modificaron, es importante. Las [iteraturas orientales
muestran un mundo desconocido, pero que nos atrae con su inmensi-
dad misteriosa, y al que se alude por medio de imagenes, evocaciones y
simbolos. Para log griegos clasicos, el objeto artistico es visible,
mesurable, corpéreo. Los dioges tienen formas humanas, los héroes
que luchan poseen una individualided y las pasiones no se prolongan
en profundidades metafisicas, sino encarando la personalidad efi-
mera del hombre contra el destino infinito.

"El Iismo busca fines concretos. E| arte griego cifra [a belleza en la conjun-
¢ién del equilibrio, la proporcién y la armonfa™.

3.1.2 Edad Media
Comprende desde los albores literariog hasta principios del siglo XV.
Los tlempos fueron rudos y de lucha al iniciarse la litertura en el siglo

XlI, prosigue la guerra de reconqulsta. Declina ol poderio musulman
en la batalla de las Navas de Tolosa.




Durante los siglos XlIl y XIV, crece la pugna entre log reyes y la turbu-
lenta nobleza; de tal forma que el pueblo y la burguesia ganan en
libertad y derechos.

Dentro de este marco nacen y se desarrollan la cultura y las letrag, se
allentan an claustros e iglesias, bajo el amparo del clero, la cual es la
Unica clase ilustrada. Se extiende poco a poco y funda bibliotecas y
universidades. La influencia érabe, que se ejerce principalmente en
las clencias, hace notar la provenzal y la francesa, las cuales tienen
que ver con las primeras manifestaclones literarias.

"La possia primitiva coincide con el amanecer de |a lengua, al smplear ol
romance desde ol siglo VIIl. Los primeros textos no van mis allé de los
siglos X y XI*.

La literatura, empleza en el siglo XIl. Se componen cantares épicos
semejantes a los que a Espafia hablan traido y difundido los trovado-
res franceses, aunque se digtinguen por determinadas particularida-
des que les imprimen sello nacional. Surge en el siglo siguienta la
prosa. En este periodo, la poesia épica y la prosa ejercen la lengua
castellana. En paralelo, la influencia de log trovadores provenzales se
hace sentir en Ia lica. La escusla de dichos trovadores se inspira en
el amor y en el ideal cabealleresco; sllenciosa, correcta y erudita, se
extiende primero por Catalufia y Aragén; continua a Castilla y Galicla y
se mezcla con la poesia popular de esta Gltima reglén (a cual influye
en su perfeccionamiento para dar lugar a que |a nueva escusla galle-
ga trascendiese a Castilla, desde mediados del siglo XlIl, de tal ma-
nera que la poesia de expresion lirica se produjo alli en gallego-portu-
gués | y asi imperd por siglo y medio.

"Los posmas que dan el primer brote de la poesia espafiola se llaman
gestas o cantares de gests, an ellos s celebran las hazafias de los héroes.
Eran compuestos por los Juglares para regalo de los sefiores y pueblo y
recltados en compafila quizd de algin Instrumento musical. Con el cardcter
épico de estos posmas se Inicla la literatura castellana™.

8 Gonzalez, Pefia Carlos. Curso de Ilteratura, El Jardin de lae letras. Ed. Patrla, México, 1984 p. 73,
9 lhid p. 74.




Pocos de estos poemas 8e han perdido; el mds antiguo que ha llega-
do casl completo a la actualidad, es el Cantar del Mlo Cid, escrito en
castilla hacla 1140.

La versificacién del poema es irregular, formada en su mayoria por
alejandrinos. Consta de 3735 versos. Durante siglos estuvo perdido.
Lo publicé por primera vez en el afio de 1779, en Madrid, don Tomas
Antonlo Sénchez, tomé&ndolo de un antiguo manuscrito copiado pro-
bablemente en 1307, por un tal Predo Abad, de un texto anterior.

La poesia bérbara es un tanto seca y prosaica, pero en ello reside su
encanto. Resaltan en el cantar, hondo sentido histérico, vigoroso rea-
lismo y austera sobriedad. Simbolo de su patria e8 el héroe, mas que
por sus guerreras andanzas, por su temple moral, por los nobles
rasgos del cardcter que le distinguen: la gravedad, la cortesia, la pie-
dad, la ternura conyugal y, en suma, la leaitad al monarca, que equili-
bra y realza su entereza viril.

El unico poema con el precedente que se conserva Integro, es el que
8e designa con los nombres de Crénica Rimada, £/ Rodrigo, o Las
Mocedados dal Cid, consagrado al propio héroe; y solo se conocen
fragmentos de otros, entre los que sobresale el intitulade Los Siete
Infantes de Lara.

Todos estos cantares que constituyen la apopeya andnima, popular y
recitada o cantada, llevan por nombre Mester de Juglaria, es decir,
oficio de juglares.

El Mester de Clerecia, es llamado asi en oposicién al anterior, a la
poesia sabia y erudita que era cultivada principalmente por clérigos;
an ol giglo Xl sucedié a la popular y anoénima que se destinaba a ser
recitada por log juglares.

Esta poesia tiene mayor valor subjstivo;al hacer notar en ella cierta
tendencia didéctica y moral; es més variada en sus asuntos, por su
lengua mas rica, y en virud de no confinarse ya en Castllia, sino exten-




derse a otras regiones de Espafia. La Invariable forma métrica que
adopta es la cuaderna via: cuarteto monorrimo de alejandrinos dividi-
dos en dos hemistiquios con acento obligatorio en la sexta silaba de
cada uno.

Ejemplo:
El clérigo y Ia flor'®

1 Leamos de un clérigo que era tiest herido,
annos viclos seglares fera mient enbevido;

pero que era locco, avie un buen santldo,

amava la Glorlosa de corazén complido,

2 Como quiere que era en al mal costumnado,
en saludar a ella era bien acordado;

nin irle a la eglesla nin a ningun mandado

que el su nomne ante non fuesaes aclamado.

3 Dezir no lo sabria sobre qual ocagién,

c& hos no lo sabamos sl lo buscé o non,

dieron Il enemigos aalto a est varén,

ovieron o matarlo, domne Dlos lo perdén.

4 Los omnes de [a villa e los sus companneros,
esto como cuntiera, com non eran certeros,
defuera de |a villa entre unoa riberos

allé lo soterraron non entre los dezmeros,

5 Pasdl a la Gloriosa con est snterramiento,
que [azie el su siervo fuera de su conviento;
aparezi6! a un clérigo de buen entendimiento,
dissoll que fizieran en elloo fallimiento.

6 Blen avie ooda dlas que era soterrado:

on término tan luengo podie ser dannado;

diaaol Sancta Maria: "Fiziestes deaguissado,

que iaz el mi notarlo de vos tan apartado.

7 Mindole que lo digas: que ea ml cancellario
non merg¢cle eeer echado del sagraro;

dilis que no lo dexen y otro trentanario:

métanlo con loe otros en el busn fossalario™.

n tiaat herido, “cabeza ligera, looo"~b fera miant, Mlaramente, muy”.

a al, todo".

o dieron I... salio, e asaltaron”.—d domne, démine, "safior”,

b ountiera, "aconteclera®.~0 riberos, ribazos”~d dezmeros, “diszmeros”, los que pagan dlezmos a la Iglesia, los cristlanos.
d fallimienio, "yerro, equivocacién®.

d notario. Eete cargo responde al titulo de "cancellarius®, que repite Berceo en 7 ay 9 d.

a oanoellario, "canclller”—¢ y, “alli“~trentanario, "reinta dias™ —d fossalario, "osarlo, camentarlo”,

10 Gonzdlez, Pefia Carlos. Op. oil. p. 87
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8 Demando |l el clérigo que lazle dormitado:
"1,Qul eres tu que fablas? dime de tl mandado,

ca cuando lo disslero, serdme demandado,

qul es el querelioso, o qul el soterrado™.

9 Dissoll I Gloriosa: "Yo so Sancta Marfa,
mader de Jesu Cristo, qus mam¢ leche mia:

@l que vos desechastes de vuestra compannia,
por cancallario mio yo a essl tenfa.

10 El qua vos soterrastes fuenne del cimiterlo,
al que vos non quisiestes fazer nul ministerlo,

lo por eati te fago todo est reguncero:

sl blen non lo racabdas, tente por en lazerio".

1" El dicho de la duenna fue lugo recabdado,
abrieron el sepulcro apriesa @ privado,

vidieron un miraclo non simple, ca doblado,

o uno e el otro fue luego blen notado.

12 Yasiele por boca una fermosa flor

de muy grand fermosura, de muy fresca color,
Inchié toda la plaza de sabrosa olor,

que non santlén del cusrpo un punto de pudor.

13 Trobardnll la lengua tan fresca e tan sana
qual pareze de dentro la fermosa manzana:

no la tenié més fresca a la meridiana

quando sedie fablando en medla la quintana.

14 Vidieron que viniera esto por la Gloriosa,
ca otri non podrié fazer tamanna cosa:
tranaladaron ¢l cuerpo, cantando "speciosa”,
aprés de [a eglesia en tumba mdas preciosa.

15 Todo omne del mundo faré grand cortesia
qul fizlere servicio a ia Virgo Marla:

mlentre que fuere vivo, vera plazenteria

@ salvard ol alma al postremero dia.

Como pertenecientes al meeter de clerecia hay que cltar tres poemas
importantes: El Libro de Apolonio, probabimenete aragonés, de ca-
racter romancesco y maravilloso; y el poema de Fernan Gonzélez,
escrito en castllla, cuyo protagonista es el paladin castellano. De los
mestersa de juglaria y clerecia que en cierto modo coexistieron, exis-

8 o dissiero, "dljera".

10 a lusnne, "ejos™—b nul, "ningun™—ministerio, "serviclo raligioso”—o reguricernio, ‘relato, exposiaién®.
" a lugo, “luego™—b privado, “prontamente, presto”.

12 d putior, "hedor”.

13 ¢ memediana, “medio dia"—d quintana, "quinta”,
14 d aprds, “cerca”.
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11 Gonzdlez Pefia Carlos. Op. cht. p. 85.
12 Ibid.

ten dos poemas de origen francés o provenzal, compuestos en dife-
rentes metros: la Vida de Santa Maria Egipcidca y el Libro de los Tres

Reyes de Oriente, ambos de fines del siglo XIl o principios del Xil.

"La poesia en ol siglo XIV, reviste cardcter moral y satirico, no pretender
cantar a los héross y « los santos como en siglos anteriores, sine mostrar, con
la siétira, of perfll cémico de la vida, o con el examen de la misma Inclinar-

nos hacla el blen™.

La primera forma de poesia esta llena de alegria popularesca, repre-
sentada por Juan Rulz, Arcipreste de Hita, nacido hacia 1283 y muerto
a mediados del siguiente siglo. Hombre de un vivir presumible,
tumultoso y agltado, concibié en la cércel, donde permanecio por tre-
ce afios, su poema Unico y famoao, al que 86 le ha dado sl nombre de
Libro de Buen Amor, obra multiforme en la cual se mezcla lo religioso
y lo profano, lo narrativo con lo lirico y alegérico, la fdbula con la satira,
y de la que el autor mismo es el personaje.

Ejemplo:

Céntica de loores de Santa Marla'?

Santa vigen eacogida,

de Dios Madre muy amada,
on los cielos ensalzada,
del mundo salud e vida.
Del mundo salud e vida,

de mueste destrulmiento,
de gracia llena complida,
de coitados salvamlento,
de aqueste dolor que alento,
en presién sin merecer,

td me defa aestorcer,

con el tu defendimiento.
Con el tu defendimiento,
non catando mi maldad

nin sl ml merecimiento,

mas |a tu propla bondad;
que confieso en verdat
que 80 pacador errado;

de ti sea ayudado,

por la tu virginidad,

Por la tu virginidad,

que nonh ha comparaclén,
nin hobiste egualdad,

on obra e entencidn,
complida de bandiclén;
pero non 86 mereclente,
venga a ti, Sefiora, en miente
de complir mi peticidn.

De complir ml peticldn,
como a ofros ya compliste
de tan fuerte tentacion,
en gue s coltado triste:
pues por has, e hoblete.
TG me guarda en tu mano,
bien acorres muy de llano
al que quleres o quisiste.
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El Arcipreste de Hita es el creador de la serranilia, poesla de delicioso
sabor campestre y popular en [a que una campesina de la sierra
figura como protagonista, y que se destaca entre las composiciones
lifcas que contisne el Libro de Busn Amor.

Fiel reflejo de su época es esta obra, y en ello se basa su principal
mérito. Con inlfuencias clasicas, latino-eclesidsticaa, arabes y fran-
cesas, 6l poema es, profundamente espafiol.

Juan Rutz es el poeta mds personal que tuvo la Edad Madia espafiola.
3.1.3 El Renacimiento

Este periodo abarca desde el reinado de Don Juan |l hasta principar el
de Carlos V, es decir, de 1406 a 1516.

Con gran variedad de acontecimientos se presenta la vida politica.
Alfonso V de Aragén conquista el reino de Napoles, por lo cual, el
contacto entre italianos y espafioles abre la puerta a la influencia de
Italia en la Iteratura espafiola. La unién de Aragén y Castilla y la con-
quista del reino de Granada es sl punto de partida de la unificacion
territorial. Viene un suceso grande para Espafia y para el mundo: el
descubrimiento de América, de esta forma rige el aboslutismo como
consecuencia del fortalecimlento del poder real.

La literatura y las artes prosperan y se crean nuevas universidades,
de esta forma los libros se multiplican y difunden. En poesia, comien-
zan a ser conocldos Dante y Petrarca. A los viejos cantares como el
antiguo Mester de Clerecia suceden los poemas a la itallana. Aparece
al endecasllabo, esto hace que los versos de arts menor convivan con
los de arte mayor. Se hace visible |a poesla de refinamiento, la cultivan
principalmente los grandes sefiores. La prosa florece con la apari-
¢ién de nuevos géneros. Aparece la novela y poco a poco alcanza
perfeccién e inicla con valor literario el teatro.




"La composiciones poéticas llamadas romances, forman, en conjunte, lo
que se llama el Romancero: monumento prodigloso de la poesia castella-
ha, ya que constituye la expresién mas viva, pintoresca y varlada de la vida
naclonal de Espafia, refle]s snérgico relieve y muestra su genuino carkcter
espafiol™?.

En sus origenes, el Romancero es obra del pueblo, poesia anénima
y popular. Los més antiguos romances ge hicieron el versos de dieci-
sdis sllabas, divididos en hemistiquios de ocho, con asonancla uni-
forme; metro pecullar y privativo de Espafia, que no se encuentra en
otras llteraturas.

Ejemplo:

1 Cabalga Diego Lainez—al buen rey besar ia mano
2 consigo se los llavaba—los trescientos hljosdalgo.
3 Entre ellos Iba Rodrigo~el sobsrblo castellano,...

Los hemistiquios se separan poniéndolos en renglén aparte, y resul-
ta el romance octasllabo con asonancia en los versos pares y libres
los impares:

Ejemplo:

1 Cabalga Disgo Lainez

2 al buen rey besar [a mano,
3 consigo se los llevaba

4 los tresclentos hijosdalgo.
5 Entre ellos |ba Rodrigo

6 el sobarblo castellano,. .,

En los hemistiquios de los viejos romances se obgerva que no contie-
ne ocho, 8ino, siete 6 nueve silabas. Esto explica por qué fueron escri-
tos muy tarde y largo tiempo se conaervaron por tradicién oral, lo cual
pudo haberios deformado,

13 Gonzdlez Pefia Carlos. Op. cit. p. 92.
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Los romances se sustentan en dos teorlas acerca de su origen. Por
una parte, log romances coexistieron con los cantares de gesta; y por
la otra, son fragmentos desprendidos de tales cantares, En esta for-
ma, ninguno de loa romances que existe en la actualidad, se compu-
20 antes de la segunda mitad del siglo XV.

La clasificacién de los romances depende del tiempo en el fueron
compuestos:

a) Romances viejos, datan del siglo XV 6 primeros afios del XVI.

b) Artisticos y eruditos, los que no son de origen popular y se escrible-
ron en los siglos XVIy XVII.

c) Vulgares, los que proceden de la clase Infima de la sociedad, del
siglo XVII hasta ahora.

Cabe destacar que los conquistadores trajeron a México algunos de
log més viejos romances, y que este género de poesia, degenerado y
vulgar se arraigé en el pueblo dando lugar a nuestras composiclones
populares llamadas corridos.

3.1.4 El siglo de oro

Es ol periodo més brilante de la literatura espafiola, el cual se extien-
de cerca de dos siglos, desde |a llegada de Carlos V (1516) hasta
principios del reinado de Carlos || 6 mas alla: hasta la muerte de
Calderén de la Barca (1681).

La edad durea de las letras espaficlas comprende la culminacion de
la grandeza y poderio y ol declinar de Espafia; en el caso de México,
encierra un hecho capital; la conquista y la colonizaciéon. Nace enton-
ces la Nueva Espafia, Sobre las rulnas de la antigua Tenochtitlan
comienza a nacer la ciudad de México en 1521, Se inicla la tarea de
incorporar a los aborigenes a la civilizacién hispanica. Loe paladines




sobresalientes en la ciudad son los misioneros, ellos evangelizan,
amparan y ensefian. Con el estudio de |as lenguas de los Indlos y con
el de sus origenes y costumbres, nacen la historia y la filologla ame-
ricanas. Pedro de Gante funda la primera escuela y se establecen en
México la primera universidad y la primera imprenta que hubo en Amé-
rica. La literatura comienza a florecer no sdlo dentro de la época, Méxi-
co le da a las letras castellanas dos figures llustres, Juan Boscén y
Garcllaso de la Vega,

Con la obra civilizadora y la mezcla y fuelén de dos razas, se gesta un
nuevo pueblo: el mexicano.

En Espafia Castilla alcanza la preponderancia politica, se constituye
en ol foco de la ciilzacién espafiola. El castellano adquiere su forma
definitiva y 8e convierte oficialmente en la lengua nacional; los
gramaticos formulan las reglas de Idioma, se cultivan mds que en
hinguna otra época las ciencias. Lag artes tiene nuevas y originales
manifestaciones. El humanlasmo prospera con el conocimientos de
las lenguas y literaturas cldsices, se eriquece la métrica espafiola
Incorprando nuevas formas. Los romances y las viejas crénicas nu-
tren el teatro. Existe una rivalidad entre los poetas egpafioles con los
modelos |atinos e itallanos. Florecen los misticos, dando a las letras
una bella expresion.

“En este perlodo se sefialan los comlenzos de la lirica por una doble
corriente de Imltaclén: la de los modelos gracolatiios y muy especlaimen-
te, la de la poesia italiana qus alcanza su méxima psrfeccién, constituye el
modelo mis digno a seguir para una renovaclén literaria™,

La doble imitacion en un principio dafié Ia espontaneidad y el vigor, dio
entrada a nuevas formas poéticas y al perfecclonamiento de [as ya
existentes, por |0 que resultd saludable.

Como exponentes del eiglo de oro se encuentra Juan Boscan (nacido
hacia fines del siglo XV y muerto en 1542), qulén llevé a cabo una

verdadera revolucién en la lfrica introduciendo los procedimientos ita-
llanos. La coleccion postuma de sus versos comprends, en el primer

14 Qonzalez Pefia Carlos. Op. clt. p. 108.
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libro, las poesias que sacrbid a la usanza espafiola y en el segundo
y tercero las que compuso "al itdlico modo".

Introdujo combinaciones métricas como: la canclén, |a octava rima, ei
terceto, el soneto y el verso suelto; asl como haber fijado la acentua-
cion regular al endecasilabo.

Juan Boscdn
Soneto (fines del siglo XV - 1542)'

El tlempo en toda cosa puede tanto,

que aun la farna por el Inmortal muere,

no hay fuerza tal que el tlempo, sl |a hiere,
no le ponga sefial de algin quebranto.
No es perpetuo el placer, ni lo es el llanto.
S| aato es asl, . por qué mi dolor quiers
que, mientrags mds en mi se envejaclere,
esté mds firme en un tenor su canto?
Qulen consolar quislese algun amigo,
después de habelle dicho otras razones,
que esperass en ol tiempo le diria.
Perdiéas sate consuelo ya conmigo,
porque antes con ¢l tampo mis pasiones
se van acrecentando cada dia.

Garcllaso de la Vega (1503-1536) hizo posible con au ingenio, el triun-
fo de la reforma inlclada por Boscan, el cual publicé en el cuarto libro
de sus proplas obras las de este joven poeta, muerto en la flor de la
vida, salvéndolas del olvido. La produccién de Garcllaso es breve pero
exquisita. Se reduce a tres églogas, cinco canciones, dos sleglas,
una epistola y treinta y ocho sonetos; todo lo cual estd lleno de destre-
za técnica y de inspiracion, juzgdndose como de lo méas puro, delicado
y armonioso que se haya escrito sh lengua castellana.

Garcilaso de la Vega
Soneto'?

|Oh dulces prendas por mi mal halladas,
dulcas y slegres cuando Dios queria!

16 Gonzdlez,Pefia Carlos. Op. cit. p. 140.

16 Ibld.
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17 Ibld p. 117.

Juntas eatéis en la memoria mia,

y con ella en ml muerte conjuradas.
LQuién me dijera, cuando las passadas
horas en tanto blen por vos ma via,
que me hablades de eer en algin dia
con tan grave dolor representadas?
Pues en una hora junto me lievastes
todo el bien que por términos me distes,
liévame junto el mal que me dejastes;

8l no, sospecharé que me pusistes

oh tantos bienes, porque deseastas
verme morir entre memorias tristes.

"Una turba de estériles versificadores Infesta a Espafia —asl a Is viela como
a la nueve- durante la segunda mitad del siglo XVIl y hasta mediados del
siglo XVIIl. Sdlo I voz de un gran poota se escucha sntonces en el mundo
de habla espafiola; es una vor de mujer; In do Sor Juana Inés de ls Cruz "7,

Naci6 en la alqueria de San Miguel Nepantia, Jurisdiccion de Amecameca,
el 12 de novismbre de 1651. A los ocho afiog pagd con sus padres a
Mexico. Su precocidad era extraorcinaria. adn pequefia, inicia el apren-
dizaje del latin y adquiere cultura literaria y clentifica rara en su tiempo.
Brilla en la corte virreinal por su ingenio y hermosura. Abraza el estado
monastico cuando todavia no cumplia los dieciséis afios, ingresando
en el convento de Santa Teresa la Antigua, para abandonarlo poco des-
pués en virtud de no poder soportar lag rigideces de la regla, y encerrar-
se, ya definitvamente, en 1669, en & de San Jerénimo, donde consa-
grada al estudio y a la oracién pasa el resto de su vida hasta morir el 17
de abril de 1695.

Su apariclén en aquella desastrosa época literaria tuvo algo de sobre-
natural. Rasgos distintivos de su personalldad aran la inquietud de su
espiritu, tan avido slempre de conocer e investigar; la universalidad de
la cultura; el brio de su ingenio, la desbordante fantasia, y el senti-
miento que, por incontenible y ardiente, sélo podia hermanar con la
sincerldad.




"La possis de Sor Juana no sra ajena a la afectaclén; tendiendo a menudo
a una Ingenlosidad complicada y sutll que la acerca al conceptismo, hay
on ella, sin embargo, fuera de toda escuela y como expresién individual y
Gnica, composiclones de valor poético duradero y absoluto que hacen de Ia
monja mexicans ¢l mis alto posta de su época, y |a colocan entre los
mejores de lengua castellana®".

Sor Juana Inés de la Cruz
Soneto’®

Datents, sombra de mi bien esquivo,
imagen del hechizo que més qulero,
bella ilusién por quien alegre muero,
dulce ficeldn por quien penosa vivo.
Si al Imén de tus graclas atractivo
slrve ml pacho de obedlente acero,
Lpara qué me enamoaras llson|ero,
sl has de burlarme luego fugltivo?
Mas blasonar no puedes satlefecho
de que triunfa en mi tu tiranfa;

que aunque dejas burlado ¢l lazo estrecho,
que tu forma fantastica cefiis,

poco Importa burlar brazos y pecho
al te labra prisién ml fantasia.

3.1.5 La poesia en el siglo XVII|

En la primera mitad del siglo XVIII, el cutteranimo, que habia llegado al
apogeo en el siglo anterior, alcanzd su plena decandsncia. Ante la
corrupcidn general del gusto, la poesia habia desaparecido; el
gongorismo, cada vez més degenerado, caminaba hacia su completa
extincion.

La reaccién contra el culteranismo se Inicié mediando aquel siglo por
dos causas que concurrieron a producir semejante efecto: el esfuerzo
de los jesuitas tendientes a restaurar el gusto clésico en tanto tiene
armonia, proporclén y claridad, no sélo ensefiando en sus colegios,
sino traduclendo e imitando a los grandes postaa latinos; y la influencla

18 Ibidem p. 118.
19 Ibidem p. 186.
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de los neoclasicos espaficles quienes con los Borbones habian tras-
plantado a la psninsula el gusto francés: asl Luzén, el inflexible precep-
tista; ol P. Isla, prosista gallardo y suelto; Don Nicolés Ferndndez de
Moratin, atlldado poeta; como después Cadalso, fino y comprensivo
espirtu, los fabulistas Irarte y Samaniego, y el bubdlico Meléndez Valdés.

Son amantes de los extremos, al reacclonar contra el gongorismo se
cas en ol extremo opuesto: el prosaismo. A (08 cuiteranose estrafala-
rios e Indecifrables sucedieron los chabacanos poetas prosaicos;
hay ausencia de oscuridad y de vulgaridad.

Fray Jogé Manuel Martinez de Navarrete (1768-1808) es el mas desta-
cado representante de la Indicada escuela. Su obra es imitacién en
buena parte de Meléndez Valdés, el poeta espafiol més popular y
gustado en aquellos tiempos. Por su cultura latina estaba muy fami-
liarizado con la antigua poesia castellana y, por ser un poeta nato, de
rica gsensibilidad y naturales dones para versificar, su personalidad
literatia ge hallaba muy por encima de un mero imitador. Sus mejores
poemas son los que reflejan su ternura contemplativa ante la natura-
leza y los de cardcter moral y sagrado.

"Aunque de Inspiraclén algo intermitente y desigual, hay que hacer notar
on él la espontanaidad, la frescura, la dellcadeza, el don de lo pintoresco
y su poesla es, junto con la de Sor Juana Inéa de la Cruz, lo mejor que
produjo nuestra lirlca en Ia era colonla|™®,

Fray Manuel de Navarrete
La inmortalidad (fragmento)?!

En este triste solitario llano,

do violentas me aaaltan las congojas,

ho ha mucho que extendlé sus verdes hojas
y salpicé de floras el verano.

Este tronco esqueleto, con que ufano
estuvo el patrio suelo,

abrigaba loa tiernos pajarillos

entre frondosas ramae.

20 Ibidem p. 161.
21 ibidem p. 284,

531




El liguido armoyueio,

por mérgenes sembradas de tomllios,
de cantuesos, dae pdlidas retamas,
de rublas amapolas,

de albos Jazmines y purplireas violas,
mansamente corrla

batiando e fértll prado de alegria.

3.1.6 La poesla en el siglo XIX

Los tiempos son de lucha. Al sonar el grito de independencia, la lirica,
blanda y bubdlica, enmudece, cuando huavamente se hace oir, es
burlesca y satirica a través del eplgrama y la fabula. A medida del
desarrollo de la epopeya insurgente, la poesia se transforma. Vuelve
entonces herdica, Inspirada en los sucesos que se registran, esta
Iteraamente influida, en cuanto a la forma, por Quintana, Clenfuegos
y Gallego, los grandes bardos eapafioles que por la misma época, en
su pals, elevaban sus cantos, inspirados por la contienda contra el
dominilo napolednico.

La poesla de estos tiempos, apunta el primer Intento de colorido na-
cionalismo en la pintura de tipos, lenguaje y costumbres.

Arrebatada en ardor bélico, la lirica mexicana exalta a la libertad y a la
patria,

Cuatro figuras caracteristicas se destacan en este perlodo: Don
Anastasio Maria de Ochoa y Acufia (1783-1833), distinguido humanis-
ta, traductor de Ovidio, y, como poeta, més que en |a poesia seria, ara
popular en la festiva por au sabroso y pintoresco mexicanismo; el
llustre patricio Don Andrés Quintana Roo (1782-1851), cuyos versos,
que casi por manera exclusiva consegré a la patria, son de sencila y
severa elegancia; Don Francisco Manuel Sénchez de Tagle (1782-
1847), neocldsico e imitador de Navarrete en sue principios, adopta
después, por obra de los acontecimientos politicos, el tono grandilo-
cuente, y llega en sus postrimerias casl a ser un roméntico; y Don




22 Ibld p. 304.

francisco Ortega (1793-1849), el mayor posta civico de la época, atil-
dado, mesurado, un tanto frio, y, entre sus contempordneos el de
mayor dominio en la técnica del verso.

Anastaslo de Ochoa
Letrilla2?

Que un rco cuando hay funcién

asista a miea y sermoén,

vaya en paz.

Mas que, ein que convite haya,
jqué capaz!

Que toea en el tismpo Juana
cuando le viens [a gana,
vaya en paz.

Pero que asta tos no sea
porque algin hombre la vea,
|qué capaz!

Que en un mes un comerciante
tenga un lucro exorbitante,
vaya en paz.

Mas que para tanto aumento

le baste un clento por ciento,
iqué capaz!

Que la muchacha Teresa
gaste cual una marquesa,
vaya en paz.

Pero que para eate gasto
adlo ol marido dé abasto,

iqué capaz!

Que al artesano extranjero

88 pague mucho dinero,

vaya en paz.

Pero que se dé igual paga

al criollo que mejor lo haga,
{qué capaz!

Que a los conclertos concurra
de misica aquella curra,

vaya en paz.

Pero que atlenda a un zorcico
mée que ajugar su abanico,
jqué capaz!

Que aplauda con boca y manos
Juan los versos itallanos,

vaya en paz.

Pero que porque él se extienda
en su slogio, los entienda,

|qué capaz!

Que diga Anita la bella

que @8 muy honrada doncella,
vaya en paz.

Mas que su aire deshonesto
no diga que mients en asto,

qué capaz!

Que no quiera el casamiento,
el otro, con fundamento,
vaya en paz.

Mae que por ssta aversién
no le quede sucealon,

{qué capaz!

Que Ineuleas aalgan y frias
las letras y coplas mias,
vaya en paz.

Pero que estas frialdades
no sstén lienas de verdades,
{qué capaz!
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3.1.7 El Romanticiemo en el siglo XIX

Clésicos y roméanticos reflejan en la poesia de este turblento periodo las
dos tendencias soclales que en la accién politica pugnan y combaten.

"Los clésicos representan la poesia tradicionalista y conservadors; la reno-
vadora o revoluclonaria, los primeros romdnticos. Se distinguen los clésicos
por su oultura y pulcritud; son excelentes humanistas y se remontan a las
mis puras fusntes espaficias del siglo XVI. Los roménticos sa caracterizan
por su inquletud, por su espontaneldad, por su rebeldia; en ellos apunta
una nueva sensibllidad*®.

Don José Joaquin Pesado (1801-1860) e distingue como poeta por
su hondo sentimiento cristiano y su fillacién clésica. Cultivd, todos los
géneros, La cuerda amorosa, fa cuerda moral, [a descriptiva, estin en
au lira: se destaca en esta Ultima por haber impreso a su poesia un
deliciosa mexicanismo, pintando escenasg, costumbre y paisajes de
su nativa region veracruzana. Introdujo el género indigena en la poe-
sla mexicana con su coleccion de poemas Intitulada Los Aziacas,
entre los cuales figura un lindo romance: la leyenda mexicana que
lleva el nombre de La princesa de Culhuacén.

José Joaquin Pesado
La princesa de Culhuacén (fragmento)*

Cuando en sus primeros dias y an sus altares sangrientos
formaba México harmosa, victimas hurnanas poetra;

on vez de palaclos ricos y los nobles la veneran,
humildes huertos y chozas, porque de su fuerza ignota
en su ancha plancha descuella, plenean que al Estado vienen
construldo de pledras toscas, los reveses y victorlas;
cuadrado, macizo templo, y quienss que ante sus aras,
de érboles cercado y sombras, slempre con la sangre rojas,
en donde el dios de Ia guerra llama aa conserve viva,
turba belicosa invoca se quemen gratos aromas.

23 Ibidem p. 181
24 Ibidem p. 326.
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Son notables por la majestuoaidad que encierran sus poeslas sagra-
das. No le fue extrafla l[a poesia éplca, como lo demuestran sus poe-
mas inconclusos Molsds y La Revelacion; y buena parte de su obra la
ocupan traducciones, imitaciones y parafrasis, entre las cuales ze
destacan sug versiones de Horacio y de Torcuato Tasso, y las de los
Salmosy El Cantar de los Cantares.

Hombre de profunda cultura y consagrado a humanisticas discipll-
nas, su poesia de la madurez es pulida y didfana, y es admirada no
solo por su variedad, sino por lo armonioso de su conjunto.

Otro renovador de la poesia cldsica en México es Don Manuel Carplo
(1791-1860). Predominaba en &l la inspiracién religiosa. Le atraia el
panorama de [a historia y en particular, & Oriente. La mayor parte de
las composiciones del poeta son de caracter biblico, sagrado e histo-
rico. La Pitonisa de Endor, La Anunciacién, La Cena de Baltazar,
Napoledn en el Mar Rojo; a ellag siguen en importancla y numero, las
descriptivas, género en el cudl tenla extraordinaria facilidad: Méx/co,
El Popocatépetl. Su estilo era claro y limpio, aunque a menudo flojo y
prosalco, su versificacion, facil y variada.

Manuel Carplo
La pitonisa de endor (fragmento)®

Atrincherado se halla el filisteo defendidos con adlidas corazas,
de Eadreldn en la esplédida lianura: y azul plumaje flota an sus almetes.
de un lado estd el Gelboé con sus ho- Delante de los bravos fllisteos
rrores, que ostentan sus escudos y sus lan-

del ofro esta el Tabor con su verdura, 2ae,
y @l Carmelo a lo lejos con sus flores. plantan su campamaento los hebreos

Se agltaban los bérbaros Infantes sin aliento marclal, sln esperanzas.
levantando confusa griterfa, De au propio caballo a loe relinchos
como suele mugir la mar sombria 8o astremece el soldado, y se estre.
cuando azotan sus playas resonantes. mece

De Acarén los intrépldos |Inetes tamblén el ruldo de sus propios pa-

marchan armados de robustas mazas, sos...........

25 Ibid p. 330
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28 Ibid p, 338

Entre los poetas que Iniciaron el movimiento romantico en México, se
encuentran Fernando Calderdn, Ignacio Rodriguez Galvan y Guillermo
Prieto.

Gulllermo Prieto (1818-1807), caractsriza su romanticismo por lo tea-
tral y exterior que por el sentimiento. Su variada labor en las letras se
extionde por todo el siglo, a través de turbulentos periodos.

Carente de preparacién literaria y de gusto y sensibilidad artistica,
tenfa prodigiosaments, la vena popular y festiva. Su poesia de la pri-
mera época es grandilocuente y sonora. Fue, por excelencia, durante
la Revoluclon de Reforma, el poeta nacional, fue ante todo, un poeta
popular. La originalidad de su poesia estriba en lo pintoresco y folkl6-
rico. Destaca su colorido mexicanlamo en aquellas obras en las que
aplica la gesta de los héross de la independencia.

Gulllsrmo Prigto

Romance de la Migajlta (fragmento)?®

"|Deténte! que eetd rendida, revolcdndose en su sangre...
eh jconténte, no la matesa!” sus largae trenzas en tlerra,
y aunque la gente gritaba con la muarte al abrazaree,
y corria como el alre, la miramos de rodillas
cuando quiso ya no pudo, ante el hombre, auplicante;
aunque quiso llegd tarde, pero &l [e dio tres metidas
que eataba la Migajita y una al sesgo de remache.

3.1.8 Epoca Moderna

Son cuatro grupos los que Integran los lincos de este periodo: tiene por
inapirador y maestro a Altamirano; el roméntico; el de los clésicos que
siguen la tradicion grecolatina y el cultivo de las humanidades; el de los
moderniatas, en suma, lleva nuestra lirica a su méxima expresion.

Altamirano fue el maestro de dos generaciones literarlas. Con su
ensefianaza y con su ejemplo armonizé la cultura clésica con las

e



27 Ibid p. 386.

modernas corrientes literarias europeas; al crear una llrica genuina-
mente mexicana.

Don Ignacio Manuei Altamirano {1834-1883), era indio de raza pura.
Su pormacién literaria casl parece un milagro de voluntad y de fe.
Trbuno, politico, catedrdtico, periodigta, noveladar y poeta, es el mas
grande escritor de su época. Romdntico por temperamento, aparece
clésico por la expresién. Se distingue por au sobriedad, por su mesu-
ra, por su simplicldad, su pensamiento es claro, su estllo nitido, su
sensibilidad fina y delicada.

Altamirano inspiré dos corrientes literarias, la cldsica y la roméntica,
que estaba separadas y solian mostrarae antagonicas. Fue un maes-
tro de dos generaclones.

Ignacio Manuel Altamirano
Los naranjos (fragmento)?’

Perdléronae las neblinas y buscan miel las abejas
en loe plcos de la slerra, en las pifiae olorosas,

y ol 8ol derramaba en Ia tiera y pueblan [as mariposas
su torrente abrasador. ol florido cafetal.

Y se derriten las perlas del argentado Dela el bafio, amada mia,
roclo, sal de la onda bullldora;

on lag adelfas del rio desde que alumbré la aurora
Y ®n los naranjos en flor. Jugueteas loca alll.

Del marney el duro tronco LAcago el genio que hablta
picotea el carpintero, de sse rlo en los cristales,
y en el frondoso manguero te brinda delicias tales
canta su amor el turplal; que lo prefieran a mi?

Dos Justo Sierra (1848-1912), fue discipulo de Altamirano y maestro
de las dos generaclones siguientes.

Poeta, tribuno, catedrético, viajero, cuentista, historador, es uno de
los més grandes exponenetes de la literatura mexicana en su época
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de mayor brillo. Influido por los liricos de Francla, principalmente por
Vietor Hugo, aporta a la poeaia mexicana la oda deslumbradora, rica
de Imégenes y recia y vigorosamente forjada. Poeta de personalidad
inconfundible, Inicla la influencia de la lirica francesa en la mexicana y
con el moderniamo completa la trangformacién.

Justo Slerra
El funeral bubdlico (fragmanto)?®

Su esfera de cristal la luna apagada coronados de cipro y de verbena:
en |a pélida nuebla de |a aurora, la selva plafile con murmurio suave
y |a brisa del mar fresom y sonora y yace, de Mirtlllo entre las flores,
entre los pinos de la costa vaga. oliendo a miel ain Ia dulce avena.
Aqul murié de amor, en hora aclaga, Mas llegan los pastores en banda-
Mirtilio. y bala su rebafio, llora das

la primavera, y le tributa Flora al refs s mafiana en el Orlente;
rustico Inclenso cuyo olor embriaga. mezclan su voz al céntldo dollente,
Allf 1a plra estd; dollente y grave y &8 abren las viclas perfumadas.
danza emprenden en torno loa pasto-

res

El romanticismo es pleno tanto por el sentimiento como por la depu-
racion de la forma.

El romanticiamo mexicano tuvo su més tipico y mejor representante
en Manuel Acufia (1848-1873), en su produccion lirca de colegial se
encuentra vulgaridad y desalifio, incorreccién en el lenguaje, pero a
pesar de todo renueva imagenes en todos sus versos, hay una poten-
cla poética nunca antes igualada.

Dos fuerzas comparten su Inspiracién: de un lado el materialismo
egcéptico que adquird por contaglo; del otro la pura, ingsnua efusion
del sentimiento.

28 |bid p. 386.
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Manusl Acufia
Ante un cadaver (fragmento)®®

{Y blen! aqul estas ya... sobre la plan- Aquf donde |a fabula enmudecs
cha y In voz de los hechos se levanta
donde el gran horizontes de Ia clencla y la suparsticlén ee deavanece.
la extensién de sus Iimites ensancha. Aqul donde la clencia se adelanta

Aqui donds Ia rigida axperencia a loer la soluclén de ese problema
viene a dictar las leyes superiores cuyo solo enunciado nos espanta:
a (ue eatd sometida la existencla. olla, que tiene la razén por lema,
Aqui donde derrama sus fulgores Y que en tus lablos escuchar ansia
o8e astro a cuya luz desaparece la augusta voz de |a verdad supre-
la distincién de eaclavos y sefiores. ma.

"El modemismo es un ardlente movimlento de renovacién, propone renovar,
on lo exterior, las formas de la métrica espaficla, como enriquecer el langua-
Jo poético; en lo interlor, a dllatar la posibilidad expresiva de la palabra,
hacléndola vehiculo de las més sutlles Impresiones y emoclones™,

Puso en contacto a nuestra poesla con las corrientes universales de
la literatura; pero fueron muy particularmente los modelos franceses
los que en ella ejercieron mayor influjo.

El modernismo en México abarca dos etapas: la inicial, que hace
notar la influencia directa del romanticismo francés, y la del apogec,
de influencia simbolista, tamblén francesa.

Manuel Gutierrez Najera (1859-1895), es el inciador del modernismo.
Introduce la melodia en la estructura del lenguaje; despuée de é| fluye
més suave y musical el verso de los poetas, y la prosa se hace méas agil
y luminoaa. Sus primeros cantos fueron de inspiracién mistica, Reclbié
la influencia de los antiguos y sobre todo, otra influencla mayor y alin
mds penetrante: la de la poesia francesa a apartir del romanticismo. Su
cualidad predominanate es la gracla alada y ligera. Asocia una Imagi-
nacion ponderada,una Intima delicadeza y ternura de sentimiento.

29 |bld p. 390.
30 Ibidem p. 204
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Manus| Gutiérrez Najera
La Duquesa Job (fragmento)*!

En dulce charla de sohremean,
mlentras devoro fresa tras fresa
y abajo ronca tu perro Bob,

te haré el retrato de la duquesa
que adora a veces al duque Job.
No es la condesa que Viliasana
caricatura, ni la poblana

de enagua roja, que Prieto amd;

ni ia que suefia con los gomosos
y con los gallos de Micolé.

Mi diquesita, la qua me adora,

no tiene humos de gran sefiora:
es la griseta de Paul de Kock,

no balla boston, y desconoce
de las carreras el alto goce,

y los placeres del five o' clock.

1o es |a criadita de ples nudosos,

Amado Nervo (1870-1918), empezd por ser un poeta preciosista, todo
lleno de sutilezas, emoclones, palabras y ritmos raros y de seductora
elegancla, ternura y efusién, al correr de ia vida cifré su ideal en apar-
targe de lo exterior deslumbrante para interrogar a su yo Interior pro-
fundo, y atendié a la senclllez y a la simplicidad. El camino que lo
llevaria una mayor slmplicidad, alcanza a dar a sus versos una espiri-
tual y tenua hermosura.

Amado Nervo
En Paz*®

Muy cerca de ml oceso, yo te bendigo, Vida,
porque nunca me diste ni pena fallida
nl trabajos injustos ni pena inmerecida;

Porque veo al final de mi rudo camino

que yo ful sl arquitecto de mi propio deatino:
que 8l extraje la misl o |a hisl de las cosas,

fus porque en ella puse hiel 0 mieles sabrosas:
cuando planté rosales coseché slempre rosas.
...Clerto, a mis lozanias va a seguir el invierno;
jmas tG no me dijiste que mayo fuese eterno!
Hallé sin duda largas |las noches de mis penas;
mas no me prometiste {0 adlo noches buenas,

y en camblo tuve algunas santamente serenas...

Amé, ful amado, ol sol acariclé mi faz.
{Vida, nada me debes! |Vida, estamos en paz!

31 Ibldem p. 308.
32 Ibld p. 407.
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.2 ,Qué a8 |a poesia?

La poesia, "es |la expresion de |a belleza por medio de las palabras;
sl pues, un poeta serd qulen conciba y slenta lo bello a través de este
g aje”?.

La obfa poétlca puede agumir dos formas: prosa o verso. Estd en
verso cuando las palabras se distribuyen en perlodos simétricos lla-
mados estrofas; estéd en prosa, cuando no sigue la distribucién sime-
trica en estrofas.

Al conjunto de reglas relativas a las composiclones en verso, se le
denomina postica, y a toda composicién en verso se le llama poesia
0 poema.

Al igual que las obras en prosa, las que estan escritas en verso,
especialmente llamadas poéticas, constan de fondo y forma. El fondo
lo constituye el tema elegido, las Ideas y sentimientos expresados por
ol poeta; la forma comprende la manera peculiar y genuina de presen-
tar todo esto (forma interna o estilo); asl como el lenguaje (forma
externa), la versificacion y la rima. Cabe mencionar que el estilo y el
lenguaje son algo diatinto.

3.3 Elementos de Ia poesia
3.3.1 La versificacion

Es la distribucion de una obra en perlodos simétricos y ritmicos lla-
mados estrofas; estos periodos se componen de determinado nd-
mero de versos. Verso es |a palabra o el conjunto de palabras sujetas
a clerta medida y ritmo que se originan del nimero de sllabas y de la
colocacion de los acentos.

Se le llama metro, a la medida o cantidad de sllabas a la que se
ajustan los versos; mientras que /a arte métrica trata del mecanismo
de los versos, de sus especies y combinaclones.

33 Ibidem p. 24

kY |




"En toda composiclén poética figuran dos elementos importantes: el nimae-
ro de silabas y [a colocaclén de los acentos; y otro més de cardcter acceso-
rlo: la ima*®.

Ejemplo;

Ayer vino blanca,

me miré en sllenclo

y era més misteriosa que otras veces:

como 8e ven las cosas en los sueiios...

Amado Nervo
Cambiando la colocacién de las palabras, los versos desaparecen
porque desaparece el rkmo, esto altera el numero de silabag y los
acentos.

3.3.2 Medicion del verso

Se realiza contando el nimero de silabas y toma en consideracién
clertas reglas respecto al acento final.

Para contar las silabas debe precisarse el nu-
mero de vocales, sin olvidar que, en loe casos de
diptongo o triptongo, dos 6 tres vocales forman una
silaba.

Cuando una palabra del verso termina en vocal y
la siguiente principia por vocal, éstas se funden for-
mando un diptongo, y las dos silabas que pertenacen &
estas vocales tienen el valor de una silaba solamente,
esto es conocido como sinalefa.

Ejemplo:
Cuan-do a la cocl-na kba conos legos...

Rubén Dario




35 Ibid p. 25,

3.3.3 Acentuacion

El acento final carga de forma necesaria la penllitima silaba, por tal
motivo la acentuacion prosddica de la palabra con que terminan los
versos 6 nombra: aguda, llana o esdrdjula. En los vergsos agudos, la
Ulima sflaba vale por dos. Los versos llanog cuentan por el nimero
de silabas que tienen. En los versos esdrdjulos, las dos Ultimas slla-
bas se cuentan como sl fueran una sola.

Ejemplo:

Eadrdjulo Haz que mis canticos
Llano puros se sleven
Agudo hasta el Sefior

El primero es de seis silabas; el segundo cinco (teniendo en cuenta la
sinalefa) y el tercero cuatro.

"Una caracteristica de la versificacién es Ia rima, Is cual 8¢ define como Ia
igualdad o semejanza de terminacién en las palabras finales de los versos,
desde |a Ultima vocal acertuada. Por la rima, los versos pusden ser consonan-
tes o msonantes",

Consonantes son los versos que se corresponden entre si tenisndo en
su Ulima palabra letras iguales desde la vocal acentuada hasta el fin.

Ejemplo:

|Juventud, divino teaoro,

Ya te vas para no volver!...
Cuando qulero llorar, no lloro...
Y a veces lloro sin querer...

Rubén Darfo
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Asonantes, son las Ultimas palabras que se corresponden entre si,
tenlendo desde la vocal acentuada hasta el fin vocales iguales, psro
congsonantes diferentes.

EJemplo:

Tan preciosa como un dngel,
con tu rebozo de seda,

con tus sartas de corales,
con tus zapatos de raso,
que Ibas llenando Ia calle...

Guillermo Prieto

Hay versos que no e corresponden entre si con ninguna especle de
consonancla y agonancia; a éstos se les llama /lbres o blancos.

Ejemplo:

Mientras exhaien eu lascivo aroma
los mirtos a Afrodita consagrados,
mientras espume generoso vino

on durea taza, y corra enardeclda
la sangre por mis venas -jte lo jurol-
no dejaré [amiés que en ocio grato
repose el corazon...

Gutiérrez Néjera

3.3.4 Censura

Es una pequefia pausa que se hace al recitar [0s versos, egtando
sueltos o ligados, a fin de darles mas varledad y cadencla. No se
deben confundir con las pausas mayores o menorea que exige el
sentido; pero éstas deben coincidir en lo posible. La censura debe
caer en los versos de doce a catorce silabas, precisamente en medio,
dividiendo al verso en dos mitades llamadas hem/stiquios.




3.4. Qéneros

Los géneros son cada uno de los acuerdos que se usan para clasifi-
car sus distintos tipos. Es la relacién de semejanza o distanciamiento
que una obra literaria mantiene con lag demds. Los géneros en los
que estd dividida la poesia son los siguientes:

Lirico

Pertenecen a este género las composiciones en las cuales el poeta
nos habla de si mismo, de sug efusiones y efectos, a los que hace
motivo esenclal de su canto.

Ejemplo:
Rima IV (Fragmentos)®®

No digédis que agotado su teaoro,

de asuntos falta, enmudecid la lira:
podrd no haber poetas; pero slempre
habra poesia.

Mientrae la ciencla a descubrir no alcance
lag fuentea de Ia vida,

y en o mar o en @l clelo haya un ablsmo
que al célculo reslsta;

mientras la humanidad, slempre avanzando,
no sepa dénde camina;

mientras haya un misterio para el hombre,
jhabrd poeslal

Misntras aintamos que se alegra el aima,
gin que los Iablos rian;

misntras se liore sin que el llanto acuda
a nublar la puplla;

38 lcarito.latercera.cl/anc_virtual/oastetia/iirlcoNlidco8.html
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mientras el corazén y Ia cabsza
batallando prosigan

mientras haya esperanzas y recuerdos,
jhabré poesial

QGuetavo Adolfo Bécquer
Epico

El poeta narra hechos ajenos a &l miamo, interpretdndolos y comen-
tandolos conforme a su propia manera de ver y de gentr.

Ejemplo:

Fragmento de la lllada.*

De Homero.

Iris, por otro lado, a Helena

de blancos brazos, llegé mensajera,
a una de eue cufiadas parecida,

la que Helicaon, el hijo de Anténor,
tenia por esposa, Laodica,

por su semblante la més distinguida
de Ias hijas que Priamo tenla.

Homero
Dramatico
Son lag composiciones cuya accién no se refiere o #s contada direc-
tamente por el poeta, sino que se representa por personajes creados
pot él, los cudles a desarrollan ante el publico.

Ejemplo:

Fragmento de Romeo y Julleta®

37 www.monografias.com/trabajos®/gell/geli2.shtml
38 vwww.goocities.com/Parie/Library/3227/lbros/royju.htm
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Bajo el balcon de Julleta. (Romeo entra sin ser visto en el palaclo de los Capuleto.
Julleta aparece en una ventana)

Romeo:- [Silencio! ¢Qué resplandor se abre paso a travée de aquelia
ventana? |Es el Orlente, y Julieta, el aol! |Surge, esplendente sol, y mata a |a
envidiosa luna, languida y pélida de asntimlento porque t(, su doncella, la has
aventajado en hermosura!l |No Ia sirvas, que es snvidicsa! Su tocado de vestal es
enfermizo y armarillento, y no son sino bufones los que lo usan, |Deséchalo! [Es mi
vida, es mi amor o que aparece!... Habla... més nada se escucha; pero, /qué
importa? jHablan sus ojos; les responderé!... Soy demasiado atrevido. No es a mi
a quien habla. Doa de las mds resplandecientes estrellas de todo & clelo, tanlendo
algin quehacer ruegan a sus ojos que brillen en sus esferaa haata su retomo. 3 Y
8l 108 olos de ella estuvieran en ol firmarmento y |as eatrellas en su rostro? [El fulgor
de sus mellllas avergonzaria a esos astros, como la iuz del dia a la de una [dmpara!
{Suse ojos lanzarfan deade |a béveda celestial unos rayos tan claros a través de la
reglion etérea, que cantarian las aves creyendo llegada la aurom!... |Mirad cédmo
apoya en su mano la mefiilal {Oh! |Mirad como apoya en su mano la mejilial jOh!
|{Quién fusra guante de esa mano para poder tocar esa mejllia!

Jullata:- |Ay da mi!

Romeo:- Habin. {Oh! jHabla otra vaz dngel reaplandeclentel... Porque

esta noche apareces tan esplendorosa sobre mi cabeza como un

-1 alado mensajero celeste ante log ojos estaticoe y maravillados de los
mortales, que se Inclinan hacla atrés para verle, cuando él cabalga

sobre las tardas perezosas nubes y navega en el seno del alre.

§ _— Julista:- |Oh Romeo, Romea! ; Por qué ares ti Romeo? Niega
/ .+ @ tu padre y rehusa tu nombre; o, sl no quleres, |irame tan edlo que
\ me amas, y dejaré yo de ssr una Capuleto,

William Shakespeare

Clertas composiciones no pueden considerarse como
liricas, épicas o draméticas, ya que contienen elemen-
tos peculiares de los tres géneros. Estas composiciones
crean un género mas: el mixto.
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39 Gonzélez,Pefia Carlos. Op. oit. p. 35.
40 Ibid.

3.5 Composlolones de géneros

Lifco Epico Dramatico Mixto
Qda Epopaya Tragedia Satira
Elagla Canto épico Comedla Epfstola
Cancién Poema histérico | Drama Fébula
Cantata Poema burlesco | Opera o Poesla didactica
Soneto Poema melodrama o didascalica T
Balada descriptivo Zarzuela Peesla bucdlica
Madrigal Leyenda Sainete
Epigrama Romance Entremés
Letrilla Cuento Paslilo
Novela Loa

Auto

Farsa

Egloga

Folla

3.8 Composlclonaes lirloas

3.6.1 Oda

Para los griegos, oda significaba canto o cancion, al dar ese nombre
a toda composicién lifca que podia ser cantada. En realidad el verso
es ol canto; es |a palabra humana ritmada que puede cantarse, ya que

la poesia y el verso implican por esencia el canto.

"Llamamos odas a las obras poéticas que se sefialan por el sentimiento
impresc en slias, por la grandicsidad de las imdgenes y la magnificencia del

lenguaje"?*.

*Son sagradas si predomina en elias In Idea religiosa; herolcas, sl celebran
grandes hazafas de psrsonajes; fllosdficas o morales, sl su contenido es de
esta Indole; anacradniicas o ardticas, sl el amor las Inspira. Dentro de las
odas herolcas cabe considerar los himnos o patriéticos cantos de cada na-
clén. Por lo que se reflore a Ia forma, se dice que es llbre, ya que en ol poeta
queda slegir 1a versificacién adecuada™®.
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Ejemplo:
Oda a la alcachofa*!

La alcachofa

de tlarno corazén

80 vistld de guerrero,
eracta, construyd
una pequefia cipula,
8¢ mantuvo
impermeable

bajo

sUB escamas,

a su lado

los vegetales locos
8@ ONCresparon,

80 hicleron

2arcillos, eapadafias,
bulbos conmovedores,
en el subsuelo
durmié la zanahoria
de bigotese rojos,

la vifia

resecé los sarmientos
por donde sube el vino,
la col

80 dedicod

a probarge faldas,

ol orégano

a perfumar el mundo,
y la dulce

alcachofa

alll en ol huerto,
vestida de guerrero,
brufiida

como una granada,
orgullosa,

y un dia

una con ofra

en grandes cestos
de mimbre, caminé
por el mercado

a reallzar su suefio:
|a milicla.

En hileras

nunca fue tan marcial
como en la feria,

Pablo Neruda

41 rahue.osoolales.uchile.cl/rehushomefacultad/publicaciones/autores/neruda/nerudat.him

los hombres

ontre las legumbres
con sus camisas blancas
eran

marlacales

de las alcachofas,

laa filas apretadas,

las voces de comando,
y la detonaclén

de una caja que cae,
pero

entonces

viene

Maria

con su cesto,

escoge

una alcachofa,

no ls teme,

la examina, la observa
contra |a luz como &l fuera
un huevo,

la compra,

la confunde

enh su bolsa

coh un par de zapatos,
con un repollo y una
botelia

de vinagre

hasta

que entrando a la cocina
la sumerge en la olla.
Asl termina

on paz

esta carrera

del vegetal armado
que se llama alcachofa,
luego

escama pPor 98cama
desvastimos

la delicla

y comemos

la pacifica pasta

de su corazdn verde.
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3.6.2 Elegia

Es una composicion destinada a lamentar sucesos tristes, desgracias
publicas o privadas; poesia dolorosa o de languida melancolia, que se
inspira en la muerte de algun ser querido o en las desdichas de la

patria.
Ejemplo:
Elegla a Garcilasc*?
Hubierals vieto llorar sangre a las yedras cuando el agua mis
triste ae pasd toda una noche velando a un yelmo ya sin alma,
a un yelmo moribundo sobre una rosa naclda en el vaho que
duerme los eapejos de los castllios
a esa hora en que los nardos mAs secoe 86 acusrdan de su vida
al ver que las violetas difuntas abandonan sue cajas y los laddes
86 ahogan por armullarse a ai mismos.
Ee verdad que los fosos Inventaron el suefic y los fantasmas.
Yo no 8é lo qus mira en las alimenas esa Inmdévil armadura vacla.
L Como hay luces que decretan tan pronto a agonia de las espadas
sl plensan en que un lifo es vigilado por hojas que duran mucho mis
tlempo?
VMr poco y liorando @& sl sino de ia nieve que equivoca su ruta.
En ol Sur slempre es cortada casl en flor e ave fifa.
Rafael Alberti

3.6.3 Cancién

Son clertos poemas primitivos imitadoa de la poesia Itallana, y desti-
nados a la recitacién o a |a lectura; cabe menclonar que no estan
destinados al canto, como su nombre lo Indica. Participan de las pe-
culiaridades de la oda o de la eleg/a o de ambas a la vez.

42 rehue.csooiales.uchlle.cl/rehushome/facultad/publicacionse/autores/alberti/albart|11.htm
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Ejemplo:
Canclén#?

iDe qué callada manera

&8 me adentra usted sonrendo,
como sl fuera

la primavera!

(Yo, muriendo.)

Y de qué modo autll
me derramé en la camlsa
todas las flores de abril.

£ Qulén le dijo que yo era
riea slempre, nunca llanto,
como sl fuera

la primavera?

(No soy tanto.)

En cambio, jqué espiritual
que usted me brinde una rosa
de su rosal princlpal!

iDe qué callada manara

86 me adentra usted sonrlendo,
como sl fuera

la primavera)

(Yo, murlendo.)

Nicolde Quillén
3.6.4 Cantata

Poema lirico adecuado para agregarle musica. Lo conforman dos
partes: una que sé canta y otra que gse recita.

43 www.poesla-Inter.net/ng721020.htm
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Ejemplo:

Cantata del abuelo Algarrobo Parte | (fragmanto)*

Padre y Sefior del Boaque,

Abuelo de barbas vegetales,

Yo quisiera mi canto como torre

para poder alzaria en tu homenale;
no al canto pequefic de la flauta
dulce, delgado, suave,

Ia de cantar la rosa y la muchacha,
aino el canto del mar; un canto grave,
con olores de vida y con el pulso
musical y viviente de la sangre.
Algarrobo natal. Abuelo mio.

Hace mil afios |a paloma trajo

tu menuda simients por el alre

y ls sembré donde TU estds ahora
sosteniendo la Luz en tu ramaje

y la Sombra tamblén cuando la noche
on larga lluvia de luceros cae.

Asl naciste. Cuando tG crecias

la regldn era bosque Impenetrable,
€oh 08OUros guerreros que danzaban
junto a los Juegos al caqr |a tarde,

y con nhombres diaguitas en los rics,
sobre todas las bestias y las aves,
en cada hlerba, sobre cada cerro,
una tlerra sin mapas ni ciudades,
donde dioses sedlentos presidian

ol cortejo y el rito de la sangre

que vertian pintados hechiceros
para aplacar las céleras solares.

En tlempo aquel la arena numerosa
que festonea las playas lltorales
ignoraba las méscaras de proa,

lag amarras y el ancla de las naves,
sblo sabia de los ples desnudos

y de la huella digital del ave,

era cuando los rios conducian

lentas piraguae sobre remos suaves...

Antonio Esteban Aglero

44 vwaw.folklorecuyano.unlugar.oom/CANTATA.HTM
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3.6.5 Soneto

Es originario de ltalia. Se estima que en el sonsto, el pengsamiento
capltal debe irse desenvolviendo con Interés siempre creciente, sin
descubrir el desenlace hasta el ditimo terceto, que debera contener
un rasgo notable.

Ejemplo:
Soneto*s

“Dime, Padre comun, pues eres Justo,
Lpor qué ha de permitir tu providencia
que arrastrando prislones la Inocencia,
suba la fraude a tribunal augusto?

"¢, Quién da fuerzas al brazo que robusto
hace a tue leyes firme resistencla,

y que ¢l celo, que mas [a reverencla,
gima a loe ples del vendedor Injusta?
"Vemos que vibran vitoriceas paimas
manos Inicuas, la virtud gimiendo

del triunfo an el injusto regocijo™.

Esto decla yo, cuando riendo

celestial ninfa aparecié, y me dijo;
"IClego pes Ia tlerra el centro de las almas?"

Bartolomé Leonardo de Argensola

3.6.6 Balada

Proviene de las poeslas Inglesa y alemana; se caracteriza por su
agresividad, y la forma narrativa o dramética como exterioriza un sen-
timianto profundo y delicado, o blen desarrolla una idea moral o filos6-
fica de trascendencia. La extensién eg llbre. Entre las composiciones
de este género con que cuenta la poesia mexicana se encusntra "La
balada de la vuelta del juglar', de Luis G. Urbina,

45 Gonzdlez,Pefia Carlos. Op. cif. p. 168.
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48 amadlavoz.com/urbina.htm
47 amediavoz.com/urbina.htm
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Ejemplo:

La balada de |a vueita del juglar®

-Dolor: |qué callado vienes!
LSerés el mismo que un dia
se fus y me dejé en rehenea
un Joysl de poesia?

L Por qué la queja retienes?
¢, Por qué tu melancolia

no tras ornadas las slenea
de rosas de Alejandria?
LQué te pasa? ,Ya no tlenes
romances de yogletla,
trovas de amor y desdenes,
cuentos de mlilagreria?
Dolor: tan callado vienes
que ya no te conocia...

3.6.7 Madrigal

Y él, nada dijo. Callado,
con el jubén empolvado,
y con gesto foaco y duro,
vino a sentarse a mi lado,
en el rincén mas osouro,
frente al fogdn apagado.
Y tras lento meditar,
como en éxiaals de olvido,
en aquel mudo penar,

nos pusimos a liorar,

con un llanto sin ruldo...

Afuera, sonaba el mar...

Luls G. Urbina

Es un poema muy breve, donde existe un pensamiento tlerno y amo-
roso, expresado con ingenio y delicadeza. Como ejemplo tenemos: el
madrigal Intitulado "Metamorfosis', de Luis G. Urbina; y &l modelo en
lengua castellana de Gutierre de Cetina que empleza asi: Ojos claros,

86renos. ..
Ejemplo:
Metamorfosis*’

Era un cautivo beso enamorado
de una mano de nleve que tenfa

la apariencia de un life desmayado
y el palpltar de un ave en agonia.

Y sucedit que un dia,
aquella mano suave,
de palldez de clrlo,
de languidez de liro,

de palpltar de ave,

ae acercé tanto a la prisién del beso,
que ya no pudo mde el pobre preso
y 8¢ escapd; mas, con voluble giro,
huyd 1a mano hasta el confin lejano,
y ol beso, que volaba tras la mano,
romplendo sl alre as volvié susplro.

Luls G. Urbina



3.6.8 Epigrama

Contiene clerta similitud con el madrigal por su brevedad e Ingenio;
86lo que difiere en el psnsamiento burlesco y satirico. Como autor
mexicano se encusntra, José F. Elizondo.

Ejemplo:
Epigrama de Garcllaso a Hernando de Acufia‘®

En tanto que a reyes cantas, Hemando, en tanto que el alto linaje
de nuestro Céaar y famoscs hechos de los capltanes,

y en tanto que traes a la memoria bajo lanza espafiola destrozadas
naciones,

se aspantaron los hombres, se sspantaron los dioses.

Y alzando de la cumbre del aacro Plndo la cabaza,

Caliope con blandas palabras esto a contar empleza:

“Bravo, mancebo de doble faurel coronado, que ahora

t0 aolo eras de Marte la nueva gloria,

te da lo que digo el padre Baco, te da el rublo Apolo,

y de las Ninfas y Castélides los ligeros coros,

que a los reyes qus has celebrado con cancion divina,

y a ti juntamente, que las armas cantas con la corva fira,

tras los hados a menudo lean, alaben y celabren los nletos,

y ninguna tenebrosa noche ahuyente o dias eternos”.

Garcilaso de la Vaga
3.6.9 Letrilla
Composicion breve y ligera, escrita en versos de seis, siete y ocho sglla-

bas. Se Inicla con un pensamiento que le sirve de tema y se divide en
estrofas simétricas que terminan con un mismo verso llamado estribliio.

48 www.gaacltien com/pasoualbarea/garcllaso.html
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Ejempla:

Don dinero*®

Poderoso caballero
es don Dinero,

Madre, yo al oro me humililo,
4l o8 mi amante y ml amado,
pues de puro enamorado
de continuo anda amarillo;
que pues, doblén o sencillo,
hace todo cuanto qulero,
poderoso caballero

o8 don Dinero.

Nace en las indias honrado
donde el mundo le acompafia;
viene a morir en Eepafia

y o8 en Génova enterrado;

y puese qulen le tras al lado
es hermoso aungue sea flero,
poderoso caballero

ea don Dinero.

Es galdn y e8 como un oro;
tiene quebrado el color,
persona de gran valor,

tan cristiano como moro;,
puss que da y qulta el decoro
y quebranta cualquler fusro,
poderoso caballero

aa don Dinero.

Son sus padres principales,

y es de noble descendiente,
porque en lae venas de ofiente
todas Ias sangres son reales;
y pues es quien hace Iguales

49 vy analltica.com/bithlioteca/quevedo/dinero.asp
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al dugue y al ganadero,
poderoso caballero
es don Dinero.

Mas 22 quién no maravilla
ver en su gloria sin tasa
que es o menos de su casa
dofia Blanca de Castilla?
Pero pues da al bajo sllia,

y al cobarde hace guerrero,
poderoso caballero

o8 don Dinero.

Sus escudos de armas nobles
son siempre tan princlipales,

que aln sus escudos realea

no hay escudos de armas dobles;
y pues a los mismos robles

da codicla su minero,

poderoso caballero

oa don Dinero.

Por importar en los tratos

y dar tan buenos conasjos,
on las casas de los visjos
gatos le guardan de gatos;

y pues él rompe recatos

y ablanda al juez més severo,
poderoso caballero

ea don Dinero.

Y ee tanta su majestad,
aunque son sus dusloe hartos,
que con haberle hecho cuartos,
no plerde su autoridad;



pero, puss da calidad Méas valen en cualquier tlerra

al noble y al pordiosero, mirad sl es harto sagaz,
poderoso caballero sus escudos en la paz,
es don Dinero. que rodelas an la guerma;
y pues al pobre le entlerra
Nunca vl damas ingratas y hace propio al forastero,
a su gusto y aflcidn, poderoso caballero
que a las carae de un doblén es don Dinero,
hacen sus carae baratas;
y pues hace las bravatas Francisoo de Quevedo y Villegas

deade una bolsa de cuero,
poderoso caballero
a3 don Dinero.

3.7 Composlciones éplcas
3.7.1 Epopeya

Es un poema narrativo, por la manera de exponerlo y por sus dimen-
slones materiales; la narracién extensa y poética de una accién ex-
traordinaria. Como ejemplo encontramos a Homero, cantando la con-
quista de Troya, en la lliada; Virgilio, cantando en la Envida, la funda-
cion de Roma por Eneas; Dante en la Divina Comedia, y Tasso en la
Jerusalem libertada,

Ejemplo:
La Odisea (fragmento)

Héblame, Musa, de aquel varén de multiforme Ingenlo que, después de daestrulr
la sacra cludad de Troya, anduvo peregrinando Isrguisimo tlempo, vio las pobla-
clones y conhocld las costumbres de muchos hombres y padecié en su dnimo
gran nimero de trabajos en su navegacién por el ponto, en cuanto procuraba
salvar su vida y la vuelta de sus compafiercs a la patria. Mas ni aun asi pudo
librarlos, como deasaba, y todos perecleron por sus proplas locuras. |Insensa-
tos! Comléronse las vacas de Hellos, hijo de Hiperién; el cual no permitié que les
llegara el dia del regreso. |Oh diosa, hija de Zeus!, cuéntanos aunque no sea
més que una parte de tales cosas.

Homero

50 www.odisea.com.mx/Texto_y_comentarlos/Canto_I/Canto_|.html
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3.7.2 Canto épico

Se le considera como una reduccién de la epopeya. Es aemejante por
sus pensamientos y elevacién del estilo; difiere por las dimensiones,
ya que es un posma corto en el que ge desarrolla una accion, ge canta a
un personaje o se describe brevemente un episodio memorable,

Ejemplo:
El Cid va a Cardefia (fragmento del Cantar del Mlo Cld)®

Tomavas Don Martino a Burgos e mio Cid agull6
pora San Pero de Cardefia quanto pudo a eapolén,
con estos cavalleros quel sirven a so sabor.
Apriessa cantan los gallos e quleren crebar albores,
quando llegé a San Pero el buen Campeador;

ol abbat don Sancho, crietlano del Criador,

rezaba los matines abuelta de los albores.

Y eatava dofia XImena con cinco duefias de pro,
rogando a San Pero e al Criador:

"T0 que a todos gulas, val a mio Cid el Campeador”.

3.7.3 Poema histérico

A diferencla de lo que ocurre en la epopeya, donde fantasia y realidad
so identifican, en el poema histdrico ee sobrepone la inventiva a la
fidelidad de los hechos narrados.

Ejemplo:

Alli 3 despide de su mujer y de sus hijas (fragmento del Cantar del Mio Cid)*?
Llamavan a la puerta , | sopleron el mandado;

Dios, qué alegre fo el abbat don Sanchol

Con lumbres e con candelas al coral dleron aalto,

con tan grant gozo reciben al que en buen ora nasco.
"Gradéscolo a Dios, mio Cid®, dixo el abbat don Sancho;

51 Gonzélez,Pafia Carlos. Op. oit, p. 63.
52 ibid p. 61
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"pues que aqui vos veo, prendet de m| ospedado”.

Dixo el Cld &l que en buen ora nasco:

"Gracias, don abbat, ® g0 vuestro pagado;

"yo adobaré conducho por ml @ pora mlos vasallos;
"mas por que me vo de tlerra, dovos cinquaenta marcos
"&l yo algin dia viaquiero, seervos han doblados.

"Non quiero far en el monesterio un dinero de dafio;
"evades aqul pora dofia Ximena dovos clent marcos;

"a ella @ a sus fllas @ a sus duefias sirvidelas ast afo.

3.6.4 Poema burlesco

Jocoso y en parte satirico, e como una graclosa e intencionada paro-
dia de |la epopeya. Su antecedente mas antiguo es el poema griego
de La batracomlomaqula.

Ejemplo;
Soneto satirico®

Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una narlz superlativa,

érase una narlz saydn y escriba,
érase un peje espada muy barbado.
Era un relo] de sol mal encarado,
@rase una alquitara pensativa,
drase un elefante boca arriba,

era Ovidio Nasén mae narizado.
érase un espolén de una galera,
érase una pirdmide de Egipto,

laa Doce Tribus de narices era.
érase un nariclsimo infinito,
muchisimo nariz, nariz tan fiera.
que en la cara de Anése fuera delito.

Francisco de Quevedo

53 Ibid p. 170.




3.7.5 Poema descriptivo

El posta propone describir los espectaculos grandlosos de la nature-
laza en egta composicion.

Ejemplo:
La Grandeza Mexicana (fragmento)™

De la famosa México el asiento
origen y grandeza de edificlos,
caballos, valles, trato, cumplimlento,
lstrae, virtudes, varledad de oficlos,
regalos, ocaslones de contento,
primavera inmortal y sus indicios
goblerno lluetre, religién, eatado
todo en este discurso esta clfrado.

Bernardo de Balbuana
3.7.6 Leyenda

Se le da eate nombre a composiclones en verso o sn prose, donde el
asunto es histérico, tradicional, legendario o en su caso, el més co-
man, de luminosa fantasia.

Ejemplo:

Leyenda de los Volcdnes®®

Iztacclhuatl, hace ya miles de afios, Encontraria preparados,
fus Ia princesa mis parecida a una flor, a un misimo tlempo

que de la tribu de los viejos caciques ol featin de su triunfo
del Capitdn mée gentll se enamord. y ¢l lacho de au amor.

El padre augustamente abri6 los lablos Y Popocatépeti fuese a |a guerra

y dljole al Capltdn seductor, con esta esperanza en el corazén

que &l tomaba un dia la cabeza del caci-  domd |a rebeldia de las eelvas obstl-

que enemigo, nadas,

en su vara y lanzoén. ol motin de los riscos contra su paso
vencedor,

54 www.hemerodigital.unam.my /ANUIES/itam/sstudlo/estudio10/sec_4.html
56 www.oenapred.unam.mx/popo/iaysnda.html
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56 Gonzdlez,Pefia Carlos. Op. oft. p. 38.

La osadia despefiada de los tormentes,
y Ia acechanza de los pantanos en tral-
clén;

y contra clentos y clentos de eoldados,
afios de afios gallardamente combatié.

Al fin torno a Ia triby,
y |a cabeza del Caclque enemigo
sangraba en su lanzén.

Hallo ¢l festin del triunfo preparado,
pero no asl el lacho de su amor;
en vez de lecho encontré el timulo,

En que su novia,

dormida bajo el sol esperaba

en su frente al baso péstumo de la boca
que nunca en vida la beao

Y Popocatépetl quebré en sus rodlllas
ol haz de |as flachas;

y, ®n una sorda voz conjuro

las sombras de sus antepasados
contra las crueldades de su Impasible
Dios.

3.7.7 Cuento

Era la vida suya, muy suya,
porgque contra la muerte la gand;
tenfa la riqueza; el poderlo;

pero no tenia el amor...

Entonces, hizo que veinte mil escla-
vos

alzaran un gran tdmulo ante el sol:
amontono diez cumbres en una es-
callnata

como de alucinaclén;

Tomo en eus brazos a la mujer ama-
da,

y él miemo sobre al timulo la colocd;
lusgo, encendlé una antorcha, Y,
para sismpre, quado en ple
Alumbrando e sarcéfago de su do-
tor.

Duerme en paz, |ztacclhuat|;

nunca los tiempos borrarkn los per-
fllea

de tu casta expresién,

Vela en paz, Popocatapetl;
nunca los huracanes apagaran
tu antorcha eterna de amor.

Es la narracion de lo sucedido o de lo que se supone sucedido; es por
ello que en las edades primitivas fuese cuento todo lo que se contaba.

"La Inveanclén de cuentos tuvo su origen mis tarde en el deseo de dar una
leccién moral o de inculcar, reglas Julclosas de cultura en Ia vida. Puede
deciree entonces que sl cuento fue el Gltimo género literario escrito"™.
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Difundido en lag literaturas suropees y con los més diversos orige-
nes, el cuento es una narracién breve y de lo més comun escrito en
prosa, que puede asumir los més varlados caracteres: desde el tragi-
co y herolco, hasta el comico y burlesco, desde el fantastico hasta el
realista.

Ejemplo:
Las dos chinelas (fragmento)®’

Hablia en Bagdad un comeclants viejo y avaro [lamado Aboul Cassem Tambouri,
qulen, a pesar de ser muy rico, estaba siempre cublierto de harapos, alendo aus
chinelas lo més curoso de su repugnante indumentaria.

Todos los zapateros de viejo de Bagdad las conocfan por haberias remendan-
do. Las suelas eataban guarnecidas de gruesos clavos, por 1o que exitaban la
risa de todo sl mundo hasta el punto de que cuando se queria dar idea de alguna
cosa pensada, se afiadia invariablemente: “es como las chinelas de Casaem”.

Clerto dia compré en un bazar de la cludad una gran cantidad de cristaleria,
conalderando que el negoclo le serfa lucrativo.

Al dia sigulente supo que a un perfumista arruinado no le quedaba otra cosa,
por todo recurso, que una cierta cantidad de agua de rosa. Aboul Cassem se
aproveché de la comprometida situacién de eate desgraciado y la comprd toda
ol agua de rosa que possia, por la cuarta parte de su valor.

MIl y un dias Peraia
3.7.8 Novela

Se considera que la novela es una ampliacién del cuento. La narra-
clén es en prosa de hechos reales o fingidos pero con mayor ampli-
tud, apsgéndose en lo posible a la realidad y a la observacion del
sstudio de los sitios, neturaleza, costumbres y usos de diversos pal-
ges y de |08 hombres.

"Es en &l mundo modemo lo que la epopeys para el antiguo; Ia novels se
encusntra revestida de extraordinarla variedad"*.

57 Rojas, Emilio, Antologia |. Ed. ER. S.A. do C.V.,, México, 1585 p. 108,
58 Ibldem p. 38.
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Ejemplo:
Cércel del amor (fragmento)*

...Pasando una mafiana, cuando ya el sol queria esclarecer la tierra, por unos
valles hondos y eacuros, que se hacen en la Slerra Morena, vi salir a mi encuen-
tro por entre unos robredales do ml camino se hacia, un caballero asi feroz de
presencia como espantoso de vista, cublerto todo de cabello a manera de
salvaje. Llevaba en Ia mano [zquierda un escudo de acero muy fuerte y en Ia
derecha una Imagen femenil, entallada en una pladra muy clara, [a cual era de
tan extrema hermosura, que me turbaba la vista; sallan della diversos rayos de
fuego que llevaba encendldo el cuarpo de un hombre quel caballero forclblemente
lievaba tras sl. El cual con un Iastimado gemido de rato en rato decia: "En ml fe
so sufre todo".

Diego de San Pedro
3.8 Composiclones draméitioas
3.8.1 Tragedia

Es la presentacidn de un hecho grandioso, en el que intervienen perso-
najes insignes y heroicos, y que tiene un terrible desenlace. Tuvo su
origen en Gracia, en las fiestas dionisiacas, donde se sacrificaba un
macho cabrio y e entonaba en honor de Baco, un himno o ditirambo.

Tespls, posta que florecié en el siglo V antes de Jesucristo, introdujo un
actor que tuviera un didlogo con el coro. Madio siglo después, Esqullo
aumento el nimero de actores y didlogos, con lo que la tragedia se
convirtio en una verdadera repregentacion. Con Esquilo, Séfocles y
Eurlpides se elevé esplendorosamente la perfeccidn del género tragico,

Ejemplo:
Edipo Rey (fragmento)®®
Ura plaza en Tebas, frente al palacio del Rey. Un grupo de jévenes,

conducldos por el sacerdote adivino, adomados por coronas de olivo
y cintas blancas, llegan, y lusgo de colocar lae offendae aes sientan frente al altar

69 Gonzélez,Pefia Carlos. Op. cit. p. 117.
60 www.geacities.com/ocombusem/EDIPO.HTM
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Edipo aale de su palaclo

ADIVINO:

Gran Edipo Sefior de nuestra tierra,

Henos aqui todos reunidos frente a tu altar:

Desde nifioa indefensos haata los més anclanos,

Y yo, ministro de Zeus, y ellos, exponentes de huestra |uventud,
El pueblo suplicante, en todas |as plazas plblicas,
Frente a los dos templos de Palas, y cerca al santuario
Donde yacan Ias cenizas de lsmenio,

Pues Ia cludad, como ves tu mismo, se hunde,
Sacudida terriblemente, en un mar de desgracia,

No puede sostenerse ante las sangrientas olas,

Quse ya cubren sus cabezas.

Parecen y se secan los frutoe de la tlerra,

Parecen los rebafios, y abortan las mujeres,

Los dioses enfurecidos y la desalmada paste,
Transforman en cementerio la cludad,

Y se vacian las casas de Cadmos.

Y ol sombrio Hades atesora con nuestras lagrimas y gemidos,
Pero td, recién llegado a la cludad de Cadmos,

Nos liberaste dal tributo que imponia la Esfinge,

Con sus mortales acertljos,

La Esfinge le pregunta:

Existe sobre la tlerra un ser bipedo, y tripedo, y cuadripedo,
Del mismo nombre. Sobrepasa todo cuanto se mueve

En o aire, en las aguas y sobre la tlerra.

Pero cuando se apoya en més ples es mis lento.

Y Edlipo repondld asi:

Escucha aunque no quleras, pregonera de mortales acertljos,
Esta es mi respuesta y terminard tu maleficlo:

Ese ser es ol hombre. Nace débll y mudo,

Al comlenzo se armstra por ef suelo en cuatro patas,

En los primeros afios corretéa a dlario rientras su cuerpo crece
Y he ahi sl bipado que marcha con paso firme.




Pero al envejecer torna en sus manos un hastdn,
Como tercer apoyo para sostener au cuerpo doblegado.

Salva la cludad, t0 hombre entre los hombres.

Libertador, prociama el pale a quien hoy ordena el primer paso.
2Qulén dird blen de tu reino,

S| deepués de habernca levantado, volvemos a caer?
Restaura [a cludad en piso firme,

Buenas sefiales te acompafiaron cuando nos trajlate fortuna.
Si gobernar al pals deseas, como antes gobemaste,

Mejor poblado por gente que vaclo,

Como fortaleza sin defensores, 0 como nave ain timonel.

Séfocles
3.8.2 Comedia

Es la representacion de un suceso interegants, que e da entre perso-
nes de cualquier clage y condicién social; 8e presenta comunmente en
forma satirica y burlesca, Nacida en Grecia, al contrario de la fragedia,
83 muy oscura en sus origenes. Maximos poetas cdmicos fueron, entre
los griegos, Menandro y Aristéfanes, y entre los latinos, Plauto y Terencio.

"La denominaclién de comedia usada en el teatro moderno ha perdido su
primitivo significado; las obras de cardcter cémico y triglco son designadas
de |a misma maners cuando no participan ambos géneros a la ver™'.

Ejemplo:
La Divina Comadia (Inflerno, fragmento)??

A mitad del camino de Ia vida,
en una selva oscura me encontraba
porque mi ruta habia extraviado.

Cuén dura cosa es declr cudl era
esta salvaje selva, dspera y fuerte
que me vuelve el temor al penaamiento!

61 lbidem p. 38.
62 www.oludadseva.com/textos/possia/danta/dc1.htm
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Es tan amarga casl cual |a muerte;
mas por tratar del blen que alli encontré,
de otras cosas diré que me ocurrieron.

Yo no 86 repatir cémo entré an ella
pues tan dormido me hallaba en el punto
que abandoné |a senda verdadera.

Mas cuando hube llegado al ple de un monte,
alll donde aquel valls terminaba
que el corazén hablame aterrado,

hacia lo alto miré, y vl que su cima
ya vestian los rayos del planeta
que lieva recto por cualquler camino.

Entonces se calmé aquel miedo un poco,
que en el lago del alma habia entrado
la noche que pasé con tanta angustia.

Y como qulen con allento anhelante,
ya salldo del plélago a la orllia,
8o Vuelve y mira al agua peligrosa,

tal mi #nimo, huyendo todavia,
se volvié por mirar de nuevo el sitio
que a los que viven traspasar no deja.

Repussto un poco el cuerpo fatigado,
segul sl camino por la yerma loma,
slempre afirmando o ple de més abajo.

Y vi, casl al principlo de la cuesta,
una onza ligera y muy veloz,
que de una plel con pintas se cubria;

y de delants no se me apartaba,
mas ds tal modo me cortaba el paso,
que muchas veces quise dar la vuelts.




Entonces comenzaba un nuevo dia,
y @l 8ol 8e alzaba al par que las estrallaa
que Junto a &l ¢l gran amor divino

sus bellezas movié por vez primera;
asi o3 que no auguraba nada malo
de aquella fiera de la piel manchada

la hora del dia y la dulce estaolén;
mas no tal que terror no produjese
la Imagen de un Ileén que luego vi.

Me parecié que contra mi venia,
con la cabeza erguida y hambre fiera,
y hasta temarle parecla el alre.

Dante Alighlerl
3.8.3 Drama
Es la forma de presentacion de acclones a través de su representa-

cién por actores y por medio del didlogo. El tono de la obra dramética
pueds ser tanto tragico como coémico.

"Es un género Intermedio que se distingue de Ia tragedia y la cornedia, que
a semejanza de cérno ocurre en la vida, lo sombrio y lo doloroso, lo cruel y
lo patético, lo cémico y lo risible, van Juntos y deseniazan de la mejor
manera. El drama es por sxcelencia, un concepto |terarlo moderno"®.

Ejemplo:
El Principe constante (fragmento)®

Salen los cautivos cantando lo que quisieren, y ZARA

ZARA: Cantad aqui, qus ha gustado,
mientras toma de vestir

63 Ibidem p. 39
84 www.coh.arizona.edwepanish/comedia/cakleron/esprinco.html
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CAUTIVO 1:

ZARA:

CAUTIVO 2:

ZARA:

CAUTIVO 3:

ZARA:
Cantan

CAUTIVOS.

Sale ROSA

ROSA:

Fénix hermoaa, de olr

las canclones que ha escuchado
tal vez en los bafios, llenas

de dolor y sentimiento.

Musica, cuyo instrumento
son los hierros y cadenas
que nos aprislonan, ) puede
haberla alegrado?

s8I,

slin escucha. Desde aqul
cantad.

Esa pena sxcede

Zara hermosa, a cuantas son,
pues edlo un rudo animal
sin discurso racional,

canta alegre en Ia prision.
{No cantéie vosotroa?

Es

para divertir las penas
propias, mas no (ae ajenas.
Ella escucha, cantad, pues.

"Al peso de los afios
lo eminente se rinde
que a lo fécil del tiempo
no hay conquista dificll.”

Despejad, cautivos, dad

a vuestra canclones fin,
porque eale a sate ardin
Fénix a dar vanidad

al campo con su hermosura,
segunda aurora del prado.

Vanse los cautivos y salen las moras vistiendo a FENIX

Pedro Calderén de la Barca

e



3.8.4 Opera o0 melodrama

Es el drama acompafiado de musica, en e cual las situaciones pue-

den ser tragicas o cémicas.
Ejemplo:

Carmen (fragmento)®®
PRELUDIO

ACTOPRIMERO

(Una plaza pablica de Ia ciudad de
Sevilla. A la derecha, |a puerta ds Ia
Fabrica de Tabaco. A Ia lzqulerda,

ol cuerpo de guardia donde, Morales

y el resto de los soldados, descansean.
Las lanzas de los dragones, estdn
apoyadas en el muro,)

Escena Primera
1: Introduccién

(Junto al telén, una quincena

de soldados, dragones del regimiento
de Alcald, estdn en grupos frente

al cuarpo de guardia; unos sentados
fumando, otros acodados en Ia
barandllia de la galeria viendo

pasear a la gente que va y viene
animadaments.)

SOLDADOS

En la plaza,

gente pasa,

unos vienen, otros van:

{Qué gente tan curioea pasa por acé!

65 www.geoclties.com/Vienna/Cholr/7652/carman/acto.htm
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MORALES

A |a puerta del cuerpo de guardia
para el tlempo matar,

fumameos, hablamoa

y miramos la gente pasar.

SOLDADOS

En la plaza,

gente pasa,

va y viene:

|Qué gente tan extrafia pasa por acal

MORALES
jQué gente tan extrafal

(Aparece Micaesla; temerosa mira a
los eoldados y ss aproxima a sllos,
pero arrepentida, da un paso atrds)

MORALES

{(a los soldados)

Mirad esa praeclosa y Joven criatura
que parece querer hablarnos...
{Mirad... ae vuelve... vacilal

SOLDADOS
|Debemos ayudaria!

MORALES
(a Micaela con galanterin)
LA quién buacas, querida?

MICAELA
Estoy buscando a un cabo...

MORALES
(con énfasia)
|Ese s0y yol...
{Aqui me tlenes!




MICAELA
El cabo que busco ae llama
Don José... lo conoce uated?

MORALES
2Don José?
Todos lo conocemos.

Blzat
3.8.5 Zarzuela

Se le designa este nombre a laa obras teatrales en que ge alterna la
musica con la palabra y la recitacién con el canto.

Ejemplo:
La verbena de la paloma (fragmento)®®

La verbena de la Paloma

Hilarién: El aceite de ricino

ya no es malo de tomar.

Se administra en plidoritas

y ol efecto es slempre Igual.
Sebaatlén: Hoy las clencias adelantan
que es una barbaridad.

Hilarién: Es una brutalidad.
Sebastidn: Es una bestlalidad.
Hilarién: La limonada purgante

no la pide nadie ya.

Sebastian: Como que esa limonada
nunca sirve para nd.

Es lo mismo que un refresco

de naranja o de cebd.

Hilarién; Pues por eso justamenta
ya no es chicha

ni limond.

Tom#és Bretén

86 www.geooities.com/Vienna/Straeee/3300/1atras htmitverbena
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3.8.6 Sainete

Es composicidén escénica en un acto y de indole jocosa, en donde ee
ridiculizan tipos y costumbres.

Ejemplo:
La Abusia (fragmento)?
Acto lnico
Sala en casa de don CASTO. Telon corto.
Escena |
CASTO e ISABEL.

CASTO Nifia, me voy a a calle.
Echa Ia llave a la puerta

y ouidado con abrir

a nadle hasta que yo vuelva.

ISABEL Ve tanquilo, padre mio,
que antes sin vida oayera
sobre o frio pavimento

de la morada paterna,

que manchar el limplo honor
que toda joven honesta

debe conservar intacto

hasta el dia de su entrega

ants ol altar de Himeneo

a qulen su conyuge sea.

CASTOQ Mira, hija, para declrme
que efes Inocents y buena

y que no abrirés a nadle,

no hace falta esa monserga
de palabras.

&7 www.cervantesvirtual.com/ssrvist/SirveQbras/parc/01338319777671275311802/p0000001 .htrmi#l_0_
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ISABEL Padre mio,
hablar con cultura es prenda
nada comun.

CASTO No es cultura
el hablar asi, e simpleza.
Deade |uego te prohlbo

que me llames padre.

ISABEL {Caaa!
CASTO |No ceso!
ISABEL ¢ No eres mi padre?
CASTO SI, lo soy por linea recta,
pero no qulero que digas

padre, como en las tragedias.
Liamame papd.

ISABEL , Papa?

CASTO S8I, sefiora, papé a secas;
y sl vea que un dia clfio

Ia espada de cazoleta,

lldmame entonces gritando:
"|Padre de mis entretelas!”.

ISABEL Bien, no te enfadas por eso.
Yo torturaré ml lengua

cuando vaya a pronunclar

|a palabra padre, y sea

tu voluntad.

CASTO Eso s,
asl me gusta, obediencia.

(Oyese dentro el ruido que hacen los convidados en la taberna. Voces,
carcajadas, etc., atc.)

Ricardo de la Vega

e



3.8.7 Entremés

Era una costumbre muy antigua de intercalar, entre los actos de la come-
dia, la representacién de esta pequefia obra. En nuestro tempo solo se
aplica a composiciones brevisimas, de una, dos o tres escenas.

Ejemplo:
Entremés (fragmento)®®

Que hizo el auctor a ruego de una monja parlenta suya, evangelista, para
representarse, como se repregentd, en un monasterio de esta cludad, dia de
Sant Juan svangelista

Introduzense cuatro psreonas: Un Villano, que viene a comprar al Aicand clar-
tas cosas para dar a una zagala; y, un Pragonero, que ehtra pregonando una
moga, de veinte afos, perdida; y un Fralle, que pide para las dnimas de Purga-
torio, & qulen los otros cusigan porque los combide, porque dizen que so llama
fray Juan Evangelista, y un Bufiolsro, que pregona bufiusios callentes. Comen
log bufiuelos, y daspués mantean al fralls sobre la paga y vanse todos & beber
& una taberna. Y asf se acaba.

Entra ol Villano cantando un cantar desta manera:

VILLANO |Hdvalas, hédvalaa, hola,
hava la frol y la gala!

Allé arriba, arriba,

junto a mi llogare,

viera yo serranas

cantar y baxiare,

y, entre todas alias,

mi linda zagala,

jhava la frol y la galat

|Juro & sant Junco! El gasajo
acé dentro me retoga

en las tripae y en el cusjo,
pensando en ¢l requebrajo
que tuve con aca moga.
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El pancho se me alboroga
en pensar

su cantar y su baxlar,

y el mirar de rabo d'ojo,

que, pardiés, por la abragar,
mas que a otra del llugar,
me tomava huerte antojo.
Mas después en un rastrojo
la topé

y, on miréndola, panaé
morir de pura querencla,

y all4, mi fe, le arrojé

una terrlbre mercé

con una gran reverencia.
No me bastd la pacencia,
|0n que voy

y un abracifo os lle doy

tan huerte y tan recalcado,
que, pardiés, como aqui eatoy,
me obrigo que hasta oy

lls dura el dolor del lado.

L Quigds con el abragado
me despido?

|Pardiéal Estando engasido,
o3 le pego un par de besos
que agotas sl resoprido,

sl sonido y rezombldo

le llegé hasta los sesos.

Y, otro dla, entre unos tesos
porfié

de dar con ella un trasplé;
mas comlenca a respingar,
joh, qué huerza que tinié!,

y asl 38 ma escapa y hue
huyendo hazia el llogar.

Yo la tengo de aguardar
cuando vaya

4 la huente y agua traya,
qus, ayudéndola a cargar,.....

Sebaatldn de Horozco

Y8 |




3.8.8 Pasllio

El pasilio no es muy diferente del entremés y del sainete, diflere en
que es ain més breve y adlo intervienen sn él dos o tres personajes.

Ejemplo:
"Tlerno, adorado adonls,.."®*

Tlerno pimpollo hermoso,
que a paquefiez reduces
del prado los colores,

y del clelo Iaa luces,

pues en tu rostro bello
unidos se confunden

de estrellas y de rosas
centellas y perfumes;
Cupido soberano,

a cuyas flechas dulces,
herldo el viento sliba,
flachando el viento cruje;
astro hermosaa, que apenas
das Ia primera lumbre,
cuando sn los pechos todos
dulce aficlén influyes;
blsagra que amorosa
dos corazones unes,
que slendo antes unién,
a identidad reduces,;
oriente de arreboles,
porque 8ol mas llustre

on tu rostro amanezca
que en el cislo madrugue;
hijo de Marte y Vanus,
porque uno y otro numen,
te infunda éste lo fuerte,
te dé aquélla lo duice,
bello Josaf amado,

€9 www.ooh.arizona.adwsepanlsh/oomedia/sorjuana/empeca2d. html
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que duefio te Introduces
an comunes afectos

de efectos no comunes;
sol que naces, mudando
del otro [a costumbre,

en el Ocaso, porque
adonde &l muere, trlunfes;
la cortedad admite,

pues las solicitudes

que asplran a tu obsequio,
ho es razén que se frustren.

Anénimo

3.8.9 Loa

Como composicién dramatica, la joa hoy en dia estd en completo

desuso, era el prélogo explicativo de alguna obra teatral, hacia alu-
8i6n a algin suceso de actualidad. Poema breve que celebra las
bondades de algin acontecimiento o lag virtudes de una persona,

Ejemplo:

70 www.leemeunousnto.com.arfteatro4.html

Loa a Mam4’®

“Pues yo, al contrario, quisiera
al tlempo cortar las alas

para asl tener maa tiempo

de reduclr madre y patria

a un solo amor inmortal,

a una sola gloria santa,

Y aquf, bajo esta bandera

por el arte retratada,

una eacena te presento

de los campos de la patria®.

Eugenio Maria Hostos




3.8.10Auto

Es un pequefio drama de cardcter religloso, en el que intervienen
personajes de caracter alegérico o biblico.

Ejemplo:
Cristica del pelicano™

Pelicano misterioso

Te picae @l corazén
Para ayudarie a morir
Al martir de la pasion
Es un signo de nobleza
sl eapiras lleno de gozo,
subes al clelo glorioso
donde el Dioa infinito.

Rosa Araneda
3.8.11 Farsa

Se llamd asl a la representacién que daban las compafilas ambulan-
tes que |ban de pusblo en pueblo y cuyos actores, poniéndoae de
acuerdo acerca de la accion que habrian de desarrollar, salian a esce-
na & improvisar. Posteriormente e dio este nombre a obras escritas
de teatro primitivo.

Ejemplo:
Alarquina (fragmento)’?

Farga nuavamente compuaesta llamada Alarquina, la materia de la qual s aquel
antlguo Romance del conde Alarcos. Es obra muy sentida y graciosa y muy
regozllada, en la qual se introduzen Ias personas sigulentas: primeramente dos
pastores, llamados 8l uno Corcuera y el otro Penoso, entra los quales passan
cosas muy graciosas; @l Ray Ruano; Ia Infanta Sollsa su hija; dos pajes, el uno
llamado Felestin y e otro Galindo; y el conde Alarcos y su muger la Condassa.

71 www.monografias.com/trabejos22/auto-sacramental/auto-sacramental. shtml
72 parnaseo.uv.es/Lemir/Taxtos/Alarquina/index.htmi
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Entra un pastor llamado Corouera, que haze la entrada.

[CORCUERA]: Dos, que noramalas son,
las que traygo para dar,
comengaldas de tomar.
Diros he para quien son:
la primera,

ssa para qualquier o qualquiera
que dixere para tf;

la otra quédese aqul

para toda esta renclera.

Dios me vala

de no pagar alcavala

todo el tismpo que biviere;
venga, venga en ora mala

ol puto qua Ia pidiare,

Paas a san,

al Dios me hizlesse sacrietdn
o argobispo, al menorete

para ponarme un bonete;

mas qudl estaria el gafdn

sl lo fuesse,

y on tal qulliotro me viesae;
oon plazer de verme rico,

voto solemne hiziesse

de quitarme el gamarrico.

Mas qual

astar(a de pontifical,

hinchado como unoe fuelles;
vestirme ya muy real:

medlas calgas, garaglelies.
Qué capones,

qué gallinas, qué ansarones
meteria so este pancho,
atestar en perdigones

qus ma parasas tan ancho,
Mésa de mil,

y aun vaca con perexl

y camero con mostaza,




y buena oveja gentll

cozida con gallinaza,

qué de vinos

que temla, tan refinos,
saildos por candiota,

que cantassen cherubinos
cada vez una gran bota.
Mis criades

serian muy bien tratados

en su prospera juventud,
después en la senetud

de mi mal galardonados.
Pues en cama,

on esto temnia yo fama.

8, Juro a aan Dionds,

que no me faltasae una dama
que me rascasse los ples;
y dirfa:

"Mogos, mogos Jes de dia?",
"Seflor, dadae son las diez”,
y entonces, me dommiria.

SI, por ésta, y aun par dlaz,
méa harfa,

levantarme a medioda

y acharme en anochaciendo,
y en la cama almorzaria

y amanesceria comiendo,

y dirfa:

"Traelds a mi eafiorla
buenas migas, buena leche,
longanizas en lexia,
morcillas en escaveche".

Y pomnia

on las cartas que darla
(escucha, mira &l ruedo):
*Ds nos, don Pero Garcla,
argobiepo de Toledo;

los abades,

de todas nuestras cludades




qu'sstdys so el argoblspado,
ealud y gracia, sepades

que tendys un gran perlado.
En linaje

no ay qulen le haga ventaje:
@8 muy grande esgrimidor,
baylador d'un personaje

y no mal deasoliado[r]".

Qué honor

ternia un tan gran sefior,

y no de baxos parientes,
santado en un servidor

y monddndome los diantes.
Mis crlados,

con loe bonetes quitados
como en Portugal y en Roma,
los cafiones atapados,

yo oliendo en una poma....

Anénimo

3.8.12 Egloga

Se denominaron dglogas las composiciones brevisimas de los ini-
cladores de la poesia dramdtica espafiola, composiciones en lag
que, por lo general, intervenian pastores.

Ejemplo:
Egloga primera (Al visorrey de Népolesa, fragmento)’?

El dulce lamentar de dos pastores,
Sallclo Juntamente y Nemoroso,

he de cantar, sus quejas imitando;
cuyas ovelas al cantar sabroso
estaban muy atentas, los amores,
(de parecer olvidadas) escuchando.

73 Qonzilez,Pefa Carlos. Op. cit. p. 141.




Td, que ganaste obrando

un nombre en todo el mundo

y un grado sin segundo

agora estés atento solo, y dado

al inclito goblemo del estado

albano agora vuelto a la otra parte,
resplandaclente armado,
representando en tierra al flerro Marte:
agora, de culdados enojosos

y de negoclos libre, por ventura
andes a caza, ¢l monte fatigando
en ardiente |inete, que apresura

sl curso tras los clervos temeroscs,
que en vano su morir van dilatando,
aspera, ¢qus, en tornando

a ser reatituido

al oclo ya pardido,

luago verds ejercttar mi pluma

por 1a Infinita innumerable suma

de tus virtudes y famosas obras,
antes que me consuma,

faltando a tl, que a todo el mundo sobras.

Garcllaso de la Vega

3.8.13 Folla

Antiguamente se llamaba folla a |a sslaccion que se hacla de esce-
nas sacadas de diferentes comedias, para representarlas alternan-
dolas con musica.

Ejemplo:
Folla literaria estradense’™

Arrastradas polas primelras augas verso foron chagando as voses colaboracions:
os poemas que fixeron posible asta nova entrega da folla voandalira.

Hal uns mesas botamos a andar este proxecto animados pola llusidn de crear
un espaclo proplo no qua podsrmos publicar a poesia qua escribimos aqui.

74 www.aestrada.oom/foultural/augver11.htm
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Quixemos que foran estas unhas pdxinas de todas o de todos. Quixemos
lamén que esta folla percorrass, de man an man, a nosa xeograffa estradense
@ lavaso Jonxa a nosa creaclon.

Entregdmosvos hoxe un novo numero da Augasverso. Delxamos nas vosas
mans a testernufla para que sigades enchando esta folla an branco coas vosas

palabras.

Non lamos polo mesmo camifio,

tl sablalo, eu tamén.

Era un coller & deixar...

Auga de rosas con saramagos.
Implacable névoa cegadora..
{Negra noite,

dona da lda,

resga no ceo

podercaa fendal

Vivindo no mundo do tempo parmado,
unha ralada habitou nos penaamentos,
@ sen dicir unha soa verba,

cada un segulu camifiando

polo seu carril da eatrada.

Fatima Otero
POETAQUE CORRES SINXELO

Poaeta que corres sinxelo

o8 vielros do psnhsamento,
rles, chorag e mais cantas
as ideas que levas dentro.

iDon de Deus a tia almifia
ardents na arca do pelto
fuxird cando ti mormras
polos camifios do ventol

Avellno Cachafelro



3.9 Composlolones de género mixto

3.9.1 Sétira

Tiene por objeto censurar los vicios y ridiculeces humanas, haciéndo-
lo en estilo grave o jocoso, se le llama serla o festiva,

Ejemplo:
Libro de buen amor (poema)’®

Por eso diz' la pastrafia de Ia viela ardida:

“Non ha mala palabra si non es a mal tenida”;
verde que ea blen dicha el ¢s blen entendida:
sntiende blen ml libro & avrds duefia garrida.

La burla que oyeres non la tengas en vi;

Ia manera del libro entléndela aotil,

que saber bien e mal, dezlr encobierto & dofiegull,
t non fallards uno de trobadores mill.

Fallarks muchas gar¢as, non fallards un uevo;
remendar bien no sabe todo alfayate nuevo:

a trobar con locura NON creas que me MUeVO;

lo que buen amordize, con razén te lo prusvo,

En general a todos fabla la escriptura:

los cuerdos con buen sesso entendrén |a cordura,
los mangebos livianca guérdense de locura:
escoja lo mejor el de buena ventura.

Las del buen amor son razones encublertas:
trabaja do fallares las sus sefinies clortas;

sl |a razén entlendes o en el sesso aglertas,

non dirés mal del llbro que agora reflertas.

Do coldares que miente dize mayor verdat:

en las coplas pintadas yaze grant fealdat:

dicha buena o mala por puntes |a juzgst,

las coplas con los puntos load o denostat.

De todos Inatrumantos yo, libro, 86 pariente:

bien 0 mal, qual puntares, tal diré clartamente,
qual ti dezir quisieres, ¥ faz punto, y tente;

sl me puntar sopleres, sismpre me avréa en misnte.

Juan Ruiz, Arclpreste de Hita

76 jeserrano.com/LBA# 9._BL_REALISMO

I 0



3.9.2 Eplstola

Ee una carta en vergo, donde predominan ideas y sentimientos; la
tendsncia moral o filosdfica, la eleglaca, la politica, la descriptiva, la
satirica o la puramente [iteraria. En la epistola la combinacién métrica
es a gusto del poeta.

Ejemplo:
Epletola moral (fragmento)”®

Fabio, las esperanzas cortesanas
prisiones son do el ambicloso muere
y donde &l més astuto nacen canas.
El que no Ias limare o las romplere,
ni el nombre de varén ha maerecido,
ni sublr al honor que pretendiera.

El animo plebeyo y abatido

ellja, en sus Intentos terneroso,
primero estar suspsnso que caido;
que el corazén entero y generoso
al caso adverso inclinaré la frante
antes que la rodilla al poderoso.

Anénimo Sevlllano
3.9.3 Fabula

La fabula desarrolla una accidn en la que intervienen, siempre como
personales, seres irracionales, y de la que se deduce una ensefianza
moral a lo que ge le denomina moraleja. Antiquisima por su origen, la
fabula florecio en el Oriente y se extendié a Grecia y Roma y posterior-
mente las naclones modernas. Como fabulistas mexicanos encon-
tramos a Ferndndez de Lizardi y Rosas Moreno.

Zeus, Prometeo, Atenea y Momo’’

Zeus, Promsteo y Atenea, hablendo hecho el primero un toro, Prometeo un
hombre, y la diosa una caaa, tomaron a Momo como drbitro.

76 Gonzalez,Pefla Carlos. Op. cit. p. 174.
77 Rojas, Emilio. Op. oft. p. 168.




Momo, celoso de sus obras, comenzd por declr que Zeus habla cometido un
error al ho poner los ojos del toro sobre los cuemos, para que pudiera ver mejor
donde dirigira los golpes, y tamblén Prometeo al no suspender exteriormente el
corazén del hombre, para que |a maldad no quedara oculta y que cada cual
dejara entrever lo que lleva en el espiritu. En cuanto a Atenea dijo que hubiera
tenido gue poner su casa sobre ruedas a fin de quse, sl aigin malvado ae
establecia en la vecindad, los demés pudieran desplazarse faciirmente.

Zeus, muy Indignado por log celos que Momo demostraba, lo expulsd del Olimpo.
Esta fibula ensefia que no existe nada tan parfecto que no dé ple a Ia critica.
Arletételes

3.9.4 Poemas didacticos

Estos ae proponen expresar en forma poética noclones o verdades
de orden cientifico o preceptos artisticos.

Ejemplo:
Las Metamorfosls (fragmento)’®
“No tomes la vida que no puedes dar,
pues todas |as cosas tienen el mismo derecho de vivir,
mata criaturas nocivas donde sea pecado salvar,
osta Unica prerrogativa tenemos;
pero alimenta la vida con comida vegetal,
y rehuys ef sabor eacrilego de la sangre”.

Ovidio
3.9.5 Poemas bucdlicos o pastoriles
También suelen llevar el nombre de idillios o églogas; cantan la vida
del campo, describen los encantos de |a naturaleza, las costumbres y

afectos de los pastores hacia ella. Fray Manuel de Navarrete, en Méxi-
co, ha dejado preciosos modelos de posmas bucdlicos.

78 www.apdip.com/esoritor.phpd=2110
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Ejemplo:

79 www.angelfire.com/In/alge/navarrets.html

La triste ausencia’

Su manto racogid la noche oscura

que coblja al mundo tristemaente,

y abriéndose las puertas del orlente

se asoma a su balcon la aurora pura.
De Ia fresoa arboleda en |a eapesura
los céflros susurran blandamente;
desata el arroyuelo su corrlente,

y por margenes verdes se aprasura,
Suse fragancias respiran flores suaves,
y llenando los vientos de armonia
requiebros trinan las parleras aves.
Todo el mundo se liena de alegria,
menos yo, que an mis penas slempre graves,
ausente eatoy de |a zagala mla.

Fray Joaé Manuel de Navarrete




3,10 Autores representativos de poesia romdntica

A lo largo de la historla muchos personajes han dedicado su vida a
escribir poesia, han aportado un maraviloso legado a la humanidad,
la mayoria de los personajes aon conocidos a nivel mundial por su
infinita exquisitaz al escribir.

Algunos autores han servido de inspiracién para personas que tisnen
el deseo de expresar cosas nuevas en la literatura; tal es el caso del
autor que ha escrito los poemas para los cuales se lleva a cabo el
digefio de carteles. La Inspiracién fundamental para este autor ha
gldo sin lugar a dudas Jaime Sabines, un autor diferante pero a la vez
con un sentido inigualable de la vida.

Los autores que se presentan son grandes por el romanticiamo que
imprimen a sus obras, poemas que muestran a hombres en dema-
sla emocionales y con un sentido humanista como pocos, expre-
sado esto en el momento de su existencia; elercen una influen-
cia en los poetas actuales lo cual permite qus no se plerda el
estilo y la riqueza de las obras.

Estos autores a contlnuaciéon expuestos son una maravilla de la
Iiteratura universal y la idea de mostrar sus obras en este documen-
to puede ser un parte aguas para seguir haclando perenne este
Isgado tan importante que han dejado estos grandes personajes
por aquello que simplemente inspira y alimenta el alma: la possla.




80 www .xieo.es/~Joosta/blogra~1.htm

3.10.1 Gustavo Adolfo Bécquer®

Gustavo Adolfo Bécquer nacié en Sevilla el 17 de febrero de 1836.
La infancia del poeta fue dichogsa hasta los cinco afos, en que muré
su padre. Después, a los once, moriria su madre, mientras el nifio
estudiaba para marino en el colegio de San Telmo en condicién de
pobre pero de familia noble.

Protegido por su madrina y por su tioc Joaquin Dominguez Bécquer,
importante pintor gevillano, el poeta aprende pintura y humanidades.
Bécquer progresa rdpidaments, como lo demuestra su Oda a la muerts
de don Alberto Lista, escrita en 1848,

En 1853, Bécquer es ya un joven poeta que publica versos en revistas
y periddicos locales, y conoce a otros inciplentes escritores que han
de tener importancia en su vida, como Narciso Campillo, futuro editor
postumo de sus obras, o Jullo Nombela, autor de unas importantes
memorias que reconstruyen gran parte del perlplo vital becqueriano.
Los tres poetas forman una socledad literaria y recogen sus poemas
con la ilusiéon de publicaros en Madrid y alcanzar fama.

Su educacidn literaria, dirigida en el Ingtituto aevillano por Francisco
Rodriguez Zapata, es clasicista, con espacial apraecio a los poetas
latinos y espafioles del Siglo de Oro, en eapecial, Fray Luis de Ledn,
Herrera o Rioja. A la busqueda del ritmo musical, de la expresién
ajustada y noble, se une una inclinacion prerroméntica hacia lo subli-
me: la emocién ante ta noche, la muerts, la fragilidad humana, etc.

El romanticismo lo invade, y pronto Gustavo Adolfo se deja ganar por
el suefio de conquistar gloria y fortuna en Madrid. Hasta 1860, en que
gracias a otro de sus grandes amigos y editores de su obra pdstuma,
Rodriguez Correa, le conaiga un empleo fijo de redactor en un gran
periédico centrista espafiol, £/ Contempordneo.




La estética becqueriana, formada de un clerto clagicismo entreverado
de romanticlsmo medievalista, encontrarda en Madrid un nuevo am-
blente poético del que saldran las Aimas becquerianas. El romanti-
cismo desarrolla una faceta desatendida anteriormente: [a intimista, y
se concentra en las verdades del corazén a través del poema breve,
directo, o de la balada germanica, imaginativa y sugerente.

En 1857 emprende una obra importante, /a Historla de los Templos de
Espafla.

De 1858 a 1863, son afos fructiferos en los que el poeta publica Ia
mayorla de sus rimas y leyendas y e hace un nombre, ademés de
poder mantener una familia con hijos.

Su gquebrantada salud necesita un descanso, en 1864 se aleja al
Monasterio de Verusla. Desde alll remitira al periédico sus famosas
cartas Desde ml celda, en las que, ademas de hacer reportajes sobre
tipos y palsajes, hace un repago de su vida pasada y actual, marcada
por un profundo desencanto.

1868 serd4 un mal afio para el poeta. Perdera, con la revolucién liberal,
8u puesto oficial, al tempo que cae el ministro, protector y admirador
de Bécquer Luis Gonzalez Bravo, quien le habla pedido que reuniese
sus poeslas para publicarlas. Asl lo hizo el poeta, organizando sus
rimas en el primer manuscrito del Libro de log gorriones. Pero en los
disturblos de la revolucidn el palacio de Gonzélez Bravo fue asaltado
por la muchedumbre y el manuscrito se perdio. El poeta ya no resiste
el golpe. Mientras agoniza, pide a Ferrdn que queme sus cartas, que
publiquen su obra. "Tengo el presentimiento de que muerto seré mas
y mejor conocido que vivo y que cuiden de sus nifios”. Ferrén y Correa,
Inlclaron los trabajos para editar y financiar la publicacién de las Obras
Completas del malogrado amigo, que en sucesivas ediclones fueron
incorporando la mayoria de los textos que hoy conocemos del poeta,
afortunadamente salvados del olvido.




Los Invisibles &tormos del aire

Los Invisibles dtomos del aire

en derrador palpitan y se inflaman;
el clelo a8 deshace en rayos de oro;
Ia tlerra se estremece alborozada,
olgo flotando en olas de arrnonia
rumor de besos y batir de alas;

mis parpados se cleman... ;Qué su-
cede?

|Es el amor que paseal

Gustavo Adolfo Bécquer

Por una mirada, un mundo...
por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un clelo;
por un beso..., {yo no eé
qué te dlera por un besol

Gustavo Adolfo Bécquer

Asomaba a sus ojos una lagrima

Asomaba a sus ojos una lagrima
y a ml lado una frase de perddn...

Habid el orgullo y ge enjugd su llanto,

y la frase en mis lablos expird.

Yo voy por un camino, ella por otro;
paro al pensar en nuestro mutuo amor,
yo digo aun: ",Por qué callé aquel

dla?,
y ella dira: "z Por qué no lloré yo?"

Qustavo Adolfo Bécquer

Volveran las oscuras golondrinas, .,

Volverdn las oscurae golondrinas

de tu balodn sus nidos a colgar,

y otra vez con el ala a sue cristales
jugando llamardn.

Pero aquellae que el vuelo refreanaban
tu hermoseura y mi dicha al contemplar,
aquellas que aprendleron nuestros nom-
bres...,

ésas... |no volverdn!

Volverdn las tupldas madreselvas

de tu Jardin las taplas a escalar,

y otra vez a la tarde, aun més hermo-
sns,

sus flores se abrirdn.

Pero aquellas cuajadas de rocio,
cuyas gotaa mirdbamos templar

y caer, como légrimas del dia...,
ésas... |no volverén!

Volveran del amor a tue oidos

las palabras ardlentes a sonar;

tu corazédn de profundo suerio

tal vez despertara.

Pero mudo y absorto y de rodillas,
como s& adora & Dios ante su altar,
como yo te he querido..., dessngdfiate,
[asl no te quarrdn!

QGustavo Adolfo Bécquer




3.10.2 Ruben Dario*!

Su verdadero nombre era Félix Rubén Garcla Sarmiento, tomé el apodo
de Darlo porque su familia era conocida como "loa Darlo”, Naci6 en
Metapa en 1887. En 1886 viajé en Chile, pals en el que se establecerd
por un tiempo y an & que mantendrd una profunda amistad con Pedro
Balmaceda Toro, que resultara cruclal en su trayectoria literaria. Gracias
a alla verd editado su libro Abrofos en Chile, en 1887, y tendré la oportuni-
dad de acrecentar sus conocimientos literarios con las lecturas de
Bécquer, Zorrilla, Campoamor, Lamartine, Baudelaire, Hugo o Gautier.

En 1889 el periédico La Nacidn, de Buenos Aires, le nombré corres-
ponsal.

Hasta este momento, su aportacién literaria consistia en poemas
sueltos y Primeras notas: eplistolas y poemas, de 1885, Durante log
afios pasados en Chlle dio a la luz Canto éplco a las glorfas de Chile,
de 1887, Rimas y Azul, de 1888, y el mencionado Abrojos. Con la
primera de |las obras citadas, un canto patriético, gané el certamen
Varela. Azu/ s ya un libro de madurez. En él se manifiesta un cierto
santido aristocrético, exclusiviata y de elevada elegancia.

Asombrosamente vitallsta y emocional, su poesia dejaba trasiucir a
un hombre apsasionado y radical en sus manifestaclones. Otra de sus
grandes aportaciones es la renovacién de |a literatura en castellano,
que enriquece con una apertura de miras y cosmopolitiario del que
en aquellos momentos adolecs.

En la ¢cima de su popularidad y capacidad creatlva, sus obras son
traducidas a varios Idiomas y alcanzan gran difusidn, slendo conside-
rado como poeta a la altura de genios como Garcllaso, Lope o Bécquer.
En 1898 publica Prosas profanas, que amplia en una ediclon que ve la
luz cinco afios més tarde, y Los raros, escrito en prosa, En 18988 volvio
a Espafia como corresponsal de La Naclon. Tres afios mas tarde se
publicaron Espafia contemporédnea y Peragrinaciones.
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En 1905 es la edicién de Cantos de vida y asparanza la que le sitia en
¢l punto mas alto de su trayectoria. Entre 1901 y 1805 reside en Parls,
emprendiendo viajes por Europa central y el Reino Unido. En 1907, afio
en que viaja a Mallorca, se publica E/ Canto Ermante. En 1910 fue nom-
brado consul de Nicaragua en Espafia, cargo del que fue destituido tras
la revolucién en su pals. Tras volver a Paris en 1910, trabajé en la
creacién de dos revistas, Mundlal y Elegancias, hasta 1915. Este mie-
mo afio se encuentra enfermo, victima del alcohol, por lo que decide
establecerse en Mallorca de nuevo, de donde viajé a Barcelona y a
Nueva York. Acompafiado en sus (limos afios por Francisca Sanchez,
no logra restablecer su salud.

Tras regresar a Nicaragua, fallecera de hidropesia en 1916. Poeta
profundo y alma inquieta, explora en realidades elevadas y espiritua-
les, alejadas de la vulgaridad en que se inserta la superficie de lo
cotidiano. A pesar de ello, no rehuye el contacto con el mundo material,
sino que busca en él la belleza que no puede ser vista en primera
Instancla y se encarga de transmitirla, traduclia y hacerla presente a
los de sua lectores. Como herramienta, recurre a aquellos slementos
Ilterarios que parmiten definir y hacer ver realidades abstractas y difl-
ciimente accesibles, como la metéafora o el simbolo. Con ello constru-
ye mundos, recrea ensofiaciones, plasma fantasias. Ademds de las
obras citadas, es autor de Cantos de vida y esperanza, Todo al vuelo
o Canto a la Argentina y otros poemas. Tamblén destacé como prosis-
ta, en especial en la narracién de cuentos, como E/ velo de la reina
Mab, El Dios busno o La muerte de la emperatriz de la China. En 1915
se publicé su autobiografia La vida de Rubdn Darfo.




Versos de otofio

Cuando ml pensamiento va hacia ti, se perfuma;

tu mirar es tan dulce, que s torna profundo.

Bajo tus pies deenudos aun hay blancor de espuma,
y on tus Iabios compendias Ia alsgria del mundo.

El amor pasajero tlene el encanto breve,

y ofrece un Igual término para el gozo y la pena.
Hace una hora que un nombre grabé sobre la nieve;
hace un minuto dije mi amor sobre la arena.

La hojas amarlllas caen en |a alameda,

en donde vagan tantas parsjas amorosas.

Y en Ia copa de otofio un vago vino queda

on que han de desholaree, Primavera, tus rosas.

Rubén Darlo

Lo fatal

Dichoso el érbol, que e& apenas aensitivo,

Yy més la pledra dura, porque ésa ya no slente,
pues no hay dolor méds grande que el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que |a vida consaclente.
Ser, y no saber nada, y ser aln rumbo clerto,

y el tamor de haber sido y un futuro terror...

y ol eapanto seguro de estar mafiana muerto,

y sufrir por la vida y por la sombra y por

lo gque no conocemos y apenas sospechamos.

Y la came que tienta con sus frescos racimos,

y Ia tumba que aguarda con sus finebres ramos,
y no saber a donde vamos

inl de dénde venimos!...

Rubén Dario
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3.10.3 Pablo Neruda®

Nacido en un pusblo de la region central chilena en 1804, era hijo de
un ferroviario llamado Jogé del Carmen Reyes y de Rosa Neftall
Basoalto, que fallecié de tuberculosis cuando el nifio Ricardo apenas
tenia un mes de edad. Despuéa de esto, padre e hijo se trasladaron a
vivir a la ciudad de Temuco, en donde el padre se habla casado con
Trinidad Candia Valverde. Pronto comenzé el joven Ricardo a mostrar
Interés por la poesla, siendo uno de sus primeros actos la adopcién
de un gobrenombre, Pablo Neruda, con el que después serla mun-
dlaimente conocido. El pgseuddnimo lo tomé por motivos diversos:
"Pablo" le gustd por su musicelidad y la manera como suena, mien-
trags que Neruda lo adopté como homenaje al poeta checo Jan Neruda.

Cursd estudios de francés para ejercer como profesor, pero finalmen-
te no logré su objetivo. La influencia de Gabriela Mistral le abre a su
vez al conocimiento de log novelistas rusos, cuyo estilo literario serd
muy admirado por Neruda.

Tras marchar a Santiago para cursar estudios universitarios, presen-
ta su poema La canclén de flesta al concurso de la flesta de primave-
ra, del que saldré vencedor. Su estancia en la capital chilena le pone
en contacto con una vida bohemia e intelactual,

En Santiago estuvo entre 1920 y 1927, incrementando su produccién
poética y su prestigio. Asi, publica Crepusculario en 1923, Un aflo més
tarde sale una de sus obras maestras, Veints poemas de amor y una
canclén desesperada, que ya le otorga rdpidaments gran reconoci-
miento y heneficios acondmicos. Con esta publicacién, de claro corte
modernista, consigue situarge como una de las cumbres de la litera-
tura hispanoamericana.

En 1926 salen a la luz £/ habitante y su esperanza; Tentativa del hombre
Infinffo y Anillos, que eacriba Junto a Tomds Lagos. En ellos manifiesta
su voluntad de buscar nuevos caminos estilisticos, nuevas formas de
expresién, en un claro intento por situarse en la vanguardia literaria.




Su estancia en Espafia es una de |las experiencias mas impactantes
en la vida de Neruda. Comprometidoe poliicamente con la causa repu-
blicana, au postura personal le costd el ser destituido de su cargo. La
victoria del Frente Popular le lleva a Parfs, como consul, y a la ciudad
de México. Nuevamente en Chile entre 1943 y 1945, este afio sa inte-
gra en el Partido Comunista Chileno, siendo designado senador. Per-
manecerd en el cargo hasta 1948. Dos afios antes se hace inscribir
leagalmente como Pablo Neruda. Su profundo compromiso politico le
llevé a denunciar la corrupcién politica y solicitar reformas, lo que le
obligé a vivir clandestinamente hasta que consiguié salir del pais,
esta vez en direcclon a Argentina.

Tras volver a su pals, presentd formalmente su candidatura a la presi-
dencia de la nacién en 1970, aunque se retird a favor de su amigo
Salvador Allende, quien saldria finaimente elegido en 1973. Neruda
partié, tras renunciar, hacla Parls, donde ejercerd como embajador de
Chile (1870-1972).

De nuavo en Chile en 1973, la situacién politica del pais ha dado un
vuelco, por cuanto el golpe de Estado de Pinochet ha desalojado a
Allende del poder e instaurado una dictadura militar. Poco lempo des-
pusés del golpe, el 23 de septiembre, Neruda, quien habla regresado
enfermo, muere sn unas poco claraa circunstancias. Aparte de su memo-
ria, nos legd una obra poética que se sitia entre [as me|ores de la Histo-
ria de la Itteratura. A la8 ya citadas habria que afiadir Residencla en la
tlorra, publicada entre 1933 y 1835, Tercera Residencia, de 1947, en la
que ya toma un claro partido por el mandsmo o Canto general, de 1850,
otra obra maestra, En prosa, es autor de una obra teatral, Fuigor y muerte
de Joaquin Murieta, asl como de sus propias memorias, Confleso que
he vivido, publicadas péstumamente en 1974. Por su calidad literaria y
su compromiso humano recibié el Premio Naclonal de Literatura (1945),
el Premio Nobel de Literatura (1971) y el Premio Lenin de la Paz.




Poema nimero asis

Te racuerdo como eras en el ultimo otofio.

Eras la boina grie y el corazén en calma,

En tus ojos pelsaban Ias llamas del creplsculo.
Y Ias hojas calan en el agua de tu alma.

Apegada a mis brazos como una enredadera,
las horas recoglan tu voz lenta y en calma.
Hoguera da estupor en que ml sed ardla.
Dulce Jacinto azul torcldo eobre mi alma.
Slento viajar tus ojos, y es dletante el otofio:
bolna grie, voz de pdjaro y corazén de casa,
hacla donde emigraban mis profundos anhelos
y calan mis besos alegres como brasas.

Clelo desde un navio. Campo desde loa cerros.

Tu recuerdo es de luz, de humo, de estanque en calma.

Mé4s allé de tus ojos ardian los crepisculos.
Holjas secas de otofio giraban en tu alma.

Pablo Neruda
Poema nimero 15

Me gustas cuando callas, porque estas como ausente,
y me oyes desde (¢/os, y mi voz no te toca.

Parece que los ojos se te hubleran volado

y parece gue un beso te cerrara la boca.

Como todas las cosae eatén llenas de mi alma,
emerges de las cosae llenas del alma mia.

Mariposa de suefios, te pareces a mi alma

y te pareces a |a palabra melancolia.

Me gustas cuando callas y esatés como distants.

Y estds como quejéndots, marlposa en amullo.

Y me oyes deade Isjos, y ml voz no te alcanza.
Déjame qus me calle con el allencio tuyo.

Déjarmne que te hable tamblén con tu silenclo,

claro como una ldmpara, simple como un anlilo,

Eres como ia noche, callada y constelada.

Tu sllencio ea de eatrella, tan lejJano y sencllio.

Me gustas cuando callas, porque estas como ausente.
Distante y dolorosa como sl hubleras muerto.

Una palabra entonces, una sonrlsa bastan.

Y estoy alegre, alegre de que no sea cierto.

Pablo Neruda



3.10.4 Mario Benedstt*®

Nacio ol 14 de septiembre de 1920 en Paao de los Toros, departamento
de Tacuarembd, a 200 kilbmetros al norte de Montevideo. A los cuatro
afios, e trasladd a Montevideo, debido al trabajo de su padre, farmacéu-
tico. Cursé primaria en el Colegio Alemén de esa ciudad y secundaria,
como alumno libre. Desde los catorce afios, empezd a trabajar como
taquigrafo, cajero, vendedor, librero, periodista, traductor, empleado pU-
blico y de comercio. Miembro destacado de la llamada "generacion uru-
guaya del 45", sus ibroa participaron del "boom" de ventas de la narrativa
lainoamericana de loa afios 50 a los 70 y sus textos han sido recogidos
y divulgados por cantantes como Viglletl, Rosa Ledn, Jairo, Lule Pastor,
Isabel Parra, Soledad Bravo, y Claudia y Alberto. De 1945 a 1975 trabaja
en el semanario Marcha, clausurado por la dictadura.

Fue profesor de literatura y parte como exliado en los afios

‘ setenta a Buenos Aires, Lima, La Habana y Espafia. Ha cul-

k2 tivado todos los géneros, con iniclacién en la poesia en li-

S bros como Poemas de oficiha (1956), de tono cotidiano y

T ‘ existencial. Con los cuentos Montevideanos (1960) incursioné
’ en el realismo.

B, En 1960 ensayd la critica politico-soclal con Ef pals de /a
cola de paja. Sus novelas La tregua (1860) y Gracias por el
fuego (1965) tratan de los vicios sociales de la sociedad
de consumo. Su narrativa se politizd con El cumpleanos
de Juan Angel (1971) y Primavera con una esquina rota
(1982), incorporando el tema del exlllo y el retorno en La
casa y el ladrillo (1877), Vientos del exilio (1882), Qeogra-
flas (1984) y Las soledades de Babel (1891). Su obra de
teatro Pedro y ol capitdn (1879) aborda la tortura. Ha recogl-
do su tarea critica en Letras dal continente mestizo (1967),
Sobro artes y oficios (1968), Del desexilio y otras confeturas (1984) y
Critica cémplice (1988), asl como la evocacion autobiogréfica en La
borra del café (1993). En 1996 publicd sus Cuentos completos, y en
1995, ol llbro de poesias El olvido estd lleno de memoria.
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En 1887, publicé Andamlos otra novela en clave autoblografica. El 16
de mayo del mismo afio, Marioc Benedettl fue nombrado Doctor Hono-
ris Causa por la Universidad de Alicante, en Espafia y el 30 de sep-
tiembre fue galardonado con el Premio Ledén Felipe-97 a los Valores
Civicos que concede la fundacién del mismo nombre. En octubre, leyd
8u poema Che 1997, en México, con el que rindié un homenaje al
guerrllero Ernesto "Ché" Guevara en el 30 aniversario de su muerte
en Bolivia. El 31 de mayo de 1999, recibié el VIIl Premio Reina Sofla de
Poesla Iberoamericana. En este mlamo afio ha publicado dos obras
Buzén de tiempo, donde ha reunido 25 cuentos inéditos, y Rincdn de
Halkus, un libro de poesia inspirado en la lirica japonesa. En 2003
regresa a la novela con el titulo La tristaza y otmas alegrias,

En septiembre de 2003 presentd en el Circulo de Bellas Artes de Madrid
su libro E/ porvenlr de mi pasado y en septiembre de 2004 aparece
Memornia y esperanza. Un mensaje a los jdvenes, escrito para pediries
que nunca dejen de luchar por sus suefios y se pone al serviclo de las
nuevag generaclones que quieran escuchar sug consejos. En noviem-
bre de 2002 La Intendencia (alcaldia) de Montevideo declaré “Ciudada-
no llustre” de la ciudad al escritor durante una ceremonia que encabeazé
el Intendente de la capital de Uruguay, Mariano Arana.




Thctica y estrategla

Mi tictica ea
mirarte

aprender como sos
quererte como sos

mi téctica es

hablarte

y escucharte

construlr con palabras
un puente Indeatructible

mi tdctica es

quedarme en tu recuerdo
no aé cémo ni aé

con qué pretexto

pero quedarme an vos

mi téction es

ser franco

y saber que sos franca
Y que nos vendamos
simulacros

para que enire los dos
no haya telén
ni abismos

mi estrategia es

en cambio

més profunda y més
simple

mi estrategla es

que un dia cualquiera

no sé coémo ni sé
con que pretexto
por fin me necesites,

Mario Benedett|

Es tan poco

Lo que conooes

es tan poco

lo que conoces

demi

lo que conoces

son mis nubes

son mis silencios

son mis geatos

lo que conooces

es |a tristeza

de mi casa vista de afuera
aon los postigos de mi triateza
ol llamador de mi tristeza.

Pearo no sabes

nada

a lo sUmo

plensas a veocas

que es tan poco

lo que conozco

detl

lo que conozco

0 sea fus nubes

o tus sllenclos

o tus gestos

lo que conozco

o8 |a tristeza

de tu casa vista de afuera
son los postigos de tu tristeza
ol llamador de tu tristeza.
Pero no llamaa.

Pero no llamo.

Mario Benedett




Mucho més grave

Todas las parcelas de ml vida tienen algo tuyo

y @80 en verdad no es nada extraordinario

vos lo sabds tan objetivaments como yo

sin embargo hay algo que quisiera aclararte cuando digo todae las parcelas
no me reflero adlo a esto de ahora a esto de esperarte y aleluya sncontrarte
y carajo perderte y volver a encontrar y ojald nada mas

no me reflero sélo a que de pronto digas voy a llorar

y yo con un discreto nudo en la garganta bueno llord

y que un lindo aguacero invieible nos ampare

y quizé por eso salga ensegulda el sol nl me reflero sdlo a que dia tras dia
aumente &l stook de nuestras pequefias y decisivas complicidades

0 que yo pueda o cresrme que pusdo convertlr mis reveses en victorlas

0 me hagase el tierno regalo de tu més reciente desesperaclon no

ls cosa es muchisimo més grave cuando digo todas la parcelas

quiero decir que ademés de ese dulce cataclismo

también estas rescriblendo mi infancla

esa edad en que uno dice cosas adultas y solemnes

y los solemnes adultos las celebran y vos en camblo sabés que ego no sirve
qulero decir que estde rearmando mi adoleacencia

ese tlempo en que fui un viejo cargado de recelos

y vos aabés en camblo extraer de ese p&ramo

ml garmen de alegria y regalario mirdndolo

qulero decir que estds sucumblendo mi juventud

ess céntaro que nadle tomd nunca en aus manos

esa sombra que nadie amimé a su sombra y vos en camblo sabde estremeceria
hasta que emplecen a caer [as hojas secas

Y quede la armazén de mi verdad sin proezas

qulero decir que estde abrazando ml madurez

esta mezcla de estupor y experiencia este extrafio confin de angustia y nieve
esta bujla que ilurnina la muerte este preciplclo de la pobre vida

como vee es mas grave muchisimo méds grave porque con éstas o con otras
palabras

qulero decir que no sos tan adlo la querida muchacha que sos

sino tambien las espléndidas o cautelosas mujeres que quise o quiero

porque graclas a vos he descublerto (dirds ya era hora y con razén)

gue el amor s una bahia linda y generosa que se llumina y ae oscurecs
86gln venga la vida una bahia donde los barcos llegan y se van

llegan con pajaros y augurios y se van con sirenae y nubarrones

una bahfa linda y generoea donde los barcos llsgan y ss van pero vos por favor
no te vayas”.

Marlo Benedetti



No te salvee

“No te quedea inmavil

al borde del camino,

no congeles el Jibilo,

no quleras con desgana,
no te ealves ahora

nl nunca.

No te salves.

No te llenes de calma,

no reserves del mundo
sblo un rincén tranqullo,
no dejes caer los phrpados
peaados como juicios,
no te quedesa ain lablos,
no te quedes sin suefio,
no te plenaes sin sangre,
no te juzgues sin tlempo,
Pero sl,

pese a todo,

no pusdes evitarlo;

y congelas el Jibilo,

y qulerea con desgana,
y te salvas ahora,

y te lienas de calma,

y reservas del mundo,
a6lo un rincédn tranqullo,
y dejas caer los pérpados
peaados como juicios,

y te secas sin lablos,

y te duermes sin suefio,
y te planzas sin sangre,
y te Juzgas sin tlempo,

y te quedas Inmavil

al borde del camino,

y te salvas;

entonces

no te quedes conmigo”.

Mario Benedett|




B4 www.meerrat.com/bio/sabines.html

#  3.10.5 Jaime Sabines®*

"LEn qué lugar, en dénde, a qué deshorae
me dirdes que te amo? Eato es urgente
porque la eternidad se nos acaba. "

Naclé en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, en 1926, murié en la Cludad de
México el 19 de marzo de 1898. "Contrariamente a lo que por lo gene-
ral ocurre, Jaime Sabines no ha hecho vida literara nl suele colaborar
en revistas especializadas. Se ha ganado la vida en actividades co-
merclales. La poesia cologuial, vertida en lenguaje de todos los dias,
suspendida por una emacidn amparada en el temor, encuentra an
Sabines un convencido partidario.

Al escepticismo descarnado alna el horror de la muerte; al disfrute de
ciertos momentos, opone la conciencia de la destruccién, y sosiega el
brote de la esperanza con la imagen de la corrupcién de la carne. Con
tales elementos, ahogados en una angustia que de pronto puede
resolverse en frases imprevistas, ha escrito paginas que sobresalen
por la peculiar emocién con que han sido concebidas.

"De gu palabra surge un mundo en descomposicién hacia al cual
tiende la mano para comprobar cémo el hombre desde que nace es
un simbolo de |0 que pronto acaba”.



Los amorosos

Los amoroscs callan.

El amor es al silencio més fino,

al més tembloroso, el méa insoportable,

los amorosos buscan,

los amoroaos son loe que abandonan,

log que camblan, los que olvidan.

su corazén les dice que nunca han de encontrar,
no encusntran, buscan.

Los amorosos andan como locos

porque estdn solos, solos, solos,
entregéndoss, ddndose a cada rato,

llorando porgque no salvan al amor.

les preocupa el amor. Los amorosos

viven al dia, no pueden hacer mds, no saben.
siempre estén yendo,

siempre, hacla alguna parte.

Esperan,

No esperan nada, pero esperan.

sabsn que nunca han de encontrar.

El amor es la promoga perpetua,

slempre ol paso sigulente, el otro, el otro,

Los amorosos son los Inaaciables,

los que siempre jqué bueno! Han de estar solos.

Los amorosos son Ia hidm del cuento,

Tienen serplentea an lugar de brazos.

Las venas del cuello se les hinchan

tamblén como serplentes para asfixiarios.
Los amorosos no pusden dormir

porque 8l dusrmen se los comen los gusanos.

En Ia oacuridad abren los ojos

y les cae en ellos el espanto.
Encuentran alacranes bajo |a shbana
y su cama flota commo sobre un lago.

Los amorosos son locos, sdlo locos,
sain Dios y sin dlablo.




Los amorosos sales de sus cuevas
temblorosos, hambrientos,

a cazar fantasmas.

Se rien de las gentes que lo saben todo,

de las que aman a perpetuidad, veridicamente,

de las que crean en @l amor como en una lémpara
de Inagotable acelte.

Los amorosos jusgan a coger el agua,

a tatuar el hurno, a no irse,

Juegan el largo, el triste Juego del amor.

Nadle ha de resignarse.

Los amorosca se averglienzan de toda conformacidn.

Vacios, pero vaclos de una a otra costllla,

la muerte les fermenta detrds de los ojos,

y ¢llos caminan, lioran hasta la madrugada

en que trenes y gallos se deapiden dolorosaments.
Les llega a veces un olor a tierra recién naclda,
a mujeres que dusrmen con la mano en ol sexo,
complacidas,

a arroyos de agua tlerna y a cocinas.

Los amorosos ae ponen a cantar entre lablos
una canclén no aprendida.

Y se van llorando, llorando

la hermosa vida.

Jaime Sabines
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Eapero curarme de ti

Espero curarme de tl en unos dias. Debo dejar de furnarte, de beberte, de
pensarte. Es posible. Siguiendo las prescripclones de la moral en turno. Me
receto tiempo, abstinencla, soledad. ,Te parece blen que te qulera nada mas
una semana? No es mucho, nl &s poco, es bastante. En una semana aé puede
reunir todas las palabrag de amor qus se han pronunclado sobre Ia tierra y 8e
lss puede prender fuego. Te voy a calentar con eea hoguera del amor quemado.
Y tamblén el sllenclo. Porque las mejores palabras del amor estdn entre dos
gentes que no se dicen nada.

Hay que quemar tamblén ese otro lenguale Iateral y subversivo del que ama. (TU
sabes como te digo que te quiero cuando digo; "qué calor hace”, "dame agua”,
Lsabes manejar?’, "se hizo de noche”. . . Entra las gentes, a un lado de tus
gentes y as mias, te he dicho “ya es tarde”, y ti sabias que decia “te qulero”.)
Una semana més para reunir todo el amor del tlempo. Para dértelo. Para que
hagas con éi lo que tu quleras: guardario, acarlolarlo, tirarlo a la basura. No
sirve, ea cierto. Sdlo quiero una semana para entender las cosas. Porque esto
98 muy parecido a estar sallendo de un manicomio para entrar a un pantedn.

Jaime Sabines




El Autor




Soy los suefios y pesadillas de mis padres,
que un dia voy a heredar cuando tenga mis propios hijos.

Edén Jiménez Sosa

4 E| autor

Edén Jimeénez Sosa nacié en el Distrito Federal el 23 de agosto de
1980, estudia |a carrera de quiropractica y actualmente cursa el tercer
cuatrimestre.

Desde pequefio muestra grandes inquietudes pero no es hasta afios
despuds que se convierte en un joven el cual, busca alguna forma de
expresar sus sentimentos y sus suefios.

4.1 Comlenzos

Su obra es una vida que expresa los sentimientos de dolor, placer y
suefios. El primer poema que escuchd fue los amorosos de Jaime
Sabines y fagscinado por éate decide escribir un poema por el estilo,
tratando de hacer la continuacion con los amantes.

El gusto por los poemas empezd en la preparatoria cuando comienza a
escribir junto con un compafiero de clase. Al reclbir el reconocimiento
de sus amigos, continlia con sus escritos de forma vaga y en la univer-
sidad es donde recibe reconocimiento por sus primeros poemas.

4.2 1 Por qué escribir?
Escribe su primer libro en el afio 2002 con el apoyo de su madre, el

cual agradece Infinitamente y a sua amigos que han creido en él; este
libro fue registrado en el afio 2003,

Para Edén Jiménez, no existe un género que particularmente lo defi-
na, sin embargo, el géneroc romantico es el que precede todas sus
poeslaa por esa profundidad al escribir, porque eso le da la realiza-
cién a la existencia de sus poemas.

Muesira Iltwraria "Susfios de un osouro
amanecer"

Universidad Estatal del Ve de Ecatepec
Eden Jiménar Soaa.




Una de las cosas que sin lugar a dudas varia es el lenguaje utilizado
en las poesias actuales, esto tiene que ver con el contexto, sin embar-
go, no resulta extrafio que ahora, muchos Jovenes eacriban cosas sin
sentido, tal vez solo pensamisntos y sentimlentos vagos y eso es
preclsamente lo que marca la diferencia para Edén Jiménez Sosa,
una forma de escribir que no solo se basa an alguna Idea sin sentido
de adolescente, sino en proyectar algo mas profundo gque sea capaz
de tocar las fibras del corazon.

El, como autor de poesla, estd directamente influenciado por autores
con un estilo més renovado de escritura, en el cual se manifiestan de
manera desmedida los cambloa que hay con el paso de los afios.

La caracteristica principal de sus poemas es el camblo de ritmo en
lag palabras sscritas, asi como las variantes en su escritura acordes
con sus sentimlentos.

Edén conoce la tristeza y la felicidad, pero al escribir lo invade la sole-
dad y asi puede desahogar lo que hay dentro de él. No busca la belle-
Za en sus palabras, 86lo busca que el mundo slenta y entienda su
manera de ver las cosas, de la miama forma sigue descubriendo las
gorpresas e incognitas que tiene la vida y sabe que jamds terminara
de asombrarse, de llorar, de relr, de correr, hasta el momento en que
muera,

4.3 Publicaclones

22 pasos de soledad (mil hofas caysron) es el titulo que le da a
8u primero de tres libros al cual da término en el afio 2001 y es
registrado en el afio 2003,

Postarlormente en al afio 2003 escribe su segundo libro Sin
tftulo (amargas verdades) el cual se enfoca a un lado més oscu-
ro y filosdfico de ver la vida, para muchos una de sus mejores
obras,

Los suefios son lo que slempre te ha movido y slempre te

Exhibicion de posmas movera.
"Suafics de un oRCUIO AMANOST .

Edén Jiménez Sosa
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De ol afio 2003 a 2004 escribe su tercer libro de poemas con el titulo
Manzanas verdes (los mitos de ml verdad).

En su trayectoria como poeta, que es conta pero ya reconocida por un
sin fin de personas que conocen sus obras, Edén vive luchando y
escriblendo para enriquecer su esplritu y a lag personas que lo ro-
dean.

22 pasos de soledad (mil hojas cayaron), es un libro de género romén-
tico y por ser el primero congerva mucho de la Inocencia del autor;
aqul, una breve muestra de sus primeros escritos.

“El papel de los poetas en la actualidad no es la accién de escribir y
exponer un mundo intimo en una hoja en blanco, es el papel de cam-
biar y ordenar la realidad, la que sin lugar a dudas nos conduce a la
reduccién de recursos necesarlos para sostener la vida. La misma
realidad agume el rol de transformarlo todo pero es algo que no es
nueva sino que viene con nosotros desde la primera vez que un hom-
bre definié el espacio que podia habitar. La funcion de los poetas no
es asumir lo inevitable y seguir, es continuar la preparacién y repara-
clon de los contextos o mundos donde estd o ird el nuevo hombre, es,
cambiar la manera como s# crean los nuevos medios y formas de
comunicacion".

Edén Jiménez Sosa




Mil hojas cayeron

Cuando un érbol quiere llorar, nadle lo ve, nadie cres en los sentimien-
tos de aquel viejo tronco con hojas, el drbol ea aquel madero que ve
pager a todos, aquel que estd acostumbrado a escuchar plsticas pero
nunca hablar. A veces los novios se recargan en él y se besan con fervor,
al arbol tamblén suefia y qulere creer todo lo que ve. También ha visto a
muchas parejas pelear y trigtemente comprende la realidad y sabe que
es una amarga verdad las peleas, los ingultos y los deseos muertos.

Los gritos no pueden sallr, los tiene atrapados y no puede contener su
desesperacion, cuando un drbol liora, miles de hojas caen, lamenta-
blemente siempre lloran y slempre en su soledad, slempre esperan-
do, algo en especial porque ellos nho pueden hacer mas, simplemen-
te esperar 8 que algo suceda.

Mil hojas cayeron y nadie se dio cuenta, los novios que pelearon, las
psrsonas que paearon, los ojos que lo miraron, todos ignoraron lo
que pasaba, nadie supo lo que reaimente sucedia. El 4rbol solamen-
te vio &l mundo sin poder opinar, nosotros que vivimos a diario en este
mundo, tampoco podemos opinar, simplemente escoger de lo que ya
oxiste y segulr destruyendo lo poco que queda. Lamentablemente la
realldad no nos da nada nuevo, siempre lo mismo, la misma copla y
el mismo dolor que todo mundo sufre, por recuerdos por cogas que
no, por perder, por creer, por todo un sinfin de tonterias. Lo que es
clerto es que si yo fuera un arbol llorarfa tanto como ahorita.

El amor es 86lo un sentimlento que nos parmite sofiar, el amor 8 una
locura, el amor simplemente es lo qus nadle entiende.

Mil hojas cayeron y nadie se dio cuenta, unas cuantas de ellas caye-
ron en este libro y simplemente expresa amargas verdades, sentl-
mientos, dolor y una que otra alegria.

EJS




Logs amantes

Poema dedicado al maestro Jalme Sabines, inspirado en su obra
"Los amorosos".

Los amantes lloran

porgque glempre ha de ser asl.

Los amantes no saben la verdad, solamente la suponen,
apuestan a la felicidad que siempre musestran.

Los amantss Jusgan a la vida,

Juegan a querer y a olvidar,

juegan a no perder,

pero siempre plerden.

Los amantes se lamentan pero Jamés se arrepienten,
buscan como salvar lo perdido,

y aunque lloran por el amor, éste no llora por ellos.

Los amantes simplemente estdn, estén para una u otra cosa,

pero siempre estan ahi y muchas veces eatéan para complacer el sexo,
y simplemente después marcharse con la vida vacia.

Los amantes dan un pago y esperan, dan otro paso y buscan,

log amantes simplemente no saben qué hacer.

Muchas veces extrafian y otrag tantas intentan olvidar, pero jamas lo
lograran.

Los amantes pusden estar locos, porque ellos no sahen esperar,
luchan y jamés se dan por vencldos, el mundo les queda chico
porque ellos eatdn amando, y no les importa sus locuras.

Ellos caminan pensando, sdlo plensan qué hacer,

ellos nunca Jamas se daran por vencidos,

por eso es que los amantes buscan y no dejan pasar la oportunidad.
Los amantes hacen mucho y parece que no hacen nada,

slempre ideando, siempre pensando en el amor que camina junto a
5U soledad.




La vida de los amantss slempre sera como una pellcuia mal hecha.
La vida de los amantes slempre sera...

no sé qué gera, pero sera.

Los amantes no mueren porque sllos ya estdn muertos,

ol dolor les carcomid el cerebro y los hizo esclavos de sus deseos.

Los amantes no creen en la justicia porque si la justicia existiera
ellos no estarlan locos, no llorarian, no lucharfan,

porque si la justicia existiera, no estarian tristes, nl extrafandote.

Y td... t0 estarias aqul,

Pero los amantes saben que jamas es justo por eso lloran, por eso
extrafian,

por eso caminan sin rumbo y pensando. Pensando que la vida es tan
corta

y ol amor eg tan pero tan grande.

EJS




Principio vy fin

Hoy es un buen dla para matar el amor,
hoy es un buen dia para dejar de llorar,
hoy es el tempo para decirte adids.

Te quise como nadle te ha querido,
pero no te importd y te fuiste,

Te di mi vida entera,
mia lagrimas y mis poemas eran para i,
fuiste una diosa para ml,

Me castigaste dejandome sin la esperanza
y 8in ninguna de mis 12 vidas,
pero no me ¢uejo porgue yo te las regalé.

Por eso hoy mataré el amor,
hoy diré adiés,

hoy lloraré por Gitima vez

y me largaré para no verte mas,

Para que la perfeccién se quede en tus ojos

Y ya no slentas mis penas,

simplemente dejaré de estar

para que alguien tan insignificante como yo,

no se refleje en los oJog de algulen tan espacial.

Voy a tratar de reir en mi tristeza,
intentaré que la sangre no se derrame,
me baberé toda la eaperanza muerta que dejaste,

y asl podré marcharme con una felicldad aparente.

Hoy trataré de volar lo més alto posible,

hoy trataré de no sentirte,

hoy dejaré de amarts,

porque hoy es un buen dia para matar el amor.

EJS
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Cuando te fuiste de ml vida

Te fuiste de mi vida.

Te fuiste un dia 8in pensarlo,

86lo 36 que no hubo marcha atras,

pero realmente no te fuiste del todo.

Ojalé te hubleras largado de un solo diaparo,

ojalé te hubieras ido el mismo dia en que decidiste marcharte,
pero te quedaste en mi mente acabandola poco a poco.

Te quedaste en cada momento que estoy sufriendo,

en cada lugar que estuvimos Juntos, en cada palabra que diiste,
en cada paso que dimos juntos, en cada Instante te recuerdo,

y poco a poco te vae, como sl el sufrir fuera parte del olvido.

No sabes como te extrafio en cada palabra, en cada suefio,

en cada reloj, en cualquier cancién, en todo amanecer,

no lo puedo soportar,

Me duele el iempo, me duelen las venas, me duelen los pies.
No puedo seguir mas.

Te estés yendo poco a poco

junto con mis ldgrimas, junto con el recuerdo,

junto con el dolor, junto con mi vida que desaparece dia con dfa.

Pero dicen que todo pasa por algo

y ta te fuiste de mi vida,

pero no dejo de pensar una cosa,

ojalé te hubieras Ido cuando dijiste adliés
Y No poco a poco.

EJS




El Cartel




La ltografia fus tomada pam producir
otras formas de expresldn ariistica por
U principio de que ol aguay ol acete no
a6 mezokan de shi que las obres son de
gran calikdad por la kmplaza que la ténioa
ofrece.

Honord Daumier, caricaturiste, iognd con
la lltografia aloanzar una proywecion ha-
olm ol futuro.

5 Cartel

Es uno de los medios de comunica-
cibn mas nobles que existe por su ver-
satiiidad y las grandes posibilidades
que le da al digefiador grafico para crear  Aloys Senefeidarinvertor de lallografia
distintos mensajes los cuales, sin Ju-

gar a dudas, podrédn llegar al espactador de manera clara y conciea.

Este capltulo podrd discipar algunas dudas acerca de la historia del
cartel, sus inicladores, las composiciones del miamo y algo muy im-
portante, qué es y cuéles son los usos que se le dan a este excelents
medio de comunicacion.

5.1 Historla

La litografia fue inventada en 1798 por Aloys Senefelder, esta técnica
era al principlo demasiado lenta y costosa para la produccién de carte-
les. La litografia se habla utlizado como un procedimiento para produ-
cir otrag formas de expresién artistica. En Francia se habia conservado
la tradicidn de la Iitografia aplicada a la ilustracién de libros: deade el
punto de vista téchico se traza la evolucidn del cartel a través de la
pagina impresa.

Honoré Daumier tratd la caricatura con una profunda conviceién social
y polltica inclindndose por la litografia.

"La capacidad de sintesls de sus composiclones y Ia voluntad de conseguir
asl que la llustracién hablars por si misma determinan una concepcién
gréfica muy semejante a Ia que todavia hoy define el cartelismo publiclita-
rio moderno™. -

Daumier se expreso graficamente en un lenguaje profundo y nuevo al
elegir la litografia como vehiculo técnico y como una herramienta pro-
yectada hacla el futuro. Esta vision no es virtud exclusiva de Daumier,

1 Satué, Enrlc. El diseflo grifico. Desde los origenes hasta nusstros dias. Ed, Alianza, Madrid, 1998 p. 77.
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Litogrefia de Hononé Daumier

La [tografla a tres colonss de Jules Chéret abrid
urka gran brecha para la ealtzaciin de cartales
con notable oalided y un lenguaje populer.
Punch Grassot 18686

2 |bid p. 78

otros grandes artistas franceses del siglo XIX practicaron en
mayor o menor medida la nueva técnica Iitogréfica, como
Delacroix, Garvani o Géricault.

A pesar de los anuncios que poblaban Londres y Parls, de
la ampliacion de formatos de papel, y de la progresiva inter-
vencion del color, las obras de los autores improvisados no
alcanzaran el titulo de categoria artistica hasta la aparicion
del padre de cartel moderno Jules Chéret.

"Sl| sl cartel llustrado era en Londres rmuy poco frecuente, en Paris era
virtusiments desconocldo como medio de publicidad exterlor. La Biche au
Bois, el primer producto salido de la litografia del autor J. Chéret, en 18686,
fue un enorme éxito"™ 2.

Chéret tenia un vasto conocimlento técnico del medio, conjuntando su
soltura y rapidez al dibujar le permitieron elaborar una produccion de
mds de mil carteles que cubre el Ulimo tercio dsl siglo XIX.

El desarrollo del proceso litogréfico de tree colores de Chéret abrid
una brecha que permitié que los artistas alcanzaran ceda color del
arco iris con tan solo tres piedras, generalmente rojas, amarillas y
azules, impresas en un reglstro cuidadoso.

"Aunque el proceso era dificll, el resultado era una Iintensidad notable de
color y textura, con sublimacién de las transparencias y los matices Imposi-
bles en otros medios. Esta capacidad de combinar palabra e imagen en un
formato tan atractivo y econémico, finaimente hizo al cartel litogrdfico, una
Innovaclén de gran aicance. Chéret: Los carteles no son necesarlamente
una buena forma de publicidad pero, en camblo, son excelentes murales™.

"Esta @3 la razén de que el nombre de Chéret haya llegado a ocupar el
primer lugar on |a historla del cartel. No es que sus diseflos sean obras
maestras del arte publicltario, sino que sus carteles, son magnificas cbras
del arte. En lugar de reinterpretar los grandes lienzos de salén, encontré un
nuevo lugar para su obra: Ia calle®.

3 Bamiooat, John. Chéret. Los carteles, su historla y su lenguaje. Ed. 99, Barcelona, 1095 p. 13.

4 lbid.
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Chéret hizo suyo el lenguaje visual del arte popular; sus carteles com-
binan técnica e interpretacion tradicionales del gran arte mural con
otro ingrediente importante: el sentido del idioma popular.

Chéret cred un tipo de mujer joven que pronto s8e convirtié en repre-
sentativo de todo un concepto popular de la misma durante las dos
ultimas décadas del siglo pasado.

"Esa enorme cantidad de carteles y la obstinada presencia en sllos de
una figura femenina protagonizando Is escensa, dan a sus carteles un
cardcter personal muy alejado del canon Inglés™®.

"El cardcter fluldo, sfervescente y translicido de la impresién de sus carte-
les se Inspiraba quizés en el colorido de ias alas de marposa que Chéret
teriim siempre ante él cuando trabajmba. La cuidadosa, y al mismo tlempo
sobria, disposicién de las capas de color con un minimo de aparato técnico
da una sensacién de espontaneidad en comparaclén con la cual parecen
excesivamante elaboradas muchas producclones de la cultura de masas™.

“La influencia de Chéret crecld cuando los artisticas Jévenes comprendle-
ron que el cartel, por su propla naturaleza, lba a crear una espscie de
taquigrafia visusl que parmitiria expresar Ideas de una forma senclila y
directa™.

Hasta la ultima década del siglo esta practica se enriquece con algu-
nas importantes colaboraciones, entre las que destaca la de Henri de
Toulouse-Lautrec, cuyo magistral trazo marcéd en el cartel una profun-
da y duradera huella.

"El léplz graso, as capaz de transportar sobre la pledra o plancha Itogrificas
el rasgo espontineo y temperamental del artlsta en al acto mismo de su
creaclén, en un procedimlento que seduce al romaticlsmo™,

La invencion de la Iitografia intfroduce dos novedades fundamentales
para el desarrollo del cartelismo y para la evolucién de todo el disefio
gréfico del siglo XIX. Este procedimiento permite la impresién a varios
colores con mayor facilidad que la tipografia, por otra parte, la lisa

& Ibidem p. 78
& Ibidem p. 20
7 Ibid p .24

8 Ibidem p. 80

Los carteles de Julew Chéret muestran
unm evoluckin notmble debldo a camcte-
ristices muy particulares. 1805

FOLIES-BERGERE

L litogrefis ofrece parm el cartellemo
mayor facilicdad de impreskin ya que per-
mitw dibujar més lbremente. 1805

Una caractaristioa fundemental de
Jules Chérnet acs b idea de plasmara
b rujer en tnds KU expreskin, 1895
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9.Place Pigalle

@)\

piedra caliza que se emplea como molde otorga &l artis-
ta la faculted de dibujar directa y llbremente sobre ella.

De entre |la produccion cartelistica de Toulouse-Lautrec,
e i ooma e COrcana a Chéret en cuanto a composicién aunque muy superior en
casods HenrldeToulouse- Lauteeyel — dimension artistica se desatacan las series de carteles para los can-
ArtNouvesL. tantes Jane Avril y Aristides Bruant.

Durante 1890, en plena belle Epoque en Francia, la aficién por el
cartel tomaba un rumbo mas claro. Las exposiciones, los expositores
y los distribuidores del cartel proliferaron, satlsfaclendo la demanda
del publico por el cartel.

Ahaora que conocemos los inicios del cartel y su importancia en el
disefio del siglo XIX, podemos adentrar la historia del mismo a un
aspecto mas moderno y formal.

El modernismo formal se basa en el moderniamo decorativo de la
Bauhaus y se distingue en &l dog periodos: el primero abarca desde
_ el Art Nouveau, hacia 1900, hasta el auge de la influencia del Bauhaus
Théophile Alexandre Stelnien (French, en los primeros treinta y el segundo colncide con la primera etapa
1859-1023), Chat Noir, Iitografia a color decorativa de la sociedad de consumo que se inicia tras la Segunda
ArtNowveau. Guerra Mundial.

El cardcter de los dos factores mencionados, que forjan las nuevas
formas tanto de los carteles como de la pintura, se puso de manifiesto
en log afos posteriores a 1900, aunque la divisién que existe entre el
mundo del siglo XIX y el mundo del siglo XX se considera una secuela
de la Primera Guerra Mundial.

De la influencia de factores catastréficos sobre los movimientos artis-
ticos podemos encontrar dos aspectos Importantes. El futurismo pa-
recid anticlparse a la naturaleza mecanizade; y los dadaistas nacieron
de la angustia que provoco aquella desesperanza. Aparte de esto, los
numerosos camblos de estilo de los diversos movimientos artisticos

Encuela de a Bauhaus s pionem en
cartellsmo por sus innovaclones y su
asplendida creatividad.

e



del siglo XX tiene su origen en los afios 1900-1917. El-elemento méa
importante del disefio de esta época es la busqueda de un-nuevo
orden estructural, busqueda que es mds patente en'los que Jlama-
mos Movimientos artisticos formales, como el cubismo, &l
constructivismo o De Stijl. En cuanto al publlco eslas oorrlentea arut-
ticas se dieron a conocer entre 1908 y 1917,

5.2 El cartel: ;,qué es?

E! cartel es una obra publicitaria realzada en |&mina de’ papd ‘caron
o cualquier otro material que sirve para anunciar o dar. info:macldn
sobre algo. SR

"El cartel @8 un medio de comunicacién visual, qus Hegs at piblico en formm
riplda y directa, sintetiza una ides por medio de imigsnses senclilas y textos
breves y Ia presanta en colores atractivos que se apodersn de la riimde el qus.
pasa para concentrar por un Instante su atencién y transmitire . m‘t MW

"Ha sido definldo por algunos estudiosos como "un grﬂd-tn“-ll"p-r-d‘, que
atrapa Is atenclén y obliga a percibir un mensaje. También pusde definirse
€OMO uh susurro que, ligado fusrtements a |as motivaciones o intereses del
individuo, penetra en su conclencla y le induce a adoptar la conducta
sugerida por el cartel™™,

Es un material grafico, cuya funcidn es tranamitir un mensaje con el
propdsito de ser captado por un publico, que lo recuerde y actiie de
acuerdo a lo sugerido por el propio cartel.

Mezclando algunas definiciones podemos decir que un cartel es un

golpe visual que penetra los sentidos y crea sensaclones solo con cap-

tar |la atencion del individuo por unos segundos. r
)1

lntw pacional

El cartel ha sido empleado en la poliica, en el comercio, en la industria, . jc ler Mu ujer

en la educacion y la salud; por tal motivo es Importante que se aprove-
chen todas sus posibilidades al planearlo, realizaro y difundirlo.

Cartel conmemorativo del Dia
Intemnacional de la Mujer 8 de marzo
2008,

Disefio. Roolo Maorena Alodntars

9 Chévez, Chavez Esteban. Manual para la elaboracion de carteles. Ed. Instituto Iatinoamericano de la comunlooldn educativa,
México, 2000 p. 7.
10 Famandez, Mufioz Rloardo. www.ucim.es p.1.
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Unade las carectarstices fundamentales del
cartsl as ol golps visusl que tene que provo-
car al espactador, iene que bastar solo un
Instarte pars poder apreciaro.

Cartel: Ceremonia de antrega de Becas
PRONABES 2009

Dinafio: Rocio Moreno Alodntara

Lalmagen tiense que neduck i idea asu minima
exprasion, de ahi que los carsles tienan la mi-
8idn de ser pregnantes 3 simphe vista.

Cartel conmamonstivo del Dia Inemscional de
la Mujer 8 de marzo 2004

Dinafio: Rocio Moreno Alcdntarm

11 Ibld p. 2.

Para elaborar un cartel es necesario contar con un trozo de papel, el
cual nos servird para representar una idea combinando Imagen y texto.

5.2.1Caracteristicas

El mensaje de un cartel debe aer un todo en el que cada slemento se
Integra arménicamente y crea una unidad estética de gran impacto, la
cual se divide en elementos fisicos y palcol6glcos.

Los elementos fisicos son aquellos que constituyen el arreglo o trata-
miento estético y el atractivo visual.

Los elementos psicologicos son los que dentro del mensaje estimulan al
eapectador para que se ofiente hacia lo que se pretande en dicho mensa-
je. Su intencion es causar el impacto para que perdure el mensaje.

"Un cartel de calidad es aquel que llama la atencién espontdneaments, es
decir, es independients de |a voluntad del observador. Los slementos fisi-
cos que provocan este tipo de stencién son: Imagen, texto, color, composi-
cién, tamafo y formato™".

5.2.2 Imagen

La imagen debe resumir a idea a la minima expresion gréfica, sin de-
Jar de ser clara. Son poco recomendables las simplificaciones exage-
radas, asl como el abuso de abstracclones, debido a que presentan
dificultades para la comprenslén del mensaje, por tal motivo el nime-
ro de observadores que entiendan el mensaje serda menor.

La Imagen en un cartel sstd constituida por formas, que desde nues-
tro punto de vista, pueden ser basicamente: naturales, geométricas o
abstractas.

Las formas naturales son representaciones totales o parcleles de la
figura humana, de los geres vivos o de |as cosas que nos rodean.

<«



Las formas geométricas se Identifican facllmente.
Pueden ser simples o compuestas y no exigen gran
egfuerzo perceptivo de quien las obgerva.

Las formas abstractas no tienen relacion aparente ‘
con el mundo que nos rodea. Son Imagenes que han 4 de inarzo 200 ] ‘
|

sido usadas en un estilo de expresién personal del 0
autor. Exigen una mayor particlpacién de qulen lag
observa, por lo tanto, es recomendable usarlas s6lo
sl se esta seguro de que el nivel de Interpretacién de
los observadores es suficiente para su comprension.

Lafologrefia es un slemaento iImporante pam

Las Imégenes que se aplican al cartel pueden ser: fotograficas o dibu-  eaizacion de carteles por el gn atractiva vi-

jadas. Las imagenes fotograficas a su vez pueden ser de dos tipos:  wuwlqueaporian.
Cartel: Caremonia de entregs de Beons
nomal o con efectos. PRONABES 2004

Disafio: Roolo Moreno Alodntam

La fotografia ha sido poco utilizada por los cartelistas, sin embargo,
lag nuevas técnicas fotograficas han proporcionado un campo ilimita-
do para la creacién de imagenes originales y llamativas.

La imagen normal es aquella que ha sido captada en la realidad ain

manipulacidén alguna, mientras que, las imagenes con efectos aon ) o
tratadas en computadora y su atractivo depende de la creatividad del i T l%’.a{ !
disefiador. - 0y rlc’-l i

Las imagenes dibujadas son ideales para las personas que realizan
los carteles y para el pliblico en general debldo a la originalidad de las
imagenes.

El dibujo que se usa actualmente tiende a ser mas sencillo que los
primeros carteles que e hicieron en el siglo pasado, tlenden a sinte-
tizar los elementos que lo integran; esto exige del realizador gran
imaginacién y creatividad.

La imagen en un cartel tiene como finalidad la comunicacién y fijacién
del mensaje.

Eltwodo 1o es 50k un shemenio mdbs en la compoelckin
de un cartel, es importante que sea llamativo para
fiwmarin atencion del sspectador.

Cuartpl: Taller de pinturs "Expresa de Sentir a tavés
del are”

Disafto: Rooio Moreno Alcdntam
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FPara que un citel sea visto sa necesaric que
su encabezado se ko mis [lamativo poslbie, de
oatm forma ol sspectador tendnk o intarda para
datename a mimado.

Carti: Gran orden de honor nacionsl sl mivito
autoral.

Disafio: Roclo Moreno Alcdntarm

Cleniaprenst o o Bt et

ol e e

El color es sin duda uno de los siermentos mids
Importmntes, sl un cokor es lmativo capta in-
madistamente i enciin del espactedor.
Cartel: Mochllms con los Utiles

Disafio: Roclo Moreno Alcdntara

12 Ibld p. 4.

€3

5.2.3 Texto

El texto cumple una doble funcién en el cartel, refuerza el mensaje
implicito en la imagen y e8 un elemento importante en la composicion
que ayuda a dar la Impresién de equilibrio. Este slemento del cartel
debe cuidarse tanto en la redacclén como en el tipo de letra, tamafio
de la misma y su colocacidn.

La redaccidén no debe ser muy extensa, se debe leer en muy pocos
segundos. Para que la percepcién sea rapida los textos deben ser cor-
tos, directos y claros, buscando al igual que la imagen, comunicar el
mensaje con e minimo de elementos; la redaccién estard determinada
por el nivel cultural y soclal de las personas a las que ird dirigldo el
mensaje.

Existen dos tipos de texto: el encabezado y el pie.

El encabezado sirve de titulo al cartel, es el primer elemento del texto
que llama la atencién de lag personas; se debe escribir con letras de
mayor tamafio que las del pié, y con una, dos ¢ tres palabras como
maximo,

El pié tiene como funcién profundizar en el mensaje: da detallea de
la informacién. Para au Interpretacion es necesario que el observa-
dor se acerque al cartel. Su extension varla dependiendo de las ne-
cesidades del mensaje, pero se recomienda que la redacclén sélo
incluya lo slemental.

*El tipo de letra es un elemento de gran Importancia, puss a través de ésta
podemos transmitir significados emotivos y sentimlentos; combinada con la
imagen pusde resultar mas Impactante en el mensaje*'l.

5.2.4 Color

Es otro aspecto relevante del cartel. Para éste hay que seguir ciertas
reglas: usar pocos colores; aplicar los colores planos, sin matices,
usar fondos contrastantes y usar colores claros.



i
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Los contrastes pueden hacerae recurriendo a la combinacién
de los colores calidos y frios, La combinaclén de coloree claros
se percibe de una manera més relajada, en cambio; la combl-
nacién de colores fuertes es percibida como més agresiva. Sin
embargo, se concluye que cualquier combinacién es valida sl
se consigue el efecto deseado.

5.2.5 Tamafio

El tamafio del cartel debe considerarse dependiendo del lugar

Eltamafio de los carteles juega un papel muy N X
importante para i aprectacion del mismo, de- en el que egtard colocado, el plblico al que estara destinado y la

penciendo del tema en cuestidn podemos sa- : i
ber i debe ser grande o poquefi, distancia a la que estara el publico.

Cartel; Clclo de conferencias "Historls de la
Quiprictica Existen dos tipos de cartel: los que estan destinados para colocarse

Disafio: Rocio Moreno Alodntara ; L A
en muros exteriores, dirigidos al pablico en general o a personas que

van de pago, por lo tanto el menaaje debs presentarse de forma tal
que cualquiera pueda captarlo rdpidamente; y los carteles de menor

tamafio, destinados a colocarse en muros interiores, escaparates y
mostradores. Se dirigen a un publico especlalizado o que tiene un
Interés determinado para verlog con calma, en ocasiones son reduc-
ciones de los carteles exteriores pero contienen mas informacién.

El tamafio més comin de un cartel destinado a ser visto de forma
directa por el espectador, quiza a uno 6 dos metros de distancia es de
70 x 100 centimetros, de 40 x 60 cm, de 50 x 70 cm, o el mas pequeho
gque es de 35 x 50 cm. Las medidas pueden variar dependiendo del
tipo de Informacién que ge esté anunciando o la finalidad para la que
fue creado el cartel. Este tipo de medidas son las méas recomenda-
bles pues estan en funclén de las medidas comerciales del papel,
con lo cual se evitara el desperdicio.

% 5.2.6 Composicién

La composicion se refiere a la distribucién de los slementos, tanto
. lag figuras como los textos en el drea del papel. La composicion
Y — debe buscar el equilibrio y Ia armonia, no sélo en lo referente a la

i ity A ] R . i
imagen, sino también en cuanto a colorido y estética. El mensaje

n cartel blen realizedo depende de la composicidn
los elermientos, un ejemplo de composlcion de car-
| por 8e00ldn aures.
rtel: Presnio Nacional de Clenclas y Artes 2004
safio: Roolo Mofeno Alcéntam
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debe estar compuesto de forma integral, como si fuera una unidad
B fonmutn en un cartel va en funcidn de ko que

o8 quisinforma y que tan visible tenga que perfactamente equilibrada.
.

Cartel: Conferencia Téonioa de Alexander

Tamaho: Super B13x19 pulg. 5.2.7 Formato

Disafio: Roclo Moreno Alcsntare

El itimo elemento a considerar en el cartel es el formato. Exis-
ten dos tipos: el vertical y el horizontal. El primero es el mas
usado y al segundo ae le conoce también como apaisado. La
seleccién de una u otra forma dependerd en gran medida de
las Intenciones del mensaje y de la estética o composiclon.

"El cartel tiene como ventajs la comunicacién de un mensaje de forma
Instantdnes, ademds de que al espectador que lo ve le transmite un
mensaje sunque éste no tenga Interés"™.

Su duracién es larga debido a que permanece en un mismo
sitio por tiempo Indeterminado, esto hace que siga comuni-
cando su mensaje a otro publico y siga captando la atencion
de los que ya lo han visto.

Como aplicaciones del cartel podemos destacar la Informa-
cién que proporciona sobre actividades soclales, educativas,
culturales, deportivas y politicas; ayuda a formar hébitos de
salud, mejorar el ambiente y conservar los recursos natura-
. Cupo Kmhado { les; también contribuye en la prevencién de enfermedades y
\ “ | accidentes, asl como medio para educar en el conocimiento
\ A A0OD & [ delugares, objetos, etc., y es excelente promotor de venta de
‘ om ~-—  productos y serviclos,

=

Cartwl: Clencias Aplicadas al Deports
Tamafio: 40 x 80 oms.
Diseflo: Roolo Moreno Alcéntam

13 Ibid p. 5.
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5.3 Clases de carteles

Los carteles desempefian distintas funclones dependiendo del con-
texto en el que se elaboren, por lo que 8e considera que hay diferentes
clases de cartel.

5.3.1 Carteles educativos

Sus temas tienen relacidn con aspectos involucrados con la ense-
Puds ntarmas wn o fianza y normas de conducta en los individuos.

o
W “ 5.3.2 Carteles culturales

‘ Estos estdn destinados a promover actividades de tipo cultural y diver-
am sas manifestaciones artisticas.

Cartal informativo sctividades deportives

Universidad Estatal del Vialle de Ecatepec 5.3.3 Carteles informativos

Dissfio: Roolo Moreno Alcsnism

Presentan mensajes que dan a conocer informacién especifica acer-
ca de lugares, fechas, personas, etc.

5.3.4 Carteles comerciales

Sirven como medio publicitario para ia distribucién y venta de produc-
tos y servicios.

5.3.5 Carteles politicos

Hacen propaganda sobre valores politicos de grupos e individuos.

Cartsl informativo exposicidn fotognifica
"Imigenes Amquitectdnicas de México”
Tecnokgico de Estudics Superiores de Ecatepec
Disefio: Roclo Moresno Alcdntam




5.4 Cartelistas Importantes

Dentro de la historla del cartel se han destacado nombrea que
han dado al digseflo del mismo gran importancla a través del
tiempo, artistas que han hecho del cartel un gimbolo de belleza y
elegancia.

Jules Chéret convirtio las calles de Parls en una insdlita galeria
de arte durante mucho tiempo, en el caso del Art Nouveau, se
halla un campo suficientemente rico para la asimilacién de nue-
vag tendencias visualea.

Para Jules Chéet la camoteristica funds- -
menial de sus carteles aras ol color y lne En consacuencla, la forma grafica por excelencla en que se manifiesta el

mujeres. o5 wsi como tdos sus cartelas nuevo estilo es el cartel y la espléndida producclén cartelistica de Henri de

parten de i bellezafemenina. Toulouse-Lautrec coinclde, afortunadamente pars Ia historia del disefio,
con Ia admiracién que los Impresionistas tlenen por el arte japonds, cuyo
Impacto afecté tamblén a este artlsta™.

De forma extrafia, una parte sustancial de loa carteliatas que forjan el
Modernlsmo francés son de origen extranjero. Exceptuando a Leandre
(la participacién de Henrl de Toulouse-Lautrec. Edouard Manet o Pierre
Bonnard son aisladae y ocasionales), vemos que los célebres
cartelistas Théophils-Alexandre Steinlen y Eugéne Grasset son sui-
zos; Georges de Feure es hijo de padre holandés y madre belga; el
ilustrador Karl Schwabe es alemén, y el méds célebre y representativo
de los cartelistas genuinamente Art Noveau, Alphons Maria Mucha, es
checoslovaco.

"El caso Mucha constituye el fenémene colectivo que el Modarnismo repre-
senté tamblén para el disefio gréafico. No 3élo por el conjunto de su obra,
sino porque es el caso mds ejemplar de sintesls orgénica de repertorios,
caligrafias, composiclén y tipografia"t®.

, Sintesia que, parece producirse de repente, en &l momento preciso
Mucha consituye el del modemismoconsus €N Gu®, ©n 1894, Maurice de Brunhoff (gerente de ia litografia Lemercier)

composiciones keras de preclsidn. le sncarga por enfermedad del cartellsta de la casa el famoso cartel
Solell du Dimanche 1987.

14 Satud, Enrio, Op. cit. p. 102,
15 Ibld p. 103.
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Con su estio Mucha reline los requisitos in-

dispensables pan posssionans ah of moder-
niamo grifico. Flgaro llustre. Mucha 1804

Eugéne Grasset, ssplndido cartelista
que divulgd un nusvo estilo del disefio
comarclal.

16 lbid.
17 lbld.

anunciador de la obra Gismonda, interpretada por Sarah Bernhardt.
En el proyecto que elabora durante la noche Mucha retine todos los
ingredientes que concretardn el Modernismo gréfico, en una simbio-
sis a la que se mantendra fiel durante los siguientes veinte afios y que
supondrdn para toda Europa un modelo repetido hasgta la saciedad.
De su escasa produccion anterior y de su falta de experiencia en la
especialidad cartelistica, no podla deduciree el completo acierto en su
primera intervencion, en una época plagada de grandes cartelistas,
como Chéret o Toulouse-Lautrec.

"Con ol cartel de Glsmonda se Inicla un nuevo estilo de susves colores y de
trazo permanente en el grosor del contomo, de ornamentos, de |ineas ondu-
lantes, circulos, motivos florales, mossicos blzantines, estructuras arquitects-
nicas de resonancias Isldmicas, estampados de origen exético (érabe, orlen-
tal) y estilizados tratemientos del ropaje, inspimdos, sl parecar en la xilografias
Japonesas .

Tamblén corresponde a Mucha la habiidad de armonizar sus composi-
ciones con hallazgos formales que se atribuyen a otros artistas y
disefadores: el trazo grueso a lo Grasset; los motivos curvilineos a lo
Bume-Jones, Ricketls, Beardsley, Toorop; las estrellas a lo Schwabe; etc.

“El proceso sintético de resumir en sus figuras femeninas una nueva dimen-
8i6n sensual, distanciada dal arquetipo cherétlano por una atmésfera que
marca los prototlpos literarlos del momento y los modelos estéticos
simbolistas (en sspecial los de Gustave Moreau) es una do |as croaclones
més personales de Mucha™’.

Si a ello afadimos el uso previo que Mucha haclia de la fotografia para
ayudarse en sus disefios, se culmina la Imagen de un brillante
disefiador.

En Francia, la labor de Eugéne Graaset y el visjo Peignot complemen-
ta la de los grandes cartelistas (hay que subrayar que Grasset disefio
también espléndidos carteles), aplicAndose en otros campos de la
amplia gama de produccién del disefio gréfico, con lo que contribuyen
a divulgar el nuevo estilo hasta lag més modestas especles de impre-




508 comerciales: anunclos, programas, invitacionas, folletos, tarje-
tas, etc. Pero, sobre todo, su labor més eficaz en la elaboracién de
formas modemistas para un uso generalizado y auténomo la constitu-
ye su notable participacién en el disefio tipogréfico, en el que ambos se
especiaizan, y algunas de cuyas muestras figuran todavia en los cata-
logos actuales. En sus manos, el variado lenguaje tipogréfico (orlas,
filetes, vifietas, signos, capitulares, etc.) se renusva de arriba a bajo,
imponiendo en el mercado numerosas versiones modernistas en cuya
comercializacion esté la clave del proceso de uso de tales colecciones.

Con elle, una gran mayoria de impresos comercialea que tradicional-
mente se producen al margen de la Intervencién del disefiador grafl-
¢o, y que son confacclonados en los propios talleres tipogrdficos, se
incluyen también dentro de eee proceso estético que, desde las per-
- sonalldades més destacadas del cartelismo y la llustraciéon a las mas
(@l TR IIMN  humildes comunicaciones impresas, manejan tipografias y ornamen-
FR[\NCAISE DES tos semejantes.

._&té JOULE e s g

E) watilo ax particular depsndiendo del dissfiador sin
Importar que ks cartaies sean da la misma corients,
cada unc le Imprime un sentido distinto a los dissfios
Colecclon Alexandre Steinden (Art Nouveau).




Proceso de disefio
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6 Proceso de disefo

El proceso de disefio requiere hacer un analisis de cémo podemos
utilizar nuestro entorno cotidiano para mejorar nuestros conocimien-
tos. Los ejerciclos que se realizan representan los problemas mas
comunes a los que se enfrenta el disefiador en un trabajo profesional,
se debe elegir la respuesta més creativa para cubrir las necesidades
del proyecto.

8.1 Booetaje
La etapa de bocetaje consiste en hacer una versidon aproximada del
disefio que se va a elaborar; su creacién puede tomar distintas formas

desde un boceto esbozado que 86lo indica la idea bdsica, hasta un
boceto terminado el cual muestra la fase final del disefio.

AA

Los bocetos se deben dibujar en tamafio reducido y en hojas separa-
das, con pocag lineas sin preocuparse de detalles, lo més elaborado

se dejard para el boceto final. |

El proceso de bocatale es una liuvia da ideas las cusles se puden conjuntar para llegar al disefio dessado.
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"Las ministuras son lconos para los pensamientos, marcadores visuales que
permiten Imaginar un disefio. Pero on lugsr de dibujar versiones completas
y parderte en los detalles, sdlo debes hacer esboros en miniatura para que
sirvan de recordatorios del concepto original®™.

"El usar tu imaginaclén, te permitiré establecer conexiones entre pensa-
mientos y conceptos que son extrafios y nuevos. La creatividad no se da en
un vacio. Es un estado mental en el que puedes entrar~.

El nivel del boceto varia segin lo que se quiera presentar por lo que la
elaboraclén de estos para los carteles de la muesira literaria no nece-
sarlamente debe ser compleja, 36lo se debe mostrar a Idea principal
y hacerla digerible, de manera que cualquier persona la comprenda.

Cualqulera que sea el terna, el boceto debe cumplir los principios
basicos del disefio. Si la solucién es visual, |a cuestion basica es
decidir cuAntas Imégenes se van a usar. El tema puede sugerir el uso
de una sola imagen central de gran impacto, como es el caso de los
carteles de la muestra, o un montaje de diferentes imagenes. Ade-
méds se debe decldir que tipo de imAgenes se van a usar: dibujos,
fotografias o una comblnacién de ambos y si va a ser a todo color, en
blanco y nagro o con una mezcla similar.

Es Importarte plantear la ides geneml del dissfio, de este forma iss
Ideas que vayan surglendo pusden sar (tiles ol final.

"El principio béslco es el mismo. El disefiador estd tratando de psnsar en
algo nuevo que decir, y la soluclén depende totaimente de su Imaginacién™.

1 Olgon, Rone. platea.onloa.meod.es/~jmae/ manuslhtml/metododiseno.html p. 3.
2 Ibid.
3 Dallay, Terence. Guia completa da ilustracién y disefio téonloae y materiales. Ed. H. Blume, Espafia, 1982 p. 150.
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"El disefio graflco es ante todo y sobre todo, el arte de la comunlcaclén
visual, pero, tal como dijo un célebre disefiador, los dissfindores forman
tamblén parte del comercio de novedades y los disefios deben reflejar este
hecho™.

Uno de los propésitos del boceto preliminar es crear una base sobre
la cual se discute y no se debe considerar como la Gltima palabra. Lo
importante es establecer que hay una imagen central y el tema de la
Imagen.

. Mi Mujer
MiMuer  Grita
Grita
Mi Mujer  Mi Mujee
Grita Grits

En el prooeso de la slaboracion del ofiginal es necesario haosr
una eleccion de latipografia, tomar an cusnts que ol boostajs
nos da ideas pero no necesariamerts tene que ser ol dssfio
definitivo.

4 Ibid.

Antes de Iniclar la slaboracién del original hay que revisar el
boceto seleccionado para asegurar que reline las caracteristi-
cas suficientes.

Los gréficos deben proporcionar suficiente informacién so0-
bre el tema y el objetivo, el texto debe ser breve y preciso,
cabe destacar que en el disefio de los de carteles para la
muestra literaria el texto no &s muy breve pero si conciso, el
color debe ser atractivo sin que intervengan demasiados
colores para que no se disperse la atencién, la composicién
de imagen y texto debe ser sencilla para que al ver el cartel
ge pueda captar el mensaje a primera vista sin que dé lugar
a confusién en su Interpretacidn, la imagen y el texto deben
estar de acuerdo con el entorno y las caracteriaticas del pu-
blico al que estd dirigido, debe tener las dimensiones apro-
piadas para los lugares en que serd expuesto.
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Es importante crear un estilo como herramienta, se debe
pensar en los colores que quieres emplear y qué repre-
sentan esos colores, pensar en las imégenes que ayu-

He ﬂu, Ha i
Hu ffia im,ﬁg'i

o . |
e e

n ~
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La elwccion es muy sencllia debido a que los
archivos digitales s0lo nsqularen de formaclén
por o gue sdio es necesario slegir y colooar.

R I S T o A A3

dan a establecer un objetivo, las palabras que se van a
comunicar, establecer un marco de referencia entre tu y
las personas.

"No hay que olvidar que el disefio as la parte mis importante del
cartel. Del movimlento que se le da a las liness y a las figuras,
del equlllbrio en la composlcién y de la armonia en la combina-
cién de colores, dependerd |a efectividad de la transmisién del
mensaje"®.

a
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El boceto terminado debe representar perfectamente el disefio final.
No es necesario que las imAgenes aean exactas, s6lo deben mostrar
el aspecto que tendran las fotografias o dibujos definitivos si es posi-
ble elaborados en color.

En la realizacién de este proceso de disefio, el bocetaje como paso
Inicial serd elaborado por computadora, esto hara no méas répida
sino mds sencllla la realizacion de los mismos.

Es importante sefialar que en el campo profeeional, una de las par-
tes fundamentales de la elaboracién de un disefio es el tiempo de
desarrollo, y como desde luego el hocetaje es lo que nos llevara a
obtener una idea concreta de lo que vamos a digefiar, se tiene que
realizar de la forma meés répida posible sin olvidar, todos los puntos y
caracteristicas que se han mencionado anterlomente.

Nuestras [deas finaies deben quadar plasmades lo
major poslble, esto ham ks kol ol prooasa de for-
macién de originales del diesfio.

5 Chivez, Chivez Esteban. Qp. oit. p. 41.
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6.2 Elaboracién de disefno real

Para crear un estilo particular en clerto ipo de carteles, como es el
caso del disefio que nos ocupa en este documento, es necesario
considerar aspectos relevantes de composlicién, mismos que le dan
al disefio un toque distintivo de todos |08 existentes.

Es importante el desgloce de cada uno de los elementos empleados
para la reallzacion del disefio, lo cual proporcionard una justificacion
del porque fueron elegldos y lo que aportan al espectador.

La poesia es un tema que de primera instancia se relaciona con el
romanticismo, por esta razén, los carteles deben tener esa caracteris-
tica; pero también hay que considerar el titulo de la muestra literaria,
“Suefios de un oscuro amanecer’, el cudl puede remitir al espectador
a la melancolla. Esta mezcla de sensaciones debe quedar perfecta-
mente plasmada en los carteles y esto se pude lograr gracias a dos
elementos necesaros en un disefio. el color y la imagen.

Es Importante mencionar que el cometido de es-
tos dos elementos no solo es crear sensaclones
en el publico, la elecclén debe ser acertada para
realizar una composicion agradable a la vista y que
cumpla la funcién por la cual se realiza el disefio.

El color e un elemento muy importante que des-
pierta el interés del espectador, sin embargo, para
este disefio, la intencién es crear un amblente de
melancolia y por supuesto captar la atencién del
publico, es por ello que se eligié el color negro; asl
mismo, usado como fondo ayuda a resaltar las ima-
genes y el texto al igual que da continuidad al dise-
fio por ser empleado en todos los carteles.




£ 1 noche dol Olvide

Antique Olive

La imagen es un detelle fundamental en cada cartel porque asi
como el color, sin duda despierta la curiosidad del publico.

Para este disefio, las ImAgenes son elegidas de un banco, esto
reduce el tiempo de elaboracién de los carteles asl como au-
menta la variedad para la eleccion de las mismas.

Las imAgenes empleadas son hechas en distintas técnicas de
ilustracion. Es importante hacer mencién de esto porque cada
técnica tiene variantes y afecta de alguna manera el estilo, el
color, & sentido, etc. que la imagen debe proyectar. Por otro lado,
algo imprescindible es elagir imdgenes que se vinculen con los
poemas, causar una empatia en ambos elementos, de esta
forma, el espactador se siente mas involucrado con el senti-
miento que cada uno de loa poemas transmite. Son elegidas
once Imagenes, cada una con caracteristicas propias. Este detalle
rompe en gran medida con la continuidad del disefio, sin embargo, el
estllo de los carteles no varia.

La tipografia es uno de los elementos que es elegido de manera muy
cuidadosa, ya que, de ello depende la comprensién optima de los
poemas.

Para que una tipografia sea funcional debe ser bastante legible para el
publico y ademas de esto, debe cubrir los requigitoa en el sentido esté-
tico del disefio. En la mayoria de los casos 8e menclona que, una
tipografia con patines transmite mejor faclldad de lectura, lo cual es
Innegable, sin embargo, una de lag razones de la elaboracién de estos
carteles es buscar mas opciones y axplotar lo que hay al alcance; de
esta manera se llega a la eleccion de la tipografia antiqus olive, una
tipografia palo seco bold, la cual, en pruebas previas, crea una excelen-
te lectura en el eapectador y se Integra muy bien en la composicién del
disefio sobre todo 3i se consideran 30 cm. de diatancia a la que se
exhiban los carteles. Es importante menclonar que el puntaje de la
tipografia varia dependiendo del tamafio de cada uno de los poemas.




El tamafio de los carteles ea tabloide (11 x 17 pulgadas), esto tiene que
ver en primera instancia con el tema de log carteles, ya que estos, se
inclinan mas por el aspacto artlstico y también a la poca informacion
exhibida, otro punto es el gjuste del espaclo con respecto a la medida
de las mamparas usadas para su colocacion, asi como la corta distan-
cia a la que gon colocados; otro aspecto importante es la Impresidn,
realizada en iImpresora de gran formato contando sélo
con |la medida de 11 x 17 pulgades y 13 x 18 pulgadas por
lo tanto, las opclones son un poco reducidas.

Como se mencioné anterlomente, hay ciertag limitantes
con respecto al uso de algunos materiales, en el caso
del papel, no ae hace la compra de papel especial, se
usa opalina, un material de uso cotidiano para la Uni-
vergidad ademas de ser un papel bueno y econémico.

Para evitar la compra de un papel especial, la opcién es
usar marfa luisa en cada cartel hecha con alguna cartu-
lina sobrante y proceder a la colocacién de los carteles
en las mamparas, esto da una vista diferente al disefio.

En el caso de la exhibicidn de los carteles, se utilizan
los espacios de la Universidad; para este evento se usa
el loby del edificio de docencia, se colocan dos mampa-
rag con cuatro carteles y una con tres cartelee monta-
das en caballetes.

Con respecto a la composlclén, todos los elementos
deben ser ubicados de forma arménica para lograr un
disefio estético y funcional, esto se logra al usar una reticula, misma,
que ayuda a definir mejor la distribucién de los elementos anterior-
mente mencionados,




La reticula es tamafio tabloide a tres columnas, medianiles de 1 cm.,
margen superior de 3 ¢cm., margen inferior de 2 cm., margenes iz-
quierdo y derecha de 1.4 cm. y finalmente Interineado de 28.4 puntos.

Esta reticula es muy Gtil para la distribucion correcta de los elementos
del disefio, misma que, ayuda a conaervar el estilo de los carteles y la
armonla.

Nescansar ¢n Paz

Aplioacidn de I eticula.




Las imibganes son reprasentaolones del siguns
cosa, 8N algunes cossionss son ploductn de s
imaginackin qua e n facultad de representer
lon objwtos o presentes.

6.3 Imégenes

Las imagenes son formas que representan la realidad,
entendida no gélo como algo fisico, sino también como un
pensamiento, es decir, |a representacion de los objetos
oh la mente.

“La imagen representa un acto comunioativo completo, porque no se trata
de comunicarse de una determinada forma, sino que solamente se torma en
cuenta el hecho de transmitir informaclén®®.

Las im&genss contienen signos. Estos estdn compusestos por dos
elementos asociados:

E! significado, que es el contenido informativo que se transmite.

El significante, que es la forma (sonidos, trazos, geatos, colores...)
que utlizamos para expresar el significado. El significado no
es perceptible, es una Imagen mental.

“La imagen es un sisterma de comunicacién muy Importante e Interg-
sante. Puesto que el emisor pretende Influlr sobre el receptor median-
te llamadas, psticiones o ruegos, la imagen cumple la funclén apelativa
o persuasiva. En este slsteama de comunicacién no se produce ningin
didlogo, por lo tanto la comunicacién es unidireccional*’.

Existen dos clagses de mensajes visuales:

Mensaje visual intencionado: es cuando se manipula la ima-
gen.

Mensaje visual no intencionado: no siempre contlene una
imagen manipulada.

Las imagen ss un sistema de comunicackin el
cual pretends Influlr sobre el receptor para crear

ta funcldn pereussiva en él.

6 victorlan.fortunacity.com/muses/116/cinadidactico2.html
7 victorlan fortunecity.com/muses/118/cinedidactico2.html



6.3.1 Finalidad de las imagenes

Informativa: la Imagen tiene como objetivo transmitir algu-
na Informacién.

Estética: la imagen estd particularmente cuidada en su
aspecto visual,

Descriptiva: una Imagen explica sin Iinterpretaciones per-

sonales ni enriguecimiento artlatico de una forma rigu-

rosa. Akjunas Imdganss pusden despertar smaockonss indes-
criptibles debido sl contenido de las mismas.

6.3.2 La composicion

Es sl modo como forman un todo diferentes cosas, en el caso de un
cartel, es la combinacién de elementos variados que le da un signifl-
cado y proyecta en mensaje de forma clara.

"La oficacla de un disefio se basa sobre todo en su composiclén. Esta debe
syudsr & que el mensaje se perciba en pocos segundos, creando lineas de
tensién que dirjan Ia atencién hacia lo que 3e pretends destacar*.

Una composiclén visual, activa y dindmica se diferenciard snseguida
de otra rigida y simétrica. El trabajo de un buen diaefiador se basa en
la seleccidn correcta de la forma compositiva adecuada a cada caso.

Algunas de las técnicas graflcas compositivas son:

Unidad: integracién de elementos por proximidad, yuxtaposicion o su-
perposicién, que permite percibir el todo antes que las partes.

Complejidad: cuando hay muchos elementos y ritmoe en la composi-
cién, la percepcion del mensaje se hace mas dificil y lenta.

Rigidez: los elementos se digponen de forma estdtica, el conjunto
produce sensacion de estar demasiado rigido.

Las imagenes deben estr perfectarnents Intagra-

dassnsu poslcidn, de sllo dapande qua su

Intepretacion sea precise.

8 victorian.fortuneclty.com/muses/118/cinedidactico2 html

e




Simetria: los elementos se disponen con simetria respecto de un eje,
de un plano o de un centro, produciendo asi sensacion de orden y de
equilibrio, con una clerta rigidez.

Espontaneidad: los elementos se disponen libremente, dando sen-
sacién de aparente falta de planificacion y desenfado.

Asimetria; disposiclén de los elementos intuitiva pero ordenada. El re-

Exiwien imigenss quea umplevisnoresutan — guttado suele ser rico visualments, pero la percepclén es mas dificil.
MUy Clares pem nos dan i foertad de I miks sk

de log Imites de la imaginackn, . .
Inestabilidad: los elementos crean movimientos por oposicion de fuer-

za, siendo una provocacion para la vista y produciendo sorpresa,

Realce: algun elemento se coloca de forma destacada, llamando di-
rectamente la atenclén.

Distorsion: se alteran las formas para conseguir efectos concre-
tos. Es un recurso compositivo gue produce impacto.

Contraste: se puede crear por oposicion de colores, formas o
proporciones. Es una estrategla visual muy utlizada, que suele
imprestonar al receptor.

“La imagen es conslderads como un lugar de Resistencla al sentldo, en
nombre de una clerta Idea mitica de la Vida: |a Imagen es representa-
¢lén. Do aste modo, se siente a la analogia corno un sentido pobre: para
unos, la imagen es un sistema muy rudimentario con respecto a Ia len-
gua, y para otros, la significacién no puede agotar la riqueza inefable de
la imagen"?.

Cuando |la imagen es hasta cierto punto limite de sentido nos
podemos preguntar ¢de qué modo la Imagen adquiere sentido?
¢ doénde termina el sentido? y si termina, ¢qué hay mas alla?. Con
estas preguntas sometemos la Iimagen a un analisis de los men-
sajes que pueda contener. Por ejemplo: en publicidad, la significa-
clén de la imagen es sin duda intencional: lo que configura los

La imagen ee coneldem como un lugar de esistencia al
santido. Ex repressntacidn.

9 Barthes, Roland. www.nombrefaleo.com.ar/materias/apuntes/html/barthes_3.html p. 1.




significados del mensaje publcitario son ciertos atributos del producto, y
egtos significados deben ser transmitidos con la mayor claridad posible;
si la imagen contiene signos, estamos seguros que en publicidad esos
signos estdn formados incitando a la mejor lectura posible:
en ese sentido la Imagen publicitaria es muy enfatica.

La imagen entrega de inmadiato un primer mensaje cuya
sustancia es lingulstica; el mensaje tiene una doble ta-
rea; denotar y connotar.

En la imagen, la distinclén entre el mensgje literal y el
mensaje simbdlico es operatorla. No gse encuentra nun-
ca una imagen Iiteral en estado puro. Alin cuando fuera
posible configurar una imagen, ésta ss unirla de Inme-
diato al signo de la ingenuidad y se completaria con un
tercer mensaje, simbdlico.

L Imagen sriiega te Inmedisln un pomermense Las caracteristicas del mensaje iteral no pueden ser esen-

cuya sustancia es la lingOlstica. ciales, sino tan sélo relacionales. Si se quiere, un mensaje caracterist-
co, constituido por lo que queda en la imagen cuando se borran los
signos de connotacion, este estado exclusivo corresponde naturalmente
a una plenitud de virtudes:

"se tmta de una ausencla de sentkio llena de todos los santidos; es tamblén un
mensaje suficlente, pues tene por lo manos un sentido a nivel de la idontifica-
cién de lo que se repredenta”®.

La imagen corresponde en suma al primer nivel de lo inteligible, pero
aesta Intellgiblidad sigue sisndo virtual en razén de su pobreza misma,
pues cualquier persona proveniente de una sociedad real cuenta siem-
pre con un saber superior, 8e comprende que en una perspectiva esté-
ica el mensaje denotado pueda aparecer como un estado primitivo de
la imagen.

Los disefiadores smplean dos tipos de imAdgenea: imédgenes hechas
especialmente para un trabajo o imagenes ya existentes, sacadas de
archivos, y que e obtianen mediante investigacién.

10 Barthes, Roland. www.nombrefalso.oom.ar/materias/apuntes/html/barthes_3.html p. 5.
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Lo primero que se debe decidir es el formato que as necesita y si [as
imagenes seran usadas a color, blanco y negro o ambas, Es impor-
tante saber que tipo de iImagenes se requiers, especialmente cui-
dando el estilo.

Las imagenes que serdn empleadas en el disefio de carteles para la
musestra literaria son obtenidas de archivo, por lo que no sera necesa-
rlo elaborar iméagenes especlales para dicho disefio.

Para la seleccién de imdgenes se realiza una investigacién donde se
determina el estilo de lag mismasa. En el disefio de carteles de la
; T muestra literaria es necesario identificar cuales podrian ser conve-
Es importante reallzar una Investigacién para  NI@Ntes al hablar de poesia, por tal motivo el estilo se define por utilizar

saber qué clase de Imdganes son las oormectes H :
para ol rabalo & roaliZy solamente pinturas de distintos autores.

La relacion del disefiador con la Imagen adopta muchas formas, su
tarea primordial consiste en transformar una Idea en una imagen
definttiva. En otro extremo, la tarea consists sn simplemente seleccio-
nar imagenes de archivo,

"Las iméAgenes cumplen dos funciones distintas en el contaxto
de la reproducclén Impresa. La relacién entre ambas es Ia
misma que existe entre el dibujo técnico y la llustracién. En el
primer caso, ia imagen es necesaria s6lo para documentar Ia
realidad ante una cAmara: en el segundo caso, ss emplean los
atributos espoeclales de la Imagen para ampliar o realizar una
Idea editorial o promocional™.

“La percepclén selectiva que el disefiador aprends a aplicar a
los mspectos tlpogrificos e llustrativos del disefio debe llevare
inevitablements a Ia conclusién de que no existe una Imagen
tipica de ningin tema y también a darse cuenta de que las
infinitas varlaciones de técnica y actitud ofrecen muchas posl-
bliidades en un campo amplio y sin explotar a fondo*'3.

La Imagen sirve para dooumentar la realidad y
smplear sus afritutos espaciales pane amplisr s
paroapcion del aspactedor.

11 Dalley, Terence. Op. ch. p. 162.
12 Ibid.

d:L) |



La Imagen no siempre suske mostrar olaridad, pero de alguna manens
puade reflajar un profundided Infinite por los slsmenios con os que sete
cormirulda.

La Imagen puece ser a facultnd de invertar o contar, muchas de eliss
son producto de [ [regineoiin, de la orsatividad del ser humano.




Pam la elaboracidn de cusiquier dissito debe-
mos comntar con ol materal necesarno, patr de
los principlos bdsicos.

Los matwrinles deben slempre setar en buenas
conciciones D pockeros ocuparen ol momento
o que S8 Necesiten,

CORELDRAW

» GRAPHICS

suITe

Pars la formaoion de archivos digitales es muy
importante contar con o #oftware mibs nuevo ya
que esto facllia la reproducckin del disefio.

6.4 Materlales

Los materiales son recursos que nosg ayudan a realizar un trabajo de
forma dptima con aspecto estético,

El disefiador graflco necesita un equipo abundante y variado que le
permita cumplir con los criterios que exige la elaboracién de un traba-
Jjo, sin embargo, el disefio de carteles que se va a llevar a cabo es
completamente dighitalizado, esto significa, que nuestro material de
elaboracién se reduce enormemente,

Con el paso del tiempo, el material utilizado para el disefiador grafico
ha variado considerablemente, es innegable que aun se aplican téc-
nicas en las cuales los estlldgrafos, los lApices, la tinta china, acrilico,
gouaché, etc., siguen siendo fundamentales, sin embargo, la tecnolo-
gia ha hecho que mucho de ese material sea un recurso que sdlo se
hace necesario cuando se elabora algin disefio de forma artesanal.

Los avances tecnholdgicos han dado paso a una gran evolucién del
disefio gréfico, facilitando herramientas para la creacidon de disefios
Innovadores y de gran originalidad. El uso de programas como
Photoshop, Corel Draw, Free Hand, Adobae llustrator, Macromedia Flash,
Page Maker, entre otros ayudan a que esto sea posible.

"Los programas para disefio de gréficos de nuestra época, han gabldo
capturar |a imaginacién del artista, ofreclendo desde un principlo la posibl-
lidad de hacerla real. Ademds, han sclucionado con la evolucién de sus

programas, clertas dreas probleméaticas y al mismo tiempo han incorporado
nusvas herramisntas®?,

Durante el siglo XX, los medlos de comunicaclén aportaron con su
desarrollo tecnolégico un mayor control del proceso gréfico a log
disefiadores, ya que en los afios 90's las nuevas formas de comuni-
cacion de |a era digital presentaron nuevos desaflios.

13 www.llustrados.com/publicaclones/EpykZ AVyypuWeOgzJt. php#ULTIM



Laidea de tener las Gitimas versiones de los
programas de disellofacllia a las Imprentes I
neproduccidn de Ios disefios por ssta rezdn slem-
pre as necesaro estar a la vanguardia,

Para la reproduccion de los disefions s reoose-
rotener una amplinvarkedad de papsl, esto ayu-
dand a SECAT 108 AUITNTIYE 8N MejoTes oondiolo-
nes.

El equipo de camputo oon o ousl vamos a traba-
Jarrequien estar en exoslentes condliciones
pam hacer 4ptimo el proceso de formacian de
archivos y ol empo de slabomcion

Una constante que se debe afiadir e8 |la elecclén del material para
impresién la cual es dificil de resolver, 3e deben revisar diferentes
propuestas para llegar a la més dptima, la presentacion del disefio
depende en gran parte del tipo de papsl en el que asté impreso.

Los tipos de papel son muy varlados, sin embargo, el disefiador se ve
obligado a conocer si no ea que todos por lo menos la mayorla de los
papeles que existen y aunque la eleccion no es facll por la diversidad
de estos, en la actualidad se encuentran catdlogos muy bien clasifica-
dos para una mejor eleccién.

En el proceso tacnolégico de digefio encontramos los métodos de
impresion como algo de suma importancia; esto hace fundamental la
revision de los mismos, definir claramente cual seréd el que satiefaga
nuestras necesidades

Debido a que la elaboraclén de estos carteles sélo satisface aspec-
tos artisticos; en tal caso, los procesoa de Impresion se consideran
dependiendo del tiraje a realizar; en el caso de una produccién peque-
fia no se debe pensar en offset por ejemplo, estos carteles son sen-
clllos, pensando en impresoras de gran formato, de esta manera la
reproducclon se hace a escala mediana y a gran escala.

Hacer mencién del software como material de disefio en nuestros
dias, s& ha vuelto, sin duda, un punto clave, asl como toda la tecnolo-
gla que en la actualidad rodea a |a elaboracién de un digefio, ademas
gracias a esto la realizacién ha adquirido aspectos de calidad
inigualable y muy superlor a lo que en afios anterlores pudo haber
mostrado el disefio grafico.
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8.5 Formaoldn de arohlvos

Como se ha mencionado anteriormente la formacién de archlvos
digitales se hace posible gracias a Ia existencia de software de disefio.

De todo lo que hemos selaborado hasta ahora, se debe hacer una
seleccion de |os bocetos reallzados para darles forma definitiva y con-
vettir [as ideas en formato digital.

Las imagenes se pueden digitalizar en un programa como Photoshop,
en el caso de graficos o tipografla se pueden elaborar en programas
de tipo vectorial.

Los prototipos deben aer a tamafio real, daben mostrar perfectamen-
te donde estan ubicados todos los elementos, la Integracién de las
fotos con el fondo, y como van a relacionarse, Los prototipos necesi-
tan color, fotos reales y brillos reales.

La produccion del disefio definitivo termina con los aspectos finales
de dimensionalidad, iluminacién y detalles de un prototipo. General-
mente, los graficos vectoriales no te permiten crear brillos y sombras
realistas. Tanto Freehand como lilustrator seé acercan bastante a ese
objetivo, pero realmente Photoshop destaca mucho mds.
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6.6 Impreslén de dummy

La impresién resulta un proceso sencilio debido a que el numero de
carteles a realizar &3 pequefio.

Como se menciond anteriormente, la impresion se llevard acabo de
forma casera, para ello se utilizard una impresora de gran formato en
la cual la medida es de 13 x 19 pulgadas; eata medida serd respetada
para cada uno de los carteles.

Se debe recordar que ol dummy debe quedar el tamafio original para
su total apreciacion; 8l se realiza una buena presentacién del dummy
muy probablemente habrda menos correcciones porque la calldad vi-
sual seré excelente o por otro lado aerd mas fdcll percibir errores que
se pueden corregir de forma acernada.

6.7 Trabajo final

Todo este proceso nos lleva a la culminacién del trabajo reallzado
mostrando el trabajo terminado y listo para exhibirse.

En el largo camino que 8e ha recorrido respecto al dise-
fio de cartelea, se debe recordar la importancia que tiene
el segulr correctamente los procedimientos basicos de
disefio, el proceso suels ser sencillo, no s6lo por lo c6-
modo que resulta aegulr una metodologia, sino porque
considerando todos 108 pasos a realizar, es facil culmi-
nar en un disefio exitoso y de calidad.
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Conclusion




Conclusién

Todos los conocimientos expresados en este trabajo dan pautas para
consglderar que cualguiera que sea el tama a tratar es importante
llevarlo a un andlisis riguroso, de ahi se puede partir para lograr una
revaloracion de lo que conocemos del tema.

Hablar de poesla y combinaria con el disefio grédfico, como es el cago
del disefio de cartel es una experiencia enriquecedora an todos los
aspectos, el andlisis nos lleva a encontrar significados que tal vez por
algin motivo nos eran desconacidos.

Se plantearon objetivos particulares a cerca de cada tema a tratar
desglosados por capltulos.

Como primer objetivo resulté la aplicacién de una metodologia, la
cual, se adaptara al proyecto de disefio. Fue en gran medida Impor-
tante la aplicacién de la misma debido a que ello ayudé a una buena
organizacion del proyecto. Tener una metodologia delimita los temas
a Investigar lo que hace mds fluldo el desarrollo y por consecuencia
los andlisis resultan mas apropiados.

La metodologia fue aplicable a todo el proyecto, de tal forma que los
siguientes objetivos fueron planteados y resueltos de manera més
sencilla.

Se llevo a cabo una andlisis acerca de la Universidad Estatal dej Valle
de Ecatepec, tema fundamental en el proyecto debido a que éste es el
lugar en donde se llevé a cabo el disefio y exhibiclén de los carteles de
la muestra literaria.

A continuacién ge realizé una investigacion acerca de poesia, lo cual
resulté bastante enriquecedor debido a que el tema es y ha sido esen-
clal a lo largo de la historia. La poesfa no es un tema fécil de tratar, es
un tema extenso pero no por esta razon es aburrido sino todo lo con-
trario, el conocimiento de éste nos lleva a perclbido de distintas for-




mas, a captar casi los mds minimos detalles de lo que la poesia tiene
escondldo y que no es tan facil de apreciar, no olvidemoa que es un
tema el cual despierta lag fibras mas sensibles de nuestro ser.

A continuacién se elabordé un andlisia sobre el autor de los poemas,
los cuales son la parte medular de todo el proyecto; la exhibicién de
log mismos con base en Imégenes. El autor como creador de estos,
nos dio una muestra clara de sensibilidad y buen gusto al escribir,
cuestion dificil hoy en dia debido a la pérdida de interés de las pergo-
nas, principalmente los Jévenes.

Al igual que la poesia el cartel es un tema extenso pero al mismo
tiempo muy variado y el adentrarse un poco reafirma conceptos, si lo
que ya conoclamoe se pensaba que era suficiente, resulta dificil que-
darnos con unas cuantas cosas, ademas de que la creatividad se
despierta, s6lo basta unir los temas y el resultado dice mucho més
que mll palabras.

Por Gltimo el proceso de disefio se realizé de acuerdo a la aplicacion
de la metodologia y a las inveatigaclones realizadas.

De acuerdo a la revision de todos los objetivos planteados se puede
concluir que la esencia de este trabajo radica en la conjuncion de
elementos y como se puede apreclar son elementos muy variados
debido & la mezcla de poesia con Imagen. La unién de estos elemen-
tos nos permite crear sengaciones las cuales en un principio venian
solas debldo a que Unicamente lelamos lineas, ahora un elemento
visual como es |la Imagen alimenta mas nuestros sentidos.

Probablements los objetivos fueron cumplidos parcialments debido a
la axtension de los temas, sin embargo es importante menclonar que
tal vez este documento sea s6lo un punto de partida de una Investiga-
cion més profunda para crear digefios de cartel con base en temas
que son tan enriquecedores como es el cago de |a poesia, eato nos
da la oportunidad de comunicarnos de una forma distinta, despertar
nuestros sentidos y alimentar nuestra alma.
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