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INTRODUCCION

La RepuUblica Mexicana es un teritorio rico en recursos naturales, con una

‘ vasta ‘diversid‘od y canfidad de tradiciones, historia y riqueza orqueolégrcc -cuna

; de las culturas prehispdnicas més importantes de Mesoamérica, como la Maya,

Nohuoﬂ Zopo)reco Otomi, Olmeca, vy Azteca [ésta Ultima sobresa} endo por sus

- estudios en osfronomo culhvos, entre o‘rros, consderondose Tomblen como
excelentes guerreros.)

- Este tfrabajo enfoca foda su atencién al municipio de Ma%inakﬁo,ﬁ ubicado en
el lado sur del Estado de México y que tiene una extension de 226.17 kilbmetros
‘ _cuodrados, es motivo de estudio'y de admiracion debido a que cuenta con seis
pirdmides monoliticas Gnicas en toda Mesoamérica y con los Unicos frescos que se
‘pintaron con' simbolos del México Prehispdnico, los cudles se encuen’rron en el
interior dei Exconvento Agustino, que data deil siglo XVEL

,Eskte? lugar fue testigo det paso de persongjes histéricos como Hermenegildo
Galeanay José Maria Morelos, entre otros. No ha sido sino hasta hace unos anfos

que el goblemo mexw:cmo ha cons'derodo la importanicia de’ mantener éste

legado de cultura, ya que si por desinterés no se aphco el cuidado necesaro en

disponer reci intos especmles para ésta, Hegorc: un momento en que esTe Tesoro se .

ir& mermondo hasta quedar insignifi come é inexistente.

Eb propos ito de es’re ’frobcuo es dar una sotuc ion Gdecucdo que sohsfogo los
;requxsﬁos que plantea la- zonc quueologlco ubicada en Mdlinalco. Dentro de

todas las zonas argueoldgicas regi istradas dentro de la Repubhcc Mexrc:ono fue

seIeccnonado ésta espemf comeme a partir de la necesidad gue ti tiene la zona de
\otencmn consi derando poroi %omenfe el factor de demcndo por pGI’Te del
Muni CipIO de Mohnolco en el Estodo de Mex

,T;iﬂes requish‘os van desde el }ogmr una integracion al pueblo de Mdlindico, .

hasta 1a planeacion. de espacios adecuados para el aprovechamiento de los
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.2 , MUSEQ DE SITIO MALINALCO

recursos naturales y arqueolégicos de interés turistico que dardn como resultado el

beneficio social y econdmico de la zona.

Esta propuesta se sustenta en un andiisis metédico con base en las
necesidades del proyecto, ademds de un estudio de museografia, materia prima

- del proyecto, la cudljunto con los requisitos de uso, son un nuevo concepto formal

para la creacién de nuevos espacios adecuados a las necesidades del programa

“arquitecténico propuesto. Este trabagjo se desarrolla en doce capitulos, los cuolés

se dividen en  cuatro por’fes principaies, gue son los anfecedentes, e! ‘andilisis, eI
desarrollo del progroma y el proyecto. c:rquﬁec’romco

Antecedentes [museo y orqueo!ogfo)

En la primera se dan conocer todos los antecedentes necesarios para definir
el proyecto, hablo sobre la museologia, de cdmo se debe disefiar un museo

cuidando los detalles, ’rombién incluyo un estudio sobre argueologia destacando
los datos reievcmes de la c:rqueolog;o mexicana y de los pobladores de la zona,

de la historia del lugar.

También es importante conocer las restricciones y directrices en cuanto a
reglcmenmaon para estar dentro de los pardmetros permitidos csx tarbién como

: guw para uf lizar los recursos y las investigaciones previas.

Andlisis Ianélogos, metodologia y andlisis, medio natural y medio artificial)

La segunda parte incluye el andlisis regional, estudiando el medio natural,
infraestructura, asi como un dzognosT co de la zona para considerarias en el
programa ' ‘

El cné!isis de proyectos semejantes o andlogos, reportando los datos ,gtobqles

- de fUncionamiemQ y formales que nos indican el balance de dreas requeridas
- para la creacién del nuevo programa arquitectdnico que junto con oftros criterios

de andlisis concluyen el nuevo diagrama de funcionamiento. Este diagrama
sustenta las bases para la configuracién de la propues’ra e incluye la mveshgacnon
de campo descxrrol!odo en Ios museos del Tajin.
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Desarrollo del programa {programa y propuesta preliminar)

El programa expone los resultados del andlisis realizado para el disefio del
‘ proyecfo a través de una serie de preguntas que deben estar presentes a la hora
de definir el programa arquitecidnico.

Para obtener una propuesta preliminar es necesario frabdjar a partir de un
concepto, el cual se ird moedificando hasta conseguir un proyecio gue cubra ios
requerimientos planteados y espacialmente safisfactorios.

También en esta porfé presento un andlisis en la propuesta preliminar
enfocado en los aspectos bésicos en el disefio de un espacio arquitectonico
como la estructura, luminacién natural, frazo base (geometria), etc. Que eslo que
le da formaal proyecto y ala tercera parte de este trabajo.

Proyecto (planos y requerimientos)

El proyecto orquifedénioo forma parte de la cuarta parte, que de alguna
manera expresa y concluye el andlisis anterior. Es la forma de bajar la idea del
" mundo ideal y atemizarla. Por medio de un plano grdfico y geométrico,
obteniendo como resulfado la suma de ideas, expresandolas mediante
geometrales o planos. E | plantear una idea arquitecténica no es suficiente, es
necesario plon’recxr un desarrollo constructivo sujeto a normas y reg}camemos ya
~ que la arquitectura en sus origenes fue el resultado de la expresson constructiva
dado por una Tecmca asi come lo constructivo.

El aspecto de instalaciones, ya que el desarrollo constructivo no se concluye
s6lo con la estructura, sino que es obligado el planteamiento del conjunto de
instalaciones, las cudles al no ser expresadas corectamente y con el
dimensionamiento adecuado, pueden afectar de manera importante al proyecto
arguitecténico '

- Este proyecto come cada uno es especifico y especial y asi debe ser
entendido por lo que se incluye también los requerimientos especiales como son
Ha Iummcuon que es un factor importantisimo en un museo y junto con otros:
fctcfores c:rea omblen’res espacios esto es de lo que reamente hqbk: ia
orqur’reduro ‘ '
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EL MUSEO

MUSEOLOGIA

El colecmonsmo era un fenomeno 5OCiO cu)’rurc:l esta ﬂsonom:a socio-
(cuﬁuroi ha combxcrdo la nocién del muUseo, su estructura arquitecténica y. SUS
‘ pbn’reomzem‘os ya gue lc meta de la museofogm es a’rroer el mayor nimero de
fpersonas y consegu:r nuevors actividades y funciones museologecos

La gran tarea de la Museologia es acabar con el anquilosamiento, y
descubrir campos de encuentro favorables pdra la comunicacién -artistica y
-establecer relaciones vivas entre los elementos constitutivos del museo, c:s es que
su 31fuc1cson Gcfuoi marca una etapa transitoria, entre la h’cd idny el progreso.

. El vdlor de tradicién en el museo es una necesidad del hombre ante un
profundo deseo por retener e pasado, por no perder su sentfido de continuidad
~histérica, el fiempo es un focfor esencial en el concepto de museo que puede ser
»ﬂlosoﬁco constderado en relacion con la concepcxon gue cada civilizacion tuvo

 del tiempo y psicolégi ico cuando et museo llega a ejercer una O’rrcc;cron sobre las

- personas, es decir el museo invita a un vigie, predispone a la evasién, evoca un
pasado gque puede ejercer una accién concreta en el presente y futuro.

LOS ELEMENTQSCONSTHUTWOS DEL MUSEO

Los factores que tradicionalmente daban su razén de ser al museo fueron
' pnncxpaimeme la colecc&on (el contenido). actualmente su concepto actual en el
campo de la investigacién y la practica museolégica: el museo para el publlc;o, o
una'coleccién ubicada en un edificio capaz de desarrollar las funciones sociales.

R
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2 - k MUSEO DE SITIO MALINALCO

Asi pues, los componentes esenciales del museo son la sociedad, la planificacion
musefstica, el continente [arquitectura) y el contenido [coleccidn y fondos del
museo).

El pOblico

Una de las metas de la museologia es la abolicién de las fronteras sociales, el
librey voluntario acceso de foda la sociedad al museo, desafortunadamente, hoy
la prcchca del museo estd exclusivamente ligada a un comportamiento cultivado
que requiere una cierta formacién intelectual, hay paises que han superado
ciertas escisiones, debido a la mds equilibbrada nivelacién socioecondmica, y
consecuéntemenfe al interés mas mayeoritario por los aspectos culturales mientras
‘que otros” permonecen adn en la idea del museo conservador. La museoiogto
intenta establecer plataformas y una seria de normas viables, pqro obtener el
maximo rendimiento en la relacién publico-objeto, es hora de gue cada museo en
parficular, haga una reflexion y eficiente autocritica, sobre la proyeccién que
debe ejercer ante el publico como ente individual.

Planificacién

Planificar es, andlizar cientificamente los datos suministrados por la realidad
del museo y las metas que se pretenden alcanzar, la museologia como directriz
cientifica para el desarrolio del museo, profundiza en una sistematica viable para
todas las entidades museisticas y tiende en sus investigaciones a Unq idea modelo
“valedera para el conjunto de los museos, organizar un museo es tener una nocién

clara de su.razén de ser, de la repercusion que éste ejerce en campos tan
concretos como la sociedad, la cultura, la historia, el progreso y el arte. E
universalismo artistico, que caracteriza a la mayoria de los museos es un (grdve
inconveniente a la hora de proyectarlo, como por lo general son edificios de vieja
planta, las adaptaciones resultan nefastas o imposibles, negando su propia
estructura la posibilidad de ampliar actividades que no sean las de C;onsérvdcién
dei edificio y de las obras en él. Por el confrario, un edificio concebido con unas
fd}mensiones concretas, pero posibilitado para futuras ampliaciones, cumpte la
funcién que exige una auténtica actividad museistica. Estudiar al piblico, es un
punto necesario para la planificacion museistica y que guarda esfrecha relacién
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.. con el tipo de museo. Estas inferrelaciones publico-museo pueden analizarse en
varios niveles especificos:

~ Ubicacién del museo. (Museo en zona urbana o museo de sitio), un museo
urbano, recibird diariamente un  complejo pL’Jblic:o {estudiantes, - turistas,
Investigadores..), Mientras que el de sitio es visitado los dias festivos, por que se
aprovecha la drs’rcmcnc para salir de la ciudad y hqcer una excursién que nciuye
la visita al cen?ro cultural.

Ext xigencias i m‘e eciuales. Marcan a un publico cumvcdo gue requrere de{
museo.

Rasgos etnoldgicos. Favorecen un fipo homogéneo de pUblico y museo.

‘ Valores estéticos. Diferenciacion de pUblico en museos que ofrezcan obras
- oficiaimente consagradas por la Historia del Arte u obras menores.

, El museo debe conocer a su pUblico para ofrecere lo que éste ;exige y
- hacerlo de forma convincente, el museo como fuerza viva de la ciudad tiene que

‘ Conocer los intereses cul‘ruroles de la region, estar al.tanto de los descubnmsem‘os
- ‘en zonas orqueokogtcos o de interés ortrs’noo-cuiturot todos los aspectos que
- refuerzan la vida del museo. |

Ef confinente

Esfrrucéfura» arquitecténica y actividad del museo son conceptos inseparables,
' E edificio implica una serie de problemas que constituyen Uno de los capitulos
mas %nfereéan’(es de Id arquitécmro contempordnea, desde el comienzo del
rproyecfo hasta la culminacién de los elementos decorohvos o mds-aun, la

' kruea lizacidn conforme a unos planteamientos de futuras: ampliaciones, se refleja el

- senhdo cultural y. cientifico, artistico y social de la vida gue desarroliard el c:em‘ro
musc-nshco ‘

En el caso gque sean museos de nueva planta y/o en la recd‘optcdén de
‘ed:ﬂcnos antiguos . destinados a fines museogréficos es necescrrlo un  estudio
e c+en’nﬂco previo al comlenzo de las obras, el proyecto debe expresor en prmcnpxo
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una estructura espacial concreta que responda a las formulas ideales, seria
enriquecedor para el propio museo que el publico colaborase con sugerencias.
Flexibilidad y extensibilidad son las cualidades claves de todo museo que quiera
modificar la funcionalidad de ios espacios'pr‘eex%s’ren’res, modificar en funcién del
crecimienio, técnico, social, culturdi, ~etc. ya que - los ampliaciones  y
remode{acxones presuponen -un grave problema, asi como el hermanar k:z
atractiva sensacién del exierior del edificio con la masa del interior del edif]C}O

La museologia ha  sistematizado los factores fundamentales en la
interrelaciéon arquitectura y museo, continente y contenido:

La permanente investigaciéon sobre diversos tipos de plantas de museos.

Una concepcién coherente entre la estructura arquitecténica y las multiples
necesidades del museo moderno.

En los museos de vieja planta existe la prob!emchcc para hacerlo funcroncﬂ y
- Util, pues el edificio en si es considerada una pieza de valor museistico.

Declara la preferencio de la ereccidn de museos de nueva planta
p}oniﬁchos como una arquitectura que contenga el espiritu de la coleccidn, asi
cdmoque el conjuntfo del edificio asuma su entidad como obra arquitectdnica,
siendo expresivo del desarrollo progresivo y orgdnico-del proceso museistico.

El conlenido

El museo es una institucién publica, existen dos tipos de obras que viven el
museo, el contenido flos fondos), y la coleccidn, los diversos criterios de
presentacién pueden extraer el mayor contenido a la obra que dejarla perdida e
inconexa del ambiente de la sala, las bases para una eficiente eleccién no se
fundomemo mdés que en un principio, utilidad publica; lo demas entra en el

compo de las concreciones y puede afrontarse desde la propia realidad de cada
museo.

'Es importante conocer el gus’ro del publico y se(eccionor sus preferencias.
Hoy parece que las colecciones de arqueologia vy las de Bellas Artes sufren un

i
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proceso de desplazamiento, por ser residuos elitistas del siglo XIX, pues bien, el
museo debe subsancar este error del hombre contempordneo ofreciendo un
ndmero mds restringido de estas piezcs, valordndolas en su preciso contexto e
incluso inserféndoios confrastadamente  con mcmifes‘fdciones‘ bcuf’ruvro‘les
contempordaneas. '

CIENCIA Y EMPIRIA DEL MUSEQ [museologia-museografia)

Museologfa, disciplina que hasta hace pocos afios se ha movido en una -
prc’zcﬁcd asistemdatica qUe ofrecia un cUmulo de datos y hechos museogrdficos sin
una ordenacién coherente, sin directrices valorativas y sin un mefodo de andlisis
que conohzoro los postulados museolégicos.

Lo mUsebgréﬁco y lo museoldgico, comportan en sus respectivas ‘ralces
,ehmo[oglccs s:gmﬁcodos y funciones diferentes, represenfan un exponenfe valido .
para la delimitacion de SUS funcnones y para la asi gncceon de sus. me’rodos
opercmvos SU me’ro se concentra en actuar sobre el museo a ’rodos los niveles, y la
- real d{ferenc:fo enfre ambas radica en ia coordinacion ex¢s’ren’re desde el pun’ro de
vista feonco y por el ofro lado las confradicciones manifiestas en el plano practico.

Museo-grafia es la descripcién de todos los elementos concemientes al
mUseo gue abarca desde‘ la consfruccion del edificio hasta los - problemas
’recmcos de ubrccmon exposicién, conservacién de las piezas, mem‘ros que la
VMuseo!oglo es la ciencia que opera sobre los datos museogrof’ cos, rectifi candolos
ampliGndolos y fransformdndolos.

“La Museologia

La muse{;!ogi’a es una ciencia social pues produce un enfrentamiento
dialéctico publico-museo pues el mismo contenido del museo es un elemento
esencialmente socidlizado procede de la realidad histdrico-social, como ciencia
histérica ha nacido de un necesario apoyo a la cultura, ubicada en un espacio y
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fiempo determinados a la vez de ser una creacién peculiar de un concreto nivel
de la civilizacién actual, de llevar en si misma el senfimiento y la voluntad de la
Historia, de manipular con material del pasado y ejercer una accion sobre el
futuro a pc:rhr de la dimension histérica del presente, la cual se- Conftrmo como
ciencia cﬂ coniar con fres elementos bosnc:os.

Ser expresiva de algo real {elemento histérico}

Ser explicativa de forma global de contenidos y comportomlenfos parciales
[elemento ’reonco} '

Ser emisora de métodos empiricos {elemento practico)

La museologia nacié, por una parte, de la conciencia que tiene el hombre
de su propia actividad histérico-social y, por ofra, de la necesidad de estructurar el
museo cientificamente y de ordenar todo el material concerniente a la ciencia, la
técnica, el arte y cuantas.materias puedan dar luz sobre fa civilizacién y la cultura,
tendiendo a la p'royec'ci‘én diddctica al publico. ‘

Un componente esencial de la ciencia museoldgica es la estética, disciplina
y experiencia que le dota de un sentido indispensable.

Lo imp¢ﬁonfe del museo es su capacidad de transformacion ante el publico,
sU compor’fdmien’ro y modalidades perceptivas ante el receptor.

El dominio de la estética museoldgica es la formacion del gusto del publico,
la influencia del museo en ia produccxon artistica, los criterios de presentacion de
las obras, la distibuciéon de 1os objetos y la presencia de unos elementos
contextuales en las salas el museo.

La estética se manifiesta en la sistematizacién de la estructura arquitecténica
(espacios abarcables, estudio de distancias enire obras y espec’fodor,,cnélisis de
los puntos de vista para una visién adecuada, zonas de esparcimiento, contacto
directo con la naturaleza.. ), en aspectos técnicos museogréficos (luz
artisticamente conseguida y consonancia con los fondos, modelos de etiquetas,

A
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, rofu!os Jyenla presenTGCton selecta y l0cida de Ios obrcs expuestas por medio
“de patrones flexibles estéticos. \

v La Museolog a se inspira en cnfenos histéricos, criticos, czenhf:c:os y dldochcos
segun la tendencia de la moda en la época.

- Las ciencias que apoyan la Museologia son de dos tipos: las ciencias
~"humomcs y sociales (Historia, Sociologia, Historia del Arte, Critica, Estética

* Filosofia.. )y}os expenmen’roles (Fisica, Qu fmica, Optica, E}ectromco lnformohca,
ciencias oudno—wsuoles g ’

~Un puntugl imprescindible se¢ impone en la labor museoldgica y es la
~ autocritica, todas las ciencias humanas: nec:es;’rc:n repk:meorse permonen‘remen’re
sus postukodos basicos. ' ‘

_El fendmeno museogrdfico

La Museografia es un fenémeno implicito en el concepto museolégico, en
cuanto a que se presenta como una operacion organizada de la estructura
interna y sistematizacién del museo, estableciendo un medio museistico en el que
se pre*tende"fUndo’menfclmente encontrar el contexto histérico, la evocaciéon de
~ ese momento o la reconstitucién de entorno cuttural en el qu’e nace la obra, se
puede decir que no obtienen satisfactorios resul’rodos en. la actividad.

museogmf“ ca sin unos estrictos conocimientos museologtcos :

Por esto, un valor metodolégico de la museografia es su caracter
experimental técnico y filirador en cuanto a gue modifica o desaplica normas
impuestas en pro de exigencias que requieren casos concretos.

£l objetivo de la museografia es el estudio sistemdtico, la clasificacién
~ordenada y seleccionada vy la exposicidn Claray precisd de los fondos del museo,
~ adaptando el edificio a qu necesidades musebgréﬁCcs e introduciendo métodos
- eficaces para su comprension. También se ha dicho que la museografia es el arte
 de ordenar el arte y, si como agudamente Le Corbusier expresé "el arte empieza
: ;dbnde ‘acaba el cdlculo”, entonces los valores realmente artisticos de Erq
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museografia serian la improvisacion, lo espon’réneo, la sorpresa, el deleite, el
agrado visual y la creacion intuitiva de felices resultados.

Principios museolégicos

B postulado fundamental de la Museologia radica en la rigurosa
planificacién de las funciones museisticas y la metédica ordenacioén de los fondos,
regulandolo conforme a unos teoremas razonados para los ﬁnespér‘seguidos y
atentos a las innumerables actividades creadoras del hombre y a sus diversas
preferencios; todo ello exige de la ciencia museolbgica unos principios de
esfruc’ruroc;on msfemohco para analizar, seleccionar y poner en vo!or ?odos los
manifestaciones crecdoras del . hombre en Concordancxo con los niveles
socrocuh‘urates e infelectuales que m’regron el museo.

Propiedad, contenido, localizacién, publico o nivel cultural no se manifiestan

- abstractamente; se rigen por unas nommas bdésicas .y especificas pero con
interferencias, antinomias o afinidades que se infiliran en el mosaico museoldgico.

Tipologias museolégicas segin la disciplina

Bl rasgo que mds propiamente defne a un museo es la
- heterof/homogeneidad de su contenido, se pueden obtener cinco grupos de
materias museables segun las orientaciones vayan dirigidas al Arte, la Historia, la

Ciencia, | Tecnologia y la Etnologia, siendo la diferencia lo intencionalidad y
funcionalidad implicita que cada una compon‘o

ARTE
. M. Arqueoldgico
Epigrafia

' Numismdtica

ey

3
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Gliptica
M. Bellas Artes (Pintura, Escultura, Artes menores, grabados dibujos...)

S Mo Arte Contempordneo [M. Bellas Arfes; + fotografia, comic,
reproducciones, happenings...)

 M.De estilo monograficos
Ambientales
' Reconstituciones de cuadros de época
‘Reconstituciones arquitecténicas.
Atmésfera de época
HlSTQFEIA
M. His’rbﬁo de las Ideas
M. Ejércifoy Miiifcf
M Corre’o}y sello universal (nccionof, cronoldgico, ’reméﬁco,..)
- ‘M. Medios de transportes (ferrocx:xrri[, caruajes, coches...).
M. Crimihcjfogr’c.
M Formo;ia.
M. Médic‘ilno.

M. Naval.
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M. Aerondutica.
ETNOLOGIA
- M. Efnogréficos.
M. Folklore.
M. Artes y costumbres populares.

CIENCIA

M. Ciencias naturales.

M. Ciencias fisicas.

M. Ciencias quimicas.
: M.l!nsf’rrUmeons cientificos.
,IéCNsc:A
M. Técnica publicitaria.
M. Maquinaria industrial.
M. reproducciones.
M. An‘es y oficios.
La cbmpilacién de la sistematizacion museoldgica a nivel disciplinar Surge
con la necesidad de limitar lo més rigurosamente posible el campo de una
disciplina, deslinddndola de otros quehaceres humanos ya que en el campo de la

cultura las aproximaciones, implicaciones y matices de unas materias con otras |
son ambiguos. ' ‘

L
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A) Los museos de Arle

- Acogen las piezas de los civilizaciones dotadas con un valor arfistico, en
realidad, el museo de arte forma una categoria independiente, regido por unos
principios museisticos que difieren de la estructuracion de los museos historicos.
Ramas integrantes de Arte son la pin’furo,‘ escultura, arquitectura, poesia, mUsica,
artes dramdticas, artes grdficas, artes industriales y artes menores,, ampliando éste
grupo con actuales expresiones artisticas como la fotografia, comics, cine... La
 redlidad se impone y se evidencia la enfrada de los comics, la organizacién de
exposiciones fo’rogréf’ icas o ciclos cinematogrdfico en lo museos de arte
L contemporaneo asf como la: prohfercscmn de ensayos sobre ‘rrc:yecfonos estil s‘r tcas
- de diversos dutores. : '

Volviendo a las clasificaciones cronolégica tradicionales del arte, de las ires

. etapos - clésica, medieval y contempordnea -, la época perfeneciente a la

Antigledad se reserva a los: MuUseos Arqueolégicos, la perfeneciente al mundo
' medxevct y moderno es la que engrosc los fondos de los llamados museos de
Bellas Artes y la efapo actual conforma el museo de Arfe Con‘remporoneo

" B) Los museos Arqueoldgicos

La Argueologia, define a sus obras como artisticas y sigue los principios de
conservacion y exposicion propios de los postulados museoldgicos. Pero también
 poseen un vator histérico y documental. La Epigrafia, ejercida como caligrafia, es
U’romybiénsdowmenfo escrito de la historia, igualmente la Numismatica que forma
~ una seccién dentro de los museos Arqueoldgicos. ‘

‘ Dada laescasez de museos especiali zcdos en ésta materia la Museologio ha
i man ifestado un relativo interés por la voioracron y exposicién de éstas obras. Los
, musyees Arqueoiogscos ocupan un lugar preemmern‘e en los museos artisticos, a

veces, los limites. enire Arqueologia y Arte son precisos, mds conveniente seria
‘, hoblor de museos de Arte Clasico.

Lo MuseoEogio trata de enconfrar soluciones a los museos Arqueoldgicos; en

- permanente crecimiento, con una orgdanica ampliacion espacial para ubicar fas -
nuevas piezas. Se debe ofrecer una técnica especializada al servicio de la
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conservacion y montaje de las piezas y una organizacion sistematica por medio
de ordenadores, inventarios y catdlogos en los que e preceda a la expedicion de
lo historia completa de la obra, desde el momento de su descubrimiento hasta la
fase final de presen’roc:xon en la sala, pasando por toboro?onos de andlisis que
acrediten el adecuado estado de la pieza para ser expuesfo cxen’nhcamenfe y
siguiendo un - orden ’ropogrcﬁco, cronoldgico, iconogrdfico o técnico en la
exposicién. ‘

Se considera objeto arqueoldgico todo aquel que ofrezca una anfigledad
probada y cuyo valor para la Historia, el Arte y la Cultura sea considerable. Asi
engrosan los fondos de éstos museos las. mas diversas piezas., Que abarcan .
siguiendo los esquemas cronoldgicos tradicionales, desde la Prehistoria hasta el

\ dechve de la Edad Media.

Ei hecho de no UblCGl’ plezas posteriores al siglo XV en los museos
Argueolbgicos obedece a un concepto generalizado que otorga a la obra de-
arte posterior al Renacimiento un valor de arte industrial, arte menor, oﬁeson;c: o
un valor preciosista que encuadra mejor en otras categorias museofoglcos

C) Los museos de Bellas Arles.

Albergan tradicionalmente’ obras escultdricas, pictéricas, artes menores,
grobados y dibujos. En éstos Mmuseos prevalece el criterio estéfico y la. fradicional
division cronolégica por épocas hlsforcos  predominando una orgonnzcc;on‘
dec;monomco remozcdo aveces por las nuevas concepc*ones museisﬂcos.

La diversidad de mc:nifes’rociones artisticas en éstos museos en los que las
p.osibﬁidqdes de exposicion son muliiples, aconseja un serio andlisis de
-colecciones y un criterio coherente para la orga.nizoc%én de cada museo, cada
técnica o arte aparece configurada qisladamente en las salas de exposicion,
mientrds que en otras las salas de pinfura se animan con esculturas u otfras artes.
La museologia va logrando métodos psicoldgicos, para que la obra de arte
conserve su valor estético, pese a la pérdida de su vdiororigincﬁo, '
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' D) Los museos de Arte Contempordneo

Por su infrinseca naturaleza, son los mas sufiles exponentes del estado’ que
caracteriza a los niveles socioculturales de a ci\f‘nizacién' actual, todos los
elementos que conforman la sociedad v la cultura actual conﬁuyen a ésta
- sﬁuamon real del museo de Arte Contempordaneo. Situacién real gue oscila’ entre
el caos vy la urgenc ia de encontrar unas soiucrones viables at problema de estos
centros afectados de inevitables conflictos, valoraciones objetivas independientes
de otros factores ex’ref’nos incidentes y condicionantes de las apreciaciones
artisticas, y ésa falta de estobmdod se concre%o en el corcc‘rer de doble

: %ransﬁonedad ' ' ‘

Acoger objetos actuales, enire lo efimero y lo consolidable.
- la onorqu?cn planificadora a la hora de su creacion.

Laoideaala qgue la Museoiogla propende por seleccionar las obras, se opone
a una reohdad que caracteriza tanto al museo como al artista actuatl: ,ld
Ot‘jquts cién masiva de piezas y la superproduccién cada vez mds densa de
productos arfisticos, los profundos debates que acosan al museo de Arte
Contempordneo proceden de mentalidades y actitudes ideolégicas enfrentadas:
" los defensores de una cultura democrdtica, no selectiva y restrictiva sino de |
ampliacién de la accién cultural, y los reductos efitistas y conservadores que
niegan el valor del arte contemporaneo al que se pretende frecuen‘remen’re
hacer patrimonio exclusivo de una minoritaria capacxdod intelectiva..

Una tarea muy consecuente con el principio de no hacer del museo una
entidad auforitaria sino lo md&s gmpiromen’re democrghco l’GdICO en dos
postulados:

- 1°. Que la direccion del centro camine progresivamente de la
descentralizacion del pope‘l' de un director hasta la formacién de un equipo
Compcz«tenfe en la organizacién museolégica v, pos’fenormen%e ala cooperccnon
det publico en ios oc:hvxdcdes del museo.

2. I_o preparacién de un nuevo cuerpo organizador que supere ta idea
monolitica de conservacién y posesuon museistica hccxendo del museo un centfro

i
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realmente productor del gque se exfroigon eficaces relaciones intelectuales,
arifsticas y afectivas ejercidas en un didlogo profundo y una participaciéon
fructifera entre artistas y publico.

, Los enunciados antericres son necesariamenie orientadores para el intento
de una sistematizacién de los museos de Arte Contempordneo vy, a este fin, hay
‘que puntudlizar desde ahora el desfase que sufren las manifestaciones artisticas
: confemporéhe«os‘ol respeto de los pseudo valores institucionalizados y' de la
‘apreciacion del prEi‘co;E‘n primer lugar, el vertiginoso ritmo artistico ha conducido
a. una ruptura ente la obra "consumada” y la que estd haciéndose en la
" actudlidad, a un  enfrentamiento enire el valor de perman‘encid, y de
transitoriedad o, desde el punto de vista del piblico, a la conciencia de

sacralizacién, frente a la conciencia-presencia aleatoria y cooperadora.

La heterogeneidad del material artistico contempordneo dificulta la
elaboracion de unos principios museoiogxcos en el campo museoldgico las
colisiones son frecuentes, as: poiemlcos permonenfes y los esfuerzos por- ormomzor
Y com‘rorres’ror las tensiones propenden auna c:oherem‘e organizacion que resutte
de un edificio con una esfruc’ruro espacial asequible y flexibie ene el que puedan
exhibirse de forma selecﬂvo obras y tendencias institucionalizadas que provoqueﬂ A
en’r’ren’rcmlen’ros crec:’rvos con muesfrcs arfisticas de actualidad. ‘ '

Otra categoria dentro de los museos de arte la forma el museo de estilo, el
auge de este tipo de museo de debe a la consideracion de la obra de arfe en su
doble faceta histérico-artistica, en estos museos caben modohdades c:omo sub—
categorias intermediarias enfre el museo de Arte e Historia.

E) ‘I.Qos,museos de Historia

‘ Se definen esencmlmente por la exposicion del material ideoldgico, narrativo
-y discursivo de los hechos y cambios sociales que han afectada a la historia de las
cwmzac iones. En ellos se exige la colaboraciéon activa del espectador cxcfuof
como elemento sustancial en el desamollo de la historia, vapuleada a veces por
trayectorias ildgicas pero también por unas lees internas que, onohzodos histéricas,
légica y criticamente, ponen de manifiesto situaciones reales ob;ehvos relaciones
e mterretccuones humanas. La meta fundamental en ellos es "acoger al visitante en

2
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- su cdlidad de elemento constitutivo del pueblo y ciudadano del Estado, con €]
permanente deseo de establecer una sdlida comrespondencia con el presente.”

Existe una clos%ﬁcaciéanUe aﬁende la bocﬁvidczd histérica:
‘Nq’rurol
Filosofica
‘k Norraﬁvo’ .
»‘De actividades politicas y militares.
De evolucién de un guehacer humano
’[}é una q’cﬁvido“d burocrdtica d‘civil

Esdos -MUuUsSeos requ eren en primer lugor que el comemdo se exprese
‘ .cfcromen’re ¥y en su propia personchdod sin lugar a confusiones que desfigurarion
el sem‘tdo de su razdén de ser 'y exposicion, por otra parte deben buscclr ;
‘ pnmordxcﬂmem‘e la ms’rruccnon h|s’for ica del publico y los métodos adecuados para
hacerle tomar conciencia, como entes conformantes del mundo que
contemplan, de su capacidad creativa e interpretativa o

 F) Los ‘museos de Efnologia

Son comple}os porque amplios son tos limites de la ciencia eTnoIog caenla
ac’ruohdcd y poiem cos por los conceptos que atienden a las func&ones que
knecesx’rcm realizar. Los sistemas de ordenacién difieren segin la concepciéon
.,museo¥oglca del centro concreto o segin el fipo’ de contenido que concenira,
pero la reglo general es que la s&s’remc’ﬁzac:ton siga normc:rs rigurosas y c;en’rzﬁcos

- enla exposzc&on y CGTG ogacién de ias piezas. El auge de estos museos se exphccz

por la facilidad que se. preserx‘rcz de aunar la acmon d:docfc:o con la
: museograf:co

R
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la heterogeneidad del puUblico que abarca desde el turista, desconocedor
de la cultura etnogréfica que le ofrece el museo, hasta el gran pblico que capta
con agudo offato el mundo de las obras, a las que hay que enriquecer con
nuevos conocimientos, y un publico culto, especialista, formado por etndlogos,
cientificos, profesores universitarios.

Ante esta diversidad, en estos museos se impone la divisidén en dos secciones:
una abierta al ‘mayor numero de personas, que ofrezca una seleccién de los
objetos conientes, pero bien caracterizados, y las piezas "Onicas’ que siempre
atraen la curiosidad del visitante, y ofra seccion para los especialistas en ia que se
admacenen cienfifica y sistemdticamente los duplicados de las piezas

ethogrdaficas.

G) Los museos de Ciencias

Se configuran por la necesidad de recoger, estructurar y analizar piezas de

carécter cientifico, y su interés preponderante radica en el estudio de la evolucién |
~ de los objetos naturales, transformados, conservados en su naturaleza orginaria o
incorporada por fa soc;edod al mundo de la ciencia més que en ser sns’rrumemos
poderosos de los condzcnonom ientos, logros y progresos humanos.

Los museos de ciencios tienen un origen tan lejano como los de arte, puesto
que cientificos eran aquelios gabinetes renacentistas y manieristas desﬁnqdc}s a
ilustrar piezas y fendmenos de las ciencias naturales, zoo¥égicos y mineraldgicas, fa
tarea de la ciencia se basa concretamente en la exphcocxon del como se
operan los cambios cientificos segun los condi c;oncm?es histéricos.

- Las divisiones que pueden obienerse de éstos museos son:

Los museos de Ciencias Naturales acogen piezas, restos y ob;etos que
summrs’rro lo Botdnica, Zoo!oglo Mtnero!ogla etc

Los museos de Ciencias Fisicas ilustran tas propiedddes de los cuerpos, ete.
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Los museos de Ciencias Quimicas recogen objetos modificados en su
naturaleza y los métodos que operan las interrelaciones y cambios entre ellos.

Los museos de instrumentos cientificos, ya afecten a la materia cientffica en
~ genera o auna rama concrefa de ella.

Iniciar a la educacién cientffica, como parte integrante de la cultura, es
tarea que la museologia tiene que afrontar, se trata de que la comprensién de
todos los fenémenos cientificos abargue a los niveles intelectuales diversos y para
ello el mused requiere de un desempeno pedagdgico ilustrado con cuadros

demostrativos, maqguetas explicativas, objeto - tipos que reproduzcan

cient ﬂ«’*amenfe la idea det original, que puedan ser manipulados por el publico,

concediendo una utilidad practica a las obras - reproducciones para que éste

' puedo acceder mental y prc:chcomenfe al mundo cren’r ifico que desconocna

H) Los museos de Tecnologia

Estan conformados por artes, materiales, objetos y métodos, la técnica se
define ‘r‘or‘n‘o por su materia, o disciplina arfistica, histérica o cientifica como por la
fabricacion, produccion o reproduccion de las disciplinas expuestas. Es por ello
una actividad operativa en amplios compos pero en el Arte, Historia y Ciencia
- acciona de forma concrefo

La mdependencm del museo de técnica, confiere af fendmeno ariistico de
o mu}hpke unc Ouionomto gue tiene como propio, no sdlo la falta de referencia a
un- orgmcsl el campo en el que se mueven esios - museos se pueden incluir
actividades humanas reali zodos en orden al arte o la ciencia, ophcondo métodos
industriales y con base en una idea generodi}ra y creativa [por ejemplo un museo
de la técnica publicitaria, o el museo de la maquinaria industrial}, pueden
s*siemo’ﬂzorse o’rendlendo a tantas técnicas como comportan las multiples
actividades ‘humanas, campo que, por su obviedad y multipl rcadod de

- perspectivas, no abordaremos, exponiendo sdlo a nivel indicativo algunos

" paradigmas que clarifican la cuestion.
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Un museo de la Técnica Pubiicitaria, por ejemplo, se Impone en una
: socxedod abocada al consumismo mediatizado por el aparato propagandistico ‘
que conlleva, el museo de la Maquinaria Industrial ofrece también un fuerte
carécter pedagoégico al exponer las fabricaciones del hombre, dotadas impilicita
o explicitamente de un uso concreto. Estos museos se basan en el principio
fundamental de la informacidén y comunicacién de los productos, igual sucede en
el Museo de la Reproduccidn y los Museos de Artes y Oficios.

TIOLOGIAS MUSEOLOGICAS SEGUN LA DENSIFICACION OBJETUAL

Hemos venido exponiendo que el contenido del museo define el
cOmpcjn‘omien’ro museistico, una norma objefiva se deduce de una realidad
histérica: Todo museo estd desde su origen "especializado” por su formacion, p‘br el
gusto de su fundador, por el pais en el que estd situado, por las sucesivas
directrices que ha pasado y por el edificio en el que encontrd refugio.

Esta idea general y vélida sobre la especializacién primaria de cada museo
no obedece tanto ala voluntad y miras de la organizacion museoldgica como a
una tradicién impuesta que exige la manutencién de museos abastecidos con
antiguas colecciones dotadas en numero y calidad de diversidad de obras.

Las diferencias entre los museos generaies y especializados son obvias desde
el momento que definen el caracter y canfidad del contenido, en el museo
general, la sintesis se mterpre’ro como mezcla incoherente de fenémenos artisticos
diversos; en el museo espeuchzodo la intencidn es mds explicativa y:ilustrativa y
sus métodos de exposicion son mas flexibles dado el universo "Onico” que acoge y

‘debido también a que la exposicion andlitica y discursiva conduce a una precisa
sinfesis del mundo peculiar que se pretende relevar.

Los museos mixtos son el producto de ia simbiosis entre los museos generales
de los que toman la heterogeneidad de contenido en lo que concieme a la
diversidad de técnicas artisticas, conftrarrestadas con los ‘caracteres que
peculiarizan a los museos espec;onzodos que fienden a la expreSton de un
universo concreto. :
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TIPOLOGIAS MUSEOLOGICAS SEGUN LA PROPIEDAD

La configuracion de un museo depende sustancialmente de la enfidad a la

- que pertenece. Museos publicos que forman parte del patrimonio nacional,

_ financiados por el Estado, municipios y Museos privados que se abastecen de

- fuentes de ingresos suministradas por una fundacién de tipo privada ya sea
privddc}, familiar, personal o institucional son las dos tipologias bésicas

 EMPLAZAMIENTOS URBANISTICOS Y RURALES DEL MUSED |

————" s ————

o -;.N mmmwa‘

' 5\ yioomaeal
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MUSEOGRAFIA

URBANISMO Y ARQUITECTURA

La reflexion sobre bs, objetivos globcxiés que el museo pretende v, el gnéﬁsis
de la elecciéon del terreno para ubicar el centro cultural son los dos requisitos mas
urgentes que en un principio demanda la préctica museolégica. El plan de
ubicacién urbanistica, se basa fundamentalmente en la fuente de financiacién,
Un Museo puede ser emplazado urbanisticamente en el lugar de una excovcdén‘
arqueoldgica, en una ciudad o en el campo, por tanto existen;: ' i

Museos de sitio
Museos rurales

Museos urbanos

Museos de sitio

Es una tendencia actual de Ubicac:ién museistica muy acertada, en primer
lugar gracias a su Qrgénico emplazamiento, se pueden apreciar los[obje’ros por
regla general, exiraidos de excavaciones, zonas préximas o cOnﬁgurod-os por la
fisonomia peculiar de una regién en su contexto real, esa ubicacion precisa, dota

a las obras de un aire de naturdlidad que el visitante capta, reaccionando de

forma esponténea ante un fendmeno  cuttural "auténtico”, rasgo dificil de
encontrar en nuestra cultura confempordanea, tan mompulcado y la
harmonizacién entre urbanismo v objeto museistico suscita en la imaginacion
impresiones que pueden ser completadas con la vivencia directa del entorno y la
visidén de las obras situadas en su contexto.

El visitante se siente atraido no sdlo por razones de orden cultural sino vital: el
silencio del campo, la ousencia de aglomeraciones humanas y efectos
consecuentes del ritmo de vida urbana o el respirar el aire puro favorece la
eleccién de un publico que puede tomar el museo como descanso confrapuesto
a la voragine cofidiana asi como estimutar su sensibilidod deseo de ampliar su
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cultura al ofrecerle una actividad que armoniza el placer de la naturaleza con la
sabiduria gue fos hombres han sabido extraer de ella.

Las desventajas que surgen ldgicamente, hay que contrarestarlos con
alicientes y alactivos en los que el pUblico encuentre compensaciones a su
desplazamiento, Por eso estos museos  .deben promocionar publicos que
conduzcan al lugar, que éste ofrezca buenas combinaciones de careteras y
accesos al cenfro museisficos, que a su dlrededor se ofrezcan. restaurante,
'pc:i.rque'sl infonmés, tfiendas. con Cb}efos turisticos v - ejemplares  reproducidos

- mecdénica y fotograficamente de las piezas del museo, tiendas de artesania o en

ofras acfividades de la regién, para obtener una visién més completa de las
obras, alrededores paisgjisticos de descanso y de ocid factores que ayudardn di
‘museo a ofrecer una capo de experiencios mds ricas que la pura y exciusxvc
com‘empkaoon de ias obras.

Museos rurales

Los objetivos esenciales son paralelos a los museos de sitio, a ‘excepcién del
contenido, precedente en los de sitio de diversos factores que les conforman y en
los segundos, originarios del mismo ugar donde estdn UbICCldOS Estos museos
nacen para iustrar el modus wvend1 de una celebridad, donde compuso tal obra,
donde encon‘rro poz paro escribir SUs. novelas, eic.

_ El factor naturaleza ejerce una. influencia mas  directa en este museo, menos
cientifico y mas englobado en el contexto generol del ambiente compes‘rre El
inconveniente es el gislamiento y la carestia de contactos culturales con las
instituciones educativas que se encuentran en la ciudad

‘Museos urbanos
Son los que est@n mds integrados en el desarrollo de la vida urbanay, los que
contienen mayor capacidad de comunicacion con la pobiac on, atendiéndose -

en la zona urbana pueden dividirse en:

Periférico
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- Museos en barrio urbano o suburbano

Museos ubicados en un complejo urbanistico especifico y opc}onc}'
(universidad, pargue, centro cultural, etc.)

Todos ofrecen condiciones favorables para redlizar sus funciones sociales y
educativas al estar en contacto con entidades que ayudan & estos logros, lo que
dota al cenfro de un dinamismo y despliegue de posibilidades notables. Los
mconventen?es obedecen a la idenftificacién, del wsﬁom‘e del entormno urbcno
rmuseistico con su entorno vital.

Museo a); Periférico,

Musep b): Centro de ciudad.

. Museo ¢y Bardo wbane o suburbane.
© Museo d): Complejo urbanistico
opcional: d1: centro

d?: barrio-
4% periférico.
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LA ARQUITECTURA DEL MUSEO

Lo quuﬁecturo de! museo debe ser tcz mc:cobadc: oufcb;ogrcﬁo técnica,
funcional y estética de la institucién museologica, decimos inacabada porque su
B razén de ser dindmica, comporta esencial y potenciaimente la peculiaidad de ‘

~ser ampliada, deiﬁccdo o reestructurada | '

El museo es un lugar para la libertad, para la creacién, para la interpretacion
‘ d t mcx’reno} que ofrece, para las expres;ones culturas humanas que cobran tanto
més sentido cuanto mas espon’foneo puedan . momfesfcrse Y ello 'se muestra en la
fachada, a la puen‘c del museo, el acceso no debe ser inmediato, una amplia

terraza, ofrece al espedodor perspectivas relajantes que no le cgobtcm visual y
somohcomen?e para percibir la fachada, el exferror debe ser estético vy
percepT VO, ofrec:endo una proporcién de alzado y zoncz urbono exteﬂor que secr
'orgomce con respecfo ala escala humang, la ﬁsonomio dela fochodc 1ene que |
comunlcor el sem‘:do civico y demoorohco que corresponde a IO ﬂnoildod
educahva y popu!cr del museo.

La orientacién de la fachada en un punto importante, pUes’fo que de ella
dependen facfores Tecmcos y psucologzcos como la sensacién de claridad vy la
kmcxyor uhhzcc&on de luz natural gue evita problemas. ’recn icos, tos caracteres
ex’remos del edifi icio reportan automdaticamente resuliados en el tm‘er jor, debido a
la compenetracxon en‘fre planta y aizado del conjunto orquﬁec‘fomco

Lc:z : esiructuro interna del ™ museo résponde a la distibucion vy
compclrhmeniacxon espocxa% y ala suscep’nbmdcd del espacio, clave bdsica de
la vida del museo, por definirse en su mul‘np lCldOd de funciones. La plc&m‘o define
- sustancialmente la cualificacion espacial, por que el espacio, el vczcxo ambiental y

ixzczdo es el protagonista de la arquitectura en ’romo ol cual gxmn las diversas
funciones eSpac;oles ‘

La planta fibre en arquitectura museistica es producto de una reflexién social
- que solicita mas 'que instancias funcionales y tecnolégicas, un andlisis socioldgico
del hombre para humanizaro en su contexto ‘orqui‘rec%émico Las .construcciones
‘ kmonumentales dejan paso a esfructuras verschies audaces y aéreas, que se
- traducen en moienal@s sutiles y ligeros, fccﬁmen’re moideables y modtﬁccbies y en
elementos arquitecténicos susceplibles de cuwcrse retorcerse, lo que brinda

[
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infinidad de posibilidades espaciales intemas y externas. La esencialidad de esta
planta radica en el principio de que en la simplicidad estructural es donde
pueden asumirse ias funciones sociales mediante sencilias divisiones modulares de
espacio. '

Bl rendimiento de la mdxima utilidad espacial hace posible el desarollo
coherente de lds funciones museoldgicas, asi pues el contenido de museo, el
compoﬁam’ento cultural y vital del pUblico y los sectores complementarios hay
que afrontarlos desde un punto de vista espacial, estos elementos se concrehzan
en tres sectores de dlshn‘ro naturaleza;

‘Sector objetual o de presentacién de obras; hace referencia no sélo al
objeto en si sino a la inferpretaciéon que de este puede extraerse y al sistema de
ordenacion elegido, como puede ser la ordenacion por el método vertical
(cronologfo) y honzon’fol (mc’fenot) Ordenacion simbdlica; Ordenoc:ton femaﬂco o)
fCOﬂOfOQICG (inclusion de diversas técnicas en las salas); Ambfem‘ai

Sector social o de actividades humanas; atafe al publico, debido adi
' des‘ddbidmien’ro de funciones que éste ejerce en el museo, este dmbito espacial
puéde subdividirse en: Ambitos de descanso como parques, terrazas, patios, efc;;
‘ Ambr’ros de acciones manuales como salas de trabajos prochcos oficios, etc.;
Ambitos de servicios sociales como cafeterias, teléfonos, estanfes para venta de
libros, etc.; Salas destinadas a la educacién como salas de conferencias, cursos,
de proyeccion, efc. Esta seccidn es la mds problematica ya que por una parte,
debe estar refacionada fisica y mentalmente con el sector de los objetos y por
“ofra presenta polivalencias procedentes del movimiento del publico que, g
menudo no concuerdan con el espc'cio-circui’fo de ias salas de presentacion.

, Sectores especiales o de gestiones internas del museo {administrativos,
secretaria, despachos, talleres de restauracion, salas de recepcion de obras y de
embo&cjé. laboratorios, fototecas...) pueden estar separados o nuclearizados en
una zona del conjunto; pero sin autonomizarse urbanisticamente del museo.

Asi pues los tres nucleos espaciales sustanciales de museo asumen un.
espacio en concreto en la estructura museistica, dinamizada por el frazado del
circuito, las vias de acceso y la entrada al museo, del cwcuﬁo depende del
dinamismo y a ductilidad de }c visita.

3]
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“Una regla general se impone y es la supresion de largos y complicados
“recorridos a favor de un trayecto recogido y sencillo que deje lugar al imprevistoy
ala SQrpreso sin desgaste fisico por parte del espectador, la circulacion debe ser
orgdanica, lé{gico, accesible y comprensible puesto que el puUblico desea
experimentar vivencias particulares o partir de una frayectoria, resulta eficaz para
el pUblico, ofrecerle en una primera instancia un circuito cerrado {es el que ofrece
mas posibilidades a efectos de control, centralizacién y. visién conjunta del
museo), y un pdblico familiarizado con la estructura musefstica necesita de un
circuito abierto, no laberintico por el gue pueda cxrcutczribremenfe sin. depender
“de pclsos obligados.por estancias gue no desea wsﬁczr

Las salas de presen?ocién de objetos se configuran en su utilizacién social, los
- conductos  de convergencia pueden  viabilizarse mediohfre recursos:
arquitecténicos, espaciales, funcionales y ambientales que rompan la

“configuracion delimitada de cada sector y al tiempo tas jhdgc:n"conﬂuir: '

Por procedlmlen’tos arquitectdnicos: utilizacion de un elemento de habilidad -
neutra - po’no hall, escalera.- que med;o’r;ce el pasaje de} sec’ror de educacion
esencial atos complemen‘ronos

Mediante recursos espaciales: estableciendo diferentes niveles en altura
(rcimpos, escaleras, ascensores...) que conduzcan del sector ‘objetual de
V pres'en’rocién al social, estos recursos favorecen la ubicacion de las colecciones
en planta baja y los espacios sociales de diversos usos en un nivel-desnivelado.

Medidnte espacios de uso funcional-social propiamente dichos o espoc;os
. v»oifemohvos las salas de descanso, cafeteria, etc. , que son zonas ﬂeutrcs ofrecen
la pos bsildcd del paso de un mvel a o’rro permmendo al tiempo un desconso
necesono pcro el publico. :

Utilizando poscues cmblen’m es (posadtzos externos en zonas verdes logias
«sobra, ;ardmes galerios con vista « pohos Y jordmes} que desconec’ron
momen‘reneamen’re del mundo denso del museo.

Las sclas de presentacion dependen tanto del factor espocidl como objetual
para la apreciacién psicosomdtica e intelectual del publico. Las dimensiones fienen
un valor de primera importancia, en la sala de presentacion, el objeto primordial es

x}%
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poner diréctdmen’re al espeé’rodor frente a la obra para gue surfa un didlogo visual-
infelectual entre su}e’fo~obje\‘o las dimensiones de las salas no solo afectan al espacio
habitable para el pUblico y para el ob;efo sino a la qmpld‘ud de los muros en relccxon
conlas obros que Gc:oge

Las esculturas requieren un espacio orgdnico para ser andalizadas eh sus. fres
dimensiones. Los lugares "estratégicos” para ef montaje de esculturas son: -

e Colocacién en el cen’rro de la sala, el espectador ’rene la posibilidad
de rodearia y oprecrarﬁo en sus mds minimos detalles, pero no le dicen
nada puesto que percibe el vacio en el que se expresa.

Ap}rovechomiem‘o de un angulo mural: siempre que el espacio posferi'or sea’
utilizable para el publi ico, respecto c: referencias murarias y espc:cmles que
“centran” al espec’rador en su vision. :

Enmarcacién en nichos y paramentos, si la expresividad de la escultura estd
centrada en la parfe frontal, este sistema subsana la ausencia de
tridimensionalidad. ‘

- Colocacién en pedestales hacen inaccesible la visién de la obra.

" En soportes escuﬁortcos son las obras que me;cr se exprescn espac:ld!mem‘e ',
y gue mds facilitan su ubicacion.

Las salas que ofrecen artes menores y objetos de pequefio fcmono deben
o’rrcer la atencién con recursos que se centren en la seleccién, vanedod y
‘material auxiliar educativo, seleccionar las piezas representativas y exponer!qsf
con dioramas, pinfuras, cuadros, que expliciten el medio, sus actividades y -
recursos, los usos para los que produjo sus objetos, asi el publico se interesa por los
objetos y la visita suscita un movimiento de inferés permanen’re y ‘cobra un sentido
eficaz al conjugar el consumo de energia fisio-somdtica con el rendi miento
educativo que ha ejercido el museo.



_EL MUSEOQ : : 27

LA ILUMINACION

El drgano de la vista es el que desarrolla mdas actividad psicosomc’:ﬁcyc en el
‘museo, 'y la '[Umihccién es la que provoca conflictos no solo a la percepcién
humanga, sino a la uhhzcscron de los ob;eios ia lmpoﬁoncm luminica no sélo
repercu’ce en el plono fisico sino en el psncolog ico, y es en esfe en el que faluz

Juegc un pcpel fundamen’ral porgue:

« 'Mediohfe e‘llo se procede ala in’rerprefdci-én de los objetos y del espocio.

Los. menscqes que ean sobre los objetos pueden ser positivos o folazmen’re '

o rn’rerpre‘rcrdos

De su-utilizacién vy direccién depende el considerar la imagen como es en
redﬁdod o como queda falseada o ’rronsformczdo« por la emisién luminica.

Su naturaleza se manifiesta en ires formas: natural, artificial y combmada La

luz na’rurol ewdenmo sU méaxima eficacia, pero. al ser viva y cambiante, ofrece un

“reparto desnguczl la calidad de la luz varia segun la época de afio y en la

orientacion; la luz arfificial, inerte, mOné’fonoyconsTGn’re presenta una distribucion

~homogénea sobre los ob;efos pero ‘es confra producente puesto que siempre
. serd (JrhflClCﬂ -

, o H répqﬁc de luz debe ir diigido ol objeto, y debe ser proporcional la ccﬂidod

- COMO fc,canﬁdc:ad;de la fuente luminosa, los problemas visuales 'y psicologicos: que
surgen de la ilUminocién natural y artificial se producen por fendmenos de reﬂexiéh ‘
- jihdebiddgde da luz sobre  los objetos, la luz naturdl puede proyec’rcfse directa. o -
* indirectamente, dando fres formas diferentes, lateral, cenital y diagonal. La luz cenital
es la mdés adecuada para la percepcion, aunque caben combinaciones: y }
pecuhandcdes de cada fipo de luz sobre 0s objetos.

El contraste es necesario en la percepcion dé ambiente, pero en €l Museo

‘hay que dosificario de manera sutil,  La iluminacion de fodos los objetos y
~ superficies de un cierto tamafio, situados en el campo visual debe seren lo posible
de ka misma dimensién; En los partes centrales del campo visual, los confrosfes de -
kummossdqd de superﬂmes no deben pasar la relacion 1 :3; los confras%e& entre el f

e
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centro y la periferia del campo visual o entre los partes de su penfena no deben
pasa la relacion 1:10.

La luz natural ejerce una influencia relajante en el espectador, porque lo‘fukenfe
de origen procede del exterior y opone un contrarresto al sentimiento de cerrozdn
espacial que caracteriza al espectador en el museo, la luminacién artificial, si no se
combina con la natural, produce efectos fisioldgicos y visudles perturbaciones
somdticas y desequxhbnos visuales como shocks intensidad  excesiva,  fridldad,
monofomcn efc. o

 Otros factores que influyen él psicotomatismo del especfo‘dOr son los colores
utilizados y las materias empleadas en los salas, los elementos audiovisudles, 1o
colocacién de etiquetas, ias formas y materiales arquitectonicos. Las tonalidades
para emplear en suelos, paramentos y mobiliario deben ir acordes con la gama
cro’m‘éﬁcorde los objetos y con la ambientacién total de la sala.

Para el suelo hay que elegir colores que no produzcan efectos briliantes
porque ceniran la atencién del piblico en el suelo y techo en lugar de los objetos
y la intensidad de brillantez cansa la retina, la tonalidad de los murcs debe estar
en consonancia con la iuminaciéon de lo sala, debiéndose adoptar por
compensacion perceptiva los colores mas sombrios para salas muy iluminadas y
mds alegres para salas muy luminadas y mds alegres para salas de luymino_sidcd
mds débil, los revestimientos pueden ser paramentos pintados; Entelados; vy
materias aplicadas. Los fondos pintados dan sensaciones mds naturales, los
revestimientos entelados, son mds cdlidos y ccogedores por su materia textil.

También cabe la posibitidad de revestir los muros con un sistema mixto que
Combme las ventajos de la plnfura con el tejido: telas plmadc:s, los tonos neufros
“son los mds fradicionales y adaptables, pero, a menudo, monotonizan y cabria la
solucion de activar el color de cada sala reservando para unas fonos neutros e
m’froducxendo colores y combqnocxones audaces en otrcxs

Lo cloridod de la materia de los suelos es fundamental para el recorido que
tiene que efectuar es el espectador, la eleccidn debe basarse en el grado de
elasticidad para no molestar al publico y/o la capacidad de resistencia. Pero hqy

- confradicciones inevitables: sdlidas son la piedra, mdrmol, conglomerado o
cemento; pero fatigantes para el constante paso del publico, ruidosas y frias. Bl

ey
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parquet es acogedor psicolégicamente, pero la excesiva sonoridad 'y dureza fisica

impone Tros al estado fisico del visitante. Bt findleum, caucho y materiales: sintéticos
i son msonoros pero de poco efecto decorativo y, ademds dejan hueHc;s de
plSGdCES y producen emanaciones. perjudiciales a la conservacion: de las obras.
Tomban puede cambiarse el material del suelo de una sala a ofra por razones
ps;cologtcas

Los medlos oudtowsuoles deben ser una fuente de percepciones y efectos
psicold OQICOS la ambientacién musical de las salas de presentacién refuerza la
percepcuon del con‘remdo siempre que la pieza musical acentle ‘ilos
- peculi ondodes Gprecmhvos de los objetos. Otro elemerito que hay que cuidar
para la.apreciacién fisio-psicolégica del visitante es la etiqueta su colocacién, la
descripcion esquemdtica y la colocacion debe ser visible, sencilla y uniforme

Segun formulaciones generales de la teoria gestdltica que expresan
- emociones y comportamientos humanos diversos segunlas formas elegidas:

Sobre-el pkjno: las formas circulares, paralelas y cuadradas dan sensacion de
reposo mientras que las convergentes, divergentes, cruciales y ovales producen
-efectos de movimiento. Es decir, la linea horizontal es segura, permanente,
Sedcrﬁe; la vertical es dinGmica y emoftiva; la helicoidal, ascendente, liceradoray
désprendidc; el clrculo es control equilibrado en contraposicién a la elipse, -
'ipquie’rd, que deja descansar at ojo, consecuentemente: '

En alzado las formas se expresan asi: el reposo, equilibrio y armonia se
- concretizan en un desarrolto igualitario de nivel, mientras-que la accién procede
- de la desnivelacion del suelo o techo que exige movilizacion visualy somdtica.

Ademads el museo tfiene que contar con sectores que contraresten el
' agofcmi'en‘fo y devuelvan el equilibrio psicofisico al visitante..

 COMPORTAMIENTO DEL OBJETO

El museo cobra su razdén de ser cuando los objetos ofrecen educacién al
publico gque tiene aexigencias distintas a las que solicita el contenido, lo que
"compor’ro una confradiccion entre la socaotogro y conservacion, a los objefos que
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han adquirido con el franscurso del fiempo la cudlificacion de artisticos, se les
confiere una dighidad de conservacion, es por los que museos de Arqueologia y
los de Bellas Artes, son los mdés necesitados de permanente vigilancia confra la
deteriorizacién, estos objetos reqguieren cuidados especificos, temperatura
adecuada, estado higrométfrico, sistemas de alarma, utilizacion de la luz sobre
ellos, etc. Lo importante realmente es entender cémo de llevorse a cabo la
conservacion de las obras, ante todo conjuntar las actividades que definen al
conservador especializado en la materia, al musedlogo y al técnico, conservar es
Una permanenfe actitud de vigilancia y una actuacion eficaz y equmbrada por
parte del equipo para salir al paso de posxbles de’renoros y frastornos, y puede
mferpre‘rorse como restauracidon preventiva, una espec:e de lucha enitre el
progresivo ehve}ecimjen’ro de la pieza y los procedimientos Utiles que el hombre

- aplica para salvaguardarna.

FICHAS, INVENTARIOS Y CATALOGOS

Se ordenan en fichas desde la documentacion fotogréfica y descripcion de
la pieza {autor, fecha, marca, monograma, firma, fitulo, temdtica, dimensiones,
peso, técnica, material, estilo...) hasta las conclusiones de tipo critico-artistico asf
como los informes sobre publicaciones y bibliografia exhaustiva del tema, el Icom
recomtendc para ef reglsfro de la obra la siguiente ordenacidén:

Ano de entrada, abreviado.
- NOmero de enfrada en el museo.
Lugar que ocupa cada objeto ‘denfre de la coleccidn.

La ordenacién catalogaciéon e inventario es una gestion de orden intemo
esencial para la conservacion de las piezas. El inventario expOne la
documentacién de la historia de la obra si como la ordenacién 1égica de ésta
dentro de la numeracién de piezas del museo, puede y debe cacompoﬁarse de
una documentacién fotografica para constatacién y segundad de su emstenc:ta y
de Tub as ’npoiogtcas



ELMUSEQ ‘ _31

Los catdlogos en cambio ademds profundizan en la obra y el ambiente en
gue se encuentran:

Ei co‘roiogo debe ir precedtdo de una noticia histdérica dei lugar donde se - \
- alberga el museo.

Debe proseguirse con una nota bibliogréfica sobre la sere de
catalogaciones readlizadas desde el origen de la institucidon musei sﬂcc hasta las
| pubhcoc:ones editadas sobre el mofer ol del museo.

- E cuerpo del catdlogo es complementiario de la labor de cohservcicién
’ puesto que es’rudio'dos en él todos los puntos fratados en el estudio cientifico de la
: Qbro,‘facili’fq!d presentacion técnica, estética y educativa.

La ordenacién del catdlogo puede sistematizarse de diversas formas siempre

que se atenga a una eshucturacién disciplinada vy 1é6gica. Aparte el estudio
~ cientffico de cada:obra, el cat@logo debe acompafiarse de un ndmero que no
- fiene por qué corresponder al del inventario pero si, al-asignado en la efiqueta
colocada junto a o obra expuesta en la sala de presentacién en el 'de la sala de
reservas.

También hay que incluir la historia clinica de la obra {su estado en el
’momenm de la GdQUkSECiOﬂ proced;miemos proc’f cados pora su conservoc;on
res‘fczurac&ones sufndas e’rc: )

Es aconsejable hacer constar el hombre del propietario o ms’m‘uc:on alague -
per’renece la procedenc a, el precio {si es compra), efc.

Pcra efecfos museogroﬂcos es muy prc:c‘nco y conveniente endosar a es’re
‘hws‘rc:onol una no’ncm explicativa referente o suU exposicidon en lq sala desde que,
entrd a formor parfe de Ios fondos musetshcos. '
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SALAS DE RESERVA Y PRESENTACION
Trgs el andlisis cientifico, la conservocién se ejerce a dos niveles:
So!askde ob;ds enreserva.
Salas de presentaciéon al publico.

En las salas de reserva, las condiciones protectoras son épﬁmaspues’toqué la
lucha contra los agentes atmosféricos y humanos se concretiza en un preciso
control climatolégico y en una vigilancia extrema debido a los sistemas de
seguridad confra el robo e incendios y a la escasez de densificaciéon humana, el
sentido en estas salas obedece a varios mofivos: escasez espacial de
presentacién, afén didactico, seleccién rigurosa  de piezas expéhibles,
almacenamiento de ofras para el estudio de especialisias, necesidad de
observacién de una obra en estado dudoso, dificultad de entroncarla con series
“‘ex‘pues’ros o circunstancias ‘determinadas. OLo fundamental es‘q()e estén en
departamentos debidoménfe “acondicionados, resguardados de la intemperie,
vigilados con un confrol de visitas y closificados en el orden que se crea
pertinente. ' |

 H problema principal que presentan las obras en reserva es de tipo espacial
| ya que la mayor parte del museo se dedica al montaje de salas publicas y las
“dependencias de obras de estudio de observacién o depdsito suelen ser poco '
espaciosas y mal adap’rodds' a las exigencias de presentacidon cienfifica y
requisitos ambientales y técnicos.

_ En Jas salas de presentacion la incompatibilidad fisica suje‘ro—objé’ro, pueden
armonizarse analizando el macroclima, el microclima de los objetos y del hombre
ofreciendo una serie de férmulas. La incompatibilidad de macroclima entre

-personas y objetos hace en primer lugar que el interior del museo funcione como
un caparazén climdtico que disle de la atmdsfera exterior. La incompatibilidad del
microchma del plblico y objeto sblo puede resolverse creando una separacion
climdtica entre el sujeto y objeto por medio del aisiamiento del objeto en fanal,
vitring o.con una mampara de cristal gque separe los dos ambientes atmosféricos.
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Si se puede conjuntar el macroclima y el espacio vital del hombre, se puede
“acentuor el control climdtico sélo sobre los ob}efos. ‘

- Si el macroclima es relofwomen’re tolerable a la intemperie del cbjeto, se
hmaﬂza &l interior por razones de confort para el pub«ilco

Cuando !os fres chmos resultan casi homogéneos se puede pensar.en una
planificacién técnica mas libre, sin problemos que no sea prevenir ciertos
aspectos con medidas de seguridad. ‘

Agentes desiructores

La obra expuesta en salas necesita estar aropada contra los factores
destructivos, lo que a menudo plantea serias dificultades con su presentacion
educativa. Los procesos de destruccion de las obras no dependen solo de los
Qgenies c:’fmosfencos y humanos sino de la naturaleza intri nsecamente perenfono
del objeto, la prevencidon de estos males naturales puede paliarse con uncn

T responsoble conservoczon que de’rengo los procesos de de’renor zac:fon.

| Los agentes destructores son agrupables éh:
. Naturales
' Atm‘osféricci:;s
Arfificiales

Hurmanos

Agentes nqiu.ruies

Los ogem‘es nczturcles se ref‘ eren a menudo alos problemos que causa la luz
' nofurql el sol es el principal enemigo de las piezas: ya que sus rcdloczones asi
‘ como las con’rroc:cxones o dilataciones.
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Agentes atmosféricos

Los agentes atmosféricos afectan a las obras por que los materiales de los
que estan formados son muy sensibles a los cambios bruscos de temperatura, y
receptores de las impurezas de la atmésfera, actian fa temperatura, humedad,
cormrientes de aire y las impurezas atmosféricas suspendidas en la atmosfera
{polvo). De todos el peor es la humedad pues segin e estado higromeétrico se-
modifica la temperatura y somete a variaciones climaticas perceptibles para el
. objeto.

Laos corrientes de aire dependen de la estructura orquiteé:féniCo del edificio,
hay que optar por un adecuado sistema de ventilacion que puede ser:

Ventilacién natural por medio de ventanas al exterior o bien: orientar los
medios arquitectonicos de ventilacion hacia zonas menos afectadas por. la
atmésfera artificial. ‘ |

Ventilacion arfificial mediante dispositivos especiales con filiros para la
aireacion, filtros secos para eliminar la polucién gaseosa v filtros de carbono activo
para refrescar el ambiente de la sala.

Para la regufoc:ién del clima, todas las salas deben disponer de un
higrébmetro y termostato para ef conirol de la femperatura y humedad, y renovar
el aire, el dispositivo de sistema Pannel herting focaliza la enfrada de aire por el
-~ techoy evacua el contaminado por el suelo, actuando con 'procedimién?os de

- depuracién filtracién, seleccién de gases y rechazo de los perjudiciales.

Agentes arlificiales

La iluminacion es siempré perjudicial para el objefo, sélo pude conseguirse
atenuar el deterioro segln el grado de intensidad que desaloje, y fos problemas
luminicos son inseparables de la arquitectura de la sala, las soluciones parten de la
corgunc?éncrquﬁec’rénica con la capacidad luminica. Para elio hay que:

Introducir ventanas cuyo nimero vaya en relacién con las dimensiones
espacidles de la sala. | ‘
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Que la base del ojo de luz quede por encima de la cltura media humana
Que la prbfu«hdidod sea suficiente para evitar deslumbramientos.

Evitar tabiques o paneles méviles perpendiculares o paralelos a la ventana
que in"rercepfrdn la fuente luminosa o la desvian.

Los recursos para evitar Jos reflejos y deslumbromnemos en la ﬂummc:f:ton
dzrecm Iofercﬂ son:

- La utilizacién de cristales prismdaticos que consumen gran cantidad de luz.

~Hl cristal Thermolux, obtenido con cristales difusores que evitan ia reﬂex;on
espeuulctr y que tienen posi ibilidades calorifugas.

Perfeccronomzenio del sistema anferior que consiste en poner poromemosv
ocrxsfo!odos gl exterior de la estuctura arquitectdnica y una armadura -
3 -m’rercambtoble con chasis opocos o acri s’rclados en k:s pcfromen’fos IhTGI’hOS de !o
‘ solo. ' ‘

‘ Lc iluminacidn cenital reporta grcmdes ventgjas, y es el mejor recurso de
ilurminacion. natural pcm ptm‘uros aungue también presenta problemos como el
reflejo sobre vitrinas planas, aparte del impulso psi colog co del espectador hacia la
»fuen’re uminica, la cristalera, que produce fatiga. La ven’ra;o principal, como la uz
‘ leQOﬂO ‘que se ofrece Tomb ien desde ariba, es que deia mayor espacio para-la
‘- colocclc; i6n de obras..

, La iluminacién diagonal procede de ventanas alfas y su situacién parece el
~punto intermedio entre la lateral y la cenital, por lo que sus resultados se prestan a
- serios m’és”efeéﬁvos ‘debido a que la incidencia de la luz recae sobre los objetos
en 45° aproxtmadamen’re y se dirige diagonal y concretamente sobre %a piezaq, si
las ventanas estan situadas muy altas, no hay problemos de reflejos. Sus defectos
son el producto de su noturcleza intermedia entre 1o luz cenital y loferaf de la
cenital recibe. el inconveniente de los reflejos, si los muros no tienen suficiente

altura para. expandir homogéneamente foda la fuente de luz; de la lateral le
pequdsco el desigual reparfo en las zonas norte y sur. Las ventajas se ccen’fuan en

Cut,
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las salds donde se expongan objetos'fridimensiqnates sobre el lado opuesto al de
la procedencia luminica pues se presta al juego efectista y misterioso de luces y
sombfcs, confrastes, apreciacién de relieves, concavidades..., existen dos modos
de perfeccionamiento: - \

Debido a su inventor Seager, consiste en la. aplicacion de una pantailla
51’ruodo longitudinal o verticalmente segun la orientacién Norte-Sur o Este-Oeste de
'!q sclo que impide la peneiroc on de los rayos directos.

Por el arquitecto espafol Moya gue hizo una variacién del sistema anterior
sustituyendo la pantalia reflectora por un muro con tinte que corrige las
desigualdades de caiidad de la luz.

:Lo‘ luminacién natural indirecta evita todos los fenémenos de reflexion,
gracias a dispositivos interceptados entre la fuente de luz natural y la proyeccién
del objeto.

ch qu arlificial no sdlo plantea conﬂrdos a k:: conservaaon sino @ la‘
modificacién de las cafidades de los objetos. y hay que aceptar el hecho de SU
necesidad tomando en cuenta:

Que no excedd en intensidad

Que no se palien los efectos de modsﬂcocrones visuales y fisicas de los
objetos.

Que se conjugue al maximo con‘la luz natural.

Una forma de dar apariencia natural a la luz arfificial se debe al empieo de
‘lamparos blancasy ozules hoy dlversos clases de pom‘cltas y proyectores:

Los proyec?ores "spot” sucnvxzc:n fa intensidad, acentban la pioshc idad" de la
pieza destacando sobre un fondo sombrio. '

Bordes luminosos suprimed los reflejos

\\a;g‘z?

[
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lluminacidn lateral por las ventanas con focos y cristales fransparentes.

~Ofro punto se cenfra en la calidad de la luz variable segln los modos de
iluminacion artificial; por incandescencia, luminiscencia y fluorescencia. En la
‘Inccmdescencid predominan los radiaciones calienfes y de gran dmbﬁ‘rud de
‘ondas amarilias y rojas como fas que proporciona la luz solar. La luminiscencia
emite radiaciones frayos infrarrojos, visibles o ultravioletas) que resuttan fendmenos
mecdnicos bioldégicos o eléctricos. Los rayos ultravioletas son enormemente
. perjudiciales ‘pdrq.‘el c‘dlorde las pinturas, puesto que las radiaciones que lanzan
son corpusculares por lo que habria que suprimiras, utilizando fitros pldsticos que
mengucnf intensidad de la luz. La flucrescencia es iluminacion drfuso no dmgsdo
' por Io que es la gque mos se c:semejo ala luz natural.

 Existen elementos en las salas de presentacion que no sdlo colaboran a la
correcta conservacién del material sino que estdn en estrecha relacién con la
llummoaon Nos limitamos a las tonalidades de los suelos y paramentos y a las
vitrinas. La obtencién de una uz adecuada depende de la mferre!c:c;on que existe
em‘re éste y los tonos que conforman el espacio. Las superﬁmes de colores claros
son prefenbtes por que hacen disminuir el consumo de energia luminica al reenviar
la vz por propledcdes de reflexion, cuando la difusidn luminica es comple’ro la
superﬁcne murc::! presemo ia misma bn}lc:nfez en fodos o ongulos de observomon

Las vifrinas son el "mal necesaric” de los museos, el problema que plantea es
dob e con relacion a la iluminacion y a la conservacion. Exxs’ren algunos pnnc;;mos
basicos para obtener una eficaz cdecuoaon entre la iluminacion y las vumnos

Toda fuem‘e luminosa mas infensa que ia de la vitrina produce reflejos y

“molesta al pUblico para la apreciocién de los objefes un estudio redlizado

es%cabEece c:mco fipos de vitinas segin lo dkSTrlbUCléh de los Tonos sombnos o]
claros:

Vitrina con primer plano sombrio, fondo y parte superior clara.
Primer plano y fonds sombrio en contraste con la parte superior clara.

Primer plano, fondo y parte superior igualmenie oscuro.

<,
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Primer plano, fondo y parte supeérior clara.
Primer plano.en claro y fondo y parte superior en tonalidades oscuras.

los cristales que la conforman pueden ser de varios tipos: verficales,
inclinados hacia fa parte posterior o anterior, curva o incrustada en el armazdén del
muro. : B

La iluminacién vertical es beneficiosa para objetos pequefios.

Vitrinas con cristales curvos, la reflexién de los rayos dirigidos fuera del ojo de}
espectador o absorbidos por pantallas negras, favorece una eficaz iluminacion de
los objetos.

Las vitrinas antirreflejos con un cristal curvo evitan que los rayos suscepfibles
de dar reflejos sobre el espectador actven y para ello se mfercepio una pcxmcﬂo
oscura encima del muebte

Desde el punto de vista de la conservacion, la vitiina es un arma de doble flo
porque por una parte, protege al objeto de las impurezas de la atmésfera, pero
por ofra, el aislamiento ambiental que sufren los objetos les impide respirar. Hay '
varios tipos:

Las empotradas solucroncm problemas espaciales y estéficos, pero el
permanente contacto con el muro las somete a inconvenientes climafolégicos.

Vitrinas colocadas aisladamente en la sala

Adosadas al muro por la parte posterior requieren el minimo de armadura
pesada y aseguran la ausencia de impurezas atmosféricas con sistemas seguros
de unidn de cristales por medio de juntas fijas.

Las vitrinas sin chasis, abiertas por dngulos montados sobre pivotes, permiten
una mayor seguridad y una préctica manipulaciéon de abertura por el centro.
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. La vilina con doble contencién preserva a los objetos del dire, polvo
humedad, aungue los inconvenientes son de fipo estético.

Agentes humanos

A menudo las causas de degradacién radican en desinterés escasa o nula
vigilancia, falfa de medios para combatir el accidente o inconsciencia humanad
por no valorar las obras. del pasado, las precauciones a tomar afectan 1°. Al
montaje de las piezas, 2°. Al tfransporte, 3°. A incendios, 4°. A robos y 5° A la
presencia de los visﬁcn?es y asu contacto, directo o indirecto con los objetos.

‘ 3. H mom‘oje de ias piezas debe garantizar su seguridad mediante los
recursos que se crean pertinentes. El monfoje de cuadros requiere dos
condiciones: invisibilidad del recurso utilizado y movmdcd pueden ser uhilzcdos 3
sm‘emos

Los railes y barras metdlicas con pinzas {sistema Boyer) presentan la vemojd
de la regulacién, facilidad de cambio o supresion de los. lienzos, pero la barra
continua ejerce un efecto antiestético y psicolbégico pues produce sensacién de-
cansancio. |

La suspension del cuadro mediante barras metdlicas y colocado en el vacio

s soporfe de paramento, facilita la transportabilidad y el desmontaje de la pieza,

pero puede que la ausencia de u soporte referencial dé una sensacion anodina'y

al ser visible en su parte pos’fenor deja ver sopon‘e Trcwescznos y entramado de la
estructura posterior

Tabiques movx!es metdlicos o forrados son mds practicos porque son
desmontables, transformables y combinan las exigencias de movilidad e
mvnsxbzhdod pueden odep’fcrse materiales no flamables, resistentes a la humedad
~y al polve y son los que mayor utiidad reportan o las sck:zs de reservas y
almacenamiento.

; 4°, tos fransportes de obras tienen los peligros que implican la varacion
de tempercﬁura las vibraciones del medio de frcmspon‘e y el embalgje de las
piezcs.

SRy
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5°. Los remedios contra el incendio acttan de forma preventiva y de
forma activa. De forma preventiva es la instalacion del edificio con materiales
anticombustibles, la supervision con registros y detectores en las zonos de
electricidad, una estructuracidon arquitectdnica que permita un ifinerario répido en
caso de incendio, un sistera facil para el desmontaje de piezas, la instalacién de
dispositivos de alarma y célula fotoeléctrica que refleje en un marco electrénico la
zona del suceso. En caso de incendio hay que actuar con exfintores que no
~ fengan espuma y que contengan una solucién de CO2 que no perjudique a ias
obras. ‘

é°. La prevencidn mas eficaz conira el robo es el sistema de alarma con
céiula fotoeléctrica instalado en cada pieza del museo  ya sea
“independientemente o conectadas fodas las obras un circuito generdl.

7°. Los visitantes son causa de degradacién de las obras, y los remedios
de defensa enfran en confradiccién al establecer contenciones enfre el sujeto y
-objeto, mientras el publico no tome conciencia del respeto y frato responsable
que le debe ala pieza. ‘

Wi
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; gﬂtue es lo c:rqueolcg;ag 3L0 ciencia de lo on’nguo? aEl estudio de los
viejos monumentos Grqun‘edon icos.. . de la cer@mica arcaica... de los monuscmos
;ndtgenos?. Hemos ofdo esta pregunfo mil veces repetida y mil veces confes‘rcdq
de. d;shnfos maneras, dcxndo esto idea del convenaonczismo de esa polabra
cuyo significado es pcrc: olgunos ex‘fenso como el océano o el ﬂrmamemo
msen‘ms que o’rros lo resfnngen hasta !m;’fes ridiculos.

A‘rqueologio es el conjunto de conoc:imien’ros referentes a la civilizacién de
los. mexicanos precolombinos. La civilizacion precolombina se caracteriza: Por sus
momfes?ac;ones materiales; como la arquitectura, la pintura, tmplementos

- domésti icos e 1ndus’males, armas Y. generalizando, todo. oble’ro material que sea

~ obra de esa csvmzc;cron Y sus manifestaciones intelectuates como las ideas éticas

-y éstéticas, conceptos reﬁglosos conocimientos cientificos, organizacién de las

g i‘nsﬁﬁfciones ‘retigicjso civiles y militares y en general todo aquefto que de caracter
obstrcdo pmdu;eron ias agrupaciones preco{omcﬂes

H conoc;mzem‘o de esczs manifestaciones con’mbuye a exphccr ias
corc:c’renshcos que durcm'fe la epoco colonial dshngureron a la poblacién
- mexicana y permﬁfe por Tomo abordar autorizadamente el estudio de la
poblacién dc’ruol cUye conocxm»em‘o constituye el verdodero evangelio de un
‘ buen gob erno.

G



2 ___MUSEQ DE SITIO MALINALCO

EL CONCEPTO DEL ARTE PREHISPANICO

Frecuentemente se califica de estélica o de antiestética la produccién
artistica arqueoldgica, pero casi nunca se explica por qué se le denomina asi,
ante el arte no hay pueblos excluidos ni pueblos predilectos, los hombres de
civilizaciéon contempordnea occidental tenemos andloga manera de sentir, de -
juzgar el arte, puede decirse que los estados mentales que presiden a la
| produccién de una obra ariistica resulian del ambiente fisico-bioldgico social
‘contempordneo a la aparicién de dicha obra. Parece, por las informaciones
Arefoﬂvcs a esa civilizacién, que los individuos que la constituian, preseh’ro’bcn
como pnnmpoies caroc’rerts’nccs su fanatismo reli gtoso SU- cschv;dod sU esptrﬁu
guerrero y Su nomadismo, todo io cual despen‘o s:empre el odio y provoco las
persecusiones de las familias con quienes fropezaban en sU mc:rcho el horizonte
se limitaba por serranios de quebrados perfiles y acanfilados abrup’fos este
ambiente fisico-biolégico social, se expresa con relieves muy vwos en sy ml’cotogm
y ensu crre,
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Historia detl Arte {Pearrat y Cm;:iez}
Tomo V FPag. 53‘!
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Taxdcoco
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Fehaliet, Mornurnenios Historia del Arte (Porrot v cm:ez)
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Calendaric AZteca Historia del Arte (Perrrot ¥ Chiplez)
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Tosmo VI pag. 148,
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Cabballero Aguila ADMON (323 a 336 A.C.).

Museo Nacionat Trésor de numismatique

México . et gliptique Planche Xifl.

Uxroad - Yucatan. . Egipm
Historia det Arte (Perrot y Ohtp&ez)
Tamina 4 Tomo 1° Pag. 25 :

iamina 4 bis

FHatorte dal Arte (Farot-Chipiee)
Trorne 3 ?l’a =3n
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‘E‘xp iquemos el aparenie paradojismo, las represeniaciones de este grupo
jpc:recen artisticas, desp:eftan emocion esiética en ios observadores, por su
~fseme;onzo morfoldgica, que en casos lego a ser tden’ndod con las
represeniocxones del arte occidental, arte que les es fam liar. por que ain cucmdo
Lvles eran desconomdcs anteriormente se asemejan © son idéntficas,  a las
' represenioc ones de filiacién prehlspc:mcc que ya les eran conocidas y. fom&t jares
“con anterioridad, contribuyendo por tanto, las primeras como las segundgs, .
- formar en su mente lo que en psicologia se denomina una "imagen genenco ;

- .
.;1@1
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LA INVESTIGACION DE LOS GRUPOS INDIGENAS MEXICANOS

~ En paises como México, donde son heterogéneos los grandes grupos sociales
que constituyen la pob!dcién, es indispensable conocer sus respectivas
caracteristicas étnicas, culturales, econdmicas y linglisticas, e invesfigar el
caracter de aquéllas ‘c‘we son resultado del contacto entre los grupos diferentes.

Hace afios en la direccidn de Antropologia de México, con referencia a los
grupos indigenas, se proyecté una sintesis de los diversos estudios hechbs sobre
ellos por especialistds mexicanos y exiranjeros. comprendxendo las siguientes
caracteristicas:

1} Denominacion o nombre del grupo
2} Distribucion geogrdéfica general
3} Censos oficiales de 1210y 1930
Los censos oficidles fueron formulados de acuerdo con la ctosiﬁcodén
exclusivamente tingUiSiica y son unilaterales y sujetos a correccién, pues hay
millones de indios que, aun cuando ya no hablan idiomas nativos, siguen siendo

indios en cuanto a raza y a caracteristicas culturales.

La lista adjunta enumera los grupos indigenas, considerados en esa ,
‘ recopx!c:caon y clasificados, segUn se dijo desde el punto de vista lingUistico:

T} Amuzgos. Habitan en la parfe oeste de Jamiltepec y en Pinotepa,
estado de Oaxaca. '

-2} Cghuilios. Habitan en las alturas de Ia Siera de San Pedro Mc:mr en ei?
territorio de la Baja Cchfomeo

3) ‘Cokchtque!es En e! municipio de Mezapa, drs*m’ro de Monsco es’rodo,
: de Chmpc:zs

A o
P
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4) Cocopas. Enlas mérgenes del rio Colorado, Baja Cdlifornia.
5] Cochimies. En la regién septentrional de la Baja California.

6) Coras. En la parte norte del estado de Nayarit, hacia los rios de
Sanfiago y Jesus Maria.

7} Cuicatecas. Hacia la regidn oeste y noroeste del estado de Oaxaca.
8) Chanabales o Tojabales. En Comitdn y Palenque, estado de Chiapas.
9} Chatinos. Hacia el suroeste del estado de Oaxaca.

10) Chiapanecos. En los pueblos de Chiapa, Suchiapa y Alcald, en el
estado de Chiapas.

11) Chinantecos. Choapan, TuXTepec,’ Cuicatldn, estado de Caxaca.
- 12) Chochos. En el distiito de Coxtlahuaca, del estado de Caxaca.

13) Choles. En los pueblos de Tiba, Tumbala, Petalcingo, Hidalgo, Trinidad,
San Pedro Sabang, La Libertad y Juchipila, en el estado de Chiapas.

1'4] Chontdles. En los distritos de Yautepec y Tehuantepec, del estado de
Oaxaca. '

15) Huaves. En los pueblos de San Mateo, Santa Maria, San Dionisio y San
Francisco del Mar, estado de Oaxaca.

16) Huastecos. En los limites del estado de Tamaulipas y Veracruz, hacia el
fitoral del Golfo. ' ‘ ‘ ’

17) Huicholes. En la parte norte del estado del Jalisco.

18) Kikapoos. En la cotonia de El Nacimiento, MUzquiz, Coahuila.
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19} Lacandones. A lo largo de la parte superior del rfo Usumacinta y de los
rios Lacantin y Lacanda, en el estado de Chiapas. -

20) Mames. En los departamentos de Mariscal y Soconusco, del estado de
Chiapos.

21} Mayas. Totalidad del estado de Yucatdn y Quintana Roo.
22) Mayos. Valle Mayo y Anaya, Ostimuri, en el estado de Soncera.
23) Mazahuas. En el suroeste del éstado de Mexico.

24) Mazatecas. En la casi totalidad del distrito de Teotitidn del Camino y
parte del distrito de Tuxtepec.

25) Matlazincas. Pueblos de Mexicalzinge y Calimaya, en el estado de
México. ‘

26) Mixes. En los distritos de Juchitan, Tehucnteéec,\’ou’repec, Villa Alta,
" del estado de Oaxaca. ' '

- 27) Mixtecos. Oaxaca, Guerrero y Puebla, principalmente en el litoral del

Pacifico.

28) Nahoas. Poﬁe de los estados de Sinaloa, Jalisco, San Luis Potosi y
Tabaosco. Ocupan una gran exiensién en los estados de Morelos,
Guerrero, y Puebla, principalmente en el litoral del Pacffico.

29) Opatas. En los distritos de Magdalena y Ures, estado de Sonora.

30) Otomies. Guanajuato, Querétaro, Hidalgo, México, Tlaxcala, San Luis
Potosi y Puebla. |

31)Pames. En la parde norfe del estado de México, Queretaro,

-Guanajuato y San Luis Potost.
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32) Papagos. En el distrito de Altar, estado de Sonora.
33) Pimas. En los distritos de Alamos, Guaymas y Hermosillo.

34)Popolocas. Distrito de  Puebla, Chalchicomula, Tecamachaico,
Tehuacan, Tepeji, en el estado de Puebla.

- 35) Seris. Unicamente en la isla del Tiburén, estado de Sonora.

36) Tlapanecas. En las serranias entre Tlapa vy Chilponcingof estado de
Guerrero.

37} Tarascos. En el estado de Michoacdn, parte de Jalisco y Guerrero.

38) Tepecanos. En el valle de Bolafos y montafias adyacentes, en el
estado de <Jalisco, distrito de Azqueltian. '

3%} Tarahumara. Barrancas y ferras bajas de la sierra madre, de |
Chihuahua. ‘ ‘

40} Tepehuanes. En los limites de Durango y Chihuahua.

41) Tepehua-Totonaca. San Francisco, Hueyacoert, en Veracruz, Tlaxco,
en el estado de Pueblq, y HUehuetlén, distrito de Tenango, estado de
Hidaigo. '

42)Tfop0bnecos. En el estado de Guerrero.

43} Totonacas. Estados Puebla y Veracruz.

44} Triques. Pueblos de Mixteca Alta y en las cercanias de Tehuantepec,
estado de Oaxaca.

45)Tubares. Limites de Chihuahua y Durango, pﬁncipcfménie‘ en los
pueblos de San Andrés y san Miguel en Chihuahua.
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46)Tzetzales. Distitos de  Comitén, Childn, La libertfad, Las Casas,
Palenque, Simojovel, y Soconusco, estado de Chiapas.

47)Yaquis. A lo largo de la poﬁe bGjO del rio Yaqui v en la parte sur del .
es’fczdo de Sonora.

48) Tzofziies. Tepehu\ds; Puebla, Hidalgo y Veracruz.

49) Zapotecas. Valle de Caxaca.

50) Zoques. Tuxtla - Gutiémez, Simojovel, y Pichucdlco, en Chiapas;
Jamiltepec, en Oaxaca, y parte de Veracruz

5
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LAS EXTRAORDINARIAS HISTORIAS DE LOS CODICES MEXICANOS

Cuando el sefior Joseph Marius Alexis AL}bin, ex -profesor de la escuela
- Superior de Paris, iba a salir definitivamente de México, en el afio de 1840,
temeroso de que los emp|eodos de la aduana de Veracruz le: recogieran los
onhguos documentos mexicanos que levaba consigo, les amancéd pdginas, les
borré selios y fechas e ;nfrodup tal desorden en su cargomenfo que nunca pudo
"remedzor}o pero debido a esa prevencton pudo sacar de Mex ico uno de los mds
vohosos tesoros de la c:uh‘uro mexicana vy frasiadario a Porfs donde quedd para
siempre. -

'~ Blsagueo y la exportacién de obras de arte documentos histéricos es cosa
de fodos los paises. Sin embargo, el saqueo de los ”librosb%nfodos ", los cédices de
- México, no tiene igual, los trabajos pictdricos con comentarios en lenguas nativas,
dibujados por mayas, aztecas y mixtecas, tarascos y Otomies, en firas de piel
raspada de venado o sobre corteza de arbol amatl.

Segun el mito azteca, fue el dios Quetzalcdatl el inventor de la escritura;
segun el mito-maya, los Jeroghﬁcos fueron inventados por el Senor del Ojo del Sol,
el Kinich-Ahau, y no cobe duda que los hbros pinfados eran de gran valor para los
antiguos mexicanos, enire 10s objetos que Moctezuma ofrecié a Cortés, alado de
la rueda de oro 'y de los collares habia dos libros, "de los que usaban los indios”, el
‘primer sorprendido fue Pedro Martir de Angleria, quien en su carta al papa
'Adriano dice gque "donde qUiero que se abra el libro, siempre presenta dos tados
escritos Y opcrecen dos paginas en cada doblez a menos que us’red o extienda
’rodo

Los codices constituyen una especie de memoranda, escritfos por
sacerdoftes, des’rinddbs a la meditacion y que sélo los propios sacerdotes eran
capaces de descifrar. Bl Tonalamtal {tonilli: dia, dmatl: papel) no era en modo
algunc un texto desﬂnodo a la ensefianza y edifi cocnon de amplios sectores del
pueblo. “No era un libro para todos. Constituia una especie de manual para usd
exclusivo del sacerdote, de quien se exigia que mediante la interpretacion de los
si signos figurativos- supiera dar instruccién y directrices en fodas las decisivas
cuestiones de la vida, tom‘o en las religiosas como en las polt’ncos y sociales”.

B
%ﬁ
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El obispo Diego de Landa, quien quemd pulblicamente, en 1562, en la
ciudad de Mani -al sur de Mérida-, los manuscritos mayas, escribe que os
sacerdotes sacaban los libros y tendianios sobre las frescuras que para elflos
tenian... entre tanto desleian en un vaso un poco de cardenillo, con agua virgen,
gue ellos decian traida det monte, donde no llegase mujer, untaban con ella las
tablas de los libros... y el mas docto de los sacerdotes. abria un fibro y miraba los
prondsticos de aquel ahoy declarébalos a los presentes. :

En 1519, a la llegada de los espafioles, la escritura de México no habia
alcanzado el grado de desarrolio de la de los egipcios o los chinos. En los codices,
los hechos son representados por medio de imdgenes, simbolos y jeroglificos. Asi,
la muerte se representa por un bulto mortuorio, la Conquista por un templo
atravesado por una flecha. La serpiente atravesada por una flecha: la sequia v el
hambre. El arbol roto representaba el Tamoanchan, el parafso mitico donde
antafio vivian los pueblos prehispdnicos. ‘ ‘

La tortuga, simboelo
ded solsticio estival (Dresde)

W
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Una ’iiecha que altraviesa un tempioc
simboliza ta Conquasta {MNuttal}y

Los guerreros pasan por un lago
poblado de animales acudticos.
El simbolo de la ciudad se
encuentra cerca del agua {(Muttal)

Enfre Jas cifras algunas tenian un simbol fismo especial, el fres era el simbolo

del fuego el cuofro era el nomero del sol y de la creacion, de los puntos

cordmo{es y. de las fases lunares, cuatro fueron las destrucc jones del mundo antes

de que surgxero el mundo actual; cuatro los dioses creadores del mundo; el .
universo se' extendia en cuatro direcciones; cuairo cuevas se encontraban a ia

‘entrada al mundo nfer ior afravesado por cuatro caminos: negro, blanco, rojo y
- verde. El siete estaba ligado con las siete estrellas de la Osa Mayor, y siete fueron
las cuevas de tas cudales partieron las siete tribus de Azldn para Andhuac. Nueve

es el nimero de todo lo que ocurre bajo la tierra. Trece son los cielos en gue

moran los dioses. El siglo mexicano constaba de 52 afios o sea 4 x 13. El veinfe era
e Ehombre m:smo porque el numero de los dedos delos ptes Y de las manos es 20.

Los codices son hxs’foncos y reltglosos prehispdnicos y poshrspomcos Unos

Trcx’rcm exclus vameme de la rebg 6én, de los dioses y de csfronomlo y semon de.

base a los ougunos “ofros fija hechos histéricos, geneotog as de fommos reales,
cos‘rurnbres lgcdus a la vida det hombre desde el nacimiento hczs‘rc la muerte.

Mofolsma escnblo que "habia enire los naturoles cmcc; i;bros de figuras y de
ccrac’reres El pr mero hablo de Ios afos y ’nempos = segundo de los dias y fi estas
~que. ’femcn todo el afio. £ tercero de los suefios, embmmlemos vomdodes y

queros en que crelon El cuon‘o era del bautismo y nombres que dc;bon a los

7
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nifios. Ei quinto de los ritos y ceremonias y agUeros gue tenian en los matrimonios”.
Estos fibros Hamados fonaldmatl, se debian consuliar antes de emprender

cualquier viaje o tfomar una decisién importante, como la de iniciar la guena,
contraer matrimonio, bautizar a un nifo...

La Murte es representada por un bults mortuorio (Nuttal)

& &

Hasta nuestros dias sélo han llegado fres cédices mayas - gue no alcanzan
250 paginas -, frece Mixtecos y nueve de origen azteca. Ninguno de los codices
mayas relata hechos histéricos; de los aztecas el Unico es el Boturini que cuenta la
peregrinacién de los aztecas desde Aziidn hasta cerca de Tenochtfiflan. En
contraste, los cédices Mixtecos relatan hechos ocuridos desde el afio V Pederndi,
o sea el 692, hasta fines del siglo XVI. En la mayoria de los cédices Mixtecos se da
el nombre y sobrenombre deél rey, se dice el afio en que nacié y quiénes fueron sus
padres, dénde reiné, cudndo se casé y quiénes fueron sus padres, dénde reind,
cudndo se casé y quiénes fueron sus hijos y sus hermanos. Para representar a un
homibre o a una mujer se les pintaba con diversos atributos sin hacer sus’:ﬁe’rrq’ros.
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La palabra es representada por una voluta que sale de la boca:
escritura ideografica (Mendoza)

. Las huellas de los ples
significan ¢t camino
{Mendoza).

La moyorc de los cédices fueron quemados por |os misioneros espafioles.
~Juan de Zumarraga, dessgnodo en 1547 primer arzobispo de México, el mismo gue
' mirodu.qe la imprenta e interviene en la fundacion de fa Universidad, se jocto en

 una carta de que las manos de sus monjes habian arrasado hasta entonces 500
-~ templos. 'i‘nd'igéncs Y despedqzado 20 000 idolos. Facil' es imc:gincir cuantos

cébdices, que nf siquiera le merecieron una mencién, fueron des’rruidos por el

arzobrspo Et hxstonodor mexicano Francisco Clavijero escribe: "chs pnmeros
- misioneros, sospechondo supersticion en todas ellas flas pxn’mros] las persi guxeron a
1 -sangre: y fuego, de cuomas pudieron haber a las manos en Tetzcuco, donde
es’raba la principat escuela de pintura, h|<:leron un grondlsmo monfon y

‘ pegoron fuego en lo p%azc del mercado”. ~
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Pero no fueron solamente los misioneros espafoles los que guemaron la
herencia de incalculoble valor de los pueblos indigenas. El cuario rey azieca,
Hzcodatl (1428-1478), deC’d‘é quemar parte de los. Gm"guos cédices, para dar a su
puebko una nueva version d la historia azteca. Los sefiores y los princi pales
acordaron y mandaron que se guemasen todos "para gue no viniesen a manos del
vulgo y fuesen menospreciados”, dice Sahagin. Ademés muchos poseedores de
pinturas las escondieron a la llegada de los espdﬁotes para preservarlas frente al
invasor, muerfos o alejodos de los duefios, oquellos papeies se perdieron; otros, ol
entrar Cortés a la capital, fueron destruidos como gran parte delos feocatlis, donde
se guardabcxn Las pérdidas sufidas por las culturas mesoamericanas como
resultado de este vandalismo son incalculables. En las antiguas. culturas mexicands,
escribe Walter Knckeberg; iimaginese ellector lo que significaria para la historia una
- pérdida tal de documentos respecto ala cultura de Egipto o de Mesopotamial ™.

Por suerte algunos religiosos espafioles, entre ellos fray Bernardino de
Sahagin, cuyo mayor mérito es haber procurado salvar la herencia culiural de los
pueblos vencidos, comprendieron que la conversién de los indios al cristianismo
sélo podia lograrse si los misioneros conocian con precision la cultura vy el
pensamiento autéctonos. Gracias a él, sus tres alumnos indigenas, Tezozémoc,
Ixtlilxéchitl y Chimalpain recogieron, a fines del siglo XVI y principios de XViI, las
tradiciones y costumbres de sus familias.

Los cédices son de distintos tamanos y sus nombres son casuales. El Nuftal de
48 paginas, 11.22 metros de largo (25.5 cms. por 18.8 cms.), Lleva el nombre de la
sefiora Zelia Nuttal, quien lo encontré y lo estudié. El Vindobonensis, de 13 metros
55 cms. De largo, fiene 52 hojas y lleva el nombre del lugar donde actualmente se
encuentra: Viena. Bl codice Telleriono Remensis fue propiedad del obispo de
Reims, Chortes Maunce Le Tellier; el cédice Humboldt es llamado asi en homenaje
al célebre vigjero y. emogrcfo El mds antiguo codice medicinal - 6 pulgadas de
ancho por 8 pulgadas de alto, que trata acerca del uso de lcs hierbas [no de
cirugia} de América Latina -, no lleva el nombre de su autor; Martiuns de la Cruz,
-guien fue maestro en medicina, terapeuta y un "buen conocedor de las hierbas,
piedras, arboles y raices ", sino el de Joannes Badianus, quien lo ‘rradu;o al latin. Las :
184 ilustraciones del codice Badiano son las mas ’rempmncs ilustraciones de la
flora azteca, y aparte de la ciencia médica, encierran mitos y creencias de los
indigenas ligados af poder de las piedras y de los animales. Fue descubierto en la
Biblioteca del Vaticano, en 1929, por el profesor Chartes Upton Clark. '
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Los Trobcqos que hizo Edward King, vizconde de Kingsborough, ara el -
conoc;mlen’ro de los antiguos manuscrifos mexicanos son de imponderable
‘ zmpor%ancxo. Desgrocmsdcmenteson muy escasos {os datos concernientes a la ida
" del vizconde, que murié cuando apenas tenia 44 afios, y las pocas luces que
existen acerca de ella hay que buscarlas en las esquelas publicadas después de
sumuerte, en 1837.

Pero, antes de asomarnos a esta triste lectura de fa revista The Gentleman,
veamos lo poco que es accesible de la vida de este inglés, quien se entregd
enteramente al estudio de los antiguos manuscritos mexicanos. Al verios en una
'exposmon en Londres en 1824, quedo tan impresionado que decidié darlos a
conocer en Europa. Encomendd al dtbuyon’re A. Aglio, maestro en la elaboracién
de facsimiles medio de calcas, que entonces visitaba las blbho’recos de Europaq, la
' VTc:reo de COpIOI’ los dibujos de }os cédices. '

Cinco afios después de que Agl‘io hizo las calcas, apdrecieron los primeros
tomos de Am‘tqumes of México, una edicidn plcmeoda en diez volimenes. La obra,
gue . confi ene }os dibujos de los c;on’r ene los dth]OS de ios codices que se
Conservobon en’ varios museos y bibliotecas de Europcx do a conocer por vez
pnmerd al mundo Ios fesoros hos‘ro em‘onces medlfos

Sin embcrgo esx‘e nobfe intento al parecer lo llevd a la corcel Segun
opin i6n generc:ﬁ el es’rudloso cobollero calculd mal sus pOSIbﬂ{deeS econémicas,
'pidIO dinero - presfcdo Yy no Tuvo con qué pogorlo Aprehendido por sus
'ocreedores fue. encczrceiodo en Dub{m donde muno de hfo;dea al 17 de febrero
- dé 1837, sin hober Iegado a ver los dos Ultimos vofumenes de su obrc:, que fueron
 editados once Qanos despues

Pero siuno hene el perverso gusto de Ieer esquelas de hombres muertos hace
~ siglos, puede rechf}cor la op:ruon dela Enc;ctoped ia Bm‘c:mco, ya que en la revista
" The C—,»entleman se puede ver gue "este amable y talentoso noble, quien
descer;id'é"d ldtu‘mbc en la flor de su vida, fue enccrce lado por las deudas de su
padre. Y no, como se pudo suponer debldo a su propia extravagancia. Este
hecho- conciuye el czu’ror de lo esquela debe ser conocido publ icamente en
honor de su memono ' ' ‘
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No fue ésta la Onica injusficia cometida por los compatriotas del vizconde. A
pesar de.que su obra sigue siendo para los estudiosos una fuente inagotable de
informacién, en el catdlogo del Museo britdnico se omite su nombre, -
escatimandole el mérito. La referencia aparece bajo el nombre de A. Aglio, el
arfista que, por su encargo, ejecutd exclusivamente la parte técnica. En México
habria de pasa casi siglo y medio para que se editara la obra del hombre que‘
consagrd su vida a salvar del olvido los 'libros pintados” de los chﬁguos
mexicanos...
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EDIFICIOS Y ESTATUAS

_Unfpueblo como el de los aztecas, que vivia ain en los siglos X, Xiy, si
podemos dar crédito a algunas tradiciones, hasta en el i, como "chichimecas” -
~ cazadores némadas - en las estepas del norte de México, no pbdfo poseer, al

enfraren los paises cu ’fos de la Meseta central, un c:rquﬁec’ruro ni una esculfura de
¥ pxedrﬂ sino'gue se las apropid de los primitivos habitantes, a quienes se adaptaron
’romb&en,en este respecto, con en todo lo demds, con asombrosa rapidez.

En’rre los templos que existen OUn desde tiempos aziecas en la Meseta
ceniral, el de Tenayucqg, excavado por orqueologos mexicanos en 1925 fras
grondes esfuefzos durante tres afios, y sﬁucdo enla que fue rtbero norte del lago
de Texcoco, nos: brmdo la - primera mogen fidedigna de la construcaon del
' Templo mayor de. Tenochm an tal como se ofrecna en-el aro ]51‘? alos ojos de los
conqu&s’rodores Dejondo aun lado la ex‘rensnon mucho mds reducndo de es’re sU
‘parecrdo con el femp O mayor es mos estrecho. que el de cuclqwer ofra pxrc:mfde
mexxcmnc c:nhguo no obstante que sus primeros cxmienfos fueron coloccdos siglos
‘anfes de la- mm;gracxon oz’reco por Ia tribu nahuo que cons?ruyo mas tarde la
cwdad de Texcoco ‘ : S

. El segundo Templo es de fecha maés re«::{em‘e adn, y es una de las obras mos
' osombrosas del on‘e oz’reco Jum‘o con fa forto!ezo de los: dxoses en Texcofzmgo es
‘el Onico ejempior mesoamercano de un Templo de roco comporob{e a los de
Eglp’ro del Indostan y del Asia oriental. Fue descubierio en 1936 por Garcia chyon ‘
'Y se encuentra en la cima de una montafia, en una terraza ampliada mediante

. UNos Muros de apoyo, a lOO metros por encima del pueblo de Malinalco, al sur del
oh‘lpiono de Toluca: los mveshgodores hablan olvidado que ya se hacia mencién
de este templo en una crénica azteca que indica ademds gue fue terminado en |
14 afios {de 1501 a 1515). Este templo ha sido labrado en la roca en su total ;dc:d

e zoccﬂc piramidal, escalinata, vestibulo, celda, y hasta las mismas esculturas, y es

_una. obrc: exfroordmoncx si se p;enso que estos hombres sélo dlspoman de
‘ pnmﬂvos herrom}enfas de piedray de cobre ‘

El hecho de que el *emiolo fue creado por or‘nstas llegados desde el valle de
‘Mexrce to demuestra la forma ’rrprcomen’re azteca de los ’rromos de tres metros de
alto que formcm la psramtde que sobresoie de la roca, asi como el estilo de sus
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ricos adornos plasticos. La celda es casi circutar, fiene un didgmetro de fres metros y
un portal que imita las fauces abiertas de una serpiente; los ojos con sus cejas
amenazadoramente argueadas, los colmillos gigantescos y la lengua bifida se
destacan en relieve sobre la pared y el umbral. A ambos lados de' la escalinata
hay figuras de jaguares; al lado del portal hay dos figuras muy dafiadas, que
representaban tal vez a un guerrero jaguar y a un guerrero aguila, puestos sobre
un huéhueti de piedra, o quizds un animal fabuloso con figura de serpiente, y en el
interior del templo monolitico se encuentran en un banco, a lo largo de la pared y
en el suelo, delante de un hogar central abierto, tres pieléskde dguila estilizadas
herdldicamente y una piel de jaguar, representada en estilo realista, todas: ellas
con las cabezas esculpidas en relieve, como todo lo demdas, enla misma roca.

A esta maravilla del arte escultdrico se ahade en la ipropio terraza un edificio

a nivel de fierra, un poco mas grande, pero muy parecido en su 'pfono al templo

monolitico; estd hecho de mamposteria y fiene una gran sala rectangular Cuyo

lado pos’renor penetra enla roca. Los jaguares y las ogualos no hacen pensar que

-el templo monolitico de Malinalco es un monumento, o mejor dicho, una escultura
monumental uSodo como lugar de culto por la noble orden de los guemreros

jaguares .y 'éguﬂds. Pero no podemos sino suponer a qué dios habia sido

consagrado el templo. En Tenochtitlan las casas de los guerreros (telpochcalli} se

hallaban bgjo el patronato de Tezatflipoca. Una de sus muchas manifestaciones

era el dios de la tierra y de las cuevas Tepeyoilofli {"Corazdn de los montes ") CuUyo

culto los aztecas adoptaron de pueblos exirafios del sur. Parece que con el

_ ’remplo monohhco de Malinalco trataron de crear una cueva artificial para el cui’ro

i,

G|
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de este dios; por eso esculpieron su portal en forma de fauces de serpiente, lo que
siempre indica la entrada de una cueva en los cédices aztecas.

En los 'i‘ezm»pl‘osﬂidescubier?‘os‘ dedicados al dios de las-cuevas, la enfrada
simulaba igualmente las fauces de una serpiente. A los espafioles les parecia estar
a la enfrada del mismo infiemo cuando penetraron en el recinto del templo de
Tlatelolco; era un pequefio edificio bajo y redon\do"‘similo‘rt al templo monolitico,

‘mientras que los templos - también redondos - consagrados al dios del viento, se
“enconiraban siempre sobre bases attas y no tenian las mencionadas fauces.
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En el edificio a nivel de fierra, al lado del templo monolitico, se han
conservado restos de pinturas murales, que probablemente adornaban antafio ia
mayoria de los templos. En Malinalco, cubren las paredes del vestibulo y se
conservaron porgue estaban cubiertas con una delgada capa de baro;
opczreciert_}n cuando ésta comenzé a resquebrajarse. El fema de esta pintura es
una procesién de guereros, que tienen un aspecto exirafio @ pesar de su estilo
azteca, ya que llevan trajes toltecos; no representaban, probablemente,
guemeros vivos, sino a los guerreros caidos que se unieron al dios del sol.
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LOS MATLATZINCAS

En el valle de Toluca y regiones circunvecinas se localizan actuaimente
cuatro grupos indigenas: nahuas, Mazahuas, Otomies y Matlazincas. {Con el
ocuilteca). En este estudio nos ocuparemos de los matlatzincas por considerarios
de especial frascendencia histérico-cultural dentro del area.

Es evidente que los cambios institucionales sufridos a raiz de la conquista
espafola, asi como las adaptaciones que se llevaron a cabo, afectaron
tacticamente nuestra zona, los cambios drésticos, como es de suponer, se
~ efectuaron en el sigio XVI, durante aquel proceso se desplazd de manera
arbitraria a la poblacién indigena de los centros mds importantes desde ef punto
de visia econémico. ‘ :

Una de los instituciones que se conservd por interés de las autoridades
- espanolas, aunque en forma modificada, fue el sistema de gobierno indigena, y
sin lugar a duda, la religion fue la mds lesionada en estos movimientos de la
sociedad colenial que, pretendiendo redlizar en ella los cambios més radicales,
logro favorecer un sincretismo religioso, fenémeno al que ian acostumbrada
estaba la mentalidad del indio. '

En la época prehispdnica, el grupo lingUistico matlaizinca ocupaba un
extenso tferritorio y en consecuencia su poblacién era significativamente maés
elevada que la nahua, mazahua u otomi. Sin embarge en la actualidad e
fenémeno se ha inverfido, siendo estos fres grupos quienes cuentan con una
poblacidn numerosa, en tanto gue los matlatzincas han quedado circunscritos a la
pequefia comunidad de San Francisco Oxfolilpan en el Municipio de
Temazcaltepec, Estado de México, de escasos dos mil habitantes y a Mexicalzingo,
poblacién vecina a la ciudad de Toluca, en donde se han locdlizado algunos -
ancianos que aun conservan el idioma

LOCALIZACION DEL AREA

Nuestra Grea de estudio se localiza en el oc‘ruql Estado de México, imitando.
al Norte con los Municipios de Acambay, Timilpa, Morelos, Nicolds Romero, lturbide

\‘3@3
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~y Jilotzingo, del Estado de México; al Sur con el Estado de Guerrero; al Este con el
Distrito Federcl y el Estado de Morelos, y al Oeste con el Estado de Michoacdn, ver
mapa numero 1. Actualmente dentro de ella quedon inclui dos 56 munici pios que
\ocohzomos en el mapa nimero 2.
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Como regidn central de esta zona tenemos el valle de Toluca que ocupa ja
meseta mas elevada de la Republica Mexicana; Al Norte del se extienden los
lanos de Ixflahuaca, por medio de los cuales se comunica con El bajio; al Sur se
encuentran los valles de Temazcaltepec, Tenancingo y Zacualpan. Al ceste de la
Serrania del Ajusco da comienzo la Siea de Temazcaltepec que se extiende
hacia el Sur confinuandose en las Sierras de Sultepec, Tlatiaya, Tejupilco y
Zacualpan. Al Noroeste de la Sierra de Temazcaltepec se levanta el Xinantecati o

‘Nevado de Toluca, con uno altura de 4 476 metros sobre el nivel del mar, dentro

de su crater hay dos lagunas de agua dulce.

Bs importante senalar el pedregal de Ocuildn, que incluye Chalma y
Malinalco, confundtendose al Sureste con los cerros de Tenancmgo Al Norfe sélo

tenemos los cerros y montes de Zinacantepec.

DEMOGRAFA

La poblacién indigena en la Nueva Espafia disminuyd bruscamente en las
primeras décadas después de la conquista, la causa principal fue sin duda las

continuas epidemias que sufrieron los indios, asi como el exterminio que de la

poblcmon indigena se hizo en dlgunas regiones de la Nueva Espafia como
consecuencia det mal trato que recibieron a manos de los esponoles En el Oltim.
tercio del siglo XVI, esta disminucion fue mas lenta debido a las diferentes leyes
gue se dictaron para pro’reger alos indios.
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1A LENGUA MATLATZINCA

La regién habitada por los matlatzincas era conocida desde tiempos
‘prehtspomcos como Matlatzinco posondo a ser la Provincia de Moﬂofzmco'
“duronre la Colonlo En esta zona ademds de los matlatzincas (Con ocudtecqs}
vivian: nahuc:s ‘mazahuas y otomies. Cuando en las fuentes se hobo de los
: mc:tﬂcﬁzmcas se refieren sin lugar a dudas al grupo etmc:o que hablaba esa Ienguo

.estos foluca y por otro nombre matlatzinca, no hablcn a lengua mexicanag, sino- -

- ofra legua dtferen’fe Y oscura...”- Fray Bemardmo de Sohagun— Y que habitaba en
‘Matlatzinco, yo que al refenrse a gentes que per’renec;on a ofro grupo étnico,
‘pero que vivian en es‘rcx zona, se hace la cclorocnon per’rmen’re

B E’t'primer ’rro’rodo que se hizo sobre el matlatzinca del Valle de Toluca data de
1551 v fue Sermones en Lenguo Maﬁofzmca de Fray Andrés de Castro, de la
forden de San Fronc1sco el primer esponol que oprend:o “hablé y predicéd en
‘dicha lengua”. Existe un ejempl ar “del D!CCtOhGﬂO en Lengua Castellana vy
Mexicana, de Fray Alonso de Molina, en cuya por’rcadc se lee conletra manuscrita
" Matl Cﬁinco o Pirinda”. En 1562 Fray Jerénimo Bautista, franciscano, del colegio de
Santi iago T}o’rek)lco de México, dio término a sus Sermones en Moﬂafzmca En el
reverso de la fo a 131 se encuentra la siguiente nota ™ 'acabose este Sermonario a
XXl de ogos’ro en el Aho mil qumlen’ros sesenta y dos en el quol desprendx esta
‘ ‘Iengua a DiOS sean dadas las gracias y a él suplico me da grocsct de servirle con

“ella. Amen fechaen Mo.]acqfepec a XXVI del dicho mes. Fr. Hieronimo Bapfo” :

El matlaizinca como Ienguo ha planteado algunos problemos con respecfo o

a :SU {:iosmcocuon y mdas que nada g su posiciéon exacta dentro del ’rronco
o‘r@pcsme Aunque es claray fuera de toda duda su liga con el ocuiteco (el gltimo
"c:on’reo léxico esfod istico hecho por Cazes da 15 srgios de dwergencno) como
grupo: . meridional e! ‘matlatzinca-ocuilteco ha sido hgodo unas veces-al grupo
central [otomi'y mozahuo) y o’fros veces al pame {del grupo septentrional). -

~ Segln los datos obtenidos, el idioma predominante en la zona es el nahua,
que aparece como lengua franca, coexiste con el matlatzinca, el otomi y el
“mazahua. De estas tres lenguas de la forﬁiﬁq otomana, la de mayor extensién es

" el matiatzinca, que se localiza principalmente al este, Sur y Suroeste de la region,

| - el otomi, cuyo cenfro se halla hacia el Norte rumbo a Xilotepec, toca en su -
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extension hacia el Sur las poblaciones de Coatpec y Jo‘quic':inygo. En “el Norte y
Noroeste de Toluca se localiza el mazahua cuyo principal foco era Ixﬂqhucca, ‘

Madalinalco, importante centro religioso, era de lengua nchua, seg(’m las
fuentes histéricas y la existencia del mex:ccno en este senono fue anterior a la
conqu;sfo de Axayocoﬂ en 1476 ‘
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De este cuadro, que incluye la poblacion indigena total en la Nueva Espafia,
tomamos como base el primer dato que corresponde a 1532 y el Ultimo de 1605 y
vemos que la poblacién diminuyé en un 93% en el lapso de 73 afos. Tambié
podemos es‘rabiecer €s, s k:: paulatina pero constante desaparicion de las lemguas
indigenas, situacion que se agudiza iprincipa]meméen aquelios lugares en donde se
estan llevando a efecto programas de desarrollo urbano, regional o local.

- La estdtica distribucion de los grupos refleja que no han existido
desplazamientos de pobloaon de unlugar a ofro, lo que nos revela por-un lado, fa -
adaptaciéon de los mdagencs al medio ambiente, y por otro que: los fuerzcs
econdmicas no hon presionado a la poblacion. :




_ARQUEOLOGIA ‘ , 27

A[réd\ed'or de 1940, recogieron vocabularios en este lugor el Ing. Roberto
Weitlaner, el profesor Oscar Uribe Villegas y la profesora Evangelina Arana, quienes
efectuaron u Seminario que culmind con el frabgjo gue se publicé en las
Memorias del Congreso Cientifico Mexicano y que es bdsicamente un estudio de
la fonem ca del matlatzinca. En Mexicaicingo existen ’rodovso {1949) algunos
- ancianos que conocen la ienguo. B ‘

En OCUEIén y San Juan Alzingo se continba hablando actuaimente e
- ocuilteco. Pensamos que este mapa, hecho fundamentalmente con los datos del
. Censo de 1930, los que proporciona Soustelle complementados con los del Censo
de 1960, sefala que el fenomeno de dts‘rnbuc:ton imgws’nco que presem‘cmos fiene
- genmc actualmente. :
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EPOCA PREHISPANICA

El Valle de Toluca, como el de México, el del Mezquital y el de Morelos
formaron parte del Imperio Tolteca. Con la decadencia de Tula se inicia el éxodo
de la poblacién en diferentes direcciones, finalmente, en | Pedemal 1156 con la
caida de Tula, se acentban estos movimientos migratorios hcc%o el Sur a los
regiones donde aln se conservaban las altas culturas o bien a la region de los
némadas al Norte y Noroeste del Vct!e*yde México, de estos Oltimos surgieron los
qué posteriormente se llamaron grupos nahuatiacas gue se unifan a la
peregrinacion m'yexic:c;f

Pocos son los grupos del centro de México que no poseen alguna tradicion
que les liga a las tribus que salieron de Chicomoéztoc. Citamos agui las cinco
fuentes que mcluyen en esta migracién a los matiatzincas. La primera de ellas
aparece en os Andles de Tlatelolco incluyendo asimismo los dirigentes respectivos
de cada grupo. La segunda procede de la Tira de la Peregnnccnon, se encuentran
los jeroglificos de: mailatzinca, tepaneca, tlahuca, | malinalca, acolhua,
xochimilca, chalca y huexotzinca, pero en ella no aparecen los mexica, y
pensamos, como lo sefiala Orozco y Berra que fue en Culhuacan en donde se les
unieron. Bl Cédice Azcatiflan vy Chimalpain  incluyen los mismos grupos en
secuencia diferente. ' "

Las variaciones internas en cuanto al orden en que se enumeran en Cddq
fuente, reflejan posiblemente el grado de parentesco o importancia que la
tradicién local conferia a cada uno de ellos, con la finalidad de visualizar este
fendmeno los hemos agrupado en el cuadro siguiente. El hecho de que algunos
grupos son mencionados en las cinco fuentes, otros en cuatro o en dos, o bien en
una sola, nos hace ocepcr como vdlida la hipétesis de Agos’fo Saignes de que *
Las Tiras y crénicas no se refieren ssempre a una sola migracién mexica. Trdtase a
veces de vigjes diversos, en direcciones distintas y por grupos diferentes”. Una
prueba de ello nos la proporciona Torquemada: que incluye el camino como el
pueblo por él elegido. Huitzlopochtili muesira su descontento haciendo que un
fronco de arbol se partiera por la mitad, lama aparte a los mexicas y les ordena
... que se voian siguiendo su viage, que vosotros os quereis quedar aqui, y no
pasar adelante por ahora. Hiciéronlo asi los Mexicas, y aunque con dolor de
dejarlos a los oftros, por ser todos Hermanos, y Familiares, y no valerles sus ruegos,
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ptdlendoies que fuesen Jjuntos, dejdronlos y fueronse siguiendo su camino” -
: Torqueamado- '

Al pdsor por Pafzcuaro ofro grupo de nahuas fue abandonado por los
mexicas: "..,hombres ¥y mujeres comenzaron a retozar en el agua de gran
contengo, adonde es ahora Patzcuaro, y los ofros mexicanos, viniendo conﬁddd :
”;de mUJeres se quedcron les tomaron por fuerza sus mon‘ras v o’fcjctdor de sus
verguenzos Maxtl, a las mu;eres sus huepiles y naguas...". esto. muestra. una -
‘agresividad contra aquel grupo- por considerar que no eran dlgnos de segutr‘
‘ per?enec;endc al pueblo elegido por Huitzilopochtii.

- Mds adelante, en Malinalco, fue abandonada Malinalxéchitl hermana de
Huitzilopochtli por sus malas artes: "La hermana mayor que allf duedé con ellos
‘ _«ﬁomodo Mo!mo!xoch que se infituloba ser hermana del dios Hu1’rzltopochﬁ|, venia
',con ellos, después de haber consolado a los que quedaron en la- por’re de
Mechuacan, los padres onhguos de ellos, los mas ancianos la trafan en guordc, Y
_ habiéndose quedado dormida en un monte, la dejaron por ser de mala decision,

con muchos resabios, usando con ellos de sus artes, con gue mataba a muchos
‘de eﬁos pues mlrando auna personc: a ofro dia moria, y le comia vivo el corazdn,
y sin sentir.comia auno la pantorriia estdndolo mirando, due es o que ahora
Hcmon entre ellos Teyolocuam tecotzana teixcuapani, que mlrando cﬂguno y el

- Qque mlrobq asi a un a un monte, o rio, Le trastornaba la v;s’ro que le hocnd

~entender ver algin animal grande, o &rboles u otras visiones de espon’fo, Y
durmiendo alguna persona lo traia de su dormitorio cargado a cuestas, 'y hacia
-~ venir una vibora u ofra sierpe, y se le echaba a alguno, tomaba un alacrén,
, ci‘en’ropies;;croﬁg u- otros animales para hacer muchos males con ellos,. causaba
muchas muertes y usaba el arte de la bruja, con que se transformaba en ave o
c:mmc;l que ella queria, y por esta causa el dios HUl’erIopochﬂ permitié no fraerla
~en’'compahia de los mexicanos, que la dejaron dormida en un, comma, siendo
" como era, y se jactaba de ser hermana la Malinalxoch del refemdo Huﬁt’,rzﬁopochﬂ,
| dejéndo[d él y los viejos que la solian fraer cargada {que se liamaban
. Quauhtloguezque, Axoloa el segundo, y el tercero fkl!cjmcd’o Tlamacazqui -
' Cuauhcooﬂ y ei cuarto Ocacaltzin): No es mi cargo ni mi voluntad c{ue tales
oficios y. corgos tenga mi hermana Malinalxoch desde la salida hasta aqul Con,
esta Uitima frase pronunciada por el dios Huitzi opochm como jus’nfrcacaon a sy
Gcmocnon se aclara que entre él y Mdalinalxoch se thEG esmbleado una
compefenc&o por el poder del grupo. al dejczrlo abcmdonodo en compamo de
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ancianos, que en la Crénica Mexicdyotl se denominan padres, confirma que
Malinalxéchitl fenia ya un control sobre un sector del grupo que ponia en peligro a
Huitzlopochtii. [Fernando Alvarado Tezozémoc. Crénica Mexicdyotl. México |
UN.AM. 1949 p. 28 Dice: "Cuando Huitzilopochtli dejdé a su hermana Malinalxoch
dormida en el camino, junto con todos sus padres, fue por gue no era una
persona humana, sino que se habia convertido e una grandisima malvada, que se
ocupaba en comer corazones y panforrilias, en embaucar y adormecer‘ y apartar
‘del buen camino a las gentes, hacerlas que comiesen culebras y buhos, y tenia
tratos con todo cienpiés y arafia; siendo asf pues una hechicera grandemente
-malvada, por lo que no la quiso Huitzilopochtli y por ello no trajo acd a su hermana
Malinalxoch dejadndola dormida junto a sus padres”.]

"Recordada la Malinalxoch, comenzé a llorar y pladir reciamente, y d'jo Qasus
padres que alll quedaron con ella: Padres mios, saddénde iremos, pues que con
engano manifiesto me dejé mi hermano Huitzilopochtii2 sPor dénde se fue, que no
veo rastro de su ida, y aquellos malvados con é12 Sepomos a qué tierrd fueron a
parar, addénde -hicieron asiento, porque no sé a qué ftierra, que toda estd
ocupada embarazada y poblada de gentes extrafias; y asi vieron el cerro de la
- gran pefia lamada Texcoﬁepec y alii fueron a hacer asiento y lugar: llegdronse a
los naturales y vecinos de- -aquel Iugar llamados Texcaltepecas, rogéronles les
diesen asienfo y lugar en aquel penasco, y los vecinos de alli fueron contentos de
ello, y la Mdlinalxoch estaba ya prencxda y en dias de parir, y donde o!gunos dias
parié un hijo que le llamaron Cohuil estando de asiento en términos de
Texcaltepec...”. ‘

Al mencionar a "las gentes exirafias” se refieren posiblemente a los diferentes
grupos’ étnicos que habitaban la zona: matlatzincos, ofomies y mazahuas.
Texcaltepec lo localizamos en la actual poblacién de Malinalco que derivé su
nombre de Mdlinalxéchitl [: Flor de Malinalli: yerba ’roradc} Lugar en ‘el que
existian gentes de ofra filiacion lingUistica. o

La Historia de los Mexicanos por sus Pinturas dice: "..los de Culuacan, que
vinieron junfos con los de México a esta Tula, y alli se reparfieron y vinieron
derecho a Culuacan, y hicieron alli a Xuchimilco y a Malinalco y o Ocuyla. Estos
quairo pueblos pobiaron y de camino poblaron a Cw‘rraqvocc y asi estuvieron
120 anos y despues vinieron los de México vy llegaron como dlzen a
Chapuﬁepeque y tuvieron guerra con los de Culuacan”.

it
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- Segin estos datos los colhuos permanecieron con los mexicas hasta su
llegada a Tula y rumbo al Valle de México pasaron por el Valle de Toluca y
‘fundaron Malinalco y Ocuitan. '

Pensamos que el nUcleo nahua que quedd en Mdiinalco se separd
- inmediatamente despues de la salida de los mexicas de Patzcuaro, atravesando
el Valle de Toluca rumbo a Tula, lo que con%radrce en cierto modo de, io que se
~anota en ta Hfsfor{a de los Mexicanos.

En conclusidn si se toma como vdlido lo dicho por una fuente u ofra, se
- coincide en el punto basico de gue la poblacién nahua en el Valle de Toluca,
“antes de la conquista de Axaydcatl, se afribuye a grupos que parﬂcipot*on,
separdndose después de la Ultima peregrinacién mexica.

En torno alas curaciones, tanto terapéuticas como mdagicas, se encontraba
. un ceremonial en estrecha relacién con el aspecto religioso.

Malinalco es el punto en donde convergen las creencics, plenamente
difundidas en et Grea de una poblacién en la cual abundan los hechiceros;
basdndose sin duda en la fradicién de gue esta poblacién fue originalmente
fundada por Mafinaixdchitl hermana de Huitzilopochtl, que fuera Gbondoncdo '
por él prac;sc:meme por hec;htcero, :

Malinalco, tal como aparece en el momento de la intervencién espafiola, es
el resulfado de la obra que se inicié en el lapso comprendido entre 1487 y 1490
por mandato de Ahuizofl. Rey de Tenochfittan, cuya lobor fue continuada por ‘
Moctezuma I sin lograr concluiia, durante la  Ultima efcpo de la época
prehlspon ca, fue vno de los ceniros de mayor importancia rehg&osa en el Sur del
Valle de México, estableciéndose una refacion cultural entre el Valle de Tolucay
,e.l de Morelos, qgue prevalecié durante la Colonia y perdura hasta nuestros dics,
los templos de magnifica construccién, cuyas funciones religiosas  fueron
regicnole‘s existiendo ademd&s tempilos para el culto local, que fueron a’ren'didos
por un cuerpo de sacerdotes bien organizados y con amplios conocimientos
rel;g;osos
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Museo del Tajin

- Arquitecto:
. ,Teodoro Gonza£ez de Ledn
B cbiab§raaon‘
Miguel Barbachano Osorio.

Disefio estructural:
Héctor Margain

- Mpseogrcﬁd:
. Rodoifo; Rivera.

lnstulac:ones Eléch'ico Hidrosanitaria y de
o Aire Acondicionado:
Tecnoproyecfos, S.C.oo

Coristr’uyé: o
o Arquitecmrc y Constructora de Poza Rica, §..
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H éreo monumental de El Tajin ha sido intensivamente restaurada en;;os
Olfimos cuatro afos. Se ha puesto a la vista del piblico un destumbrante conjunto
de ’pir’émides, juegos de pelota, palacios, plazas y plataformas.

El nuevo museo se sitba a 150 rm‘s. Del area arqueoldgica y esicx concebido
como un caminc hacia las ruinas: 1o organiza un corredor abierfo, que

sxmbohcamenfe tiene forma cscenden’re que enfoca la vista y conduce a los

monumenios El comredor da acceso al museo y a un paiio pergolcdo en el que se
descrrollon o’fros servicios para el visitante: cafeteria, restaurante, servicios
sanitarios y. comercios. Lo precede una plaza circular, donde se hace la
ceremonso de’ los donzantes voladores - originaria de ese sitio -. La plaza tiene
o.dosodo un edificio semicircular porticado que aloja los puesfos para vem‘a de
ob;e?os de los artesancs de la regidn.
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LG composmon es: un ensamb!aje de volumenes con Uno dtversxdod de
‘formos* el voiumen convexo del museo hace eco al espacio céncavo de la. plaza
de artesanias; el comedor ascendente se enfatiza con la cubierta descendente
del museo; ‘e.l cilindro de la recepcion y el de la cubierta del comedor juegan con

el vcﬁl‘ufnen ctilbiéo de la cofeteria - lo ligero y lo colado del corredor com‘rostc:
con la macicez del cilindro y el cubo -, los servicios en el chdo poni en’re esfon
c;ubierfos con ’roiudes de vegetacién, que funden el edl’r” icio ol terreno
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METODOLOGIA Y ANALISIS

Para mejores resultados del proyecto, se procedid a una serie de pasos
planeados ‘a seguir con el fin de ordenar sistemdticamente la informacién
recabada alolargo de la investigacién y desarmrolio del proyecto.

Se procedié a capturar-todos los datos generados por el andlisis de sitio, el
cual se dividird en “andlisis de medio natural” y “andlisis del medio arfificial”.

Enfe‘n‘d‘iéndose por medio natural a las condicionantes climatolégicas las
cuales se mdhiﬁesfon principalmente por el osolecmi‘en’rok la precipitacién pluvial,
etc. Ademds de |os dn‘eren’res aspectos a estudiar poro conocer las condlcsones
fisicas del sitio. -

El medio artificial se analfizarG por el impacto causado por el hombre,
estudiando el uso de suelo dentro de la regidn, vidlidad, flujos peatonales y
vehiculares, ademds de lainfraestructura que posee el terreno.

Se hardn estudios de modelos arquitectonicos semejantes (andlogos). Se
analizard el andlisis particular de los elementos que conformen el proyecto,
reporfando Ios} condicionantes requeridas, reuniendo todos  los datos,
estableciendo asi un primer programa arguitectdnico, se establecerd una relacion
‘con:Ic>s;deméscomponen’fes del sistema en estudio, haciendo asf un diagrama de
~ funcionamiento afin de sintetizar la idea.

De acuerdo a éste diagrama de funcionamiento se procede a esta
eston,'dorizdr los . componentes y se otorga el dimensionamiento casi final de los
componentes, se procede a la modulacién, logrdndose la estandarizacién de
elementos constructivos, con el fin de oforgar un car&cter no mondtono en el
 edificio se buscardn los remates wsuoles ejecutando squc1ones de ’npo ploshco ‘
hacia €s0s punios.

Se: buscoré la unidad de las instalaciones y circulaciones con el fin de
economizar y favorecer el buen funcionamiento y mantenimiento de los mismos,
~ buscando también la facilidad de registrar y facilitar la revision periddica de las
instalaciones. ‘
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PANORAMA GENERAL DE LA ZONA ARQUEOLOGICA

Las ruinas arqueoldgicas se localizan en el cerro denominado de los idolos
sittado al oeste de la poblacién, el cual proporciona material de ceramica

precidsico y Teotihuacano.

'COMO LLEGAR

H Estado de México se encuentra ubicado en la parte central de la
RepuUblica Mexicana, limitando con la ciudad de México. Malinalco se localiza a-
115 Km. de la ciudad de México, a una hora con 45 minutos de tiempo
aproximado de recorrido: tomando la carretera federal "Meéxico - Toluca” libre ©
de cuota {No. 45}, hasta La Marquesa, de ahi se desvia a la carretera "La
‘Marguesa - Tenango” [No. 6 estatal), ya en Tenango se en’rronycdcon la carretera
federal "Toluca - Taxco" (No. 55), hasta el poblado Mantecd de Galeana, en este
| lugar se toma la carretera "Tenango - Mdlinalco” (No. 4 estatal), que pasa por
Joquicingo y a 20 Km. se encuentra Malinalco. | o

ORIGEN

Los edificios arqueoldgicos fueron construidos en unas mom‘oﬁcs‘ de piedr{:t
blanda, en la época del Vill Hueytatoani, Ahuizotl. Los Tetlacuilos o "Pintores de la
Piedra”, iniciaron la gran tarea de esculpir la montafa. La obra mbnolfﬁco quedd
inconclusa por la llegada de los espaiioles en el afio de 1519. De no haber
interrumpido, los Tetlacuilos hubiesen esculpido toda la montafia, la que adn
inconclusa es muy impresionante. ' '
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DESCRIPCION

, La caracteristica principal de la Zona ArqueolégiCa de Malindlco, es la de
estar tallada en un solo blogue de roca, es decir, es monolitica; es uno de los 4
; rfamOstiemplos que existen en el mundo con esta cualidad. El ascenso a la Zona
Arqueoldgica es por el bario de santa Ménica siguiendo una vereda con ’
“escdlinatas que conducen a la meseta intermedia del Cemo de los idolos. EIV
templo de los Guerreros Aguu!o y Tigre. Monumem‘o monolitico tallado enla colin
basamento pi irami dol truncado, compuesto de dos cuerpos en talud. En la por‘fe
superior se. encuen’rro la casa de los Guerreros Agulo y Tigre. Es una estructura
cnrc:u|or, cuya puerfo represen’rc la boca de una serpi iente es’nllzodo

El sitio es notable porque la mayoria de sus edificaciones estan !Qbrodos
totaimente en la roca (compuesta de Toba vy tepetate) a manera de un solo
blogue 'y comunicados entre si por pasillos y corredores como plataformas en
forma de terrazas. |

De 1936 a 1939 el Arquedlogo Garcia Payén explord seis estructuras. La
primera es un edificio de planta rectangular - circular que identificd como
Cuacuatinchdn "Casa de los Guerreros Aguila vy Tigre”, por presentar la enfrada
estiizada con la boca de una gran serpiente. y el monstruo de la tierra, y en su
interior, échtpﬁidos, tres pieles de aguila vy una de ocelote con relacién a las
bérdenes militares.

Otros edificios son dos basamentos y altares cruciformes construidos sobre la’
plataforma frente al Cuacuatinchan quizé formando un comp!elo Enfrenfe se
encuean’rro el Temaloccm’rl "Rueda de Piedra”, construido pcra el sacrificio ritual.

Dﬁos‘es’rruc’ruros son aposentos a manera de grandes salas aprovechando la
roca ‘pciro paredes posfe'rioreS' las laterales son muros de mamposteria y adobe,
originalmente con p;m‘uros De aqui provnene la magnffica falla en madera del
Flopenhuehueﬂ 4 tambor ceremonial. La obra monolitica guedo inconclusa por la

- llegada de los espafioles de no haberse interrumpido, los Teﬂocuﬂos 6 "Pi :nfores de
- Piedra” hubiesen esculpido toda la montafia que, aun inconclusa, es imponente.
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Malinalco fué asiento prehispénico de gran importancic:,.duronfe‘ el periodo
Azteca Matlatzinca recinto de las ordenes militares de los Caballeros Aguila y Tigre.
De este lugar proviene la magnifica talla en madera del huéhuetl o tambor
ceremonial de guerra hecho por los "Cuautiacuilos”. Ofra talla que pertenecié a
Malinalco es el Teponazth instrumento de percusion, que dl igual que el Huéhuetl
se usaban en ceremonias rituales. | |

ACTIVIDADES

'Se puede complementar la visita con un recorrido por el pueblo que en
~ cada barrio fiene una capilia, once en total. Ademds, se puede visitar "El Molino”,
que es una granja piscicola en donde se puede adquirir trucha arco iris ya sea
para llevar o para degustarla en el lugar. |
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DIFICIOS COLONIALES

E convento de Malinalco {construido por los Agustinos), la mayoria de sus
iglesias son de la época colonial. B santuario de Chalma es uno de los lugares mds -
~ concurridos por feligreses cristianos deb|do a la creencia de io mllagroso de su
santo pcn‘rono el Sefor de Chalma. '

» "~ Las Iocc:ltdodes que conforman al muni crplo se diferencian debide al grado
fde desarrollo de cada uno de ellos, destacando aquello con mayor octwndod
: comerc:ol y turistica como Chalma y la cabeza municipal.

El mumc;pro dlSDOl’]e de recursos naturales de gron mpor‘fcncxo como los
'foresfes hidrol OQICOS y minerdles, lo cual mediante una adecuada explo’rocron
podnc: redundar en un benef1<:1o para toda la comunidad, las caracteristicas
ncﬁurcles del municipio son un gran. atfractivo turistico, lo' que ha originado que se
conv;en‘q en un polo de oTrqcaon pqra cque}fosque quieren escapar del agitado
ritmo de vida de las ciudades como Toluca y el distrito Federal entre otras, que
adquieren predio para la construcciéon de inmuebles con fines de descanso, lo
cual requiere de una adecuada planeaciéon de los servicios a largo plazo para
-evitar problemas de insuficiencias futuras.

. ALGO MAS DE MALINALCO

- El municipio de Malinalco, ubicado en el lado sur del estado de México y
que tiene una extension de 226.17 kildmetros cuadrados, es motivo de esiudio y
de ddmiracion debido a que cuenta con seis pirdmides monoliticas Unicas en
foda Meso América y con los Unicos frescos gue se pintaron con simbolos del
México Prehispanico, los cuales se encuentran en el interior del exconvento
- agustino, que data del siglo XVHL

rrrrr

- Galeanay Jose quc More!os, enfre ofros.

Malinalco cuenta con seis pirdmides monoliticas, Unicas en Meso América

3 f\i%:'g
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La importancia de conocer Malinalco, donde viven pequenos grupos de
otomies y mazahuas, radica en que en él habitaron los guerreros dguila y' tigre, de
la orden militar mas importante del imperio Azteca; los vestigios de esa clase social
se pueden observar en la zona arqueoldgica delfugar.

El monasterio agustino det Siglo XVI, en sus estruciuras mezcla tendencias
renacentistas, géticas y mudéjares; en sus murales se pueden apreciar los Unicos
frescos, en los cuales se pintaron simbolos del México prehispdnico, Como fue la
fauna . (colibr]} y la flora, que en apariencia tenia Usos medtcmoles nfuales
ornamentales y psicotropicos. ‘

Estos detalles probablemente representan el paraiso prehispdnico al que se
le pre’rendxc: relacionar con el paraiso cristiano. En fas plmurcs del claustro- ci’ro se
aprec:tcm escenas de la pasidn de Cristo.

- Tras subir una vereda de aproximadamente un kilémetro, se ubica el Ceh’rro
ceremonial, el cual se distingue por ser el Unico de Meso América que cuenta con
pirdmides monoliticas, es decir, que fueron formadas at tallar el cerro en donde
estan ubicadas.

Fl principal templo es Los guemreros aguila y tigre y est@ constituido por
escalinata y alfardas; a los lados existen restos de esculturas {guerrero sobre
serplen’re y Panhuéhuetl), asimismo se observan jaguares sen’rodOS' la puerta
representa las fauces de una serpiente estilizada, debadjo de la cual aparece una
lengua bifica; en el interior, la plataforma es semicircular con las figuras de un
jaguary aguila, que en ambos casos eran una alusién del sol sobre la tierra. |
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FLUJOS Y VIALIDADES

ANALISIS VIAL

De acuerdo al andlisis redlizado, se observa que el funcionamiento es basico
teniéndose la presencia de un lioramiento cametero, ‘una vidlidad primaria que
integre a la poblacién y que no interfiere ain con el libramiento antes
menaonado, lo cual significa que €l puebio puede desorro[iorse de una manera
scma wolmenfe hablando.

Se observo también la facilidad de crear c;rcufros violes que m’regren o la
~poblc‘c10n con los vialidades secundaria

Tomando en cu’enta el proyecto de- vnahdad redlizado por €l H.
Ayunfam'en’ro C. Del municipio de Molmc:lco podemos considerarlo como
isneomten“ro base para desarrollar un programa de regenerc:cron vial e |m‘egmc10n
del munlcnpxo porq SuU me;or funcnondmlen’ro f
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ANALISIS DE MEDIO NATURAL

- Madlincico pertenece a la regién VI Coatepec Harinas del Estado de México,
el Municipio se ubica en la longitud Norte a 99°25°45” v o los 18°45718" de latitud
-~ Oeste: a una cah‘l’rud de 1808 meTros sobre el nivel del mar. La extension temitorial

“del mumcnpro es de 186.3 km2 que representa el 0.81% dei ’remfono del estado de
" México. ~ :

le fa ol norTe con los Mumc&pms de Tenoncmgo Joquicingo y Ocu&lon al

i :;onem‘e con el Muricipio de Ocuilén y el Estado de Morelos; al sur con el Es’rczdo de
‘;j,Morelos y el Municipio de Zumponhuocon, y al pomenfe con ios Munxmplos de
iZumponhuccan y Tencnncmgo - f |

o El mummplo de Malinalco estd integrado por una checem mumcnpot cuyo
: ‘nombre el Molmalco estd tn’regrcdo por los siguientes barrios: San Juan, Santa '
}Momra Somo Mono San Martin, San Pedro, San Andrés, San Guillermo la Sol edad.

' ;f Tenlendo a ccn‘egonc: de Deiegoaones Munici ipales. Los puebtos son: San Simén el

 Alto; Chalma y San Andres Nicolds Bravo. Como colonias agricolas: Judrez;

’HIdOIQO Adomo Emiliano Zapom Angostura y La Huerta. Las Rancherias son: San
Seboshcn JesUs Maria; Joimolongo La Loma; La Ladrillera; Amatepe’ Amarillo; Bl :
Puen’recﬁo Puen’re Caporai Tepehuajes; Palo Dulce; Pion’rc: Alameda; San Pedro

”,Ch ichi cc:sco El Platanar; Nox’repec de Zaragoza; $ta. Maria de Xochiac; Monte

‘ Gronde Pachuquniio Palmar de Gucdofupe y Joya Redondo Los ronchos son: Et
' Componcmo ' el Zapofe Y cuenio con un Fraccionamiento que es el Club de Golf -

: Mohnoico

&
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T

CLIMA

Malinalco tiene clima semi-cdlido y sub-hUmedo con lluvias en verano; los
meses de mds alta temperatura son:Abril, Mayo y Junio, y los de mas baja
iemperafuro son: Noviembre, Diciembre y Enero con temperatura media anual de
192.8°C. con uno precxpfroc;on pluvial en los meses de Jume Julio, Agosto y'
Sepﬂembre con un promed o) de 115 dias.

e
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RECURSOS NATURALES

Sin duda alguna los recursos naturales mds importantes son los minerales
{mdrmol y cdliza), los Hidroldgicos; no precisamente por su calidad sino por el uso
en teritorio que transita en su cauce. Los forestales; contando con una supen‘scae
boscosa de 3, 924 5 Has, cabe mencionar gue en el aflo de 1990, se dictd la veda
parcial a nivel Estatal, por lo tanto el recurso forestal de Malinalco se debe
considerar, como recurso latente que sirva como base para un crecimiento
econdémico vy social ' ‘

RECURSOS MINERALES

El municipio de Malinalco se ubica en la provincia de la Sierra madre del Sur,
en la sub provincia denominada Cuenca del Balsas, donde se manifiesta la
siguiente composicién mineral: Rocas igneas Extrusivas (Basalto, Toba, Brecha
Volcdnica Riolita, Andesita y Caliza); derivados de diferentes periodos geoldgicos;
esto- demuestra que el municipio cuenta con un potencial de diversificacion
econdémica basada en el recurso minero, pudiendo ser el valuarte del desarrollo
infegral del municipio.

RELIEVE

En el territorio Municipal existen las siguientes caracteristicas:

a) Zonas accidentadas.- En la totalidad de las porciones del
poniente del municipio

b) Zonas semiplanas.- En la porcidn CenTro-Orien’re

c) Lomos Planas.- En las porcnones Nor—Oneme y Sur del %err Tono .
‘municipal.

?,\\\ -; i
B
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ANALISIS DEL MEDIO ARTIFICIAL

- CENTROS DE POBLACION Y USO DE SUELO

Los centros estratégicos de poblacién desempeiian una funcidén primordial,
‘en la ordenacion de los asentamientos humanos, ya sea por estar integrados en
| sistemas  humanos, ya sea ‘por estar fm‘egrodos en Sis’remos ‘urbanos
, ’mTermummpcies en el desarrollo de las ocT vidodes produc?was y en la distribucién
dela pobioc;on

El mun icipio de Mali nalco cuem‘o con una poblacion de 16.872 hcbn‘c:m’res ,
© de los cuoles 8,350 son hombres y 8,522, son mujeres, concentrdndose la ‘

poblacién en cuc’rro localidades conmderados como polos de desarrollo, como
~ son: La Cabecera municipal con un 31.9% del total municipal, San Simén el Alto -
con un 10.2%, Chalma 7%y San Andrés Nuevo Bravo con el mismo porcentaje.

Lo dis’rribUCién de uso de suelo en éstas localidades se concentra
principolme‘nie en el uso forestal que ocupa 10,923 Has, que representan un

o 1 58.63%, con respecto ala superficie total del municipio. Su produc01on principia en

= 1,804 Hos Es el cultivo de cereales des’rccando princi polmen‘re el maiz.

En .lofc‘:iue r‘eépecfc ala situacion econémico, predomina principalmente la
- comercializacion de productos alimenticios, bebidas y tabaco al pormenor con
' es’rablecsmzen%os comerciales como son: panaderias, porefenos vingterias, etc. En
un 33% con’ respecto al total de esfcbiec rientos comerciales, en un 24% existe la
‘comercidlizacion de prodvc’fos no alimenticios al pormenor con establ ecimientos
€OmMo farmacias, veterinarias, zapaterias y el comercio de ropa principalmente, asi.
mismo !os res’rourcn’fes y bares porhc;pgn en un 22% en comercios como fondos
Ionchems peluquenas etc. : :
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De acuerdo a los datos obtenidos en el IIGECEM, las cifras relacionadas a la
dotacién de servicios bdsicos a la poblacién se destaca en un 37.02% de viviendas

que cuentan con agua entubada y el 74.23%, cuenta con instalacion de drendije,

y respecto al suministro de energia elécirica un 24.37% del total de las viviendas
cuentan con éste servicio. ‘

Con base en las caracteristicas antes mencionadas, éstas cuatro localidades
son objeto de especial atencidén, a que pueden ser objeto de crecimiento
demografico inmoderado por lo tanto se les debe prestar una especial atenci iony
con anticipacién se prevea una adecuada planeacion urbana para evitar que a
futuro presenten problemas de insuficiencia en la dotacion de los principales
servicios pUblicos. |

Los centros estratégicos de poblaciéon desempenan una funcidn primordial,
en la ordenacién de los asentamientos humanos, ya sea por estar Vin’reg_rodqs en
sis‘rémos humanos, ya sea por estar infegrados en ~sistemas  urbanos
intermunicipales en el deso‘rroﬁ‘o' de las actividades productivas y en la distribucion
de la poblacion.

El municipio de Malinalco cuenta con una poblacién de 16.872 habitantes,.
de los cudles 8350 son hombres y 8522, son mujeres, Concen’rrondose la
poblacion en cuatro locdlidades consrderodos como polos de desarrollo, como
son: La Cabecera municipal con un 31.9% del fotal municipal, San Simon el Alto

‘con un 10.2%, Chalma 7% y San Andrés Nuevo Bravo con el mismo porcentaje.

La distribucion de uso de suelo en éstas localidades se concerz‘rro
pnnc::polmen’re en el uso forestal que ocupa 10,923 Has, que representan un
58.63%, con respec’ro a la superficie fotal del municipio. Su produccnon principia en

-1.804 Has. Es el cultivo de cereales destacando ‘principalmente el maiz.

En lo que respecta a la situacion econdmicg, predomtno princi polmen’re la
comerc:tahzoc:on de productos alimenticios, bebidas y tabaco al pormenor con
establecimientos comerciales como son: panaderias, paleterias, vinaterias, etc. En
un 33% con respecto al total de establecimientos comerciales, en un 24% existe la
comercializacion de productos no dlimenticios al pormenor con establecimientos
como farmacias, veterinarias, zapaterias y el comercio de ropa principolmeniez, asi
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mismo los restaurantes y bares particioan en un 22% en comercios como fondas,
loncherias, peluquerias, elc.

De acuerdo a los datos obtenidos en el IGECEM, las cifras relacionadas a la
- dotacién de servicios bdsicos a la poblacién se destaca en un 37.02% de viviendas
que cuentan con agua entubada y el 74.23%, cuenta con instalacién de drendje,
'y respecto al suministro de energia eléctica un 24.37% del total de las viviendas
‘cuentan con éste servicio.

Con base en las caracteristicas antes mencionadas, éstas cuatro localidades
son objeto de especial atencion, a que pueden ser objeto de crecimiento
demogrdéfico inmoderado por lo tanto se les debe prestar una especial atencién Y

“con anticipacién se prevea una adecuada planeacién urbana para evitar que a
futuro presenten problemas - de insuficiencia en la dotacién de los principales
servicios pUblicos. -

LOCALIDADES Y CENTROS DE POBLACGCION
EN EL MUNICHPI10O DE MALINALCO

ESTALDO DE
MORELGCS

ZEIMPAHUACAN
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ANALISIS DE SUPER ESTRUCTURAL EN ZONA RURAL

Hablando de las actividades producﬁvos podemos mencionar la existencia
minima de infraes%rué’ru'ra ganadera, ya que la practica de ésta actividad es mds
 bien de cardcter familiar sin llegar a considerarse como actividad creadora de
_divisas y fuentes de empleo, lo contrario pasa con la actividad acuicola, la cual

cuenta con dos piscifactorias en el Municipio, una de cardcter privado ubicada
en la Cabecera Municipal, y la otra de cardcter ejidal ubicada en la.localidad de
Jalmolonga. Su significaciéon estriba en el impacto social y turistico que genera; ya
'q‘ue Malinalco es conocido gastrondmicamente por la venta de truchas.

Respecto a la industria, s6lo existe industia, en el ramo de la construccion,
debido a la demanda generada por la construcciéon de casos hqbi"rodén” con
fines de descanso, Io mismo ocUrre con la actividad artesanal, que se practica de
manera incipiente, ya que sélo existen unos cuantos talleres artesanales; los cuales
producen artesanias talladas en madera qUe_origin_o que se odquieronortesanias

producidas en ofros Municipios, aunado a esto las inexistencias de . productos
~ arfesanales de tradicion local.

B turismo es una de las actividades mdés importantes dentro del Municipio ya
que debido alas caracteristicas geogrdficas gue presenta, cuenta con una gran
variedad de recursos, fanto naturales como climaticos que son de la preferéncic
del furismo sin dejar a.un lado los atributos histéricos y religiosos con que se cuenta.
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~ Sistema de Gobierno Presidencia Municipal *

- Militancia ***
- Religioso *
Sistemna. de Administracion -Area de Comercio - Formal {tiendas) *
- iInformal *
- Centro de acopio regional
_Ganadero* ‘

- Agropecuario **
- Forestal **

Sistena de Servicios - Educacién o - Basica *
o - Media *
-Técnica *
, - Superior ***
-Salud ** - S - Museos ***
- Cultural ' o - Casa de Cultura **
| -Recreafiva - Areas Deportivas * ;

Sistema Habitacional ; L - Habitacional Unifamiliares *

- Habitacional uso mixio **.
- Unidades Habitacionales ***
Sistema de frabajo I o - Campos de cultivo**
- | : | - Oficinas ™ )
. -Talleres  **
- PRESENCIA: | © -Fébricas **
- Adecuada* ‘ ‘ R
- Inadecuada**
- Inexistente™**

Wy
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~ ANALISIS DE INFRAESTRUCTURA EN ZONA RURAL

AGUA.-- EI- oguo constituye un elemento mdfspensobe para el bienestar
econémico y social de la comunidad, su uso desorganizado ha hecho crecer el
: probtemc de dxs’mbuc idn. En las comunidades rurales s6lo el 20% de ellas cuentan
“con el servicio de manera regular 45% en forma parcial y 25% minimamente, se
: con’rempbn obras tales como la perforacién de un pozo artesiano en ld localidad
“de Santa Maria quuzoc para cubrir las necesidades fundamentales, asi como el
proyecto de mcxcroblod igestor ‘el Molinito”, y Iagunos de omddcxon que hardn de
la dofc&cson eﬂcnen’fe unarealidad.

ELECTRICKDAD.—'- En cuanto al servicio de electricidad, tiene una cobertura
aceptable ya que existe en la totalidad de las loca!id'odes no asi, aon. existen
v prob!emas de cobertura en las ocahdodes de Santa Maria Xoguiac, Palmar de
Guodalupe Pcchuqum el Zapote, Monte Grande y Nueva Chalmo

EI mUnicipfo cuenta también con la planta hidroldgica Alameda; con .
: esfuerzo conjun’ro de la compafia de Luz y Fuerza, dotando de energia eléctrica
a0 2 kilowats/hab.

‘ COMUN!CAC ONES.- En lo que respecta a la nfroesTructurc de carreteras y
commcs el Mumcnplo se puede considerar bien comunicado, la prob ematica -
esmba enla fol’fo de mantenimiento a los mismos asi como Ia oper’turo de nuevos

_commos ' :

‘ SALUD.- Tocando el punto de salud, asistencia y seguridad social, se registran

~ serias deficiencias en éste rubro, pues sdlo se cuenta con 5 centros de salud que
proporcionan atencién de medicina general, ccreaendo de servicios
) especiaiiicdos de primer nivel de alta m‘encién.

, VI\/IENDA Reﬁrlendonos a la vivienda, seguin do’ros apor’rc:dos por el Censo
General de Poblacion y Vivi enda de INEG! 1990 arrojo como resultado gue existen
3,200 viviendas de las cudles el 59% cuenta con servicio de agua; un 25.7% con
~drenaje y un 85% cuenta con servicio de energia elec’mco de la cudles el 87.8%
“son viviendas propics. :
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Agua : - Captacién de agua - Rios
- Lagos
- Presas
- Represa
- Pozos de absorcién
- Sistema de transporte y - Canal a cielo abierto
- almacenamiento ' - Acueducto
: : -Represa
- Cisterna
- Tanque elevedo
: - Tuberia
- Sistema de Potabilizacion - Existente
- Inadecuado
~ - Inexistente
Drenagje . - Captacién de aguas residuales - Fosa séptica
- - Filtros de carbén activado
- Sistema de cdmaras por OxXi docxon

- Mixto ; .
- Tratamiento de aguas - Pozo a cielo abierto
- Colector general-
- No existe

- Canal a cielo abierto
: - Discos de aeracién
- 19 generacién ' :
- 29 generacion
- - 3% generaciéon ; '
Electricidad - Luz , - Presa de oxidaciéon
- ' / ' o - Subestacion eléctrica
-Plantadeluz
- Lineas de alta tensién
- Alumbrado publico
-Comunicaciones - Teléfono

- Fox
- Telégrafo
: - Satélite
Vidlidades - Primarics
‘ - Secundarias
; - De servicio
Basura : - Sisterma de recoleccion
‘ - Tiradero municipal
'PRESENCIA: ‘
Adecuada *
inadecuada **
Inexistente ***
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ILUMINACION DE MUSEOS

Un museo es un importante recurso de significado nacional que representa
una via enciclopédica de acceso al aprendizaje y a la informacién. Debido a su

especial naturaleza, ha de ponerse en su iluminacién el mismo cuidado que el que

se pres’ra a la ilumi ncc&on y lo exhibido, aungue los museos son normalmente
estcn‘xcos movnendose sus visitantes, ol revés de lo que sucede en e% teatro.

La explosion de interés por la cultura durante las Ultimas décadas ha puesto

de manifiesto la creciente afluencia de visitantes a los museos y la difusién de
libros magnificamente flustrados y ofras publicaciones que. fratan de asuntos

~ artisticos y culturales, lo cual ha centrado la atencién en la necesidad de que los
" objetos artisticos sean expuestos e iluminados de la mejor forma posible.

Al disefiar las nuevas galerias y museos de arte habria de dar especial

importancia a la incorporacion de las técnicas mds avanzadas iluminacion,

‘siekr‘hpﬁre gue se entiendan plenamente los requisitos necesarios. Por supuesto son
importantes los requisitos de ingenierias, es decir, la prevision de la canfidad y

cualidad adecuados de luz, asf como su direccién o direcciones segin se trate de

“arte grdfico o tridimensional; pero los requisitos estéticos es probable que tengan
mos ;mpor’ronmc con respecto a la iluminacién en el campo del arte que en casi
Cuchuxero ofra sn‘uoaon ‘

Hay sin embdrgo un amplio nimero de museos y galerias, muchos de elios
alojodos en viejos edificios de importancia histérica, que son a menudo
inod'efcucdos pcrduna presentacion conveniente de los objetos de arte. En
V ‘muchos casos se han ideado ingeniosas soluciones poro‘prdporcionor una

- iluminacién més eficaz sin neceSIdod de reformar sustancialimente g estructura.

ﬁ Algunos de ios museos mos grondes han recurrido al expediente de construir un
Qrmczon 0 casco m’renor en una sala o galeria ya exi stenfe esta ‘recmco perml’re
) uno cczs cbsoiu’rc: lsbeﬁcd en los disefios de col occcnon e |Iumtncc1on

Consideraciones bdasicas

)
ke

A
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Puede considerarse superflua la descripcidn de lo que, después de fodo, son |
‘Unicamente criterios bdsicos para una buena iuminacién. Sin embargo, los
diferentes enfoques en cuanto a la iluminacién de las obras de arte asi como el
hecho de gue los mencionados criterios ‘son frecuentemente olvidados en la
practica, justifican su repeticion: '

s Contemplacion cémoda
. Fc’néi’l« visibilidad de los detalles de forma, color, acabado y texiura
¢« Entorno visual agradable
‘e Contrastes adecuados y estimulantes, pero no excesivos und
luminosidad media que asegure el adecuado estado de adaptacion
a la del objeto contemplado '
. Reproduccién adecuada de los colores

¢ FEfectos de mod“efodo dc}nde sed hecesario

= Daro minimo alos objetos artisticos.

Evitar:

» Deslumbramiento, reflexiones, machas involuntarias, sombras
“innecesarias ' _

e Fuentes de luz poco visibles

Esta lista de- reqursﬁos omite un factor de una exirema 1mpoﬁoncro por lo |
-razén fundomenfol de-que estd raramente bajo el conirol del disefador de
fluminacién. Pues’fo que el equzhbno de Eummonc&os en el campo de’ vision
- depende de las reﬂec’roncgcs de las superﬁCJes tanto .como de las kumnc}ncc ;
deben tenerse en cuenta ambas para determinar el foco de atencion. Es
deseable que las futuras y esculturas en una galeria sean los objetos mds 'brfltdm‘es'
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en el campo e visidn. Es en consecuencia de una importancia vital que el
disefiador de iluminacion tenga una cabal apreciacion esiética y disfrute de la
total cooperacion del arquitecto y del disefiador de inferiores.

Recomendaciones actuales

En Gran Bretafia se ha publicado una serie de recomendaciones detalladas

-y especificas para la iluminacién de museos y galerias de arte al igual que en los
"Esfodo‘s Unidos y por el Consejo Internacional de Museos, existiendo un acuerdo
general en cuanto a muchos de los requisitos, se hace referencia a algunos de los
mds importantes; | |

Fuentes de luz

Parece existir una resistencia a excluir la luz natura a pesar de la dificuttad y
el costo de su control en relacion especialmente con la radiacion perjudicial, el '
"‘oumemo‘del calor solar y la variabilidad de-la iuminacién vy ia temperatura de
color. Por supuesto, estos factores difieren también de:qcuerdo"con los climas
w‘empicdo, caliente drido y fropical las fuentes arfificiales de;luz se reducen hoy dia
esencialmente a las de incandescencia, haldgeno y las fluorescentes. ‘

La eleccién de la fuente de luz depende de una serie ‘de factores,
especialmente la temperatura de color, la necesidad de una fuente concentrada
o difusa y las restricciones impuestas por la generacién de calor.

Reproduccién de los colores.

Una buena reproduccion de los colores es esencial, siendo recomendable un
indice CRI de 90 o mejor. ‘
Desiumbramiento

_ Debe ponerse un notable énfasis en la eliminacién del desiumbramiento qUe‘k
proviene de las fuentes de luz y de las superficies refleciantes. '

g
\\}
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Presentacion

Se pone un énfasis adecuado en los aspectos de presentacion: focos de
atencién, fondo y entorno. En tanto que debe evitarse una dramatizacion
excesiva, hay cosas que prender respecto a las técnicas de alumbrado y
exhibicion. o S

Cielorrasos luminosos -

Estdn discutidos en las recomendaciones britdnicas y americanas,
sorprendentemente sin estipulacion alguna en cuanto a las limitaciones de
~luminancia, y la distraccién causada por luminancias demasiado elevadas.

Pintura y dibujos.

Se recomienda ung iluminacion uniforme pero no demasiado difusa. La
iluminacién demasiado difusa destruye el efecto de la textura y tiende a desaturar
los colores de pintura y barnizadas. ' ‘

Esculturas

Las esculturas exigen una luz direccional dominante que puede ser natural o
artificial, con una iluminacion de escultura aislada puede conllevar problemas d
deslumbramiento, a menos que la distribucién de luz proveniente de las luminarias
esté controlada con sumo cuidado. '

Vitrinas

Son necesarias una serie de recomendaciones muy detalladas vy especificas
para ta iluminaciéon y disefio de as vilrinas a fin de evitar las reflexiones. Ha de
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tenerse especial cuidado, al igual que con las vitrinas con el color y luminancia de
los suelos, fondos, muros y paneles en Ias galerias.

Conclusion

Seron necesarios, con frecuencia locales de experimentacion para tener la
:segundod de haber encontrado la solucién mejor y la mas barata. para c:odo
museo o cada proyecfo de exposicion mdnv;duoi

. Aveces, los enCargodos de un museo tienen sus preferencias con respecto a
“wn color y el disefiador de iluminacién habrd de contar con facilidades. para
poder demostrar las cudlidades comparativas de reproduc:cién‘de‘ color de todas
' ;;!os' lémparas disponibles en el mercado: haldgenos, fluorescentes, flucrescentes
Qcompoc’ros y ldmparas de descarga. En algunas galerias en las que no es esencial
que el color de la iluminacién sea lo més parecido a alguna fase de la luz natural,
k~ ‘por ejemplo, para kas reproducciones en yeso de esculturas conocidas, resultara
practica la utilizacién de lamparas de sodio blanco de alta presién. :

A partir del final de la Glitima década, se ha logrado grandes progresos
‘experiencia en el campo de la iluminacién del inferior de los museos, de modo
“que o hay excusa para una di spOStCIOn mediocre en este terreno.

Ademds, todo el exterior de los museos ‘debiera estar iluminado. no
“solamente para resaltar la Arquitectura, sino en aras de la segundod El capital
‘nec:escmo para su instalacién y los costos de man’remmtenfo serén srempre bc;;os'
en comporamon con el valor del contenido de los edificios.

- Fuente 'l,um‘inoso
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; Se llama fuente luminosa o manantial luminoso, al dispositivo, aparato y
drgano natural o artificial que emite radiaciones visibles para el ojo humano, porI
tanto; las fuen’fes luminosas pueden ser naturales y arfificiales.

La fuente luminosa natural mas importante, es el sol, las fuentes luminosas
arfificiales se denominan en genercl lamparas. Actualimente disponemos de
muchos tipos de lompam para la produccidn de iluminacién artificial; pero todos
estos tipos, estdn basados solamente en dos fendmenos fisico, que son: calor y
luminiscencia. Por lo tanto podemos distinguir entre las ldmparas: bosodos en la
elevacién de la temperatura de un cuerpo, es decir, en elementos que emiten
radiaciones cdlorificas .y lamparas basadas - en otras propiedades cuya

caracteristica comuin, es que apenas existe elevacién de ’rerhperq’ruro; O seq, en
~ elementos que permiten radiaciones luminiscentes. Algunas l&mparas emiten
ambas clases de radiaciones.

- ‘Hay muchas formas de prodUci; luminiscencia, pero la mds interesante para
nosotros es la electroluminiscencia, producida por el paso de la descarga
eléctrica a fravés de los gases {nedn, xendn, etc..}) o de vopores metdlicos
[mercurio, sodio. En la eleciroluminiscencia estén basadas todas las ldmparas
elécticas de descarga en gas, entre las que se cuentan también las ldmparas
fluorescentes

Ldmparas incandescentes

La ldmpara incandescente es un elemento radiador, cuyo cuerpo luminoso:
estd constituido por un hilo conductor de tungsteno a través del que se hace
pasar una comiente eléctrica, bajo cuya accién, dicho hilo eleva su temperatura
hasta la incandescencia rojo vivo emitiende a esta temperatura radiaciones
comprendidas deniro del espectro visible al ojo humano. Los tipos de ldmparas
incandescentes son las: Idmparas de construccion reforzada, de horno, azuladas,
reflectoras. Dan un rendimiento del espectro del color {que es la respuesta a un
estimulo luminoso que varia con diversas longitudes de onda}} de un 100%.

Laldmpara comin de incandescencia genera un 80% de cator y 20% de luz,
empleando tungsteno, las de haldgeno generan 75% de calor y 25% de luz, el

Srm
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-haldgeno dlarga la vida, ya que dura mas el c:lc}o de halégeno recupero SUS
propzedddes y modera la reaccion. |

Los'; ﬁuor‘escemes generan un 20% de calor vy un 80% de luz;, son lineal
compacta funcionan por la reaccién del mercurio [Hg.) vy el arco eléctrico del
filtro de fésforo (P).

Ladmpara de aditivos metdlicos

Estas ldmparas en si sorji ldmparas de vapor de mercurio a alta presién con la |
pqrﬁculdridad de contener en el tubo de arco ademds de gas *c;;r‘gén‘y mercurio
“aditivos de yoduros metdlicos los cudles varian de una marca fabricante a oftra,
pero siempre con la finalidad de aumentar la distribucion espectral de la Iémpara,
cnodlendo alas fneas del mercurio ya presentes, ofras lineas correspondlenfes a
ios vapores metdlicos de los yoduros en descomp051cron la segunda ventaja de la
Eomporc de aditivos metdlicos en comparcc;en con la Iomporo de vapor de
_mercurio, es su ef ccncro subsfgncmlmem‘e moycr En general sobre la base de
icmporas de la mtsmc: potenc;a la lomporo de vapor de mercurio. de aditivos
" metdlicos, proporciona entre el 30% y el 40% mds de eficacia, aun trae como
comecuencro un decremen?o de su wdo Util en comparacion con la Iomporo de
vapor de mercuruo '

La tdmparo de vapor de mercurio de aditivos metdlicos, es la fuente de luz
blanca mds eficiente disponible hoy en dia. Ademds, incorpora todas las
~caracteristicas  deseables . de ofras fuentes luminosas: alta  eficacia, - vida
razoncblemen’re ec,onom co excepcional rendimienio de color y buen
- mantenimiento de IGmenes. ‘

Las ldmparas de alta infensidad de descarga se deben usar con un
dispOsiﬁvo QUxiﬁqr llamado balastro, sus funciones principales son proveer el
suficiente voltaje de arrangue de la ldmpara, limitar la coriente de operacion y
suministrar la potencia que especifica la norma de la lampara, si fa corriente no se
controla se incrementaria hasta destruir la lampara. Todas las ldmparas de vapor
de mercurio, requieren de un palasiro dssenc&do de tal manera, que cumpla Con
los parémetros elecirénicos requendos por cada fipo.

R 5@8

e
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Las de alta intensidad de descarga generan un 65% de calor y 35% de luz y
pueden ser con: -

Aditivos metdlicos; ufiizado para iluminacién de dreas deportivas, - azul
" blanquizco tiene un rendimiento de 65 % del color.

Vapor de sodio a alta presion; ufiizado en lugares de trénsito lenfo o
movimiento mediano, reproduce el 20% de los colores.

Vapor de sodio a baja presidén; para avenidas de tréfico rdpido, no
reproduce los cofores, es de color ambor 555 nandémetros, que es el color més
sen51bie at ojo humano. ‘

Vapor de mercurio; reproduce el 54 % de los colores y es de tonalidad azul
~ verdosa, se utiliza en bodegas, y SU uso debe ser temporal.

i_uz mixia; reproduce el 54 % de tos colores también fiene tona lidad cnzul
‘ verdoso fene su propio tubo de descargo e t filamento de la coriente, cohen’ro y
fc;vorec:e la reaccidon quimlccu

NUmero de luminarias = drea x nivel de iluminacién {tablas de IESNA)

Factor de manteni mzemos x flujo luminoso de la fuente x coefici ente de
A uhhzoaon

(Pordop‘rovechorhiento delequipo)  {Luminario} (Tabla Uﬁl‘izoncic
del fabricante) ‘ “

‘Eficiencia = lumen x watt

Dibujo watt —-- foco- lumen-m—Q-——l'ux

Clasificacién de luminarios segun la rodioaon del flujo luminoso respecto al pfclno
‘horizontal. .
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Teniendo en cuenta el porcentaje de flujo luminoso emitido por encima o por
debdjo del plano horizontal del luminario, se clasifican como los sistemas de
luminacion, lo gue quiere decir, gue a cada sistema corresponde un tipo de
luminario. Por lo tanto, los luminarios se clasifican en los tipos que a confinuacion se
“indican ’ - ’ ‘ V

Directo
~ semi-directo
directo-indirecto
~ Indirecto
semi-indirecto
Los luminarios de radiacién directa y distribucion simétrica pueden dividirse o

© su vez segdn el angulo de abertura comrespondiente a la mitad del fiujo luminoso
total. | | o

CARACTERISTICAS DE LAS LAMPARAS

k&&:ﬁ;




10

MUSEQ DE SITIO MALINALCO

LAMPARA

VENTAJAS

DESVENTAJAS

‘l . Incondeécen‘ré

loajo costo inicial

buen rendimiento de color

buen control de luz

lencendido instanténeo

altos costos dé: operoci‘én
baja solida luminosa {lumen x watt)
corto flempo de vido | 500 a 2000 hrs.}

2. Vapor de mercurio

‘bajo costo de operacién
alta emisidn luminosa por watt

grandes fliempos de vida 24,000 hrs,

alto costo inicial

Irequiere de un periodo de calentamiento

no reenciende instontdneamente después

3. Adlitivos Metdlicos .

baojo costo de operacion
alta emisién luminosa por watt

muy alto rendimiento de color

moderados ﬁempos de vida 7,500 a

20,000 hrs.

de una falla del sistema eléclrico
ahto costo inicicl

requiere de un periodo de calentamiento

Ino reenciende instantaneamente d‘espués

|de una falla del sislema sléctrico

4. Vapor de Sodio

bajo costo de operacion

muy alta emision luminosa bor watt
buen control de uz

largos tiempos de vida (24,000 hrs.)

cortos fiempos de reencendido

alto costo inicial

requiere de un periodo de calentamiento

15. Huorescente

bajo costo de operacidn

ialta emisiGn luminosa por watt

bajo brillo
baja temperatura de operacidn

largos ﬁempés de vida

alto costo inicial
pobre control de luz

la emision luminosa puede variar conla

[temperatura

6. Cuarzo

Imoderado costo inicial

excelenie rendimiento de color

_lbuen control de haz.

buen mantenimiento de emision

jLuminosa d lo largo de toda su vida

altos costos de opérociéﬂ

baja emisidén luminosa por watt
mediavida de lémpcrd 2,000 a 4,000 hrs.
aita temperatura de operacion

M‘%ﬁ?
g
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TABLA PARA SELECCION RAPIDA DE LAMPARAS
yodo-  aditives

Incandescente cuarze  vaporde metdlicos Fluorescente vapor de sodio

| , mercurio de alta presion
leosto inicial o bajo Cbajo | alte | alto alo alfo
: : consumo de energia alte alto bajo bajo bajo " bdjo
{para igualdad de 1uz) I , '
, cqsic de cpérocién anual medio medio | bajc ¢ bagjo A ‘bajo I “bajo
: témcﬁo dél‘ luminario _ " medio péqueﬁo medio medic | grandeg medio
; periodds:dé ehCendido largos regular regular buenc | bueno | bueno /
Afmes déwoo hrs. al afio) o
~fpfeﬁodos dé enceﬁdido coﬁo " puena buena buend buena reguldr buena
limenos de 1000 hirs. ol afio)
- ‘ muy
definicién de color buena buena | regulor | buena ,k regular reguiar
" iconsideraciones del lugar de regular reguiar buena 1 buena regular buena. |
* IMontaje ‘ , 1
Co‘ntroi de haz luminosa muy b{)eho buena regulof 1 bueno pobre © regular -
= proyeccién de gran dlconce ! . lamejor regular regu[dr regutar | | pbbre regular
(hoz angosto)
bpem'cién en c:mbi’enfe de miuy
" bajq muy bueno | buena buena buena regular bueno
- Temperatura '
" Jproyeccién  de  mediano ’
' lalcance ' : buena | buena buena buena reguiar buena



EL SITIO

El andiisis de los espacios estard determinado por "el hombre que esla medida de
’rodo Es necesono brmdcr ms’tolocxones et las cucles se puedu conjugor el aspec:fo
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Contexto urbano
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EL TERRENO

- El terreno que serd designado para éste proyecto se encuentra al norte de la
, ,ccbecero municipdl justo sobre el ccl{e,lon de Amajac, tomando como referencia la
calle de Agustin Melgar, éste callejébn de Amajac es el Unico acceso a la zona

f ,orqueotogfco Y el terreno es estd frente a la escalinata que conduce a la pirdmide.

En cuanto a colindancias tenemos al norte un cerro; al poniente un trailer park (
que estd programado para integrarse posteriormente a las actividades colectivas
~del museo }; al sur el callején de Amajac: y al oriente un-andador.

Respet:’ro d las dimensiones ai norte tenemos 53.31 mis.; al poniente 60.87 mits.; al
sur 61 mis.; y al oriente 78.43 mts. Formando una poligonal muy irregular debido a
 que hasido bcrdec:de respetando los drboles y vegetocaon ya emsfente

El ?erreno en sy generalldod es plano, a pesar de encomrarse cerca de un cerro,
cuenta con una pend;en’re intema de no mas de un ‘metro de depreszones Y

. salientes. Enconiramos también dentro de la vegetacion. Arboles, los cuales estan .

indicados en el plcmo que vamos a conservar y en lo pos;be cuidar el aspecfo
‘ nc:furai que necesn‘c: et proyecto.
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MALINALCO moo e woem

ESCALA 1: 2000
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~ AccEsO. -
ACTUAL DEL TERRENO ‘

VISTA ESTE TERRENO
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VISTA SUR TERREND



VISTA AL
ESTE SOBRE

A :ARQUiTECTON!CO

PROGRAM

DE

CJON.
AMAJAC.

'VISTA DE CAUCE
'DEL TERRENOG
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PIRAMIDE DE MALINALCO




PROGRAMA ARQUITECTONICO

CONSIDERACIONES PARA EL PROGRAMA ARQUITECTONICO

Definicién de espacios

Areas publicas

espacios gratuiios

espacios pogddos

entfrada
admisiones
informacion
orientacién
sanitarios
teléfonos
venta de objetos diversos
venta de libros y revistas
. servicios de alimentos
visitas de grupos

galeria
exhibicién
colecciones®
auditorio
sanitarios
teléfonos

Areas no publicas

relacionadas con el arte -

no refacionadas con el arte

anden de carga, embarque y
' recepcién
catalogar, fotografiar piezas
laboratorio de con’semdcién

" almacendje de arte

Administracién de la coleccidon:

investigacion y estudio

K@&f@

drea del personal

oficinas
sala de juntas
descanso y lockers
espacios de operacion
[proceso de informacién, biblioteca
telecomunicaciones, almacén)
 Talleres ' ‘
~ {carpinteria, pintura, eléctrico}
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Espacios piblicos

La secuencia de espacios con los que se encuentra un visitante, sigue a fravés de
preguntas que nos puede. a cuanfificar los requerimientos espaciales o para
identificar el criterio relevante para el espacio.

ACCeso

Servicios a visitantes

Orientacién y Educacién

Galerias

Espacios no piblicos

Los espacios restringidos se pueden cafegorizar como fos que son
exclusivamente o primordialmente para el monejo de piezas y adm nistracién y areas
del personal y de servicio.

Relacionado con Arde’

Siguiendo el patron de un tfrabdjo de arfe, desde que: Ilega al  museo,
sxgu;endo su recorrldo se pueden determinar lcs areas funcionales.

No relacionado con el arte

- En el desarrollo del programa arguitecténico, un museo debe enfocar tanto en el
personal, servicio general, y funciones administrativos y espacios asi como en las més
importantes dreas incluyendo las précticas para su coleccién y exhibicion.

Desafortunadamente esto no se hace a menudo, y los museos faciimente pueden
encontrarse. muy pequenos para albergar Ios amplisimos progromos y dreas de
apoyo.- ' '



PROGRAMA ARQUITECTONICO i , (.

Operaciones.

~También: es crucial que et planteamiento de dreas sea establecido por las
necesidades del equipo y del conjunio de necesidades, asi como preparar el drea
para futuras instalaciones de avances fécnicos.

SISTEMA AREA CARACTERISTICA

- SUBSISTEMA __ COMPONENTE ~ AREA | CANTIDAD
EXPOSICION PERMANENTE ‘Area de maqueta , , 25 m2 1
: Area de escultura ; 215 m2 _ |
Area de piezas arqueolGgicas ' 1035 m2 1
|Mirador 30 om2 | 1
- [EXPOSICION TEMPORARIA Areade paleria contempordnea 12109 m2 1
| | lsata2 ' ~ 8 . m2 1




MUSEO DE SITIQ MALINALCO

SISTEMA AREA COMPLEMENTARIA

SUBSISTEMA COMPONENTE AREA CANTIDAD
|AUDITORIO
" lArea de Ventas 9 m2
Sala 90 m2 1
Foro 9.5 m2 1
Cabina 4 m2 1
1.OCALES COMERCIALES Locales de artesanias 80 m2 10
t Locales de alimenfos 236 m2 8 ‘
Plaza de convivencia 800 m2 1
|Jardines 1828 m2 1
Espejos de agua _160 m2 1
Fuentes 50 m2 : 2
ITALLER DE ARQUEOLOGIA |Cuarto de Quimicos 9.73 m2 1
‘ Taller | 2496 m2 1
Andén 6 m2 ]
Aimacén ‘ 24.96 m2 1
[Oficina de archivo 836 _ m2 1
lcontrol | 748 m2 1
SISTEMA AREA GOBIERNO
__SUBSISTEMA ‘ COMPONENTE AREA CANTIDAD
JADMINISTRACION Oficina del director 25 m2 1
| Bario 25 m2 1
[Oficina de investigaciones 5.7 m2 1
1Archivo 3.34 m2 1
|Oficina de cemﬁnicacién 9 m2 1
‘Re;:ep;ién | 9 m2 1
Vestibulo 126 m2 1
{Bafios 5 m2 2

s

o
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PROGRAMA ARQUITECTONICO 13
SISTEMA DE SERVICIOS mSTALADQS
SlTBSfS?EhdA COMPONENTE -AREA B CANTIDAD
CUARTO DE MAQUINAS  [Veestibulo ‘ m2 i
' Instalacion eléctrica 10 m2 1
Equipo de Aire Acondicionade 15 m2 1
‘Tableros Generales ' 7 m2 I
ALMACENAMIENTO
DE AGUA . (Cisterna m2 1
B ‘Tanque elevado m2 1
SISTEMA DE CIRCULACIONES
I - SUBSISTEMA COMPONENTE : AREA CANTIDAD
ESTACIONAMIENTO estacionamiento cubierto 660 m2 1
' " estacionamiento de servicio 230 m2 1
ICIRCULACIONES -
- PEATONALES (20%) Circulacion taller 28 m2
' vestibulo auditoﬁo 73 m2
Circulaciones oficinas 24.6 m2
Circulacién vertical (rammpa) 17m2
Total de circulaciones cubiertas 1 99.6 m2
SISTEMA DE SERVICIOS GENERALESIV
SUBSISTEMA COMPONENTE AREA CANTIDAD
© SERVICIOS MEDICOS 1Sala de ausculiacién 9 m2 1
| | |Bafio 5 m2 |
Botiguin 0.3 m2 1
SANITARIOS |Sanitarios Mujeres. 37.5 m2 1
Sanitarios Hombres 37.5 m2 1
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ANALISIS Y COMPOSICION

Una de las mayores preocupaciones que mueven ab andlisis es la
invesfigacion de las peculiaridades formales y espaciales de cada obra de
acuerdo con unos criferios que allanen la comprension del parfi. A tal efecto se
seleccionaron 11 aspecios pertenecientes a la mdés extensa gama de
caracteristicas. Cada aspecto se estudio primero -aisladamente y después en su
relacién con los demés. Esta informacion se examina para percibir su.influencia y
para identfificar la idea dominante que subyace. Las semejanzas y difer[encids que
distinguen los disefios se determinan entonces a través del andilisis y del porﬁdo
resulfante. ‘

Los aspectos escogidos para llevar a cabo el andlisis son: la estructura, la
iluminacién nd’wrof y la masa; las relaciones de la planta y la seccidn, de la
cich!o:oiéh y el espacio-uso, de la unidad y el conjunio, v, finalmente, de lo
repeﬁﬁvq y lo singuior. A los aspectos anteriores se unen también la simetria y €l
equilibrio, la geometria, la adicién y la sustraccién, y la jerarquia. ‘
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ESTRUCTURA

A nivel bésico, estructura es sindbnimo de apoyo, y como tal existe en todas
las construcciones. En un sentido mds acorde con el tema, la estructura puede ser
columnar, -plana, ‘0 una combiht:CEén de“ ambas que el disefiador utiliza
) ‘conscientemente  para reforzar o plasmar sus ideas. Moviéndonos en este

'con’rexto, los pilares, los- muros y las vigas pueden consi derczrse en funcién de Ios‘
conceptos de frecueﬁncm modelo, snmphcrdod regularidad, azar y compiepdcd
La - estructura sive para definir el espacio, crear las Umdodes arficular “las
. circulaciones, sugem el mowmrento o desarroliar la compos&c 6n y tos médulos. De
~ esta - manera se vincula mfrmcodomen’fe con. los elementos que generan

'crquitecturc su cualidad Yy su emocion. Este dspecfo fiene una energia que
- fortalece cl que analiza la iluminacién natural, las relaciones enire la unidad y el
”,conjunfo, la geometna Refuerzo :guolmen’re la relaciéon de la c;rculccion con el
esp0c10~uso yla deﬂmcron dela srmemc:, dei equi tbno y de la jerargquia.

9
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ILUMINACION NATURAL

‘De la iluminacion natural se analiza el modo y lugar por donde penetra en un
edificio. La luz es un vehiculo por el cual se confiere un acabado a la forma y o
espacio; la cantidad, la cualidad y el color de la misma influyen en cémo se

 percibe la masa y el volumen. Las vias de enfrada de la iluminacién natural

resultan en decisiones de disefio tomadas en el alzado y en la seccién del edificio.
La luz diuma puede contempilarse en funcién de las diferencios cualitativas que

N vengan dadas por la intervencidn de filtfros, pantalla y efectos de reflexion. No es -

igual la luz que entra lateralmente en un espacio después de 1rcspc:sor una -
pantalla que cquello que lo hace directamente y por arriba estos ejemplos son
distintfos que la luz reﬂejcda por la envoltura del edifico anfes de acceder al

- espacio. Los concep’fos de tamafio, sﬁuccnon formay frecuencuo de la abertura,

el material superficial, la textura y el color, y el cambio anterior, sxm‘uttoneo y
posterior a superar la envoltura, son conceptos que tienen gran influencia enla luz
en tanfo idea de disefio. La iluminacién natural tiene poder para reforzar la
estructura, la geometria, la simetria y as relaciones de la unidad con el conjunto, de
lo repetitivo con los singular y de la circulacidon con el espacio-uso.
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MASA

» La configuracidn fidimensional que en lo perceptivo predomina en un
" edificio o se advierte con mayor frecuencia es la masa. No se limita a la silueta o
al alzado, es la imagen perceptiva del edificio en su integridad. Puede incorporar,
aproximarse o guardar cierfo paralelismo con el contorno o con el alzado, atributos
que implican sin emborgo una visén de la masa muy restringida, ndtese, por ejemplo,
a este respecto, que los huecos exesTemes en un alzado en modo alguno alterardn 10
percepaon del volumen de un edif icio. La silueta tiende, andlogamente, a
generohzor demosmdo y no refleja distinciones operantes en k: formo

- Entendida como consecuencia del diseno, la masa puede preceder de
decisiones. ajenas a la configuracion tridimensional; vista como idea de disefio,

- admi te que se la considere vinculada a . los concepfos de contexto, de

- agrupocuones y modelos de unidades, de singularidad y multiplicidad de masa, Y
- de prioridad y secundcmedod de los elementos. Tiene la capacidad de definir y-
'omcufor espc:c&os “exteriores, ‘de adaptar et emplazam:emo de ;den’nﬁcor el

o occeso, de expresar la cxrcukaaon y enfatizar ia significacion en la arquitectura. ta

masa puede v:gonzor lds ideas de relocxon entra la unidad y el conjunio, entre 1o
repeﬁf ivo vy lo sngulor entre o planta y la seccion y las de geomemcn adicion,

‘ sus’rrcxcc&on y jerarquia.

MAU NALCO yve o srvon
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RELACION ENTRE LA PLANTA, LA SECCION O EL ALZADO.

La planta, la seccién y e} alzado son convenios al servicio de la reproduccion
de las configuraciones horizontal y vertical de los edificios. Al igual que sucede
‘con todas las ideas de disefio, el nexo gue une la configuracién en planta con la
informacién vertical puede ser producto de resoluciones relativas a-otros aspec’ros
La plantc puede ser un mecanismo para organizar actividades, suscepfibles, por
tanto, de considerarse como generatiz de la forma. Informo acerca de muchos
aspectos, por ejemplo sobre la diferenciacion de zonas de paso y zonas de-
reposo. Tanto el alzado como la seccién suelen valorarse como representaciones
mdads relaci Qnodos con la percepcaon por su similitud con la visidén frontal de un
edificio. A pesar de esto, la utilizacidén de la planta o la seccién presupone la
: ccmprenszon del volumen, en otras palabras saber que una linea en cualguiera de
esfcs representaciones groﬂcc:s incluye la 'fercero dimensidon la reciprocidad e
m‘rerdependencra de que gozan puedan. actuar de vehiculo en la toma de
decisiones y servir de estrategia para el disefio. Las Conyderoc;ones elaboradas a
parfir de la planta, del alzado o de la seccién pueden influlr en las configuraciones
de las demos a través de ios conceptos de nguotdod semejanza proporcién y -
‘ dtferenc :

La planta fiene la posibiliddd de relacionarse con la seccién o con el alzado
a varias y diversas escalas, por ejemplo, a escala de una habitacién, de un sector,
o del conjunto del edificio. La relacién de la planta con la seccién, tomada como
aspecto del andlisis, refuerza las 1deos de masa, equilibrio, geometria, jerarguia,
adicién, sustraccion y las relaci iones de la unidad con el Conjunto y delo repem‘mvo
con jo singular.

Planta arquitectdnica

ﬁ,«;;—

&
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'RELACION ENTRE LA CIRCULACION Y EL ESPACIO-USO

Circulacion y espacio-uso representan fundamentalmente, los componentes

dfhc’::mi'co\y estatico més relevantes de todos los edificios. El espacio-uso, foco
prin’icrio de lao foma de decision en la crquifec?urd hace referencia a la funcidn;
la circulacidon es el medio por el que se engmno el disefio. La articulacién de ios ,
imperativos de .movimi iento y de estabilidad forma la esencia de un edificio. Bl
hecho de que la c:rculocnon determine la manera como la persona desarrolt ala
experiencia del edificio le da poszbmdcd de ser vehicufo para captar Eos ospedos
referentes a la- estructura, la iluminacion natural, la definicién de la unidad, los
elemenfos repetitivos y singulares, la geome’mo el equilibrio vy la jerarquia. La
circulacién puede estar definida en un espacio destinado exduswomente al
movimiento o incluida dentro ‘del espacio-uso. Por consiguiente, es posible
segregarla parcial o fotalmeénte de los espdciOS—uso o bien circunscribirla a los
mismos, sin que pierda la capacidad de fijar la posicion de | a enfrada, del centro
y de ﬁncﬂ nide esfobiecer el grcdo de cofegona.

Nada impide* que en una planta fibre o abierta se incluya el espacio-uso
- como una. pc:r’re o como un todo. E modelo creado por la relacién enire los
espacios-uso principales queda implicito en el andlisis de este aspecto. Estos
modelos tienen la facullad de sugerir organizaciones cenfralizadas, lineales y
agrupadas. La relacion entre la circulacion v el espacio-uso puede indicar las
condiciones de privacidad y de conexion. Para que este aspecto se convierta en
herramienta de - disefioc es imprescindible comprender que la configuracién
adjudicada a la circulacidon o al uso ejerce una influencia directa en el
establecimiento de fa relacién de una conla ofra.
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- RELACION ENTRE LA UNIDAD Y EL CONJUNTO

La relacidén entre la unidad y el conjunio examina la arquitectura
- consideradndola -como unidades aptas para corresponderse en el procéso creativo
de edi ﬁc;os La unidad es una em‘ldod identificada peﬁenemen’fe al edificio. Los
- edificios pueden Comprender una sola unidad, caso en que ésta equivale al
, conjunto: oogregac&ones de unidades. Las unidades pueden fener naturaleza de
»eni’ridg‘des espaciales o formales afines a los espacios-uso, a los COmpon‘emesf
"es’fma:furoles,,o, la masa, al volumen o a conjunciones de estos elementos. No.
- obstante, las unidades pueden surgir también al margen de estos aspectos.

La naturaleza, o identidad, la expresidn y la relacién de las unidades con
~ofras y con elyco'njunfo son consideraciones de primer orden cuando esta idea se
utiizas como una estrategia de diseno. Denfro de este contexto, las unidades se
conc:epfuon como algo conexo, aislado, solapado o de rango inferior ai conjunfo
A estructura, la masa, y la geometria consolidan la relacién entre la unidad y el

- conjunto que, a su vez influyen andlogamente en los cspecfos de simetiq,

»equ:hbno, geometria qve consolidan la relacién entre la unldad y el conjunto que,
a su vez, influyen and ogamem‘e en los aspectos de SIme’mq, equilibrio, geometria,
adicién, sustraccidn, jerarquia y relacion de lo repetitivo con lo singutar.




18 , __ DESARROLLO DEL PROGRAMA

RELACION ENTRE LO REPETITIVO Y LO SINGULAR

- La relacién de los elementos repetifivos con los singulares -impone la
exploracién de los' componentes espaciales y formales como atributos que los
’rroduc:'enfén entidades mdltiples o Onicas. Si interpretamos la singularidad en fanto
diferenciacion en el marco de una clase o género, la comparacién de los
elementos’ que se redlice dentro de tales limites puede”desem'bocaren la
identificacién de aquellas cudlidades que confieren la categoria de diverso a
cudlquiera de e!los.' Esta diferenciaciéon vincula el dominio’ de lo repetitivo al
dominio de lo singular a través del marco comin de referencia de una clase o
género. Basicamente, la definicién de uno viene determinada por el dominio del
otro. Con arreglo a las caracteristicas de este contexto, la ausencia o ia presencia
de atributos sefiala que los componentes sean repetitivos o singulares. Los
conceptos de tamafio, orientacién, situacién, contomo, configuracién, color,
material y textura son de gran utilidad al establecer las distinciones de repeticién y
singularidad. Unos y'c’rros elementos se. producen en los edificios de diversas
mgnerqsy:ov variedad de escalas, por esta circunstancia el ondliSis centra la
atencién en la relacién predominante. La relacién repetitivo/singular -es un
aspecto que facilita 'informacién que presta o percibe fuerza de la esh'uc;’furo, de
lamasa, de las unidades en relacidén con el conjunto, de la planta en relacion con
Ja seccién, de la' geomeiria y de la simetria o del equilibrio.
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S}MEFRIA Y E@UiLlBRIO

El uso de los conceptos de simetria y de equilibrio se remonta a }os origenes
de fa orqunecturcr. En su calidad de aspecto fundamental de la composnc ion el
equilibrio interviene a fravés de la utiizacion de los componentes espcc&cﬂes o]
formales. Bl equilibiio es el estado de estabilidad perceptiva o conceptual. La
sime’rrfoi es una forma especifica de equﬂibrio el equilibrio compositivo, en funcidn

“de la estabil idad, impiic:o un paralelismo conelde los pesos donde un ndmero de
Umd@des "a” equwolea otro drshm‘c: de umdodes "B

Consid‘ercndo que el equilibro sobreviene en razén de las diferencias que
“muestran los afributos, la simetifa existe cuando la misma unidad se presenta a
ambeos. lados- de la linea de equilibrio, estado que en la arquitectura puede

manifestarse de ires maneras distintas: por rotacién en torno a un punto y por B

troslacién o desplazamiento a lo fargo de una linea.

La simetia y el equilibio pueden registrarse a nivel del edificio, del
componente o de la habitacién escalas que al variar formalizan la diferenciacién
“entre la simetria o equilibrio total y parcial. Su empleo como idea generofrﬁi
obrczz‘d los Concepfos de tamafo, orentacidn, situacién,  articulacion,
Conﬁgurocnon y jerarquia. Los aspectos de equilibrio y de sxmema ejercen un influjo
enlos resfcm’res del andlisis.
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GEOMEIRIA

La geometria es una idea generatriz de la arquitectura que engloba lo
principios de la geometria del planc y del volumen para delimitar la ‘formd
construida. '

La historia de la arquitectura ensefia que la geometria fue desde un principio
una heramienta de disefio. Es una constante o caracteristica categérica y
comuin de los edificios. El dominio de la geometria, en tanto forma generatriz de la
arquitectura, estd relacionado con las medidas y con las cantidades; como
obie}‘o de andlisis, se centra en los conceptos de tamario, ‘si’ruocién, forma vy
proporcién. E andlisis de las reticulas se realiza por observacion de sU frecuenc;c, ~
conﬂguroczon compiepdad cohes&onyvonoc:fon ’
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'ADICION Y SUSTRACCION

‘ Las ideas generairices de adicién y sustraccion se desarrollan de acuverdo dl
proceso de agregar y de segregar formas construidas para- crear una
arguitectura. En ambos casos se requiere un conocimiento conceptual de edificio.
La adicién presta hegemonia a las partes de edificio. Quien elabora un disefio
‘aditivo percibe ai ediﬁcio como. una agregacion de unidades - o partes
\idénffiﬁcobles,‘en cambio, la utilizacién de la sustraccién en un disefio se traduce -
‘en el dominio del conjunto segun el cual un observader capta el edifico como un
‘todo identificable del que se han segregodo algunas porciones. La adiciéon y la
: ,”sus%raccxon son generaimente cons;derocucnes de mdole formal que pueden tener
- consecuencias espaciales.

El proceso onoh’ﬂco otorga especial importancia al modo de articular el
edifico y de tratar a las formas. Para ello se observan los cambios volumétricos,
cromdéticos, de masa y de material,

;

h
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- JERARQUIA

La jerarquio, como idea generaliz en el disefio de edificios, es la
manifestacion fisica de la ordenacién por categorias de uno o varios atributos.
Comprende la asignacién a un rango de caracteristicas de n valor relafivo. Esta
asignacion comporta conocer que las diferencias cualitativas son en} una
progresién identificable en lo gque atafie a un atributo en concreto. La jerarquia
implica un cambio ordenado de categoria enfre caracteristicas que se vale de
escalas como mayor-menor, cbierio—t:errado, simple-‘comptéjo, pi’)biico-pﬁvodo,
sqgrddo—promno, s'éwido-s‘.ervidc)r, e individuo-grupo. Estas escalas permiten una
ordenacién en el dominio de la forma, de espacio o de ambos a un ﬁempo.’ :
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Museo Arqueoloégico y de Sitio en Malinalco

Notas Instalacién : Calculo Huminacion General
Cliente: UNAM

Chdigo Proyesto: Sala Arquecidgica

Fecha: 19/07/11998

Netas:

Se Utilizs tuminario ELOS60/26
NOMBRE PROYECTISTA: Marcela Chow Martinez
Direccion: Martin Mendalde #1441-15
Teb-Fax Tal 55 24 60 81
Observaciones:
Litestar 2.028B C OxyTech Sas
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Museo Arqueolégico y de Sitio en Malinalco

Notas Instatacion : Calculo Huminacion General
Clienite: UNAM :
Codigo Proyecto: Sala Arquecibgica

Fecha: ' 19/07/1998

Notas:

Se Utiz6 fuminario EL0560726
i
;
j

H

e

NOMBRE PROYECTISTA: Marceta Chow Martinez
Direceidn: Martin Mendaide #1441-15
Tel.-Fax: : Tel. 5524 80:81

Observaciones:
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Museo Argueclégice y de Sitio en Malinalco Safa Amqueologica

£1 4

150711998
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Museo Arqueclégico y de Sitio en Maiinalco Sala Argueologjca B 1 9107»’3 298
Marcela Chow Martinez ) Martin Mendalde #1441-15 Tel 5524 60-81

Datos Proyecto

Informacion sobre Local

Superficie | Dimensionesfm} 1 Angulo[] Color i Coeficienie fum. Luminancia Media
‘ ; ] ! Reflexion | Medio fedimap !
Techo 15.00x20.08 Plano Blanco 80% h] . 0aQ
Pared 1 BODXIS00 -90° Blance 80% 33 85
Pared 2 BOS .00 -180° Blanco B0% 54 137
Péred 3 8.00x0D.80 1768 Blanco 80% 64 163
Pared 4 8.00x0.90 173 ‘ Blance £0% 64 164
Pared 5 8.00x0.80 170° Blance 80% BB 172
o Pated 6 800090 168* Blanco 80% 74 18.9
E ) Pared 7 8.00xG.30 163 Blanco B0% 74 18.8
i Pared 8 . 18.00x0.80 160° Biance 80% 74 188
Pared @ B8.00x0.80 156 Blanco BO% 82 208
Pared 10 8.00x0.80 153° Blance 80% 72 184
Pared 11 -B.00x0.80 150° Blanceo 80% 7o 178
Pared 12 8006080 147* Blanco 80% ?2 8.3
Pared 13 8.00x0.90 143° Blanco 80% 74 18.8
Pared 14 '8.00x0.90 140° Bianco 80% 75 191
- Pared 15 8.00x0.80 137 Blanco 80% 76 19.3
Pared 18 '8.003(0.90': 133* Blanco 0% 78 19.7
" Pared 17 ‘8.00x0-80 130 Blance 80% 78 %1
Pared 18 BOOxGH0 27 Blanco 80% 78 202
Pared 18 800 90 frch Blanco 80% 83 11
Pared 20 B.O02Q 120 Blanco 80% 84 214
Pared 2% 300080 " Blanco 80% 82 208
Pared 22 8.00x0.90 114° Bilance A% 82 © 208
Pared 23 -  8.00x0.80 110 Blance B80% &2 210
Pared 24 . 8.00x0.80 107 Blanco 80% 10 S5
Pared 25 800080 04 Blanco 80% 78 183
.. Pared 28 . E00xQ50 e Blanco 80% 68 174
Pared 27 ‘OO S0 &7 Blanco 80% 56 14.1
Pared 28 & Ry 30 a4 Bfanco 8U% 45 113
Paped 28 BOI2G.00 o Blanco C 80% 31 80
Suelo - 20:00x15.00 Plano Marfil 60% 145 278 .
Dimensiones del Paratelepipedo que contiene ef Local {m}: 20.00%15.00x8.00
Malla Puntos de Medicion del Paralelepipedo: direccibn X 167 -¥1.25-Z2133
Pofencia Especifica del- Plano de Trabajo [W/m2 * 1001} - 5768 -
Potencia Total (kW] 2.080

Litestar 2.028 ‘ ‘C OxyTech Sas ' .. TROLL- JFELIUDE LA PENA SA Pagina 2



Museo Arquediégico y de Sitio en Malinalco Sala Arqueniogica? ' ) 190711996 '
Marcela Chow Martinez Marttin Mendailde #1441-15 Tel. 55 24 60 8%

Datos Proyecto

Parametros de Uniformidad de ia Instalacién

Superficie “Minimo  Maximo  Medio  MinvMedio  MinMéx . Medio/Max " Resultados
Bod | Bed | fed | ‘ : | L
Plano de Trabajo(h=0.0 m) 26 220 145 018 0.12 066 . SsloDit
: 1570 1861 1151 Equipe Somb.
Litestar 2.028 € OxyTech Sas TROLL - JFELIU DE LA PEFIA SA ‘ Pagina’3




Museo Arqueoltgico y de Sitio en Malinalco Sala Arqueociagica T 19/07r1998
Marcela Chow Martinez Mactin Mendalde #1441.15 Tel 5524 60 81

Datos Proyecto

Vista 2D Plano Trabaio y Malla de Calculo
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. Museo Arquesiogico y de Sitic en Malinalco Sala Arqueoibgica . 19071998
Marcela Chow Martinez Martin Mendalde #1441-15 - Tel. 55 24 60 81

Datos Luminarias

informacion Luminarias/Ensayos

! Rer. Linea Nombre Luminaria Cédigo Luminatia | N.Lamparas | Cantidad |
! . ! ; 3
i H H
A TROLL DOWNLIGHTS 0560728 TC-D 2x26W 0560726 2 - 40
Informacion Lamparas
Tipo 5 Normbre I cedige | Fluje ' Petencia ' Grades K * Cantidad
% : Coimp oo M) i
DULUX D 26W/41 LUMIL COMPACT FLUORESCENT LAMP DD2641 1800 26 2700 80
Tabla Resumen Coordenadas Luminarias
 Fotorn. * Lum. | Posicion Luminarias . Rotacion Luminaries | Cadigo Luminaria  Cons. | Codigo Lampara “Flujo
L xmivmizel | ooz | § m
A 1 18.37-1.43-500 2.00 0560128 085 DD2641 2"1800
2 1.69-1.72-6.80 0.0-0 085
3 16.71-0.78-8.00 00-0 085
4 16.72-2.66-8.00 0-0-0 085
5 16.72-4.53-8.00 0.0.0 085
6 15.00-2.82.8.00 $-0-0 0.85
7 14.99-4.78-8.00 000 085
8 14 .97-5.74-8.00 0-0-0 085
i g 12.85-2.76-8.00 0.00 085
10 12.85-4.78-8.00 000 085
11 . 12.84-680-800 000 085
12 12.84.8.81-800 0-0-0 085
- 13 10.08.2.56-8.00 0.0.0 - 085 - - -
14 10.08-4.83-8.00 060 . o 0.85
15 10.08-5.80-8.00 " 000 085
18 10.08-8.77-8.00 0-0-0 0.85
17 10.07-10.73-8.00 0-00 Q85
18 7.70-3.03-680 - 0.00 ‘ 0.85
19 7.70-511-6.80 0-0-0 085
20 7.69-7.18-8.00 0-0-0 0.85
21 7.68.9.26.8.00 000 085
22 7.68-11.33.8.00 0.0-0 085
23 483.2.70-6.80 000 685
- 24 4.84-4.80-6 80 0.06 085
f 25 454.7.11-8.00 000 0.85

26 4.84-9.31-8.00 0-0-0 Ds&s

Litestar 2.028 COxyTechSas © TROLL - JFELIUDE LAPERNASA . Pagina 5




Museo Arquéblégico y de Sitio en Malinaico

Marcela Chow Martinez

" SalaArquecldgica

Martin Mendatde #14471-15

Tel. 5524 60 81

19/07:1898

Datos Luminarias

Flujo

Fotom. | Lum. | Posicibn Luminaras | Rotasién Luminaties | Cédigo Luminaria Cons, | Cbdigo Lampara
Xim} Yim} Z{m} XY Y I
A 27 4.85-11.52.8.00 . 000 0560/26 085 DD2541 21800
i 1.78-3.60-8.80 0-0-0 038s
29 1.78.5.63-6.30 0-0-0 985
'30 1.79-7.66-8.00 0-0-0 - 085
31 1,78-9.69-8.00 0-0-0 085
32 1.80-11.71-8.00 0-0-0 0.85
33 - 1.381-13.74-8.00 0.0-0 085
34 4.85-13.72-8:00 000 0.85
35 7.67-13.40-8.00 000 085
36 14.96-871-8.00 0-0-0 085
37 12.84-10.83-5.00 0-0-¢ 0.85
38 . 16,73.540-800 0-0-0 085
38 10.07-12.70-8.00 0-0-0 0.85
40 18.32.3.67-8.00 000 0.85
C OxyTech Sas TROLL - JFELIU DE LA PENA SA
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" Musec Aiqueslégico y de Sific en Malinalco Sala Arqueolégica - 19/07/1998
Marcela Chow Martinez Martin Mendalde #144115 ) Tel. 55 24 60 81

Tabla Resultados

Valores de lluminancia Hcrizontat sobre Plano de Trabajo (X:0.00 Y:0.00 Z£:0.00}

: Malla k=17 m | Minimo | Maximo | Medio ; MinfMedio | MinMax | MedioMax ' - Resultados :
! > : . n L - i i
Unidad de Medida fiux] 26 220 145 018 . 042 066 . 5ok Dir
1570 1881 1151 " Equipo Somb,
Escala/200
1600
= 101 118
1400__ = & o .
= 81 115 135
1200 = 100 127 150
—= 104 134 159
1000___=
= 103 133 160
soo = 97 126 153
= 88 116 142
6003 : .
= 78 104 128 152 178 197 211 216 209 191 180
P 62 8 110 133 158 178 195 204 201 187 159 124
=) 50 B4 67 104 133 154 172 182 184 175 151 11§
200 = 37 48 57 84 109 131 148 160 184 158 138 110
= 2% 33 49 68 8 106 124 136 141 137 121 98
0.00__ 3 L . e

000 200 400 600 800 1000 1200 1400 1600 1800 2000
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Museo Arqueoldgice y de Sitio en Malinaleo . Sala Argueocldgica
Marcela Chow Martinez Martin Mendalde #1441-15

Tel. 5524 50 81

Tabla Resultados

Valores de lluminacion sobre:room work plane 1_1 (X:0.00 Y.0.00 Z:0.00)

: - - T T T . T 7 - i
% , DX:1,67 DY:1.25 3“Minimo i Maximo i Medio E Min/Medio | MinMax : MedioiMax
Unidad de Medida [iux} 26 220 145 18 012 0.66
1:570 1861 11.51

. Escalaf?S0

y W“
i Iﬂ"}/fﬂiﬂ&'l)ﬂ@%& & AR
e

iylli f”&”"‘ ¥ %
s

’
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Marcels Chow NMartinez
Martin Mendalde #1441-15

Tel. §5 24 80 81

C OxyTechSas

Notas Instatacion :
NOMBRE PROYECTISTA:

Chients:

. Cédige Proyscto:
Direccién
~Fax
Chservaciones:
Litestar 2.028

Fecha:
Notas.
Tel.F



¥, Marcela Chow Martinez Martin Mendalde #1441-15

Datos Proyecto

Informacién sobre Local

| Superficie | Dimensiones[m] | Angulo[} | Color : | Coeficiente | llum. | Luminancia Media
i i : ' Reflexion  Medio fcd/mg]
Techo 15.0020.00 Plane Blance 80% 0 - po
Pared 1 8.001500 -80° Blanco 80% 51 13.9
Pared 2 8.00x5.00 -180° Blanco B80% 89 228
‘: . Pared 3 5.00x0.90 176* Bianco 80% 100 255
? Pared 4 8.00x0,90 173" Blanco B80% 100 254
: . Pared & 800x0 80 170° Blanco . BO0% 97 247
Pared 86 8.00x0.90 166° Blance 80% 85 243
Pared 7 B.OMO.S0G 163" Blanco 80% 89 286
. Pared 8- 8.00x0.90 L Bianco 80% 88 225
'i B Pared 9 B8.00x0.50 156° Blarico B0% 102 258
~ Pared 10 8.00x0.90 153 Blanco B0% 103 82
Pared 11 3.00x0.90 150° Blanco 80% 114 291
Pared 12 - 8.00x0.90 147° Blanco B0% 115 29.3
Pared 13 = 3.00x0.90 143 Blanco ’ B0% © 305 268
Pared 14 800x0.80 140" Blanco 80% 97 247
Pared 15 8.00x0 80 137° Blance BO% a7 246
Pared 16 B.00080 133° . Blanco 80% 112 28.8
Pared 17 B.00x0.80 130° Blance ) 80% 150 382
Pared 18 B00x0.80 127 Blanco 80% 203 517
Pared 19 8.00x0.80 123 Blanco BO% 164 41.7
Pared 20 8.00x0.90 120 Blanco 30% 119 303
Pared 21 800S0 117 Blanco ‘80% .87 246
Pared 22 8.00x0.50 114° Blanco B0% 89 1227
Pared Z3 8.00x0.80 110° Blanco 8% 87 221
Pared 24 8.00x0.80 -7 Blanco 80% 104 265
Pared 25 B.00x0 .90 104° ' Bianco 80% 78 200
- Pared 26 8.00x0.80 1000 Blanco BG% 7t 180
Pared 27 8.00x0.50 ) ad Blanco 80% 28 14.7
: Pared 28 8.00x0.90 a4 Blanco B0% 46 11.8
o Pared 29 8.00x20.00 o Blanco 80% 63 180
. Suglo 20.00x15.00 Plano Marfii 60% 808 1544
Dimensiones del Paralelepipedo que contiene ef Local [m} 20 30x15 00x8 .00
Mailla Puntos de Medicion det Paralelepipedo direccion X 1.67-Y¥1.25-Z2133
. Potencia Especifica del Plano de Trabajo [Wim2 * 1001} - 3434 -
. Potencia Total {kWj: . 6882
LY
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Marcela Chow Martinez

Martin Mendaide #1441-15 “Tel. 55 24 60 81

- Datos Proyecto-

Parametros de Uniformidad de la Instalacion

Superficie . Minimo . Maximo ; Medio ; Min/Medio . Min/Max ; MedioMax

Resultados
fwd B fux)
Planc de Trabajo(h=0.0 m} 83 1846 308 010 . 004 0.44 Sblo Dir
1978 $:22.36 12.28 Equipo Somb.
T
Litestar 2.028 © OxyTech Sas
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Marcela Chow Martinez

Maitin Mendalde #1441-15

Tel 55246081

Datos Proyecto

Vista 2D Plano Trabajo y Malla de Célculo

Escalali200
16.00_____
= 2
1400 = X X X x X
) o = =
= X x x x & x _x
= o =
1200 = X wx X ® ox ox x x
= = S . ,
] = P X X X X x & & o N :
oo —
. X X o xam X% XX X X X
.00 = ¥ s e A =%
00__ X X X X X X X X X
= ) E - %Xe \‘~
— X X x®x L @ ax Xa XaX X\
600__ = i - ® N
= X &aX X X X X X g® X X X %\ |
— R =) . Y
= ! =5 & & & S
400 = X XX > X s ® o 4 W X
A i = & - e L
= w4 s
— X X e X A X X Ao, X X St
fo : & L £ ] o T
200 == = ) . * i
—= X 4 X X X X - X X X X X X -
= | . ® 0w ® w ®w ®® & v
0.00. = X x X X X X X > WX
X s i . J— "
29 )
i
1000 1200 1400 1600 1800 20.00
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Marcela Chow Martinez

Martin Mendalde #1441-15

>

Tel. 55 24 60 81

Datos Luminarias

Informacion Luminarias/Ensayos

; Ref. Linea Nombre Luminaria Cédigoe Luminatia N.Lamparas | Cantidad
A © TROLL DOWNLIGHTS 0560/26 TC-D 2x28W . 0560126 a1
B TROLL PROYECTORES 829 ARC HIT 150W 286G 829 P1 31
c OSRAM DECOSTAR 518 44860SP 5
Informacion Lamparas
| Tipo Nombre Codigo Fljo | Potencia | GradosK | Cantidad .
‘i W :
DULUX D 28W/d1 LUMIL COMPACT FLUCRESCENT LAMP Do2s4t 1800 26 2700 82
POWERSTAR HQLT 150W METAL HALIDE LAMP HQIT150WDL 12000 150 3000 3t
- DECOSTAR 518 UV-STOP ALOGEN LAMP (DICHROIC) H44860SP 320 26 3100 5
Tabla Resumen Coordenadas Luminarias ;
¢ N T — N T T T T - - -
: Fotom. | Lum. { Posizion Luminarias . | Ratacion Luminaras | Codigo Luminaria | Cons. | Cadigo Lampara ~ Fluje
X} ¥[m} Z{m] XY e B tm
A 1 3.24-2.16-6.80 . 0-00 0580426 085  DD2641 2*1800
2 18.37-1.43-8.00 0-0-0 0.85
3 1.76-1.61-6.80 0-0-0 0.85
4 16.71-0.78-8.00 8-0-0 0.85
5 16.72-2.65-8.00 8-0-0 0.85
& 16.72-453-8.00 0-0-0 0.85
7 15.00-2.52-8.00 0-0-0 0.85
8 14.99-4.78.8.00 000 0.85
9 - 1497-5748.00 0-0.0 0.85 -
10 12.85-2.76-3.00 0-0.0 085
1 12.85-4.78-8.00 000 0.85
12 12.84-6.80-8.00 000 085
13 12.84-8.81.8.00 00.0 0.85
14 10.08-2.86-8.00 000 0.85
15 10.08-4.83-8.00 0.0-0 0.85
16 10.08-6.80-8.00 0-0-0 0.85
17 10.08-8,77-8.00 0-0-0 0.85
18 10.07:10.73-8.00 G:00 085
19 7.70-3.03-6.80 800 0.85
20 . 7.70-511-6.80 0-00 0.85 -
21 +° - 768-7.18-800 0.00 0.85
22 | ¥68-8.26800 000 085 e
Litestar 2.028 € OxyTech Sas TROLL - JFELIU DE LA PENA SA Pagina 5



Tel. 552460 81

Marcela Chow Martinez Martin Mendaide #1441.15
Datos Luminarias
I Fotom. ! “Lum. | Posicidn Luminarias | Rotacion Luminarias | Cédige Luminaria Cons. | Cédige Lampara Flujo
! | Xim} ¥{m] Zfm} XYz im
A .23 7.68-11.33-8.00 -0-0 0560126 085 DD2zs41 2°1800
24 4.83-2.70-6.80 0-0-0 088
25 4.84-4.90-8 80 0-0-0 085
© 26 4.84-7.11-800 0-0-0 [eX=
27 . 4.84:931-800 000 085
28 4.85-11.52-8.00 0-0-0 0.85
26 1.78-360-6.80 0-0-0 088
- 30 1.78-5.63-6.80 0-0-0 085
-1 1.78-7.56-8.00 0-0.0 085
32 1.79-9.69-8.00 0-0-0 9.85
33 1.80-11.71-8.00 0-0-0 0.85
34 1.81-13.74-8.00 0.0.0 0.8%
35 4.85-13.72-8.00 0-0-0 685
3 767-1340-800 0-0-0 G385
37 14,96-8.71-8.00 0.0-0 0.85
38 12.84-10.83-8.00 0-0.0 0.85
38 16.73-6.40-8.00 0-0-0 685
40 10.07-12.70-8.00 0-0-0 0385
41 18.32.367-8.00 0-0-0 085
B. 1 2/85-12.49-8.00 ¢-0-0 829 P1 085 HOIT150W0L 112000
2 | 328-12.48-500 0-0.-0 085
3 2.985-866-600 0-0-0 0.85
4 3.27-8.66-6.00 0-0-0 0.88
5 - 2.944 81-6.00 0-0-0 085
8 1 3.26-4.84-5.00 000 0.85
7 5.84-12.23-6.00 0-0-0 0.85
8 '6.24-12.22-6.00 0-0-0 .85
g 586-872-800 .0-D-C 0.85
10 - 6.26-8.75-6.00 o-0-0 085
11 580-525-6.00 0-0-0 085
12. 1 8.27.528-6.00 0-0-0 0.85
13 “6.72-3.73-6.00 0-0-8 085
14 H.59-10:82-8.00 O-0.0 .85
15 11.14-1083-5.00 0-0-0 085
16 . 8:19-6.95-6.00 0-0-0 085
17 © 8.786-6.75-6.00 .00 085
18 | B.35-3.61-6.00 0-0-0 085
19 ~1807-7.88-6.00 0-0-0 085
20 ©15.46-1.71-6.00 0-0-0 0.85
21 1234577600 0-0-0 0.85
22 1178552800 OG-0 088
- 23 - 8.62-3.55-6.00 000 o 0.85 -
24 9.10.3.77-600 0-0-0 0.85
25 © 1466-1.32.6.00 0-0-8 0.85
28 13.03-1.33-6.00 0-0-0 0.85
27 11.41-1.33-6,00 0-0-0 0.85
28 9.78.1.33-6.00 G-D-0 085
29 8.15-1.33-6.00 0-0-0 0.85
30 552.1.33-600 0-0-0 085
3 4.93.1.30-6.00 0-0-0 085
C 1 5.00-4.02-0.00 ~75-0-85 448608P . 085 H448605P 1320
2 5.40-3.32-0.00 -75.0-85 085
3 4.88-3.17-0.00 -75-0.95 085
4 5.42-3.85-0.00 75055 0.85 =
} 5 4.63.3.67-0.00 -75-0-85 .85
Citestar 2028 ™7~ 7 T Oy Tech 523 TUYROLUT JFEUUDE LA PENATSE “Pigina 8



Marcela Chow Martinez

Martin Mendalde #1441-15

Tabla Resultados

Valores de lluminancia Horizontal sobre Plano de Trabajo (X:0.00 Y:0.00 7:0.00)

! Maflah=1.7m ; Minimo = Maximo = Medio . MiniMedio Min/Max i MediofMax
Unidad de Medigia flux] 83 1846 808 0.10 0.04 0.44
, 1:8.79 1:22.36 1228
Escala/200
1600
14.00. E 214 423 4%
= 337 883 931
1200__=  !3s0 977 1088
— 355 767 951 1047 772 B43 1075 802 408
1000, =
= 385 983 1160 1325 954 745 858 697 560 589
son = 390 1024 1207 1382 1156 1053 804 682 736 1037
—= t 342 786 1018 1240 1297 1479 1066 936 767 836 439
=3 :
6.00 - 351 946 1194 1669 1537 1402 1244 1235 676 501 309
= 5.
400 = 320 958 1207 1846 1812 1558 1122 4% 585 383 250 1\57
Y = - B \
= 216 518 711 1468 1783 1616 1085 836 637 406 231 14%
136 330 723 1315 1473 1436 1209 1074 903 508 223 "3212
83 204 567 952 1066 1054 995 949 804 448 201 119
Iiﬂ[%‘%h{;!ii}'%lHIHI?%?E%{M;’ f HHHBH RN HITNY
1 f f - i H i i T .
1 1 H H ¢ . R H H .
I H H - : H i ' i
000 200 400 600 800 1000 1200 1400 1600 1800 2000
Litestar 2.028 C OxyTech Sas TROLL - JFELI DE LA PENA SA
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Marcela Chow Martinez Martin Mendalde #1441.15

Vistas Local

Vista 2D en Pianta del Local:

Escale/200

¥

. Litestar 2 02B C OxyTechSas

| ; ,
i ? 1
1200 1400 1600 1800 2000

W

Tel. 55246681
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Marcela Chow Martinez Martin Mendalde #1441-15

Tel. 55 24 60 81
Tabla Resultados
- Valores de lluminacion sobre:room work plane_1 (X:0.00 Y:0.00 Z:0.00)
I DX:1.67 DY:1.25 [ Minimo | Maximo | Medio | MinMedio | MinMax | MediolMax | Resultados
Unidad de Medida {lux] 83 1848 808 0,10 0.04 0.44 Sélo Dir
1.8.79 12238 1.2.28 Equipo Somb.

Pagina 9
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Marcsla Chow Martinez Martin Mendaide #1441-15 Tek 55246081
‘Tabla Resultados
Valores de Huminacion sobre:room work plane 1_1 (X:0.00 Y:0.00 Z:0.00)
P DX:167DY:125 | Minimo | Maximo | Medio | MinMedio | Min/Max | MedioMax | Resultados
Unidad de Medida [iux] 83 1846 808 010 0.04 0.44 Sélo Dir
1879 1:22.36 1:2.28 Equipe Somb.
EsgaiafZSDv
202 ; ';I,;{';gq}
o ¢ X i !I i ﬁ‘";‘\
s N
e = flffﬂﬂiﬁfﬁ?@é\@ﬁ@*
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e . s
o = {jflj]l '}é&\\‘:ﬁ"&,};ﬁz’ll{yf;ﬂ" ft"‘ !
L= R :
1516 = i .,;;33:20 U %z%’%:\
— ) ';1.'6‘ X “zt’?:.‘»?f
1284 = ;jg’?‘”lig;’}% ’é}ég‘;
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= i S
- 1011__ = iy
s
IO,
RO ‘;‘ ?‘o”%~353
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e
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& .“:“:.: :;E;Es:o e

. { ! i i
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‘Marcela Chow Martinez

Martin Mendalde #1441-15

Imagenes

Tet. 5524 60 81

Imagen: no_name_1
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MUSEQ ARQUEQLDG!CO Y DE SITIO EN MALINALCO

GALERIA

- 24/09/2000

- TROLL XLUM&NACION Paseo de la Ribera - 08420 Canovellas E Tel.0034/93/8466909 Fax 0034/93/8465709
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MUSEO ARQUEOLOGICO Y DE SITIO EN MALINALCO

‘Notas Instalacion : LAMPARASD560/26
Cliente: UNAM
Cédigo Proyecto; GALERIA
Fecha: . 24/08/2000
Notas
]

T

. NOMBRE PROYECTISTA: TROUL ILUMINACION
Direccion: Paseo-de la Ribera - 08420 Canovellas E

Observationes:

o Tel-Fax Tel.0034/93/8466909 Fax 0034/93/8465T08

LITESTAR 322 - ©® OxyTech St

TROLL - J.FELIU DE LA PENYA SL.
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MUSED ARQUEOLOGICO Y DE SITIO EN MALINALCO

“TROLL ELUMkNACiON

GALERIA

Paseo de la Ribera - 08420 Canovellas E

. 24K1912000

Tel.D034/93/8466909 Fax 0034/93/8465709

‘Datos Proyecto

informacién sobré Local

Dimensiones -

Superficie Angulof] Cdlor Cosficiente | Hum. | Luminancia Media

R m Reflexion | Medio Tedim?
. Techo  13.05x13.05  Plano B!aaneﬂm : 70% 419 93.33
‘Pared 1 5.00x0.39 -180° Blanco 80% 454 118.21
Pared 2 5.00x0.45 178 Blanco . B0% 485 118.32
‘Pared 3 .5.00x045 174° Blanco 80% | 447 113.87
Pared 4  50Ox045 170° Blanco 80% 440 111.96
Pared 5..  5.00x045. 166° Blanco 80% 458 11674
~Pared 6 . - . 5.00x045 = 162° Blanco 80% 476 12121

"Pared 7 . - 5.00x045 158 Blanco 80% 471 . 11883 -

Pared 8 . 500x045 = 155° Blanco 80% 477 12181
" Pared ¢ ‘500x045 151> Blanco 80% 473 120.52
‘Pared 10 5.00xD45 147° Blanco 80% - 460 11718
Pared 11 5.00x046 My Blanco 80% 435 110.80
Pared 12  5.00x0.45 139° Blanco 80% . 422 167.52
Pared 13 . 5:00x0.45 135° Blanco 80% 419 106.80
~Pared 14 + 500x045  131° Blanco 80% 415 10579
Pared. 15 . - 5.00x0.45 127° Blanco 80% 430 109.44
Pared 16 5.00x(0.45 123" Blanco 80% 459, 116.99.
Pared: 17.  '5.00x0.45 119° Blanco 80% 479 122,01
‘Pared 18 5.00%045 115° Blanco- 80% 494 125.81
Pared 19, 5.00x045 1711° Blanco 80% 477 121.53
‘Pared 20 500045 107 Blanco 80% 479 422,00
Pared 21 500045 104° Blanco 80% 481 11746
i Pared 22 5.00x0.45 100° Blanco 80% 480 11720
Pared 23 . 5.0000A5 B Blanco -80% 488 11858
“Pared 24  5.00x045 g2 Blanco 80% 477 12144
Pared 25  500x045 Bs® Blanco 80% - 475 12088
Pared 26 5.00x0.45 84° Blanco BO% - 468 11875
Pared 27~ 5.00x045 80° Blanco 80% : 458 - 11686
Pared 28 5.00x045 76° Blanco 80% 480 11704
“ Pared 29 - 5.00x045 72° Blanco 80% 468 ; 419.30°
~ Pared 30 5001045 88° Blanco 80% 464 18.17
" Pared 31 5.00x045. s&° Blanco 80% 478 121867
- Pared 32 - 5.00x045 BG* Blanco 80% 458 116.84
Pared 33 5.00x0.45 56° Blanco 80% 440 112.04.
Pared 34  5.00x045 53° Blanco B0%. A14 10543
Pared 35 | 5.0000.45 |49 Blanco 80% 4085 103.14
Pared 36 . 5.00x045 45° Blanco 80% 412 104.93
Pared 37 5.00x0.45 41° " Blanco 80% 417 106.24
Pared 38 5.00x045 3re Blanco 80% 434 110.57
_Pared 38 5.00x045 33° Blanco 80% . 457" 11625
Pared 40 5.00x0.45 2g° Blanco B0% 468 . 11820
Pared 41 5.00x045 25° Blanco 80% 468 119.15
 Pared A2 . 5002045 21 ‘Bianco 80% 481 117.30
Pared 43 . 5.00x045 17° Blanco 80% 467 118.85

- Pared 44  5.00x045 13 Blanco 80% 45 11334
‘Pared 45 < 5.00x045 L Blanco 80% 425 109.29
Pared 46 500x045 5 Blanco 80% - 438 11182

'UTESTAR 322 © OxyTech St
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MUSEO ARQUECLOGICO Y DE SIT iO EN MALINALCO

TROLL ILUMINACION

Paseo de a Ribera~ 08420 Canovellas E

GALERIA

24082000

- Teld 00341‘93?8466909 Fax: 00341‘93!3465?09

Datos Proyecto

Parémetros de Calidad de la Instalacion

2442

Superficie | Dimensiones | Angulol®] Color - Coeficiente | Hum. | Luminancia Media

: m} s Reflexitn Medio Jedim?}
Pared 47 5.00xD.45 rad Blanco B80% 457 116.49

* Pared 48 500x045 A Blanco 80% 454 11553

- Pared 49 5.00x045 -8° Blanco 80% 435 110.69
Pared 50 © 5.00x045 -10° Blanco 80% 431 109.72

- Pared 51 5.00x0.45 . -14° Blanco - B0% 449 11424
Pared 52 ' 500x045 ~18%- Blanco B0% 461 117.32
Pared 53 .5.00x0.45 -22° Blanco 80% 456 11821

 Pared 54 . 5000045 . -26° Blanco B80% 470 119.63
Pared 56 5.00x0.45 -36° Blanco 80%. 458 116.04

. Pared 56 500x045 = -34° Blanco - 80% 439 " 111.78
Pared 57  5.00x045 = -38° Blanco 80% 416 10560
Pared 58  500x045 4z Blanco 80% 405 - 10321
Pared 59 5.00x045 - -48° " Bianco 80% 400 10186 .
Pared 60 . 500045 .  -50° Blanco 80% 396 10088 -
-Pared 61 500x045 ©  -53° Blanco 80% 410 10449
Pared 62  500x045 - 57 . Blanco 80% 434 | 11049
Pared 63 500045 B1° Blance 80% " 453 11527
Pared 64 5002045 = -65° Bilanco 80% 482 117.72
Pared 65 - S500x045 . 69° Blanco B0% 454 115.74

- ‘Pared 66 ¢ 5000045 -73" Blanco 80% 451 - 11493 -
Pared 87 -~ 5.00x045 T Blanco - 80% 436 - 11099

-+ Paored 68 5000045 81> Blanco 80% 443 . C 11275

‘Pared 69 . 5.00x0.45 85 Blanco 80% 450 - 11458
Pared: 70 . 5.00%0.45 . -89° Blanco 80% 465 . 118.34
Pared 71  500x045 ° 9% Blanco 80% 455 - 11606
Pared 72 . 5,00x6.00 -80°. Blanco 80% 421 . 10720
Pared 73 C500@1 -180° Blanco 80% 497 106.23
Suelo 13,05:(13 05 Plano Marfit 60% . 834 158.25

Dimensiones Para!eiapipede que incluye el Local [m): 13.05x13.05x5.00 ,

' Rejilla Puntos de Medicion det Paralelepipedo [m}: direccion X 0.93-Y 0.87-Z20.83

Potencia Especifica del Plano de Trabajo [Wim2} 17.013

Potencia Espec, de ltuminacion del P1. de Trab. (WAmM2 * 100k 1.991

Potencia Total [RWE

[ Supemo-e I | Resultados | Minimo | Medio | Madimo | MinMax | Min/Medio | MedioMax |
Plano de‘l‘rabqo(hwﬁ m) fuminancia Horizontal  338Rhix 854k 1200hx 028 0.40 07t
1357 1252 1142
Suelo fluminancia Horizontal 337 834kx  1070kx 032 040 078
) 1317 1:247 11.28
Dir.+indir.{7 Interreflexionas) + Sombras

Tipo Calcule

LITESTAR 3.22 © OxyTech St
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MUSED ARQUEOLOGICO Y DE SITIO EN MALINALCO GALERIA
TROLL LUMINACION Pasec de la Rlbeta 08420 Canovellas E

. . ‘ 24/09/2000
Tel.0034/93/8466909 Fax 0034/93/8465709.

Datos Proyecto

Vista 2D Plano Trabe_x}o y Rejilla de Calculo

Escalal200

0.00

200 400

14.00____
= 73)
= X X X X X X X X
1200 — X KX X# X XAX X XX
' = XX XXX XXXXXXX
10.00_..:—:‘m)xxx'xx%<xx>?xxx
= X KX X#K X XX X XaX X #
8.00__ =5 X X XX X X X X X X X & X
= XX XXXXXXXXXXXX
B00 = X W X X8 X XEBX X XX X * X
= X X XgX X X X X X X X X X X
=5 XX XX XX XX XXX X
400 K X XK X XAX X X@X X A
~E X X X ¥ X X XgX X X
200 X X X XXX XXXX
= X# X X XX
000__H

600 800 1000 1200 14.00
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' MUSEO ARQUECLOGICO Y DE SlTIO EN MALINALCO GALERIA

TROLL l!.UMlNACiON

Pasec de la Ribera - 08420 Canwellas E

24!0912300

Tel.0034/93/8466800 Fax 0034/93!8465709

Datos Luminarias

Informacién Luminarias/Ensayos

Ref. Linea Nombre Luminaria Codigo Luminaria | Luminarias | Reflamp. | Lamparas
{Nombre Ensayo } {Coudigo Ensayo } N. N.
A DOWNLIGHTS ELITE TC-D 2x26W 0560126 24 LMP-A 2
) ) (0560126 TC-D 2x26W) {G0236-8)
8 PROYECTORES/SPOTLIGHTS ARC HIT 180W 829 9 LMP-B 1
(829 P3 HIT 150W 58#2) {829 P3)
Informacién L damparas
Ref.Lamp. Tipo Cédigo Flujo Potencia | Color N.
: fim} w Kl
LIP-A TC-D PL-C/2p 26W /830 1800 28 3000 42
LMP-8 HIT HOI-T 150/WDL UVS 12000 150 3000 V g
Tabla Resumen Luminarias
- Ref. | Lum. | On | Posicién Luminarias | Rotacion Euminarias 1 Caddigo Luminaria | Faclor Cadigo Lampara Fiujo'
» Xjm] Yim] Zim} XF1YE1ZET Cons. [mj
A 1 X -3.22,-9.13,4.99 0:5;0 0560726 080 PL-C/2p 26W /830 2*1800
2z X -3.22,-6.53,4.99 800 : 0.80
3 X -3.22:-3.92:4.99 00,0 0.80
4 X -3.22:-1.30.4.99 000 0.80
5 X  -061-11.74:4.99 0:0:0 0.80
6 X -0.61;-0.13:4.96 0:0:0 0.80
7 X -061;6.53,4.99 000 0.80
8 X 061;-3.82:4.99 0,00 0.80
8 X 0.61;-1.30:4.99 800 0.80
10 X 2.00;-11.74:4.99 0,00 - 0.80
11 X 2.00,-9.13,4.99 o000 0.80
12- X 2.00:-3.92:4.95 000 0.80
13 X 2.00:-1.30:4.99 000 0.80
14 X 4511174499 00,0 0.80
%5 X 461913498 00,0 0.80
% X 461553499 0,00 0.80
17 X 451-2.92:4.89 08,0 0.80
8 X 461:-1.50:4.99 000 0.80
18 X 722913459 L G00 0.80
20 X 722—653499 ) G;{m) 0.80
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MUSEO ARQUEOLOGICO ¥ DE SITIO EN MALINALCO | GALERIA

TROLL ILUMINACION Paseo de fa Ribera - 08420 Canovellas E | Tel0034/93/8456900 Fax 0034/93/8465709
Tabla Resultados
- Valores de Alumbrado Horizontal sobre Plano de Trabajo
| Ot-452y-13.05z0.85) | ~  Resultados .| Minimo | Medio | Maximo | MinMax | MinMedio | Mediomax |
DX:0.93 DY:0.87 ~Huminancia Horizontal 33Bhx  854lx - 1200hx 028 040 o7
c , 1357 1252 1:1.42
Tipo Caleulo - ' 3 : o ' Dir+Indir(7 Inteirefiexiones) + Sombras
Escalg200 No todos los puntos de medicion son visibles
1400
1200 =
1000___=5
= B96 979 1026 B804
.00 = 1150 1009 858 856 1116 840
= 1042 923 1014 869 1074 943
= 1022 908 1118 922 1030 902
6.00 = 1118 969 1036 885 1100 962
=5 3 1053 968 914 889 1079 884
400__= 632 919 1053 O75 1032 874
== 19 775 1200 1008 1114 676
200 = 524 891 1040 1063 743
= 543 767 730 T2
= 8 569 562
L) T——

000 200 400 600 800 1000 1200 14.00
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MUSEOQ ARQUEOLOGICO Y DE SITIO EN MALINALCO | . GALERIA 24/09/2000
TROLL lLUM!NAClON Paseo de ka Ribera - 08420 Canovellas E Tel.0034/83/8466900 Faxaomwsams
Tabla Resultados
" Curvas Isolux sobre:room_ceiling 1

l 0(x-452y0.002500) | . Resultados 1 Minimo ] Medio [Méxmo [ Min/Msx } MinMedio [ Medio/Méx ] '

DX:0.87 DY:0.93 uminancia Horizontal 217 1 419 lux 479ux 045 052 = - 0s7

‘ : ‘ : T 1221 1183 1:1.4

Tipo Célcule o e " Dir+indir.{7 Interreflexiones} + Sombras
Escalaf200

ll“tl

1200

-
o

@ fad ‘
Ell'I!llﬁll’Illlﬁlll““él!l”!l

N
nuhu;innhnn

&

:

N
)

‘ >
b

000 200 400 600 800 1000 1200
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MUSEO ARQUEOLOGICO Y DE SMIO EN MALINALCO © GALERIA : ‘ 24/0972000
; TROLL !LU&lNAC!ON . o “Paseo.de ia Ribera - 08420 Ganoveﬁas E Tel. 003449318466909 Fax 0034.’93184657%

Tabla Resultados

Diagrama de lluminancia Spot sobre:room_ ceiling 1_1

| 064 szwuozsoa) |  Resuftados | Minimo | Medio | Maximo | MinMax | MinMMedio | MedioMax |
ax 0.87 DY:0.93 Muminancia Horizontal 2T 419 4790x 045 0.52 087
o : ' 1:2.21 1:1.93 1114
. Tipo Célcuto ‘ . Dir.+Indir.(7 Interreflexiones) + Sombras
Escalai200

-008 200 400 600 800 1000 1200
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MUSEO ARQUEOLOGICO Y DE SITIO EN MALINALCO

GALERIA
Pasea de ia Ribera - 08420 Canovellas E

' . 24/D972000
Tel.0034/03/8466909 Fax 0034/93/8465709

TROLL ILUMINACION

Tabla Resultados

Valores de Hluminancia 3D sobre:room_ceiling 1 2

, ’;'0(54;52&:0‘;90::5.00) } | Resultados | Minimo | Medio | Méimo | MinMax | Mmsa(ﬁoj Medipmég |
 DX:0.87 DY:093 lluminancia Horizontal A7wx 419 479hx 045 052 087
. ) - 1.2.21 1183 1114
© Tipo Caleulo Dir-+1ndir.(7 Interrefiexiones) + Sombras
B s N
= o)
_
: S T I T L7772 7
AL 27777550 2SN
A LT A SO
W e h Yo (X \’
w  (f N
3 ‘ﬁrlifﬁlllm 22221 TP
AT P
Ul VN,
371/ A ’!‘f T DF £1.38
B / I” g 75
278/ ~ 413
, £5.51
185 £5.88
; ~£826
5y 384
3 AT0
. y

247
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