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CUANDO COMENCE ESTE TRABAJO PENSE EN DEDICARSELO A
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IDEA CAMBIO, PORQUE QUIEN MERECE EL RECONOCIMIENTO ES
LA PERSONA QUE ME INCITO A REALIZARLO ME APOYO EN
MUCHOS MOMENTOS DIFICILES Y ME DEMOSTRO QUE LAS
COSAS SE PUEDEN REALIZAR CUANDO UNO SE LO PROPONE. POR
ESO SE LO DEDICO A ERIKA MENDOZA HERNANDEZ. GRACIAS
POR TODO.



"Lo que no sirve ya para nada, siempre puede servirnos. Jean Baudrillard”.
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INTRODUCCION.

El presente trabajo de tesis propone la realizacién de una serie de marcos ornamentales con los que se pretende abarcar un campo de la
creatividad dentro del disefio grafico y ocupar un espacio dentro del mercado de productos artesanales.

En esta investigacidon se consideran aspectos de suma importancia, como es el manejo de los materiales, logrando asi obtener un
conocimiento tedrico-prdctico sobre los elementos y procesos técnicos para la construccién de los marcos ornamentales de cartén
corrugado. Permitiendo asi que todo creativo busque o proponga nuevos modelos utilizando una metodologia de construccién basada en la
experimentacion y prdctica. Este proyecto esta basado en la préctica del campo profesional con la realizacién de ambientaciones y

escenografias que han permitido mostrar que dicho material si puede ser apropiado para construir diversos objetos con cartén.

Los objetivos a seguir son:

Cubrir una necesidad de expresién y abarcar un campo de la creatividad, conjuntado las técnicas del disefio grafico aprendidas, en una
propuesta artesanal para la creacion de marcos ornamentales producidos con cartén corrugado como material de reuso.

Buscar nuevas ideas Utiles y creativas para dar a conocer al piblico consumidor, con nuevos prototipos artesanales a partir del reuso de
cartdn corrugado. Logrando con esto que el disefiador grdfico explore nuevos campos para la creatividad.

Promover que este material u objeto se convierta en una artesania Gtil o bien, de cardcter ornamental de bajo costo.

Dar a conocer la utilidad de materiales que se desechan, cuando se les convierte en objetos artesanales de bajo costo y ademds originales.




—.

El proyecto esta dividido en cinco partes:

El capitulo uno estd orientado a conocer los aspectos que diferencian a la artesania de las artes mostrando trabajos elaborados por

distintos artistas visuales y disefiadores.

El capitulo dos estd orientado a conocer los aspectos histéricos de la artesania mexicana, considerando que la propuesta es de cardcter

artesanal.

El capitulo tres nos habla de los artistas pldsticos del Arte Povera, que sirven de inspiracién y ejemplo para la realizacién del trabajo de

propuesta.

El capitulo cuatro hard un recorrido de la metodologia de creacién de los marcos de cartén corrugado, ilustrando de forma gréfica

bidimensional, hasta su forma tridimensional.

Y por (ltimo en el capitulo cinco, se hace la propuesta del disefio de logotipo del grupo artesanal acartonado, asi como también se propone el

disefio de un triptico para la publicidad del producto y la elaboracién de un stand para la exhibicién de las artesanias.







1. ARTES Y ARTESANIAS.

1.1. Diferencia entre artes y artesanias.

El artesano es uno de los entes creativos que complace a la mayoria de los consumidores, ya que
su trabajo es bien visto por quien lo admira, a diferencia del artista pldstico, este es menos
aceptado, sobre todo por cuestiones culturales, es decir, no foda la sociedad se preocupa por
estudiar, analizar o interpretar una cbra pldstica, sobre todo, citemos, si se trata de arte
abstracta.

Otro de los puntos que hacen la diferencia entre un artesano y un artista es de que el artesano
no expone su trabajo en galerias de arte y su trabajo por muy elaboraedo que sea no es tan
costoso como lo podria resultar una obra pldstica, asi también el arfesano no requiere de ser
femoso su nombre, es normalmente guardedo en el anonimato, aunque acleremos que existen
artesancs que han trascendido por su trabajo, por ejemplo, Pedro Linares, creador de los
alebrijes de papel mache, los cuales han servido de inspiracién para muchos otros artesanos, por
lo que el trabajo artesanal puede ser transmitido de generacidn en generacién o bien copiado por
otro artesano, pero sin dejar de ser una artesania en la cual se deja la parte sensible que hay en
el humano como creador de elementos decorativos que satisfacen la vista de quien los mira..

La artesania es mds aceptada a diferencia de la obra pldstica, porque fiene elementos

ornamentales que resulten mds atractivos para la vista y porque el publico consumidor en su
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mayoria, gusta de Jo elaborado a mane, sin omitir que el artista pidstico también emplea sus
manos para la realizacion de su obra, pero como ya lo habiomos mencionado equi se debe a
cuestiones culturales.

Por lo que con esto podemos decir que asi como existen deferencies entre un artesano y un
artista pldstico, también existe algo que los vincula y que es lo mds acertado entre uno y otro, es

la caracteristica propia de ser creativos, que alimentan su aima a través de su frabajo y

complacen el gusto de su entorno social.

1.2. ¢Qué es la artesania?

*La artesania es la posibilidad de buscar una forma bella y la maners mds adecuada de devolver al

trabajo, su verdadero y original sentido de alabanza”.

“Del dominio de una artesania surge la expansién del alma y un estado de serenidad y de silencio

que inclinan a la vida interior y a la meditacién”.

La artesania es una intensificacion de la vida, es un modo de expresidn irresistible y a la vez

hatural, El progreso de las artesanias en una sociedad, pone en evidencia el afinamiento de su Piezas de Talavera.

£l estade de puebla se ha destacado en la

sensibilidad come medio para lograr un cuadro intimo y personal en su entorno. Esta funcién fabricacién de esta artesania.

decorativa es la esencia de todo ser humano, porque la gran cantidad de colores y formas

! Seghezzo, Ricarde, Artesania y vida espiritual En selecciones folkléricas edit. Codex, afio 1, No. 7, p. 73,
Z Idem.
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parecen compensar la vida dura del artesano. £] artesano es considerado como un patrimonio de

la sociedad y su fegado se tronsmite de generacidn en generacién por via intuitiva. Esta
ensefianza auténtica favorece el desarrolio de la personalidad, condicién indispensable para vivir
con originalidad, constituyendo una parte importante de la comunidad, artista que adn no ha sido

atrapado por la red de los engranajes de la industrializacién.

Las piezas artesanales nos atraen por estar impregnadas de rigueza cultural y por transmitir
impresiones profundas que muestran el modo de vida del artesano, hablando de un lenguaje que
les pertenece, porque la artesania responde a razones fundamentales de humanidad y marcan su
rol en la sociedad. El artesano es ideador y realizador a la vez, es un engranaje en la cadena que
integran productor y consumidor. No necesita proclamar su nombre, puede guardar el anonimato.
De este modo, la artesania se caracteriza porque su estética es funcional satisface necesidades
de belleza y ambientacién. Los objetos fabricados por el artesano, reflejon ciertas cualidades y

experiencias de trabajo directo, lo que hace que se distingan de las cosas producidas de forma

industrial.

“No hay con seguridad, elementos mds valiosos en el terreno de la decoracién que aquelios
surgidos de le mano, le paciencia y el amor de esos hombres y mujeres, maravillosamente
desprovistes de orgullo, que se llaman artesanos. Muchos riesgos amenazan hoy el arte artesanal.

Pero él preserva ciertos valores indispensables a la humanidad. Los artesanos y los gustadores de

"3

este arte son los guardianes de un patrimonio precioso

° Passafari, Clara, Artesariay cultura nacional (Aportaciones o la expresién ortistica racional) p. 14-15




Las artesanias muestran la dosis de belleza que la sensibilidad dei hombre actual requiere.
Despertar la conciencia e interés hacia la produccion artesanal, especialmente hacia las
arfesanias tradicionales es el camino para la apreciacion de los objetos hechos a mano. A pesar
de que hoy los objetos artesanales se pueden encontrar fabricados en serie, al igual que las
obras artisticas, se distinguen con claridad de la produccién industrial.

Veamos, a manera de ejemplo, el caso del tejido. Un tapiz de Marta Palau, otra de Teotitlon del
Valle Oaxaca (de los que producen dibujos o disefios de Legér, Picasso o Vasarely), y un tercero
(Vapete) de marca Luxor, Ei primero, es artistico, el sequndo, artesanal y, el dltimo, industrial.
En la artesania no existe un responsable directo como en los dos otros casos, en el primero hay

un artista y, en el segundo hay un fabricante.

Por lo tanto, la creatividad artesanal se congela en el tiempo, es decir se desarrclla de
generacion en generacion. Las formas y concepciones de la arfesania se encuentran en las
modalidades artisticas que las preceden en el tiempo, puesto que en el arte se encuentra el
profotipo de la artesania. Un ejemplo se advierte en el color de los tejides de Chiapas o de la
cerdmica de Metepec. Ambos implican la supervivencia en el manejo de la policromia del arte

prehispdnico (cddices, pintura integrade a ta arquitectura, etcétera).

La artesanie se mantiene casi sin variar, por larges periodos de tiempe, porque el responsable no
es el artesano sino el concepto artistico-social de la comunidad en donde se desarrolla tal o cual

artesania. De esta manera la artesania llega a ser subsidiaria debido a que la sociedad de

Silla Wassily
Breuer, Marcel. 1925,
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consumo significa una esperanza creciente con respecto o la artesania y abre posibilidades de ®

, . ®
mercado para las producciones artesanales de calidad, como lo marca Norbert N. Nelson.

"La necesidad y el deseo de una expresidn individual en el hombre, lo conduce a buscar objetos
que le deleiten y sirvan en su medio ambiente. En verdad, tanto en el presente como en el pasado, -
la mayor parte de estos objefos singulares provienen de las manos diestras de los artesanos e
igualmente la tarea del artesano ne se reduce solamente al disefio y acabado de su artesania, sino
también a hacerla lfegar a un piblico consumidor”.* De esta actitud deriva la creatividad por los
objetos singulares y (nicos, que no sean producidos en serie. Las artesanias aumentan la dosis de

belleza y equilibric que la sensibilidad del hombre actuel requiere, “un despertar de conciencia e

interés hacia las producciones artesancles, especialmente hacia las artesanias tradicionales.” °

1.3. La creacién de objetos dtiles y sencillos.

Armario con ruedas para solteros.
Poh! Josef, 1929

"Muchos de los avances formulados en el campo del disefio durante el siglo XX, llegaron de la

mano de asociaciones de disefiadores, tanto gubernamentales como privados. Su funcidn consistia
en promover y mejorar el disefio por motivos politicos, econdmicos, culturales e incluso étnicos.

E! origen de estas asociaciones se remonta a mediados del siglo XX, momento en el que el

* Passafari, Clara. Op. Cit. p. 20 (N. Nelson, Norbert Mercads y venta de artesanias. Centro regional de ayuda técnica).
* Passafari, Clara. Op. Cit. p. 21.
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crecimiento de la produccién industriol amenazaba con bajar la calidad del disefio con respecto a ®
los problemas ariesancles. La Svenka Sléjdféreningen (Sociedad Sueca del Diseflo Industrial
fundada en 1845, fue una de las primeras asociaciones de disefio” ©

El objetive de estas asociaciones era para mejorar los productos artesanales e industriales
suecos, con la participacion de artistas para aumentar la cultura doméstica v elevar el gusto del
piblico. La asociacion sueca organiza su primera exposicién de disefio en Estocolmo, en 1909,
donde se muestra la obra de artistas y disefiadores pioneros que colaboraben para la industria,
como Alf Wallander, que trabajaban para la firma de cerdmica Rorstrand.

"De todos modos, y a pesar de todo lo comentado, sus elitistas creaciones artesanales seguian le
estética modernista." ’

En 1939, cuando estallé la Segunda Guerra Mundial, el disefio vanguardista ya estaba totalmente
consolidado y su influencia se sentia en el dmbito internacional tanto en la practica como en sus
formulaciones tedricas; por lo que durante la posguerra, los disefiadores mds jévenes, siguieron
apostando por disefiar objetos que estuviesen al alcance de todos,

Esto fue notorio adn mds en los afios cincuente que fueron testigos de un espectacular
crecimiento del consumo, la fabricacion de objetos con materiales innovadores aumento, puesto
que estes se consideraban sinénimos de un buen nivel de vida. Los consumidores de todo el mundo

empezaron a plasmar sus aspiraciones personales ¢ través de la decoracién de sus cesas. Un

e Penny, Sparke. Op. Cit. p. 70.

Y idem.
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ejemplo se dio en la Gran Bretafia; el estilo contempordnec empled colores llamativos en muebles, ®

asi como en toda clase de objetos, permitiendo con esto que los disefiadores tuvieran diversas

muestras de respuestas vanguardistas cubriendo las necesidedes del mercado.

1.4. Disefladores y Artesanos: creadores de lo necesario.

El trabajo del disefiador, ta mayor de las veces, consiste en satisfacer las necesidades del
plblico; algunas veces son innovadores y otras veces imitan estilos, pero por lo general, el disefio
sigue lo tradicional, o bien retoma modos anteriores,

€l campo del disefio es muy amplio, por lo que sus obras se destina al consumo de masas, aunque
claro, hay disefiadores que crean productos Unicos; por ejemplo, la disefadora de joyas, Wendy
Ramshaw, aunque se dedicaba al disefio de joyas para produccién en serie, también lleva a cabo
piezas dnicas de joyeria: y las dos facetas de su trabajo se complementan y ayudan. Uno de lo
tdpicos acerca del disefo v los disefadores, es que existe algo conocido como disefio cldsico:
un disefie que durard siempre como modelo, como norma. Podemos citar varias ejemplos como
son las sillas de plastico que durante muchos afies no han variado o bien conservan su forma en
esencia. Creer que hay dreas del disefio menos técnicas que otras no siempre es correcto. "El
término disefiador, es interpretado en un sentido amplio, de manera que abarque a quienes
diserian productos manufacturados, yo se trate de productos para el consumo de masas, como
muebles y ropa; o de articulos dnicos, como un edificio. También incluye toda una serie de

artesanos (por ejemplo. ceramistas y joyeros), que han influido en gran medida por su visidn en
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otros disefiadores, y por consiguiente en el aspecto de buena parte de los productos ®
industriales, alin cuando su trabajo puede que no este disefiado para fabricacién industrial”, ®

A continuacion se citan a algunos disefladores y diseflos cldsicos que han sido fundamentales en
el disefio y las artes aplicadas al siglo XX:

Ei reloj de pulsera, fue disefio de Cartier, Lowis; creacidn que resultd revolucioneria para su
época por que solo se podia saber la hora en los relojes de bolsillo. También disefio el Mistery
Clock (reloj misterioso) en 1913l, disefiado en la época del Art Déco, en una obra dnica de
escultura, aparte de ser notable como instrumento de medicidn que incluia un ingenioso
artificio mecdnico que permitia que las manecillas girasen sobre engranes vitreos, sin
mecanismo aiguno aparentemente.

La maestria que apiicé Jean Dunand a sus frabajos es el resultade de su enorme talento como
disefador y artesano del metal y del lacado. Sus obras de arte bidimensional y tridimensional
influyeron en otros disefiadores posteriores. Gran parte de sus obres resume la singular
elocuencia y elegancia que marcaron el periodo del Art Déco. Inspirado en las formas de
oriente (en general, formas ovoides y esféricas), creé piezas maestras tridimensionales
decoradas con lacas de color y empleando lineas o tridngulos en negro, oro o rojo que ofrecen
gran seltura ¢ su trabajo. También habia algunos jarrones de inspiracién cubisfa, con alas o
elipses con claro desequilibrio. El disefio de alta calidad, comprometido con la industria en los
inicios del siglo XX, corrié a través de Peter Behrens, como director de la Kunstgewerbeschule

de Dusseldorf de 1903 a 1907, creande trabajos de publicidad y disefio en embalajes para la

¥ Peter Domer. "Disefadores del sigle XX (Las figuras clave del disefio y las artes aplicadas). P. 10




empresa eléctrica berlinesa AEG donde realizé una amplia gama de objetos funcionales, de los
cuales se pueden mencionar al ventilador eléctrico y la tetera, de la que ofrecia muy diversas
formas basadas en combinaciones variables de un limitado nimero de elementos normelizados
en una gama de materiales y acabados.

También fue disefiador de grdficos, vidrio, tejides, joyerie, alfareria, plateria, muebles, tipos
para la imprenta y encuadernacién de libros,

Disefiadores grdficos como Ashley Havinden, innovaron las campafias publicitarias durante la
década de los veinte. Trabajando para Chrysler, desarrollé tipos atrevidos sin apéndices que
fue producida por Monotype con el nombre de Ashley-Crawford Trabajé con elementos
procedentes de la Bauhaus y del Constructivismo, permitiendo asi, que la campafic para
Chrysler fuera una de las de mayor éxito para la compafia. Fue también pintor y un reconocido
disefiador de alfombras y telas para Jas empresas mas punteras, como Duncan Millar Interior
y ta Wilton Carpet Factory.

Sin duda alguna, el trabajo de aplicar nuevas formas, con el empleo de técnicas tradicionales
de estampacion, dio & Barron and Larcher, el reconocimiento de ser los mds destacados
estampadores de la década de 1920 a 1930; sus disefios de espiguillas, rombos, manchas y
rayas estampadas en algodon crudo, fino, terciopelo o seda, eran modelos abstractos que venian
sugeridos por formas naturales. Lo hacian con tintes tradicionales de origen vegetal y mineral,

como el afiil, el verde roble, e granza, el color nuez, el negro y dxido de hierro, llegando a

resultados innovadores.

Dreyfuss es conocide por ser el padre del
disefio industrial, o al menos, por ser el
primere que le dio un enfoque de foctores
humanos y ergonemio. Su aportacidn mds
significativa eg la antropométrica, o la
codificacion de las dimensiones humanas
para el disefio,

Teléfono para la marca AT & T modelo
500, Disefio de Henry Dreyfuss.




La combinacion de los disefios florales de Larcher con los motivos geométricos y abstractos de
Barron, nos demuestra que 2! trabajo de dos o mds disefiadores es complemento para lograr vy
alcanzar éxito.

La aplicacién de principios ergonémicos (factores humanos) en el disefio industrial, es atribuida
a Henry Dreyfuss, que decia: "Tenemos en cuenta que el objeto en el trabajamos es un objeto
al que la gente se va a subir, en el que se va a sentar, al que va a mirar, por el que va a hablar,
que va a activar, pener en funcionamiento o utilizar de cualquier otro medo, individualmente o
en masa. Cuando el punto de contacto entre el producto y la gente se convierte en un punte de
friccidn, es que el disefiador ha fracasado. Por el contrario, cuando la gente esta mds sequra y
mads confortable, se siente menos renuente a comprar y resulta mds eficiente {o senciflamente,
se siente mds feliz al tomar contacto con el producto es cuando el disefador ha triunfado)” *
Con base en el estudio de la figura humana y sus movimientos, Dreyfuss logré que los disefios
sobre sus objetos que cred, facilitaran su uso. Une de sus mds grandes éxitos, fue el disefio de
los teléfonos para la compafiia Bell en 1933 y que mantuvo su forma mds o menos intacte hasta
los afios ochenta.

La radio es uno de los aparatos mds indispensables del hogar, que no sélo es funcional sino que
también tiene la caracteristica de ser ornamental. Los aparatos de radio E.K. Colé LTD son
importantes por que son de los pocos ejemplos de disefio pertenecientes al mavimiento

moderno inglés. Sus primeros disefios, eran cajas de madera que tenian un cierto aspecto de

¥ Peter, Domer. Op. Cit. p. 86

Legotipa de VolksWagen

17
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muebles convencionales, disefios que no satisfacian ios expectativas de ECQ, por lo que se le ®
solicité al Arquitecto del movimiento moderno: Sergio Chermayeft, que disefiara una caja de
plastico termostatico (baquelita) en la cual se proyecté una imagen mucho mas futurista, con
sus dngulos redondeados, el altavoz en el centro y una rejilla de corte geométrico, el QCGH de
1933, modelo que sirvié como pauta para que los posieriores trabajos siguieran esta linea
futurista de radios de ECO.

Otro de los elementos necesarios en el hogar y otros lugares es la silla, disefiadores de éstas
hay muchos que ya son cldsicos, pero uno de los disefies mas importantes, es el de Marcel
Breuer con su silla Wassily, elaborada con tubos de acere cromade que fue el material que
permitio la fama del disefiador y de su producto, ha side copiada y repreducida durante
sesenta afios.

Este modelo fue creado en los afios veinte y sus raices estdn en la obra de otro disefiador: la
silla roja y azul de Gerrit Rietveld, (1917). estaba confeccionada con listones y planchas de
madera. La sille Wassily de Breuer (disefiada para Wassily Kandisky) emplea planchas de
cuero susfentadas por una estructura de tubos de acero. El trabajo de los primeros
disenadores del siglo XX, ha permitido a las siguientes generaciones alimentar y facilitar sus
disehos. Para demostrar esto, citaremos a Herbert Bayer y a Lester Beall, los cuales han
contribuido con el disefio de tipos {la familia que ahora conocemos como universal), en el caso
de Bayer, y el empleo de xilografias, dibujos, formas abstractas, planes, flechas direccionales
y algunos motivos tipogrdficos muy acentuados desarrollados por Bell. Ambos dejaron hueila,

disefiando una amplia gama de material grdfico que ha servido de apoyo a futuras generaciones.




Uno de los deseos de la mayor parte de la poblacidn, es poseer un automévil, sélo que estos no
estdn al alcance de todos, debido a sus precios, y por que mantenerlo resulta costoso.

"Se dice que fue Adolf Hitler, quien crea la guic de disefio para el YW escarabajo cuando, con
ocasion del la Exposicién Automovilistica de Berlin de 1934, abogd por wn coche /Jo
suficientemente barato, como para ser adguiride por cualguiera que tenga fondos suficientes
para comprarse una moto. Pocas piezas para no equivocarse. Bajo coste de reparacion.., un
Volks Wagen (coche del pueblo) *°

Pero quien concreto este desec fue el Dr. Ferdinand y Ferry Porsche con la llegada del

VolksWagen, disefio original de esta familia.

Aun cuando el VW era un aute de bajo coste, no toda la poblacién tuvo acceso a él, por lo que el
resto, requirié de trasladarse a distintos puntos y pare ellos, sélo existe el transporte
publico. La empresa de transporte urbano, por ejemplo, la London Transport, tenia enfonces, lo
mismo que ahora, sus propios equipos de disefio. Pero el trabajo y fama de Douglas Scout, le
abrieron las puertas en este compefiia, para la cual disefio el famoso cutobids londinense

Routemaster de 1953, disefio que permite trasladar a todos aquellos que no pueden adquirir un

automdvil,

Scott adquirié fama, disefiendo y redisefiando, por ejemplo, le olle de Aga, los frigorificos y

aspiradoras para Electrolux, estaciones de servicio, gasolineras, equipamientos de cocina,

1® peter, Domer. C. Cit. p. 186,

Volks Wagen (coche del puebia)
Disefio de la familia Porsche




cuartos de bafio y muchas cosa mas que son necesarias para la vida moderna. Sin olvidar que se

inicié como orfebre de plata en la Central School of Arts and Craft de Londres.

Gio Ponti, empled un estilo esteticiste, recurriendo tanto a lo tradicional como a lo moderno,
trabajande con falleres artesanales, asi como con fabricantes. Mezcld sus proyectos
arquitectdnicos con sus disefios de artes aplicadas, sobre todo en muebles y objetos de

cerdmica, vidrio y metal.

"La maestria con que Ponti retomaba motivos cldsicos, como imdgenes mitoldgicas de frisos y
jarrones, y los dotaba de un aspecto fresco, moderno y ornamental, le valié un premio en la

Exposicién de Artes Decorativas de Paris”.

Durante los afios cincuenta, su obra adquirié gran importancia, en el campo del disefo industrial
asi como en el de las artes decorativas. Uno de sus disefios mds progresistas fue el equipo
sanitario que cred en 1953 para la compafiia Ideal Standard. El disefio era de vanguardia,
aunque el mueble pertenecia a la tradicién decorativa cldsica, poseia, ante todo, una funcién a
la cual el disefio debia estar subordinado, es decir, sus formas escultéricas tenian que
adecuarse no solo a los tubos que la recorrian, sino también a Jas necesidades de los usuarios.

En esa linea, Ponti incluyd algunas superficies planas y esquinas para que el comprador
encontrase mas espacio donde colocar los jabones, papeles, toallas y demds objetos requeridos

en el bafic de cualquier individuo de la época. La capacidad de Ponti para eunar tradicién,

" Penny, Sparke, Op. Cit, p 138.

Disefios de Hans Wegner
Meridiana de Getama con tapiz atrds y
asiento. Dinamarca 1950,
Silla de escritoric de marco en metal
en marco ¥ CUero negro
Silla modelo Chinese 1944,
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nuevos materiales y calidad -elementos, caracteristicos del disero italiane de mediados del ®
siglo superaba la de cualquier otro disefiador del momente. El motor que impulsé los ®
experimentos de Chartes Eames; y que dio como resultado sus piezas ortopédicas. fue la idea

de adaptar la madera al cuerpec humano. La madera se pudo moldear, gracias a que se

descubrieron nuevas resinas para unir las laminas de este material, con el fin de hacerla mds

resistente, mayor facilidad para moldearlas, eficacia y sobre todo con menos costes.

La contribucidn Danesa ol disefio de vanguardia, corre a cargo de Hans Wegner, en especial en

el dmbito de las artes aplicadas, combinabe los valores tradicionales con las necesidades del

siglo XX, en donde la vida moderna y la artesania convivian de manera relativamente armdnica.

En sus trabajos, Wegner, utilizé sus experiencics de artesano, perc también su formacion

como artesano. £n 1944, cred su primera sifle importante, el modelo Chinese, disefic que

recordaba las sillas tradicionales de gran elegancia y caracteristicas minimalistas, El disefio de

objetos sencillos y funcionales, ebercé diversas formas materiales como los disefios de Tapic

Wirkkala, de los cuales sus trabajos mds destacados son realizados en widrio y manejados en

forma artistica, creando personalmente los moldes: afadiendo elementos naturales como

madera y hojas sobre vidrio, para crear nuevos acabados y texturas. Junichi Arai, es famoso

por su tradicion de artesano experimental, utilizande materiales contempordneos y la

tradicion artesanal, Jogré una combinacidn poco ortodoxa en sus disefios, Ei celuloide, aluminio,

filamentos metdlicos, seda y poliéster; le permitieron crear disefios innovadores en cuanto a

tejido se refiere.
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Dentro de este dmbito, también se encuentran los disefios de Ardi Amies, que era el sastre de ®
ta Reina Isabel II, Su labor mds imporfante fue la de disefiar la ropa utiitaria, este tipe de
ropa trataba de asegurar que la nacién estuviera adecuadamente vestida, pero empleando la
minima cantidad de tela y de tiempo de fabricacidn y sin sacrificar el estilo. Sus modelos mds
elegantes adoptaron un aire campestre en las ciudades, Se hizo famose por su traje de punto y
lana; ademds por sus moderados pero elegantes trajes de noche.

“La libertad de la fantasia”. ' Era la manera de Marcelo Nizzoli de llamar a su estilo personal
de disefio. Nizzoli aporté disefios de gran importancia para la vida cotidiana, Trabajé para ia
empresa OLIVETL, en donde su primer disefio fue una registradora, pero fueron sus maquinas
de escribir las que llamaron la atencién del piblico y de los profesionales de la década de los
cuarenta y cincuenta. El estilo de Nizzeli, buscaba la elegancia, el confort y la modernidad, con
formas esculturales de elementos futuristas.

La estética alternativa que supone un cierto respiro de un mundo regide por las mdquinas, se ve
a través de la cerdmica de Michael Cardew, elemento que decora y ennoblece un hogar.
"Cardew, fue uno de los fundadores del movimiento ceramista artesanal del siglo XX, que
redescubrié la formas tradicionales de la cerdmica, como jarras de vino o las botellas de sidra

y la decoracidén a cordén. En cierta manera, esta obra era profundamente reaccionaria, opuesta

2 Peter, Domer. Op. Cit. p 172,




a las actitudes y los métodos de produccién modernos y precisamente en eso estriba su

fuerza“.

La ornamentacidn es uno de los elementos que acompafian ¢ todo disefiador o artesano; y esto
nos lo muestra Friedrich Becker con su frabajo de orfebreria y que a través de su obra
defendio y propage el oficio en Alemania, cuando la moda y las vanguardias artisticas se
mostraban hostiles a las artes aplicadas, Entre sus mayores logros, se encuentran preciosos
ornamentos de iglesia, como ejemplo, el ostentorio para mostrar la ostia consegrada, trabajo
realizado en 1958, el ostentorio se sustenta en un pie de tubos de oro, que surgen como
chorros de fuego de una base de marfil, y llevan incrustados granates, diamantes y cristal de
roca. Asi también, se ha dedicado a ja joyeria y a la escultura cinética.

Los tijeras de las series O de Fiskar para usos generales, fueron disefiadas por Olaff
Backstrom en 1961. "Las famosas tijeras con mango de pldstico color naranja, son una pieza
maestra de disefio ergondmico; se adaptan confortablemente a la mano y su forma permite
ejercer mayor presidn y cortar mejor. Estdn disefiadas partiendo de la base de que cortar
papel o tela, es una operacién que se debe realizar con una sola mane, la otra mano queda libre
para guiar el papel o la tela entre las hojas de le forma permite ejercer mayor presion y cortar
mejor, Estdn disefadas partiendo de la base de que cortar papel o tela, es una operacion que
se debe realizar con una sola mano, la otra mano quede libre para guiar el papel o la tela entre

las hojas de la tijera. El proyecto de Fiskar se inicié en 1961 y se completé en 1967. Las tijeras

B Poter, Domer. Op. Cit. p. 66

Silla "Martingale" por Marce Zanuso
para Arflex, Iralia, 1954,
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son un excelente ejemplo de cdmo un disefio practico, puede mejorar realmente la comodidad ®
en el ejercicio de tareas ordinarias”. ** ®
La empresa japonesa SONY, definid el estilo de sus disefios, combinando el minimalismo

japonés con el funcionalismo aleman. Por ejemplo, el televisor en miniatura, ¢on una pantalla de

20 cm. poseia un aspecto muy funcional sin adornos y una caja de acero en dos tonos de gris. A

partir de ese momento SONY dejé que Ja tecnologia y la funcién de cada objeto dictaran en

gran medida su aspecto.

El plastico ha tenido mucha importancia come material empleado por diversos disefiadores, se

utilizé como opcidn econdmica. La baquelita, fue el primer pldstico totalmente sintético; y

también no de los de mayor éxito. Se utilizo pare dar un aire moderno al disefio de los aparates

eléctricos. Se fabricaban con facilidad objetoscon formas suaves y aerodindmicas.

“Merco Zanuso, disefié la primer silla de polietilenc inyectado. El disefiador Danés, Verner

Panton, crea la primera silla de una sola pieza con el asiento en suspension de pldstico en los

ahos sesenta. Afios después, se descubrié el tremendo potencial del pldstico en la realizacién

de muebles de oficina”. ©®

Los disenadores Pop, emplearon pldsticos blandos como el vinifo y la espuma de poliuretano para

fabricar muebles flexibles, inchables y seqgin ellos, desechables. Asi, el plastico garantiza su

" Peter, Domer. Op. Cit. p. 46,
5 penny, Sparke. Op. Cit. p. 202-203.
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presencia como material para diversos usos, porgue el reto consiste en encontrar un punto de ®
equilibrio entre sus desventcjas y el dano que causa en el medio ambiente. ¢
"Se puede afirmar que en las décadas de los setentas y ochenteas, el estilo postmoderno (se

emplease o no el término de manera explicita), tenia una fuerte presencia en e! dmbito del

disefio”. ¢

En esta época, se trabaja no solo para potenciar el propssite prdctico de los objetos sino
también su funcién simbélica. Epoca contraria a la premisa de que /a forma sigue a la funcidn,
se disefiaron varias formas basadas en la referencia de estilos pasados.

Se abrian a la cultura popular y creaban disefios eclécticos en los que lo importante era no solo
el consumidor, sino sobre todo el lenguaje formal, el color, los motives y las texturas que
empleaban.

Asi también, se realizaron productos orientados al consumidor, El disefic que habia empezado a aceptar
de forma tedrica la cultura del comercio; acabdé por convertirse en parte fundemental de la
misma, aun cuando quiso ser una reaccidn ante las carencias del vanguardismo, lo dnico que logrd,
fue abrir un mundo de posibilidades nuevas, creando en el diseRo, una forma de expresién para

€l mercado de consumo.

' Penny, Sparke. Op. Cit. P, 238.







2. ARTESANIA MEXICANA.

2.1. Historia de la artesania mexicana.

Cuando los espafioles conquistaron lo que hoy es México, se maravillaron de los objetos que
acompafiaban la vida diaria de los habitantes subyugados, los indigenas.

Los fragmentos de esa vida que hoy podemos ver en museos, leer en libros antiguos o visitar en
sitios arqueoldgicos, nos indican que era maestria en los oficios lo que los conquistadores
encontraron, habian sido obtenidos tras un largisimo desarrollo de las habilidades artesanas de
los diversos especialistas a quienes el resto de la sociedad respetaba y que gozaban de la
proteccidn de los altos funcionarios y el conocimiento como poseedores de dones especiales
otorgados por la sabiduria de los dioses.

Las destrezas, las habilidades y la imaginacién creadora de los artifices no sucumbieron con la
conquista; se trasforman, pero continuaron cultivindose. Cambiaron los modelos, variaron los
simbolos, la técnica se modificé igual como sucedid con los patrones de consumo que fueron
cambiando con la sociedad. Nacié un nuevo arte y una nueva artesania, ya no mexica, maya,
zapoteca, totonaca, mixteca, etc., sino novo hispana primero y mexicana mds tarde.

Esa matriz muchas fue resultado de una insistencia a tal grado terca, “resistencia cultural”, le
llaman los antropélogos, que nos permite seguir usando y adorando objetos de artesania que

mucho se parecen a los que los museos guardan como obras arqueoldgicas, como “arte

CAPLTULODOS e

Mascara de barro
Piezas como esta son las que se
producian antes de la conquista y
que hoy son consideradas piezas de
museo.
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primitivo” o como reliquias prehispdnicas. Eso se debe a la fuerza de la herencia cultural que

adn con los constantes cambios. Tal ejemplo lo vemos a través de las principales herramientas
que utilizaban los artesanos ain en la época colonial, los espafioles importaban herramientas
europeas de hierro, como mazos, hachas, picos, palas, cucharas, machetes, gurbias, cerrotes,
tijeras, etc. Porque muchos de estos implementos existian pero eran de piedra, madera,
obsidiana y pedernal.

Otro ejemplo lo es la alfareria, que poco usaba el torno de alfarero, ya que el artesano nativo
empleaba una técnica mds avanzada de moldes, combindndola con el moldeado directo. Lo
mismo ocurrié con el telar de pedales que se usé preferentemente para tejer telas o
indumentaria y prendas de tipo europeo, con lanas; pero nunca desplazé totalmente el telar
indigena de cintura. Las mujeres nunca abandonaron su telar aborigen.

"Asi nuestra artesania es un mensaje auténtico de tradiciones populares, que se refleja en
estos sencillos objetos hechos por el pueblo a veces simplemente para satisfacer una
necesidad inmediata pero siempre con una consciente y clara intencién artistica." '’

Aln cuando estos objetos artesanales, pero principalmente los mds tradicionales, como
producto que son de un mestizaje étnico y cultural, mantienen un trasfondo indigena que se
manifiesta no sélo en el disefio, sino en la decoracién de los objetos, en su colorido. Asi por
ejemplo, todavia podemos encontrar en algunos lugares residuos de la decoracion al pastillaje

tipo prehispdnico, la forma misma, y el gusto por la decoracion recargada y compleja.

Y Espejel, Carlos. Las artesanias tradicionales en México. p. 9
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2.1.1. La alfareria.

De las actividades artesanales mds difundidas dentro del territorio mexicano, es la alfareria,
la cual cumple con la amplia demanda de este tipo de objetos, y son miles de las familias
dedicadas a la produccién de loza. Su supervivencia se basa en la diversidad de formas y
acabados, que provienen de nuestros mds remotos origenes como pueblo y que se mantiene
como una de nuestras mejores formas de expresion artistico-artesanal. Las formas
tradicionales se conservan con escasas variantes, fundamentales las de tipo doméstico para
uso cotidiano.

"Los ceramistas mexicanos aplican diversas técnicas para la manufactura de sus objetos. La

técnica mds difundida es, desde luego, el modelado a mano, en la que el artesano va dando
forma a sus piezas sin ningin molde o patrén establecido, guidndose dnicamente por su

imaginacién y habilidad. Viene luego la técnica del molde, en la que el artesano emplea patrones

Artesanias del estado de Morelos
elaboradas en barro con alta

de barro cosido o de yeso, para producir en serie diversas figuras. Y por Ultimo, el torneado,
temperatura.

que consiste, en la mayor parte de los casos, en dar forma a las piezas sobre un torno

rudimentario que el artesano acciona con los pies o con las manos." '8

Tradicionalmente las técnicas de produccidn y coccidn son similares entre los alfareros de las

diferentes regiones del pais, mds no asi los acabados, al grado de que no es fdcil determinar la

'8 Epejel, Carlos, Op. Cit. p. 16
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procedencia de las diferentes cerdmicas mexicanas por su forma, decoracion y acabado. De las

mds comunes son: las ollas, los jarros, las cazuelas y los platos, los cdntaros, etc. ®
Otras de las formas producidas son figuras ornamentales - utilitarias, como, floreros,
candeleros, etc. O bien, sélo decorativas, como esculturillas con formas humanas o animales,
también se producen juguetes de barro que fenian una gran aceptacién y demanda en los
mercados nacionales. Estas figuras son desde alcancias, silbatos, animales, trastecitos y hasta

fiteres para el entretenimiento de los nifios.

2.1.2. Epoca Prehispénica.

Se tienen noticias vagas de que los mayas manufacturan papel, que llamaban buwu, unos 500 o
1000 afios de nuestra era, y también muy poco se sabe de la fecha en que el papel, que los
mexicanos llamaron amat/, principio a usarse entre las civilizaciones que habitaron la parte
meridional de México. Se dice que a fines del siglo VII d.C fue compuesto el Teoamoxtlio libro
divino, y segin la "Historia de los mexicanos por sus pinturas”, el primer uso ritual del papel
que registran las crénicas, fue en los afios 625y 695 d.C La industria papelera antigua ocupaba
extensas regiones como las de Yucatdn y Chiapas, habitadas por los mayaquiché, y Veracruz y
las Huastecas, por los totonacas. Oaxaca y las Mixtecas, tierra de los Zapotecas y mixtecas, y

partes de Guerrero, Morelos y del Valle de México.




Sobre las artesanias zapotecas: los canteros, arquitectos y alfareros, no tenian rival en su
trabajo, aunque en sus escrituras sélo representaban las cosas por sus perfiles, en gracia de la
brevedad, cuando se proponian dar vida y colorido a las personas, sabian desempefiarlo muy
bien.

Los Toltecas como artistas eran gente experimentada, se dice que eran artistas de las plumas,
del arte de pegarlas, sabian colocarlas, en verdad ponian en ellas su corazén endiosado.

Entre los siglos IX al XIT los artificies toltecas mostraron sus obras tan magnificas que hasta
la fecha siguen impresionando, eran grandes arquitectos, carpinteros y dominaban el arte de
elaborar joyas con plata, oro y labraban piedras preciosas. Eran buenos pintores y las mujeres
grandes hilanderas y tejedoras tejiendo mantas de mil colores y figuras, las que ellos querian y
tan finas como las de Castilla, y tejian las mantas de muchas maneras, unas que parecian de
terciopelo y otras como de pafio fino.

De México - Tenochtitlan, se tenia el mercado de Tlaltelolco, el lugar donde se vendian los
utensilios, las tres cuartas partes mds o menos, vendian bienes de consumo, mientras que el
resto se dedicaba a la venta de productos manufacturados: textiles de fibra de maguey o de
algodén, talabarteria, jicaras, objetos de madera, alfareria, cesteria, instrumentos de cobre y
escobas de zacatdén, como mercancia original. Sélo que el indio sometido por la fuerza o el
convencimiento, quedo sin patrimonio moral, cultural y econdmico, durante el tiempo de la
conquista y las primeras décadas que siguieron: asombrado, desquiciado, sin rumbo, ante la
lluvia incontenible de valores, animales, plantas, cosas y objetos nuevos desconocidos y

exdticos para su mente.

El artesano mexicano se ha
destacado en el disefio de Ila
orfebreria antes y después de la
conquista.
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2.1.3 La artesania en la Nueva Espafia.

Cuando llegaron las primeras batidoras de oro de Espafia a la Nueva Espafia, los esparioles
trataron de ocultar su oficio a los indios, solo que estos contaban los golpes que estos daban
con el martillo, y cémo volvia y revolvia el molde, y antes que pasase un afio el nativo ya sabia
sacar oro batido. Todo esto se dio en la primera mitad del siglo XVI, en donde el espafiol
aporté materias primas propias y comercio con las que se producian en el resto de Europa,
Africa y Asia, entrando de esta manera diversos materiales que pronto serian manejados por
los indios, con gran habilidad. Como es el caso de los curtidores de corambres para la
elaboracién de calzado, dando inicio este oficio en el estado de Michoacdn y abarcando, no sélo
este tipo de trabajo, sino también la elaboracién de sillas de montura, bastos y fuetes, coraza
y sobrecaraza para jinetes.

Las drdenes religiosas aportaron ensefianzas con la fundacién de escuelas, en las que ademds
de ensefiar a los naturales la nueva doctrina, a leer y a escribir, impartieron varios oficios.
Una de las escuelas que destacé por la formacién de artesanos, fue la de San José de Belén de
los naturales, ubicada en el convento de San Francisco, en la ciudad de México, pues ahi se
formaron, entre otras especialidades, zapateros, sastres, carpinteros, canteros y talladores.
En 1524, se fundé el primero y Unico seminario que hubo en la Nueva Espafia, para todo género
de oficios y ejercicios, fue la capilla, que llaman San Joseph, contigua a la Iglesia y monasterio
de San Francisco en la ciudad de México.

A principios de la década de 1590 los talleres de los artesanos (posiblemente no mas de 15 o

20) eran pequefios y daban trabajo a una o dos personas, que se habian iniciado con un capital
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muy exiguo a fin de producir para un mercado muy restringido, cuando a esto las limitaciones y

falta de oportunidades econémicas que mantenian al artesano en una posicién inferior en
importancia social a diferencia de los comerciantes y terratenientes.

En Oaxaca, principalmente en la Mixteca, a mediados del siglo XVII tuvo gran auge la taracea,
mejor conocida como marqueteria. Los artesanos oaxaquefios se dedicaron a hacer arquillos,
arcas, arcones y barguefios; usando para ello maderas claras incrustadas con maderas obscuras
y decoraron unas y otras con combinaciones de dibujos grabados y quemados. En muchos casos
policromaban algunos elementos. En cuanto a la decoracién eran dguilas bicéfalas, leones
rampantes, lobos pasantes y flores de lis; solo que el desconocimiento de estas figuras hizo
que las dguilas fueran zopilotes, los leones pumas, los lobos coyotes y las flores de lis...
inopales! Considerando a los modelos que en un principio fueron flamencos, los indigenas
supieron infundarles gran espiritu autdctono, llegando a constituir verdaderos ejemplares de
arte popular mexicano. La mayoria de estos muebles estaban adornados con herrajes y
preciosas cerraduras también hechos por artifices oaxaquefios. El apogeo de dichos muebles
duré aproximadamente, medio siglo y pueden considerarse como los Unicos en su género,
porque son diferentes a todo lo que se hizo en las demds partes de México.

Los esparioles trajeron consigo diversos oficios de los cuales los indios las perfeccionaron en
muchas ocasiones, ejemplo de esto son los pintores, que antes no sabian pintar sino una flor o

un pdjaro, y si pintaban un hombre o un caballero, era mal proporcionado. Ahora ya hacen muy

buenas imdgenes.
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Sélo que estas formas de expresion de la pintura popular eran de cardcter religioso; esto es, o
las pinturas de los retablos, hechos sobre ldmina o madera eran para la paya de un compromiso
contraido con algln santo de su devocion. De las pinturas de retablo existen antecedentes en
la pintura virreinal del siglo XVII, las cuales no alcanzan ningdn valor artistico y sélo son vistas
como formas curiosas de la devocién del pueblo mexicano, sin que por esto pierdan su cardcter
de pinturas de tipo popular.

"Dentro de este renglén de la pintura popular, cabe mencionar también los trabajos que de
unos afios a esta parte se hacen en la regién comprendida entre Xalitla, Ameyaltepec, Tolimén
y San Agustin Huapan, en el Estado de Guerrero, en donde los antiguos pintadores de cerdmica
se han dedicado con mucho éxito a la pintura sobre papel de dmate utilizando pinturas
industriales para reproducir animales, flores y escenas de vida cotidiana, en lo que bien podria
llamarse arte popular ingenuo, porque en su elaboracién no interviene ninguna técnica, sino la
habilidad manual, la imaginacidn, la observacién y la retentiva de los artesanos populares,
algunos ya famosos como Francisco Garcia Simona". *°

Para finales del siglo XVIII, varios oficios artesanales, como los de las costureras,
alfefiiqueras, devanadoras de seda e hiladoras de algodén; eran mayoritariamente realizados
por mujeres pobres, actividades que eran consideradas adecuadas para ellas, puesto que
podian ganar un sustento sin salir de sus casas. Y en la periferia de la ciudad se localizaban los
talleres de los artesanos que como los tejedores o los tintoreros, estaban subordinados al

capital comercial y no tenian posibilidades de establecer ellos mismos contactos con los

% Espejel, Carlos. Op. Cit. p. 149-150
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consumidores para los cuales, por lo mismo, no tenia sentido ubicar su taller en las zonas mds ®
caras y disputadas de la ciudad. @
En 1811, de acuerdo a una muestra censal, de 760 artesanos, la mayoria de ellos habitaba en
cuartos (el 57%), este lugar sustituia paulatinamente a la accesoria como residencia tipica del
artesano, situacion que complicaba ain mds la vida del artesano para producir sus artesanias, el

espacio no era suficiente como para ocuparlo de taller y como habitacién.

2.1.4. El artesano recobra importancia.

Durante el siglo XIX, tanto liberales como conservadores entendieron a la cultura como un
vehiculo para educar, unificar y dar rostro a la nacién a través de los artistas y los artesanos,
las clases medias patrocinaron y contribuyeron a la creacion de obras de arte para uso privado
o publico, que les permitieron reforzarse como clase. El trabajo artistico recayé en los
artistas y artesanos, funcionando los como promotores, consumidores y productores. La
prdctica se dio fundamentalmente en instifuciones como la Academia de San Carlos y por la
existencia de talleres particulares. En el caso de los artesanos, éstos constituyeron un sector
importante de la sociedad, para el desarrollo de la cultura y del arte mexicano en el siglo XIX.

Los talleres artesanales siguieron produciendo objetos de uso diario e inclusive de uso
suntuario, que fueron consumidos por la sociedad urbana y rural, de hecho hasta hoy en dia, las

llamadas artesanias conservan la tradicion de las técnicas y del lenguaje formal derivado de la
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colonia. Estos objetos de uso suntuario como carruajes, mobiliario, enseres domésticos, ®
plateria, joyeria, siguieron siendo producidos por artesanos. ®
Los artesanos indigenas xochimilcas generalmente son muy ingeniosos, se dedican a trabajos

de carpinteria para hacer mesas, puertas, camas, sillas, estantes y armarios, que embarcan por

la laguna grande y conducen a la capital donde con facilidad los expenden. Algunos se dedican a

la herreria, hacen cerraduras de puertas y cajas, aldabas y clavos para concluir las obras de

madera. En Xochimilco construyen redes y celosias para los balcones, pero la ocupacién mds

generalizada es la del cultivo de las flores y hortalizas, la fabricacién de petates de los

vdstagos del tule producidos en la ciénega, con cuya hierba adornan las puertas de los templos

y las casas cuando hay algin motivo de alegria; también adornan con ollas las pulquerias y

tabernas.

Sin embargo, lo mexicano no era bien visto bajo la dictadura de Porfirio Diaz; el lujo y la

prosperidad de la aristocracia administrativa no tenian precedente. El espiritu de la época lo

revela el palacio para la épera que mandé construir de mdrmol italiano, con un costo de siete

millones de pesos y que apenas tenia sitio para lo mds selecto de la sociedad.

Sélo hasta la revolucién mexicana, se tomaron en cuenta las formas indigenas, del indigena y lo

indigena; asimismo de lo popular. Durante el dltimo periodo revolucionario, es decir de 1915 a

1917, se despertdé en toda la repdblica, y muy meramente en la capital, una tendencia a

valorizar las manifestaciones de las artes populares, tanto en las esferas oficiales como en los

centros artisticos y comerciales, nacié el deseo de promover la produccién artesanal. Para

esto, en 1921, con motivo de la celebracion del Centenario de la Consumacion de la




Independencia, los artistas Jorge Enciso y Roberto Montenegro concibieron la idea de hacer

una exposicion de artesania, labor que fue sin duda la nota mds sobresaliente de los festejos
del Centenario, celebrado el 19 de septiembre de 1921, y bien puede afirmarse que desde esa
fecha el gobierno de la Republica reconocié oficialmente el ingenio y la habilidad indigena que
habian estado siempre relegadas.

Una segunda exposicién de arte popular mexicano, realizada en los Angeles California fue
organizada por la Secretaria de Economia Nacional, entonces llamada Secretaria de Industria,
Comercio y Trabajo, lo que trajo consigo la apreciacién de la artesania en el mercado local e
internacional.

De este modo la artesania se consciente en el arte del pueblo, en donde todos embellecen sus
objetos de uso diario, y todos llegan a soluciones estéticas semejantes: combinaciones de
colores primarios, simplificacion rectilinea de los dibujos de los tejidos y estilizaciones
impuestas por una invencion elemental o el uso De este modo la artesania se consciente en el
arte del pueblo, en donde todos embellecen sus objetos de uso diario, y todos llegan a
soluciones estéticas semejantes: combinaciones de colores primarios, simplificacion rectilinea
de los dibujos de los tejidos y estilizaciones impuestas por una invencién elemental o el uso de
los mismos materiales o instrumentos. En el arte popular mexicano asombra, ademds de la
abundancia de los objetos bellos que fdbrica el pueblo, la calidad de de los mismos materiales o
instrumentos. En el arte popular mexicano asombra, ademds de la abundancia de los objetos

bellos que fdbrica el pueblo, la calidad de perfecta realizacién estética que tienen muchos de

ellos.
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A este sentimiento de la belleza, al mismo tiempo ingenuo y refinado, agrega el mexicano un
ingenio fecundo y una capacidad asidtica para la miniatura, Tiene también cierta sutileza ®
irénica y un misterioso deleite por lo macabro que sorprende al extranjero y que nos viene
desde aquellos tiempos en que la idea de la muerte era, en el indio y en el espafiol, una valerosa
preocupacién de todos los dias. Se abrié a un mundo nuevo, Diego Rivera, pinté al mismo tiempo
que sus obras monumentales y con los mismos temas, algunos éleos excelentes sobre lo
indigena.

La primera exhibicién importante después de las mencionadas, fue la que tuvo lugar en el
Museum of Modern Art, en Nueva York, en 1940. Por la gran cantidad de objetos que fueron
enviados al museo y por el catdlogo que entonces se publicé, asi como por las personas que

después a tenido el dar a conocer lo mexicano. Organizada por el Museo de Arte Modernoy el

Instituto Nacional de Antropologia e Historia, la direccidn general de la exposicion estuvo a

cargo de Jorge Enciso, Manuel Toussaint, Roberto Montenegro, Miguel Covarrubias y Gabriel Artesanias del estado de Guerrero en

. barro, pintadas y recubiertas con barniz.

sma. L
Ferndndez Ledesm Sus dibujos representan actividades
Otro de los apoyos que obtuvo el artesano, fue con la creacién de él Instituto Nacional tradicionales de dicho estado.

Indigenista (INI), el 10 de noviembre d 1948. La labor del INI se caracteriza desde un
principio por dirigirse a la poblacién diferente, esto es, a la portadora de una cultura no
occidental y hablante de un idioma indigena.

Dentro de los programas de desarrollo de la comunidad del INI, esta como prioridad, la de dar
proteccion a la artesania y promover su comercializacion. El INI en conjunto con el Instituto

Nacional de Antropologia e Historia vio la necesidad de crear un organismo que centralizard
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todo lo que se referia a lo antes mencionado, de este modo, en nombre y representacion de ®
ambas instituciones, se creo el Patronato de Artes e Industrias Populares, organismo que
realiza programas de conservacion, proteccion y fomento a través de exposiciones, ferias y
concursos, edicién de folletos de divulgacion, ayuda técnica y venta, en su propio local, para los
productos que considera mejores.

El Fondo para el Fomento de las Artesanias, que maneja e Fideicomiso el Banco Nacional de
Fomento Cooperativo, es otra de las Instituciones nacida para estimular la produccidn
artesanal con la posibilidad de exportar artesanias, como bienes suntuarios para el uso el
fideicomiso compra directamente a los productores, lo que estima como tarea principal, pues
considera que es necesario eliminar a los intermediarios.

En Jalisco fue fundada en 1965 la casa de las artesanias y en 1969 se crea también la del
Estado de México, con la misma intencion de proteger y fomentar la artesania nacional.
Existen centros semejantes en otros estados: Michoacdn, Guanajuato y algunas mds, aunque no
con la organizacion formal de las mencionadas.

En enero de 1969 se celebro en la ciudad de México, el ler. Congreso Nacional de Artesanias,
convocado por la Secretaria de Industriay Comercio y la Cdmara Nacional de la Industria de
Transformacion, como uno de los resultados el afio siguiente se creé el Consejo Nacional de las
Artesanias, que pretende agrupar un mayor nimero posible de productores y, entre otras
cosas, operar el expendio conocido como Palacio de las Artesanias. A pesar de estos esfuerzos
y otros mds, la mayoria de los productores artesanales siguen aislados, puesto que los sistemas

cooperativos que  han pretendido introducir en reiteradas ocasiones, no han sido
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satisfactorias. Sumando a estos esfuerzos, nace en 1974 el Fondo Nacional para el Fomento de ®
las Artesanias (Fonart), dependiente de Secretaria de Educacion Pdblica (SEP), que al parecer

ha sido uno de los fideicomisos que mejor ha funcionado hasta la fecha.







3. ARTE POVERA.

3.1. Arte Povera “"La expresion estética tridimensional con materiales de

desecho”.

El término traducido del italiano "Arte Povera" significa arte pobre. Son trabajos realizados
en forma tridimensional, que utilizan materiales comunes pobres, como el barro, la arcilla, el
vidrio y los metales, todos de desecho. El movimiento aparecié a mediados de los 60s, cuando
sus creadores: Mario Merz, Giulio Paolini, Giovanni Anselmo, Michelangelo Pistoletto, entre
otros, empezaron a preocuparse por establecer un sistema de valores artisticos que fuera
opuesto a los cdnones de la bellas artes y que estuviera ligado con la politica radical. El
término de esta corriente artistica fue acufiado en 1967 por Germano Celant. Las obras estdn
realizadas con la ayuda de materiales no caros poco comunes en el arte y que se toman como
basura, los cuales son trabajados de manera tal que salen a relucir sus encantos.

El arte povera italiano no parece tener comparacion alguna en Europa a excepcién de Beuys. El
Arte Povera es una suerte de escultura moderna cuya caracteristica mds evidente es su
oposicion al arte minimal.

"El minimal supone la aséptica purificacion del objeto sacralizado, ligado al orden y la
tecnologia, un arte hecho de objetos estables, bien cortados, pulidos, entregado al proceso

modular y estandarizado. Un arte neutro, despojado de ambigiiedades y de expresividad. ¢Cudl

CAPTTULO TRES e

Para el Arte Povera no existen
limites en el huso de materiales,
todo es valido para la expresién
artistica.




era la alternativa de estos objetos frios y limpios de las estructuras primarias? La obra de
unos artistas que, como los povera, fueran instintivos, subjetivos, liricos, poéticos, paraddjicos,

que quieren hacer la imagen de los aspectos irracionales e incontrolables de la experiencia

vivida", %

"El hombre de la tautologia no quiere ver mds que lo que ve, sin contenido, sin historia, sin
creencia. Quiere quedarse sélo con lo que ve, absoluta y especificamente". %
El artista nos ensefia a ver de otra manera, a ver mds y mejor, a fijarnos en aspectos que
hubieran pasado desapercibidos si €l no nos lo hubiera presentado delante, tan literalmente
cuanto se quiera”. **

Los artistas povera; y especialmente el escultor minimalista Donald Judd optaron por un
literal space (literalidad espacial). Se debe fabricar un objeto espacial, en tres dimensiones,
que produzca su propia espacialidad especifica; un objeto que no se presente (y no represente)
mds que por su volumen de objeto. Un objeto que no invente ni tiempo ni espacio alrededor de
él. En segundo lugar, hay que evitar los detalles. Los objetos deben imponerse como totalidad
imposibles de descomponerse.

El escultor Robert Morris, apoydndose en cuestiones relacionadas con la psicologia de la forma,

insiste en este aspecto al referirse a la obra como una Gestalt. La Gestalt es una

20 Ferndndez Polanco, Aurora. "Arte Povera”p.43.
2) Tbid, P. 44.

2 Tbid, p.91

Merz sala I. Mario Merz

www.artehistoria.com/historia/per
sonajes/1286.htm
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configuracion en la que la funcién de las partes estd determinada por la organizacién del todo.
Asi, el objeto deviene configuracion auténoma especifica, inmediatamente perceptible:

volimenes simples que crean poderosas sensaciones de Gestalt.

3.3 ‘“Fieltro y Grasa”

Decia Joseph Beuys: “Creatividad es una facultad de la gente. Por ello el concepto -

antropolégico de arte se refiere a las facultades creadoras generales. Aparecen medicina,

agricultura, asi como en pedagogia, derecho, economia, administracion. El concepto de arte

debe aplicarse sin mds al trabajo humano”. Esto es el concepto ampliado del arte que Beuys

designé como su mejor obra de arte. No es ninguna teoria, si no una formula bdsica del ser que _ - f
todo lo transforma, %3

Por lo tanto, para Beuys la creatividad es para él, la ciencia de la libertad. Todo el saber
humano proviene del arte, el concepto de la ciencia se ha desarrollado partiendo de lo creativo,
por consiguiente, la historia debe verse de forma pldstica.

De los principales materiales utilizados por Joseph Beuys estdn el fieltro y la grasa; elementos
que determinaron sus experiencias pldsticas. Son materiales que el ser humano en general

percibe en relaciones completamente; distintas, pero para Beuys esto era la manera mds Silla de grasa. Joseph Beuys.

www.artehistoria.com/historia/per

sensible de apoyar su teoria pldstica. sonajes/1286 htm

2 ) Heeiner, Stachelhaus. "Josep Beuys. p. 71-74.
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Segln esto, la pldstica no es algo rigido, sino un proceso energético que puede experimentarse
L, . , . . @

también como fuerza palpitante. La grasa; se le puede trabajar con calor y entonces se derrite

completamente. Se le puede dejar volver a enfriar, o sea, exhibir el calor y el frié como dos

principios dentro de la pldstica.

Lo mismo puede decirse del material fieltro. Beuys se enrollé en fieltro y con fieltro envolvié
objetos, el fieltro en todas estas relaciones como almacenador de calor, pldstica de fieltro
como productor de energia. No tomé la grasa arbitrariamente, por que tenga un aspecto

desagradable, por ejemplo, sino por que con ello queria explicar la forma en que esta actuaba

en toda su teoria. Con respecto al fieltro decia;
iComo va a ser antiestético el fieltro! Todo el mundo lleva sombreros de fieltro. *

"La obra y la influencia de Joseph Beuys son demasiado complejas para describirlas en todos

sus pormenores y facetas; Beuys realizo, desde que se hizo cargo de su historia en la academia

de Bellas Artes de Dusseldorf en 1947 hasta su muerte en 1986, unas 70 acciones y 50 Vista de la planta baja. Mario Merz.

www.proa.org/exhibicion/merz/exhib

instalaciones. A esto se anade unas 130 exposiciones individuales, en las cuales consume icion htmi

tremendas cantidades de energia fisica y psiquica para desarrollar su obra. Desde sus
primeras apariciones, prdcticamente siempre se halla en el centro del interés piblico. Son
innumerables las publicaciones que tratan de el y su obra. Beuys, ese enigma. Todo lo hace

diferente, pero lo que hace tiene raices en su vida, en su destino. Todo es invariablemente

24 ) Heeiner, Stachelhaus. Op. Cit. p. 81-82.
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el mismo: pldstica Joseph Beuys. En sus acciones, instalaciones, objetos, dibyjos, mdltiples,

como en su trabajo politico, referido a lo social, su fuerte voluntad puede percibirse en una

configuracién pldstica que une todas las partes de su obra miltiple”. ?°

3.4. Arte Povera: arte tridimensional pobre.

Los artistas mads representativos de este movimiento como Gemano Celant, Mario Merz,
Michelangelo Pistoletto, Alighiero Boetti, Luciano Fabro, Giuseppe Penone y Gilberto Zorio, se
caracterizaron, con casi todas las corrientes artisticas conceptuales, en la concrecion de una
idea, es decir no buscaban la perdurabilidad, el valor social o su funcién; mas bien buscaban el

poder desarrollar su trabajo sin importar los materiales pobres o poco comunes. Desde 1968,

Mario Merz utiliza la imagen del igld, que se convirtié en su marca de autor. A lo largo de los

afios el igld fue construido con diversos materiales para otorgarle un sentido. Este movimiento

artistico se caracterizé por una estética anti-elitista que incorporaba materiales propios de la Alighiero Boetti
Bastoncitos coloreados
vida cotidiana y del mundo orgdnico en protesta por la deshumanizante naturaleza de la 1968 madera pintada,

Coleccién privada
industrializacion y del consumismo capitalista. Los tubos de nedn son uno de los materiales

primordiales de Merz, los utiliza no solo como componente de expresién artistica, sino que
también le sirvieron para expresar sus ideas politicas y literarias. Utilizo otros objetos como,

botellas, paraguas, impermeables, etc., alterndndolos con los tubos de nedén a través de una

¥ MHeeiner, Stachelaus. Op. Cit. p. 143,
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infusién simbélica de energia tomada de los elementos naturales y desechos industriales que
para el artista son materia prima de composicion estética.

"La materia se expresa y el artista escucha con avidez. Todo habla; el agua, el fuego, la tierra,
el aire, los materiales que ayudan al hombre a sobrevivir, los fardos de heno, la estopa, el
carbén, asi como también los modernos, le electricidad, el nedn. Los materiales organizan la
obra, y en el corazén de esa transformacion se encuentra la energia, por ello se huye de una
estdtica determinacion de las formas, se acude a su devenir y se pone especial atencidn en el
proceso” 2°
Conceptualmente los artistas povera utilizan sus materiales en dindmicas que se contraponen:
frio/caliente,  equilibrio/desequilibrio,  blando/duro, liso/rugoso, pesado/ligero vy
oscuro/luminoso.

"Pero no sélo se trata de lo que se contrapone. El artista povera es como el alquimista que
descubre las caracteristicas mdgicas de los materiales es sus reacciones y composiciones
quimicas y aprenden a ver la estética de estos objetos pobres en concepto, pero ricos en
experiencia, el combinar elementos reales y no reproducirlos”. ?’ "Zorio dice que el trabajo
que ha llamado carma tiene al mismo tiempo una realidad fisica y de imagen. No se trata de que

represente una cosa, se trata de lo que es”. %

% Ferndndez Polanco, Aurora. Op. Cit. p. 27-28
7 http://www.proa.org/exhibicion/merz/biografia html

%) Aurora, Fernandez Polanco. Op. Cit. p. 101

Primer piso. Mario Merz
www.proa.org/exhibicion/merz/exhibicion

himl
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Janis Mounellis, de origen griego, se ve a si mismo como artista italiano. Asi como renuncia a su ®
origen, lo hace también con su formacién artistica de academia, empezé a crear instalaciones .
que incluyeron objetos encontrados, muisica y materiales como, tierra, plantas, madera, hierro,

piedras, cristales, café, carbon, yeso y algoddn, entre otros. La yuxtaposicién de los materiales

industriales que utiliza Kounellis contra el violento consumismo en Italia durante la década

de1950 y 1960 hizo que su obra fuera atractiva para el Arte Povera. Las obras de Kounellis

habitualmente no tienen titulos o siquiera subtitulos. Por la misma razén, materialmente se

describe la obra. Por lo que Pistoletto reacciona a los vocabularios existenciales, de todos los

estilos y se plantea el problema de la libertad del lenguaje vinculado ya al sistema y a la

coherencia visual, y a realizado obras visualmente pobres: un pesebre, un pozo de cartén con

telas rotas en el centro, un mostrador para vestidos, una mesa hecha de marcos y cuadros, una

fotografia gigante y una ldmpara con luz de mercurio. A través de estos trabajos busca

registrar la irrepetibilidad de cada instante, un rechazo a lo sistemdtico. Dentro de sus

trabajos mds conocidos estad el gran conjunto de esculturas e instalaciones "Oggetti in meno”,

de mediados de los setenta y Manumentino y la Venus de los trapos (1968)

"Antiforma como pobreza: huir de materiales autoritarios y vanidosos que exhiben su buena

forma; liberar al hombre de la estructura rigida que le impiden gozar, liberar también al

material de tener que doblegarse ante el engranaje de la mdquina o el embellecimiento riguroso




—

del stiling, valorar lo que tiene de pobre el material, su estar en él y no ser otro, ni otra ®

cosa”. ¥ Asi es el Arte Povera.

2 Aurora, Ferndndez Polanco. Op. Cit. p. 62
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L)
4. PROPUESTA ARTESANAL. (MANEJO DE LOS MATERTALES) CAPITULO CUA@ :

4.1, Reciclado y rehiso” Materiales de desecho como expresién artistica,

El frecuente interés por la ruina industrial (restos mecdnicos retorcidos y oxidados, carrocerias

abolladas, etc.), permitieron a diversas artistas plasticos, expresar su trabajo en el ambiente de
la artes. En un primer momento fueron muchos, artistas criticos, hombres de a arte, los que se
percataron de que los detritus de nuestra civilizacién de consumo, los cadéveres mecdnicos,
estaban dotados de una innegable eficacia estética. Se multiplicaron los intentos de utilizar
estos residuos, solddndolos, integrdndoles, llegando incluso a hacerles funcionar mecdnicamente,
no ya de manera voluntaria sino como obra.

"La relacion reinante entre el disefio industrial y las demas artes visuvales esta lejos de ser
pacifica: lograr la identificacién de esta relacién significa comprender muchos de los delicados
problemas relatives al ser y al devenir de todo el arte visual de nuestros dias; y no sélo eso, sine
también el futuro de la relacién entre el hombre y el objeto artificial”,
La existencia de residuos sdlidos, no orgdnicos, resultantes de un procesc de consumo doméstico,

lleva a las personas disefiadoras, artistas pldsticos, a una reutilizacién de los mismos. Es asi

como, de casi siempre que los frascos se reutilizaban para las conservas, las botellas en objetos

% Gillo, Dorfles. Naturaleza y Artificio. P, 222
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artesanales (ldmparas, vasos,); las ropas usadas se transforman en trapos y hasta en colchas, o ®
en objetos Utiles para los centros educatives y en objetos artesanales al igual que el papel g
{papier maché). Simultaneamente existen en el mercado nuevos productos de moda para suplir

cualquier utilidad que eventualmente se desearia dar a un objeto usado.

"Hay cosas que se pueden utilizar tal y como son y otros que pueden transformarse mediante

oportunos recortes y dobleces. En Mildn, cada dia se tiran aproximadamente 360,000 envases

vacios de leche. Estos mismos envases de cartén, en manos de una persona creativa, pueden

convertirse en juguetes y féciles de hacer y de usar. Como el cartén de la leche es impermeable

(I6gicamente), podemos transformario en una barca que flotaera. Observando pues, no séle las

caracteristicas formales, sino también los materiales cromdticos tdctiles, o de otro tipo de

cualquier objeto, podemos transformarlo en algo distinto®, !
£l arte moderno se ha caracterizado por un pluralismo estilista contempordnes. La diversidad
social y artistica se ha visto acompafiade por la bisqueda de formas de expresién capaces de
abrir nuevas vias de experimentacién. De esta manera, el material o materiales que actualmente

contaminan et ambiente, seria reutilizado precisamente por sus cualidades.

H Bruno, Munari. “Como nacen los abjetos” p. 324




4.2. Artistas del desecho y la basura.

Los artistas del Dadd, pueden ser considerados como los primeros en utilizer materiales poco
convencionales para la realizacion de sus obras. Combinaban o disponian arbitrariamente de
objetos de uso cotidiano o de deshechos, tales como un urinario, citemos a Marcel Duchamp, 0 un
porta botellas, que se convirtio en obra de arte por deseo del artista,

Otra de las manifestaciones pldsticas que hace uso de diferentes objetos, donde éstos dejan de
ser irrelevantes o insignificantes, es el COLLAGE. pueden ser seleccionados, elaborados y
agrupados para compener la obra de arte. Se puede tratar de objetos cotidianos o procedentes
de la naturaleza, como fue el caso de Mario Merz, con el arte Povera, en donde mezclé objetos
orgdnicos e industrializados.

El concepto de Arte-Objeto, fue muy utilizado en el dadaismo y el surrealismo debido a sus
enormes posibilidades satiricas y simbélicas. Pablo Picasso, por ejemplo, incluyo en sus collage,
trozos de periddico, cuerdas, etiquetas y recortes, asi como pedazos de chapa y madera, asi
mismo, también surge el termine "arte basura” que se utiliza pare referirse a los ensambles
tridimensionales construides (nicamente con materiales de deshecho. Lo que se busca es su
efecto de transmutacion, es decir, deben desplegar, dentro del contexto de la obra de arte, una
perspectiva inusual al espectador o permitir una vision estética nueva.

La instalacién sin titulo 1988 de Jannis Kounellis, combina deliberadamente materiales
industriales como el carbén y el hierro dispuestos en la pared a modo de pintura, la fusién de

materiales orgdnicos e inorgdnicos simboliza lo imprevisible y combiante naturaleza del

Sin titule. Janais

. Kourellis,www.radiouniversidad.org/s

ecciores/reportajes/arte_hoy/ janni
$%20¥Kcunellis.himl
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significado del arte. Con el Arte de la tierra (land art). Ja naturaleza dejé de ser el escenario que ®
proporcionaba un entorno a la obra de arte para convertirse en la protagonista. d
A lo largo de sus paseos por lugares silvestres, Richard Long, agrupo madera, piedras y

desperdicios en forma de figuras geométricas que luego fotografia con la intencién de preservar

fo que la naturaleza acabaria deshaciendo. Otro ejemplo mds de que los materiales no requieren

de ser los tradicionales para expresar trabajo artistico.

La industria establece un ciclo de reproduccién v sustitucién de la realidad que maneja también

un impulso destructivo, el consumo implica la aniguilacidn de los objetos, sin embargo esto, no

significa la destruccidn de su confenido humano. El rescatar estos objetos matericles como

periédico, madera vidrio, etc., no es por una reflexién ecologista, se trata la mayor dé las veces

de encontrar la estética del objeto con fines plasticos. Con esos elementos de desecho pueden

hacerse construcciones que ordenan ese mundo cadtico de la basura. Ese orden reproduce el

orden y el ritmo de la industria, que es paralelo al ritmo de crecimiento del desecho.

Cuando una artista como Sokari Douglas Camp (nigeriana residente en Londres) construye sus
esculturas con chatarra, estd asumiendo una perspectiva parecida ante los restos industriaies.
Para ella, estos restos no significan la decadencia de lo moderno, sin la permanencia de los restos

de la mdquina. Tgual que los materiales, los procedimientos pueden ser transferidos de un campo

a otro sin perder su organicidad.

Ejempio de la obra de Norman Catherire, que se inspira en los métodos que utilizan los niflos

africanos para construir sus juguetes de alambre, usande los mismos materiales (metal, alambre,
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latas de conserva y otros). Catherine, realizé una serie de refratos de personajes del sistema

burocrdtico represivo de Suddfrica. En sentido general, sus obras estdn ubicadas en el borde
entre lo artistico, lo lidico y 1o politice, Produccidn que recicla el desecho y que forma parte de
le memoria cultural de éste. Kenneth Kemble, nacido en Buenos Aires, realizé sus primeros
collages en 1956, hechos con materiales de desechos domésticos como trapes viejos, papeles,

cortezas de érboles y otros.

A partir de 1958, el formate de las obras se ogranda e incoppora materiales industriales -
chapas oxidadas y trozos de madera entre otros-. Kemble presenté una serie de teles en las que
se muestra el potencial expresive que encierran los medios pldsticos cuando se somete a una
austera economia de recursos. En 1960, incorpora otros elementos que acentden el refieve, como

clavos, alambre Yejido, correas de goma dentadas y vidrio.

En Estados Unidos, especificamenie en Las vegas, Roxy Paine, presenté sus creaciones
artisticas en 1956, sus obras fusionan contenidos psicoldgicamente fuertes, con realismo social
al presentarse en sérdidos lugares de su pais. Recrea un burdel de Las Vegas en 1961 y en 1965
crea la representacion de un bar: incluye a 17 personajes, bajo débiles luces y rociados con una
mezcla de comida y olores de productos de limpieza. Sus primeros trabajos fuercon de madera en
relieve, incorporando algunas veces objetos procedentes de depésitos de chatarra,

El papel es uno de los materiales que ha influide en la historia del arte a través de! libro, pero

con el trabajo de Andrés Vio artista chileno, vemos como el papel admite otros tratamientos
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artisticos. Sus frabajos son construcciones realizadas con trozos de papel de diarios y revistas,

unico materiai que emplea y en el cual fija limifes al use del color como expresién pldstica.

"Es que los trabajos de Vie comportan un minucioso oficio el preparar sus cintas de papel para
luego transformarlas en rollos con formas de cigarros o cigarriiles, y otras veces en trenzas.
Estos modelados, organizados en lineas verticales, horizontales u oblicuas van conformando
figuras geomésricas simples de gran movimiento otorgado, sequramente, por el contraste entre
blancos y negros, matizados por ciertas tonalidades en azul y rojo, todo impresos en el papel
diario" *

La basura pede convertirse en el susirato material donde se apoya el sentido de la obra. Ademas,
el arte, siempre a la vanguardia, no ignora los problemas de contaminacién de los basureros a
cielo abierto, mdxime, cuando ahi estdn sus yacimientos. En la evolucién de las artes pldsticas, los
objetos artisticos construidos con basura, rompen con la logica de los antecedentes, pero lo
hacen en un munde mds sucio. Las manos del artista son la dltima de la larga cadena, como si
fuera un corrector, busca otros espacios para lo que no es de nadie, pone las cosas en su lugar

como un ordenador de basura con fines estéticos.

En México existe una tfradicion, somos chafarreros y fetichistas, por lo que siempre le
ctorgamos muiltiples funciones a un solo objeto, asi como diversos significados, existe una
relacion del arte con los objetos que seda desde Pablo Picasso hasta Andy Warhol. Dicha

tradicion lo hace latente Ivonne Domenge con el programa: Escufturas realizadas por la

32 www leedoor .com/notas/ver nota.php?lroter 219-37k
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comunidad de la colenia Buenos Aires, para el cual, la escultora se planted el reto de fortalecer b
el acto creativo-artistico de esta colonia de la Ciudad de México, el material se compone de auto
partes de deshecho, cremalleras de camionetas, engranes, varillas, amortiguadores, tornilios,

resortes, clavos y sopletes. Trabajos que nos hacen recordar el mural del Poliforum de Sigueiros.

"El objetivo del arte es humanizar estos objetos, para que se den cuenta de sus propias
historias. De esta misma forma, inas montafias de desperdicios que envuelven el entorno de la
basura, tienen en la pldstica un medio para dar a conocer su realidad desde diversas perspectivas

lo cierto es que se manejen los deshechos con criterio artistico y estético, pues una cosa no rifie

con la otra” 3

4_3 Explicacién de la propuesta

El disefiador grdafico posee una especial intuicidn para combinar las formas y las curvas, lienar los
espacios de tal manera que contrasten con los elementos decoratives y destacar los elementos
menores como producto de una disciplina artistica. Emplea su tiempo en la realizacidn de un

objeto cualquiera en forma espontdnea e ingenua, imprimiéndole en su estilo matices e

innavaciones personales,

33 Wit/ /weew fedac.org/publica/ t2 04 him
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“La necesidad y el deseo de una expresién individual en el hombre, lo conducen a buscar objetos o
que lo deleiten y sirvan en su medio ambiente. @
En verdad fanto en el presente come el pasado, la mayor parte de esos objetos singulares
provienen de las manos diestras de los artesanos e igualmente, la tarea del artesanc no se

reduce solamente al disefio y al acabado de su artesania, sino también a hacerlo llegar a un

piblico consumidor” **

El proponer construir marcos de carton corrugado es pare desarrollar la capacidad creativa
basada en lo prdctica que se traslada a tres dimensiones en forma de construccidn. Se deberd de
disponer de material suficiente y barato para que no se sienta la necesidad de economizar, se
debe sentir siempre libre para desechar gran parte de lo que se ha hecho e intentarlo de nuevo.

En esta propuesta las experiencias y practicas tridimensionales se apoyan en materiales coma el
cartdn, pegamento y otros. Asi también se hace uso de herramientas ligeras como un cortador,
pinceles, brochas, escuadras, y demds. Como prototipo artesanal es un trabajo que permite
cubrir una necesidad de expresion para el disefiador grdfico permitiéndole el uso del cartdn
corrugado como un material alternativo para la elaboracién de marcos ornamentales. Dicha
propuesta ésta basada en lus experiencias adquiridas en el disefio grafico bidimensional,
partiendo de figuras elementales como el trianguld, el cuadrado, el rectdngulo, el circulo y la

elipse.

¥ Clara, Passafari. Op. Cit. p.
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Estos elementos contienen des dimensiones: aliura y anchura, Su configuracion es lineal, ®
angulosa y curva, pere a través de la expresidn, " forme /sométrica y espacio” que trata de un ®
método fridimensional para describir la forma y el espacio, que se usard como base para

construir los marcos de cartén corrugado, desarrollando estas formes para representarlas

isométricamente y poder visualizar las cualidades tridimensionales.

£jemplo: las figuras geométricas elementales curvas pueden ser légicamente inscritas dentro de

figuras geométricas elementales rectilineas y poligonales, como una circunferencia dentro de un

cuadrado, una elipse dentro de un rectdngule, tal como se muestra en esfas figuras.




Las formas que se logran con el cartén corrugado son diversas. Por lo que las propuestas de
marces que Se presentan con base a tres figuras gecmétricas elementales, trianguld, cuadrado y

circulo, dejando asi la posibilided de desarrollar y proponer otros modelos para quien lo aplique.

4.4, Marcos de cartdn corrugado.

Pocas veces nos ponemos a pensar que alguien ha diseflado los objetos que nos rodean. En todos
los casos ha existido una persona ¢ un equipo que ha dedicado parte de su trabajo a crear ese

mobiliario y darles el aspecto con las que las conocemos.

No se trata séle de realizar un boceto en un papel cualquiera, sino de pensar en una necesidad

estética, se busca un objeto hermoso que nos haga sentir mejor.

El disefiador ha de responsabilizarse, por un lado, de crear el objeto y lograr que sus
componentes encajen bien entre si y, por ofro, de interpretar los suefios de la comunidad y sus

aspiraciones para crear simbolos apropiades.

Los disefiadores pueden trabajer en grupo con un mismo objetive o centrarse en un proyecto

individual. Al igual que el resto de profesionales, reciben el influjo de las ideologias imperantes

en su época,
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El dizefader gréfico debe conciderarse comrpletamente libre para utilizar materiales o

§, puede Noy =trulr teds U ‘rarie de pesitilidides que podra utilizar en

su momento oportuno.

Debe adquirir la suficiente habilidad en el manejo de materiales especialmente escogidos para la
realizacidn de su trabajo y determinar con precision el modo de aprovechar estos y los medios
mds prdcticos, a fin de utilizar sus cualidades para las mejores condiciones posibles y desde
todos los puntos de vista, en provecho del destino propio del proyecto.

El cartén corrugade es el principal material a ufilizar en la elaboracién de las propuestas aqui
presentadas por lo tante es necesario conocer las caracteristicas del mismo para poder
aprovecharlo al méximo.

El cartén es en general, un tipo de papel mds pesado y mds grueso. La produccién de cartén
representa poco mas del 50% del total de papel que se produce. Un cartén corrugado consta de
dos elementos estructurales, las caras que estdn compuestas por papel o cartén liner y la
estructura de flautas, compuesta por medio para corrugar, llamado cominmente papel o carton
médium, La estructura de flautas proporciona una alta relacién de resistencia a peso, que es una
caracteristica distintiva del cartén corrugado. El papel liner es de mejor calidad, debe tener
buen aspecto y superficie propia para impresion, mientras que el médium no tiene requerimientos
por lo que respecta a su apariencia y limpieza. Se fabrican normalmente a base de fibras

secundarias, siendo de mejor calidad las férmuias fibrosas de liner que las del médium,




A continuacion se muestran algunos tipos de estructuras del cartén corrugado, y su composicion

en capas.

Cara superior, Generalmente blanca
de mejor calidad, sebre la cual se
puede imprimir

e e Capas de rellenc.

TETEXETTXYREERPS, Fostoboratede fibas secundarios,

contribuye ol peso y espeser de la
hoya.

Cera inferior.

Su composicién depende del uso,
puede ser de puro kraft, de
periédice o de revoltura,

Corrugado medium, {doble cara)

Corrugado médium, {una cara)




El corrugado una cara, el mds sencillo, no se usa para hacer cajas, sino para proteger los
productos frdgiies, como por ejemplo las botellas que van en una caja o alrededor de las
gailetas. El corrugado de doble cara se utiliza para elaborar las cajas en las que se mueven la
mayor parte de los productos. El doble corrugado se usa cuando es

necesario tener mayor resistencia en la compresion de la que puede der el corrugado sencilio de
doble cara, o cuando hay gran necesidad de que no se abomben las caras de la caja por
transportar productos pesados. Ademds de éstas estructuras, también se fabrica el triple
corrugado cuande se requiere resistencia exira, para lo que se agrega al doble corrugado otra
capa de corrugado una cara, es empleade  para transportar productos frdgiles o
pesados que requieren de una proteccion mayor para evitar que se dafien, como algunos equipos
electrénicos delicados.

Ademds de las diferentes combinacienes que se hacen de los liners y los médium, también hay
diferentes configuraciones de las fleutas, en las que varian su tamafio de la flauta, tanto en la
altura come en el ndmero de flautas por metro. La denominacion de las flautas esténdar es: A, B,
Cy E. También se utilizan otro tipo de floutas que no son estdndar, y se denominan: mini flauta,
micro flauta y flauta extra gruesa, En la figura, se muestran estos tipos de flauta. El cartén al
igual que muchos papeles debe tener una resistencia a los dobleces, antes de romperse. Un papel
rigido resiste muchos menos dobleces que uno flexible. Esta resistencia estd relacionade con la
estructura del papel y por un secado excesivo. Hay una propiedad diferente que se llama

doblabilidad, y se aplica en papeles que se usan para cajas plegadizas, por ejemplo. Estos papeles

Floutas standar

h ke e & B

ot

Flauta A (gruesa)
Altura: 45-4.7 mm.

Flauta € {gruesa}
Altura: 3.5-3.7 mm.
W T T W,

Fluta B (fina)
Altura: 2.1-2.9 mm.

PR s g e s e, A

Flauta E {extra fira)
Altura: 1.1-1.2 mm.

Flautas no standar

Flauta extra gruesa.
Altura: 6-7 mm,

PP o B g P T _ =i

Micro fluta
Altura: 0.75 mm.
Mini flauta,
Altura: 0.95-1.0 mm..
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deben resistir un dobles a 180°, sin que se vean roturas en su superficie, en este caso la prueba @
se hace manualmente doblandoe el papel con ayuda de una plegadera. d
La experiencia de trabaje con el cartén en la elaboracién de marcos, demuestra que los suajes o
cortes que se le realicen a este, en la direccion adecuada, son importantes para que el trabajo a
realizar tenga la resistencia necesaria en le construccion de la propuesta. Por lo que ahora se

muestrae como debe cortarse el cartén para obtener este beneficio.

B 7 il N A T S T AT A T T T [ o

Corte de forma perpendicular a la direccién de las flautas del cortdn,

La resistencia a la compresién de canto es la carga mdxima que soporta el cartén combinado
cuendo se aplica una fuerza perpendicular a sus bordes. Aqui se presenta como se aplica la

presidn en las pruebas de resistencia a la compresién.




En el caso del cartdn corrugado de una cara Jos cortes pueden ser diversos debido a que su

composicion le permite mayor flexibilidad para lograr formas diversas en la aplicacién de la

propuesta.

Corte paralelo a la direccidn de los flautas del \ Corte perpendiculor o la direccidn de las flautas

carton. del cortén

Suaje paralelo en direccién de las flautas del cartén, sin cortar el liner. Suaje perpendicular en direccidn de las flautas del cortén, sin cortar el liner,

No cortar el liner nos permite utilizarlo como pestoRa de "amorre” al momento de ormar los marcos.
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Los materiales que se requieren para trabajar las propuestas son en realidad econémicos y

faciles de adquirir permitiendo de esta manera econcmizar en la realizacién de los marcos.

Enseguida se enlistan los materiales necesarios para la elaboracién de los marces.

a  Navaja cutter = Un clavo, una chinchele o una
@ Regla"T", para dibujo o una guia aguja de caneba
para cortes @ Un pincel de pelo fino # 102
o Juego de escuadras °  Una brocha de cerda de 2" 0 3"
°  Regla graduada e Chapopote
@ Ldpiz ©  (asolina bienca. llitro
e Transportador = Una perforadora de papel
e Carton corrugado @ Una remachadora
o Doble cara médium e Remaches "pop" de £”
s (Este fipo de cortén se puede = Colas de pato metdlicas para
obtener recolectdndolo) marcos

©  Una care médium
e Micro corrugado
> Pegamento blanco % o 1 litro

= Cinta engomada de 2“-3" un rollo
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4.4.1. Propuesta "A" {media cafia) »

El disefiodor debe manejar las técnicas de representacion bi o tridimensional para concretar un
proceso en disefio. Las formas son elementos que integran un lenguaje que enriquece las ideas en
el proceso del disefio.

La propueste del marco, se basa en el circulo para tomar su forma, aunque hay que aclarar que
sélo se utiliza la mitad de la circunferencia, de ahi el nombre de la moldura,

Se explica paso a paso el proceso de fabricacién para demostrar que a través de los elementos
visuales se justifica el disefic para construir lo que generalmente llamamos forma, que al tomar
color, textura y volumen, se le denomina como estructura. Misma gue constituye el disefio

tridimensional.

"Asi cuando los elementos conceptuales se hacen visibles, tienen forman, medida, color, y

textura. Los elementos visuales forman la parte mds prominente de un disefio, porque son lo que

realmente vemos" 3°

3% Wuicis, Wong. " Fundamentos del disedio bi y tridimensional” p. 11




Comenzaremos con los trazos bidimensionales para saber de donde partiremos para construir la

meldura de la propuesta A"

circunferencia cuadrade Circunferencia Divisién de figuras
inscrita en cuadrado elementales,

(figuras elementales)

Figura que representa la moldura de media cafia Moldure de media cofia
(Trazes tridumensionales)




Corte de las piezos. g
Para el ermade de este tipo de moldura se requiere de tres piezas, dos de cartdn corrugade
doble cara flauta "b" (médium) y una pieza de cartén micro corrugado de una cara. (Esta cantidad

de piezas es para el armado de solo una moldura, el mismo caso es para todos los modelos.)

2]
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T

Cartén micro corrugado,
(16 flautas, como medida) 25 m. de ancho.

vista frontal Vista lateral vista frontal
1.5 Crm. de ancho.




Las medidas de las piezas varian de acuerdo al gusto o por el anche de la moldura. En esté caso
es posible estandarizar la medida del ancho. Aunque el formato del marco serd de acuerdo a la
imagen. Por ejemplo, si se va a enmarcar una foto tamafo postal (10 X 15 cm.}, las medidas del
marco serdn de (15 X 20 cm.) en su formato vertical, o bien (20 X 15 cm.) en su formato
horizontal. Estas medidas son para un marce sin "marialuise” en la foto, en el case de llevar

“marialuisa” sus medidas son distintas.

Formato horizontal
Foto sin marialuisa

Fomata vedical
Foto sin mariaiuisa

Formato vertical,
Fofo con "marialuisa”

Formato horizontal,
Foto con "marialuisa”
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En el diagrama se muestra el armado de las piezas para el marco de media cafa. ®

1. Pegar sobre la pieza de 2.5 cm. la pieza de 1.5 em. de forma perpendicular ubicandoia al cenfro.

Estd forma nos dard una "T” invertida, que serd el cuerpo soporte de nuestra moldura.




2. Se forraraia "T" invertida con cartén micro corrugado de una cara.

A) Se inicia pegands en B) Dejando una pestaiia

uno de los extremos de en el o1ro exiremo, que

la *T*, formande media servird para sostener el

cireunferencia. vidrio v la tapo-soporte
del marco,

3. Una vez formada la moldura de media cafia, se procede a cortarla en sus extremos en un
dngulo de 45°, para formar los dngulos de 90° al interior del bastidor, dejando la pestafia hacia el

exterior.




4. Para unir las molduras se utilizara cinta engomada o sobrantes de papel con pegamento blanco.

Nota: Las cintas engomadas son pare lograr una mayor resistencia del bastidor,
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5. La tapa-soporte, es uno de los elementos primordiales en la realizacién det marco ornamental.

Como su nombre lo indica sirve para dar mayor soporte al bastidor, sostiene el vidrio en

conjunto con esté y ademds funciona para contener la imagen o a enmarcar.

Tapa -soporte
Las medidas de estd pieza son iguales a
las del bastidor, una vez cortada, se
pega la imagen que se eligid,

Bastidor de media cafia terminado Si el marco requiere de vidrio, los

{vista trasera) medidas de esté serdn iguales a fas de
lo tapa-soporte y de 2 mm. de espesor.
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6. Al terminar el armado del marco se pintara con el chapopote diluido en gasolina. Las ®

tonalidades dependerdn de la cantidad de chapopete que se aplique. ®

7. Por uitimo colocaremos el vidric (c) sobre el bastidor (a) y la tapa-soporte (b) se pegara a las

pestafias del bastidor. (En todos los modelos el vidrio es opcional, deperde de las exigencias o

bien de la pteza a enmarcar).

BEE LT LT
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Este es un ejemplo de ¢cémo se ve un cuadro de media cafia terminado.
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4.4 2. Propuesta "B" (plano rustico).

El disefio tridimensional ofrece una oportunidad para dar solucién final a figuras geométricas
bidimensioncles y transformar a una imagen de lo plano a la profundidad, en donde el volumen se
hace presente.

Con la propuesta "B" del marco, plano rustico se utilizaron las figuras geométricas elementales
como ¢! rectdngulo y el dvalo o elipse, que servirdn de base para construir tridimensionalmente la

propuesta.

Los trazos bidimensionales para esté modelo son los siguientes:

N S

Elipse inscrita en rectdngulo Divisidn de figuras

Trazado de las lineas que
(figuras elementales) elementales

marcan la forma de la meldura

Rectdngule

Elipse

Figura que representa la
meldura del marco plane rustice.
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Corte de las piezas. ®
Para estd moldura se requiere de cuatro piezas, tres de cartén corrugade doble cara flauta "b’
médium y une de cartdn micro corrugado de una cara. (En esté tipo de moldura las medidas

también seran estandarizadas en el ancho, la longitud dependera de la pieza a enmarcar.)

Viste frontal Viste loteral Vista frental Vista frontal Cartén micro corrugado

3.5 Cm. de ancho. 2.5 Cm. de anche.
5 Cm. de ancho.
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El armade de los piezas es el siguiente.
1. Pegar las tiros de cartén, una sobre otra en forma de pirdmide.

2. El cartén corrugado de una cara se pega a un lado de la pirdmide para forrar y dar forma a la

moldura.

3. Esta moldura también requiere de una pestafic para sostener el vidrio y la tapa-soporte del
marco.

4, Una vez que se han construido las molduras, con la longitud necesaria para enmarcar la foto ¢
impreso, se les hace un corte de 45° en los extremos para formar los dngulos de 90° al interior

del marco, dejandoe la pestafia hacia el exterior.
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5. Para unir las molduras se utiliza cinta engomada, o bien sobrantes de papel con pegamento

blanco.

6. También en este modelo, la tapa-soporte es cortade con las mismas medidas del bastidor,

colocando posteriormente la imagen a enmarcar.




7. Al fermingr el armado del bastidor se procede a pintarlo con chapopote diluido en gasolina. b

Bastidor plana ristice
{vista trasera)
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8. Una vez seca lo pintura de chapopote, se realizan los decorados rdsticos, con una aguja, un

clavo o una chincheta y un cortador. Consiste en hacer perforaciones y rasgados, con el cortador
directamente sobre la moldura, de modo que parezca madera apolillada,

9. Por ultimo se coloca el vidrio {¢) sobre el bastidor (a) y la tapa soporte (b) se pega a las

pestanas del bastidor.

ESTA TESIS NO SALE
E LA BIBLIOTECA
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Marco plane rustico terminado.




L)
4.4.3. Propuesta “C" (tipo estadio decorado). ®

“La imaginacidén es el motor de la creativided. La cualidad creativa en disefio grafice esta
presente al dibujar, grabar, escribir en la fotografia, componer, etc. €l poseer imaginacion y
crear no es un don reservado a ciertas personas, sinc que existe en mayor o menor intensidad en
el hombre en estado latente. Quien quiera desarrollar la creatividad hard planteamientos en
busca de respuestas™® Imaginaciény creatividad es un conjunto de palabras que son aplicadas
para la elaboracion de los marcos ornamentales de  cartén corrugade, material que es
aprovechado y transformado, después de haber cumplide su funcién inicial como empaque, y que
pertnite exista un bajo costo en la construccién de la propuesta aqui presentada. Dicho material
conduce a una serie de requerimientos que varian, en apariencia de su valor tradicional, es decir,
se puede ver al ¢cartdn corrugado como un material pobre por su composicidn, mds sin embargo,
es utilizado como medio alfernativo de expresién vy ser generador de objetos fridimensionales

ricos en estética y creatividad.

3% José Luis, Marin de L* Hotellerie. " expresidn grdfica”p. 14




ﬁ

El marceo de tipo estadio estd basado en el fridngulo recto, Este modelo implica un poco mds de ®

trabajo asi como mayor detalie en sus acabedos.

Trazos bidimensicnales que representan la moldura tipo estadio.

y Figura que representa la moldura
Tridngulo recto. de tipo estadio.

Imagen tridimensional que representa la moldura de tipe estadio.




Corte de las piezas, ®

Aqui se requieren cuatro piezas de cartén corrugadoe doble cara, de 5 Cm. de ancho,

Ofras tres del mismo fipe de cartdn de 3Cm. de ancho.

d !'#13

T E T

————
1
-

by oy =
[

EE

——

. F, ; T ::. -- .. -. : “. i __.. FCT . :-. = . .r..

[s

aann

Vista frontal Vista laferal, Vista frontal Cartén micro corrugade Cartén médiura flouta "b",
Cuatro piezas de 5 Cm. de ancho. Cuatro piezas de 3 Cm. de ancho. 3.5 ¢m. de ancho (cuatro plezas). (Cuatro piezas).




El armado de las piezas requiere de mads cuidado y destreza, debide a la forma de la moldura, por
lo que son mds pasos a sequir a diferencia de los modelos anteriores.

Enseguida se muesira el armado de ias piezas para el marco tipo estadio.

1. Hacer un corte de 50° a las piezas de 5 Cm. de ancho

2. Una vez realizado el corte de 50° a las piezas, se decoran con ornamentos que se hardn

bloqueando con pegamento blanco. El decorado puede considerarse opcional, segin se requiera.

Los ornamentos se dibujan con Idpiz a linea auxiliar, posteriormente ¢l dibujo se cubre con pegamente blanco que actia como
bloqueador al momento de pintar con el chapopate diluide en gasclina el resto de la superficie, Para cubrir el dibujo se puede
utilizar pincel de pelo fino o con la botella de pegamento de forma directa.




3. A estas mismas piezas se les hace un corte de 45° en las dos orillas del cartén, como se

muestra abajo.

Este corte se considera necesario para que al memente de armar el
bastidor se apoyen las paredes exteriores del marco y tenga una
mejor adherencia al momento de aplicar el pegamentc. Asi también es
recomendable que este corte se haga en la cara inferior deif carton que
25 la de menor calidad en cuanto a composicién de este material, para
dejar la cara superior con mejores acabados.




R e e e R RN

4. 5e arma el bastidor una vez que las piezas estdan decoradas y secas. Se unen las piezas por los ®
. . . .y @
dngulos de 50° con cinta engomada doblada a la mitad y se procede a utilizar una escuadra como

referencia para encontrar el dngulo de 90° al interior del bastidor, levantade les piezas para no

caer en el error de pegar mal las piezas.




5. A dos de, las cuatro piezas de 3 cms. se les hard un suaje de 2 a 3 Cm. en los exiremos, se

deja una care para hacer "amarres” al momento de colocarlas como paredes exteriores del
bastidor.
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6. Después, se procede a pegar las paredes exteriores del bastidor con las piezas de 3 cms. de

ancho. Esfas piezas irdn pegadas a 90° con respecto a la horizontal, como aqui se muestra

7. En este paso el cartén micro corrugado se pega a las paredes exteriores del bastidor,

sirviende también como paredes de acabados, y ademds de sostener la tapa-soporie y el vidrio.
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8. Las dltimas piezas a pegar son las flautas de cartén corrugado, que permiten un acabado mds
resistente al marce, cubriendo las flautas de las paredes exteriores, antes de pegarlas se les

debe de hacer un corte de 45° en sus extremoes como se muestra.

9. Parte de los acabados consiste en darle color al bastider, por lo que ahora se pinta con el
chapopote diluido en gasolina. Los tonos se logran segtin la cantidad de chapopote que se apligue

o bien por la cantidad de gasolina que este contenga,




—

_— , e @
10. Cuando el chapopote haya secado se limpian las figuras ornamentales, auxilidndose de un
cotonete mojado con gasclina, repasdndolo sobre los dibujos para obtener otras tonalidades.

1. Una vez terminado el marco se corta la fapa-soporte en donde se pega la imagen a enmarcar.

Las medidas de la tapa-soporte son las mismas que las del marco.




12. Como dltime paso se coloca la tapa-soporte y el vidrio, al marco, b




Marco tipe estadio decorado







5. PROPUESTA GRAFICA.

5.1 Grupo artesanal acartonado.

El grupo artesenal acartonado surge de la necesidad de expresion de estos mismos, la
experiencia adquirido 2n el campo profesional del disefio tridimensional con fa elaboracion de
stands, displays, ambientaciones y escenografias les permite visualizar la cantidad de proyectos
que se pueden realizar trabajando principalmente con cartén corrugado, material que reduce
costos de produccidn por lo econémico, es de fdcil manejo y las posibilidades de construccién son
extensas, permitiendo asi también que este no sea utilizado dnicamente como empaque sino como
material rescatable para la elaboracién de diversos trabajos como artesanias o bien para

proyectos de construccion y disefio,

Dentro de los diversos trabajos artesanates que ha desarrollade el grupe, los marcos
ornamentales han hecho disfincion de este porque es uno de los productos de mayor
comercializacion debido a que no existe en el mercado algo igual. Dichos marcos ornamentales le
ha permitido al grupo ganarse un lugar como artesanos, logrande asi también de esta manera,
aplicar sus conocimientos como disefiadores ddndoles en espacio en el mundo creativo y

aportando propuestas de nuevos trabajos atractivos de bajo costo de produccién.

CAPTTULO CINCO .
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5.1.1. Logotipo.

El signo como marca se explica por la misma palabra. Su funcién origmal es la diferenciacién de
las casas producidas por la naturaleza y de los objetos producidos por el arte, la industria y las
artesanias,

Durante los siglos XVl y XVIl se utilizaban hierros candentes para marcar el ganado a manera de
propiedad convirtiendo esto en marca de calidad cuando el animal es puesto en venta al mercado.
De la misma forma surgieron las marcas comerciales de los productes; el importador o
exportador marcaba sus cajas, sacos, frutas, etc. Una vez puestas estas en venta, pasaban a ser
marcas que identificaban el contenido del envase, el origen y hasta su signe de calidad. Se paso
pues, de un signo de propiedad a una marca comercial.

Las marcas es el medio por el cual el comerciante o fabricante distinguen sus productos o

servicios y se dividen en cuatro categorias.

1. Marcas nominativas: son las marcas que identifican un producto o servicio a partir

de una palabra o un conjunto de palabras. Estas marcas deben distinguirse
fonéticamente de los productos o servicios de su misma especie, £s decir, no deben
tener semejanza con marcas que pertenezcan a productos o servicios de su misma

especie (Ej. Rolls Royce).
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2. Marcas innominadas: son figuras o logotipos que diferencian visual mente a una ®

marca, es decir, son figuras distintivas que no pueden reconocerse fonéticamente,
sélo visualmente {(Ej. La dama voladora utilizada en los automdviles Rolls Royce).

3 Marcas mixtas: son el resultado de la combinacidn de las dos anteriores. En la
mayoria de los casos son combinaciones de palebras con disefios o logotipos (Ej. El

logotipo con imagen y tipografia de Nike).

4. Marcas tridimensionales: jas marcas tridimensionales corresponden a la forma del

producto © sus empogues, envases o envolforios, siempre y cuando sean
caracteristicos y los distingan de productos de su misma clase. Es decir, las marcas
tridimensionales corresponden a cuerpos con tres dimensiones, como: botellas,

empaques, cajas, estuches, etc.

El principal objetivo de la marca es ser identificada, memorizada y asociada con el producto. Por
lo que el disefiador grdfico se encargara de realizar una buena imagen que sea recordada por
todos y se mantenga vigente durante mucho tiempo, con el fin de proporcionarle al duefio de esta
marca una permanencia en el mercado y aceptacién de sus productos.

"Joan Costa considera que un buen nombre de marca debe contemplar al menos estas

condiciones: brevedad, eufonia, pronunciabilidad, recordacién y sugestién.” ¥

" Luis. Tejeda Palacios, ‘gestion de fa imagen corporativa” p. 40. (Costa, Joan, ‘métodos de hallazge de nombres de
marca” p. 30.
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La empresa o negocio siempre ha tenido identidad y ha creado una imagen de si misma, por lo ®
tanto su identidad corporativa se convierte por derecho propio en una disciplina auténoma. La
identidad corporativa es el términe mds utilizado para definir a la empresa.

"Imagen corporativa se refiere a la imagen que una empresa ha adquirido entre el publico.
Identidad corporativa se refiere a la imagen que la empresa pugna por conseguir, a fin de crear
una buena reputacién entre sus clientes”.

El términe imagen corporativa aparece en le década de los 50°s, se le atribuye a Walter
Margulies quien lo utilizo para diferenciar el trabajo de su despacho en la creacion de
programas de disefio, basades en una investigacidn y andlisis detallados, para algunas de las
mayores empresas de América.

Su objetivo primerdial era el de afadir valor y diferenciar los proyectos de las empresas
mediante folletos, escaparates, anuncios espectaculares, carteles, etc, para promoverse. Se
puede decir que los negocios se visten para cautivar al cliente.

Le importante de una imagen corporativa es no séle llamar la atencién del piblico, sino que esta
sea pregnante. Se requiere, entonces, de encontrar el equilibrio entre una buena imagen y la
satisfaccion de demandas del mercado. También requiere de un estilo individual, es decir, debe

poseer caracteristicas que lo identifiqueny lo diferencien de todos los demds.

¥ Norberto, Chévez. " fz imagen corporativa” p. 16.
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5.1.2. Los nombres. ¢

"El concepto de idenfificacion institucionaf puede desdoblarse en dos acepciones claramente

diferenciadas:

o Identificacidn en sentide estricto, es decir, el proceso por el cual la institucidn va

asumiendo una serie de afributos que definen gueéy comoes,y

o Denominacion, o sea la codificacién de la identidad anterior mediante la asociacion con

unos nombres que permitan decir guién es esa institucion” 3

Los nombres de marca pueden ser un signo arbitrario abstracto ¢ hasta una expresion
claramente denotativa de la identidad, pasando por una amplia gama de variantes intermedias

como Chavez menciona en su texto.

Descriptivos Toponimicos
o Mondial Assistance o British Caledonian
s Banco Interamericano de Desarrollo o Banco de Santonder
@ Caixa de Pensions @ Eurcpalia

¥ Norberto, Chévez., *La imagen corporativa” p. 41.
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Simbélicos Confracciones ®
e Visa e AEG ¢
= Pelikan a  TBM
e Nestié a  USA

Patronimicos
o Lacoste
e Mercedes Benz

o Johnson & Johnson

Los descriptivos son una enunciacion sintética ceon los atributos de identidad de la institucién; los
simbdlicos son una alusién a la institucion mediante el nombre propio de una imegen literaria; e
patronimico es una alusion a la instituciéon mediante el nombre propio de una personalidad clave
de la misma, -duefio, fundador, etc: - el fopenimico puede representar al lugar de origen o drea
de influencia de la institucion y la contraccion es la construccidn artificial mediante iniciales,
fragmentos de palabras, etc.

Cuando el nombre de una empresa o marca es extenso y poco fonético, se tiende a formar, con
letras y silabas de aquella palabre una nueva que redna los requisitos. De esta forma nace el
anagrama (nombre condensado). La caracteristica que los define es su cualidad legible. Ejemplo

de anagrama son: BANAMEX, UNICEF, UNESCO, BANCOMER, etc.
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El fogotipo con nombre y simbole es un estilo tipogrdfico caracteristico, este tipo de logotipo ®

debe de ser breve y adaptable: Ford y Du Pont son claros ejemplos. ®

5.1.3. El papel del diserio.

El papel fundamental del disefio en un programa de identidad consiste en comunicar la identidad
de la empresa. Esta visidn del disefio incluye algo mds que aspectos meramente estéticos, se
trata del disefioc como herramienta de comercializacién. Un sistema de disefio puede:

e Definir el tipo de compafiia de que se trata y qué, es lo que hace.

s Indicar cudl es el estilo de una compafia, '

o Distinguir @ una compafiia de sus competidores,

e Transmitir la 1égica de la estructura corporativa al destacar un elemento a costa de

otro: y

«  Comunicar los cambios que se produzean en la empresa.

Al proceso de disefio le corresponde la tarea de crear una representacion visual que indique lo
que significa una empresa, asi también serd el centro de atencidn para los dirigentes y empleados
de la empresa y comunicara un mensaje coherenfe a los clientes, analistas financieros y
proveedores. E] disefio es un importante instrumento de diferenciacién que sirve para crear una
imagen concreta y distinta de una organizacion. Un disefio especial permite que una compatiia

destaque frente a sus competidores. Los programas de imagen corporativa importantes




“

producidos por ias grandes organizaciones, estan entrande cada vez mds en esta diferenciacion. ®
En este tipo de situacidn, la imagen corporativa abarca una compleja red de disciplinas de gestion
como conducta organizativa, marketing, comunicacidn e investigacién y, casi siempre, disefio en
sus formas mas relevantes.

“Disefiar es un acto humano fundamental; disefiamos toda vez que hacemos algo por una razdn
definida..., sin motivo no hay disero.., disefio es toda accién creadora que cumple su finalidad...,
en el disefio, la comprensién infelectual no llega muy lejos sin el apoyo del sentimiento...”, *
La creatividad en la utilizacién de materiales y equipo puede conducir a soluciones originales y
funcionales, puesto que a la diversificacidn en la aplicacién de nuevas técnicas permiten
establecer ideas que enriquecerdn el lenguaje y a la expresion gréfi ca. Para desarrollar el

trabajo creativo se requiere de los elementos del diserio,

3 Hecter, trille, * disefle y artisticidad” p. 34 (Gillam Scott, Robert. "Fundamentos del disefio”)
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5.2. Bocetos de la imagen. ®

Los primeres bocetos de logotipo que se realizaron para representar al nombre de marca de las
artesenias, esta basado en el simbole de reciclado, por ser esta la esencia del trabajo. El nembre
fue escogide con relacidn al tipe de material con el que se elaboran las propuestas artesanales,
Asi fambién fue estructurado con base a un nombre de marca nominativa, que consiste en
identificar un producto o servicio a partir de una palabra o conjunto de palabraos.

Et hombre de marca es: ACARTONADO. Esta palabra se identifica con el producto por ser estos
elaborados con carton, fue elegido por esto y por que dividiendo la palabra en cuatroe silabas se
enconiré que existe relacién con la materia prima con que se fabrica el papel.

Divisién de la palabra acartonado: AC art ONA DO.

Ahora si juntamos la primera silaba con la tercera obtendremos la palabra acona Que significa,
*Arbol mirtéceo de las antillas”.3' Recordando que los drboles nacen de la naturaleza y son la
materia prima para la elaboracién de el papel y el cartdn.

La segunda silaba, art hace alusién a la palabra artesania, porque a fin de cuentas la artesania
también es arte.

La cuarta silaba es do, que el diccionario nos dice, "Do, (contraccidn de la prep. De, y el adv. O).

Poét. Donde. Ant. De donde". *

* Diccionario Hispdnico Universal, tomo primero, léxico A-Z. p. 26

** Diccionario Hispdnico Universal, tomo primero, léxico A-Z, p, 513
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Entonces podriamos decir que, de (do) los drboles se produce el cartén material que sirve para ¢
o

elaborar las propuestas artesanales.

El simbolo de reciclado fue la primera idea para representar al logotipo de acartonado, sélo que

éste no cumplio con las expectativas, por ser demasiado genérico y especifico, ademds de que

causaba confusion con respecto a los productos artesanales. Se requeria de algo mds

representativo,

Primer boceto con simbolo de reciclaje y posible tipografia. Buscande separar la silaba Ar?,




—

Para siguiente boceto se buscé un elemento que representara al cartén corrugado. Sin olvidar a o
| - . . I i , ®
a flecha que es la que indica movimiento, concepto que utiliza el reciclaje. Asi mismo se aplicaron

algunos colores para complementar el trabajo.

Este boceto fue lo mds aproximado a la idea que se requeria, solo gue ahora el simbolo es

demasiado rigido aun cuando es una fleche el que lo representa.

También se logré encontrar, que el rectdngulo es la figura mds representativa de jos marcos

ornamentales. En la tipografia se intento cambiar la € por la &, para dar mayor énfasis visual,

solo que esto rompe con la composicion del nombre en su esencia.
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Los siguientes bocetos fueron mds elaborados por lo que se trabaje con una tipografic mds

pesada, ademds de que el simbolo conservara ese movimiento de inclinacién para evitar que fuera
rigido, También se |le agrego la palabra artesanias para complementar el mensaje del logotipo. En
este boceto se perdié el simbolo de reciclado por lo que en los siguientes se vuelve a recurrir a
este. Los colores mads utilizados en las artesanias son regularmente llamatives, por lo que se
pensd en utilizarios en el logotipe como se muestra en el gréfico de esta pdgina.

En los siguientes bocetos se siguié trabajande con el simbolo de reciclado buscando adaptar este
a la figura de rectdngulo, el cual a su vez conservaria la inclinacién pero sin deformar los dngulos
rectos de la figura.

La mejor representacién, basada en las primeras ideas, logro desarrollar el simbolo que

representa al reciclaje sobre el marco.

M@artc (11 = |

ARTE SANIAS
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5.3. Disefio de logotipo, (nombre de la marca). .

La tipografia se eligi¢ de acuerdo a los primeros bocetos, se buscé una tipografia que denotara
movimiente, para una mejor identificacion de la imagen.

Enseguida aparecen las distintas familias tipogréficas y las que se eligieron estén subrayadas.

ACARTONADO art ARTESANIAS

(Poster Bodoni It ) (Book Antigua) (Aavant Garde Bk BT)
ACARTONADO art ARTESANIAS
(Bauhaus 93) (Baskerville old Face) (Eras Demi ITC)

ACARTONADO art ARTESANIAS

(Comics Sans MS) (Bodoni MT Black) (centuri gothic)
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En este boceto se logro integrar una tipografia, que hace contrapeso al simbolo que esta

inclinado hacia la izquierda, logrando con esto que visualmente ne caiga.
Los colores aun no estdn muy definidos, debido a que estos son llamativos y restan seriedad al

disefio de las piezas artesanales.

—— Boceto No. 1

=\
i L R0 il O G
ACart AL
ik | ARTESANIAS

Aqui se agregd una pleca abajo de la tipografia para que, el simbolo no la *arrastre” visualmente.
Se buscaron colores mds “serios” para reflejar la naturaleza de los productos.
A partir de los bocetos presentados se considera que los elementos empleados fueron los

acertados para el disefio del logotipo, por lo que ahora se trabajardn los colores,

BocetoNo.2 =7

¥

Boceto No. 3

ARTESANIAS

Boceto No. 4

b T q'nar{:ﬂag Aﬂlg

Boceto No. 5
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En el boceto No. 1 los colores son demasiado llamatives, mds propies como para un disefio tal vez
infentil o juvenil, por lo que no cumple con lo que se busca para el disefio de las propuestas
artesanales,

En el disefio No. 2 se hace atractiva la textura insertada en el simbolo sélo que también la hace
muy simple, y los colores son frios. Aunque el destacar la palabra Art. en conjunto con la pleca
permite que el mensaje sea mds claro.

El No. 3 mantiene resaltada la silaba Art. con la textura y los colores siguen siendo frios,

El boceto No. 4 se acerca mds a la idea que se pretende, buscar colores tradicionales que
evoquen lo rustico y artesanal. Sélo que el degradado de la tipografia en la palabra aconado lo
hace ver "sucio”.

Finolmente en el boceto No. 5 se logra lo requerido para el disefio de imagen de las propuestas
artesanates, Se encontrd el simbalo que representara al de reciclade integrado al marco, las
tipografias denctan movimiento, que es uno de los elementos del trabajo causado por el
reciclado, la silaba art se ve tradicional, al igual que los colores que denotan lo rustico y
artesanal. La palabra artesania es manejada con una tipografia épticamente legible, permitiendo
que se complemente el mensaje.

Para la eleccion del logotipo se elaboré una evaluacion que reforzaria el trabajo de diseno
permitiendo elegir el de la forma mds acertada.

La propuesta | y 4 fueron las que menos puntaje obtuvieren, por lo que los bocetos 2, 3y 5 se

consideran como opciones. La propuesta 2 y 3 obtuvieron la misma cantidad de puntos, siendo
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éstos los mas atractivos visualmente, finalmente se descartaron por no cumplir con las ®
‘o ; @
caracteristicas que se requerian para representar a las propuestas artesanales. El boceto No. 5

fue el de mayor puntaje y agrado visual por lo que se eligié como el logotipo representativo de

las propuestas artesanales.

EVALUACION DE LOS BOCETOS

VALOR EN PUNTOS

Boceto 1 Boceto 2 Boceto 3 Boceto 4 Boceto 5
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La propuesta final esta conformada por caracteristicas formales y graficas con un rectdngulo ®
que representa el simbolo de reciclado siendo ademds un marco, que es la propuesta artesanal a ®
presentar. La silaba art en conjunto con la pleca y la palabra artesanias son resaltadas en negro

al 100% para dar un mayor énfasis de lo que es acartonado.

Los colores en tonos sepias logran dar la caracteristica propia de las propuestas artesanales de

carton. £l color es, Pantone S 21-6 CVP. La tipografia es Comics Sans MS para las silabas AC y

ONADO (aconado). Para la silaba art, Book antiqua, y para la palabra ARTESANIA, se utilizd

la familia tipogrdfica Century Gothic.

Propuesta final

mm——) RTESANIA S




El trazo de la reticula se utiliza para posicionar al logotipo scbre un determinado espacio, ®

guardando siempre sus proporciones al ampliaric o reducirlo y asi evitar alguna deformacién.

8 x




Distancia en "X" para el trazado de los elementos del logotipo sobre la reticula.

1.2 55
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El drea minima de aproximacion es el espacio de restriccién entre la identidad y otro elemento ®

que se coloque en cualquiera de sus lados. El drea minima no debe modificarse.

_1.5X




5.4. Disefio de triptico. (Promocion de la propuesta artesanal).

Todas las empresas grandes, medianas o pequefias publican periddicamente boletines para
comunicarse con su personal y sus clientes, El boletin aporta un medio de comunicacién por el

cual la empresa puede transmitir al piblico sus actividades y servicios.

LAll

& Pdginas en acordedn. 4 Pdginas en retrato. & Pdgiras en retrato. 4 Pdginas apaisadas.
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El triptico es un manual que describe un servicio o unas mercancias para ayudar a venderlas, Una ®
vez que se ha determinado como ha de presentarse el triptico se puede elaborar. El primer paso
consiste en disefiar la cubierta y la contracubierta. Se analiza el formato y se experimentan los
colores y la calidad de papel.

Cuando se ha decidido el estilo a utilizar para la cubierta, se procede a formular el disefie para
las pdginas interiores, que deben complementar los efectos visuales ya establecidos

anteriormente.

Es importante vtilizar la parte frontal de prospecto para dar al mensaje una méxima fuerza impactante. Aqul
vemos diversoes enfoques para resolver este problema.
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Para la elaboracion del triptico de promecién de las propuestas artesanales se decidié que la ®
informacion fuera escasa pero concreta, porque suele suceder que algunos clientes se “cansan”
de leer o no les agrada mucha informacién, se consideré que es mds importante mostrar los
modelos de los marcos artesanales que trabaja el grupo artesanal acartonado.

El formato del triptico es de retrato con seis pdginas en acordedn en donde se muestran Jos
modelos que se comercializan. En la portada sélo lleva el logotipo a color, contrastando con este
mismo en una pantalla en sello de agua. En la pdgina de directorio se coloca el logotipo, debajo de
este el nombre del grupo y la direccidn de la empresa, teléfonos y correo electrénico. Para esto
se utiliza la mitad de le hoja en la parte inferior.

La siguiente pdgina que forma perte de los interiores, muestra dos de los modelos de marcos

artesanales, con un apequefia nota del tipe de servicios que ofrece el grupo artesanal.
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En las pdginas interiores se mostrara lo siguiente: ®
En lo primera, de izquierda a derecha, el logotipo de la empresa, colocado en la parte superior,
enseguida la mancha tipogrdfica, la cual menciona de forma breve que es acartonado y que
ofrece. La palabra acartonado se resalta del reste de la tipografia con la intencién de llamar al
cliente.

En las siguientes pdginas se muestran los modelos de marcos artesanales que ofrece el grupe
artesanal. Estos modelos se colocaron con un dngule inclinado hacia la izquierda para copior la
idea del jogotipo, y con la intencién de mostrar con base a qué se plasmd este disefo, El papel

para imprimir los tripticos es, couche semimate de 120 gramos con of fset en seleccion de color,
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5.5. Diseno de stand. ®

El stand es une de los trabajos mds grandes de construccién tridimensional que un disefador
puede desarrollar, las medidas pueden oscilar entre 1.5 mts. Hasta una unided de exhibicién
central de 12 X 12 mts. o mds.

El disefic de un stand presenta dos categorias principales: el cubiculo o conchay el de tipo libre.
"Una unidad concha consiste en una estructura bdésica, erigida por los organizadores de la
exposicion, que comprende un suelo alzado, tabiques interiores que separan el stand de otfros
detras de el o a sus lados, y unae plancha frontal soportada por postes en el exterior o en un
pasille inmediato. Dentro de una estructura, el disefiador goza de libertad para crear un drea
expositora que pueda ser visitada en sentido transversal o circular, En la unidad de exhibicion
libre, que con toda seguridad serd una unidad aislada o /s/a, sofo se facilita un suelo alzade para
sefialar el drea, y el disefador queda en libertad para crear cualquier forma, incluso doble

piso si lo desea, dentro de las normas de seguridad exigidas por el organizador de la

exposicién”, 3

El disefiador en la mayoria de las veces puede actuar con libertad para realizar el stand, pero

algunas veces se tendrd que ajustar a lo que el cliente le solicite, sobre todo en el caso de la

¥ Ray, Murray. Manual de técnicas para directores artisticos y disefodores. p. 86.
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unidad de exhibicién libre, ya que ofrece mayor grado de creatividad y suele ser mds cara su o
construccion.

"Para cualquier stand, el enfoque del disefio depende sobre todo del uso que el cliente piensa
hacer de él. Por tanto:

1) Evalde el drea necesaria, y alli donde el drea haya sido reservada, estudie su ubicacién
con relacion a los pasillos, las zonas centrales de exhibicidn, los bares, los restaurantes y
las salas de descanso.

2) Decida que maquinas o aparatos deben ser expuestos y cuales deben funcionar.

3) Piense si a los visitantes se les invitara a sentarse y hablar, o bien si prefiere que se
muevan @ través del stand en un flujo continuo,

4) Si se espera que se queden, ¢se necesitara una zona para conversaciones privadas y
estaré esta zona totalmente aistada respecto al resto del stand, o puede quedar
separada por un panel expositor o unas plantas?

5) Averigiie cuantos representantes ocuparan el stand, y cuales serdn sus funciones.

6} Entérese de si el cliente desea obsequiar a los visitantes con bebides y de ser asi, si esto
exigird instalar agua corriente y el correspondiente desaglie.

7) Verifique si por la noche quedaran géneros valiosos en el stand y si ello requerird alguna

forma de proteccién segura*

¥ Ray. Murray. Op. Cit. p. 86-87.
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Estos puntos son importantes para la realizacién de un stand, aunque el disefio de! mismo ®
dependerd de dos influencias diferentes: ®
a) Laimagen que quiera proyectar €} cliente,y &) la imagen que se supone ha de atraer,

La planeacion del stand de exhibicion de las propuestas artesanales fue pensado para

exposiciones ifinerantes, debido o que constantemente se participa en diversas ferias de

artesanos en distintos rumbos de la ciudad.

Dicho stand a} igual que los trabajos artesanales, estd elaborade con materiales de desecho.

Como se requiere de mamparas para la exhibicién de los marcos, se utilizé hojas de triplay de 6

mm., que anteriormente formaron parte de un closet que se desmontoe para colocar otro nuevo.

Para soportar las piezas de exhibicién se fabricaron diversas repisas de madera de triplay

pintadas con el mismo color de las mamparas, Se construyeron distintos tamafios para dar un

acomodo distinto en cada lugar de exhibicién, respetande el anche de ta mampara. Estas repisas

son desmontables, para transporte mds accesible,
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[
Los tubos son de poliuretano (PVC) de 3 pulgadas, estos tubos también se obtuvieron de o
materiales de desecho. Pertenecieron a un edificio derrumbado y fueron parte de los conductoes
de aguas pluviales, Se limpiaron perfectamente y se pintaron con esmalte, del mismo color de las
mamparas. La longitud de los tubos es la misma que la de las mampares. También fueron
dividides a la mitad y unidos por un cople de PVC.

Se utilizo un total de 15.60 Mts. de tubo, del cual su costo fue minimo, ya que solo se gasto en

pintura.

2.10 Mts, L L J_._

1.5 Mts.




ﬁ

Otro tipo de mampara son rejas de metal, las que servirdn para exhibicién de los marcos. Las ®

rejas al igual que Jas mamparas, se doblan para ahorrar espacio al momento de desmontar el

stand.
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Las mamparas se sostienen sobre unas bases de madera de 3" cortadas en ovalo con medidas de ®

15 cms. de ancho por BO ¢cms. de largo. Estas bases llevan dos tiras de madera de media cafia, con
0.60 cms. de largo, dejando Q.10 ¢cms. por cada lado en los extremos de las bases. Dichas tiras
servirdn para insertar fas mamparas. El color de las bases serd negro mate al 100%. A un lado de
las tiras se colocaron extensiones para tubo de poliuretanc, (PVC), de 3" para insertar los tubos

que sostendrdn a las mamparas.

... il

0.15 Cm.

0.80 Cm.
VISTA CENITAL. VISTA FRONTAL. VISTA LATERAL
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La longitud del stand puede ser variada, estd construido con cinco mamparas, aunque se pueden

colocar menos. También se puede variar la colocacidn del stand, de modo que puede adaptarse a
distintas representaciones y espacios.

b
i
RGN

Mampara armada con repisas
Mampara colocada en labase.  Tubos de PYC, colocades en la base, Mampara armada,  para los productos artesanales.
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Estas son algunas de las formas de colocacién de las mamparas. o
(Las figuras aqui trazadas muestran las mamparas con vista cenital), @

NN\ RN
N NN

La instalacidn de cables para la iluminacién va por el interior de los tubos, saliendo a través de
perforaciones hechas en la parfe trasera de los tubos y mamparas. Las lamparas estan colocadas
encima de las mamparas, sostenidas por unas pinzas.

"4 4




Aqui se muestra el armado y la colocacion del stand, se exhibiéndose los cuadros de cartdn

corrugado y otras piezas que elabora el grupo artesanal acartonado.
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CONCLUSIONES. ¢

Los marcos han existido desde hace mucho tiempo, los materiales utilizados para su creacién han
sido de madera, metales, pldsticos y cerdmica. Estos marcos sirven para soportar una pintura,
una fotografia o diversos documentos que se quieran exhibir porque asi se requieren, o bien por
mostrar los grados académicos o proyectos que ha cursado la persona que los muestra. Los
marcos son ornamentales, pero también sirven para proteger los elementos antes mencionados.
La diversidad de formas de las molduras ha permitido que el piblico consumidor elija el marco
que mds le agrade. Porque la imagen por si sola luce, pero si se le coloca un marco resaltard aun
mds.

Tal como lo menciona Clara Passafari, “E| pdblico consumidor reacciona contra la uniformidad y
siente deseos de distinguirse y singularizarse, creando un entorno cada vez mds propio y diverso
de los demds"”. Con base a estas palabras se hace la propuesta de elaboracion de marcos de
cartén corrugado, material considerado poco adecuado para este tipo de trabajo.

Los marcos de cartén cumplen la misma funcion como los que estdn elaborados de otros
materiales mds resistentes. Finalmente se trata de enmarcar y proteger una imagen, foto o
impreso.

El cartén por sus caracteristicas estructurales y resistencia en el almacenaje, ademds de la
facilidad para reutilizarse y trabajarlo hacen de este una opcion para la elaboracién de marcos

de carton corrugado, permitiendo asi una distincidn singular en la elaboracién de estos trabajos
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artesanales. Y como ya se menciond, su funcién es dar una base de ornamento para diversos ®
elementos impresos. e
El objetivo de innovar en el campo de elaboracién de marcos ornamentales y porque todos y cada

uno de los trabajos son diferentes uno del otro, se cumple, pues es un marco elaborado con un

material fdcil de adaptar para este fin. La tesis anterior, confirma que el trabajo de marcos

ornamentales, sustentados en las formas geométricas elementales como el triangulo, el circulo, el

rectdngulo y el cuadrado nos fincan las bases de construccién de la propuesta artesanal de

cartén corrugado.

Los elementos de disefio como la textura, la linea, el color, etc., permiten agrupar una

composicién armoénica en las figuras y accesorios, para buscar un mejor efecto y belleza del

producto.

Los marcos permiten, que el plblico consumidor busque algo innovador y de bajo costo, que

decore su entorno para proporcionarle una dosis de sensibilidad y tranquilidad en su vida

cotidiana.

La elaboracién de marcos ornamentales me ha permitido desarrollar mi capacidad creativa de

construccion de formas tridimensionales y un mejor conocimiento del material con los que estdn

realizados los productos del grupo acartonado.

Igualmente saber cuando aplicar un disefio especial al marco, si es que el cliente lo requiere,

permitiéndole una entera satisfaccion por el producto adquirido, y satisfaciendo a la vez mi

capacidad de creacidn.




—

Realizar productos (tiles y ornamentales, favorecié el desarrollo de la personalidad creativa en e
cuanto a la utilizacién de materiales de reuso, permitiendo asi aportar un granito de arena para ¢
que no se desperdicie aun mds el carton corrugado, permitiéndole ser un producto distinto para

el que fue elaborado cuando formé parte de un empaque o embalaje y que una vez cumplido su

objetivo es desechado o reciclado, evitando con esto que cada vez se corten mds drboles y se

gasten mds recursos para la elaboracién de mds cartén.

Esta investigacién demuestra que la elaboracién de marcos ornamentales de cartén corrugado

puede ser un campo mds de desarrollo del disefiador grdfico, destacando el valor de /a educacion

artistica dentro de un proceso de formacion integral y permanente, para potenciar en el creativo

la aptitud que le permita organizar de modo novedoso, su nivel perceptivo, individual y social.

Después de conocer las diversas fases del proyecto, debemos de entender que la creacién de

marcos ornamentales puede ser un objeto de arte que nos permite ampliar nuestras expectativas

en el campo del disefio grafico aplicado a objetos tridimensionales.
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