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Origenes del Graffiti

1. Primeros antecedentes. El surgimiento de los primeros niicleos en New York

La aparicion def graffiti se remonta a la vida de los griegos, quienes ya escriblfan sobre monumentos y
calles de la ciudad sus frustraciones, fantasfas o sentimientos.

El término graffiti deriva del latin scariphare, es decir, marcar con el scariphus, el estilo (punzén con que
escribian los antiguos en sus tablillas). En realidad ya en los graffiti de Pompeya el término scariphare
aparece como sindnimo de inscribere, es decir, cuando se trata de una inscripcion que puede ser
simplemente alfabética. En la antigliedad, el verbo que se encuentra al lado de una incisién figurada es
pingere.

El término graffiti es impreciso y es utilizado académicamente para designar ciertas manifestaciones de la
vida cotidiana romana. Las inscripciones encontradas en algunos muros pompeyanos fechados en el siglo
Il d. C., en la Domus Aurea de Nerén (54 - 68 d.C.) y en la Villa de Adriano, entre l0s que se cuentan los
letrinalia, inscripciones realizadas en el espacio de las letrinas, han sido calificados como graffiti por
arquedlogos e historiadores.

Elinfinitivo griego grafein asi como el latino graffiare tenian en el mundo antiguo la connotacién semantica
de la inscripcion icdnica y de la textual. Mas tarde, ya entrada nuestra era, se haria mas comdn cierta
denotacidn a causa de las inscripciones informales, a menudo consistentes en alusiones sexuales o
escatolégicas, mediante raspaduras o pintura en los espacios publicos de la antigua ciudad romana.

La acepcidén actual del término graffiti se debe a los investigadores que desde muy pronto y esencialmente
en la ciudad de New York estudiaron el fenémeno de las pinturas realizadas sobre los vagones del metroy
en las paredes de los barrios marginales de esta ciudad utilizando Unicamente pintura en spray en sus
formatos comerciales de venta ai publico, cuyos fabricantes, desde luego, nunca contemplaron esta
posibilidad de uso.

El nacimiento del graffiti como forma artistica cultural urbana tiene lugar en un periodo de tiempo
comprendido entre 1969 y 1980 en diversos lugares de los Estados Unidos de Norteamerica, Europa y el
mundo Anglosajén.

El graffiti como expresién artfstica transcurre por diversos estadios de conformacién y consolidacién de
unas formas y eliminacion de otras que fueron rechazadas por los artistas de graffiti. Estos procesos de
ensayo y error se basan en criterios muy diferentes entre si y de l0s que no ha existido una justificacion ni
una explicacion clara. La misma cuestion de las influencias que otras formas de expresién de la cultura
popular actual ejercieron sobre los modos y las iconografias del graffiti permanecen hasta el momento en
la oscuridad, ya que los escritores de graffiti poseen una conciencia plena y continuada de pertenencia a
un grupo mas o menos cerrado que, de todas formas, no coincide con los elementos que caracterizan al
status social al que pertenecen.

La falta de discurso reflexivo por parte de los escritores de graffiti acerca de sus propias obras ha resultado
una apreciacion superficial de) fenémeno y una atencién desmesurada en aspectos circunstanciales del
mismo, dejando de lado los analisis iconograficos y compositivos en profundidad, las relaciones de éstos
con otras obras de arte y con la existencia cotidiana de la comunidad de escritores de graffiti en general.
1.1. Panorama sociocultural en la formacion del artista de Graftiti en los 60s

Surgimiento y gestacién de los primeros nucleos en Philadelfia y New York

¢ Este es el punto de partida inicial para comprender el por qué de esta manifestacién?, si bien es cierto
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que nos remontamos al surgimiento de un primer graffiti o graffiti primitivo, también prosigue que el
surgimiento como manifestacién a causa y etecto se da por muchos factores, los cudles funcionan a
manera de detonador para consolidar por primera vez una manifestacién enraizada en estos mismos.

Estados Unidos de Norteamérica, pais conformado en sus origenes por la inmigracion europea, manifiesta
descontento y preocupacién por los nuevos inmigrantes, la comunidad afro-ametricana e hispano-
americana. Estas muestras de descontento derivan en la marginacion, discriminacién y abusos sobre estos
sectores, los mas desprotegidos.

De 1945 a 1970 Estados Unidos de Norteamérica disfruto de un largo periodo de crecimiento econémico,
interrumpido sélo por recesiones breves y bastante suaves. Por primera vez una enorme mayoria de
estadounidenses podfa gozar de un cémodo nivel de vida. Para 1960, el 55% de todos los hogares contaba
con lavadoras de ropa, el 77% poseia autos, el 90% ten(a televisores, y casi todos eran duefios de
refrigeradores.

Se dieron una serie de huelgas después de la Segunda Guerra Mundial en las cuales los trabajadores
exigian aumentos para compensar la inflacién; sin embargo, la prosperidad de la posguerra permitié a los
empresarios otorgar salarios mas altos.

Al mismo tiempo, Estados Unidos se movia lentamente hacia la justicia racial. En 1941 la amenaza de
protestas por parte de los negros persuadié at Presidente Roosevelt a prohibir la discriminacion en las
industrias de guerra, aunque su orden tuvo soélo un impacto limitado sobre las practicas de contratacién. En
1948 el Presidente Truman puso fin a la segregacion racial en las fuerzas armadas y en todas las
dependencias federales. El fallo Brown vs. La Junta de Educacién de Topeka , Kansas, en 1954, permitid a
la Corte Suprema determinar unédnimemente que la segregacion en las escuelas publicas era
inconstitucional ; no obstante, los estados del sur siguieron oponiéndose a la integracién durante varios
anos después del fallo.

En la década de 1960, Martin Luther King Jr., encabez6 una campana no violenta para desegregar en el
sur restaurantes, autobuses interestatales, salas de teatro y hoteles. Sus sequidores tuvieron que

- enfrentarse a la policia hostil, las turbas violentas, el gas lacrimégeno, las mangueras de agua y los
aguijones eléctricos usados para arrear al ganado. La Administraciéon Kennedy traté de proteger a quienes
trabajaban en favor de los derechos civiles, y de obtener el derecho al voto para los negros del sur.

En junio de 1963 el Gobernador George Wallace, de Alabama, simbdlicamente se pard ante las puertas de
la universidad estatal para blancos a fin de impedir la admisién de dos estudiantes negros, pero el gobierno
federal lo obligé a franqguearles el paso. Hablando esa noche ante la nacion, el Presidente Kennedy exigid
la promulgacién de una estricta ley federal de derechos civiles. El 22 de noviembre de ese mismo aio, an-
tes de poder lograr ese objetivo, Kennedy fue asesinado en Dallas, Texas. Aunque no fue un presidente al
que todos quisieran, su muerte fue un golpe terrible para el pueblo estadounidense.

Lyndon Johnson, vicepresidente que asumid la presidencia a la muerte de Kennedy, aprob¢ la Ley de
Derechos Civiles de 1964, la cual prohibi6 la discriminacion racial en establecimientos publicos y en
cualquier negocio o institucidon que recibiera fondos federales. Johnson fue elegido para un nuevo periodo
presidencial con amplio apoyo popular en 1964. Alentado por su gran victoria electoral, Johnson envio al
Congreso muchos programas sociales que fueron aprobados por éste: ayuda tederal para la educacion,
las artes y las humanidades; seguro de salud para los ancianos (Medicare) y para los pobres (Medicaid);
viviendas de bajo costo y renovacion urbana. La Ley de Derecho al Voto de 1965 finalmente permitio a los
negros estadounidenses acudir a las urnas.

Aunque para entonces la mayoria de los estadounidenses habia alcanzado la prosperidad, el libro de
Michael Harrington The Other America (Los otros Estados Unidos), identificé persistente pobreza: en los
barrios bajos urbanos, en la mayorfa de los vecindarios de negros, principalmente Philadelfiay New York
(Manhatan, Queens, Coney Iseland, Brooklyn, El Bronx, etc.), y entre los blancos pobres de las montanas
Apalaches orientales.
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El Presidente Johnson respondié con su programa Guerra contra la Pobreza, que incluia educacién
preescolar especial para los nifios pobres, capacitacién vocacional para quienes habian abandonado la
escuela y empleos de servicio comunitario para los jévenes de los barrios bajos.

Con todos estos programas, el objetivo de Johnson era construir una gran sociedad: una nacién donde la
iguaidad de oportunidades y una alta calidad de vida fueran e! patrimonio de todos. En 1965 habfa muchas
razones para sentirse optimista acerca del futuro de la nacion. Todas ias formas de discriminacion racial
legal se habian eliminado, la pobreza iba en descenso, y los estadounidenses gozaban de mayor
prosperidad y mejor educacién que en cualquier perfodo anterior de su historia. Sélo tres afos despuss, la
gran sociedad yacfa en ruinas, destrozada por la Guerra de Vietnam.

Las universidades fueron escenario de manifestaciones de protesta contra el involucramiento de Estados
Unidos en esta guerra no declarada y, en opinién de muchos, injustificada. Hubo encuentros violentos entre
los estudiantes y la policfa. En octubre de 1967, 200 000 manifestantes marcharon frente al Pentdgono, en
Washington, DC, exigiendo la paz.

Al mismo tiempo, en las ciudades empezd a haber agitacién a medida que lideres negros jévenes y mas
radicales tachaban de ineficaces ias tacticas no violentas de Martin Luther King.

E! asesinato de Luther King en Memphis, Tennessee, en 1968, desencadend motines raciales en mas de
100 ciudades. Fueron incendiados distritos comerciales en barrios negros, y 43 personas fueron muertas,
en su mayoria negras.

Esto nos proporciona un panorama general de la situacion por la que atravesaba el estado norteamericano,
Estados Unidos no solo peleaba las guerras externas y vivia una fuerte depresién e inestabilidad
econdmica. La batalla mds imponante era interna, y la estaba perdiendo, la segregacion racial llegaba a
preocupar mas a la poblacién que la guerra de Vietnam, si bien esta guerra trajo muchisimos “beneficios”,
la sociedad se encontraba dividida, por un lado los norteamericanos nativos. por el otro las comunidades
inmigrantes, afro-americanos y latinos.

En Estados Unidos se precipitaban innumerables levantamientos contra el racismo en estas comunidades,
principalmente en New York contra la comunidad afro-americana, y en el este de los angeles el
levantamiento de los latinos (Mexicanos, Puertorriquenos, Centroamericanos, etc.)

2. Inquietudes socioculturales de la comunidad afro-americana y latina en los afos 70s

La inmigracién se ha presentado como una constante dentro de la conformacién de los Estados Unidos,
esto debido a gran cantidad de factores. En el momento en que los estados Unidos se vio involucrado en la
Segunda Guerra Mundial; requirié de mano de obra barata que se encargara de mantener de alguna
manera estable, los procesos industriales que estaba viviendo.

Muchos fueron los méviles que propiciaron la inmigracion, se establecieron convenios transnacionales para
que trabajadores Mexicanos engrosaran las filas productivas norteamericanas.

La colonizacion norteamericana produjo gue gran cantidad de Puertorriquefios viajaran de laisla a la
ciudad de New York, donde se establecieron compartiendo territorio con las comunidades afro-americanas.
Evidentemente estos nucleos, considerados minorias, comenzaron a enfrentar gran cantidad de procesos
sociales, violencia es un término que podria mas o menos definir una constante la vida cotidiana de los
barrios marginales de la ciudad de New York.

La discriminacién constante que dia a dia vivian los ndcleos de inmigrantes fue un arma de doble filo, ya
que sirvié de detonante de toda clase de manifestaciones dentro de estos nucleos.
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2.1 Surgimiento del graffiti Neoyorquino

A finales de los afios 80, aparece en el espacio callejero de los suburbios de Philadelphiay New York una
forma diferente de expresién, sin antecedentes semejantes en envergadura a pesar de ser heredera de
una vieja tradicion discursiva asentada en Occidente desde hace siglos. Esta manifestacion cultural es lo
que conocemos como graffiti neoyorkino, cuya motivacién basica es la autoafirmacién del individuo en un
mundo urbano sumido en la cultura de masas, sobajado y discriminado.

El marco del génesis del graffiti neoyorquino implica de forma determinante el andlisis de los factores
causales de la formacidn en los terrenos social y econémico de las personas que los originan y de los
grupos humanos urbanos en los que se inscriben.

La naturaleza de New York como ciudad industrial parte de un largo proceso que viene a culminar con la
reindustrializacion masiva durante el periodo 1941a1945. La formacién de este denso tejido industrial gen-
era una masa de poblacion obrera importante en la que la participacién sindical militante, el empleo estable
y de calidad era caracteristico en la mayor parte de las ramas de esta industria.

Otras de corte tradicional como la textil empleaba secularmente mano de obra inmigrante, actuando desde
finales del sigio XIX como mecanismo de absorcion laboral de la poblacion inmigrante de primera
generacién, compuesta en aquella época y hasta la década de los anos treinta principalmente por mujeres
polacas y judias. Es en el periodo de entreguerras y esencialmente durante los aios que siguen a la gran
depresion econdmica de 1929.

La mayor parte de esta masa de poblacién en pleno éxodo rural era de origen afro-americano. Debemos
recordar que la emancipacion en la mayoria de estas explotaciones agricolas en régimen de latifundio con
primacfa de mano de obra esclava no llegd hasta 1862.

La liberacidn de la esclavitud ilegé a un mundo esencialmente rural, donde una poblacion negra
eminentemente analfabeta y con numerosas reminiscencias de su cultura africana manten(a un estira y
afloja desigual con la pobtacién dominante blanca. Los conflictos ideoldgicos de los que la Guerra Civil
constituyd su expresién mas vehemente se sumaron a la naturaleza social conflictiva y de mutuos temores
y rencores que mas de cien anos de economia esclavista habian llevado. Los procesos inmediatamente
posteriores a la emancipacion llevaron la formacién de un proletariado agricola negro generalmente a
merced de las consignas salariales y de maltrato laboral de los grandes patronos, que seguian ejerciendo
una férrea labor de control econémico y equilibrio social sobre las explotaciones de plantacién.

Este es el bagaje cultural que las poblaciones negras aportan al panorama urbano durante las grandes
migraciones de entreguerras. La sustitucion en los trabajos més precarios y peor pagados, desempenados
hasta entonces por mano de obra de origen polaco y judio tiene fugar en esta época. Los varones negros
constituyen una fuerza de trabajo barata, acostumbrada a largas jornadas de trabajo y a salarios de
miseria. Por otro lado, la inmigracién urbana trajo consigo importantes cambios en la configuracion social
de los grupos sociales negros. en sus estructuras familiares y en las pautas de relacion social.

La gente de color en Estados Unidos, comparte un racismo y una discriminacion, una tradicién del sur, una
historia de esclavitud, de relaciones sociales, econdémicas y politicas vinculadas al racismo blanco. Pero
también la poblacién afro-americana comparte, crea y reconstruye el soul. Mientras {os primeros
elementos perpetdan la imagen de pasividad de la minoria dominada, el soules un elemento activo, de
autoafirmacion: incluye una dieta especifica, una musica, un tipo de organizacién familiar y de relaciones
sociales comunitarias, de vinculacién con la sociedad y las instituciones anglosajonas.

En New York, la poblacién rural negra no poseia relaciones de paisanaje, como las que habfan
desarrollado los inmigrantes de origen italiano, por ejempfo, en el punto de destino. Por esta causa los
mecanismos de estabilizacion que la sociedad urbana activd consistieron sobre todo en el control policial y
en el hacinamiento de grandes masas inmigrantes en determinadas zonas antiguas y degradadas de la
ciudad. De esta forma nacieron los denominados ghettos, verdaderas comunidades cerradas en las que el
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desarrollo cultural de las pautas heredadas tomaria un rumbo peculiar y de contestacion a la discriminacion
y a la pobreza. Los ghettos se conforman como el escenario de los nuevos cambios culturales que los

siguientes procesos econémicos y sociales van a producir desde 1970 hasta bien entrada la década de los
90.

Desde los anos 70 la ciudad de New York transformé su naturaleza econémica; un cambio caracterizado
por el paso de una economia esencialmente industrial a otra que tenia en la produccién de servicios su
componente mayoritario. La estructura industrial de New York, principal elemento de atraccion para la
poblacién inmigrante desde el siglo XIX, disminuy6 hasta el trance de desaparecer.

Los cambios que en las culturas inmigrantes producen las nuevas condiciones sociales y econdmicas de la
ciudad central son determinantes a la hora de comprender el origen de sus expresiones creativas.

El panorama que tenemos a la vista en la época en que el graffiti aparece en New York a principios de los
70’s presenta las caracteristicas basicas de una economia en pleno proceso de terciarizaciéon en la que
sucesivas politicas sociales tendfan a disminuir el papel estatal en el mantenimiento de la asistencia social
y educativa en el contexto de los ghettos, convertidos ya en auténticas ciudades internas apartadas
definitivamente de las pautas culturales y sociales anglosajonas establecidas como oficiales.

Durante los afos setenta se desarrolla en el &mbito suburbano de los ghettos de New York |a cultura hip
hop en un movimiento global de desintegracion de la tradicional “cultura soul” de la pobtacién negra. Por
otro lado la llegada masiva durante los afios cincuenta y sesenta de poblacion inmigrante de origen
caribeno y sudamericano sumoé al panorama cultural y social de New York un potente factor de distorsion y
aceleramiento de los procesos formativos de una cuitura definida del ghetto, considerada ésta, como
declamos, como el conjunto de practicas y estrategias cotidianas en el ejercicio de las relaciones socio
econdémicas en el ambito urbano.

Debemos tener en cuenta a la hora de considerar la cultura hip hop en general y ef graffiti como forma de
expresién cultural el origen étnico de sus creadores.

Los jévenes negros e hispanoamericanos son los primeros artistas de graffiti. Ellos inician su historia
reinventando una forma de arte autéctono y que les es peculiar, al mismo tiempo que le confieren una
propiedad personalista al espacio urbano donde lo producen. El espacio urbano neoyorquino de los barrios
empobrecidos era el resultado de ta extrema fragmentacion que la delincuencia organizada en bandas y
grupos lo tenia sometido. Sin embargo, compartiendo un origen étnico similar, los escritores de graffiti
tfraspasan los Iimites de los territorios de las bandas para ejercer su arte en cualquier lugar de la ciudad. El
senalamiento de la identidad como supervivencia de la propia peculiaridad en un medio urbano hostil
dominado por clases superiores y discriminatorias, asi como la renuncia expresa a las pautas de
conformidad con la cultura blanca protestante y anglosajona dominante que caracterizaban las cuituras
tradicionales de corte rural y pre-industrial.

Estamos pues anle una faceta mas de los diversos movimientos de cuestionamiento de la cultura oficial e
institucional y de planteamiento de esquemas alternativos que se vienen produciendo desde finales de los
afios sesenta. La emergencia de las culturas urbanas tiene lugar en este contexto y comparte con éste
numerosas caracter(sticas inherentes a la idea de cambio social que subyacen en ellas.

2.2 La participacion de la mujer en el graffiti neoyorkino

El estudio del mundo del graffiti, dada su marginalidad social, se mueve entre lo histérico y lo legendario,
entre |a realidad y el mito. En este sentido, las referencias documentadas sobre “artistas mujeres” han de
evaluarse no sélo como menciones personales, biograficas, sino como elementos que configuran el
estereotipo de la escritora de graffiti y la imagen simbdlica de un movimiento cultural.
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Craig Castleman es uno de los poquisimos estudiosos del tema que dedica una serie de parrafos a la
cuestion de las escritoras de graffiti en su libro “Los graffiti”, publicado en 1982, ddndonos unos escasos
pero preciosos retazos de este constructo. De este modo, se nos dice que en los inicios la participacién
femenina, en una actividad cuyos protagonistas son predominantemente masculinos, fue mayor que en la
segunda mitad de los afos 70, momento en que es mayor el numero de participantes y su distribucién
espacial, aunque no haya roto con su localizacién primigenia.

No obstante, la popularidad alcanzada por algunas pioneras, como BARBARA 62, EVA 62, CHARMIN,
STONEY, GRAPE 1897, TNT, TONI 0 SWAN, al igual que la existencia de grupos de escritores mixtos o el
intento de creacion de grupos exclusivamente femeninos, nos hace suponer una activa participacion de las
jévenes implicadas en la formulacion de las propuestas subculturales de los ghettos neoyorkinos, que
alcanzarfa en ocasiones niveles de tensidn dentro de las mismas.

Nos encontramos con varias historias protagonizadas por algunas de estas pioneras y que en su
interpretacion van mas alla de la mera recoleccion de episodios biograficos o historicos. Por ejemplo,
tenemos la historia referida por el escritor BAMA a Castleman sobre una accion realizada por CHARMIN,
BARBARA 62 y EVA 62.

Esta consistié en golpearcon sus tags los lavabos de las duchas de un instituto masculino de E! Bronx, lo
que no representa sélo una hazafa meritoria por contar con un obstaculo afadido desde la perspectiva de
su narrador, desde los criterios de valoracién de los méritos entre los escritores que no se limitan a lo
meramente objetual; sino que esta accidn se convierte en una auténtica apropiacion simbélica de un
espacio exclusivo para hombres.

CHARMIN fue la primera en estampar su firma en la estatua de la Libertad. Hecho que ha de estimarse
como un gran logro en la epopeya del graftiti neoyorkino, pero también como un manifiesto politico del
papel que la mujer puede desarrollar en los movimientos subcuiturales y en la transformacion de la
sociedad, que no debe de limitarse Unicamente a su figuracién como motivo alegérico. En ambos ejemplos
tendriamos no s6lo muestras de acciones vandalicas, sino que representan transgresiones, con un peso
performativo, que se mueven entre lo cultural y lo politico y tienen en la reivindicacion feminista, con la
consideracion en el discurso vital de su autor de su identidad genérica, una de sus causas mas profundas.

Por otra parte, la superacién por parte de algunas escritoras, como KATHY 161, LUZ o CHINA, de la
posible fijacion de la actividad de la escritora de graffiti en un nivel reducido o inferior, esto es, limitada a los
muros de las calles, negdndosele a priori el ejercicio de la prestigiosa actividad de pintar trenes, nos
advierte de! deseo de afianzar un principio de igualdad entre todos sus participantes. Hecho por otro lado
compartido con otros colectivos discriminados socialmente y no solamente a los grupos étnicos, sino
también a los discriminados por motivos tan dispares como la constitucion fisica o la discapacidad fisica,
por ejemplo. En este terreno, se plantea la autosuficiencia de éstos desde concepciones tan populares
como el No Limits o No Limits To Fame, o el Just Do It, que apelan al poder del individuo sobre su
destino frente a la sociedad.

Es ahi, desde su consideracién como persona auto-insuficiente, donde encontramos quizas el mayor factor
al que se enfrenta en el seno del graffiti la mujer graffitera: el proteccionismo, que se presenta como un
imperativo cultural para sus companeros y que la circunscriben a esa interpretacion restringida de la
actividad del escritor de graffiti. Asi, la mujer se encuentra en un nive! secundario, subaiterno, que la situa
en una serie de papeles aligerados que van desde el estorbo y el adomo a su uso como elemento de
distraccidon o camufiaje 0 como activista.

En esta lucha no declarada pesa la consideracion por parte de algunos escritores, conforme a la de la
misma sociedad que llega a ampliarla a su visién como algo infantil o demente, de que el graffiti es algo de
hombres, como sucedia o sucede con la caza o la guerra. Vision androcéntrica en la que ademas se incide
por la posicion marginal o clandestina de esta actividad.
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De este modo, el que los escritores se hagan eco de una imagen social de la mujer sin que pueda
determinarse si existe un cuestionamiento o una aceptacién generalizada, pero si que este movimiento
manifiesta una visién y mentalidad androcentrista conecta tanto con esa escasa presencia mencionada de
escritoras como con esa serie de comportamientos machistas que caracterizan a los escritores el graffiti.

En este sentido, hay que advertir cémo en el seno de los movimientos sociales o culturales la polémica de
la igualdad de los géneros se presenta como una cuestién pendiente, a menudo por darse esta igualdad
por supuesta, pero que sale a rejucir con frecuencia en los didlogos grafiteros, como también sucede con
la cuestion de la homotobia, ya que la espontaneidad y clandestinidad de estos didlogos los libera de la
correccion oficial que disfraza la realidad de la mentalidad y la moral social.

Asl pues, salvando las excepciones sehaladas, el graffiti neoyorkino se presenta como masculino y, es
mas, como una plataforma del machismo cultural. En esto colabora la concurrencia en los criterios de
valoracion de los escritores, determinados por las metas de fama y poder para éstos, de valores y pruebas
de valor vinculados al rol viril. De este modo, nos encontramos con la identificacidn entre los elementos
que dan entidad al propio graffiti y los que se consideran propios del rol masculino, como son lo aventurero,
lo deportivo, lo arriesgado, lo delictivo, lo activista, hasta lo meramente artistico, llegandose a la fijacion de
estilos graficos adscritos a lo femenino y lo masculino, aungue se contemple la ambiguedad.

En este sentido, la revolucién cultural o la subversién politica o moral se asignan al hombre y si éstas se
abren a ia mujer no es nunca en una posicién rectora o de ruptura.

En consecuencia, esta situacidn va a generar un conjunto de actitudes que hacen que las mujeres
inmersas en el entorno del graffiti construyan su identidad de escritoras desde modelos andréginos o en
apariencia andréginos o desde modelos que asumen el estereotipo femenino mantenido por la mayor{a de
los escritores.

Esto se debe a la necesidad de verse reconocidas por la sancién general como miembros de la
hermandad de escritores, lo gue conlleva construir una imagen reconocible y eficaz en términos culturales.
Como muestra curiosa y significativa por la relevancia que tiene el nombre del escritor en el graffiti
neoyorkino. Se da el habito de elegir nombres de chico o nombres ambiguos entre las escritoras, sin que
ello responda a una maniobra antipolicial. En consecuencia, visto lo anterior, podriamos pensar que la
eleccién de nombres femeninos 0 muy femeninos, como es el caso de la famosisima LADY PINK,
constituyen paradéjicamente un auténtico acto de militancia feminista en un ambito donde frecuentemente
[o unico que se conoce de sus autores tanto hacia dentro como hacia fuera es su nombre de guerra.

También, esta situacion va a hacer que se reafirmen conductas de interclandestinidad entre los escritores
con el fin de ocultar el género y el que en los criterios de valoracién se tienda a no considerar el
componente sexual, aunque este beneficiase por discriminacién positiva a las escritoras, pues a la larga
representa y perpetda una situacion desigual. Por tanto, cuando descubrimos que entre los méritos que se
apelan para igualar a las escritoras con los escritores estan el dominio de la técnica y el atrevimiento de
sus acciones, criterios semejantes a los que se pueden establecer en la valoracion entre los escritores, se
parte del prejuicio de que las mujeres se inician desde una posicidon mas rezagada, a diferencia de los
hombres que por o menos sabrfan escribir o pintar su nombre.

De este modo, en la cultura de calle, que tiene en los ghettos su maximo exponente, y en el ambito juvenil,
que tiene en la subcultura su parcela particular de desarrollo, a pesar de su aparente “inocencia social”,
aparecen en toda su simpleza unas cuestiones culturales irresueltas, que estan aun en fase de debate y
que en ocasiones alcanzan el estadio de conflicto social.

En gefinitiva, el graffiti neoyorkino no es ajeno a las pautas culturales de su época y en él mismo se
observan las tensiones entre {as corrientes feministas y el androcentrismo, sobre todo en el caso europeo
con la toma de contacto con los nuevos movimientos sociales que surgen en los 80, en un momento en
que esta subcultura traspasa el nivel local para convertirse en un movimiento cultural internacional.
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Asi, es inevitable que en el seno del movimiento Hip Hop surja un debate auto-critico, despertado por la
conciencia negativa de este discurso machista o sexista o de las contradicciones que surgen entre lo que
se dice defender o mantener y la realidad practica y que también se deriva de la construccion de una
identidad colectiva contracultural. De todos modos, la igualdad entre B-boys y B-girls parece pasar por la
masculinizacion de la mujer o la asuncién de valores tradicionaimente considerados masculinos o viriles en
su rol femenino o por el abandono de actitudes “muy femeninas®, en lo que se podria entender como
maniobra de division genérica.

2.3 Surgimiento de la Cultura Hip Hop

Cronolégicamente el mes de noviembre es reconocido por el estado de New York como el mes del
surgimiento de la cultura Hip Hop, especificamente el 12 de noviembre de 1974, como la fecha exacta del
surgimiento de este movimiento sociocultural,

La cuitura Hip Hop se da en el Bronx ( N.Y.) como una consecuencia de los barrios bajos, cuya busqueda
se centraba como una respuesta al intento de ruptura de los problemas raciales enfrentados por la
comunidad afro-americana y latina .

El primer activista de la cultura Hip Hop fue Afrika Bambaataa de origen afro-americano, el cual sostenia
que el principio de esta cultura radicaba en:

Afrika Bambaataa "/a creacién de la paz, el amor, la unidad y el orden para ayudar a las personas a dejar atras lo negahvo que plagaba a sus

calles y barnos”, y “ la cultura Hip Hop juega un papel sumamente importante en la resolucién de los probh ademds de encaminar hacia
el camino positivo”

Bambaataa buscaba un cambio social, en el cual resurgieran los valores del ser humano por encima de
toda mala intencién, de todo daio al préjimo, pero sobre todo situar a la persona a encontrar la autoestima
suficiente gue le permitiera salir adelante de una manera positiva, negando en todo momento la violencia
como medio de supervivencia.

A cambio de toda actitud negativa proponia el surgimiento de lo que se llamé los elementos del hip hop,
impulsando el surgimiento de los rappers, cuya particularidad era crear impresionantes batallas, pero no
flsicas, si no por medio de la musica. Interminables secciones de rimas, agresivas pero no provocadoras,
en donde el vencedor era quién alcanzaba mejores rimas y sonido.

De manera que la misica se convirtié en la mejor arma para sacar a miles de jévenes de las pandillas
callejeras e incorporarlos a un movimiento que se gestaba de gran magnitud y sobre todo como
autoafirmacion y que les estaba creando el respeto de quienes les habian humillado. De la mano del
surgimiento del rap, llegaron los Disc Jokey's, los cuales se especializaban en la mezcla de musica de

14



Latas, charcos y muros. Ensayo sobre el origen y desarmrollo del gratfiti

grandes musicos negros como James Brown, Sly and the family stone, George Clinton, efc., y cuyos
famosos scratches se hicieron populares en gran parte del mundo.

Este movimiento fue musical en un principio, pero dio paso a grandes movimientos culturales, en el baile el
surgimiento del Break Dance, Up Rockin y el Popping. Y en las Manifestaciones plasticas, el surgimiento
de la escritura Graffitti.

“La cultura Hip Hop obedece a los principios de unidad, amor, respeto, responsabilidad, libertad, justicia,
igualdad, conocimiento, sensatez y entendimiento”. (Bambaataa).

En 1973 Bambaataa crea la denominada Universal Zulu Nation. Esta organizacién se regia por los
principios inculcados por él hacia sus seguidores. Defendia la unidad de todas las razas por encima de las
divisiones y la violencia. La UZN fue el medio de propaganda de los principios de la cultura Hip Hop en
todos los barrios de New York y posteriormente en gran parte del mundo.

Infiuancis de la cuitura Hip Hop

El término Hip Hop determina un contexto cultural que abarca manifestaciones como el rap, el DJ’ing, el
break dance y el graffiti. Emergi6 en el ghetto de New York como expresién de la empobrecida juventud
urbana. Floreci6 y llegb a su plena formacién cultural durante los afios ochenta. La escena Hip Hop nos
muestra una subcultura de nuestros tiempos, una de las mas importantes.

El graffiti emergid con fuerza propia, tomando gradualmente forma en el seno de la ecuacion formada por
el conjunto de las actividades del Hip Hop, y extendiendo sus alas desde sus raices neoyorquinas para
influir decisivamente en los contextos urbanos de las demas ciudades americanas y del resto del mundo.
El graffiti puede ser considerado como una forma artistica de resistencia a la autoridad y al mismo tiempo
una expresion de solidaridad y explicitacién del propio contexto cultural en el que se formé.

El marco elegido abarca el periodo comprendido desde los primeros afos setenta, cuando la denominada
cultura hip hop comienza a mostrar signos propios de vitalidad al mismo tiempo que una de sus
manifestaciones mas espectaculares, el graffiti, cobra vida como expresién artistica en el espacio publico
de ciudad de New York. Posteriormente, el graffiti evoluciona durante esa década, extendiendo su dominio
a todo tipo de superficies urbanas.

La fuerza de la cultura Hip Hop, por otra parte, se extiende a las comunidades afro-americanas y de origen
hispano de las demas ciudades estadounidenses. Sera ya entrados los afios ochenta cuando se comience
a conocer este fenébmeno como una practica cultural plenamente desarrollada al otro lado del Atlantico.
Tras varios intentos de introducir la estética del graffiti como una forma mas de produccion pictérica
institucional a través de la organizacién de numerosas exposiciones y muestras, el graffiti se consolida en
tierras europeas en unos parametros de bagage social muy parecidos a los que le dieron origen en
Estados Unidos.

15



Latas, charcos y muros. Ensayo sobre el origen y desamnolio del grattiti

Este factor arrastra el limite cronolégico hasta mas alla de los afios ochenta, una etapa de transicién y
cambio generalizados en el mundo del graffiti, y que tendra consecuencias importantisimas en todos los
ambitos de esta manifestacién grafica. Diversos componentes originarios de la cultura hjp hop se diluyen
en su extensién a Europa.

El factor de la etnicidad apenas encuentra arraigo entre los escritores de graffiti europeos. Sin embargo, la
tradicion filoséfica y politica europeas pesan en este proceso. En muchos aspectos sera el concepto de
lucha de clases entendida ésta como la dialéctica brutal que enfrenta a pobres y ricos legada por la
tradicion del pensamiento marxista la que sustituya a la etnicidad como elemento cohesivo del grupo.

Sera sorprendente que ofra tradicion de graffiti europea, la del graffiti europeo textual desarrollado durante
las revueltas estudiantiles de 1968, no afecte en casi nada a este desarrollo del graffiti. Las diferencias de
clase entre los hijos de la clase media parisinos y los jévenes marginados y sin empleo de los suburbios es
demasiado manifiesta.

Afrika Bambeatsa

3.1 Invasién del graffiti Norteamericano (Peliculas de Graffiti)

Dada la impresionante influencia social del graffiti en los 70s y 80s, el aspecto cinematografico aborda la
tematica de manera muy clara, ya que en ellas era evidente el reflejo sociocultural de los jévenes en ese
momento.

Evidentemente, en la construccion y el éxito de esta contracultura, el cine juega un papel decisivo tanto a la
hora de describirla como en la construccién de su imagen publica. Esta estrecha relacion entre el mundo
del cine y el del graffiti se refleja en tres bloques principales:

Primero, el cine que acoge el graffiti ligado al crimen (Gansta Graffitiy, segundo, el que acoge el vandalico-
artistico de los escritores de graffiti (Graffiti Movement) y, tercero, el que se ocupa de una desviacion total o
parcial de sus fuentes originales, representada por algunos escritores que se encaminaron por la senda
institucional.
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El graffiti de las bandas callejeras (Gangsta Graffiti)

Baudrillard distinguia en los afios 70, dentro del panorama del graffiti neoyorkino, bdsicamente dos tipos de
graffiti. Uno de ellos el que se corresponde con este estilo cinematografico, ligado a la expresion agresiva
de las minorfas raciales de los ghettos de el Bronx, Brooklyn, Harlen, Manhattan, Queens, etc.; de fuerte y
simple contenido ideolégico y que llegara a dirigirse hacia terrenos de desarrollo ilegales.

El primer testimonio cinematogréfico de este tipo podria situarse en la pelicula West Side Story (Robert
Wise, Jerome Robbins, 1961). En ella, dos bandas, los blancos (Jets ) y fos puertorriquefos (Sharks),
conviven y se enfrentan marcando sus territorios con pintadas. No obstante, sus escenas iniciales reflejan
muestras primitivas de graffiti o por describimos el espacio urbano y su sentido dramatico, sino porque
ademas la coreografia de este musical nos participa de unas practicas habituales, consistentes en
competiciones de baite y definidas como duelos incruentos, precedentes del breakdance, una sefa de
identidad fundamental de los B-boys.

A esta pelicula le siguen otras ya en los aitos 70 como, por ejemplo, Assault on Precinct 13th (John Car-
penter, 1976), Warriors (Walter Hill, 1979) y Boulevard Nights (Michel Pressman, 1979) o, en los 80 y 90,
Fort Apache, the Bronx (Daniel Petrie, 1980), Colors (Dennis Hopper, 1988), Do the Right Thing (Spike Lee,
1989)y Boyz'n the Hood (John Singleton, 1991 ) que muestran un graffiti mas madurado tecnolégica,
técnica y estéticamente (Spraycan Arf) dentro de un contexto marcado pot la opresién del ghetto que con-
duce al enfrentamiento y a la evasion; fijada en unos enclaves tan fisicos como simbdlicos como son New
York o Los Angeles.

Todas ellas se sirven del graffiti como un elemento mas del escenario, de la ambientacion y acaban
confundiendo los dos primeros tipos en una misma unidad.

Warriors, siguiendo la novela de Sof Yurick es un buen ejemplo de esta vision unificada, fundada en la
existencia de un desconocimiento general del publico de las minucias tipolégicas de esta expresion ur-
bana. Pese a todo, en Warriors se patentiza timidamente esa disyuntiva delictiva, pura y dura, que
practican “los mejores de Coney Island’ y un pacifista Subway Art que rehuye la voragine de violencia ur-
bana que estalla realmente desde principios de los 70 con grupos como los Intercrime, los Valley Boys, los
Edenwald Boys o los Black Pearls de El Bronx o los Jolly Stompers, los Tomahawks o los Black Spades de
Brooklyn. Una explosién que, no obstante, implica la creaciéon de bandas de escritores como los Van-
guards, los Last Survivors o los Ex-Vandals que van més alla de lo que se entiende por un grupo de
grafiteros al uso. Sin embargo, el esfuerzo didactico a este respecto es escaso, reinando la confusion que
provoca la identificacién del graffiti con la criminalidad.

El graffiti de los escritores de graffiti (Graffiti Movement)

Este se vincula con el otro tipo de Baudriffardy eminentemente es una réplica contracultural a la cultura
oficial, al estado de cosas imperante, desde una iniciativa de base principalmente individual. Las primeras
de estas peliculas surgen en un momento en que la repercusién de este tipo de manifestaciones y la
atencién que se le presta desde [0s medios traspasa los Iimites locales.

Estas se revisten de un halo emblematico para los iniciados en el movimiento, ya que suelen estar
protagonizadas en ocasiones por figuras histdricas del graffiti (LEE, CRASH, LADY PINK, etc.) y presentan
la filosoffa de vida del movimiento.

Wild Style (Charles Ahearn, 1983) y el documental Style Wars (1988), producido por Henry Chalfanty Tony

Silvery preestrenado en 1983 en la Sidney Janis Gallery, son tas dos mas desfacadas, seguidas por Bad
Boys (Rick Rosenthal, 1983) o el video Buffalo Gals (Malcolim MclLaren, 1982).
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Esta Ultima ya anuncia la entrada de intereses comerciales en la rentabilizacién como género de esta
tematica desde el segundo tercio de los 80. No obstante, las peliculas de factoria representadas por la
Warner Bros van a ser los principales divulgadores del fenémeno por esos afos en Europa occidental,
incluida Espana, favoreciendo con sus estrenos el arraigo popular en sectores juveniles de la estética Hip-
Hop y el vandalismo artistico del graffiti junto al rap y el break.

Esta difusién se asienta en su vision positiva como medio de proteccion frente a los estragos de la droga o
la delincuencia y como via para llegar a la fama desde la rebeldia, retomando a su manera el discurso del
American dream. Sobresalen entre ellas: Breakin’(Joel Sitberg, 1984), Beat Street (Stan Lathan, 1984) o
Breakin’ 2: Electric Bogaloo (Sam Firstenberg, 1984), exhibidas primeramente en los circuitos de las ferias
de arte con una intencionalidad aparentemente documental.

Cabe resaltar en un lugar aparte la pelicula TURK 182! (Bob Clark, 1985) por constituir un guino a 1os
origenes histdricos del movimiento. Concretamente, se procede a hacer una descarada referencia al que
pasa por catalogarse como el pionero de los escritores de graffiti: el neoyorquino de origen griego TAK/
183; y se recrea un episodio crucial ya casi legendario: la guerra sostenida entre estos escritores y los
alcaldes de New York Lindsay, primero, y Koch, después, unificados en un mismo personaje.

Esto le permite, en primer lugar, liberarse de las claves de la estética Hip-Hop y, €n segundo, centrarse en
un aspecto mas psicolégico que socioldgico. Sin duda, con ello se logra darle a esta pelicula un toque
distintivo frente a otras producciones. Por otro lado, resalta ejemplarmente el principio de No Limilsy
anuncia la intrusién del graffiti en la esfera electrénica en los albores de la era informatica.

3.2 Graffili a Europa

La llegada de esta corriente a Europa, a principios de los ochenta, se ve favorecida por la cultura Hip-Hop,
movimiento contra la violencia, la droga y el racismo, configurado a partir de la Zulu Nation forjada por
Afrika Bambaataa en 1974 con idénticos objetivo.

El Hip-Hop extendio el graffiti neoyorquino en el interior de los Estados Unidos y sobre todo o
internacionalizd, al basar su ideario proselitista en este medio de expresién al mismo tiempo que en la
musica rap. Las particularidades de este movimiento explican determinadas caracteristicas de la ultima
oleada de graffiteros europeos:

“una gran mayorfa son adolescentes que desconocen o simplemente ignoran las preocupaciones
filosdficas o politicas de sus predecesores, y cuyo maximo interés social es emular convincentemente a
sus break dancers, rappers o disk jockeys favoritos”.

El modelo francés responde basicamente a un tipo de graffiti donde el componente verbal es
acusadamente mayoritario y que tiene su exponente mas conocido y emblematico en el ingente corpus de
las calles de Parfs con ocasién de la revuelta estudiantil de 1968. Esta modalidad de graffiti dirige su
ingenio a la elaboracién verbal, es heredera de una amplia tradicidén de pensamiento filoséfico, poético y
humoristico en forma de maxima y, entre otros rasgos, se despreocupa usualmente de la elaboracion
plastica def texto, concentrandose en el plano de su contenido. Este era el tipo de graffiti mas habitual en
Europa hasta la irrupcién de ta moda venida del otro lado del Atlantico.

La marcha del graffiti hacia Europa se enmarca en los procesos de comunicacion cultural que se vienen
produciendo desde Estados Unidos hacia el viejo continente de manera continuada principalmente desde
el fin de la Segunda Guerra Mundial.

Tanto Chalfanten sus obras Subway Arnt (1984) y Spraycan Art (1987) y en su video Siyle Wars (1983)

como Castleman (1982), Dennant (1997), Farrell (1997), Element (1996). Wagstaff (1997) y otros
investigadores de origen norteamericano sefialan claramente el papel de los primeros escritores de graffiti
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europeos, los cuales habfan aprendido su arte a partir de su estancia en la ciudad de New York de manos
de escritores ya famosos como Kase?.

Chalfant senala que fueron los viajeros y turistas que volvian a sus paises de origen procedentes de los
Estados Unidos y que habfan reparado en la estética inusual de los metros de New York los que
propagaron tanto oralmente como en articulos periodisticos, fotografias etc., el entusiasmo que en ellos
habia producido el ver las calles convertidas en algo parecido a tiras de comic.

La migracion del graffiti a Europa durante los afios ochenta

En realidad la extensién de una forma artistica como el graffiti hacia Europa posee una mayor relacion con
procesos globales relacionados con otras manifestaciones culturales como la literatura, el cine y el comic,
que habfan penetrado en los circuitos culturales europeos desde los afios sesenta y setenta. Estas
manifestaciones se engloban convencionalmente en lo que se ha dado en llamar underground. Corrientes
artisticas como el pop-art hablan tenido un eco muy importante en las galerias y exposiciones europeas v,
en algunos aspectos, determinados autores de prestigio en los circuitos comerciales europeos como Andy
Warhol ayudaron coyunturaimente a que el graffiti fuera conocido al otro iado del Atlantico.

La cultura undergroundy las manifestaciones artisticas que pueden considerarse englobadas en este
movimiento actuan en la cultura europea de los anos sesenta y setenta a modo de revulsivo de las altas
culturas oficiales e institucionales tradicionales.

Este contexto se forma principalmente entre los jévenes artistas de vanguardia de algunos paises
europeos cuyos movimientos culturales permanecian mas en contacto con los procedentes de Estados
Unidos, como Holanda y Gran Bretafia. De este modo el underground europeo es el marco que recibe al
graffiti en similar dimensién socio-econdémica e intencion de incidencia en el entorno con que esta forma
artistica nacid. Sin embargo la distorsién era inevitable, un proceso debido principalmente a varios factores.

En primer lugar el origen social y econémico de los primeros escritores de graffiti europeos era
sustancialmente mas elevado que el de sus homonimos en los Estados Unidos Su percepcion del medio
urbano y sus expectativas sociales eran diferentes, y su conciencia de comunidad étnica no existia como
tal.

Las circunstancias étnicas no existian salvo en los casos de las minorias residentes en Gran Bretana y en
mucha menor escala en Holanda. En segundo lugar la percepcién social global con que el graffiti llega a
Europa resulta divergente a la que la sociedad norteamericana blanca poseia acerca del graffiti y su
significacién en el espacio urbano.

Esta ultima considera al escritor de graffiti basicamente como un delincuente, un individuo marginado que
malgasta su tiempo en una actividad que causa danos a la propiedad privada ajena, sea particular, de una
empresa o de una institucién. La sociedad norteamericana basa sus valores sociales en criterios de
disciplina en el trabajo y de formulacién de guias normativas de alta relevancia para la meta del desarrollo
social.

De este modo cualquier actividad no lucrativa y gue para colmo tuviera refacion con los
tradicionalmente marginados grupos de inmigrantes y con sus culturas se vefa impregnada de un aura de
marginalidad y extraoficialidad que la exclulan automaticamente del discurso pictérico institucional.

Por contra, el graffiti llega a Europa con la garantfa de constituir una forma de arte novedosa, original y
sobre todo inalterada por los estratos mas comerciales del mundillo artistico.

Los galeristas, que ya habfan trabajado con autores undergroundy pop-art no presentan demasiados
problemas a la hora de introducir el graffiti como un elemento artistico importado mas. No obstante el
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impulso decae pronto y se deja de invitar a los escritores norteamericanos a exposiciones y performances
en Europa.

Pasada esta primera oleada se produjo cierta reaccion en el mundo artistico europeo y los puntos de
atencion al graffiti volvieron a ser casos aislados. Jean Michel Basquiat se suicida en 1988 y escritores

momentaneamente famosos como Vuican, Kase2 o Lee parecen retirarse a sus lugares de origen en el
ghetto neoyorquino.

Por otro lado la escritura de graffiti extenderia su técnica y su estética como un todo, de forma integra, en-
tre niveles sociales y econdmicos situados a la misma altura. Los j6venes artistas de graffiti europeos
tomaban como modelo las estéticas y los recursos formales de sus homonimos norteamericanos en una
perfecta comprension de las constantes basicas generales de produccion de graffiti.

Los metros de Londres y Paris asi como los trenes ingleses, italianos y espafoles vieron cémo las
actuaciones de los artistas de graffiti europeos crecian rdpidamente en nimero y calidad. Su procedencia
social era similar a {a de los escritores de Estados Unidos.

Probablemente el agente mas eficaz de expansién de este arte més alla de las ciudades interiores (inner
cities) americanas fue la explosién del Hip Hop en los primeros afos ochenta. Films, videos y libros
describian y promocionaban la cuitura de la misica rap, el break dancey la escritura de graffiti, haciendo
héroes a sus protagonistas salidos de las calles de New York Africa Bambaata, Rock Steady Crew,
Phase?2, Blade, Seen, Skeme, Dondiy Lee por nombrar sblo a unos pocos.

En Espafa, Bambaataa se convierte en un bastién para los jévenes B-Boys que forman y denominan a sus
grupos de forma similar al suyo, Zufu Nation. Mientras en Londres, Bristol y Birmingham, Inglaterra, pintan
los muros con el simbolo Zulu, con la mano alzada y los dedos haciendo el signo de amor y paz.

El proceso de desarrolio del graffiti en Europa marca el punto de inflexidn respecto a la formacién y
consolidacidn globales de esta forma de expresién. En el escenario europeo el graffiti evoluciona a partir
de las pautas iniciales, rapidamente asumidas e interiorizadas por los escritores europeos que, sin em-
bargo y partiendo de presupuestos similares a los de los escritores de New York, le proporcionan un nuevo
sentido estético a su papel en el panorama de las grandes ciudades europeas.

El graffiti europeo adquiere desde muy pronto una consideracion social diferente que le permite
desarrollarse hasta convertirse en el modelo evolutivo del graffiti mundial. En Europa las restricciones
crecientes puestas por empresas privadas e instituciones a los escritores de graffiti no existian en un grado
tan elevado como en Estados Unidos.

Por otro lado las relaciones de muchos escritores de graffiti europeos en la segunda mitad de los anos
ochenta con instituciones publicas, artistas académicos y promotores han resultado mucho menos
polémicas que procesos similares ocurridos en Estados Unidos a finales de los setenta y principios de la
década siguiente.

La constante de ilegalidad ha resultado en Europa ser un factor estético afadido a la naturaleza del medio
empleado hasta formar parte de este y de su dialecto artistico, y en escasas ocasiones un escritor de graf-
fiti europeo ha resultado muerto, herido o encarcelado a causa de sus actividades, como mas a menudo
sucedia en Estados Unidos.
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Produccion del graffiti contemporaneo

Las formas del origen el graffiti, tienen como escenario indudable el contexto urbano del espacio publico de
los barrios marginales (ghettos) de la ciudad de New York en un proceso que se inicia a finales de los afos
sesenta pero que no tendra carta de naturaleza hasta bien entrados los afios setenta.

Por un lado las obras originarias hace mucho tiempo que han desaparecido. En muchos casos se puede
decir lo mismo de los escasos registros fotograficos que se realizaron en su momento. De esta forma las
unicas fuentes que podemos considerar como medianamente fiables son fuentes secundarias, los
diferentes estudios realizados por antropslogos, historiadores culturales y periodistas acerca del fenémeno
urbano del graffiti, que han trabajado con los protagonistas de forma directa.

Sus informantes hacian uso de la memoria para rescatar de la oralidad el origen de una forma artistica que
formaba parte de una cultura urbana en procesos de formacién y consolidacion y que tenia en la
transmision informal oral su Unico vehiculo de difusion hasta los afios ochenta, cuando los primeros
artistas de graffiti tomaron conciencia de la importancia de extender el papel social de su obra escribiendo
articulos y manteniendo un contacto continuado y fructifero con estudiosos e investigadores. Con estas
pautas nacen los trabajos de Craig Castleman (1982) y Henry Chalfant (1987), vitales y conocidos en
Europa y en Estados Unidos, donde la importancia objetiva de estas obras no ha perdido su utilidad ya que
ambos investigadores trabajaron desde un inicio en colaboracién directa con los escritores de graffiti.

Parece haberse llegado a la convencién de considerar el contexto de la ciudad de New York como el
escenario del origen de los primeros graffiti. Debemos atender con atencion 1o que estos procesos de
formacion tienen en comun con los que suceden en otros lugares y qué es lo que de peculiar tienen los
que acaecen en New York. Un joven de ascendencia griega, es decir, hijo ya nacido en Norteamérica de
padres inmigrantes y que residia en Washington Heights (un barrio pobre habitado en su mayor parte por
inmigrantes europeos y negros) llamado Demetrius escogié un apodo o tag (TAKI) y lo pintd con un bote de
pintura en spray en monumentos publicos, paradas de autobus y sobre todo estaciones de metro.
Acompahaba su tag con el nimero de la calle donde vivia, con lo que constantemente escribia: TAK/ 138.

El complejo conjunto de circunstancias que rodea la evolucion del graffiti contemporaneo han definido a
ésta como la conformacion de una forma artistica en multiples escenarios a partir de unos reducidos focos
iniciales ubicados en los ghettos de las ciudades centrales norteamericanas con la ciudad de New York
como centro principal, y que incluye a otras ciudades como San Francisco, Ohio, Philadelfia, Chicago y
New Jersey.

El proceso se ampliaria muy rapidamente a paises europeos como Holanda y Gran Bretana mediante
numerosos artistas jovenes del viejo continente que tomaron contacto con los artistas de graffiti en sus
nucleos de origen norteamericanos. La extension de la actividad de la cultura Hip Hop y del graffiti en
Europa ha sido tradicionalmente menospreciada por los investigadores norteamericanos, que han atribuido
a este proceso la causa de cierta pérdida de la identidad social originaria del graffiti.

El proceso formativo de estas manifestaciones se encontraria asi adscrito en su origen a los elementos ya
citados de la red urbana norteamericana con similares caracteristicas sociales, culturales y econémicas.
Un proceso que no finaliza alli, sino que continta en una dinamica natural de contacto y comunicacion cul-
tural entre la poblacidn joven europea, interesada en un mecanismo de expresion que diera salida a inqui-
etudes de todo tipo. Esta traslacién se lleva a cabo con distorsiones inevitables, fruto por lo general de los
diferentes intereses de los receptores asi como de la diferente situacion social europea y de su postura
frente a la cultura Hip Hop.

A este respecto el entonces alcalde de New York declaraba en 1983 a Henry Chalfant.

El graffiti es un atentado contra la calidad de vida, algo que hace dificil disfrutar de las cosas de la ciudady
que atenta contra el estilo de vida americano. (Style Wars, Video, 1983)
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Esta percepcion peyorativa del graffiti se mantuvo durante los afios setenta entre los medios e
comunicacion y la opinién publica de forma acentuada. Las condenas legales impuestas a los escritores de
graffiti aumentaron y la proteccion vigilada de los vagones de tren y metro aumenté espectacularmente. No
fue hasta la extensién del graffiti a paises europeos cuando esta forma de expresion empezé a
considerarse como tal y no como un modo mas de vandalismo y de violencia callejera.

Los periodistas empezaron a considerar a los escritores de graffiti como artistas de la calle y los estudiosos

inician sus trabajos desde una dptica de critica e historia del arte y de estudio de las expresiones creativas
sociales.

Desde esta perspectiva consideraremos que la fase inicial de nacimiento y formacion de las pautas basicas
del graffiti contemporéneo abarcan dos fases muy definidas, desde su origen suburbano estadounidense
en diversos focos (hasta 1979) hasta su acepcion en la mayor parte de los paises europeos y anglosajones
(de 1980 hasta 1990 ), escenarios donde se desarrollaran nuevos estilos y evolucionaran otros, en un
continuo contacto frecuente entre los escritores de diversos paises asi como un intenso intercambio de las
obras producidas.

1. Definicion y caracteristicas

A finales de los afos sesenta un pequefo grupo de jévenes neoyorquinos empezaron a “dejarse ver” (get-
ting up), esto es, a escribir o pintar profusamente sus nombres en los vagones y estaciones del metro, y
desde entonces, 10 que nacié como una timida tentativa de unos cuantos adolescentes se ha convertido en
un movimiento que integra a miles de jovenes, cuyas pintadas constituyen en muchas ocasiones murales
inmensos y lienos de colorido.

Organizaciones del arte del graffiti

Originalmente se habian creado en New York diversas organizaciones mas o menos informales y con vari-
ables apoyos institucionales en el ambito de las inner cities habitadas por minorias étnicas de origen afro
americano e hispanoamericano. La primera de ellas fue la united graffiti artists, conocida popularmente
como uga.

Desde 1972 la uga habia nacido con unos claros planteamientos de promocion social y cultural a manos
de un sociologo de origen hispanoamericano de la Universidad de Columbia, Hugo Martinez. Su vocacion
pedagdgica se habia formado en las escuelas de verano del queen college, que disfrutaban de apoyo
institucional a nivel estatal y federal. Martinez organizé pronto muestras y exposiciones, nominalmente con
el doble objetivo de ensefar a la comunidad el trabajo de los escritores de graffiti y de promocionarlos con
vistas a la formacion de nuevos artistas y creativos. La demostracion del 20 de octubre de 1972 en et city
college reuni6 a doce escritores que pintaban por vez primera en la legalidad y en horario diurno.

Pronto recibieron cierto apoyo del stablishment cultural neoyorquino, que alababa la frescura de sus
trabajos y lo prometedor de estos valores. La impresion que los artistas de graffiti y sus obras dejaban en
los criticos de arte de los media y en los artistas inscritos en los circuitos comerciales al uso no dejaba de
considerar esta forma de expresion como un modelo creativo que reflejaba la desorganizacion de los
grupos que le daban origen en relacién con los modelos sociales y morales estructurales aceptados. La
renuncia a los soportes usuales y a las condiciones de produccién habituales en el graffiti suponia una
aproximacién vehemente a los esquemas formales del arte socialmente aceptable.

Las muestras del uga se sucedieron durante los setenta y hasta su disolucién. Hugo Martinez nunca oculto
su intencion de que el uga fuera un vehiculo de duracién efimera que sirviera para la promocion individual
de cada uno de sus miembros. De hecho sus componentes continuaron sus estudios en el pratt institute of
arts y en la school of visual arts. La experiencia educativa tenia el fin concreto de transformar los
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componentes primordiales que habian originado el graffiti. Su inclusion en la dinamica del arte
convencional sirvié para que los artistas de graffiti se convirtieran en pintores académicos, dibujantes y
creativos y, en definitiva, para que dejaran de producir graffiti.

La noga o nation of graffiti artists es la otra organizacion norteamericana que aglutina en una etapa
inicial a diversos escritores de graffitien New York. Su promotor fue Jack Pelsinger, un actor y bailarin de
formacion académica que se intereso por la labor social desarrollada en la uga y que en 1974 organizo un
taller colectivo de trabajo con objetivos similares a los que Hugo Martinez proyectara para su organizacion.

Tras numerosos problemas financieros Pelsinger consiguié el compromiso de diversos galeristas y

tratantes de arte de exponer obras de graffiti sobre lienzo y planchas de pléstico en centros culturales y
galerias.

El propdsito de Pelsinger era asimismo el de que la noga sirviera de plataforma promocional para que los
escritores de graffiti fueran conocidos en todo el mundo y continuaran sus actividades creativas en
cualquier otro medio.

La disolucion de la uga a principios de los ochenta vy la falta de fuerza de la noga en la misma época
ocasiono la ausencia de presién y promocién necesarias para que el boom inicial se convirtiera en algo
mas que en un simple suceso coyuntural.

E! graffiti desapareci6 de las galerias europeas durante mucho tiempo debido principalmente a la falta de
comprension hallada en los niveles de produccién artistica comercial con que los escritores de Estados
Unidos se encontraron.

1.1 Graffiti en la Ciudad de Los Angeles California

El graffiti en Los Angeles, como en el resto del mundo, no es nada nuevo. Desde las cuevas prehistéricas
hasta el muro de Berlin, los humanos hemos utilizado pigmentos, tintas, pinturas y aerosoles para plasmar
testimonios diversos.

En esta ciudad, el escribir sobre paredes tiene una larga tradicién que antecede la del graffiti del Hip-Hop
neoyorquino, y quienes destacan son las pandillas de mexicanos y mexicano-estadounidenses (“bandas”
en el espanol chilango). Desde la década de los treinta -época de los pachucos- los barrios son los sitios
donde centran sus actividades estas pandillas, que se dedican a marcar su nombre y los de sus
integrantes en pintas o “placas”. Esta practica tiene el propdsito, sobre todo, de demarcar los territorios que
controlan tales bandas. :

A partir del surgimiento del movimiento del Hip-Hop en New York (cuyo brazo musical es comercialmente
conocido como el “rap”) en los afios setentas, el graffiti angelino entra en un proceso de evolucion que lo
llevara desde la pinta basica de una que otra palabra o simbolo, hasta una manifestacion visual compuesta
de complejas lineas, multiples colores e imagenes.

Este graffiti, popularizado al ser visto en constante movimiento y flujo en los vagones del metro de la
Ciudad de New York en los setentas y ochentas, salto el Atlantico, cruzé el Mississippiy el Rio Bravo, Asia
y llegé a Oceania y no se detiene. Como lo atestigua su presencia en el internet, Art Crimes siendo el sitio
mas extenso, el graffiti como elemento visual del Hip-Hop es un fenémeno urbano mundial.

Escribir en paredes y otras urbanidades

Precise es un joven veinteafiero que a principios de los ochentas se encuentra de lleno con el mundo del
graffiti.
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"El Hip-Hop, su musica (el rap) y su baile (el break) fueron el anzuelo que me atrajo al graffiti. Yo bailaba
break y un aspecto importante de este baile era montar una escenografia. Dibujaba fondos ante los cuales
haciamos nuestras presentaciones”.

En la secundaria surge un proyecto de pintar un mural. Antes de eso, yo me limitaba a escribir con las
pinturas de aerosol. Escribia Precise (“Preciso”) por todas partes de la ciudad y en los camiones, que
formaban otro aspecto de la escena del graffit"i.

"Con esta practica, mi estilo se desarrolla. Empecé a dibujar mas, enfocandome en las letras y los

personajes. Las peliculas de breakdancing captaron mi atencién. En ese entonces conoci a Duke, uno de
los pioneros del graffiti angelino”.

Asi es como Precise describe las etapas en su formaciéon como un pintor del graffiti. Por lo general, la
mayoria de los que practican el graffiti empiezan escribiendo un nombre o alias con pintura de aerosol o
marcadores en bardas, bancas, postes, en los camiones del transporte publico y en cualquier superficie
disponible. Hay, sin embargo, como sefiala Plex “un cédigo moral,” al que se atienen, “No marco sobre
casas, escuelas, o iglesias.” Conforme un grafitero coloca su nombre en la via publica en mas y mas
lugares, va formando contactos, alianzas y amistades con otros grafiteros.

Prohibiendo la expresion

El acto de escribir un alias se conoce como “ tagging’. Los grafiteros mas reconocidos son los que logran
colocar su trabajo en mas lugares que los demas. Claro, la calidad del trabajo es un gran factor para lograr
el respeto y la credibilidad en el graffiti. También se destacan los que marcan sitios dificilmente accesibles,
como los letreros en las autopistas (“ heavens” o cielos), las orillas de los puentes o los letreros
publicitarios que cubren la ciudad.

El “tagging’ es el aspecto del graffiti menos aceptado por el plblico en general, y el que pone en estado de
alerta a las autoridades.

La ey de California dice:

"Cédigo penal 594.

El graffiti es ilegal.

(a) TODA PERSONA que intencionalmente (1) margue con pintura u otro liquido, (2) dafe o (3) destruya
propiedad ajena, en casos especificados por las leyes del estado, es culpable de delito de VANDALISMO.

"(b) SI LOS GASTOS PARA REPARAR los dafios causados son de $5000 ¢ mas, el culpable de
vandalismo sera ENCARCELADO en una prision estatal o un penal municipal por hasta un afio, multado
con hasta $10,000, o ambas cosas.”

De pintores y otros criminales

En Los Angeles existen ya nombres de grafiteros que son legendarios por sus encuentros con la ley.
Chaka fue un escritor (los pintores de graffiti se autodenominan “ writers”, o sea, escritores) que entre fina-
les de los 80 y principios de los 90 llegd a tapizar la ciudad con su nombre. Arrestado por primera vez en
1990, Chaka formo parte del vocabulario colectivo de la ciudad, en parte por su trabajo, pero tambiény
sobre todo por su presencia en noticieros, programas de radio, especiales de television y articulos
periodisticos.

La leyenda dice que la policia de Los Angeles andaba tras de él ya un buen tiempo, y que sélo esperaban a
que cumpliera 18 ahos para poder arrestarlo y procesarlo como un adulto para maximizar su condena. (En
California, un individuo se considera legalmente un adulto al cumplir 18 afios). Se le atribuyeron mas de
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10,00Q p.intas que, ademas de encontrarse por toda la ciudad, aparecieron desde la frontera de California
con México hasta las ciudades del norte del estado, particularmente San Francisco.

Chaka fue el primero en ser utilizado por los medios y las autoridades como ejemplo de lo que un joven no
debe hacer con la pintura. Chaka fue blanco de una campana intensa de persecucién, intimidacion y
represion. Fue arrestado en varias ocasiones y paso gran parte del periodo 1990-1996 en la carce!.

En 1997, GKae se convirtio en enemigo nimero uno de las autoridades anti-graffiti. Su trabajo llegé a ser
visto hasta Seattle, en el estado de Washington. Oficiales del Departamento de Policia de Los Angeles
tuvieron que volar hasta esa ciudad para capturarlo.

Estos casos han demostrado que las autoridades policiacas no aceptan el graffiti como medio legitimo de
expresion artistica. Su desprecio total se ejemplificé en el caso de René Arce (“/nsta”), pintor de graffiti
que al morir tenia 18 afos.

Insta'y un compafiero pintaban graffiti en una calle del valle de San Fernando la madrugada del 31 de
enero de 1995. William Masters, residente de ese vecindario se encontré a los muchachos. Los confrontd,
y poco después balaceé por la espalda a /nsta'y a su amigo. Insta fallecid. Masters fue arrestado, pero a
los dos dias fue liberado sin cargo alguno. Testifico que el hecho de que los muchachos pintaban graffiti le
hizo temer por su seguridad, y les disparé entonces para “defenderse”. Las autoridades aceptaron como
justificada la accion de Masters.

El graffiti recupera sus alas

A pesar de las adversidades, el graffiti sigue definiéndose como género antistico. E igual se extiende por
toda la ciudad.

Uno de los motores que mueve a esta corriente es la competencia. Un escritor de graffiti procura superar
sus previos esfuerzos en cuanto a cantidad y calidad, al igual que mantenerse, como diria Precise, “un
paso adelante” de los demas.

Motivados por la inquietud de crear, los grafiteros construyen una simple pinta, que pasa a ser caligrafia y
termina en formar parte integra de un mural. La letra se transforma en imagen. Personajes fantasticos,
grotescos, humoristicos, fotorrealistas y desnudos habitan los mundos creados por los pintores del graffiti.
Un mural graffiti se conoce como un “ piece” (que viene de la palabra “masterpiece *, obra maestra). Los
trabajos que se destacan por complejidad, maestria y tamaho se denominan “burners”.

El graffiti también se nutre de una colectividad presente. El grafitero enfatiza su nombre, pero casi siempre
al lado del de su colectivo, o “crew’, una agrupacién de cuates y conocidos dedicados a pintar graffiti por la
ciudad.

Precise. "Yo empecé Seeking Heaven (“Buscando el Cielo”, uno de los colectivos del graffiti mas
conocidos, talentosos y prolificos de la ciudad) en 1989". El nombre sefala que andamos viendo hacia
adelante, buscando mejorarnos en nuestro arte. No decimos que somos los mejores porque siempre hay
algo mas, siempre se aprenden y Se ven cosas nuevas.

“El que pinta graffiti aspira a ser reconocido. Siempre se menciona la fama como motivacion, pero no se
busca con fines econémicos o protagénicos”.

“Nuestras galerias estan en la calle, en las paredes. Queremos que la gente de nuestras comunidades vea

nuestro arte. Ellos son nuestro verdadero publico. Preferimos concentrar nuestro trabajo sobre paredes
que son propiedad de la ciudad, o sea (en teoria) de todos”.
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“No pretendemos danar la propiedad ajena, pero es el Unico foro que tenemos. La “mafia del arte” (que

controla los museos y las galerias) no es muy abierta, y cuando lo intentan, no saben que hacer con
nosotros”.

Parece que el arte del graffiti es dificil de aceptar. Las vias tradicionales o permitidas son pocas veces
receptivas. Es de notar el esfuerzo de /CU (“In Creative Unity* 0 En unidad creativa), ente que organiza
exposiciones de graffiti en galerias en la ciudad, representa a los artistas y procura proyectos comerciales
para los pintores. El Museo de Arte Contemporaneo (MOCA) ha sido la institucién con mas renombre en
Los Angeles que abre sus puertas al graffiti, aunque haya sido con una exposicién muy breve y con poca
mencién en los medios.

Sobrepasando obstaculos, buscando el cielo, la constancia de estos creadores se encuentra en los muros
de la ciudad. Con una tradicion que abarca mas de dos décadas, el graffiti se ha definido como un género
vital de la plastica moderna. Existen ya personalidades (sumense a los mencionados Hex, Slick, Baba,
Wisk, Risk, Relic, Skill, Relm, Bash, Mear, Nuke, Ser, Cab, Sleez, Panic, Pride, Oil, Dcline , SK8, Ozie, etc.)
y colectivos reconocidos (SH, LOD, MAK, OTR, UT!, CBS, K2S, STN, COI, WCA, AWR, MSK, AM7, etc.)

También tiene raices en otros géneros y otros artistas. Baba, otro de los pioneros del graffiti angelino,
menciona a Salvador Dali y Andy Warhol como influencias. Los “comix” (historietas “underground” que
surgen en los sesentas) son mencionados como fuente de inspiracion, notablemente los de Vaugh Bodé,
creador del "Cheech Wizard'. La manga y el animé del Japon (o sea, sus historietas y dibujos animados)
también nutren la iconografia del graffiti.

Y, ¢,por qué es la pintura en aerosol el medio preferido de los pintores del graffiti? Por una parte, explican,
ese tipo de pintura seca rapido, cubre una superficie con un color saturado y brillante, se consigue en la
tlapaleria, es facil de robar, etc. Pero Dzine, pintor de Chicago, lo pone mas sencillo: “David Alfaro
Siqueiros, a finales de los afos 40, insistia en utilizar pistolas de spray para realizar sus murales con mas
eficacia y rapidez.”

Aunque este género es ferozmente combatido por la ley, el espiritu creativo se impone. Como lo senala
Precise, "no nos pueden parar”.

2. El Graffiti en el metro de New York

La historia de la modalidad de graffiti caracteristica del metro de New York se inicia, segun el parecer gen-
eral, a finales de los afios 60, cuando un joven de Washington Heights llamado Demetrius empezo a
escribir su apodo, TAKI, y el numero de su casa, 138, en las paredes, en las marquesinas de los
autobuses, en fos monumentos publicos y, sobre todo, en las estaciones de metro de todo Manhattan.

A los primeros escritores, como TAK/I 138, FRANK 207, CHEW 127y JULIO 204, les traia sin cuidado el
estilo de sus “marcas” o “tags”, termino utilizado para las firmas o contrasefias; lo Unico que les importaba
es que aparecieran en todas partes y que la gente pudiera leerlas. Mas tarde al aparecer cientos de nuevos
escritores, se empezé a otorgar cada vez mds importancia al estilo, es decir, al hacerlo destacar entre
todos los demas.

Los tags (marcas) son inscripciones o letras, sobrenombres repetitivos con 10s que reflejarse en todas las
superficies. Para la mayoria de la gente no son mas que monigotes, caos sobre el gris ciudadano. Este
hermetismo forma parte del encanto de los tags, el codigo secreto del crew.

Tags en el metro

Muchos escritores, de aquel primer periodo, consideraban que la mejor manera de que su nombre
sobresaliera era escribirlo en lugares extraios. SOUL 1, por ejemplo, un escritor de la zona de Manhattan
se especializd en escribir su nombre a media altura en los laterales de los edificios, en los lugares que
segun TRACY 168, “eran inalcanzables para el resto de los humanos. Parecia que podia volar”.
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Como el Unico deseo de los escritores era superar a los demas en cuanto al emplazamiento de sus pintas
todos ellos dedicaban su esfuerzo en escribir su nombre en los lugares mas inverosimiles. BAMA intento

que su nombre fuera el primero en aparecer en lo alto de una montafa que se levanta al norte del estado

de New York. La verdadera competicion, sin embargo, tuvo lugar en los vagones del metro.

Los escritores empezaron a buscar nuevas férmulas para asegurarse de que sus hombres no iban a pasar
desapercibidos entre el revoltijo de firmas que habia en el interior de los vagones. A fin de hacerlos méas
evidentes muchos escritores empezaron a embellecer sus firmas. KOOL JEFF convirtié la “J” en el rabo de
un demonio. LEE 163 unié las 2 “E”, WICKED GARY encerraba sus iniciales en una suerte de casilla, CAY
161y SNAKE 131 ponian coronas sobre sus nombres, y STAY HIGH incluia en su firma la figura
esquematica de una persona fumando un cigarrillo.

El'tipo de letras utilizado siguié siendo bastante claro y legible. Tras la llegada a Manhattan de un escrito de
Graffiti de Philadelphia llamado TOP CAT, que afirmaba que todo lo que sabia sobre escritura de graffiti lo
habia aprendido en el legendario pan de maiz de Philadelphia, escribia su nombre en fetras alargadas,
finas y muy juntas como si estuvieran levantadas sobre pequefas plataformas. Los tags de TOP CAT eran
muy dificiles de entender, pero parecia que esto las hacia destacar y llamaban mas la atencion que el
resto; un gran numero de escritores de Manhattan adoptaron su estilo y lo bautizaron como “Broadway ElI-
egant’.

Para no ser menos, algunos escritores de Brooklyn inauguraron un estilo propio. El graffiti tipico de Brook-
lyn se caracterizaba por el uso de letras muy separadas adornadas con corazones, flechas y espirales.
También disfruto de un breve periodo de popularidad el estilo del Bronx que consistia basicamente en una
combinacion de los otros dos. La mayoria de los escritores, sin embargo, preferian desarrollar sus propios
estilos personales, y la aparicion, durante los primeros afios de la década siguiente, de rotuladores de gran
tamafo les proporcion6 una nueva libertad y facilidad de movimientos. Cuando el estilo de la letra no era
suficiente para distinguir los nombres individuales en el amasijo general de firmas, los escritores
empezaron a concentrarse en el desarrollo del tamafio y el color de sus pintadas.

STAY HIGH y algunos otros, empezaron a pintar sus nombres en los exteriores en color blanco y con unas
letras finas, que ocupaban casi todo el largo del tren y gran parte del ancho. Otros escritores empezaron a
siluetear sus firmas con bandas concéntricas de pintura o de tinta a fin de crear un etecto arco iris.

En 1972 SUPER KOOL creo la primera “obra maestra” (término que mas tarde quedaria abreviado en
“Obra") al igual que los estilos de las firmas habian cambiado, por la aparicién de los nuevos rotuladores,
asi también un avance tecnolégico el descubrimiento del expansor de valvula ancha llego la creacion de
obras maestras.

SUPER KOOL habia descubierto que cambiando la valvula normal del spray por otra mas gruesa, del tipo
de los de sprays de espuma o de almiddn, podia cubrir de pintura superficies mas grandes, dandoles
ademas un aspecto aterciopelado, y ello con una sola pasada.

Armado con un spray de pintura rosa con la valvula asi modificada y otro de pintura amarilla con la valvula
normal, SUPER KOOL se introdujo en el parketbus de la Calle 221 y pinto su nombre en grandes letras
rosas perfiladas con una linea fina amarilla. La obra resultante estaba un tanto torcida y la forma de las
letras era algo irregular, pero era el graffiti mas colorido y espectacular de los realizados hasta entonces en
el metro de New York. Produjo un efecto inmediato en los demas escritores.

PHASE 2, un escritor del Bronx, fue el primero en desarrollar la “Obra Maestra’. Empezd haciendo mejoras
en el disefio basico de SUPER KOOL, escribiendo su nombre en unas letras inmensas, huecas, pero bien
formadas, coloreadas y perfiladas, que bautizo con el nombre (bubble letters).

“PHASE era genial no sélo a la hora de crear nuevos estilos de letra sino también a la hora de
denominarlos™.
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Asi en muy poco tiempo habia desarrollado muchas variaciones de su estilo original, tales como el
“Phasemagotical fantastico” (Burbuja con estrellas alrededor), el “Bubble nublado” (Burbuja rodeadas de un
dibujo de nubes), el estilo “Tablero de ajedrez” (Burbuja sombreadas), el “Big Bubble' {letras burbuja
desproporcionadamente mas grandes en su parte superior), y otros muchos. PHASE abrié el camino y
otros escritores empezaron a crear y a dar nombres a sus variaciones personales del estilo “Bubbles’.

La siguiente revolucion en el estilo de las letras, tuvo lugar cuando PISTOL 1, un escritor de Brooklyn, pinto
la primera obra con letras tridimensionales (3D Jetters). Esta consistia en su nombre pintado en letras rojas
y blancas y solo parcialmente perfiladas con una linea, para darle aspecto tridimensional.

Bubble Letters” de PHASE 2

Durante algun tiempo todo el mundo hablaba de ella porque todos querian hacer algo asi, pero no se
creian capaces. PISTOL debié de ensayarlo muchisimas veces en papel antes de conseguirlo. Pasado

algun tiempo, otros escritores empezaron a intentarlo, y luego eran muchos las que las hacian e inciuso las
mejoraban anadiéndoles su toque personal.

En este momento se introduce un nuevo término en el vocabulario propio del graffiti: “Maestro del
Estilo” Anteriormente se habian otorgado titulos semejantes a escritores pero sélo sobre la base del
numero de firmas u obras que habian conseguido pintar. Ahora el estilo pasaba a constituir un nuevo
camino a la fama iniciandose con ello la llamada “Guerra de Estilos”. Algunos escritores llegaron a
cambiarse de nombre con la esperanza de que una nueva combinacion de letras les inspirara la creacién
de nuevos disefios. A lo largo de las nuevas lineas de metro de la ciudad los escritores trataban de
superarse unos a otros en términos del color y el disefio de sus pintadas. A medida que mejoraban de
calidad técnica y de disefo, las obras empezaron también a aumentar de tamafo.

Muchos escritores encontraban demasiado pequefio el espacio comprendido entre las ventanillas y la parte
inferior de tren y empezaron a extenderse por encima de estas creando las llamadas obras “De arriba a
abajo”. Al mismo tiempo se extendian en sentido longitudinal en las llamadas pintadas “De extremo a
extremo” (end to end). ARON 155 describe asi su reaccion por ver por primera vez una obra “de arriba a
abajo” (top to bottom)

RIFF revoluciono el mundo del graffiti con la primera pintada “De arriba abajo”.

“Era impresionante. De largo ocupaba como medio vagon, y el nombre estaba pintado en letras amatrillas
con churretes rojos y sombras como si fueran grietas. Todo el mundo fue a verlas y no dejaban de hablar
de ellas. Cuando yo la vi por primera vez iba con mi madre al juzgado, no lo pude resistir y me puse a dar
saltos y a gritar. Ella me miro sin comprender nada.”

Las obras continuaron aumentando en tamafio y complejidad hasta que a finales de1973 se pinto el primer
“VAGON ENTERO", STAN 153 recuerda asi este acontecimiento:

“Nada mas al aparecer, FLINT 707 supero a todo el mundo. Hizo una obra en letras tridimensionales que
ocupaba todo el lateral de un vagon, de arriba a abajo y de un extremo a otro, estaban pintadas a rayas,
como si fueran de caramelo, en color negro y plata con una lista azul y una nube en blanco. Como las
letras eran de tres dimensiones, daba la impresion de que estaban apoyadas en el vagon. Por entonces no
se le habia ocurrido a nadie pintar algo asi. “Tenias que colgarte del tren y podias caerte”.

“Throw ups” de SIN
LLos vagones enteros se generalizaron y, al mismo tiempo, fueron perfeccionandose con formas y dibujos
complejos. A mediados de la década de los setenta, los mejores escritores de la ciudad se especializaron

en la pintura de esos murales inmensos, del tamafio de todo un vagdn, que solian contener caricaturas,
personajes de los dibujos animados, escenas campestres, escenarios de vacaciones e incluso, la vision
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personal de los escritores con respecto a la vida en la ciudad. Llego un momento en que algunos escritores

dejaron de conformarse con el espacio que les proporcionaba un vagon entero y empezaron a pintar
“‘GUSANOS” que ocupaban dos vagones.

LEE era uno de ellos:

“Siempre he pensado que mi obra mas conseguida fue “La tierra es el infierno, el cielo es la vida”, una
pintada que ocupaba dos vagones enteros “el cielo es la tierra” estaba pintado con letras claras y colores
suaves. Era mi vision personal del cielo. Flores y montafias, el sol, una paloma, mariposas y Dios con las
dos manos levantadas como si estuviera predicando. En el siguiente coche me dispare le dije a la ciudad
cual era su verdadero aspecto. Habia un soldado con una pistola, todo su cuerpo estaba pintado de verde,
y a su lado habia un mensaje que decia “Detened la guerra”. Dibuje fabricas grises y sombras con grandes
chimeneas. También dibuje un hombre ahorcando a un perro para poner de relieve la crueldad con los
animales. Y un tipo estrangulando a su chica. Dibuje manchas de sangre y al presidente echando un
discurso y a la gente mirandolo, detrds suyo se veia una bandera americana, pero no era la verdadera, y
escribi al lado “votadme y os daré todo Jo que queréis “y “Vota Nixon” y todas esas cosas.

También habia misiles apuntando hacia e/ cielo, que estaba pintado oscuro y con sombras naranjas, “como
si estuviese ardiendo”, y en el se leia “La tierra es el infierno”. Todo el vagon era muy oscuro. Si volviera a
pintar algo as/, lo haria todavia mds grande y mds exagerado. Haria cinco vagones enteros con el cielo y
las cosas buenas, y otros cinco con la tierra y las malas y pintaria angeles tocando la trompeta y a Dios
juzgando a los justos y a los pecadores”.

Mas 0 menos por la misma €época en que empezaron a aparecer los vagones enteros, se hizo muy popular
entre los escritores, una nueva forma de graffiti, totalmente diferente de la anterior, “LLos Vomitados” (Throw
ups). Hasta ese momento este término habia servido para describir las obras pobres en disefio y ejecucion
(mal coloreadas, con churretones o con las letras torcidas). Tuvo que ser un escritor como /N quien
encontrara la manera de convertir todos estos defectos en algo bueno.

Vagon entero realizado por Dust
En el verano del 75 segun el testimonio de muchos escritores:

“IN, decidi recuperar el espiritu de la competicion, pero ahora puramente sobre la base de la cantidad de
veces que cada escritor dejara ver su nombre pintado en el interior de los vagones del metro”.

Antes de que los escritores empezaran a pintar de forma generalizada en el exterior de los vagones, habia
predominado durante mucho tiempo la escritura en el interior de estos”. /N encogi6 este nombre porque
era corto y facil y no necesitaba mucha pintura para escribirlo cuantas veces quisiera. Entonces empezé a
practicar pintando su nombre en una version chapucera y desigual de la “Letra burbuja’. Al principio solo
pintaba su nombre una o dos veces en cada vagon, pero luego empezé a bombardear los trenes,
cubriendo vagones enteros como lo que el mismo denominaba “Mis vomitados”.

Al principio, los otros escritores no tenian a IN en mucha consideracion debido a su carencia total de estilo,
pero cuando sus vomitados empezaron a contarse por miles, tuvieron que admitir, con estilo o sin el, era el
que mas se dejaba ver. A medida que la fama de /N aumentaba otros escritores, empezaron adoptar
nombres de sélo dos letras y a pintar sus propios “throw ups”. Incluso JESTER, uno de los estilistas mejor
considerado del momento cambio su nombre por DYy se dedico solo y exclusivamente a pintar en este
formato. Otros escritores combinaron ambas formas, y asi unas veces aparecian en forma de “Throw ups”
y otras en formatos de mayor envergadura: con los primeros difundian su nombre y con los segundos
demostraban su estilo.

Los pintores especializados en vagones enteros, como LEE o0 BLADE, calificaban abiertamente los
“vomitados” de “montones basura” y empezaron a lamentarse de que la popularidad que estaban
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alcanzando suponia la muerte del graffiti. /N celebré su vomitado nimero 5000 pintando un vagoén entero
de lo mas espectacular cubierto de estrellas y colorido cual un arco iris, como si quisiera demostrar que el
tambien podia hacer obras mayores si se o proponia. Luego volvié a sus palidos y churretosos vomitados
y se dice que no paro hasta que hubo completado el n® 10.000.

En ese momento segln TRACY 168 “IN fue declarado rey de todas las lineas”.

El salto que los escritores de graffiti realizan para tener en los vagones de metro su soporte prioritario en
sustitucion de las ya saturadas paradas de autobus, parques y lugares publicos es en si mismo un paso
cualitativo importante en la subsiguiente evolucién formal y conceptual del graffiti. El espiritu de
competicion constante que existe en el mundo del graffiti desde sus mas tempranos inicios se extiende a
las obras sobre los vagones del metro de New York, cuya compaiiia contaba a la sazén con la densidad y
longitud de lineas mas amplias del mundo. Las constantes que esta nueva actividad implicaba son las que
proporcionaron las constantes basicas al graffiti. llegalidad, efimeros, exposicion y transito de las obras por
toda la ciudad, etc. Hacia 1972 escritores de escasa calidad técnica pero de gran prolijidad como Super
Kool, Phase Il, Stan 153 o Riff inundarian el metro de New York con centenares de tag mas o menos
elaborados, ejecutados en condiciones de nocturnidad y continuo riesgo de ser sorprendidos por los
servicios de seguridad del metro.

La calidad del graffiti sobre vagones de metro pronto creceria merced a la labor de escritores mas
preocupados por el estilo y su mensaje final que por el simple y puro bombardeo. Flint 707 y sobre todo
Lee, miembro de un grupo considerado ya como un mito en el proceso de formacion del graffiti, The Fabu-
lous Five, empezaron a pintar vagones enteros de metro iniciando los célebres whole cars como expresion
maxima de escritura de graffiti de entonces en adelante. Los whole cars se generalizaron y las obras de
graffiti que se realizaban en ellos se perfeccionaban técnicamente. Los temas eran de lo mas variado, pero
lo que solia figurar en los graffiti con un minimo de preocupaciéon compositiva era la vision personal que el
escritor tenia de su propia ciudad. Una vision generalmente amarga y contradictoria, a menudo maniquea y
que dejaba traslucir la herencia cultural primigenia (soul o criolla) en alguna de sus consideraciones
sociales de inmigrantes recientes. Se manifiestan en definitiva los componentes que conformaban el inicio
de una nueva cultura, la del Hip Hop, ambigua ideolégicamente y siempre radical en sus planteamientos
acerca del entorno y de su hostilidad discriminatoria.

Vagones enteros
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3. Procesos de creacion y realizacién
Dejarse Ver (getting up)

El estilo, la forma y la metodologia, que constituyen las tres grandes preocupaciones de la mayoria de los
escritores de graffiti, tiene una importancia secundaria en comparacién con la directriz primordial del graf-
fiti.

“Dejarse ver’, es decir, hacer que tu nombre aparezca continuamente o por lo menos, con mucha
frecuencia. Esto marcaba evidentemente, una de las formas mas importantes y trascendentales, en las
que otros escritores de graffiti podian reconocerte y aceptarte.

Segun Hugo Martinez Director de la United Graffiti Artist, “dejarse ver’, constituia “uno de los factores con
mayor trascendencia para distinguir a los graffitistas de los demas creadores de otras formas tradicionales
de escritura mural”; ademas de esto, afirma que el “rasgo mas caracteristico de esta nueva expresiéon
radica en la intencionalidad.

El Estilo

El estilo es algo importante para los escritores, el escritor que demuestra un buen sentido del disefio y una
habilidad considerable en el uso del spray puede ganarse rapidamente la estima de sus companieros e
incluso la de algunos observadores.

Segln Tracy 168 “El estilo no significa nada si tu nombre no aparece con frecuencia. ; Como va a conocer
la gente tu estilo si no ve obras tuyas?”.

Los escritores pasan por alto con sumo gusto las deficiencias de estilo de un compafiero siempre que este
sea conocido porque pinta su nombre con cierta frecuencia.

Atodos los escritores les gusta que se les conozca por su buen estilo, y la mayoria de ellos dedican mucho
tiempo a disefiar sus obras en cuadernos de dibujo (Black Books), sin embargo, entre los escritores, el
estilo demostrado en estos cuadernos no cuenta de mucho, “El que vale es el que se exhibe en el metro o
en el muro”, Cualquier escritor con un minimo de experiencia puede hacer un buen disefio sobre el papel,
pero lograr trasladarlo al muro o al lateral del vagén de metro es algo muy diferente.

Para plasmar un buen graffiti, el escritor ha de tener un buen sentido del disefio, un gran dominio de la
técnica de la pintura en spray y cierta capacidad para trabajar con calidad y rapidez en las dificiles
condiciones de la superficie en la que se desempeiie.

Mucho antes de intentar plasmar una obra sobre el muro o el vagén de metro, los jévenes escritores
desarrollan su estilo practicandolo en sus black books o en las paredes de sus barrios, también suelen
buscar la asesoria de escritores mucho méas experimentados, para que de alguna manera les transmitan
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Sus propias experiencias.

Los escritores jovenes que no poseen la técnica o el talento necesarios para crear sus propios disenos,
normalmente les piden a otros colegas mas experimentados que les inventen un estilo. Por lo general los
mas experimentados asesoran a uno o varios escritores.

Un fendmeno que se presenta con cierta frecuencia es el robo de estilo de otros escritores, lo cual en
algunos casos es mal visto por otros escritores. “Muchos escritores se ponen furiosos cuando les roban o
piratean el estilo, se ponen furiosos, gritan, insultan, se lian a pufietazos”.

Los escritores son unos criticos muy severos con los estilos de sus colegas. Por lo general, cuando juzgan
los méritos de su obra, suelen fijarse en la originalidad del diseno, en el encadenamiento, delicado o torpe
de las letras, llamado flujo, en el brillo de los colores, en el modo en que esta aplicada la pintura (los
puntos chorreados son muy repudiados), en la precision y definiciéon de los contornos, en el uso efectivo de
los detalles (decoraciones que acompanan a las letras del nombre y que pueden variar desde simples
lineas, espirales, flechas o estrellas, hasta caricaturas o dibujos de lo mas complejo).

La mayoria de los escritores creen que sus estilos son originailes y Unicos y por eso les gusta inventarles
nombres.

Los Unicos estilos que se utilizan de forma general son la letra Burbuja (Bubble letters); un tipo de letras
redondeadas y achatadas que fueron disefadas y bautizadas por Phase II; |a letra tridimensional (3D let-
fers); un estilo de letras mayusculas que, como su propio nombre lo indica, tienen un aspecto tridimen-
sional (aparente) y que fueron utilizadas por primera vez por Pisto! I, y la denominada est ilo salvaje (wild
style), un término utilizado para describir un estilo de letra practicamente ilegible. Los escritores no logran
ponerse de acuerdo sobre quién fue el primero que acuiié el término wild style.

Para Fred toda esta preocupacién por dar un nombre a los estilos de cada cual no es completamente
acertada o correcta, “Hay un estilo fundamental, y ese es el graffiti en si mismo"

Los graffiti suelen originarse por lo general en un papel de uso ocasional, empleado para realizar un boceto
rapido. Los términos mas utilizados comidnmente estan relacionados con multiples aspectos de la actividad
técnica de los escritores. Hacen alusién al grosor de las boquillas (vélvulas) intercambiables del spray, al
tamano de las obras, a su calidad técnica, a la intencién y frecuencia de estas, a competiciones y concur-
s08, a la veterania de los escritores, etc.

El estilo posee un doble significado. Por un lado la idea de estilo personal no difiere de la que pueda tener
cualquier otro artista. Es mas, a todos los escritores les gusta que su estilo sea lo mas original e individual
posible en pos de que su peculiaridad sea reconocida por el mayor numero de observadores.

Muchos de ellos dedican largas horas a preparar sus bocetos y a presentar ideas nuevas. Un estilo per-
sonal no puede ser adoptado por otro escritor. Si uno de ellos considera que esto ha pasado llegara al
enfrentamiento directo con él. Generalmente se intenta innovar o renovar las composiciones a partir de las
mas variadas fuentes, pero este trabajo es personal, asi como sus frutos. Existen cientos de tipos de letra
y de posibles combinaciones que ya nadie recuerda a quien pertenecian. Es por ello que la conflictividad
debido a esta cuestion es escasa salvo en el caso de las formas de reciente invencion y aparicion.

5in embargo el estilo genérico hace alusién al graffiti de calidad en su acepcion mas amplia. En cierto
modo el estilo representa una pauta determinada en lo que respecta a las constantes que cualquier escritor
que se precie ha de tener en cuenta. Tener estilo puede significar poseer el dominio técnico y la
originalidad suficiente, asi como participar plenamente de las premisas ortodoxas y nunca escritas del graf-
fiti clasico. Es este un concepto indispensable a la hora de analizar cualquier obra de graffiti.
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La Forma

La forma también es importante para los escritores. Conforme aumenta el tamano y la complejidad del
graffiti, desde los pequefios tags, hasta las enormes pintas que ocupan grandes muros o trenes enteros, se
da un alza correspondiente en el estatus que acompana al escritor.

El hecho de adoptar un formato con estatus superior no aportara fama al escritor, a no ser que éste se las
arregle para dejarse ver muy frecuentemente con el formato que haya escogido para pintar su nombre.

A los pintores de muros o vagones enteros, no se les suele exigir tantas obras como aquellos que eligen
otros formatos, y pueden alcanzar el reconocimiento de sus colegas con tan s6lo unos veinte trabajos bien
hechos.

Por lo contrario, aguellos que se limitan a estampar su firma o contrasena en los vagones del metro, tiene
que escribir su nombre por lo menos mil veces antes de que los otros escritores empiecen a darse cuenta
de que existen.

Aungue hay cientos de estilos individuales, los formatos basicos en los que estos pueden expresarse son
solo siete. Estas formas, cuyos nombres son conocidos por todos los escritores de graffiti, se distinguen
generalmente por su tamano, su situacién, la complejidad de su disefio o por los materiales utilizados en
su realizacién.

4. Estilos y caracteristicas
4.1. Firmas o contrasenas (tags)

Las firmas son los signos escritos en la mayoria de los lugares de afluencia y aglomeracion publica
(vagones de metro, autobuses, parablses, ventanas, etc.), muchos escritores las consideran la forma mas
sencilla del graftiti. La firma consiste en el nombre con el cuél se bautiza el propio escritor, el cual se puede
originar de un sin nimero de maneras, apodos, conjunciones de su propio nombre, palabras extranjeras, o
frases que manejan significados simbdlicos; exclusivamente para esa persona.

Las letras son realizadas de gran variedad de formas, por lo general mas estilizadas y enlazadas (flujo) de
una manera que puede recordar ciertos logotipos 0 monogramas.

Los Tags se escriben muy rapidamente, a menudo de un unico y agil trazo y casi siempre de un mismo
color de tinta o pintura. En cuanto a su estilo, las firmas son tan personales como la propia letra del
escritor. Las similitudes entre ellas se derivan basicamente de los materiales utilizados en su creacion.

E! spray fue la primera herramienta utilizada para esta modalidad de graffiti a finales de los afos sesenta.
El spray permite hacer rasgos muy grandes, pero no es muy indicado para utilizar dentro de los transportes
publicos, su aplicacién es més lenta que la del rotulador y tarda mas en secar. Ademas cuando se utiliza en
un espacio limitado, tiende a escurrirse, echando abajo los esfuerzos del escritor por mostrar una técnica
limpia y controlada.

Por otro lado los sprays suelen producir olores y gases, lo que puede atraer la atencion de los pasajeros o
los conductores de dichos transportes.
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Tags

Los rotuladores Niji y Dri-Mark (E.U.), Pilot y Sakura (Mex), fueron los primeros que se utilizaron de forma
generalizada para este formato de graffiti. Tenian una punta en forma de cincel de unos 6 mm de grosor y
se podian encontrar en una amplia gama de colores. Permitian que los escritores estamparan sus firmas
mucho mas de prisa de lo que era posible con el spray y, ademas eran mas faciles de esconder en caso de
peligro. Su trazo, sin embargo, era demasiado fino y, en cuanto aparecieron rotuladores de punta mas
gruesa, estos fueron abandonados.

En New York el rotulador de mayor uso en los vagones del metro fue el UNJ, el cual proporcionaba 5 cm.
de grosor. Para lograr un maximo de velocidad y de agilidad de movimientos a la hora de firmar, el UNI se
sostiene con tres dedos por encima y el pulgar por debaijo.

El rotulador mas utilizado en la actualidad es el PILOT, que es largo, de forma cilindrica y con una punta de
1 cm de grosor. Los PILOTS son recargables y practicamente indestructibles; ademas, se pueden
encontrar en cualquier establecimiento del ramo. Su trazo no es tan grueso como el del UNI ¢ el MINI, pero
son faciles de esconder. Todo rotulador de tamario inferior al PILOT es mirado con desprecio y considerado
como un simple juguete.

Algunos escritores estampan su firma con el tren en marcha. Van de un vagoén a otro hasta que encuentran
uno vacio o con muy pocos pasajeros. Si no hay ningan problema, firmaran rapidamente. La mayoria de
los escritores, sin embargo, prefieren “trabajar” sin publico y por lo general escriben su firma de noche,
moviéndose entre la oscuridad.

Tal vez debido a que esta es la forma mas comun y menos arriesgada de graffiti, el TAG (firma) tiene el
estatus mas bajo de todas ellas. Muchos escritores que se especializan en otra formas de escritura graffiti
consideran que los tags no son mas que horribles garabatos sin ningtn valor y por ello no prestan mucha
tensién a lo autores.

Es necesario precisar que el primer encuentro de un joven con el graffiti es mediante al fag. Ya que las
carencias que pudiera tener serian mas evidentes si eligiera iniciarse en la realizacion de bombas (throw-

ups).

Bombas (throw-ups)
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4.2 Pieza

Proviene del inglés piece. Una pieza es una composicién acabada en si misma. No existen normas en
cuanto a sus dimensiones, desde 1 m a 4 6 5 de ancho por otros tantos de alto, dependiendo siempre de la
accesibilidad del soporte. Una pieza suele contener el nombre del escritor, cada vez escrito de forma
diferente dentro de las pautas marcadas por el estilo. Se realiza en varias fases a partir de un dibujo previo
sobre papel, aunque muy a menudo se confia plenamente en la composicién continua, sin proyecto de
trabajo previo.

Tras el boceto y la eleccion del lugar (una pared, el lateral de un vagén de tren, un cristal, un vehiculo, etc.)
viene el marcaje, realizado con un spray del mismo color que el motivo principal de la composicion. El
marcaje puede ser mas o menos elaborado. Habitualmente el escritor mas experimentado acude a un
marcaje simple y atiende especialmente a las cuestiones cromaticas de degradado y mezcla. Tras este
proceso que condiciona poderosamente desde el principio la forma de la pieza sigue el del relleno,
consistente en introducir las masas basicas planas de color en las zonas elegidas y el terminado final.

Una pieza puede tener diferentes calidades. La mas baja corresponde al vomitado o Flop (throw-up). Es
una obra hecha de forma muy apresurada, a menudo con sélo dos colores, uno de relleno y otro para dar
el contorno. El relleno suele ser de una aplicacién incompleta.

Pieza Pieza

Los escritores mas jévenes los que se decantan por esta variante por su carencia de técnica y de prestigio
en el seno del movimiento. Pretenden ganar este ultimo haciéndose ver por toda la ciudad, pintando en
todo rincén que encuentran. El término es ilustrativo acerca de la estima formal que estas piezas merecen
al resto de los escritores. Nunca se plantea en este tipo de graffiti la cuestion del estilo, sino que su
importancia deriva del nimero de ellos que determinado escritor haya sido capaz de pintar. Su funcién es
puramente de saturacion del espacio urbano.

Otra variante de pieza rapida son los platas (throp-ups-silver) También de estructura bicromaticas, se
componen de un contorno negro, verde o azul y de un relleno en plateado. Su intencién es la de conseguir
la maxima visibilidad, y para ello son pintados en zonas de trafico rodado denso, como carreteras y
autopistas.

Son los escritores de buen nivel técnico y larga experiencia los que suelen realizar estos graffiti de forma
elaborada y correcta, segun sus propios criterios. El apresuramiento ya no es un factor importante (aunque
siempre esté presente). Se intenta conseguir un curioso efecto de reflejos teniendo en cuenta los focos de
los vehiculos en transito asi como el alumbrado publico.

Los lugares son seleccionados muy cuidadosamente considerando estos factores. De esta forma se busca
mediante una planificacién minuciosa de todos los factores que van a influir en la vision posterior (cuantas
personas pasan por alli, a qué velocidad, la calidad y cantidad de luz que va a reflejarse en las piezas,
etc.).
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Se ponen en juego constantes estéticas que, no siendo novedosas en la gestacién de una pieza habitual
de graffiti, adquieren en este subgénero una importancia fundamental.

El plata sera visto por los ocupantes de vehiculos que se desplazan a mas de 100 Km. por hora y que
apenas contaran con dos o tres segundos de vision. El escritor busca el efecto de flash fotografico, un
fogonazo de luz reflejada que impregne la retina del espectador con su nombre.

La consideracion y ponderacion de estos factores en la estética de los platas les confiere una personalidad
caracterfstica y una riqueza compositiva que va mas alla de sus meros rasgos formales fisicos, a menudo
carentes de la elaboracion de otras piezas de graffiti. Su funcion se puede enmarcar en lo que hemos
denominado como funcién exhibitoria con espectador mévil.

Se duda acerca de su origen aunque la creencia general es que esta variante proviene del graffiti realizado
sobre los vagones de metro y tren, con los que mantiene indudables familiaridades.

Muchas piezas estan acompafadas de cortos textos que indican de forma muy clara las intenciones y
expectativas del escritor o bien nos informan de las circunstancias en que han sido realizados. Pueden ser
de naturaleza reivindicativa social o politica, un grito de burla a las fuerzas de orden publico, una
advertencia a otros grupos de escritores, etc.

Pueden estar alrededor de la firma en forma de lema figurando como texto pronunciado por un personaje
de la pieza, en forma de bocadillo de comic. Son estos los Unicos casos en que el graffiti se permite una
claridad discursiva relativamente larga. Consciente de que la fuerza de su impacto no reside en
observaciones demasiado duraderas, los mensajes apoyan la imagen que los enmarca delimitando
semanticamente la pieza mayor.

4.3 Vomitados (Bubbles Letters, Throws-ups)

Los “vomitados” (Bubbles Letters, Throws-ups), son la manera mas sencilla de dejarse ver en los muros o
los exteriores de los vagones del metro. Generalmente consiste en un nombre de dos o tres letras que
forman una unidad, redondeada, que puede pintarse a spray rapidamente y con un minimo de pintura.

Los throw-ups suelen hacerse en un tipo modificado de burbuja, letras gruesas, simples, incompletamente
pintadas en un sélo color y contorneadas sin mucha precision con otro mas oscuro. En el caso particular
de este estilo nunca se plantea la cuestién de la forma y los escritores que los hacen son juzgados no por
el dominio de un estilo propio, sino por el nimero de ellos que consiguen pintar.

Vomitado Vomitado
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Muchos escritores que normalmente adoptan otros formatos de pintada mas grandes y mas complejos,
utilizan de vez en cuando esta forma como medio de “mantener vivos” sus nombres cuando no estan
realizando obras de mayor envergadura

En New York verdaderos especialistas del género como IN, T/, W-5y TEE, llenaban las laterales de los
trenes en un esfuerzo por llegar a ser verdaderamente conocidos.

El Término Throw-up se utiliza también para denominar cualquier pintada carente de estilo,
independientemente de cual sea su formato.
Cuando se emplea en este sentido mas amplio, el término significa lo mismo que mal estilo.

4.4 Burbujas (Bubbles Letters)

Las Burbujas son un recurso estético mas dentro de las innumerables formas de realizar las letras del tag
dentro de una pieza. Las letras de burbuja poseen formas muy redondeadas y brillantes. Algunas incluso
asemejan nata o espuma de afeitar en formas muy ductiles, de gran suavidad y trazado sinuoso. Los brillos
suelen realizarse mediante franjas de color blanco caracteristicas.

En todo caso las bubble letters representan un recurso tipico de la primera etapa del graffiti. La aparicion
mas tarde del estilo 3D con letras de aspecto tridimensional y mayor incidencia en los sombreados y,
posteriormente la aparicién del wildstyle no eliminé, sin embargo, la presencia de este estilo primigenio
entre las piezas de graffiti

Los tres estilos se desarrollan consecutivamente en el tiempo, pero no se sustituyen entre si, sino que
coexisten, constituyendo parte de un mismo repertorio grafico.

Burbujas Burbujas
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4.5 Extremo a extremo (end to end)

Son obras a menudo acompafadas de dibujos y otro tipo de decoraciones, que ocupan toda la altura y
anchura del vagén o muro.

Los end to end (e-e), casi nunca constan de un s6lo nombre y, por lo general, es una forma utilizada por los
escritores que desean escribir no sélo su nombre, sino también el de sus amigos o compareros. Muchas
veces estan pintados a medias entre dos escritores que comparten el trabajo y los materiales a fin de que
sus nombres aparezcan juntos, formando una sola obra.

Extremo a extremo

4.6 Letras salvajes (wild styles)

Wildstyle es uno de los términos mas importantes en el mundo del graffiti. El Estilo Salvaje es una
complicada composicion de letras que se entrelazan continuamente en estructuras muy sofisticadas y de
dificil ejecucion. Conceptualmente obedece a una intenciéon de manifestacién saturada y profusa del grupo
y de la identidad individual.

Por otro lado conforma una labor deconstructiva inteligente, en la que la descomposicion de los rasgos
formales del tag aparece como un proceso complejo de desvinculaciéon y disgregacion formales. El nombre
aparece asi como inmerso en un caos real y constante del que se forma y del que surge en una dialéctica
constante. La criptificacién formal es tan sélo uno de sus aspectos, porque la labor que los propios
escritores que intentan reflexionar sobre el estilo es la de sefialar, aparte de su identidad, un penoso
complejo de toma individual de conciencia de la propia individualidad.
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El escritor de graffiti norteamericano Rammelizee explica su concepcion del wildstyle. “Podemos apreciar
en su explicacion el predominio de una composicién previa, eminentemente visual e intuitiva, que asigna a
los trazos complejos y entrelazados del wildstyle una correspondencia casi directa con el discurso formal
que constituyen los textos de la misica rap”.

Podemos establecer a priori, a la vista de testimonios como este, la relacién entre texto e imagen en el
graffiti no se limita unicamente a la simple yuxtaposicién de formas, sino que se amplia hasta la misma
concepcién formal de los contenidos iconicos y graficos en general.

Las palabras giran, se retuercen, van hacia atras y vuelven haciendo rimas. La mayoria de la gente no
sabe que una rima es como una cancién. El graffiti tiene una estructura intervinculada entre si que no tiene
nada que ver con una via Unica de l6gica. Rammellzee ve un orden oculto en el universo, que sera liberado
cuando se restaure el uso apropiado del lenguaje mediante la practica del wildstyle.

Las letras de wildstyle se convierten en caracteres picténicos cuyas posibles
significaciones se acomodan a una verdadera teoria de fluctuacién entre las artes.
Ninguno de sus seguidores repetiria sus affrmaciones, pero Su fescinacion por las
teorias de su mentor acerca de las propiedades del wildstyle y de sus caracteres y
su mesménca y cansmética atraccién como figura del rep les hace seguir su mensaje
y lo muestran a su vez en sus graffiti.

La expresion de la identidad adquiere asi no sélo el aspecto de instantanea callejera fugaz y pasajera sino
que, unido a las invariantes consabidas de efimera e ilegalidad que el medio ambiente social les otorga,
conforma un mensaje temporal con naturaleza de proceso continuado que se desarrolla en el tiempo. El
medio elegido, con cada una de sus constantes, resulta ser la mayor parte del mensaje y, en este aspecto
y citando a Marshall McLuhan, el medio artistico se convierte en la prolongacién casi organica del mismo
artista en su vivencia urbana.
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Formalmente existen decenas de flechas, tribales, conexiones y otros motivo que enriquecen Ia
composicion e impiden al mismo tiempo la comprensién de lo que se esta viendo. Por lo general son
indescifrables para un “profano”. Representa por esto un estilo en perfecta consonancia con el secretismo
de grupo que los escritores de graffiti suelen ejercer para con el exterior.

Letras salvajes

4.7 Personajes (Character)

Figuras incluidas en una pieza de graffiti 0 entre dos de estas. Los escritores que dominan la figuracién
suelen ser los de mayor calidad técnica aunque no los que mas se prodigan. Muchas veces ocupan el
lugar de una letra del fag o se incluyen activamente en la composicién general.

El comic y el cine suelen ser las principales vias de inspiracion para la composicion de nuevos personajes
y efectos. En una Gltima época el éxito de los estilos de comic japoneses representados por los manga han
conferido un nuevo talento, mas efectista, dinamico y agresivo a las figuras de los escritores de graffiti, que
en algunos casos forman parte de sus lectores.

En otro sentido los dibujantes de comic norteamericanos han proporcionado una continuada fuente de
ideas y sugerencias que era la mas intensa e importante hasta ahora. Henry Miller, Berni Wrightson, Jim
Starlin, Dave Morrison, Dave Mc Kean, etc. y sus obras han influido con sus peculiares modos de creacion
de ambientes y personajes a la creacion de una estética figurativa propia en el mundo del graffiti.

La especial adopcién de estos modelos consistia en una toma de los aspectos abstractos de o que
podriamos considerar como los estilos del artista de comic en cuestion. Si un rasgo de una vifieta en par-
ticular llamaba la atencion del escritor de graffiti muy posiblemente fuera tenida en cuenta par futuras
creaciones, pero parece obvio que el objeto de influencia para los artistas de graffiti eran principalmente los
factores de creacion de atmésferas, de texturas determinadas, carne, cielos, etc., asi como los
mecanismos de expresion de los personajes y de los fondos.

Personajes Personajes
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Esta interaccién entre formas artisticas no acaba aqui. El cine ha proporcionado numerosos ejemplos
iconograficos de influjo sobre el graffiti. Las blandas formas de las primeras etapas de produccion de Walit
Disney aparecen en piezas de Seendee y Crazy, mientras films de muy diversa indole se repartian el peso
ejercido sobre la imaginacién de los escritores de graffiti. Ciertos paisajes romanticos y lejanos que
aparecian en el cortometraje Frankenwheenie, de Tim Burton (1984) tenian tanta familiaridad con lo
micropaisages de Roky como con ciertos elaborados fondos de tablas flamencas del siglo XIV.

En definitiva la cuestién correspondiente al estudio de las influencias culturales del graffiti permanece en el
ambito de una complejidad notable, que implica el estudio de diversas formas creativas y géneros artisticos
como el pop-art, el kitsch, etc., dentro de la pintura, al cine comercial de consumo tanto como al de autor,
al comic de Estados Unidos y Japén. Sin embargo el conocimiento entre los escritores de graffiti acerca de
la historia del arte levanta multitud de sugerencias y analogias.

Personajes

Graffiti y Comic

A la formacién del comic como medio de expresion le sigue un desarrollo amplisimo durante el cual se
desligara del marco periodistico que le dio origen, adquiriendo entidad propia. Las diversas tendencias que
se suceden a la largo de la historia del comic mantienen una gran relacion con otros medios que
conjuntamente forman la cultura de masas contemporanea.

Las nuevas formas de expresién permanecen influidas por la iconografia y los sistemas narrativos y
estilisticos que el comic y sus autores siempre han sabido renovar o modificar. De esta forma mantenemos
la hipétesis de la presencia constante de las formas del comic en el mundo del graffiti contemporaneo, una
relacion profunda que se basa ante todo en la naturaleza de iconizacion de la temporalidad en imagenes
fijas, en la presencia constante del comic como elemento cultural primordial en las etapas iniciales de
formacién icénica y visual en nuestra cultura y por lo tanto de los escritores de graffiti, asi como su
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permanencia como pilar base de la cultura de masas contemporanea en sus diversas tendencias, en el
contexto de la produccion industrial cultural, que la conforma.

El comic, considerado en su acepcién mas amplia e internacional, influye sobre las imagenes y la estética
misma del graffiti a través de una serie de vias formales y semiéticas multiples, sélo inteligibles si

consideramos siquiera brevemente la naturaleza en la que el comic nace y de la cual mantendra multiples
caracteristicas a lo largo de su historia.

En su origen histdrico los comics toman como géneros mas frecuentes la tira infantil (kid strip) y la de
animales antropomorfos de comportamientos humanos (animal strip). Ambos géneros estaban inicialmente
dirigidos a los nifios, aunque algunas obras contengan guiones para adultos.

Los comics se insertan asi desde un principio en la dindmica general de la industria cultural, como antes lo
habia hecho la ilustracién y la literatura de la mano de los folletinistas e ilustradores. Y a este respecto
debemos tener en cuenta que las constantes de produccién cultural engendradas en esta época perduran

hasta la actualidad. La frontera entre el espacio real y el ocupado por la ficcion pierde nitidez hasta
confundirse.

Basta echar una mirada a la primera plana de un periédico de la época para darnos cuenta de ello. La
distincion entre arte y politica se difuminaba en los medios de comunicacién masiva. El relato mismo de las

noticias resultaba una construccion literaria y los novelistas de folletin usaban el relato de noticias como
contenido.

Las nuevas tecnologias de reproduccion son usadas por los literatos a sueldo del periédico primero y por
ilustradores después para construir nuevas representaciones retoricas de la realidad que, al cabo, no
hacian sino estetizar la politica de masas. La cultura promocional dirigida a las masas se erige como el
marco superestructural que ocasiona y presencia el nacimiento de las nuevas formas de comunicacion y
expresion. De esta forma la configuracion de las constantes estéticas y funcionales de la futura cultura de
masas contemporanea resulta debida a una intencionalidad politica e ideoldgica manifiesta por parte de los
organos del poder y sus medios de comunicacion.

Se trata de sugerir una nueva vision del mundo en la que ficcion y realidad comparten el mismo espacio,
son leidas o interpretadas en el mismo soporte y casi simultaneamente. Podemos decir que la reaccion y el
planteamiento de alternativas nacen con los nuevos medios expresivos como la cara oculta de una misma
moneda.

El cine y el comnic compartiran incluso numerosos rasgos linguisticos, fruto sin duda del origen,
procedentes del mundo de la ilustracién, de algunos pioneros del cine como Meliés, Blackton o Emil Cohl.
La relacién sera tan intensa como para compartir evoluciones estéticas, pautas de narracion temporal
{montaje en el cine y distribucion y disefio del vifietaje en el comic), exploracion psicologica progresiva de
los personajes, etc. La formacion de la estética de la cultura contemporanea se va creando de una forma
abstracta, basada mas en métodos y pautas de caracterizacion y representacion en cada medio que en
recursos formales especificos, aunque estos existan a su vez y no en escaso nimero.

La evolucion formal y del marco econémico en el que nace y del cual se libera con las primeras editoriales
independientes dedicadas exclusivamente a la publicacién del comic y su estudio en Europa a partir de los
anos sesenta producira una nueva etapa de planteamiento de nuevas vias creativas a partir de constantes
ya formuladas durante las fases iniciales y de gestacion de estos nuevos medios, y que se han erigido en
verdaderas pautas expresivas de la cultura contemporanea y de la cultura promocional de la que
participan.

El llamado comic underground resulta asi una mezcla de experimentacion formal y semidtica cuyo destino

inmediato no seria sino el de la critica social mas acerba. Parte desde puntos de vista muy ideologizados y
relacionados intimamente con el contexto sociopolitico de la América de los anhos sesenta, el movimiento
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beatnik y underground en general, la presencia constante del conflicto de Vietnam y la contestacién social
de las minorias étnicas a los largos periodos histéricos de discriminacion en todos los ambitos.

La protesta contracultural de parte de la juventud norteamericana proporciono a los comics tendencias
politicas opuestas a las que habia propiciado de manera no menos manifiesta durante afios el stablishment
de la industria cultural. La estética de lo underground cobré una fuerza inusitada.

Hablan de lo oscuro, del mal de la bajada al infierno, como forma para demostrar a la sociedad que ha
perdido los valores basicos. En este sentido, afirmé que la otra linea del comic, |a linea underground.

Esta repleta de personajes infernales. A través de ellos los dibujantes pretenden desnudar ante el lector la
realidad moral vigente, carente de valores absolutos.

A traveés de la estética undergroundy de sus posturas estéticas e ideolégicas la cultura Hip Hop en general
y el graffiti en particular heredan los métodos expresivos genéricos del comic de forma desinhibida y con
una intencionalidad ideolégica reivindicativa en lo politico y en lo social.

La industria editorial japonesa impulsé la exportacién del manga como un elemento econdmico mas. Sin
embargo las constantes narrativas e iconicas (Foto 64) cambiaron el comic occidental durante los anos
ochenta y afectaron en gran medida a las culturas urbanas. El manga contaba con una larga tradicion
caricaturesca y narrativa que se remontaba a los Chojugiga en un principio y a los grabados y artistas de
ukiyo-e mas tarde, durante el siglo XIX.

Durante mucho tiempo el comic japonés adquiere un aspecto formal similar al de sus homologos
occidentales, mientras las historias y guiones mostraban una puerilidad fruto de su destino al publico
infantil y femenino de los periodicos de la época.

El desarrollo estilistico y de sus pautas diegéticas lleva al comic japoneés a unas espacialisimas constantes
en las que el sexo (con las debidas restricciones respecto a la representacion de los 6rganos sexuales) y la
violencia estilizada hasta fa contemplacién se repiten una y otra vez en vifietajes nunca vistos en occidente.

En las historias de Katsuhiro Otomo (Akira, 1993), Yuzo Takada (3 por 3 ojos, 1987) y muchos otros
autores el ritmo y la planificacion visual del manga marcan en buena parte las nociones de estética y
dinamica en la accion a representar. La planificacion de la pagina rompe con el esquema habitual de tres
por tres vifietas para mostrarnos una diferente en cada lamina en las que cinco vifietas ya son demasiado.
Por otra parte, las maneras de representar el tiempo son cambiantes casi en cada vineta.

Existen ralentizaciones, aceleraciones, parones en el tiempo, flash-backs, etc. Ademas la caracteristica de
la lengua japonesa proporciona a los escasos textos ambigliedades casi omnipresentes en lo que se
refiere a la percepcion de la situaciéon de personajes y contextos que el lector construye a través de
aquéllos.

Los “artistas” de graffiti encontraban en este contexto nuevas formas iconicas y de representacion que
cambiaron en gran medida estas concepciones en su seno. Apunta esta importante influencia en el
proceso de elaboracién icénica y de composicion pictorica en el graffiti.

En este aspecto el escritor de graffiti asume el comic y sus elementos como parte de un patrimonio cultural
propio que participa e imita las formas promocionales que son caracteristicas de la industria cultural. De
esta manera, la composicién del graffiti revela en algunos casos una fuerte influencia formal de estos
elementos, con lo que ya podriamos considerar que ésta se desarrolla a dos niveles diferentes.

Por un lado comic y graffiti aparecen como dos formas de expresion propiciadas por elementos sociales y
econdémicos muy diferentes. Sin embargo las constantes de produccion cultural y promocional, como la
produccién masiva e ininterrumpida, la funcién primordial de anunciar o promocionar a algo o a alguien en
el espacio publico urbano, etc., perviven en ambos y se manifiestan a la largo de sus respectivas
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trayectorias en el tiempo. Por otro lado, los recursos formales, iconicos, expresivos y, hasta cierto punto
narrativos del comic son retomados por los escritores de graffiti de forma evidente y de muy diversas
maneras.

Multitud de recursos formales han sido adoptados por los artistas de graffiti de todo el mundo. La riqueza
expresiva que el comic habia desarrollado y sigue desarrollando conforma un referente basico para el
artista de graffiti desde sus inicios. Lineas cinéticas, maleabilidad de formas, reparto de los planos y de los
colores, el uso de repertorios gestuales y corporales de los personajes, modos de expresion en los rostros,
codigos en las formas de vestimenta, que indican aspectos de inclusion y exclusién respecto al grupo,
codigos escenograficos como planetas, castillos medievales, comisarias de policia, estaciones de tren, etc.

La presencia misma de personajes que representan ideas en el seno de la construcciéon de la composicion
como una realidad paralela y que se sitian alrededor de otros personajes indicando estados de animo, la
omnipresencia de la hostilidad genérica o casi cualquier cosa que el artista idee.

Los bocadillos o globos de didlogo son una excepcién que, sin embargo, han sido utilizados repetidas
veces incluso puestos en boca de letras de un tag.

A este respecto podemos decir que el graffiti toma a lo largo de diversas transformaciones culturales,
formales y de significado diversas constantes del comic, principalmente a través de autores denominados
underground, que influyen a los escritores de graffiti desde sus inicios junto al resto del comic de forma
manifiesta. El graffiti adquiere a través del comic y de la presencia en su estética del patrén abstracto de
sus mecanismos iconicos un modelo formal heterogéneo que se regula por la figuracion icdnica en relacion
con un texto, el tag, que adquiere a su vez caracter de iconicidad plena, lo que le diferencia
conceptualmente del comic.

Graffiti y comic
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4.8 Letras en tercera dimension (3D letters)

3D se denomina de esta forma el segundo gran estilo que el graffiti Hip Hop contemporaneo ha

desarrollado. Aparece con una cronologia posterior al estilo de letras de burbuja y con anterioridad al mas
complejo wildstyle.

El estilo 3D se caracteriza por la bisqueda de tridimensionalidad de los elementos del tag dentro de la
pieza de graffiti. Resulta de gran importancia la ejecucién técnica y la limpieza de trazo.

3D letters

4.9 Delta (Delta-Style, D-S)

Delta
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4.10 Trenes o vagones (Whole cars)

Se trata de pintadas que ocupan todo un vagon, de arriba a abajo y de un extremo al otro. Los vagones
miden aproximadamente unos 3 metros de alto por unos 16 0 17 metros de largo.

Los vagones enteros suelen ser pintados por grupos que comparten la pintura, las técnicas y, por lo gen-
eral, trabajan conforme a un boceto en papel, previamente realizado.

En la creacion de un vagon entero se utiliza una gran cantidad de pintura, se dice que la media son 20
latas, (Estados Unidos), los escritores pasan varias semanas generando una cierta “metodologia” para la
realizacién de la obra. Cuando se realiza, por lo general, los escritores mas experimentados se encargan
del trazado del outline del disefio (por lo general en colores claros), ademas de los adornos, mientras los
escritores de menos experiencia se encargan de las tareas de rellenado de las obras.

Por lo general el disefio incluira los nombres (p/acas) de todos y cada uno de los participantes en su
realizacién, esto en alguna lateral del vagén, mientras que la composicion general radicara desde el
nombre del crew, mensaje o titulo de la obra.

En New York, ciertos escritores fueron capaces de pintar por si solos un vagén entero, (LEE, MONO, DOC,
SLAVE y SLUG), miembros de los fabulosos five.

Trenes
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Trenes enteros (Whole trains)

Durante mucho tiempo se crey6 que la forma mas elevada posible del graffiti en el metro de New York
consistia en la realizacion de "vagones enteros”.

La mayoria de los escritores coinciden en que el primer tren entero en ser realizado, fue pintado en la
cochera No.7 por Caine, Mad 103 y Flame one en la noche del 4 de Julio de 1976, titulado “ The freedom
train” (El tren de la libertad), constaba de once vagones pintados con temas relacionados al bicentenario.
Aparecian representadas varias primeras versiones de la bandera Norteamericana, ademas de la bandera
portorriquefia, la version actual de la bandera Norteamericana con cincuenta estrellas y una version libre
de las barras y las estrellas que ocupaba todo un vagén.

Un dia después de que quedara terminado, el “Freedom train”, fue puesto fuera de servicio y, tras ser
fotografiado por la policia, no volveria a las lineas hasta haber sido repintado.

Trenes

Trenes

El concepto de movilidad en el graffiti

Una sencilla perspectiva de observacién del graffiti nos indica inmediatamente la dicotomia que en éste
existe si consideramos el soporte sobre el que el escritor realiza su obra. Si por un lado los muros de
diferentes zonas del paisaje urbano son utilizados para este fin deberiamos recordar que el fenémeno del
graffiti en su origen no contemplaba esta posibilidad. El graffiti urbano contemporaneo, como veremos mas
adelante con detallg, fijé su interés inicial en un soporte exclusivamente, el que ofrecian los laterales de los
vagones del metropolitano de New York.

De este modo ofrecia a sus propias representaciones icénico-textuales la posibilidad de librarles de la
sujecion a un medio fijo, conjugando de este modo diferentes factores aparentemente extra artisticos,
como movilidad (tengamos en cuenta su importancia en un medio urbano fuertemente fragmentado en su
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espacio social, lo que se reflejaba en la existencia de numerosas bandas callejeras con sus respectivos
territorios), ilegalidad, efimeridad (estas obras eran eliminadas por los servicios de limpieza a los pocos
dias de realizarse) y contestacién politica.

Las condiciones que este medio imponia a los escritores de graffiti dejaron su impronta definitivamente en
la posterior maduracion de esta forma de expresion artistica, imponiendo desde el principio una estética y
un lenguaje peculiares formados en la practica constante.

El arte del spray evolucion6 sobre los costados de los trenes. Se traslado a las grandes supefficies fijas de
los muros de la gran ciudad solo para estar mas seguro, pero indudablemente el graffiti nunca pudo haber
nacido en un medio inmévil. En cada ciudad donde existen escritores de graffiti, éstos poseen una
atraccion mistificadora hacia los trenes, los grandes gusanos de metal, que en la ciudad circulan por las
arterias de la gran bestia. El drama se desarrolla en medio de grandes ruedas de acero, cables de alto
voltaje y monstruosas maquinas, oscuros tlineles donde los escritores sortean el peligro para realizar el
arte en el que creen. Los trenes son la arena donde el escritor se prueba a si mismo, y es esta aventura la
que llama la atencién de los demas.

La asociacion del factor cinético, del soporte o del observador, a la observacion éptima de la pieza de graf-
fiti esta presente en cada momento de la planificacién anterior a la realizacion. La mayor parte de los focos
de graffiti con mayor capacidad exhibitoria se sittan en zonas de trafico rodado rapido. El caso de los
platas resulta significativo: la eleccion de los colores y el disefio global de la pieza carece de sentido sino
esta colocada a la vista desde una via de comunicacion rapida como una autopista o un paso de ferrocarril,
desde la cual la iluminacion nocturna de los vehiculos le proporcionan un aspecto fantasmal y efimero, un
reflejo de luz con la imagen de un tag que apenas es visible durante un par de segundos. Se consigue asi
un tipo de expresion cinética asociada al movimiento implicito del espectador en la que este mismo
cinetismo convierte la obra en un tipo visualmente efimero, comparable en sus categorias visuales al spot
televisivo. La relacion del factor cinético en la observacion del graffiti estaba ya presente en la estética del
cartel y en las técnicas publicitarias en el espacio publico urbano.

El graffiti en las grandes vias de comunicacion se dispone a su vez en estructuras aparentemente
fragmentadas que, sin conocimiento previo de las condiciones de produccién, resultan enganosas. El graf-
fiti asume las formas estructurales de los medios de publicidad y comunicacién modernos. La
protonarratividad se presenta evidente en muchos focos de graffiti al igual que en ciertos grupos de
carteles. La impresién causada por el mensaje efimero e irreflexivo del spot televisivo también es tenida en
cuenta. Se puede decir que, a un nivel estructural, el graffiti articula en si mismo diferentes elementos de
exposicién, observacion y composicion que le son propios y en los que el factor cinético posee una
importancia vital.

La exigencia de una lectura rapida, por parte del destinatario en movimiento, atenta obviamente contra la
complejidad del mensaje o la densidad de su informacién. Su lectura se efectia por lo general con la
mirada en desplazamiento de los peatones o conductores y ocupantes de los vehiculos, {O). Por
consiguiente, aunque el cartel contenga una imagen fija sobre una pared inmovil, el desplazamiento por
parte del peatén o del automovilista la convierte en una imagen furtiva, parangonable a la del spot
televisivo. A ello debe afnadirse que en algunas formas de cartelismo existe ya una protonarratividad, con

formas protonarrativas que son expresion del devenir, con o sin secuencia de pictogramas consecutivos.

De esta forma el graffiti es también observado a causa de su situacién por un publico ideal que es efimero,
creandose de esta forma un elemento expresivo que se asocia por su mismo recorrido visual a los que
permanecen contiguos a este. Cada pieza posee una relacion directamente establecida de antemano con
las contiguas, desarrollando una relacion manifiesta de montaje. El movimiento asociado a la observacion
(ya esté presente en la misma pieza de graffiti o en el observador) modifica los resultados de la percepcion
del espectador de forma comparable a lo que ocurre en el cine, donde la exposicion de 24 fotogramas por
segundo provoca la sensacion de cinetismo real. Es decir, la presencia de condiciones 6ptimas de
observacion (la sala oscura y el proyector en el cine, el movimiento y la direccién adecuadas en el graffiti)
implican el desarrollo del potencial expresivo de estas formas artisticas.
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El movimiento proporciona diversos factores enriquecedores de la percepcion:

1.- Efimeridad del mensaje, brevedad en el tiempo de observacién, que provoca la apelacién a una
impresion subconsciente en el observador. Es el efecto de impacto visual, dado por la eleccion
compositiva, cromatica y de emplazamiento.

2.- Idea de montaje entre diversas piezas de graffiti, es decir, la relacion expresada a través de su
yuxtaposicion. Existen diversos recursos graficos de relacion entre piezas. Estos nexos o elementos
comunes se encargan de hilvanar las diferentes piezas entre si con una intencién manifiesta de montaje,
implicando una produccién de sentido que se enriquece y multiplica. Este aspecto, que sera estudiado a
fondo en fases posteriores de este estudio, permite calificar al graffiti de expresion narrativa y poseedora

de una retérica discursiva de montaje que abunda en la metafora pictérica mediante la yuxtaposicion de
elementos disimilares.

3.- Acentuacion del valor expresivo y de presencia en el espacio urbano por encima del mero juicio técnico
o estético de cada obra por separado.

Podemos afirmar que el observador mévil es el espectador ideal de la mayor parte de las piezas de graffiti.
En el caso del graffiti sobre trenes, heredero directo del graffiti neoyorquino sobre el metro, el movimiento
esta presente en las mismas piezas de graffiti. Las funciones de este cinetismo, buscado hasta la
obsesion, son multiples, combinando este movimiento de ficcion de caracter metonimico que representa el
montaje con el mero movimiento fisico de la obra.

La usurpacion del espacio dedicado a la publicidad convencional en el que los mismos colores de la
compafia que gestiona el metro o el tren son a su vez considerados como tal, el graffiti se dispone asi
sobre un soporte movil que traslada a las piezas a otras zonas de la ciudad y, sobre todo, a otras ciudades.
En este caso la funcidn de exhibicion pura es la dominante.

Formas de produccion del graffiti sobre trenes

La escritura de graffiti sobre trenes posee sus propias caracteristicas estilisticas, asi como una
terminologia creada a partir de la practica sobre las mismas bases que los demas géneros de graffiti.

La mayor parte de estos graffiti se realizan de noche en cualquier cochera o estacion ferroviaria. Para
acceder a ellas los escritores han de escalar muros, saltar alambradas y verjas y esconderse durante
horas para no ser vistos, esperando el momento propicio de menor vigilancia. Los trenes son elegidos en
funcién de su posicion en el emplazamiento, su futuro recorrido y el impacto que la vision del tren pintado
tendra en otros escritores que puedan verlo. Por descontado, pintar sobre un vagon de carga carece de
mérito, tanto por su abundancia como por su falta de vigilancia. Muchos escritores memorizan
perfectamente las posiciones y horarios de los trenes y de sus servicios, sus paradas y aparcamientos de
reparacién y descanso.

La elaboracion de una pieza puede llevar de 45 a 90 minutos, si bien en algunas ocasiones favorables se
toman mas tiempo, especialmente cuando la obra planificada comprende la totalidad de un vagon, el
denominado whole car. Se planea meticulosamente la parte que a cada escritor le corresponde para pintar,
su posicion y relacién con las demas piezas. Existen diferentes tipos de vagén de tren, cada uno de ellos
con caracteristicas especiales para los escritores de graffiti.

Un naranja es un tipo de vagoén de este color, utilizado actualmente en trayectos de corto recorrido. Son

apreciados por su creciente rarezay el efecto de su color base. Un camello es un tipo de tren interprovin-
cial muy codiciado entre los escritores. Cuanto mas moderno es un tren, mas buscado sera.
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4.11 Graffiti Digital (Digital graffiti)

Graffiti Digital
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Produccion del graffiti en las urbes

1. Surgimiento de los grupos de graffiti en las urbes

1.1 Caracteristicas del! Crew

El marco habitual de trabajo del escritor de graffiti medio es la pequena agrupacion (crew). Posteriormente
suelen formarse a partir de una pareja de ellos hasta un nimero muy grande de personas. Inventan un
nombre para este grupo, que por norma no ha de superar las cuatro letras, aunque por lo general no pasan
de tres. Estas letras son abreviaturas de una firma comun o de un lema a incluir en cada pieza del grupo
desde su formacién en adelante.

Podemos observar en procesos de formacién, abandono y reformacién de grupos como el descrito como
cada nuevo grupo parece servir continuamente a los intereses creativos individuales de cada escritor y sélo
cuando éstos son coincidentes se forman las condiciones precisas para su formacién, que suele responder
taxativamente a las expectativas de sus miembros en lo que afecta a sus futuras condiciones de operacion
y desarrollo.

Los grupos, no obstante, se forman de diferentes formas. La mayoria comprenden a escritores de similar
nivel de experiencia y que se conocen por su misma actividad al coincidir en alguna de las zonas de graffiti
de la ciudad. Desde un principio muchos escritores novatos se agrupan para trabajar conjuntamente en &l
desarrollo de su técnica y de su experiencia. Sin embargo lo usual es que se unan a grupos que cuenten
con algun miembro mas veterano. Los grupos de graffiti mas admirados son los compuestos
exclusivamente por escritores de prestigio. Asimismo, uno o varios escritores pueden figurar en dos o mas
grupos al mismo tiempo, en funcién de sus inclinaciones y actividades durante lapsos de tiempo
determinados.

En cuanto a su extensién en el tiempo no existe una norma determinada que atana al lapso temporal du-
rante el cual un grupo de escritores de graffiti deba permanecer activo para alcanzar su status de crew. Por
lo general estas agrupaciones suelen extenderse de 2 a 4 afios como media y hasta mas de 9 afos (LEF.
DNC, DFK, GRK, ERA, PEC).

En muchos casos existe un rapido relevo de miembros si los intereses o estilos difieren lo suficiente, o sila
orientacién que se le quiera dar al grupo por algunos de sus miembros no es del agrado de la totalidad de
estos.

La entrada de otros escritores jévenes permite a éste reservarse parte de su liderazgo perdido en el seno
del grupo. Otros grupos estan constituidos exclusivamente de escritores noveles de similar experiencia.

Las ventajas que proporciona el pertenecer a un grupo prestigioso incluyen un mayor respeto en la
comunidad asi como mayor espacio libre en certdmenes y jornadas libres de graffiti.

Aclualmente en la ciudad existen multitud de grupos activos. Denominados crews 0 posses por sus
componentes, a menudo su duracién y capacidad de renovacion de sus miembros es considerable. Por
anadidura, si consideramos las diferentes facetas creativas de la cultura Hip Hop (breakdance, musica rap)
veremos que la mayoria de estos grupos responden a unos criterios que no se limitan a la actividad del
graffiti.
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2. El artista de graffiti
Preparacion y aprendizaje del escritor de graffiti

Su educacién académica y artistica no es ortodoxa ni homogénea. Caracterizado en la mayor parte de las
ocasiones por el fracaso escolar y la falta de titulacién, el grafitero asume, una vez tomada su decisién de
serlo, las pautas estéticas marcadas por el grupo de una forma implicita y silenciosa.

El aprendizaje se realiza por pura imitacién visual sin que medie usualmente consejo alguno ni
recomendaciones técnicas o estéticas. El aspirante a escritor observa su espacio urbano inmediato y
recoge una impresion visual que le imbuye al mismo tiempo de una nocioén estética implicita al condicionar
en muchos aspectos la variedad de su contexto visual inicial.

La variedad de las respuestas producidas por este receptor ante el estimulo visual del panorama urbano
actuan en complementariedad con la influencia del sistema obra-espectador. Las expectativas del joven
escritor de graffiti y a la postre receptor influyen pues activamente. En relacién con procesos similares que
suceden en la esfera artistica, Maltesse aplica la influencia del signo urbano producido a una interpretacion
atenta y participativa plenamente identificada en lo social y en lo cultural con el productor del signo. De esta
forma la interrelacién entre los dos polos de la comunicacién es intima.

La preferencia por tal o cuai escritor de graffiti en particular, ya en activo y de mayor edad, sefiala por lo
general el camino a seguir en estos inicios. Diferentes aspectos y elementos de los mensajes visuales de
los graffiti que admiran o de los que simplemente gustan suelen ser las variables explicativas
determinantes de sus estilos tempranos. Estos rasgos pueden ser de naturaleza meramente formal
(colores, grado de inteligibilidad, impacto visual, luminosidad, posicién en el paisaje urbano, etc.) o de
caracter esencialmente social o de prestigio de grupo (grado de trasgresién legal de la obra observada,
provocacion o inadecuacion de la obra en su ubicacion, prestigio del escritor de graffiti representado, etc.).
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2.1 Evolucibn y prestigio del escritor de graffiti

Existen por convencioén diversas categorias en lo que se podria denominar como vida activa del escritor de
graffiti, que puede comenzar incluso desde una edad de once o doce afios en adelante. Esta jerarquia se
asume desde un principio. Los valores mas apreciados resultan ser la frecuencia con que la propia obra
aparece en el ambito urbano.

Un escritor cuyos graffiti sean numerosos y permanezcan repartidos por toda la ciudad es respetado hasta
cierto punto, independientemente de la calidad técnica o estética de sus obras. Muchos escritores se
lanzan a una especie de competicién soterrada basada puramente en el nimero de veces en que el propio
nombre o tag aparezca en cualquier lugar y del modo que sea, como Castleman explica:

El estilo, la forma y la metodologfa, que constituyen las tres grandes preocupaciones de la mayoria de los
escritores de graffiti, tienen una importancia secundaria en comparaciéon con la directriz primordial del graf-
fiti.

El dejarse ver (getting up), hacer que su nombre aparezca continuamente o, por lo menos, con mucha
frecuencia.

Este ha sido el término utilizado por los escritores desde mediados de los aflos selenta. Antes se utilizaron
otros como moverse, recorrer o difundir tu nombre, etc. Los escritores comprendieron desde un principio
que el que su obra se viera reconocida y aceptada por los otros escritores dependia de cuén prolfficos se
moslraran en la escritura de sus nombres.

Es necesario conocer la terminologia aceptada por el grupo para una éptima comprension de esta
cuestion. Una pieza que pueda denominarse como tal es realmente parte de la competicién, no asi los tag
realizados con rotulador o spray, usados monocromaticamente. En este caso hemos de considerar los tag
como la forma mas sencilla y primitiva del graffiti, representando e! otro nombre (el tag) mediante trazos
estilizados y continuos, a menudo en un solo trazo y color.

De esta forma se exige de forma implicita una minima elaboracién estética. La competicién por el uso del
espacio es una lucha por la presencia en éste. Cuanto mas se vea la propia obra mas crece la importancia,
andénima por otra parte, del escritor. El resultado de este espiritu agonistico es un estimulo competitivo en
el medio en el que el escritor se forma como artista urbano, eminentemente jerarquizado en sus formas de
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expresion y sin embargo igualador en lo que a la posicién social y dentro del grupo se refiere.

Ningtin escritor de prestigio poseera privilegios personales de ningln tipo en ningun lugar. Simplemente su
mayor posicién se reflejara en el respeto de los demés a la hora de realizar su obra. Su mano siempre es
requerida cuando se trata de proyectos importantes o en los que se desea una calidad por encima de la
media. Por afladidura, su compariia siempre es disputada por los que empiezan.

Por ofro lado, un escritor cuyas obras sean de una calidad mas que apreciable puede ver compensada por
esta razén la menor frecuencia de sus obras. El cuidado técnico y la innovacién son por el momento
patrimonio casi exclusivo de los escritores de mayor edad.

En cuanto a su edad, pueden iniciarse desde muy temprano y cesar antes de cumplir los veinte. Existen
sin embargo numerosas excepciones a estos limites. En muchas ocasiones, fras una retirada que puede
prolongarse durante 1 6 2 afios, reaparecen con nuevas ideas.

3. Concepcion y diseno de graffiti
3.1 Técnicas y soportes del graffiti

La naturaleza fisica esencial del graffiti viene determinada por la del soporte y los medios técnicos que
utiliza, asi como por el contexto social, urbanistico y politico de produccion.

Desde sus fases iniciales en las que los vagones del metro constituyeron un auténtica exposicién rodante
para sus obras, los escritores han buscado la maxima dimensién del espacio publico, apropidndose visual
y semiéticamente de un panorama urbano que les era sistematicamente negado, al mismo tiempo que
ejercian su arte con los medios mas precarios.

Estas circunstancias hacian que los soportes elegidos fueran los que mayor dimensién publica poseyeran
en funcién de una constante de publicidad presencial y de la propia identidad como individuo y como grupo.
Trenes, metros, autobuses, paredes plblicas, etc.

Con ello los escritores atraian hacia si la animadversién de gran parte de la poblacién que considera la
limpieza y uniformidad cromaticas como un factor de superior consideracion a las obras de graffiti. A pesar
de ello la comunidad de escritores ha seguido utilizando estos soportes. La presién social ha sido en
ocasiones muy elevada.

Concepcidn del gratfii
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La eleccion del Soporte

Las diferentes fases en que podriamos dividir la ejecucién formal de una pieza de graffiti no son arbitrarias.
Son los mismos escritores los que la consideran dentro de su actividad, contando con cada una de ellas en
la planificacién de una pieza o de un conjunto de ellas.

En primer lugar se elige concienzudamente el lugar. Para ello se tienen en cuenta valores como la futura
visibilidad de las obras de cara al publico, su exposicién a los elementos meteoroldgicos, la distancia que
les separa de otras zonas proximas de graffiti o la naturaleza del material que conforma el soporte.

Una vez escogida la zona y el lugar se decide quién pintara. Si el que ha propuesto la zona pertenece a
una crew (grupo) cualquiera de ellos podra escribir en esa ocasién, asi como los escritores que decidan
invitar. Después de esto se asigna cada uno un lugar determinado en la zona. En este proceso influyen
algunos factores como la afinidad personal o técnica o la mayor 0 menor rapidez de ejecucién de cada
escritor. Asimismo los escritores que deciden pintar personajes o mufiecos son introducidos entre dos
piezas, que deben ser modificadas por sus escritores en funcién de proporcionar la interactividad suficiente
entre cada elemento para proporcionar unidad y continuidad al conjunto.

La planificacion no es exacta, pero si lo suficientemente abierta para subsanar rapidamente cualquier
alteracién de las circunstancias iniciales, se adapta constantemente a los imprevistos iniciales que puedan
darse. Es una proyeccién abierta a cualquier cambio de planes, y sin embargo corresponde a un mismo
patron conceptual. El cardcter de obra abierta implica al graffiti desde su concepcion hasta su plasmacion
fisica sobre el soporte.

3.2 Procesos de realizacion del graffiti
Fases de ejecucion de la pieza de graffiti

Tras esta planificacién lo escritores acuden a la zona provistos de comida y refrescos (generalmente no se
toma alcohol entre ellos, al menos mientras pintan) y el material suficiente. Se suele comenzar de izquierda
a derecha, como en el orden de escritura convencional, aunque esto no es una norma fija.

Marcaje (outline)

Suele comenzar a pintar un soélo escritor. El marcaje es la fase inicial de ejecucion de la pieza. El boceto,
realizado muy someramente (muchas veces no existe), es la guia de esta operacion de traslacion
aproximada desde el papel. En esta fase se usa un spray de un sélo color. Se trazan todas las lineas del
graffiti, incluyendo las zonas de sombreado, fondos, etc. Los personajes se destacan de la misma forma.
Se puede decir que los escritores que siguen este método dibujan antes de pintar. Muchos otros, por con-
tra, renuncian al marcaje y empiezan a pintar desde un principio senalando con breves referencias las
masas de color y sus matices.

Marcaje del graffiti
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Primer relleno

Tras el marcaje se procede a realizar un primer relleno con colores planos, que servira de distribucién
primaria de colores. La intuicién del artista condiciona esta fase. El primer relleno proporciona al escritor
una primera idea de lo que sera el conjunto de la pieza mas alla del boceto. Un graffiti, y en esto coincide la
totalidad de los escritores consultados al respecto, nunca alcanza su forma definitiva hasta que se ejecuta.
Es decir, que cualquier labor de predisefio no representa sino una labor de orientacién previa en el espacio
0 de apunte icénico y cromatico de ideas que serviran de simple elemento de referencia primaria. Esto
explicaria la pobreza de medios y escasa atencién dedicada a la realizacién de bocetos.

Primer relleno

Segundo relleno

Tras esta labor de primer relleno se suele proceder a una segunda distribucién del color. En esta fase se
tienen mas en cuenta los efectos de armonia y contraste cromaticos.

Segundo relleno

Sombreado

El sombreado seria la cuarta y més laboriosa fase. Recordemos que el escritor de graffiti no posee unas
herramientas muy elaboradas. El bote de pintura en spray convencional apenas permite el intercambio de
valvulas. Por otra parte, el unico método que permite controlar el flujo de pintura es la pericia del escritor
para controlar la fuerza con que presiona la boquilia contra el bote y |2 distancia a que lo mantiene del
soporte.

En el sombreado intervienen estos factores que suelen ser la marca de diferencia de calidad técnica entre
los escritores. Usualmente se coloca el bote en una orientacién oblicua respecto al soporte y se aplica la
pintura con una leve y continuada presién, dejando escapar al aire parte de [a pintura. La realizacién de
degradados es considerada como una dificil labor. El contraste de tenues y suaves degradados con
contornos rotundos en figuras y letras confiere al graffiti buena parte de su atractivo visual y de su particu-
lar estética.
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Perfilado

Después del sombreado se perfilan las diferentes partes de la pieza. Letras, Elementos secundarios y
ornamentales de la composicion, personajes, etc. se intenta conseguir el efecto contrario al degradado,
una delimitacién fina y exacta de cada elemento dentro de la composicion.

Una dltima fase viene representada por el toque personal final. Dedicatorias a amigos y miembros
ausentes y presentes del grupo, mensajes, advertencias, lemas, etc.

La firma suele integrarse en la pieza, formando parte organica de ella por lo general. Una suerte de juego
especular del nombre que se representa a sl mismo una y otra vez.

Perfliado

Utensilios en la produccién de una pieza de graffiti

Se suelen utilizar diferentes elementos que ayudan a desempefiar cada una de las fases citadas. En pocas
ocasiones algunos escritores emplean un objeto recto y plano similar a una regla para la mejor delimitacion
del trazo. La plantilla no es utilizada. La mayor parte de los efectos es conseguida mediante la aplicacién
directa del spray. El uso de valvulas de diferente salida resulta esencial.

El aerégrafo es poco utilizado salvo en trabajos de encargo y de exposicién, dadas las circunstancias
usuales que rodean al graffiti, hacen que esta herramienta sea poco popular. Ademas las exigencias de
una amplia gama cromética disponible quedan satisfechas en la mayor parte de las ocasiones por marcas
como MONTANA, que tienen muy en cuenta quién forma su mercado y qué exigencias plantea.

No se emplean de ninguna manera barnices o disolventes ni mucho menos abrillantadores. Tampoco se
usan técnicas de efecto salvo las ya mencionadas. La carencia de técnicas de post produccién puede
presentar al graffiti como un arte pobre, pero la experiencia de la observacion de la realizacion de un graffiti
nos muestra lo incierto de esta primera impresién.

El partido que los escritores sacan de unos medios premeditadamente pobres y hasta cierto punto poco
adecuados resulta de un nivel muy elevado en muchos casos. Recordemos que los primeros escritores no
se propusieron escribir sus nombres por las calles y vagones de metro sélo con spray. Su temprana y bru-
tal experiencia les decla que este medio técnico era el que mejor y mas cémodo transporte y el que mejor
preparacioén ofrecla, evitando que los escritores cargaran con engorrosos botes de pintura liquida, pinceles
a la vez que se ahorraban el esfuerzo de realizar las mezclas.
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Esto condicioné de entonces en adelante el medio técnico a utilizar por los futuros escritores, pero también
les abrié6 las puertas de una herramienta barata y facil de usar, que facilitaba el aprendizaje y evolucionaba
rapidamente con la introduccion de boquillas intercambiables, més amplias gamas de colores
especialmente introducidas por las marcas especialmente para el trabajo de los escritores de graffiti, etc.

4. Concepcion y diseio de graffiti
4.1 Graffiti llegal
llegalidad en el graffiti sobre trenes

El graffiti posee desde su inicio un alto componente de activismo. Un activismo dificil de clasificar, rayando
en lo antisocial.
“La explicitacién del nombre no representa sino una faceta de entre muchas en el graffiti Hip Hop".

Para autores como Joan Garf no existe sin embargo mayores implicaciones en este tipo de graffiti
americano. Sin embargo, ya hemos visto que tanto el bagaje técnico como la planificacion de las
condiciones de observacion de los que suelen hacer gala los escritores de graffiti conducen generaimente
a estos a Ia eleccion de soportes méviles, visibles por el mayor nimero de personas posible. El ferrocarril,
del mismo modo que el metro, ofrece un elemento expositivo y cinético de primer orden.

Un escritor militante, activo en el seno del grupo, intentara dejar su nombre sobre todos los vagones de
tren que pueda, en condiciones radicalmente diferentes al graffiti mural. Pintar sobre pared es un ejercicio
de estilo, un soporte rodeado de tranquilas circunstancias de trabajo que le permite experimentar con
técnicas, comentar aspectos del graffiti con otros escritores mientras trabajan, ensayar nuevos disefios,
etc. Todo esto no existe en el graffiti sobre trenes.

Se pinta en el interior de estaciones y cocheras, eludiendo como se puede al personal de servicio y de
vigilancia. Resulta usual el salir corriendo dejando las piezas sin acabar al ser sorprendido por los servicios
de seguridad. La calidad del estilo se resiente de todo este cimulo de circunstancias adversas,
plenamente asumidas por otra parte. Pero este aspecto de la obra no es lo mas importante en un primer
momento. Un escritor de trenes intenta darse a conocer lo méas rapidamente posible.

tiegstidad en el graffiti sobro trenes
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Zonas de lectura del graffiti contemporaneo

La produccién de graffiti no es homogénea desde un punto de vista formal. Podemos distinguir diversos
tipos de obras de graffiti, teniendo en cuenta factores multiples que atafien a aspectos como su
contextualizacidn fisica, los colores empleados, los patrones formales basicos utilizados, la apariencia final
de la obra para un espectador en condiciones ideales de observacion (esto es, prefigurando la obra en
funcién de unas condiciones dadas y precisas) , efc.

De esta forma el establecimiento de una tipologia definida en torno a un dnico criterio resulta
contraproducente e inutil a efectos de comprension del fenémeno. Sélo contextualizando cada pieza en su
entorno préximo espacial y delimitando con precisién sus condiciones de praduccion y exhibicién podemos
definir la clase de graffiti que estamos observando en cada momento, y siempre considerando la
multiplicidad de factores que lo rodean.

Jesus de Diego define los siguientes:

1. Exhibitoria fija. Situacién en un lugar de alta visibilidad y de transito lento, accesible a cualquier
espectador.

2. Exhibitoria en movimiento. La obra de graffiti ha sido concebida para ser observada mientras ésta se
mueve.

3. Exhibitoria con espectador mévil. En este caso la obra se sitlia en lugares de transito rodado rapido.
£l lapso de tiempo para su observacién suele reducirse a unos pocos segundos.
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4. De ensayo o aprendizaje. Suelen ser obras de transicién en la carrera de un escritor de graffiti,
situadas en emplazamientos conocidos por el grupo, de escasa o nula visibilidad publica y que suelen
servir de punto ocasional de encuentro y trabajo, sobre todo para los escritores mas jovenes.

5. De saturacion u ocupacién espacial. Confluyen en una saturacion total del soporte elegido por el
escritor, suele realizarse por todo un grupo completo.

6. Dialégica o de relacién con el grupo. En este caso la comunicacion establecida esta frecuentemente
restringida a los miembros de la comunidad de escritores, por el abundante uso de terminologia especifica
o la referencia a problemas y aspectos especificos del mundo cultural Hip Hop.

7. Comercial o de encargo. Alta visibilidad publica.
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8. De exposicién o museistica, en lugares cerrados como galerias de arte, museos, interior de edificios,
etc.

Una clasificacién que atendiera tnicamente a los aspectos aparenciales formales no poseeria demasiada
credibilidad. En muchas ocasiones la atencién a las funciones de cada obra tampoco implica que la
interpretacién pueda ser exhaustiva. Cada caso, dependiendo de cada obra y de ¢ada escritor de graffiti,
posee peculiaridades que le son propias y no siempre resultan explicables desde un punto de vista formal
o funcional.

Configuracién de las zonas de graffiti

En todo momento el soporte elegido para una pieza de graffiti debe poseer unas condiciones consideradas
como imprescindibles para que éste desarrolle la mayor parte posible de su potencial expresivo. Muy a
menudo los graffiti son producidos en zonas muy delimitadas, en diferentes puntos de la ciudad distantes
entre sl y, por lo general, situados en las afueras, en los Iimites de expansién del espacio de las grandes
ciudades.

Estos focos de concentracién de graffiti reunen ciertas caracteristicas susceptibles de ser apreciadas en
funcién de su capacidad exhibitoria de cara a ese mismo espacio publico urbano, asi como de la misma
capacidad de esa zona para dar cobijo al mayor nimero de piezas de graffiti posible, a su capacidad flsica
para ofrecer soportes adecuados. Estas caracteristicas generales de las zonas de graffiti serian las
siguientes:

1. Alta visibilidad. Espacio publico en el seno de la ciudad muy expuesto a la vista de cualquier
ciudadano.

2. Abundancia de tréfico rodado. Zonas igualmente expuestas, pero en este caso a espectadores
moviles (vias rapidas, autopistas, pasos de ferrocarril, zonas préximas a estaciones de tren, etc.).

3. Relativa abundancia de muros aislados, paredes de edificios libres de uso comun, de escasa
vigilancia y que permitan la continuidad de creacién de obras en el tiempo y la contigiidad de éstas en el
espacio.

4. Accesibilidad fisica.

Se podria asi caracterizar la zona tipica de graffiti a partir de ciertos rasgos minimos. En ningin momento
podriamos hablar de barrios 0 de zonas amplias de la ciudad. Los focos de graffiti estan bastante bien
delimitados y suelen poseer una extension fisica reducida, en el mejor de los casos de ochenta a cien
piezas.

Las zonas de graffiti permiten la continuidad espacial de sus piezas, es decir, ofrece el debido soporte para
la ubicacién continuada de varias piezas en una secuencia casi ininterrumpida, visible para el publico
urbano, situado en una zona de alta visibilidad en la que los escritores de graffiti actuan regularmente. De
esta forma la fisonomia del foco de graffiti varia de una semana a otra cuando varias nuevas son
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realizadas sobre otras (pasadas) aprovechando ese soporte parasitado y nunca concedido, privilegiado y
dificil de encontrar. Se asume comunmente la efimeridad de la propia obra, a no ser que exista un deseo
explicito de provocacién publica de un escritor a otro.

No podemos asegurar una direccion unica, esto es, una planificacion exacta del desarrollo territorial de las
zonas de graffiti. Sin embargo, estas se disponen a lo largo de una suerte de anillo exterior que rodea el
nucleo urbano, produciendo su consabido efecto periférico en el observador de las zonas de graffiti. La
localizacion de estos focos posee una causalidad precisa. La comunidad de escritores de graffiti utiliza zo-
nas con unas propiedades de exhibicion o de secretismo en el mismo y heterogéneo espacio publico
urbano.

Sin embargo podemos observar que existen a su vez zonas de graffiti que no comparten una o varias de
estas supuestas constantes. La explicacién viene determinada por la funcionalidad de cada zona de graffiti,
en la que intervienen diversos factores relacionados con la propia dinamica del grupo en cada una de ellas.
De esta forma nos encontramos con zonas de graffiti relativamente escondidas de la mirada del no
iniciado, reconditas en el reparto de sus piezas y en su escasa capacidad exhibitoria. Hay que conocerlas
expresamente para poder acceder a ellas.

Podemos observar que la morfologia de las diferentes zonas de graffiti varian segln cual sea su
funcionalidad exacta en el contexto de una auténtica red operativa de focos o zonas. Al cambiar las
exigencias planteadas a la zona, teniendo en cuenta sus caracteristicas fisicas, cambian las formas de
produccion y la naturaleza formal y semiética de las piezas alli realizadas. El interior de fabricas
abandonadas, tineles ferroviarios, paredes de callejones sin salida, etc., se convierten en centros de
frecuentes reuniones de escritores de graffiti. Representan auténticos focos de produccion de graffiti, pero
su funcién dentro del proceso de produccion cultural de esta forma de expresién varia de un caso a otro,
como veremos.
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Configuractén de las zonas del gretif)

Funciones de las zonas de graffiti

La funcionalidad es el factor que sefiala el verdadero papel multifacético de las zonas de graffiti. La red de
focos se conforma como un espacio urbano integral, intercomunicado y visitado asiduamente. Es un
espacio apropiado, enajenado de lo plblico y puesto al servicio de la comunidad de artistas de graffiti.

En su seno el anonimato publico se diluye y las identidades elegidas y expresadas a través del tag se
afirman de forma decisiva. La identidad del escritor y del grupo cobra su auténtica y deseada apariencia en
su comunicacién, simultanea o diferida, con el resto de la comunidad grupal. Desde este punto de vista la
zona de graffiti representa el nodo esencial de relacién en el seno de las redes sociales y de produccién
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creativa de los escritores de graffiti. De esta forma la zona de graffiti actia como escenario de los procesos
dialégicos, formativos y de aprendizaje, de renovacion e intercambio entre los escritores de graffiti.

En los focos de graffiti el discurso mural se establece sin trabas, sin marcos fisicos impuestos mas alla de
las meras limitaciones el soporte.

Los diferentes estilos, técnicas, texturas, etc., constituyen el contenido semiético de dialectos artisticos
conocidos y reconocibles en la comunidad de graffiti, aceptados y debatidos a lo largo de la produccion en
el tiempo. El aspecto dialéctico del foco se revela asf como el principal factor en el desarrollo de sus
funciones basicas, generalmente diferentes en cada caso.

Un caracter dialéctico de cara al resto del espacio publico urbano, de didlogo con el resto de la sociedad
{(caso de la zona de Arrabal), pero también de didlogo y comunicacién internos, debate de formas y
significados, de relaciones personales y de la misma vivencia urbana.

Los intereses expresivos de la comunidad de escritores de graffiti es variada y la morfologia de las zonas
donde se suele situar cambia en funcién de esas necesidades expresivas y de grupo.

Su produccién se realiza en diferentes espacios y momentos que entrafian a su vez diferentes factores
pragmaticos en lo que atafe a una posterior interpretacién. Podemos considerar, a la luz de esta teoria,
que la interrelacion entre los diferentes focos de graffiti de una misma ciudad conforma una entidad de

produccién artistica que comporta un desarrollo cultural muy evolucionado, propio de una forma de arte
que ha evolucionado continuadamente en el espacio publico urbano, que representa su tnico soporte y
escenario.

Esta red de zonas de produccién y relacién suple con creces las carencias infraestructurales de la
comunidad (locales, centros de estudio, etc.). Esta misma capacidad de desarrollo supone un importante
proceso dialégico diferido a partir del discurso verbo-icénico producido, sin parangon con cualquier otra
forma artistica.

La lectura sistematica y programada (teniendo en cuenta sus multiples significados y funciones) de los
focos de graffiti nos ofrece un discurso que conforma un cuerpo semiético organico, funcional (en cuanto
responde de forma efectiva a las demandas de sus artifices) y coherente en si mismo, como base previa a
su voluntad dialégica y de autorrepresentacion. La produccion total de sentido por la globalidad de las zo-
nas de graffiti de una ciudad resulta similar, sin embargo, para cada pieza por separado.

La efimeridad generalizada no afecta demasiado al conjunto expresivo ni al discurso global. El escritor
asume esta transitoriedad como parte inherente de sus sisteras de produccién. Su expresién cambia en el
tiempo y muy probablemente consideraria como desfasadas y obsoletas sus antiguas obras si éstas
perduraran en el tiempo.

Cada pieza de graffiti posee en esencia rasgos personales de cada escritor y elementos aparentemente
comunes al discurso global del graffiti Hip Hop. Este uso de recursos convencionales en mayor 0 menor
medida, su relacién dialdgica con otras piezas y otros factores comunes parecen mostrar la evidencia de la
relacién cultural, discursiva y semiética de la produccién de graffiti.

La original ambigliedad genérica del graffiti, el uso que hace de espacios urbanos que en ningun momento
fueron pensados para esa posibilidad y su distorsién y transformacién de los contenidos semidticos
publicitados socialmente aceptados y de su presencia en ese mismo espacio urbano proporciona al estudio
de las zonas de graffiti una importancia singular que no debe ser menospreciada en futuros estudios de
urbanismo y de actuacioén cultural en el medio urbano.
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Funclones doe las zonas del grathid

5. Terminologia del graffiti
5.1 Terminologia y produccién de formas.

Llegados a este punto resulta vital establecer un patrén terminolégico estable. Esta tarea, desde el punto
de vista linglistico resulta casi imposible, sin embargo. Es muy dificil fijar los textos propios de un argot
cultural que cambia constantemente, acufia nuevos términos a cada momento ¢ toma préstamos de
diferentes ambitos, con los subsiguientes y complejos cambios semanticos y semiéticos.

La Pragmatica, por otro lado, como elemento indispensable del analisis semiético del discurso, se entiende
como el estudio de la relacién de los signos con sus intérpretes (cita).

Lo importante de la Pragmatica en nuestro &mbito sera su ayuda para interpretar tanto el contenido del
graffiti como el lenguaje de sus creadores. Intento demostrar, a la vista del trabajo de campo sobre el que
se basa este trabajo, que la configuracién general del graffiti como manifestacion artistica incluye fa
consideracion de diferentes tipologias, estrategias, practicas y [éxico cuyo conocimiento resulta del maximo
interés para su correcta interpretacion.

Un glosario del lenguaje de los escritores de graffiti en general debe incluir a su vez la importancia icénica y
simbdlica de los elementos que en sus obras se incluyen.

Si cada elemento grafico posee una clara relacién semibtica con parametros culturales explicitables
textualmente, el mismo graffiti se configura como un posible artefacto de explicitacion cultural creado por el
escritor de graffiti a partir de discursos similares ya tradicionales en el seno de su linea cultural asi como
de préstamos de otros medios ajenos en principio a su medio.

Esta capacidad de reasimilacion y transformacion de otros signos de forma intertextual se denomina sam-

pling en el ambito Hip Hop, y posee importantes implicaciones a la hora de analizar los procesos de
creacién artistica.
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Origenes de los términos

Recordemos en todo momento que el graffiti es considerado como la expresidn grafica de la cultura Hip
Hop. Una cultura nacida en los Estados Unidos en los primeros aios setenta como una respuesta social de
algunas minorfas urbanas. El Hip Hop se origina a partir de parametros culturales ya tradicionales para la
poblacion negra norteamericana, como la influencia africana en la mayor parte de la expresiones anfsticas
producidas, la especial acepcion de otras formas artisticas -pintura, la escultura y principalmente la
musica- en su vertiente europea.

La cultura del ghetto ha sido analizada por diferentes estudiosos. Los estudios mas apreciables provienen
del campo de la antropologia urbana, donde autores de reconocido prestigio como Ulf Hannerz (1969),
Charles Stack (1974), o Bettylou Valentine (1978) superaron en los afios setenta la visién tradicional de la
cuitura de la minorfa negra, la cultura soul, como un sucedaneo de la cultura anglosajona dominante.

La tragdicién de la cultura soul o del ghetto, demostrada por los investigadores citados, es la que
fundamenta de forma directa a la cultura Hip Hop proporcionandole la tradicién necesaria para su rapido
desarrollo.

De {a misma forma que la cultura soul, el Hip Hop desarrolla formas especificas de expresién artistica que
por un lado derivan de su predecesora y por el otro aporta novedades muy importantes. Seran las
condiciones sociales y politicas las que cambiardn durante la segunda mitad de los anos sesenta y
primeros setenta, como sefalamos en ulteriores apartados, las que produzcan el contexto de rebeldia'y
autoafirmacion frente a las instituciones estatales que le serd peculiar.

El fenémeno conocido como el Hip Hop y del graffiti estan ampliamente relacionados hasta confundirse:
una compleja y altamente elaborada forma de asumir y reelaborar el espacio urbano. La cultura Hip Hop
engloba diferentes disciplinas artisticas como el rap, el breakdance y ef graffiti. Todo ello emerge como la
expresion cultural de la pobreza del ghetto, de la juventud urbana gue realmente tomé conciencia de la
importancia de este proceso durante los anos 80.

El panorama del Hip Hop es una subcuitura de nuestros tiempos y una de las mas imporiantes. El
fendmeno del graffiti, aunque vinculado directamente a la totalidad de la cultura Hip Hop, puede ser
estudiado con autonomja.

Significados culturales de las terminologias

Lo esencial serd saber por qué una cultura determinada construye sus propias formas de comunicacién. La
invencién y uso de una terminologla nueva esta en consonancia con la renovacién profunda de las
estructuras culturales y art(sticas que estas nuevas formas artisticas implican para et grupo humano que
las utiliza.

La ruptura con los patrones culturales institucionales esta servida. Los factores determinanies seran
variados y complejos. Por un lado el problema mismo de la etnicidad resulta de esencial importancia. La
conciencia de pertenencia a una raza dominada y explotada secularmente.

La creacién de una nueva cultura pasaba por un nuevo lenguaje que se enfrentara en su mismo escenario
urbano, la sede misma de los drganos de decisién politica y econdmica, a la lengua y a la cuitura
etnocéntrica de los dominadores blancos.

Por otro lado el problema social es asimismo vital. La cultura soul habia sido formada entre las capas mas
empobrecidas de la poblacién negra. La ruptura de los mecanismos de control social despues de las
masivas emigraciones a las ciudades norteamericanas tras la segunda guerra mundial dieron lugar mas
tarde a la cultura derivada del Hjp Hop, también entre estos mismos sectores de pobreza y marginacion
social en el &mbito urbano y sin la cobertura solidaria de los contextos rurales y semi-rurales de vecindad
inmediata.
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Desqe este punto de vista la terminologfa del grupo se convierte en un argot, es decir, en un lenguaje
propio, repleto de giros, variantes sintacticas propias, etc. No obstante la terminologfa def grupo continla
representando el factor de diferenciacién mas activo, lo que nos permite diferenciar una funcién primaria.

1. Funcién cohesiva en el grupo. En el seno de la cultura Hip Hop la terminologia actua como un
elemento de identificacién y cohesion. Pemmite la maxima colaboracién entre los interlocutores a la vez que
se garantiza hasta cierto punto et aislamiento de cuaiquier receptor no deseado. Esta funcién cohesiva
interna se complementa, sin embargo, con una actividad traductora muy intensa por parte del grupo, que
nos permite a su vez observar una segunda funcién de la terminologfa.

El Lenguaje del Graffiti

Existe en todas las manifestaciones de la cultura Hip Hop y especialmente en el graffiti esfuerzos
constantes dirigidos a reasimilar los mensajes y las aportaciones del entorno social externo.

El bombardeo de informaciones e imdgenes de los mass-media pasa por un auténtico filtro cultural muy
critico. La terminologia interviene en este proceso porque los nuevos términos acuiados o la nueva
significacion de los existentes pasa generalmente no sélo por la aceptacion realizada de cualquier forma -

valor dado por el uso continuado o el consenso general a pantir de su aceptacién simultanea en pequenos
grupos.

Desde la imagen de una estrella de TV pasando por el logotipo de una marca de zapatos deportivos o la
portada de una revista del corazén pueden verse incluidos en este lenguaje movil e imprevisible, sacados
de sus contexto y recolocados en tugares insdlitos de la ciudad, rodeados de todo tipo de discursos e
iméagenes que dislocan sus antiguos significados hasta transformarlos.

Este proceso transtextual se realiza en una doble banda, icdnica y textual-discursiva a un mismo tiempo.
La terminologia resulta vital en esta Ultima faceta de traduccion. La elaboracién del idiolecto peculiar de
cada escritor de graffiti asf como su capacidad dialégica con su entorno mediatico social se desarrollan y
se nutren de nuevas perspectivas y estrategias, pasando asi por un auténtico planteamiento discursivo
previo que en muy poco se asemeja a un planteamiento artistico de tipo institucional o académico.

En el mundo del graffiti la terminologia cumple aln una funcién afiadida a las dos (cohesién interna del
grupo y traduccién de elementos externos) ya citadas. Determinados términos usados de forma corriente
en el ambito de la cultura Hip Hop poseen un reflejo grafico directo en el disefio y planteamiento del graffiti.
a menudo en forma de recursos pictéricos recurrentes y de aspectos variables pero reconocibles en una
exploracién sencifla, o bien conformando temas compositivos de mayor o0 menor presencia y gue en su
globalidad representan una suerle de corpus icénico de caracteristicas semidticas complejas.

Una explicacién tedrica al respecto seria de poca ctaridad y no proporcionaria una verdadera idea de este
proceso. Lo mas adecuado en este caso es citar ejemplos representativos elaborados a partir de diversas
fuentes y partes del trabajo de campo de este autor y que figuran en el glosario incluido en el anexo a este
trabajo.
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Impacto social del graffiti
1.1 El graffiti como producto Urbano

Con la consideracién de los rasgos definitorios basicos del graffiti, su funcidn espacial y su caracter de
auto-representacion en ese mismo espacio, se pretende poner de relieve la fundamental importancia que
ambos factores, y representacion cultural, juegan a la hora del estudio del graffiti como forma de expresion
artistica y social.

Inseparable de las causas culturales y sociales que le dan origen, el graffiti posee un desarrollo reciente en
el que los aspectos sefialados resultan comunes y que se mantienen en toda su importancia a lo largo de
su evolucion. La obra de arte, considerada aisladamente, es susceptible del analisis formal que toda
expresion de este tipo demanda como forma, interpretando sus componentes compositivos y semidticos.

Sin embargo, la peculiaridad del graffiti estriba, entre otros factores, en su doble naturaleza de imagen de
grupo y de actuacién militante en el espacio publico.

Imagen del grupo por las caracteristicas basicas que la definen. Sarah Giller afirma que en cada nueva
obra de graffiti puede observar la evolucién que éste ha seguido.

Imagen del grupo también porque expresa la posicién politica y social de éste en el conjunto urbano. Las
reivindicaciones motivadas por las carencias de la vida cotidiana, el paro y el empleo precario, la falta de
viviendas, el derecho al espacio en que su vida se desarrolla etc. Todo ello conforma una imagen de la
ciudad que no es auténticamente real, sino un simulacro como expresion de un deseo, aspiracion
reivindicativa a la vez que modificacién del medio urbano mediante un mensaje objetual codificado y
complejo.

“La cultura Hip Hop y del graffiti representan una forma de resistencia” (GILLER, 1997: 3).

Resistencia a la dinamica urbana que empuja a los menos afortunados econdémicamente a los barrios
periféricos a la vez que propicia la re-ocupacion de la ciudad histérica como centro de decision econémica.
En ocasiones los planeamientos urbanos han detectado, desde fases muy tempranas de su ejecucion,
estas pautas de resistencia urbana expresadas a través de estrategias de actuacién cotidianas.
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El graffiti como representacion cultural

Al examinar la organizacion urbana en lo que atafe a la distribucion de papeles sociales, conciencias de
grupo, etc. podemos observar atributos de discriminacién que gravitan en el entorno ideolégico del grupo
social. Recordando lo que Hannerz (1980) dice acerca de este ordenamiento del tejido social urbano en
papeles, podemos concluir que cada individuo exirae ef estado de su conciencia (entendiendo ésta como el
conjunto de sus conocimientos, creencias, valores e intereses) de su experiencia en papeles sociales, en
el seno de los cuales puede a su vez construir recursos de actuacion.

El espacio social en que el individuo urbano maniobra es determinado por su inclusion en el grupo o su
colaboracion con otros grupos o individuos. Debemos tener en cuenta esta cuestién al considerar al artista
de graffiti y sus mecanismos de auto-representacién en su entomo natural como un aspecto que
condiciona fuertemente las caracteristicas basicas de su actividad creativa.

Por este lado la Historia social ha avanzado enormemente al tomar como propia la teorfa de las
representaciones que la antropologia urbana y la sociologia habian desarrollado a través de autores de la
talla de Erving Goffman (1970) y Ulf Hannerz (1980). En este sentido los criterios de analisis global de la
obra de arte intentan articular dos significaciones, como senala Chartier (1991: 175), que se solapan en el
uso del término cultura y por extension at de arte, La primera acepcién del término designa las obras y los
gestos que, en una sociedad, dependen del juicio estético o intelectual.

La segunda contempla las tramas que forman las relaciones cotidianas y comunican la via en que un
grupo social vive y reflexiona su relacion con ef mundo y con la historia. De esta forma las obras de arte no
poseen un sentido estable y universal, sino que permanecen investidas de significaciones plurales y
multiples.

Lo méas importante es la consideracién dei factor de la construccién de la interrelacion con el entorno, fac-
tor que se solapa con el de la produccién estética de forma aun mas intensamente en el caso de la cultura
Hip Hop y el graffiti.

Las formas y los motivos se encuentran y proporcionan a las obras una estructura semiética determinada a
partir de las expectativas con que los productores y los publicos las emiten y reciben respectivamente. De
esta manera la obra de arte adquiere una significacién firmemente entroncada a lo social y a los propésitos
de los grupos humanos.

La nocién de representacién colectiva nos permite articular, mejor ain que el concepto de mentalidad, tres
modalidades de la relacién con el mundo social: primero, el trabajo de clasificacién y desglose que produce
las configuraciones intelectuales multiples por las cuales la sociedad es construida contradictoriamente por
los diferentes grupos que componen una sociedad; segundo, las practicas que pretenden hacer reconocer
una identidad social, exhibir una manera propia de estar con el mundo, significar socialmente un estatuto y
un rango; tercero, las formas institucionalizadas y objetivadas gracias a las cuales unos representantes
(instancias colectivas o individuos) marcan de forma visible y perpetuada la existencia del grupo, de la
comunidad o de la clase.

Esta ultima parte es esencial y participa plenamente de las concepciones soclales que los escritores de
graffiti poseen en relacion con el balance de fuerzas sobre el que la sociedad se mantiene. Por un lado el
arte institucional , aquél que se realiza por otras capas sociales y que va a tener un salida econémica en
galerias, museos, exposiciones, etc., constituyéndose como vias de publicitacién y difusién engendradas
en el mismo nivel social en el que son producidas. Por el otro esta la identidad propia, individual y de
grupo, apartada en sus modos de actuacién y expresion de lo oficial y de lo institucional.

E! grupo social dominante se auto-representa constantemente a través del arte elitista y de la publicidad.

Industria y arte institucional son lo mismo a ios ojos del artista de graffiti. La agresién espacial y social de
una sociedad industrial, que sin embargo produce a su vez una cultura de masas de la que participa y que
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consume desde su nacimiento, produce un sentimiento contradictorio en el que resulta vital la expresion y
la auto-representacion de la identidad como reaccién al entorno.

El artista de graffiti sabe de su condicién de individuo menospreciado. Es perseguido,
denunciado e incluso arrestado y procesado.

Los casos son muy numerosos. Sin embargo vuelven una y otra vez a su actividad tan pronto como
consiguen el dinero suficiente como para poder comprar pintura. Su actividad y la forma en que la
desempenian es la expresion de ellos mismos; la representacion de su identidad en un medio
crecientemente uniformizador.

El grattil y la representacion cullural

El graffiti como expresién urbana

La condicién plblica del espacio urbano, en el que el graffiti nace y se desarrolla, conforma uno de los
principales aspectos de las culturas urbanas contemporaneas. La aparicién de un arte publico urbano
escapa conceptualmente de muchas maneras al papel que la arquitectura urbana y el urbanismo vienen
realizando en el mismo espacio. El arte publico convencional basa sus elementos en piezas de mobiliario
urbano, fachadas arquitecténicas, fuentes, escultura contratada por instituciones municipales o estatales,
etc.

El ambito espacial en el que estas artes se desarrollan es el mismo que el utilizado por el graffiti,
diferenciandose en lo que respecta a los métodos y a las causas, fines y efectos estéticos e ideologicos.
De esta forma se establece una bipolaridad manifiesta entre dos formas diferentes de entender el arte en
el espacio publico urbano.

Segun Ferguson: “El arte publico oficial mantiene como constantes propias la utilidad a la comunidad,
entendida ésta como un conjunto social abstracto de carécter interclasista e intergrupal que le permite
unificar en un s6lo criterio estético cualquier tipo de desacuerdo o discusién a sus propésitos”,

La uni6n a instancias oficiales de los conceptos de utilidad y beneficio social confluyen en la articulacién de
un lenguaje especifico para el conjunto urbanistico de la ciudad, que se manifiesta a través de los hitos
urbanos basicos referenciales, caracterizados ahora como un elemento cultural.

Para el artista de graffiti la ciudad es un verdadero campo libre para la publicidad constante de todo tipo de
mensajes. Mensajes similares de caracter oficial permanecen ya colocados a todos los niveles por los
rincones de este espacio ptiblico y sus espectadores son toda la sociedad y todos los grupos sociales.

La perspectiva del escritor de graffiti descompone los aspectos aparenciales de este ambito espacial
cambiante para construir por si mismo y en el contexto de produccion del grupo una nueva espacialidad,
un renovado conjunto de mensajes objetuales en una relacion fuertemente dialéctica con el medio publico
que les circunda.

72



Latas, charcos y muros. Ensayo sobre el origen y desarrollo del graffiti

El beneficio social, la utilidad, |a limpieza y buen aspecto de las calles, etc., son los recursos lanzados
desde las instituciones que apelan a la moralidad burguesa convencional. Esta aparente unificacion de la
optica urbana social y politicamente correcta esconde, a los ojos del sistema cultural del graffiti, un intenso
proceso de disociacion de los elementos componentes del paisaje urbano. Cada elemento de la férmula
(utilidad, estetica, comunidad social amplia, etc.) ha sido antes sometido a un proceso de racionalizacion y
calculo de su accién como objeto.

Los objetos urbanos en su configuracién deseada por las instituciones, representan por si mismos, en
conjunto y por separado, la idea simultdneamente estética, politica y dtil para la sociedad que aquéllas
propician. Se eliminan las relaciones sociales y las posibles confrontaciones y se identifica el objeto con la
idea en un proceso de reificacion en el que predominan los valores integradores y unificadores del espacio
del capitalismo tardio. Se configura la ciudad capitalista en su tltima versién.

Un escritor de graffiti piensa que existen dos acepciones como mfnimo de lo que significa arte pdblico. En
esta construccion de la percepcién del espacio publico se define la conciencia de la pertenencia del barrio
(como el contexto urbano inmediato en el desarrollo social del escritor de graffiti) como una categoria
estética y morfoldgica en consonancia con el caracter social y econdmico de sus habitantes.

En el entorno del barrio-ciudad el artista de graffiti plasma su propia visién del mundo.

En la ciudad sus habitantes operan con una categoria de pertenencia que desborda el marco de la calle,
del héabitat préximo e inmediato. Distinguen entre las relaciones de vecindad inmediata y las que se
producen en un contexto mas amplio. El barrio es una categoria construida por los propios actores y en la
que plasman identidades y relaciones.

El caso del origen del graffiti en New York es ilustrativo al respecto. Las relaciones especificas sociales
tradicionales desaparecen con un cambio global y progresivo de la naturaleza econdmica esencial de la
ciudad y por lo tanto de la construccién-produccion del espacio urbano. Las circunstancias predominantes
son las caracteristicas de los procesos de acumulacion de bienes y capital propios del capitalismo tardio.

El graffiti realiza una manitestacién expresiva publica, sin colaboracion ni consejo de urbanistas,
arquitectos ni autoridades locales. Su espacio natural es el espacio publico del que, de alguna manera, se
apropia simbélicamente con sus obras. Junto con el deseo inmanente de promocion, el caracter publico de
su dmbito espacial en la ciudad capitatista (trenes, metro, paredes, etc.) denota el sentido fuertemente
dialéctico y conflictivo de sus iconismos y grafias.

Frente al espacio publico que es la expresion constante y omnipresente de ia voz y de la autopromogion
del sistema cultural dominante, los escritores de graffiti ejercen su arte como una via de persistencia de
sus identidades y de reforzamiento social y cultural.

La visibilidad frecuente es prestigio. Poder y prestigio, sin embargo, no poseen una acepcion de
potenciacion individual en lo social ni ningun beneficio material. El ejercicio del estilo se compone
precisamente de ello. Poder y prestigio son términos incorrectos para denominar militancia activa y el
respeto que esta produce en la comunidad cultural. El estilo resulta esencial como concepto clave en la
consideracion del graffiti y su funcién profunda en el espacio publico urbano, en el que sus propias
caracteristicas de obra de arte efimero y carente de todo contenido comercial le situan al margen de lo que
se viene considerando como artisticamente correcto. El graffiti se conforma como un arte espacial en la
dimensién de lo urbano y de lo plblico en su planeamiento, ejecucion y exhibicion, reivindicativo en su
forma, en su produccion y en su significado:

El graffiti no es un bien de consumo cultural. Un bien de consumo es algo que puede ser vendido o
comprado. Su cosificacién como bien de consumo depende del propietario y del sistema cultural en el que
se inscribe. Las mismas formas del graffiti previenen su cosificacién por cuanto representan en si mismas
la negacion de la propiedad privada y de los estilos al uso.
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De todo lo anterior Giller afirma que"El muro donde se ubica forma parte también del graffiti. Esta cualidad
sugiere tres condiciones interrelacionadas: Primero, alterar o mover el graffiti es destruirio. Segundo,
prescindiendo por lo general del permiso de los propietarios de los muros, el graffiti niega la propiedad
privada. Nadie puede comprar o vender algo que nunca ha pertenecido a nadie. Tercero, al actuar como un
auto referente, el graffiti no tiene un valor inmedijato cuantificable. No publicita nada mas que a la obra
misma y se establece como una entidad negativa. Tomando un espacio ajeno y codiciado comercialmente,
como el propietario sugiere, el graffiti no cumple los dictados de los procesos de la cosificacion en bienes
de consumo”.

1.1 Postura social ante el fené6meno

Todo lo que se haga con intencién creativa tiene cabida. Vivimos saturados de imagenes, que te dicen
poco, mucho o nada. Pero ahi estan y cada vez habra mas imagenes, mas estimulos mentales, mas
pufietazos visuales.

La publicidad que el escritor de graffiti hace de si mismo y de su estilo trasciende las meras ideas
convencionales de la industria publicitaria. La existencia de un nivel semiético propio en el cual el graffiti no
es sélo reconocido sino interpretado en el analisis del entramado conceptual que encierra su composicién
formal obliga a un estudio mas profundo de sus caracteristicas propias.

A pesar de ello los artistas de graffiti, nacen y se forman como artifices de formas y signos en un medio en
el que han sido excluidos de los circulos académicos y de critica artistica que fijan las pautas basicas de
moda acerca de la artisticidad. Su lenguaje se adecua a una cultura promocional en la que viven su
cotidianeidad, que impone desde muy temprano y por medio de diferentes elementos de comunicacién las
constantes expresivas de aquella, las cuales son percibidas a través del sentido critico del grupo

La agresién espacial y social de una sociedad industrial, que sin embargo produce a su vez una cultura de
masas de la que participa y que consume desde su nacimiento, produce un sentimiento contradictorio en el
que resulta vital la expresién y la auto representacion de la identidad como reaccién al entorno.

El arte del graffiti nace y se desarrolla con una manifiesta funcién de servir de apoyo expresivo de la
construccion social de la realidad de sus productores. Se plantea el mundo como una lucha de
representaciones, un estado dialéctico en el que se pugna por el espacio y las vias vitales de la expresion
artistica. En un graffiti de New York, realizado por el escritor Ken en 1986 :

Erase una vez una magistral raza de personas llamadas artistas de graffiti.
Pelearon una fiera balalla contra la sociedad.
El resultado final todavia se desconoce”.

Posturss soclales
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La calle se configura como ese espacio extraoficial de comunicacién, aungue no sea el Gnico espacio
publico que adquiera ese valor alternativo como cauce de expresién. En palabras de Baudrillard, “la calle
es (...) la forma alternativa y subversiva de los medios de comunicacién de masas”, alli donde el
intercambio inmediato hace que la distancia jerarquica entre emisor y receptor se transforme en un interés
y responsabilidad mutuos por el didlogo espontaneo

Dentro de este cauce y de esta tendencia el ciudadano va a desarrollar toda una serie de mecanismos
para hacerse oir en esta sociedad del espectaculo, desde la iniciativa personal o la accion colectiva. Se
desarroliaran multitud de performances “amateurs’ para expresar su opinién o visién de la realidag o su
estado de animo desde el planteamiento de nuevas estrategias comunicativas, que en ocasiones
contemplan rupturistamente el abandono de la destruccién, de la agresidn flsica o el enfrentamiento
humano bilateral

El graffiti. Un fenédmeno linguistico, ligado inseparablemente a los procesos de oficializacién del lenguaje y
estrechamente al desarrollo urbano y la alfabetizacion general de la sociedad, que se manifiesta a través
de una desbordante sucesion de tipologias.

Un exponente excepcional de la oscilacidn y el desarraigo humano y de la bUsqueda imperiosa de una
salida al atolladero contemporaneo en que se debate el hombre moderno.

El graffiti

El graffiti es un fendmeno que ha de estudiarse desde un enfogue integral y no desde una vision integrista,
sesgada y parcial, que lo distorsiona y empobrece. Tras los distintos vaivenes histdricos, viene a definirse
hoy por hoy como:

1) Un medio de expresién y comunicacion no institucional.

2) Se realiza manualmente, con auxilio 0 no de instrumentos, directa o indirectamente, sobre un soporte
estable o inestable, fijo, portatil o mévil.

3) Puede presentar un caracter judico, ritual, informativo o ideolégico de modo independiente o de forma
combinada.

4) Su usuario incurre conscientements en la indecorosidad o la ilegalidad, en una actuacion
fundamentalmente transgresiva.

Nadie podia suponer que la propuesta estética que iba a formularse entre la juventud afro-puertorriquena
de los suburbios de Philadelphiay New York a finales de los 60 y principios de los 70 desencadenaria el
mas esplendoroso episodio en la historia de este medio en sus més de 2.500 anos de existencia, con una
propagacion mundial de su especial manera de entender y emplear el medio de la mano la subcultura Hip
Hop que barreria el planeta en los afos 80.

Planteamientos sub o contraculturaies més o menos a caballo entre el peso de la expresion plastica y el
iconismo del primero y el peso de lo argumental o conceptual del segundo, que van mas allé del graffiti
tradicional anterior a mediados de nuestro siglo y que no se circunscriben en las directrices especificas del
Hip Hop Graffiti, respecto a cuya irrupcién son anteriores en sus escenas locales.

Algunos exponentes de estas tendencias autdctonas en Europa serfan la escuela francesa (que auna la
tradicién del 68 con ciertas formas de arte conceptual por medio sobre todo del serigraffiti) o la espaiiola
(emparejada con lo rockero, la nueva ota o el movimiento punk) o en América la argentina o la chicana.
Incluso, para completar esta vision de conjunto hay que observar la existencia de una paulatina y sutil
interinfluencia cada vez mas notable entre tipologlas antes muy diferenciadas y de la formulacion de
soluciones mixtas.
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“No todo el graffiti representa una actitud contracultural, pese a su componente de indecorosidad o
flegalidad. En algunos casos, puede hasta contemplarse como un excelente medio de socializacién”.

De este modo, el graffiti, como medio permeable, no esta exento de la reproduccidn o la perpetuacién de
los patrones culturales de unos modelos sociales que en principio critica o condena con su protesta. Por
otra parte, la envergadura del fenémeno graffiti y en especial su abrumador desarrollo de manos del Hip
Hop (hasta el punto de confundirse graffiti con Hip Hop tanto dentro como fuera del Hip Hop) podria
también contraer su inevitable institucionalizacién.

Seria el costo de llamar la atencion, el pago por su éxito, en buena parte acallado en su repercusion
mediante el silencio o la contra-informacion de los mass media. Obviamente, se ha observado el disefo de
una serie de medidas de integracién que, pese a su talante conciliador y a distinguirse en la concepcidn del
fendomeno de las estrategias tradicionales represivas, no ocultan su comun fin Oltimo: el control del graftiti
0, al menos, de los escrifores del Hip Hop.

1.2 Postura del artista de graffiti

Los esquemas de representacién del universo presentes en el graffiti son en cierta medida los indicadores
de la percepcion que el artista posee de la sociedad y del mundo. Francaste/ (1972) habla de la
importancia de estos nuevos esquemas de representacién, que se incorporan en los cambios anisticos y
expresivos.

Como en cualquier manifestacién cultural los individuos son los elementos agentes de conformacion y
catalizacién de los factores politicos, econémicos y sociales. Sus précticas y sus representaciones parten
de la misma base individual y se desarrollan en direcciones multiples.

En el conjunto de los escritores de graftiti existen multitud de aspiraciones, estilos y tendencias elaboradas
sobre el mismo arte. El discernimiento de los principales valores autorales es una cuestion aun no
abordada gue sélo el establecimiento de unas pautas razonables y aceptadas de trabajo e investigacion
para ulteriores estudios puede faciitar.

Constantes de/ graffiti

1. Su intertextualidad, es decir, sus numerosos rasgos comunes y explicitamente compartidos con otras
formas de expresién icono-textual como el comic, el cine, la musica, la cartelistica, la television, el disefo
grafico, etc. Rasgos que utitiza, combina, distorsiona y transforma en procesos complejos hasta conformar
renovadas peculiaridades.

2. Sus condiciones formales, las disposiciones y composiciones de las piezas de graffiti, que conforman
implicitamente elementos estructurales bien definidos desde determinadas estéticas, que sitdany a su vez
conforman los diversos elementos a utilizar en estas composiciones.

3. Sus condiciones de produccion, esto es, el medio y la articulacién de recursos elegidos para llegar a
una expresion. En su produccién, el escritor de graffiti se ve condicionado y cuenta de forma implicita con
la determinacién del medio que esta utilizando deliberadamente para asi proporcionar a su obra un nuevo
factor expresivo (el propio medio) que pasa a considerarse en muchos casos el mismisimo mensaje de
aquélla. La tesis de Marshall McLuhan (1969) se cumple perfectamente en este caso como en muchos
otros.

Teniendo en cuenta estos tres factores basicos en cualquier consideracién acerca de un modo de

expresién como el graffiti contemporaneo, podemos reconocer la falta de cualquier elemento estructural
dado que no pertenezca a un determinante técnico o circunstancial. En un nivel formal estilos como el
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wildstyle deconstruyen el nombre originario, lo transforman y retuercen hasta hacerlo comprensible de una
nueva forma.

El tag se somete a un proceso de descomposicién y enriquecimiento que le confiere una nueva naturaleza
polisémica y reconocible cada vez de forma diferente. En un nivel interpretativo, ia falta de referentes
académicos, su libre uso de patrones estéticos, marcado por lo general por la voluntad libre del artista
(libre de los condicionantes estructurales del mercado) asi como la constante consideracion de la
utilizacion del medio como mensaje implicito hacen que la consideracion de un nucleo articulatorio en el
estudio del graffiti contemporaneo sea sélo una falacia inGtil para una adecuada comprensién. Dicho de
otro modo, las constantes del graffiti contemporaneo no son homogéneas.

Su mal comprendida estética, la falta de una interpretacién metodolégica y de la revisién adecuada de su

trayectoria en el tiempo no ofrece una perspectiva correcta. La homogeneidad formal y semidtica es
inexistente.

El graffiti desarrolla procesos muy elaborados de produccion de sentido y reflexion sobre si mismo,
procesos que han definido un lenguaje propio en el que los métodos interpretativos usualmente utilizados
en referencia a la Historia del Arte no tienen cabida.

El mundo del graffiti emplea constantementie una comunicacion invertebrada con otras manifestaciones y
expresiones culturales muy diversas, reacciona peculiarmente a un entorno social hostil desvinculandose
de la existencia de ndcleos de articulacién y estructura hasta en (2 mas modesta de sus obras. Eliminar su
diferencia sacéndolo de la marginalidad para atraerlo al centro de canonizacién académica puede serun
error, pero es a su vez una necesidad en la que el enfoque sociolégico del Arte no es muy util.

Este enfoque del Arte es una herramienta necesaria para comprender exactamente las nuevas y mulables
condiciones en las que los procesos creativos y expresivos actuales nacen y se desarrollan.
Posteriormente, en una segunda fase, cabe la investigacion sobre los valores semiéticos y de
comunicacion de las obras, del analisis de sus elementos formales tomados como parte de un conjunto de
significados y mensajes interpretables y comprensibles para saber como y porqué la obra comunica algo y
con qué intensidad.

Su relacién con otras tendencias y corrientes artisticas mejor o peor estudiadas, asi como el estudio a
fondo de sus aspectos evolutivos en Espana y en Europa son elementos vitales de trabajo y actualmente
permanecen en realizacion, sin los cuales no podemos hablar de una investigacién profunda del fenomeno.
Entrarfamos de lleno en un segundo escalén de la investigacion que sigue naturalmente al sociolégico y
que este estudio contempla en su posterior desarrollo.

El escritor de graffitl frente a su identidad publica

En una aproximacion inicial resulta sorprendente para el no iniciado que el autor de una manifestacion
eminentemente pictorica sea denominado como escritor y no como pintor. La respuesta a esta
peculiaridad proviene del resultado de una convencién adoptada en el seno de la cultura Hip Hop pero
plenamente coherente con el espiritu que proporcioné cana de naturaleza al graffiti.

Debemos remontarnos al origen neoyorquino para entender que los primeros graffiti que pueden ser
denominados como tales constitulan auténticos textos con el nombre del protagonista. Joan Gari
caracteriza estos textos graffiticos como un tipo de comunicacién especial en el que concurren de igual
forma elementos icono-verbales y en el que la dimensién pragmatica del discurso adquiere una
importancia decisiva en su interpretacion.

Establece a su vez una pragmatica especifica del discurso mural basada en el analisis de los diferentes
aclos de discurso mural, de las relaciones interdiscursivas, de su informacion implicita y de la deixis propia
del graffiti.
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El graffiti, en su inicio y de entonces en adelante, se reatiza como una expresién discursiva del propio
nombre y de los valores contextuales que conlleva en una perspectiva pragmética. De esta forma el autor
escribe su propio nombre en un soporte de obligada visién piblica. Pero es éste un nombre inventado,

elegido por el mismo autor. Una auto-denominacién que sirve de identificacién individual en el contexto
urbano.

En muchas ocasiones el antiguo nombre se llega a olvidar en el &mbito concreto del grupo y gran parte de
los componentes de su red social de relaciones conocen tinicamente su apodo o tag. €l tag es su alias, su

alter ego. Una nueva identidad elegida sobre la base de la integracién en el movimiento o grupo social en
el que se autoimplica.

1.3. Erradicacion del graffiti
Erradicacion y represion

El graffiti, sea de la modalidad qgue sea, ocupa un espacio que en principio no estaba destinado para ese
uso. Comparte esta caracteristica con el cartel (no con la valla publicitaria), un medio de publicidad general
que, en términos de lenguaje visual, no tiene ninguna relacién comudn mas con el graffiti (Una cuestion que
merece un tratamiento mas amplio.

Pero la ilegalidad no es una eleccién a priori por parte de los escritores de graffiti ¢ explicaria eso que
busquen continuamente soportes legales donde realizar sus obras? Todos los certdmenes realizados de
forma publica son legales e incluso subvencionados por alguna institucion, de lo que se deduce que es la
condicion discursiva no adaptada del graffiti lo que la estética urbana establecida no ha aceptado.

Desde el principio el graffiti ha apostado por el arte publico, realizado en el espacio publico urbano,
rehuyendo (no siempre con éxito) diversos intentos de introduccion en galerias y museos, donde no se le
ha considerado otra cosa que una mera curiosidad o sufrido cambios decisivos en sus condiciones de
produccidn, estructuras basicas de composicién, eleccién de la materia pictérica y, desde luego, una
descontextualizacion brusca y brutal de las condiciones originarias.

De esta forma el grueso de la produccidn de graffiti se ha mantenido en esa no man's land de permisividad
e ilegalidad manifiesta, rompiendo constantemente los limites fisicos de los soportes que, en principio,
nunca estuvieron destinados a semejante uso.

La razén resulta bien simple si consideramos que el graffiti es una forma de expresién gue se ejerce
eminentemente en un medio urbano con el que mantiene una relacién dialéctica y reivindicativa. Su
mensaje es un revulsivo visual. Ocupando espacios inapropiados sorprende y comunica con su rigueza
formal y semidtica, estableciendo en sus mismas estructuras visuales (en sus rasgos formalesy en la
naturaleza de su soporte) una relacion dialégica patante y diferida (en cuanto carece de posibilidad de
respuesta simultanea) con el espectador.

Las politicas culturales, espacialmente en su faceta de exclusion y aceptacion, afectan a la identidad de las
formas artisticas. Las politicas cuiturales producen subjetividad, son productoras de sentido, determinan lo
que va a ser aceptado como verdad y distribuyen el conocimiento. El sentido de estos productos es
entonces entendido y usado en las relaciones de poder como forma de impactar en la sociedad.

E/ resultado del control por parte de una elite de Ia formacion de normas culturales, significados y
conocimiento es el de una definicidn de los grupos subordinados en relacién a la voz dominante. En un
sisterna exclusivista, la experiencia de vivir con la condicion de ser otro no es de eleccion propia. La
alteridad define la identidad y limita lo que se puede hacer. Las relaciones de poder dsterminan la
identidad. Consecuentemente, el acto de definir la propia identidad es un acto de poder para aguellos que
carecen de este de cualquier forma.
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2. El graffiti comercial

La evolucion del graffiti como forma artistica durante los ultimos cinco anos ha sido muy répida. Tanto en
Europa como en Estados Unidos y México diferentes escritores de graffiti han tomado determinadas vias
de renovacidn de su arte y han alcanzado metas muy diversas.

Por un lado la via del graffiti comercial se abrié como una salida econémica complementaria para los
escritores de graffiti, cada vez mas enfrentados a contingencias como condenas judiciales, multas y al
encarecimiento del material basico de pintura. A esto se sumo el interés de muchos comerciantes que

asumieron la estética del graffiti por que éste habia modificado ya la propia configuracién visual del paisaje
urbano que ambos compartian.

En cierta medida los escritores, con su actividad continuada, habian modificado definitivamente la
apariencia del barrio. El resto de la poblacion considerd asto como parte misma de su entramado estético.
Personas de su mismo origen social y que compartia su entorno inmediato alteraron con sus obras (a
apariencia del escenario cotidiano de sus vidas.

Los comerciantes empezaron a encargar a algunos escritores la decoracion externa de sus locales por dos
razones: en primer lugar, y esta es la explicacién dada al autor por gran nimero de ellos, para evitar ta
realizacién de otros graffiti en los muros de sus establecimientos.

La presencia de la obra de otro escritor, de uno de los suyos, hacia que ese espacio permaneciera
intocable por [as mismas razones que una pieza de graffiti convencional debla ser respetado. La segunda
razon es proporcionar una apariencia mas moderna a sus locales.

Ello ocurre sobre todo con la decoracién de bares, discotecas, salas de baile, eic. De todas formas la
espontaneidad y creatividad de ios escritores se resiente de su encargo. Por lo general el dueno aspira a
ver el nombre de su negocio bien claro y legible, y en un estilo de colores apagados. El wildstyle y otros
estilos de graffiti quedan excluidos automaticamente por lo que poseen de inintetigibles para los no
iniciados. Asi, los escritores se decantan por las soluciones mas simples, consistentes en sencillas
composiciones de dos fondos y letras o figuras en sucesion, a menudo sin intercalacion de caracteres ni
sensacién de tridimensionalidad.

En el graffiti comercial las pautas estéticas del graffiti se extinguen por la descontextualizacién obligada y
por los condicionantes del trabajo.

El papel de descubrir de las innovaciones artisticas lo reserva Eco para las llamadas vanguardias. No ob-
stante esta funcién la posee a su vez el graffiti y en grado sumo, como intentamos poner de manifiesto en
el presente estudio.

Los patrones estéticos del graffiti comercial se nutren especialmente de la visidon que de estos
descubrimientos art(sticos se proporciona a través de los mass-media, una visién simplificadora de las
constantes semidticas de la produccién antistica de vanguardia, en definitiva, se produce una
transformacién evidente que nos hace entrar en un debate més amplio que comprenderia la nocion de
kitsch, cultura de masas, produccidn cultural y el papel global de los mass-media en esta produccion gue
sera contemplado mas adelante.
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Graffiti comercial

El graffiti no ha representado una excepcion y, a pesar del rechazo evidente mostrado por sectores
sociales diversos, ha calado en su interpretacién estética de la ciudad, asumiendo ciertas pautas del graf-
fiti. De esta forma estas pautas aceptadas se muestran aisladas de otras de su especie.

El grafismo asi creado, aun pareciéndose a simple vista al graffiti, no posee sus valores semibticos ni
artisticos. El resultado es la impresién de la percepcién parcial y carente de comprension de una forma
artistica que ven, que comparte su mismo espacio publico, pero que se encuentra mas alla de la
posibilidad de su interpretacién por los mismos mensajes peyorativos de ilegalidad y carencia de
artisticidad que rodean la imagen comun gque se tiene de aquél y que son lanzados continuamente por los
mass-media, por instituciones y autoridades.

A pesar de todo ello, el graffiti se ha afirmado lentamente en la percepcién estética de los habitantes de las
ciudades, no solo por su presencia fisica en su espacio urbano, sino conformando a su vez su influencia
en el espacio percibido. Su presencia en los medios de comunicacién también ha cambiado.

Su imagen negativa inicial se sustituye poco a poco por su presencia en spots televisivos relacionados con
productos dirigidos a un publico joven, en films de muy diversas clases, etc., etc. Todo ello ha contribuido a
Su vez a crear una mayor aceptacién social de esta forma creativa, de una forma que no contempla sus
valores estéticos pero que produce un habito visual evidente, aunque sea de forma completamente
aparencial.

2.1 Funcionalidad o estética

El poder de la imagen artistica es irrefutable. Denegado de facto el acceso a las fuentes de la produccion
artistica y de su distribucién, los grupos humanos marginados han sufrido sistematicamente la denegacién
de la capacidad de auto expresarse gque la imagen proporciona. En busca de la identidad y del
reforzamiento de su identidad, la gente joven de procedencia afro-americana y puertorriquefia empezaron
a utilizar, en la ciudad de New York, un viejo modo de expresion, el graffiti, con pautas propias, sobre las
areas que les eran accesibles: los muros de las calles y de los tuneles del metro, que definian
cotidianamente el espacio de su existencia urbana.

Transgrediendo constante e intencionadamente las nociones estéticas, la comodidad visual y la propiedad

privada inmobiliaria (no es sorprendente que todas esas cosas les eran ya negadas) el graffiti se convirtié
en una exitosa y cada vez mdas presente estrategia utilizada por una cultura marginada para hacerse ofr.
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Las diferentes voces al respecto del graffiti contemporaneo estan sobre el tapete. Faltan otras muchas. Sin
embargo las principales tendencias esté aqul servidas como diferentes visiones, condicionadas ideolégica
y académicamente, de un mismo fenémeno, de muy dificil clasificacién por su naturaleza cambiante.
Definir y delimitar el objeto de estudio resulta asimismo una tarea compleja. Las lineas que siguen buscan
el hilo conductor que indique la evolucién de una manifestacién artistica impresionante por su misma
riqueza.

Funcionalidad y estética del gratiiti

3. El gobierno y la censura del graffiti
3.1 Exposiciones y apoyos a artistas de graffiti
El graffiti en los museos

Por ofro lado algunos escritores plantearon desde muy temprano la posibilidad de participar de! prestigio
social y de las condiciones de produccion de lo que podriamos denominar discurso pictdrico institucional, o
lo que es lo mismo, introducir sus obras en los museos, organizar exposiciones personales o conjuntas en
los espacios museisticos, y en definitiva, potenciar la carrera individual de algunos escritores de graffiti qgue
esperaban de esta forma salir de las calles y empezar ganar dinero y prestigio. Estos artistas del graffiti
callejero comenzaron una busqueda de soportes més 0 menos duraderos que pudieran trasladarse y
almacenarse entre exposicion y exposicion. La fibra plastica, el poli estireno, la fibra de vidrio y materiales
similares fueron los elegidos por su ligereza y relativa maleabilidad.

Estos soportes permitian algo que nunca se habia realizado en el graffiti convencional, el poder modificar
la estructura que le servia de soporte para proporcionar a la obra nuevas variantes expresivas y formales.
Museos de varios paises han dado cabida a exposiciones temporales de graffiti. Las exposiciones son muy
numerosas y siguen organizandose en la actualidad de forma frecuente. Los ambitos de organizacién mas
importantes, activos o ya disueltos, de los que se tiene noticia hasta el momento son:

Union of Graffiti Artists (UGA). De 1972 a 1982. New York. Diversas exposiciones y muestras de los
escritores de graffiti que se integraban en el grupo. Disfrutaban de locales y soportes méviles para la
realizacién de sus obras. Desde su inicio su fundador, el sociélogo Hugo Martinez, plantet la UGA como
una plataforma para la promocién comercial de sus integrantes.
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Natiqn of Graffiti Artists (NOGA). De 1974 a la actualidad. New York. Organizada por el actor Jack
Pelsinger, la NOGA fue la otra gran organizacion de promocién de los escritores de graffiti neoyorquinos.

Museo Boymans-van Beuningen. 1983. Rotterdam. Este centro acoge en esa fecha diversas
exposiciones conjuntas de escritores neoyorquinos que ya habian participado muy activamente con mayor
o menor fortuna en las exposiciones de la UGA y la NOGA, como Rammelizee, Futura2000, Pink, Blade,
Seen y otros. La organizacion corre a cuenta del holandés Yaki Komblit.

Sin embargo todo este movimiento es muchas veces menospreciado por sus homénimos que aun trabajan
en la calle. Estos consideran el graffiti de exposicién como un elemento al margen de la produccién
internacional de graffiti, que se nutre de constantes basicas que son asumidas como un canon asumido y
no escrito. Los pintores (dejan de ser escritores) del graffiti de exposicion utilizan la estética del graffiti
tradicional y en un primer momento actian en la calle como el resto, pero pronto se distancian de los

preceptos del graffiti que, segun su criterio, condiciona negativamente y de diversas formas la propia
crealividad.

Todo ello origina una nueva tendencia que se separa en algunos aspectos del resto de la produccion de
graffitiy que se emparenté con corrientes aristicas mas significadas en su explicitacién politica e intencién
de ruptura con los academicismos artisticos como el Agit pop, que bebian de fuentes también utilizadas
por los escritores de graffiti, como el comic y el cine underground, pero cuya visién del hecho artistico
diferfa en sus expectativas globales aun cuando coincidan en su propdsito de ampliar y aislar los
elementos icénicos de nuestra cultura haciéndolos mas tangibles en su descontextualizacién y estilizada
satirizacion.

En este sentido el graffiti posee innegables concomitancias y relaciones con una corriente artistica que le
es contemporanea y que se desarrolla en la misma ciudad de New York. El pop-art utiliza en muchas de
las obras atribuibles a esta tendencia objetos o elementos ready-made y basados en el panocrama objetual
de la sociedad de consumo occldental. Gillo Dorfles lo ha definido;

Hoy, el pop-art puede ensenarnos quizds a ver lo poco o0 mucho de bueno - o, en todo caso, de
interesante- que anida en determinados productos mecanicos e industriales de los que nos servimos
constantemente y que hasta ayer hablfamos ignorado, desde un punto de vista estético y social.

Estas relaciones con el graffiti Hip Hop se basan ante todo en la utilizacién de recursos iconicos recogidos
de elementos culturales de consumo. El comic, |a publicidad, los medios de comunicacidén de masas, etc.,
han servido tanto al pop-art como al graffiti Hip Hop para componer conjuntos iconicos y verbo-icénicos en
la que la distorsion semantica determinada por la descontextualizacién y resituacion pragmaticas es el
precepto del que el artista parte. Podemos comparar las obras de los artistas pop con las de los escritores
de graffiti y podemos observar estas similitudes, que sin embargo, no van mas all4 de este rasgo
distorsionado.

El escritor de graffiti que emplea estos elementos busca destapar ef lado oscuro de las cosas cotidianas y
evidenciar el uso politico de lo cotidiano. Las tendencias artisticas como el pop-art pertenecian una
produccioén cultural elitista, realizadas por artistas convencionales a la busqueda de una ruptura formal con
los patrones artisticos convencionales.

Sin embargo poseian puntos en comun con los artistas de graffiti al haber entrado en contacto a través de
algunos elementos constitutivos con la esfera de lo cotidiano y representarlo de una forma conceptual simi-
lar, esto es, observando lo que de artistico hay en las cosas cotidianas, en las iconogratias de la
modernidad, convertidas en los iconos de nuestro tiempo, mostrandolas de una forma amplificada, bien
por repeticién o en su tamano, en su dimension peculiar y mitica hasta el punto de inferirles de una
capacidad poderosamente emblematica.
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Esta idea permanece vigente tanto en esta variedad oficializada del graffiti como en piezas de corte
tradicional, como un sustrato implicito en la estructura ideolégica del escritor de graffiti que se manifiesta
de manera continua e inconsciente.

Exposiciones y apoyo a jos artistes del graffiti
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Conclusiones

De un fenédmeno artistico local, el graffiti se convierte en un estilo en el contexto del arte internacional;
algunos antiguos escritores de graffiti 0 ex-estudiantes de arte, al término del actual periodo de transicion
sabran apropiarselo para extraer desarrollos originales.

El valor comercial del graffiti es otro componente significativo que contribuye a la emergencia del graffiti
comercial. Durante los afios 80 los tratantes de arte y galeristas hicieron la corte a los escritores de trenes
y metro para crear piezas de wildstyle sobre lienzo para coleccionistas con dinero. La legitimacion de una
forma arte antes estigmatizada con el despectivo adjetivo de vandalismo y las potenciales posibilidades de
lucro que existian convencieron a muchos artistas urbanos, mientras las instituciones oficiales llevaban a
cabo simultdneamente una exitosa campafa de erradicacion del graffiti de los trenes y metro.

El graffiti o estilo de escritura continla evolucionando. Las nuevas herramientas electrénicas presentan
nuevas posibilidades, pero las innovaciones mas importantes probablemente vendran de la mano de
escritores de la calle, pintando sobre trenes, en la calle, con sus vidas y sus obras.

Los escritores recapitulan la historia entera de la evolucion del graffiti en su trabajo. Ellos comienzan como
unos novatos, sefialando su firma por donde van, haciendo méas tarde letras de burbujas. Pasado un
tiempo sus estilos se hacen mas sofisticados y personales, controlando los colores, las formas, las
combinaciones de ambas, etc. Incluso alguno de ellos desarrollard nuevas técnicas, estilos y usos de los
medios de comunicacion para darse a conocer. Su talento se traslada a otros campos como el disefio
informatizado, la escultura, la arquitectura, etc.

La legitimacién de una forma de arte estigmatizada y denominada como vandalismo asi como los
beneficios potenciales que se ofrecian a los artistas fueron particularmente seductores, al mismo tiempo
que las fuerzas de orden publico conducian varias campafas exitosas de erradicacion del graffiti.

No obstante representan una faceta muy novedosa de un arte que es esenciaimente cambiante y que
Unicamente senala algunas directrices en un plano abstracto y de libre eleccion. Frente al recuerdo del
primitivo graffiti neoyorquino, el graffiti de exposicién nos sugiere una evolucion formal, estilistica y
lingUiistica que sigue un rumbo coherente a partir de uno de los preceptos basicos del arte de elite en gen-
eral y también de las manifestaciones artisticas subculturales de este tipo y de su creatividad personal.
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Glosario

Blackbook: Es un elemento necesario para la memoria del escritor de graffiti. La efimeridad de los
soportes usados, y por ende, de las obras realizadas, obliga a un registro fotografico intensivo de lo ya
realizado. Todas estas fotografias se guardan por riguroso orden cronolégico de ejecucién en un album, el
blackbook.

Es un libro usado por el escritor para ensefar su obra a los demds escritores que no conozcan su obra, un
elemento de difusién y comunicacién dentro del grupo. Se complementa con el Piecebook, donde se
guardan bocetos, proyectos, dibujos, fotografias codiciadas de piezas de otros escritores, etc.

Bombardeo: (en inglés to bomb) Bombardear un lugar es escribir en éste. No implica una abundancia
determinante como en el acto de quemar un lugar. Simplemente representa pintar mas o menos
frecuentemente en una zona determinada.

Borrar / Tachar / Pasar. La aparicion de trazos de pintura, tiza o de cualquier otro tipo de material sobre
una pieza de graffiti por lo general constituye toda una provocacion desde dentro o fuera del grupo. Las
enemistades son frecuentes y se pretende insultar al escritor de graffiti dafiando la integridad de su obra.
Generalmente se tacha sobre una pieza que contenga su tag. El nombre y su limpieza,
independientemente de la calidad de su ejecucion técnica, poseen una importancia determinante en el
seno del grupo y en el mantenimiento del prestigio del escritor. Un tachado es siempre una declaracion de
guerra. Por otro lado un borrado implica el pintar una nueva pieza de graffiti sobre la de otro escritor. Si
esto se realiza sin su consentimiento resulta en una verdadera agresion.

Cap: Otro de los tipos de boquilla intercambiable de spray. Trazo medio. Muy utilizada en todo tipo de
trabajo.

Hardcore; Usualmente se define asi a una variante de las boquillas intercambiables del bote de spray.
Poseen el trazo mds grueso por el mayor paso de pintura y su maxima dispersién desde la valvuia de
emision. Es utilizada generalmente en rellenos u obras muy rapidas que exigen poca precision. Por otro
lado, en nuestra ciudad se define como hardcore toda aquella expresion o forma que reivindique una lucha
directa contra los valores basicos establecidos en la sociedad occidental. Letras de grupos de rap,
mensajes socialmente agresivos de ciertos graffiti, comics, etc.

Outline: Es el boceto previo a la ejecucion de una pieza. Se realiza frecuentemente de forma rapida,
apuntando los colores por niimeros o simbolos. Otros escritores, mas meticulosos, realizan complejos
bocetados en formatos mas duraderos y cuidados, utilizando rotuladores de color y realizando reflenos y
degradados.

Quemar/ Incendiar. En general este verbo posee la acepcion de llenar un lugar determinado con obras
propias. Se puede quemar un tren, un muro completo, etc. Suelen ser los grupos los que se proponen
guemar un lugar en un deseo de ganar un prestigio dentro del grupo frente a acciones de otros grupos o
escritores. Por otro lado nos encontramos de nuevo con un término polisémico. En este caso una quemada
o bien la expresién quemar una zona puede significar también dejarla marcada con una obra maestra
aceptada por todos. Se tiene en cuenta la audacia de las circunstancias en que se pinta, su originalidad y
su calidad técnica. De esta forma la zona donde este graffiti se sitla queda caracterizada por la presencia
de esta pieza o conjunto de piezas. Es un concepto intimamente relacionado con la funcién de ocupacion
espacial.

Skinny: Otro de los tipos de boquilla intercambiable. En este caso es la de mayor precision por la finura de
su trazo. Es utilizada en trabajos de mayor calidad donde el factor rapidez no es decisivo.
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