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En lo general, la ensenanza del diseno grafico en las instituciones
educalivas del pais se ha centrado en el desarrollo de habilidades estéticas,
técnicas y de comunicacion. Sin embargo, acorde con los objetivos
institucionales de la UNAM, se requiere que la formacién del estudiante sea
no sélo una evolucion de destrezas o una mera respuesta mecanica a las
demandas del mercado; se debe imparlir una educaciéon mas integral, en la
que estén contenidos valores relacionados con la realidad social y la

sensibilidad humana.

El desarrollo de las técnicas y teorfas metodoldgicas en el &mbito de la
educacion plantea una reorientaciéon de procesos, ya gue hoy se requiere
una visidbn de conjunto que permita ver a la formaciéon del estudiante
universitario y su habilitaciéon profesional, no como una evoluciéon de
habilidades, destrezas y conocimientos aislados y esporadicos, sino como

una permanente formacién integral y humana.

De ahi que se haya integrado al plan de estudios de la carrera la malteria de
Factores Humanos para la Comunicacion Visual, concebida como una
asignatura estratégica de caracter introductorio, formativo, preparativo,

orientador, de desarrollo de identidad y ubicacién profesional.

De esa manera, la Escuela Nacional de Artes Plasticas es vanguardia
nacional en la formacién de disenadores que responden a la satisfaccién de
necesidades sociales a través de una visién humana, y no s6lo de la

comercializacién de su obra.

El presente texto busca ser un material didactico que permita al docente
establecer un sistema de vinculaciéon del alumno con su entorno,
y sensibilizarlo para que conciba al disefio desde la perspectiva de la

comunicacién humana.

Esta asignatura pretende que el alumno mantenga una actitud y una aptitud
de capacidades de orden metodoldgico como proceso de realizacion del
diseno y la comunicacién visual, y que utilice adecuadamente los
fundamentos sélidos y claros para los fines de la carrera, ya que obedecen a

los objetivos profesionales y académicos de la misma.
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1.1 { DEFINICION DE LA ASIGNATURA

La UNAM tiene como esencia su vinculo con el entorno, y el formar
protesionales comprometdos con la visidn crilica y la lransformacion de
la sociedad. que conlnbuyan al avance y fortalecimiento del palfs. La
maleria Faclores Humanos para la Comunicacién Visual es fundamental
para que e! estudiante universitario comprenda la imporlancia del Disefio
Gréfico, como una herramienia de comunicacién social y un agenle de
cambio. y no como una mera disciphinatécnica o eslética.

En el sentido béasicamente académico, Factores Humanos para la
Comunicacion Visual es una asignatura estratégica de carécter
introductlorio, formativo, preparativo. orientador, de desarrollo de
identidad y de ubicacién prolesional.

Esta no es una maleria donde se ubique Onicamenle el laclor
antropoméinco, como podria pensarse. Va mas alla; su alcance
y objelivos consisien en compenelrarse con aspeclos inherentes,
sensibles, perceptivos, crealivos, reales y operalivos - a través
= acliludes y apliludes - al desarrollo del ser humano, como ser
racicnal, ocbservante, descriplivo, inferpretatvo y con juicios de
valor que den respuesta a necesidades especificas de
comunicacién en torno al hombre y sumedio educalivo, familiar, socsal
y profesional,

Esta materia desarrolla en el alumno avances muy significativos de
aprendizaje. gracias a medios didaclicos y grupales donde se
analiza y descubre al hombre en su interiofr y exterior, bajo premisas
antropolégicas y sociolégicas subyacentes, como miembro de una

sociedad y como factor productivo universilario.

Factores Humanos para la Comunicacién Visual es la disciplina
encargada de establecer criterios de idenlidad. relacion
y comunicacion a lravés de aspeclos, psicoldyicos, didaclicos
y grupales, generados por medio de las aplitudes y aclitudes
denlro de la conducta humanay apoyandose enlos niveles de
eliciencia aplicables grafica, lécnica y visualmente, por medio
del diseno, entendido éste como organizacion de funciones

tedrico-practicasy técnicas. )
JOAQUIN RODRIGUEZ D
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Los Factores humanos para la
comunicaciin visual nos permiten
manlener un desarrolio integral al pensay,
alsentir y al actuar.

JOAQUIN RODRIGUEZ D., 1997
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UNIDAD 1 | CONCEPTOS BASIGOS

La aparicion del concepto de eliciencia
viene de un modelo de catidad e
resultados: de calidad de producto lingl.

INES AGUERRONDO, 1891

Aguerrondo, lnésa:

tnnovacion v calided de la educacién
Mimstenao dé Collura y Educacion de Argentina
Buenas Alres { 1991

1.2 | LOS NIVELES DE EFICIENCIA

La necesidad de explicar las dilerentes dimensiones y los ejes
fundamentales de los niveles de eficiencia de un sistema educativo, de una
experiencia, de una institucién escolar o de una persona, es parte de un
ineludible compromiso profesional, de poner herramientas a disposicion de

los futuros tomadores de decisicnes, para facilitarles su tarea.

Por owro lado, fas transformaciones giobales del oiden internacional, asl
como el avance del reordenamiento de las economias mundiales en {orno al
valor de (a tecnologia, han puesto en la mira a los niveles de sliciencia de los

profesionistas.

1.2.1 | Nlvel cognoscitivo: aprender a aprender

Aprender a aprender debe ser una parte de nuestro acervo, desde nuestias
etapas mas tempranas de educacién, ya gue en una sociedad como la
nueslra, donde permanentemente estamos bombardeados de informacién,
es necesario saber organizar dalcs, seleccionar 1o mas impoftante y saber

utitizar méas tarde ese conocimiento, entre otros aspectos.

Estas tareas requieren lener perfectamenlie asimiladas vna serie de

estralegias para su puesta en practica:

1 | Observar: atender, fijarse, concentrarse, identificar, buscar y encontrar

dalos, elementos u objelos que previamente hemos predeterminado

2

Anallzar: destacar y reconocer fos elementos basicos de una unidad de

informacién; implica también comparar, subrayar, distinguir y resallar

a | Ordenar: disponer de forma sistematica un conjunto de datos, a partir

deun atribuio delerminado; ello implica también el reunir, agrupar,

hstar y seriar

4 | Claslficar: disponer un conjunio de datos por clases o categorias.
(ncluye también el jerarquizar, sintetizar, esquemalizar y categorizar

& | Representar: la creacién o recreacidn de unos hechos, fenébmenos
y situaciones. Esto también incluye el simular, modeiar, dibujar
y reproducir

6 | Memorizar: el proceso de codificacion, almacenamiento y reintegro de

un conjunto de datos. Esle hecho supone también relener, conservar,

archivar, evocar y recordar



7| Interpretar: la atribucion de un significado personal a los datos
conlenidos en la informacidn que se recibe. Abarca tambien el razanar,
argumentar, deducir, explicar y anticipar

8 | Evaluar: valorar la comparacién enire un producto, unos objelivos y un
proceso; esta habilidad implica olras como razonar, examinar, Criicas,
estimar y juzgar.

1.2.2 | Nlvel afectivo: aprender a ser

Este nivel permite al individuo enraizarse en |a realidad, establecer lazos de
cernunidn con las personas, senlirse conmovido por las necesidades de 1os
olros y enlusiasmarse, asi como comprobar sus propiags habilidades
y capacidades para sewvir alos gemas.

Incluye los senlimienlos, parlicularmente los de alegrfa, insieza, miedo,

rabia y salisfaccién. Estan soporiados basicamente por el sistema limbico’.

Los sertimientos se manifiestan como estados de la persona; pueden
ciasificarse en cuatro grupos:

1 | Sensorlales: muy vinculados a la percepcion de lo agradable y 10
desagradabie. De corta duracién

2 | Vitales: parecen muy vinculagos al estago bioldgica del individuo.
Duracibn media

a | Sentimlentos del yo: cuando el eslado afectivo depende de alguna
raz4n o causa evidenie. Duracion variable, segun los individuos

4| Transpersonales: vinculados a situaciones crilicas o exiremas
(estados modificados de conciencia). como e! éxtasis mistico o el

lrance con posesién Duracion variable, segun 10s grupos 0 culluss.

1.2.3 | Nivel psicomotriz: aprender a hacer

El desarrolio psiccmotriz es un aspecto evolutivo del ser humano, que
consisle en la maduracién y conccimiento de un sujelto.

Al analizar el término psicomotriz se deduce que psico hace referencia a la
actividad psiquica y motriz se refiere al movimiento del cuerpo. Las
deslrezas motrices que el ingividuo va logrando a lo largo de su crecimiento,
se relacionan estrechamente con su evolucibén psigurca. Pero el desarrollo
psicomotnz no sélo se produce por el mero hecho de crecer; debemos
tener en cuentalainfluencia del enlorno en esie proceso.
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i.a polencialidad de desasrollo de los
niveles de eficiencia en el individuo,
deperidera de un proceso ds aprendizaje
en el que aprendarnos a aprender. a ser
y 8 hacer.

JOAQUIN RODRIGUEZ D., 1897

1 SISTEMA LIMBICO:

Conjunta de estruchuras cerebrales que
intervienen en el controf da las emociones
yde la conducta.
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Elindividuo. of alcanzer un allo grado

(e desarrciiz de ios niveles des eliciencsa,
ha lngrado un nivel de autonomia que

le permite mantener un comporiamioMo
oslable, independiente de las presiones

CX{INGS,

H. ACOSTA, 2002

Acosta, H.:

Teorla y préctica de ja lormacion exiclégica enla
universidad.

Eticay Sociedad | Yomo 2| Ed. Félix Varela

La Habana | 2002

Por lo tanio, el desanrollo psicomotrizdepende de:

1 | Ladotacién genetica del sujelo

2 | Sumaduraci6n

3 | Laoportunidad de entrenamiento o aprendizaje en el momento cportuno,

tacililado por el entoino en que se encuentra el sujeio.

Teniendo en cuenla esle punio. podemos establecer dos clases de
desarrollo psicomotriz:

1 ] El que depende solo de la maduracién y desarrollo del individuo (como
andai, correr y saltar)

2 | Aqué! en el que influye el aprendizaje y es diferente en cada persona,
pues viene propiciado por su ambiente (como tocar el piano. nadar,
jugar al tenis, dibujar, eicétera).

Nivel cognoscitivo =—— Nivel afectivo

Represeniar N Transpersonales
| Interpretar L Sentimientos:
| Memotizar Zm N Sensoriales
Observar ) Vitales
asificar A
Clasif . Delyo
Ordenar TN T
Analizar - ! /
M — | P
Evaluar ~— = —\ — —
N o < |
| N |
| \ \ |
| b\
| * SR
' AN
| o \ \
Y T \
U
] m
| I ]
| 1 | | r,' 2
u \ I o
; | It |
Nivel psicomotriz = i .
. 3 |
Dolacion genética [
Maduracién | |.
o | |
Enlrenamiento |
|
1 rl
11 )
1 !
1 ! |
\ /
\ | |
\
/ 1\
——

Niveles de eficiencia
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1.3 | ELOBJETIVO

Es una meta buscada, expresada a través de un propdésilo, para fa solucion
medible de un problema planteado. Como herramienta para planear la
solucion de un prablema dado, y medir los avances y/o resuliados de ésla
Gltima, los oObjelivos son disefiados bajo un esquerna gue va de lo general a

10 particular o especiiico.

1.3.1 | Tipos de objetivos

Objetlvo general. Es el planteamiento amplio de (a solucién esperabis para
un problema dado, ¢ incluye a la totalidad de los alcances que deben ser

cubiertos a lravés de los abjetivos especilicos.

Objetivos especificos. Son los resullados por alcanzar en una actividad
delerminada. en téiminos que pérmitan mecirics Mienlras que en los
objelivos generales los resultados esperables son expresados desde una
perspectiva conceplual, en los objetivos especilicos se miden metas

concrelas.

Objetivo global

_,.//Tb]ellvo

T~ general AN

e " Objetivo ’_/_'_l ~
"/ particular -

/ o
Y ~ !
/ f \ "\ \
/ / AN \
/ - . \
| [ |[ Objetivo especifico I| \
' ! ’| \ Ser egresado de la ENAP -
. . \ . /
-\\.. )'-
% \ L. oy ,.
. N\ Ser e
“~._ . disenador gralico /
N L Ser /
M profesionista e
\\‘_H_ unwersuang - ‘
Seruna persona integral i

Ejemplo de tipos de abjetivos
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ELEMENTOS DEL OBJET(VO:

1 | Introduccién (claves, informacion)

2 | Sujeto (destinalario, el alumno)

8] Verbo aclivo{marca (a accién asequir)
4 | Niveles de eficiencia

8 { Contenido

8 | Circunstancias {oportunidades
y/o adversidades).
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No debemos contundir los objetvos de
aprendizaje con los institucionales

o personafes. Los objelivos de un acto
académico son los obelivos de
aprendizaje que so refiar@n a o que cada
alumno panicipante en él, debers
alcanzar como consecusncia de haber
redlizado las acividades establecidas

en ol programa ds enserianza.

NESTORFEXNANDEZ S.. 1981

21aAxONOMIA:

Ciencia que rata de |a clasificacién y
nomengclatura cientifica de los seres vivos, con
ateglo a caracieres qQue se subordican urios
d ol/os para lormar grupos cada vez mas
reducidos y homogéieos

Ferndndez Sdnchoez, Néstor:
Caraclaisticas de desarrolio psicoibrico de! adutto
Facultad de Psicologia | UNAM | 1981

8loom, Benjamin:

Juxonomie oe Jos olyjetivos de la educacion,
La clasihcacion de las melas educacionales.
Ed. E1Aleneo | México | 1971

1.4 | LOS OBJETIVOS DE APRENDIZAJE O COGNITIVOS

Los objetivos de aprendizaje son conduclas estudiantiles especilficas,

observables, de corto plazo y evaluables.

Los objetivos son los cimienlos sobre los cuales se puede construir
valoraciones para prodar oue se estan cumpliendo las metas generales de

un curso o leccion.,

Los objelivos son como herramientas que ulilizamos para asegurarnos de
lograr determinadas metas. Son las flechas que disparamos hacia el blanco
(meta). El propésito de los objetivas no es restringi la espontaneidad ni
limitar la visidn de la educacién en determinada disciplina; sino garantizar
que el aprendizaje se enfoque con suficiente claridad, para que tanto el
estudianie como el maestro sepan qué esla sucediendo y, de esta manera,

el aprendizaje se pueda medir enforma objeliva.

Diterentes argueros poseen diferentes estilos; lo mismo sucede con 108
maesiros. Asi que, cada quién puede disparar sus flechas (objetivos) de

muchas maneras. Lo importante es que lieguen aia metay den en el blanco.

1.4.1 | La taxonomia® de los objetivos en educacién

La idea de eslablecer para los objelivos cognitivos un sislema de
clasificacion comprendido denlro de un marco ledrico, surgié en una
reunion informal al finalizar )a Convencién de a Asociacién Norteamericana
de Psicologia, reunida en Boston {USA) en 1848. Se buscaba que esle
marco leérico siviera para facilitar la comunicacion entre examinadores,
promoviendo el intercambio de maleriales de evaluacién e ideas de c6mo
llevar ésta a cabo. Ademas, se pensé que estimularia la investigacién
respeclo a diferentes lipos de exémenes, pruebas o evaluaciones, y la

relacién entre ésios y la educacion.

El proceso estuvo liderado por Benjamin Bloom, doctor en educacion de la
Universidad de Chicago. Se formuld una Taxonomia de Dominios del
Aprendizaje, desde enlonces conocida como Taxonomfa de Bloom, que
puede entenderse como Los Objelivos del Proceso de Aprendizaje.

26



CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS

UNIDAD 1 | CONCEFTOS BASICOS

CONOCIMIENTO | COMPRENDER APLICAR ANALIZAR SINTETIZAR EVALUAR
CATEGORIA Recoger Confirmar Hacer uso del Dividir, Reunir, Juzgarel
informacién aplicacién conacimienio desglosar incorporar resultado
Observacion Entender la Hacer uso de Enconltrar Utilizar ideas Comparary
Las y recordacion informacién; fa intormacion; patrones; vigjas para seleccionar
habilidades de informacion; trasladar e utilizar mélodos, organizar las crear olras entre ideas; dar
conocimiento conocimiento teoilas, en partes: nuevas; valorala
que 86 de fechas, anuevos siluaciones 1econocer generalizar a presentacion de
deben avenltos, lugares; conlextos; nuevas; significados partir de datos leorias; escoger
demostrar conocimiento interpretar solucionar ocultos; suministrados; basandose en
G oate de las ideas hechos; inferir problemas identificar relacionar argumentos
principales; las causas usando componenies. conocimiento razonados;
nivel son: domirio de la y predeci las habilidades o de éreas verificar el valor
materia. consecuencias. conocimientos. diversas. de laevidencia.
Recuerda Esclarece, Selecciona, Diferencia, Genera, inlegra Valora, evalia o
y reconoce comprende Iranstiere clasificay y combina critica con base
Qué hace of infc_rmacic:n ointerpreta y utiliza datos relaciona las ideas enun en egéma:es ¥
y principios, Informacion para completar conjeturas, producto, plan criterios
estudlante: en la misma con base en unalarea hipblesis, o propuesla especificos.
lorma en que conocimiento o resolver evidencias de nueves para
los aprendid. previo. un problema. una pregunta. éloslla
- define - predice - aplica - separa - combina - decide
- lista - asocia - demuestia - ordena -integra - prueba
-rolula -estima - complela - explica - reordena - mide
- nombra - diterencia = ilustra - conecta - substituye - recomienda
-identifica - extiende - muestra - divide - planea - explica
- 1epite - resume - examina - compara -crea - compara
EJemplos - quién - describe - modifica - sefecciona - disefia -suma
de palabras - qué - Interpreta - relala - explica - 4Qué pasa si? - valora
indicadoras: - cuando - discute - cambia -infiere -inventa - critica
- dénde - contrasta - clasifica - arregla - prepara - justifica
-cuenta - distingue - experimenta - Clasifica - generaliza - discfiming
- describe - explica - descubre - analiza - compone - apoya
- recoge ~ paralrasea - resuelve - compara - madilica - conciuye
- examina -ilustra - Construye - contrasta -desarrolla - selecciona
- cita - compara - calcula - separa - formula ~ argumenia
Describa los Escriba un Qué le Prepare un Componga Haga un folielo
Qrupos de men sencillo preguntaria reporte de lo una cancion sobre 10 habitos
alimentos e para desayuno, ustedalas Que las y un baile para aimenticios
identifica al almuerzo clientes de un personas de vender imporantes que
EJemplo de menos dos y comida, supermercado su clase plétanos puedan llevarse
alimentos de utilizando la si esluviera desayunan, a cabo paraque
tarea(s): cada grupo. gulade haciendo una 1odo el colegio
Haga un poema alimentos. encuesta de coma de
acréstico sobre qué comida manera
la comida sana. consumen? saludable.
(10 preguntas).
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CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS

el —
UNIDAD | | CONCEPTOS BASICOS

Observal. anatizar, ideniificar, delinir,
aprender y por uifimo aplicar: ése 5 af
obyelvo.

JOAQUIN RODRIGUEZ D., 1997

1.5 } LOS OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA

Uno de los objetivos de esta maleria es inducir al alumno de primer ingreso a
controlar y reconocer, en el ambito del disero y 1a comunicacién visual, las
tendencias y aspecios posibles del proceso de aprendizaje y aplicacion det
medio profesional, con proyectos reales, objelivos, concrelos, que
obedecen a niveles de respuesta ya conocidos, como la funcionalidad,

ambpienfalidad, conlemporaneidad, constructividad y expresividad.

De esta manera se asegurard una relacion tanto verlical como hotizonial,
que delina perleclamente un nivel de introduccién, donde se ubique al
alumno, primero como persona y luego como profesional en el campo del
disefio y la comunicacién visual, utllizando adecuadamente los
fundamentos sélidos pasa los fines de la materia, y que a su vez obedezca

a los objetivos prolesionales y académcos de fa misma.

1.5.1 | Objetivo general

Aprender, aplicar, delerminar y usar 10s criterios de identidad y formacion
integral de!l hombre en &reas de conocimiento antropoldgico,
anlropométrico, biomecanico y perceptual, por medio Oe apliludes

y achiiudes en torno a la necesidad humana.

1.5.2 | Objetlvo particular

Desarrollar un papel imporlanle como disciplina currcutar, dentre de la
carrera gel diseno y la comonicacion visual, estableciendo y satisfaciendo
necesidades especificas de lipo cognoscitivo, afectivo y psicomotiiz como
niveles de eficiencia, marcando una irayecioria de ensefanza y aprendizaje

en el campo profesional.

1.5.3 | Objetivos especificos de formacién integral

1 | EI alumno establecera criterios de identidad, comunicacién,

entendimiento y relacion, a lravés de aspeclos didaclicos y grupales.

2 | Desarrollard sus capacidades, cognoscitivas, alectivas y psicomolrices,

aplicandolas a nivel profesional.

a | Igenlilicarad sus aplitudes y actiludes como caracleristicas de la

conducla humana en torno al campo prolesional.
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Observaré, describira, interpretara y valorara juicios en torno a la

actividad visual.

Aumentara sus aspectos sensilivos en torno a la imaginacién como acto

creativo.

Desarrollard su propia capacidad intetectual y humana, bajo premisas

de critica, autocrilica y madurez emocional.

Adquinra un mayor enfoque tedrico-humanistico en la base curricular del

nuevo plan de estudios.

.4 | Objetivos especificos de Areas de conocimiento

El alumno reconocera los aspectos propios del hombre, desde el punto

de vista antropolégico.
Analizara antropomélricamenie las diferentes siluaciones humanas.
Identificara y aplicara los sistemas de legibilidad por distancia.

Aplicara. bajo criterios especificos, los fundamentos practicos de la
proxemisitca y proxémica.

Reconocera al aspeclo reticente como lenguaje expresivo del cuerpo
humano.

Comprendera los aspectos biomecanicos del hombre en su entomo

socal.

Aplicara principios de anlropomeiria en areas inherenles a la

comunicacion visual.

Determinaré el uso de las relaciones de los factores humanos, en el

campo del disefno yla comunicacion visual.

1.6 | CATEGORIAS Y ESQUEMA DE BALES®

La

comunicacién dentro de un grupo revela las caracleristicas y la

naturaleza del mismo, asi como los punios de liderazgo y las relaciones con

el entorno. Ademas. aumenta la cohesion de sus miembros y permite reducir

(as tensiones inlernas.

El objelivo del trabajo de Bales y su modelo es el de conocer Ias relaciones

en

el intertor del grupo, para mejorar las pautas de comportamiento del

conjunto.

CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS

UNIDAD 1 | CONCEPTOS BASICOS

3ROBERT F. BALES (1918).

Psicdiogo y sociblogo de nacionahdad
norteamerncana. Prolesor emérito de refaciones
sociales en la Universidad de Harvarg.

Es conacido mundialmente por el estudio de {a
comunicacion enlire integrantes de grupos de
lrabajo.

-~—
Robert F. Bales, Talcott Parson, Edward A. Shils:
Apunles sobre !a teoria da ta accién,

Ed Amoirenu | Madrid | 2002




CAPITULD 1 | LOS FACTORES HUMANOS
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UNIDAD 1 | CONCEPTOS BASICOS

Los primeros irabajos sisternAtlicos sobre
Ios flujos de comunicacion en los grupos,
se remonian a Bales, a partir de la
observacion sislemética de grupos de
trabajo muy numerosos.

Bales puso a punto un méiodo
sisternalico de observacion do 1os
grupos, valido, segun él, para 10dos los
grupos que objelivamente resueen por
vna discusién los problemas de los que
se ocupan.

FREDERIC MUNNE, 1085

Munné, Frederic:

cDindgmica de grupos o actividad del grupa?
Boletin de Psicologla | Universidad

de Barcelona | 1985

Bales, Robert F.:
Interaction process analysis,
Chicago University | Free Press | LS.A | 1065

£l primer modelo, creado en 1950, era conocido como IPA (Interaction
Process Analysis) y utilizaba doce categorias para la evaluacion de la
interaccion. Afios después, Bates desarrolld el Systematic Muliiple Level
Observation of Groups (SYMLOG). mas compigjo. con nuevas calegorias

descriptivas de las conduclas en grupo.

Un grupo es cualquier numero de personas ocupadas en interacluar
frente a frente unas con otras, en una sola reunién o Serie de
reuniones, en donde cada miembro recibe de los demas alguna
impresién, sensacibn 0 percepcion, de una manera tan especllica
que puede, ya sea en ese momento o en un instanle subsecuente,
olrecer alguna reaccién a cada uno de los demas como individuo,
aunque sélo sea para recordar que la otra persona estaba presente.

ROBERT - BALES

Bales estructura un nuevo esquema a pariir de doce calegorias de
interaccién, que se presentan en lorma constanie cuando un grupo trata de

desarrollar una circunslancia o resolver un problema.

Para entender mejor estas doce calegorias es indispensable puntualizar los
cinco crilerios reclores de observaciéon sistemética del grupo, que

permilirAn reconocerlas y diferenciarlas:
1 | Observar con alencién y profundidad a cada miembro del grupo
2 | Describir y definir la circunstancia o actividad a realizar por el grupo

3| Interpretar, sacar deducciones del planteamiento de la circunstancia,

objelivo 0 aclividad a realizar por el grupo

4| Velorar, precisar la ganancia en términos didacticos y de resullados que

se oblendran al concluir fa circunsiancia o actividad del grupo

s | Enjuiclar, deducirt y senlenciar la accion o serie de acciones a ejecutar

por el grupo.

Bales planlea sus categorias con base en el comportamiento de los
INtegrantes de un grupo, qQue se marnifesta a lravés de las tareas gue

realicen y del clima que se genere.

Dichas categorias se manifiestan cuando en el grupo, el individuo:

1.6.1 | Area socio-afectiva poslitiva (reacciones positivas):

1| Da muesiias de solidaridad, anima, ayuda y valora a i0s demas

parlicipanles



2 | Se muestra mod

erado, disminuye la tensidn que existe en algunos

momerios en el grupo (bromea)

3| Aprueba, comprende

las acluaciones de los demaés. [as acepla

implicila o explicitamente. Da su conformidad a (as acciones de los

demas

4| Ofrece una orienta

1.6.2 | Area soclo-o

s | Dauna opinion, ex

8| Da una informacién,

¢idn o sugestion, pero (espetala libertad de los demas.

perativa neutra (reacciones neutras):
presa sus sentimientos, intenciones y deseos

un resumen, informa a los demés, respeta

y reformula lo que se hadicho y validado

7 | Pide alos demasi

nlormacioén, orientaciones y medios de accion

8 | Pide a los demas una opiridn, una evaluacién, un anélisis

o | Pide una orienlaciédn.

1.6.3 | Area socio-afectiva negativa (reacciones negativas):

10| Desaprueba o rechazaimplicitamente los ofrecimientos de ayuda

11| Manifiesta tensié

n. moleslia, se retira del grupo

12| Manifiesta agresividad, se opone alos demas y los denigra.
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UNIDAD 1 | CONCEPTOS BASICOS

A | Reacciones positivas
B | Respueslias neulras
C | Pregunlas

D | Reacciones negativas

a | Problemas de comunicacién

b | Problemas de evaluacion

¢ | Probiemas de conltrol

d | Problermas de decisidn .

6 | Problemas de reduccién de lension
f | Problemas de reintegracton

Area soclo-afectiva posttiva

Vo= 1 | Muestra solidandad. valora a los gernds, presta ayuda, es valioso =

Q 2 | Libera lenslén: bromaa, sonrfe, muestra satislaccién .—

| e | Concuerda: muestra aceptacion pasiva, participa, confia —
;/ [ 4|_'=-{a_ce sugerencias: dirige aceptando la autonomia de los den_ﬂés —

| B\ ‘_ Area soclo-operativa neutra |
\‘\\ 8 | Da opiniones: evaltia, analiza, expresa senlimientos —
“i=s @ | Daorientaciones: informa, repite, aclara, confirma -

-

\
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o, _‘—--\_\_\__\__ \'..\\‘
R -\-\h'\\ \‘\
B %,
T B \ \'\
~ \\ \ \
\'\\ N\ \\. N
'.\ 'I\
~ u |

7 | Pide opiniones: svalla, angliza, expresa senlimienios

—= 9 | Solicita sugerencias: orientaciones, posibles gulas de accién

8 | Solicita opinidn: evalla, analiza, expresa sentimientos T

‘ Area socio-efectiva negativa

————= 10 | Esta en desacuerdo: muestra rechazo pasivo, no coopera —
I:é i 11 | Muestra tensién: pide ayuds, abandona la aclividad —

i 12 | Muestra antagonisma: desafia a los demas, se defiende —

= 2t y ‘

I
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CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS

La imagen visual es el resultado de la
suma de lo tangible e intangible, de las
necesidades figicas, creencias, valores,
intereses... de la historia misma el ser
humano.

WILLIAM FLEMING, 1389

4 Fleming, Willlam:
Arte, musica e ideas.
Ed. McGraw-Hill | México | 1889

2.1 | EL DISENO GRAFICO

Elhombre es el ser mas avanzado de la naluraleza, en gran paile gracias ala
facilidad que ha tenido, de una u olra forma, para hacer participe de sus
ideas a sus semejantes. Anles de expresarse de manera verbal o0 crear un
lenguaje conceplual (la escritura), las primeras formas comunicativas del

hombre fueron los eiementos visuales.

Cuando ain no desarrollaban sus capacidades de expresién mediante el
lenguaje hablado, los seres humanos ulilizaron su cuerpo para comunicar
sSus eslados de =nmo, deseos e nquietudas, mec.anie ademanes,
expresiones y signos, que con el liempo adquirieron la condicién de

lenguaje. al convertirse en modelos de comunicacion.,

Posleriormente, el ienguaje hablado y escrilo paso a ser el medio mas

directo para el inlercambio de informacion

Desde la génesis de la comunicacién humana se gesla la herencia histérica
que posee el disefiador arafico, desempenando el papel de pieza
unificadora entre et pasado y el fuluro, entre lo desarrollado y o susceplible
de ser mejorado, entre lo logrado y lo gue aln espera ser conquistado; 10do

eflo con un profundo espiritu de servicio.

El conocimiento de ia Historia en el campo del c'seno, debe eslar
compromelida con la visién de que aquélla es conlemporanea, y consiste

enmirar al pasado a través de [os 0jos del presente.

S6lo a través de esta mirada podriemos desarrollar un pensamiento
analitico y relflexivo, para intentar dar solucién al problema de la

comunicacién humana.



2.1.1 | Breve marco histérico® QAP[TULOi | LOS FACTORES HUMANOS

I-IHODAD 2 | DISENO Y COMUNICACION VISUAL

PERIODO SUCESO CLAVE PERSONAJES CLAVE SUCESO GRAFICO CLAVE
W Agriculiura, ceramica B Hombre de Cro-Magnon B Pinturas y esculturas
m y cestera rupestres
| Hombre de Neanderthal
LA B Eliuego ® Colorantes naturales
GENESIS | B Domssticacion | Instrumentos de Xlex
de animales y pinceles de pelo animal
B Platdn funda la Academia B PitAgoras y Anaxagoras B Escrituraiconica
E y Aristbteles el Liceo pictografica. jerogiifica,
® |as matemdaticas B Sécrates, Plaidn hierglica y cuneiforme
EL y Anslbleles
W LaAstronomia ® Escritura fonética:
MUNDO ANTIGUO ) B Arquimedes los signos como sonidos
| Lamelalurgla
2 — = =
® Nacimiento de Jasus ® Sénecay Plularco | @ Eseritura manuscrita
SIGLO m y surgimiento del miniaturas y letras
cristianismao B San Francisco da Asis capituiares
LA W |as cruzadas B Tipos mdviles en madera
EDAD MEDIA
| B Elreloj y ta brdjula B El papel
SIGLO [ | ® Fundaciondelas W Baticelli, Da Vinci ® Laimprenta
universidades de Parls, v Miguel Angel
EL Oxiord y Cambridge B Johannes Gulenberg
BIZANTINO B Maquiavelo y Lutero imprime |a Biblia
B Descubrimiento de América W Caravaggio y Hubens W Eliolio enlos libros
SIGLO m impresos a 1y 2 colores
B | a Sanla Inquisicitn B Cervaniesy Lope
4o Veoa B Plancha de madera
EL | m 1551 Fundacién dela ga-vod y xilografia
RENACIMIENTQ |  Realy Pontificia —— |
Universidad de México ) W Los lapices de grafito
| ® La pfimera biblioteca B Rembrandt, Murllio B Laprensa esciila
1 17 Ublica y Vel&zquez
SIGLO . P W Plancha de cobre
EL B Se publica el Don Quijote B Descartes
4 B Coloreados a mano
B Fl ielescopio
BARROCO yel Submgﬂm W Cajderén de la Barca
SIGLO m B | a Revolucion Francesa ® Coya B Laenciplopedia
& B |a llustracidn ®m Goethey Balzac B Plancha de acero
W lain i y la pluma con punia
ROGOCO |~ i hoidandd  Mozarty Beethoven de acero
SIGLO m l W La Revolucion Industrial B Monet, Renoir W Grabados acolor
y Gauguin J ;
. B |2 mdquina de vapor, B Lalitografiay la lotogratia
: el lonbgraloy la W Rodiny Lautrec ™ toaral
NEOCLASICO ks iedonm Camara cinematogralica
B as Guerras Mundiales B Dall, Tamayoy Cuevas ® Cubismo, Dadalsmo
Canstructivismo
SIGLO B | m 1935 Fundacién dela ® Orozco, Riveray Posada Ao ;
Escuela Nacional de ® La gréfica mexicana
LOS Artes Plasticas | Einslein | ® LaBauhausy a Gestal
CONTEMPORANEOS | ™ Compuladoras PCpor IBM | w Gandhiy Luther King B World wide web
¥ Macintash por Apple




CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS

UNIDAD 2 | DISERQ Y COMUNICACION VISUAL

El diserio es una aclividad crealiva, que
supone la consecucion de algo nuevo
y Ulil sin existencia previa.

CHRISTOPHER JONES, 1982

Jones, Christopher:
Métodos de diseno.
Ed. Gustavo Gili | Barcelona | 1882

2.1.2 | Definictén

Desde las etapas mas tempranas de nuestra incorporacién al sistema
educativo, los docentes nos han transmitido una serie de conocimientos

dentro del area de las ciencias y las disciplinas.

Partiendo del hecho fundamental de que una ciencia es la disposicion
ordenada de conocimientos comprobados (CH. JONES, 1982), que incluye
ademés los métados por les que se adquiere tal conocimiento y los criterios
con los que se comprueba su certeza, y que, por olro lado, la disciplina es la
disposicién ordenada de conocimientos no comprobades (CH. JONES),
gue incluye metodos variables y criterios individuales, podemos dar forma a
una definicién de Disefo Grafico que conjunte los objetivos y medios de la

actividad del comunicador grafico.

4Es el disefio un arte, una ciencia o algin tipo de matemaética? Para
comenzar a construir esta definicidn, lo importante es no confundirlo con
ninguno de ellos. El disefio grafico es una actividad hibrida que depende
-para su ejecucién exitosa- de una correcta combinacion de las fres, y es
mas improbable su éxito si lo basamos exclusivamente en una de estas tres

especialidades.

El Diseno Grafico es la disciplina que pretende satisfacer
necesidades especificas dentro de la comunicacion visual, mediante
la sistematizacidn, planeacién, estructuracion y configuracion de

mensajes significalivos para su entorno y medio social.

JOAQUIN RODRIGUEZ D

El Disefio Grafico es pues, ante todo, una actividad humana, por lo que no
puede ser concebido como una mera disciplina compuesta sb6lo por
preceptos técnicos y metcdologicos. Se frata de una actividad que
implica creatividad y es, por lo tanto, una accidbn subjetiva, con
implicaciones  psicolégicas y emotivas, a la vez que derivadas de un

proceso de relacién colectiva.

Estos elementos son, a final de cuentas, los tactores humanos; esto es, de
factum (hacer, en latin): lo que hace del Disefio Grafico una actividad

profundamente humana.
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2.1.3 | Esquema general del disefio

CAP[TULC 1 | LOS FACTORES HUMANOS

T —
UNIDAD 2 | DISERO ¥ COMUNICACION VISUAL

TRIDIMENSIONAL

® {ndusvial

® Ambienial

B Arquitecténico
u Texil

1 De modsas, elcéleia

DISENO

BIDIMENSIONAL

MATERIAL ‘ VIRTUAL

GRAFICO | m Arle Web

{dentidad
Corporativa

Empresatial
Comercial
Inslilucional
Protesional
Personal

Soportes
Diseno edilonal

Contenedores
Envase

Embalaje

Mezclas

Malenal didactico
Juegos

Medios audiovisuales
Ciney TV.
Museogralia |

instalaciones grélicas




CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS
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UNIDAD 2 | DISENG Y COMUNICACION VISUAL

£l resultado del trabajo de un buen
diseriador grélico es el que loma el
mernsaje (o mas imponante), enlanza

la )dea con valores estéticos, y se
responsabiliza por que el grado de
atencidn siga estando en el mensaje y no
en ¢l diseno del mismi.

CIAUDIALOPEZ P, 2005

2.2 | EL MENSAJE SIGNIFICATIVO

Bl gisenador grafico trabaja en la interpretacion, el ordenamiento y la
representacion visual de mensajes. Su sensibilidad para el manejo de la
torma debe ser paralela a su sensibilidad pata el andlisis de contenidos de
dichos mensajes.

Materializar la coherencia entre el conlenido (el significado del mensaje) y la
forma (la maierializacién del mismo), es la 1area para (a cual el emisor del
mensaje (generalmente una empresa) nos ha convocado.

El disenador, a diferencia del arista, no debize ser la fuente de l10s mensajes
qQue comunica, sino su inlérprete. Los codigos ulilizados en el mensaje
deben ser comparlidos por su deslinatario de manera clara, y estat
pensados en funcién del mismo.

Ei mensaje signilicalivo es la expresion malerial del conocimiento con
lines de uso, y esla destinada a resolver determinados problemas.
Debe estar, entonces, disponible publicamente y servir para el
desarrollo individual y corporalivo. Se encuentra presente en todos
los niveles de aclividad y ramas de la economia, la polflica y la
sociedad. Su ulilidad se ubica en funcién de su aporte al proceso de
toma de decisiones, creacién de productos y solucién de problemas,
enlre olros aspectos.

2.2.1 | Elementos constitutivos

1| Decodificable. Que sea expresado en un lenguaje o cédigo comdn al
recepiot

2 | Cultural. Que contribuya al desarrollo cultural, mas all4 de los objetives
operativos del proyeclo

a | Aportador.Que conlribuya positivamente a la sociedad o, al menos, no
de manera negaliva

| Etico.Que apoye valores humarnos basicos

8 | Persuasivo. Que procure convencer al receplor de que no exisle mas
gue una elecciédn razonable, a través de valores emotivos

6| Moditicador. Que altere el conocimiento, las aclitudes y el
comporamiento de manera positiva

7 | Impactante. Que sjerza eficacia sobre la memoria

8 | l\dentificable. Que se distinga del conlexio a través de valores precisos
para sureconocimiento

8 | Fidedlgno. Que reliera informacidn veraz y objetiva

10 | Creativo. Que sea transmilido a través de soluciones nuevas, originales
o inesperadas.



3.1 | VARIABLES CONTEXTUALES DEL PROFESORY EL ALUMNO

€l fenbmeno de la globalizacién del conocimiento y las tecnologias ha
provocado el debate sobre la modernizacién de la educacion supefior.

Esle reto obliga a las inshtuciones a impulsar una educacién que sera
desarrollada a lo largo de toda la vida, y que permita integrar con plenitud al
prolesionista ala sociedad mundial det conccimiento.

3.1.1 | El profesor

El docente debe proporcionar el conlexio necesario para [acilitar el
aprendizaje del estudiante, ulilizando las 1écnicas de confrontacién de fesis
y resolucibn ge problemas que garanticen a cada alumno su concepcion
sobre la verdad, convirtiéndolos en agenies cullurales, autébnomos vy libres,
capaces de transformar el medio ambiente para mejorar el bienestar de sus
semejantes. El cumplimiento de este rol sita al protesor en una
posicion de admiracién y respelo, con el gue debe consagrarse en el
ambilo educalivo.

El prolesor debe ser investigador en su aula para conocer las dudas,
problemas e inguieludes que alectan a los estudiantes, y descubrir 1as
posibles causas del bajo rendimientdo de un determinado alumno, para
ayudarle y moslrarle mas apoyo. Oe esla lorma, el profesor va a promover el
aprendizaje y el desarrollo integral de 10s alumnos

El docente no s6lo es mediador del proceso ensenanza-aprendizaje. Ha de
converlirse en observador, investigador, facilitador, molivador y gufa de
lodos sus alumnos. sin distinciones por estereotipos y prejuicios. porque:

Las aclitudes y conductas del profesor, sus expeclalivas. su propia
valoracidn como persona y como profesor, la forma como organiza el
aula, su manera personal de estar en ella, son algunos de los
aspeclos que influyen més directa y eficazmente en la lormacién de
una avtoestima positiva del alumno o alumna.

ONTORIA, A. Y MOUNA, A_ 1990
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La responsabilidad basica del profesors es
Jla de conocer las caracteristicas
auléniicas, el astilo de aprendizaje y fos
temas que interesan a sus alumnos. y asi
motivaries a pamcipar en lareas en fas
que puedan aprender nuevas destfezas,
actitudes y conocimiontos.

VICTORIA GORDILLO, 1984

Avarez Gordillo, Ma_ Victoria
La orientacién en el ploceso educativo.
Ed. Eunsa | Pamplona | 1984

Ontorie, A. Y Molina A.:

Disefo curricular y matodalogla parcipamva
enelauia

Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia
Senvilla | 1990



CAPITULD 1 | LOS FACTORES HUMANOS

UNIDAD 3 | PERSONALIDAD E INTERACCION

El perfil de primer ingreso def alumno de

Diserio y Comunicacién Gréafica debe

plantear basicamenta los siguientes

niveles de manera dptima:

1| Ser un claro observador, saber mirar
con atencién

2| Haber desarroffado un allo grado de
sensibilidad en el aspecto crealivoe
imaginalivo

a| Roseer unalio nivel de laclor estélico

4| Manejar un allo grado de cagcacidad
organizativay psicomolriz
5 | Mostrar interés y apelencia por el

conocimiento.

JOAQUIN RODRIGUEZ D, 1997

La personalidad de l0s profesores puede ser clasilicaca de manera general

a lravés de sus variables contexluales, las cuales pueden ser de seis lipos:

1 | Atectivo: iormalivo, amable, comprensivo, condescendiente

2 | Introvertido: Apdatlico (indilerente, limido. cerrado. negligente),
empatico, simpélico {amable, agradable. gralo)

a | Extrovertido: dindmice, entusiasta, abierto, critico, lider
4 | Inmaduro: vuinerable, indefinido, inseguro, ambivatente, voluble
8 | Riglido: enérgico, imperalivo, dogmatico, déspola

8 | Optimo: el que reune tos aspectos posilivos de las variables anteriores.

3.1.2 | Elalumno

Desde el punlo de visia educalivo. es muy importante conocer [0S crilerios
inlimos de los educandos. sus razonamienlos, criterios, dudas,
opmiones y temores, pues s6lo sabiendo cdmo piensa cada atumno, se
puede contribuir en su formacion. Bl criterio de existencia de detetminada
cualidad de la personalidad. nunca seca solamente pof la constatacion de
una conducta mas o menos reilerada, por verbalizaciones socialmente
acepladas (1epeficlones de frases cliché) o por las aceplaciones unanimes
de propuestas masivas, que mucheas veces esldn delerminadas

externamente por presiones grupales y no por crilerios internos.

Aunque diffcil, no es imposible la constatacion de dichas cualidades, pero
haciéndolo sabre la base de un estudio integral y continuado de la persona,
de una comunicacion intima, rellexivay sislematizada con ella, asf como con
la fuerza del ejemplo personal. Ademas de la persuasion, 1a imitacién juega
un papel educativo imponante como mecanismo y medio sociopsicologico

de infiuencia.

Si los protesores no son portadores de esas cualidades, es imposible que
las estimulen en sus alumnos. Los educandos necesilan la concrecion de
este modelo en personas que para ellos signifiquen un paradigma del
profesional que quisieran ser, de o contrario, se quedarian en el vaclo de la
verbalizacién absltracta e improductiva de un modelo lejano a su experiencia

vital.

Durante cada ciclo escolar existen alumnos que se destacan pof su
companerismo. dedicacion, rendimiz1lo y participacién; es faclible

sinletizar el petfil de este ipo de alumnos, quienes se distinguen por su:
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1 | Responsablilidad en los estudics académicos, obteniendo
calificaciones que ratifican su dedicacién. Cumplen con lodos sus

objetivos, deberes y obligaciones acagémicas

2 | Companerismo, procurando stempre la amistad de sus companeros en

general y ofreciendo 1a suya sin condiciones y sin distinciones

3 | Colaboracidny esfuerzo sincero y honesto al participar en los eventos.

trabajos o comisiones canferidos por la Universidad

4 | Iniciativa,creatividad e inquietud para realizar trabajos, investligaciones,
exposiciones, andlisis, elc.. cor: los cuales adquirirdn conocimientos,

habilidades y experiencias relacionadas con su cairera.

La personalidad constituye fa expreston superior del mundo subjetivo del
hombre que adquiere un caracler his!osico concreto. El proceso formativo
de la personalidad se expresa en €l comportamiento del sujeto. mediante la

exterionzacién conduclual de sus cualidades internas.

El ambienie en el que el ser humano se desarrolla es de gran importancia
para la formacién de la personalidad. Asi como no hay rasgo en la
personalidad sobre el que no se tenga algun control, tampoco exisie alguno
gue se pueda controlar totalmente. También es importanie mencionar que
mucho de lo que se creia heredado, hoy se sabe que es adquindo (las

manias. el nerviosismo o la gesticulacion).

3.2 | LA VENTANA DE JOHARI®

La veniana de Johari es un modelo Ulil para realizar una aproximacion al
fenémeno de Iz comunicacion y analizar la dinamica de las relaciones

inlerpersonales.

El hombre es un todo, y como !al se implica en cada uno de sus
comporlamienlos y relaciones que establece con (as demés personas. Sin
embargo, sin perder de vista este principio fundamental, puede analizarse
mas [acilmente la relacién entre dos 0 méas personas y la dindmica que entre
ellas se eslablece, considerando que, para efeclos de la comunicacion
interpersonal, cada ser humano esld dividido en cualro areas o zonas
(denorminadas ventanas por ios aulores), doladas de determinadas
caracleristicas, 1anlo desde el punto de visla del yo como del de los demas.
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SJoharlesuna palabra inventada por los
autores de esia 1eo1ia. y corresponde
alas primaras letras do sus nombres.
Estos investigadores fueron Joseph Luft
y Harry Ingham. Este modejo ha
alcanzado una gran populatidad dent/o
de la invasligacion psicosocial de la
comunicacién.

WALTZLAWICK, 1981

— S
Waltziawick, Boavin & Jackson:
Teoria de la comunicacidn hurmnana
Ed. Herder | Barcelona | 1981




CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS

UNIDAD 3 | PERSONALIDAD E INTERACCION

Cuando me comuynico ¢on oo, €s i0do
mi yo el que se comunica y se pone en
relacién con el olro, incluso aquetias
patles ds m/que no conozco.

SWVIO FRITZEN, 2002

Fritzen, Silvino José:
La venlana de Joharl,
€0. Sal Tarrae | Santander | 2002

3.2.1 | Ventana A: el Yo Ablerto

Incluye todos los contenidos y elementos que son de facil acceso para la
personay para los demas. Esle es, fundamenialmente. un mundo de datos,
ideas, temas, opiniones que no hay por qué ocullar. Los olros conocen de la
persona su raza, sexo, las aficiones en el grupo al que pertenece... es decir,
toda aguello obvio. pero también ciertos elementos que son comunicados
con facilidad en una conversacién casual como opiniones y deseos
manifestados. Esta ventana fue denominada por Luft como 4rea de

aclividad libre.

3.2.2 | Ventana B: el Yo Ciego

En esla area se encuentra todo [0 que los demas ven en la persona, pero
que ésta no ve en ella: las impresiones que se causan y el impacto de la

propia conducta en los demds.

Estos aspectos se comunican a través de un ienguaje no verbal, que el otro
decodifica mejor que nosolros mismos. Esie es un campo de
comunicacion a tener muy en cuenla en las relaciones laborales, ademés de

las sociales.

En esta area se encuentran los sentimientos de superioridad, inferioridad,
liderazgo, sumision, la necesidad de controlar y la avidez, que pueden estar

en contradiccién con la imagen que {a persona posee de ella.

Estos elementos son lillrados y se comunican siempre de manera no

consciente, aunque el receptor los perciba con loda claridad.

A esta area se le denomina también desconcertante, porque cuando el olro
nos devuelve el mensaje mediante un proceso de retroalimentacién, nos
desconcierta en el equilibrio interior, y en ese momento lendemos a utilizar

Ios mecanismos de defensa, para prolegernos de una agresion.

Las defensas mas ulilizadas en eslos casos son la negacion simple (yo no
soy asl como 1 dices que soy) y la racionalizacién (no es que sea un
cobarde; 10 que pasa es que soy prudente}. Debemos ser conscientes que
nuesiras defensas para con nosolros MismMos no NOs dejan ver este campo
de elementos personales. Los demas los ven con mayor facilidad.

40



3.2.3 | Ventana C: el Yo Oculto

Enltra aqui el mundo de los sentimien{os. experiencias intimas o deseos. En
un principio, €l conlenido de esta area es sbdlo conocido por la persona
en si, y cuando se comunica, se hace con dihicullad. A esta venlana
pertenecen aquelios elementos no decibles. Existen siluaciones en que 10s

conlenidos de esla drea B pasan 4l area Ay son comunicados.

Los sentimientos. ideas. opiniones y molivaciones presentes en la zona B,
que basicamente se comunican a los demas, son todo aqguello que tiene
que ver con el aquiy ahora, con la siluacion presente. Aunque los elementos
personales sean muy intensos, siempie seran mas faciimente comunicables
gue (as trivialidades del aqul y ahora, pero que tlengan que ver con el olro,
Por ejemplo, resulta m4s fAcil comunicar gque odias a tu esposa, que

expresar at olro que te molesta el olor de sus pies.

3.3.4 | Ventana D: el Yo Desconocldo

El contenido de esla veniana entra en el campo de andlisis de lo que ia leoria
psicoanalitica denomina como el inconsciente. Aqul se encuentran los
impulsos profundos, las motivaciones ocultas, elemenlos y experiencias

relegados de la conciencia.

Siempre se desconoce el contenido de esla ventana, pero no fallan indicios
que pongan de manifiesto su existencia. El especialista en la mente humana
es el encargado de ayudar a un paciente a pasar, de esia zona oculla a la
zona consciente, aquellos elementos que estan condicionando su

adaptacién al medio.

Estas cuatro &reas interaclijan entre sf.

Retornemnos de nuevo la idea de que el hombre es un todo. Para facilitarncs
el analisis, la Teosfa de Johaii uliliza las cuatro ventanas. Cualquier cambio
que se produzca en una de ellas afectara a todas las demas. Por ejemplo, si
aumenta el volumen del yo abierlo, disminuird el contenido del yo oculto,
y probablemente se pueda percibir un clima que permila a la petsona

conocer algo mas de su yo ciego.

Cuanlo mayor sea la venlana del yo ablerlo en relacién con las otras zonas,
mas y mejor se conoceri a la persona, y menos barreras lendra para et

contaclo con los demas, y la comunicacion sera més madura.
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Clfrucamenie hablando, el lruto del
proceso de ia comunicacion es fa
maduracion del ser humana como
individuo tolal, de este modo s6 pueds
hablar def valor terapéulico que liene la
comunicacion interpersonal.

SIKVINO FRITZEN, 2002
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UNIDAD 3 | PERSONALIDAD E INTERACCION

B} EL YO ABIERTO
Yo Sf conozco, los demés Si conocen

1 Elementos que son de f4cil
accaso para miy para los demas:
| 1aza. sexo. edad. modo de vida.

m |deas, sentimientos y opiniones
que comunico alos demés.

B Gustos y preferenclas que todos
conocen de mi.

B} ELvoocuLto

Yo Si conuzco, Jos deméas NO conocen

n Mis sentimientos, vivencias,
expenencias inlimas

®» Opiniones privadas, Qustos no
[ ¢onOCicos por los demas.

Esquema ge la ventana de Johar
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EL Yo clEGO B}

Yo NO conozco. los deméas SI conocen

MIs sentimientos de Inferloridad, m
superioridad. husliaciones, miedos,
elcétera.

Limitaciones que son evidenles =
para los demas, y que yo no veo
en mi mismo.

EL YO DESCONOCIDO )

Yo NO conozco, los deméas NO conocen

M!Imundo Inconsciente. &

Vivenclas y experiencias =
reprimldas u olvidadas.




2.3 | LAS ESFERAS DE LA PERSONALIDAD

La personalidad constituye la expresion superior del mundo subjetivo det
hombre que adquiere un caracler hisiérico concreto. €l proceso formaivo
de la personalidad se expresa en el comporlamiento del sujeto, mediante la

exteriorizacion conductual de sus cualidades internas.

€l ambiente en el que el ser humano se desarrolla es de gran importancia
para la lormacion de la personalidad. Asi como no hay rasqo en la
personalidad sobre el que no se tenga algin control. tampoco existe alguno
que se pueda controlar iolalmente. También es imporlanie mencionar que
mucho de lo que se creia heredado. hoy se sabe que es adquirido (las

manias. el nerviosismo o la gesticulacion).

El concepio de esferas de la personalidad es acunado para analizar la
inlerrelaciéon e interdependencia de los elementos biolégico, psicolégico
y social del ser humano. Son representadas por esteras debido a su

condicion dindmica.

€1 grado de inlegracién enlte estas esleras refleja la capacidad de una

persona o grupo para desarrollar con éxico determinada aclividag.

Cuando se hace referencia 2 la existencia de dilerentes esleras, se debe
planlear |2 inlerrelacion y dependeéricia entre cada una de ellas: es decir
enire lo biolégico, 1o psicolégico y lo social integrado en el hombre. Esa
integracion es la que refieja la capacicad de una persona 0 grupo para

desarrollar con éxito determinada aclividad.

Hablar de un lodo liene l6gica cuando exislen partes, al igual que hablar de
partes adquiere sentide cuango existe un 1060, por 10 que hay que valorar
estos nexos en sentido dialéctico y reconocer su caracter holistico®
y sinérgico’. Esto implica analizar el sistema y sus componenles. cuyas

interacciones les conlieren una dimensién cualitativa diferente.

La personalidad puede ser esludiada o analizagda bajo tres esleras:

1 | Figica: la esiatura, complexién, peso corporal, vigor fisico, fuerza, edad,

sexa, caja loraxica, color de piel, cabelloy ojos

2 | Psiquica:lainteligencia, memoria, lemperamento, sentimienlos. valores

y viftudes

3 | Cultural: la nacionalidad. educacién, religién. veslimenta, costumbres,

idiomay leguaije.
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Se deline 3 fa personahdad como las
caracteristicas predecibles que
luncionan como palrones d= condii:ta
peimanente. También son las respuesias
que se dan a los estimulos de 1a
exislencia, lanto conscienie como
inconscients, y que son detenminanies en
un estilo de vida.

EMILIO ORYIZ TORRES, 1094

8HoLisMo:

Daoctrina epistemoldgica que considera que una
realidad compleja no se reduce a la suma de
i elemenlos, sinc que constituye un sistema
global regido pot leyes.

7 SINERGIA:

Accion cambinada de dos 0 mas causas, cuyd
afecto es supenor a la surna de los elementos
individuales

-— e e
Ontiz, E. y Marifio, M.:

Acerca ge los prinicipios para la educacién de la
personalidad

Material docente Instituto Superior Pedagdgico
Yosé de la Luz Cabaliero” | Holguin | 1984
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Existe gran rolacién entre el cuemo (isico

y la personalidad. Dicha relacién se

puede dividir en yas lipos:

1| Endomorio: cuerpo redondeado

y suave;, poseen personalidad

Viscerotomica (socialbe, gusto por fa
comidaylacomooidao)

2 | Mesomorfo: cuerpo robusto y luere,
posean pelsonalidad Sematolénica
(alicién alaactividadfisicavigarisa)

3 | Hectolormo: cuerpo dalgado y ridgil,
poseen personafidad cerebrolénica
(gusto porfaintimidadylamesuia).

SHFL.DON. STEVENES Y TUCKER,
CITAROS POR CHARLES G MORRIS, 1970

Morrig, Charles G.:
Psicologla.
Ed. Ptantice-Halt Hispanoamérica | México | 1970

3.3.1 | Esfera fisica

Al hacer referencia a la esfera fisica en el hombre, aparecen las grandes
contioversias iespecio al papel que fos aspectos biolbgicos cumplen en (@

peisonalicad del ser humano.

El hombre nace con una coniiguracion ilsica, cuyo ufterior desarrollo
condiciona su implicacién en el medio social. Por ello se puede identificar
una eslera fisica con determinadas caracleristicas, porladoras de
dilerencias individuales, muchas de las cuales pueden erigirse en

exigencias o condiciones para el desarnrollo de una aclividad deleminada.

Entre las principales caracleristicas de orden fisico que pueden conslituir
requerimientos para el desarrollo de (a actividad profesional se encuentran:
la conslilucion fisica, estatura, complexién, habilidades, peso corporal,
vigor lisico, fuerza, edad, sexo, cajaloréaxica, color de piel, cabello y ojos.
Asimismo, las habilidades motoras pueden serun requisito especilico para

determinadas ocupaciones.

a.3.2 | Esfera psiquica

Entre los factores a los que se ha prestado mayor alencién en la psicologla
estén los de la esfera pslquica. como dimension ejecutora en la
regulacion y autorrequlacion de la personalidad. Sibien es cierlo que poseer
determinado desarroflo de conocimientos y habilidades factiita el
desempeno de una actividad, se puede afirmar que de manera aislada
-sin la integracton a olros faclores- no resulta suliciente, maxime cuando la
actividad profesional no es una abstraccion basada sélo en el nivel de

ejecucion, sino una actividad social que tiene muiliples requerimientos.

Entre los pancipales aspeclos de caracler psiquico se encuentran las
necesidades, l0s molivos, |0s intereses, las aspiraciones, las caracier(sticas
personales. el equilibrio emocional, la inteligencia, las habiidades, las
aptitudes y los conocimientos, ademas de otros indicadores como I6s anos
de experiencia, el nivel de escolaridad y 1a calificacién técnica, elementos
que pueden aparecer de {orma significativa como requisitos.
0 generalmente inlegrados en la definicién curricular de delerminadas
compelencias.
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Dentro de la esfera psiguica se ha piestado especial atencidn al esludio de
las capacidades, y en particular, al estudio de la inteligencia. Maltiples son
las definicicnes y enfoques alrededor de ésta. Segin Mayer &. (1986), las
principales tendencias en el esludio de la inteligencia la definen como:
capacidad de aprendizaje. manipulacion, procesamienlo y represeniacion
de simbolos, capacidad de adaptarse a siluaciones nuevas, y capacidagd

para solucionar problemas.

Los componentes que explican la inteligencia pueden organizarse en cualro

Seccicnes:

1 | Habilidad para aprendery beneficiarse con la expenencia

2 | Habilidad para pensar, o razonamiento abstracto

3 | Habilidad para adaptarse a situaciones de cambio e incertiGumbore

4 [ Habilidad para automotivarse y efecutar rdpidamente las tareas que

sean necesarias.

Hoy es generalmenie reconocido gue el éxito en el desarrollo de una
actividad no depende solo de poseer determinados conocimienlos
y habilidades. Es necesaria también la disposicion, a orientacién y el

despliegue de la energla necesaria para alcanzar los objelivos propuestos.

Existen personas que a pesar dé enconirarse excelentemente doladas no
rinden lo que promelian, mientras gque otros individuos. al parecer no muy
vien dotados, resuttan sumamenle productivos. Esto reflgja la inlluencia de

otros factores inlegrados, que van mas alla de la cognicion

Especial relevancia en el anélisis de esta eslera reviste la Teorfa de la
Actividad. al considerar al hombre como un ser aclivo, parliendo de la
relacién necesidad-molivo como elemento aclivador de la conducta. En
esle vinculo con las demés personas, objetos y tendémenos se forman
determinadas acliludes, a pariir de las cuales se contigura toda una serie de

formaciones motivacionales.

lLa moltivacidn se puede definir como la formacion psicolégica
compleja que expresa la dimension inductora de la personalidad, la
cual liene una ewvidente funcién reguladora y autorreguladora,
y manifiesta la tendencia orientadora de la misma, medianie las
necesidades y la jerarquia de molivos.

EMILIO A. ORTIZ TORRES.® 1094
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La esfera psiquica ests directamente

relacionada con Ia motivacién del ser

humano; de ahf que los molivos pueden

clasificarse por su:

1 | Manifestacion: inlereses, convicciones
y aficiones, aspiraciones. ideales,
intenciones, auloevaluaciones

2| Conteryvdo:  aspecios Cognoscitivos,
labcrales, artisticos

3! Nivel de concigncia: conscientes e
iriconscientes

4| Polaridad: positivos y neqatvos
5| Estabilidad:estables e inestables

& | Ganarahdad: pafliculares o estrechos
ygeneralasoamphios

7| Influencia jerdgrquica: dominantes
recloresy secundarnos subordinados.

GONZALEZ F, 1985

8 Emitio A. Ortiz Torres (1955)

Doctor en Pslcologla (Universidad

de L.a Habana, 1997).

Profesor Universitario. Coordinador del Area
de Estudios sobte Ciencias de la Educacion
Superior Universidad de Holguin Oscar
Lucero Moya, CUBA.

"

Mayer R. Etongué.:
Psicologla de la educaciin: enserar para un
aprendizaje significatho,

Vol 2 | Ed Pearson Educacidn | Madnd | 1988

Gonxiélez, F.:
Psicologia de la personaliad.
Ed. Pueblo y Educacion | La Habana | 1985
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Podemos definir i concaplo sociedad
como el conjunto da ordenamientos
legitimos en que los parlicipantes en ia
comunicacion. regulan sy perienencia
a grupos sociales y con ello asequran
sohdatidad.

HABERMAS, JURGEN. 1988

— —
Habermas, JArgen:

L& I6glca de tas clencias soclales.

Ed Tecnos | Maund | 1988

Las necesidades son el estado de carencia del individuo. que lo induce a
salisfaceras en dependencia de las condiciones de su existencia Los
molivos son los objelos, personas o procesos que respondenaunauolra
necesicad y que, reflejados bajo una forma u olra por el sujelo, conducen su

actividad.

Desde el punto de vista tedrico y metodoldgico, resufta ulil la clasificacion

siguiente de las necesidades:

1 | Fisloléglcas: hambre, sed. sexo. suefio, movimiento, respiracion
2 | De segurldad: fisicay sociolaboral

3 | De articulos: aquelios producidos socialmente

4 | Sociales: reconocimiento, aleclo, perienencia, estima, realizacion.

Enire los elementos de tipo afeclivo destaca el caracter, considerado como
la expresidn generalizadora de 12 eslera alecliva. El caracter integra -a partir
de la jerarquia de molivos-, las principales necesidades. acliludes
y caracleristicas personales que expresan la relacion del hombre con

olros hombres. objetos y feromercs

3.3.3 | Esfara cultura!l

Puede parecer redundante hablar de una eslera cullural al hacer alusién al
hombre, ya que ésle es un ser socio-cuitural por excelencia; pero no se
trala de los factores internos refractados a través de la implicacion del

hombre en el medio. que matizan la esencia de su personalidad.

Aqui se trata de la manileslacién y la imagen externa que el hombre proyecla
en consonancia con las normas y valores predominantes, orienlado
tundamentalmente -en este caso- a aquélios gue caracterizan la cullura de
la organizacién a la que el fuluro profesionista busca integrarse y la del
entorno, naclonaligad, eddcacion, rehgidn, ienguaje. idioma, vestimenta

y conducia social, vista en funcién de los requerimientos de la seleccion.

La vida es el principal crilerio de la verdad y el refiejo de la aclividad del
hombre -su estilo de vida, su posicion social- Por ello debemos alenderafa
valoracién de la conducla soclal del profesionista, a su grado de
incorporacioén, inlegracion y participacion en las dislinlas esferas de la vida
social.
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UNIDAD 3 | PERSONALIDAD E INTERACCION

SICA N
\

Color de piel, cabelloy ojos
Vigor lisico

luerza

Edad

Sexo

\
Estalura
Complexién
Caja toraxica
Peso corporal

‘\\_/,»

Nacionalidad
Educaci6n
Religion
Veslimela
Costumbres
\dioma
Lenguaje

ESFERA
CULTURAL

ESFERA
psfauica e

Temperamenlo \

— Inteligencia }

—— x_/ Valoses
Vintudes /

Memoria Y
Senfimientos /

\\\\ B :/

Esquema de las esleras de la personalidad




CAPITULG 1 | LOS FACTORES HUMANOS

£l aprendizaje s el cambio de
comporiamienios que ocurre cuando, al
llegar a nueslra menle un nuevo
conocimienio, lo hacemos nuestro, es
decr, modifica nuestras conductas

J.NOVAK, 1988

— =
Novak, J. y Gowin, B.:

Aprendiendo a aprender,
Ed. Martinez Roca | Barcelona | 1988

Rodriguez, Diéguez
Las funciones de Ja imagen en la ensedanza.
€d. Gustavo Gili | Barcelona | 1977

El ser humano liene la disposicién de aprender de verdad soélo aguelio a 1o
Que encuentra sentido o logica. Tiende a rechazar aguello a lo que no
encuentra sentido. El Onico auténtico aprendizaje es el aprendizaje
significativo. el aprendizaje con sentido. Cualguier olro sera puramente
mecanico, memoristico, coyuntural. para aprobar un examen, para ganar la

matena. eicélera. El aprendizaje significativo es refacional.

El senlido lo da la relacidbn del nuevo conocimienio con conocimientos
anleriores, situaciones colidianas, ta propia expetiencia, siluaciones reales,

elcélera.

Basicamente, el sentdo esta referido a utilizar 10s conocimientos
previos del alumno pata construir un nuevo aprendizaje. £l maestro se
convierte s6lo en el mediador enire 108 conocimientos y los alumnos;
ya no es el docente que simplemente 10s Imparte, sinc que 1os
estudiantes participan en {0 que aprenden. Para lograr la
participacion del alumno, sé deben crear estrategias que permilan
se halfe dispueslo y motivade para aprender. Gracias a la motivacion
que pueda proyectar el maestio, el esludiante almacenara el
conocimiento asimilado y 1o hatlard significativo. £sto es importante

y relevante en su vida diaria.

RCLRIGLEZ DIEGUEZ. 1877

4.1 | ELPROCESO DE APRENDIZAJE

Una persona tiene la posibilidad de aprender en lodas las circunstancias,
eniornos y lugares (juegos, reuniones, espectaculos en la escuela,

elcétera).

También a Iravés de mdaltiples medios (peliculas, conversaciones,

periddicos, clases).

También se puede aprende en cuelquier elapa de la vida (nino, joven,

adullo y anciano).

La persona siempre estéd en un procesoe conlinuo de aprendizaje.
El aprendizafe se realiza en la persona a través de su inferrelacion con

el medio armbiente.
NOVAK, 1083
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4.1.1 | Cémo se sabe que una persona ha aprendido

Cuando demuestra praclicamente haber adquirido o perteccionado alguna
habilidad, asf como la capacidad de inleracluar de manera posiliva con

personas cuyos punios de vista son diferenles alos suyos.

4.1.2 | D6Nde y cuando es posible aprender

£) aprendizaje se realiza en la persona a ravés de su inleraccion con ét
medio fisico y social que lo rodea. Es por ello que ésle se desarrolla en
lodas las etapas biologicas y psicoldgicas de la vida, asi como en lodo

contexto, lugar y circunstancia.

4.1.3 | Qué se necesita para que una persona aprenda

Que sea capaz de percibir iodo tipo de eslimulos medianie los sentidos y se
enfrente a sitluaciones nuevas de acuerdo con sus necesidades,
posibilidades, capacidad y madurez. £n caso de que la accion haya sido
adecuada, la persona se sentira salisfecha, y es probable que mantenga el
inlerés port aprender nuevas cosas. En caso de que sea inadecuada, puede

ensayar olras acciones que 1engan mas posibilidad de éxilo.

4.2 | FUNCION DEL PROFESOR EN EL PROCESO DE APRENDIZAJE

Contribuir a que perciban los logros y objetivos que se deban alcanzar,
seleccionar situaciones y aclividades necesarias y oporstunas, asi como
ayudar a que superen deficiencias de informacion, habilidad,

preparaciéon, aclitlug o comprension.

4.2.1 | Gircunstancias negativas para el proceso de aprendizaje

1 | Ignoran los objetivos que se pretende alcanzar
2 | Tienen una preparacién deficiente

3 | Por problemas personales

4 | No encuentran utilidad enlo que se aprende

s | No lienen inferés por lo que estudian
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UNIDAD 4 | APRENDIZAJE

No s puede ensefiar direclamente a olia
persona, ya que los seres hurmanos
tienen en si mismos la capacidad natural
da aprendei; sblo se le puede flacHitar
elaprendizaje.

CAAL R ROGERS. 1957

A S ——
Rogers, C. y Kinget M.:
Psicolerapia y refaciones humanas.
Ed. Allaguara | Madrid | 1971



CAPITULO 1 | LOS FACTORES HUMANOS 6 | No poseen la capacidad necesaria

UNIDAD 4 | APRENDIZAJE . T
7 | Se sienten enfermos, cansados tastidiados, con hambre

8 | Piensan en acciones ajenas al proceso de aprendizaje.

Cuando el estudranie advierte que sy

objeliva tene relacién directa con sus 4.2.2 | En cuanto al profesor

proyeclos y expaclalivas pessonales, se 1 | Puede no dominar la mateta
produca el matavilloso proceso del . . .
aprendizaje. 2 | Por serincumplido e inconstante
CARL ROGERS, 1957 a | Por no tener un método ni técnica de ensenanza

4 | Por no haber previslo qué actividades van a realizar 1os alumnos

5 | Por carecer de experiencia y empatfa.

4.2.3 | En cuanto a la escuela

1 | Puede haber formado grupos numerosos

2 | Puede no haber hecho una distribucidn adecuada de horarios
a | Por no tener materiales auxiliares para la ensefianza

4 | Casece de biblioleca {(incompleta y/o inadecuada)

5 | Falla de recursos humanos (ayudantes).

4.3 | COMO PUEDE LOGRARSE EL APRENDIZAJE EFECTIVO

4.3.1 | Factores bésicos
1 | Elalumno como sujeto de aprendizaje
2 | El profesor como guia

a | La escuela, como institucién educaliva dentro del proceso de
ensefanza-aprendizaje.

4.3.2 | Aspectos basicos

1 | Objetivo de aprendizaje: cambio de conducta a través de ta experiencia
2 | Propésito del profesor: desarrollar y concluir objetivos de ensenanza

3 | Proceso de aprendizaje: mejorar liempo como proceso de calidad

4 | Actividad de aprendizaje: significa un cambio de conducta a través del
medio

s | Contenido programatico: el enunciado de los temas.

4.3.3 | Elementos béasicos

1 | Quién. Profesor y alumno

2 | Para qué. Para alcanzar objetivos

3 | Qué. Adquirir y perfeccionar conocimientos
4 | Cémo. Métodos y técnicas
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5 |
6 |

7 |

4.4 | VARIABLES EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Con qué. Recursos y medios
Cuando. Tiempo disponiblte

Dénde. Lugar fisico.

Frecuentemente, dentro del sistema educalivo existe una serie de Vvicios,

anomalfas y trusiraciones que son ejercidas con gran vilalidad a (o largo de

fa formacidn protesional, y su arraigo se fomenla desde el principio en las

autas.

4.4.1 | Factores que interfleren en la clariticacion de dudas del

alumno

A continuacién seran enumerados algunos faclores, causas y variables del

porqué el alumno -en algdn instante de su preparacion- no se siente en

posibilidades de preguntar

respeclo a un tema dado por el profesor en alguna clase:

1]

~ o0 (L] & w

15

Deseo de entender por si mismo

Insegundad en el planieamiento de la pregunta
Timidez

Falla de interés

Cormodidad

Distracciéon

Miedo al ridicuio

Lo inhibe el caracier gel profesor

Prejuicios

Para no perder laimagen ante el prolesor y ante el grupo
fFalta de conacimienio def tema

Problemas de dislalia® o distexia®

Problemas de lento aprendizaje

Para no crear problemas anle el profesor y el grupo

Subestimacidn y sobreestimacion

para que sean clarificagas sus dudas,
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8 DISLALIA:
Dificultad para exprasar veroaimenie las
palabras.

O pISLEXIA;
Dificultad para leer y escribir,
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16

17

18

19

20

21

22

23

24

Egoismo

Pereza

Prablemas higiénicos

Para evitar la lijacién del profesor ante el alumno

Expenencias previas negalivas

Por faita de confianza

Porque el alumno cree que enlendié. aunque no haya sido asf
Para no alargar la clase

Porque quedd claro el conceplo.
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1.1 | DEFINICION

¢Cudles son las razones basicas y subyacentes para la creacion (diseno,
realizacion, construccion, manufactura) de las numerosas formas del
material visual? El factor motvante principal es la respuesta a una necesidad
especifica.

La mayor parle del material visual que se produce conslituye sélo la
respuesta a la necesidad de registrar, preservar, reproducis o identificar
personas, lugares, objetos o clases de datos visuales. Este malerial visual
es el soporte del diseno grafico, Gtil para mosirar y ensenar de manera
formal. La 0llima razdn molivante, y la de mayor alcance, es la utilizacion de
1000s 10§ niveles de datos visuales para ampliar el proceso de |la
comunicacidn humana.

£l soporie en diseno grafico es el conlenedor que permile sostenes
unaimagen como conceplo dentro de un plano.

JOAQUIN RODRIGUEZ D., 1997

1.2 | EL SOPORTE FISICO

A este conteriedor se le denomina Soporie fisico, por ser el conjunto de
materiales en los cuales se proyecta o configura un concaeplo determinado
(mensaje).

La clasificacion gue realice el disenador de dichos soporles dependera de
las necesidades especificas a satisfacer como obijetivo. Ef sopotrie lisico
mé3a mpotlanie es el papel, sequido por 1os materiales actuales que, por su
presenlacion Jaminada, permiten eliminar las desventajas de ésle como la
poca resistencia y durabilidad. Tal es el caso de los acetatos, viniles,
polipropiienos, peliculas avtoadheribles, elcétera.

1.3 | ELSOPORTE GEOMETRICO

Es el conjunto de lineas horizontales, verlicales, diagonsales y citculares gue
interactan como estructura para la representacion de la imagen dentro de
un pano, la cual permite su justificacion visual y optimizacidon esiélica
matemalica.

o
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Todo soporte gralico tiene una capacidad
incomparable para inforrmar al
observador respecto de Simismoy su
propio mundo o respeclo de otros
{fugares y otros liempos. Eslaesia
caracterlstica mas valiosa y espacilica de
loda la gama de soportes visuales
apartentemente irrelacionados.

ANDREA DONDIS, 1992

-— SR
Donis A., Dondls:

La sintaxis de la imagen

£d. Gustave Gill | Barcelong | 1962



CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRARICOS

UMNIDAD 1 | EL SOPORTE

La estruclura gobierna la manera en que
una forma es construida, o la manera en
que se unenuna cantidad de formas. £s
la organizacién espacial general, el
esquelelo que estd delrds del entretejido
de liqura, color y textura.

WUCIUS WONG. 1998

Wong, Wuclus:
Fundamentos def dseho,
Ed. Gustavo Gili | México | 1608

Las estrucluras basicas cominmente utilizadas son la red, la reticula y la
trama.

1.3.1 | Red

Es el conjunto de elementos modulares repetilivos e idénticos, llamados
mdodulos, unidos unos a otros de manera langencial. Los médulos s6lo
pueden ser de forma cuadrada o rectangular.

Modulo [ g | :
|
|
E Red con
base modular
| cuadrada
I = ] —_—— —— | E—
Médulo = |
! =
® Redcon SN SER— S S L
base modular _ __|

rectangular ] [

Tipos de estruciura Red

1.3.1.1 | El cuadrado

Es la figura geomética tormada por cualro lineas rectas de igual longilud,
denominadas lados, que forman angulos perfectamente reclos en 1os
puntos de unién entre ellas (esquinas a 30°).

Segudn la propoarcibén guardada entre la medida de sus lados, el cuadrado se
clasifica de manera béasica en normal, perfecto y méas que perfecio.

1.3.1.2 | Elrectangulo

La hgura derivada del cuadrado por modificacion de sus lados, es el
rectangulo. Tiene propiedades andlogas al cuadrado, aunque sugiere
menos perieccién y eslabilidad

Segln la proporcién guardada entre (a medida de sus (ados. el recténgulo
se clasifica de manera general en normaty armonico.
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UNIDAD £ | EL SOPORTE

05

3.0

12

® Cuadrado normael
No maneja la unidad corno
entero en su medida tolal.
Ejemplo: 3.5x3.5u

& Cuadrado perfecto
Es el que maneja la unidad
como enlero en sumedida
lolal.
Ejemplo: 3x3 u

® Cuadrado més que perfecto
Maneja la unidad como entero,
a parlir de una relacién
matematica inirinseca
y proporcional.
Ejemplo: 24x24 4
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10

10
, 10
RECTANGULO NORMAL m
No maneja la unidad coma
anlero en su medida tolal. 10
| Ejemplo: 27 x688u
| 7
10

|
|
| REGTANGULO ARMONICO = !
| Maneja la unidad como entero 10
en sumedida, y se defiva de I
un cuadrado 6ptimo.
Ejemplo: 20 x60 u

Tipos de rectdngulo

1.2.2 | Reticula

Es el conjunto de elementos modulares repelitivos e idénticos llamados

campos, dispuestos unos con otros a lravés de un espacio o intervalo

llamado constanle. Dichos campos, igual gque en el caso de la red. s6lo

pueden ser de forma cuadrada o reclangular.

La medida de la constanie enlie campes de la reticula puede presentar

variacion, siempre y cuando las constantes horizontales mantengan una

medida idéntica entre ellas. Esle principio es igual para las verlicales.

Constanies

Banco lomo

_...

T

!

horizontales

Blanco pie

_Médulo

_Banco corte

Parlas de la estructura Relicula

58



1.3.3 | Trama

£s el conjunio de lineas, dispuestas unas con olras a través de espacios

o Intervalos, cuya medida guarda una relacion visual rilmica ascendente

o descendenie.

CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

—

UNIDAD 1 | ELSOPORTE

1.4 | ELSOPORTE GRAFICO

Es el conjunlo de areas de conocimiento desarrolladas en la rama editorial
del diseo. Cada una de ellas posee caracterislicas diferentes, por 1o que
conviene tener una lipologia general de los sopoites gralicos que se

producen con mé4s lrecuencia.

1.4.1 | Tipologia general

1 | Libros. Impresc encuadernado que desarrolla un tema acorde con su

litulo.

2 | Colecciones. Conjunto de libros que desarrollan un mismo tema
preseniado a ravés de un nimero determinado de tomos.

3 | Enciclopedias.Obra cuyo contenido engloba todo el saber conocido,
ya sea del mundo o de un lema en especifico. ES una coleccion
cerrada de varios tomos que aparecen numerados y en una misma

edicion.

Tipos de estruclura Trama
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UNIDAD 1 | ELSOPORTE

Cuando un orqanismo desea
comunicarse por un medio visual, el
disanador lendra que eslar sequro de
Qué voz represania mejot la posicion de
dicho orgamsmo, seleccionando el
soporte gralico ideal para la iransmision
del mensaje.

PETER BONNICY, 2000

Bonnlcl, Petar:
Lenguale visual: el medio ocullo de comunicacktn.
Ed. LHR | Madnd [ 2000

Revistas.Publicacion lematica periédica cuya edicidén armoniza dentro
del marco general que da la permanencia del titulo y una matriz de

diseno.

Boletines. Publicacién periddica pocas veces lemalica cuyo objelivo
es informar a los integranies de una comunidad, inslitucién,
corporacién, empresa, partido o grupo acerca de los sucesos

y opiniones que lrascienden en el interior de la propia organizacion.

Manuales. Publicaciones cuyo contenido proporciona instcucciones

lécnicas Gtiles en el aprendizaje y aplicacién de una practica.

Periédicos. Impreso no institucional que aparece regularmente
conleniendo noticias de indole general sobre lo sucedida en un 4rea

determinada de la geogralia ¢ del conocimiento.

Folletos. Impreso que generalmente contiene material instructivo

o publicitario cuya vida 0til dependen de un hecho concreto

Dipticos y tripticos. Follelos de una sola hoja, de cualquier formato.,

doblada endos y tres paries respectivamente.

Cuadripticos y polipticos. Folietos de una sola hoja, de cualguier

formalo, doblada en cualro o m&s partes respeclivamente.

Volantes. Derivade de la familia de los folletos, consia de una sola hoja

sin doblar, generalmente impreso por una sola cara.

Papselerfa. Conjunlo de impresos generalmente de uso corporalivo
o inslitucional. Comprende desde hojas membretadas y larjetas de
presentacién hasta matenal conlable como facturas y formatos

especificos.

Documentos de valor. Son fodos aqguellos cuyo valor de cambio
representa desde la parie monetaria hasta la posicion o status dentro
de un delerminado grupo. incluye billetes, acciones, bonos, timbres,
estampillas, litvlos, grados, cerlificados, actas, cupones, bolelos,
cheques, pasajes, lalones, recibos, comprobantes, tarjelas de
credito, credenciales, reqgistros, icencias, placas, hasta monedas

y medallas.



14 |

Carteles. Impiesos de una sola hoja, cuyo contenido grafico
preponderanie es la tmagen (ilusiracién o folograffa) y el uso de ios

elementos lipogréficos.

Productos promocionales impresos. Conjunio de soporles
generalmenle tridimensionales, usados para cubrir una funcion
recordalornia y de retuerzo de imagen de un organismae en particutar
Estos soportes van desde prendas de veslir (camisetas, cachuchas,
bandas. elc.), hasia arifculos de allo costo monetario (joyerfa,

marroquinerfa, instrumentos de precision y digitales, elc.)

16| Contenedores. Son el conjunto de envases y embalajes uliizados

para resguardar, contener y agrupar objetos. Estén hechos e impresos
generalmenle sobre papel, carldn, vidrio, lala, plaslico o materiales

similares. Ambos deben lievar una etiqueta o una impresion.

1.5 | ELSOPORTE VISUAL

£s la suma de tos lres soportes anteriores. En él podemos enconirar las

propiedades inherentes a un concepto graico.

1.8.1 | Criterios de optimizacién

-

Carécter. Eslarelacion de aguello gue representa o evoca

Impacto visual. Ei grado de eficacia sobre la memoria

Distinciéon. Grado de diferenciacion

Atractivo visual. Elfaclor estético de belleza grafica

Originalidad. Diseno producido por su aulor sin ser copia, imitacion

0 traduccién gde otro

Gradode construcclén. Factor geomeélnco en cuantoa estructura con
el que cuenta el soporte visual.
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La sefeccién de componenies én un
soporte gréfico, debe ser apropiada

al contanido del rnensaje. La
organizacion de los componenles en un
diserio liene la funcién de establecor
claras relaciones de jerarquia, inclusion,
conexion, secuenciay dependencia
entre asos componenies, y,
consecusnlemente, la de facilitar 1a
construccién de un significado

JORGE FRASCARA, 1887

-—
Frascara, Jotge:

Diserio grafico para fa gente.

Ed. Infinito | Buenos Aites | 1997
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La palabra cartel se deriva del taliano
Cartello, a través def catalsn Cartell,
Existe una palabra asociada a cartel y es
cartela, 0slitaliano carlella y que deriva
de carta. Se Irala de un pedazo de carton,
madera u olra malefia deslinado a
escribir o poner alguna cosa.

Eitérmino afiche que usamos en nuestro
idioma, es un gahcismo lrancés.
Ebimoldgicamenie quiere decir lo que uno
fija, derivado de la palabra altique: o
cuai sigrithcaba, corchete, argolia.

Eérmino Pbster viene del Inglés Posler
que significa cartel que se cuelpa en la
pared con Molivo decoralivo

ENRIC SATUL 1990

Satué, Enrio;

Efdisefic grafico desde sus otigenes hasta nuestios
diag.

Alianza Edilorial | Madrid | 1990

El cartel es un material gréfico que transmile un mensaje. ESl3
integrado en una unidad estélica lormada por iméagenes y lexlos

breves de gran impacito.

También es descrito como un grito en la pared. que capla la atencion del

lranseunte, obligandolo a percibir el mensaje.

En conclusion, es un material grafico, cuya funcion es lanzar un mensaje al
especlador con el propdsito de que éste o capte, lo recuerde y aclde en

forma concordanie con lo sugertdo.

2.1 | Clasificacién

Los carteles, de acuerdo a sus usos podrfan clasificarse en' promocionales,
decoralivos, politicos, educalivos, etcétera. Por introduccién al tema, aqui

se englobaran en soio dos lipos: los informativos y los formativos.

2.1.1 | Cartel Informativo

£s aquél que presenta un mensaje donde se da a conocer algo para que la
gente acuda, adquiera o participe en 1o gue se le indica. un evento, alguna

reunién social, espectéculos, conferencias, cursos, elcélera.

Este lipo de cartel generalmenle se etabora con algon diseto de imagen

y un lexto explicativo, et cual debe incluir informacién minima necesaria.

2.1.2 | Cantel formativo

Se le define como aquél que es capaz de progducii conocimiento, cambio de

actitudes y valores; es el que produce educacién.

Es utiizado para propiciar el desarrollo de habitos como: limpieza,
seguridad, orden, higiene, salud. elc. Tainbién se usa para fomentar
acliludes de confranza, actividad, esiuerzo, conciencia, eic. O para
rechazar siluaciones de: violencia, discriminacién, malos habitos,

gdelincuencia, adicciones, elcétera.
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UNWIDAD 2 | ELCARTEL

El mensaje en el carlel debe ser inlegrat, es decir. debe percibirse como un
1odo, donde cada elemento armonice, creando una unidad visual estélica
de gran impaclo. Un cartel de calidad es aquél que llama ta atencidn,

independientemenie de la volunlad de! abservador .

Para entender mejor cé6mo parlicipa cada uno de los elemenlos que integran
un mensaje en este medio. ralaremos dos aspeclos: (08 sicolégicos y los

fisicos

2.2.1 | Elementos psicolégicos

San los que denlra del mensaje estimulan al espectador para que se oriente

hacta lo que se pretende en dicho mensaje. Su iniencidn es causar el

impacto para que el mensaje perdure.

2.2.2 | Elementos fisicos

Son aquéllos que constituyen el airegio o tratamiento estético y el atraclivo

visual. Estos elementos que producen el efecto de alencién son:

——= 1| Composiclén

, 2 | Dimensién
/ 3 | Formato ——= Geométricas — Nommales
/ 4 | Imagen ~— Formas = Abstiactas - rotograficas { Conelsclo
| “~—= Nalurales =/
Elementas | \ = Realistas
. ~—= Dibujadas |
fisicos _ ~———= Estilizadas
\
\ _——= Arreglo lipogr4lico
o / Diseno tipograticn
—= 5| Taxto — Adecuaclén tipografica | ComposiciGii ipografica

| Calculo lipogralico
T Jerarquizacion lipografica

Esquema de los elementos lisicos del cartel
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En el diseno de carieles, fa idea gifica
y la visualizacion mental de la solucion,
consbiuye ! punlo de partida de lodo
proyecto y esté regida por el lenguaje
mas que por las propias imagenes. Sin
embargo, ia maleria que compone esa
idea pefienece al mundo de la imagen.
De esta manera, e/ conceplo grafico se
alcanza a pantir def equilibrio entre fexto
e ilustracion.

JOHN BARNICOAY. 2003

Bamlcoat, Joha:
Los carteles. Su historia y su lenguels
Ed Gustavo Gill | Barcelona | 2003

1 | Composicién. Se refiere a (a disiribucion estélica de los eiemenlos,

2

esio es, tanto las figuras como (0s I~xtos que se colocan en todo el
espacio ulilizado del papel. La composicién se logra mediante el
equilibiio y la armonia de )a imagen, los textos y los colores empleados
en ambos. Por lo tanto, el mensaje debe estar compuesto de forma

integral, como si fuera una unidad perfectamente equilibrada.

Dimensién. Esta serd delerminada por el o los lugares en que se
cologue e! canel, y la distarcia a la que pasaran las personas que o
observen. Asi, el tamano serd mayol si es expuesto 2 mayor disiancia de

los observadores.

Formato. Este se refiere a la posicion en que se usar4 et papel, es decir
vertical u horizontal. El primero es el mas clés.co, sin embargo, el
segundo, que 1ambién se conoce como apaisado (Mas ancho que allo),
es de gran impacto. La selecci6n de una u otra forma dependeié en
gran medida de las intenciones del mensaje y de la esiética

0 compgosicion.

Imagen. Debe ser una sinlesis gue resuma la idea a la minima expresion
gralica, sin dejar de ser clara y sigmiicaliva. Sin embargo, (ampoco son
acerladas las simplificaciones exageradas, as( como el abuso de
abslracciones. ya que se presenian dilicullades para su comprension
o decodilicacién del mensaje, y por 1o lanto, serd menor el nimero de

observadores que decodifiquen el mensaje.

Las imagenes de los carleles estan integradas por formas, que a su vez

pueden ser de Ires lipos: geomélricas, absiraclas y naturales.

a | Las formas geométricas se igenlifican por su representacioén a ravés

de inslrumentos de precisidn o digitales, en donde la estructura
matemalica y regias de proporcion son {fundamenlales para su

generacion.

b | Las formas abstractas son imagenes gue se usan simbdlicamente

como un estilo de expresion personal de quien las ha disefiado. Sélo
son recomendables cuando se esta seguro de que el publico al que se

dingen comprendera la intencidn de dichas imagenes.



c | Las im&genes naturales son recomendables para piblicos con un nivel
educativo basico, pues ellas no demandan de éstos ninguna
inlerprelacion compleja. Estas imagenes nalurales son representaciones
totales o parciales de la ligura humana, de seres vivos u objelos En

cuanlo a su elaboracion, pueden serf fotograficas o dibufadas.

Las imédgenes fotograficas a su vez pueden ser de dos 1ipos: normales
0 con efeclos. Se idenlilica como imagen normal aquélla que ha sido
captada en la realicad y no se le ha hecho ningdn arreglo o ruco de
laboralorio. Las Irmégenes con efecto son las que se elaboran con la
aplicacién de cierlos lIrucos como la solarizacién, el allo contrasle, las
texluras, granulaciéon, virado, fiftros de colores, elc. Ef alractivo de éstas

depende del qusto estélico y la dedicacidn del creador.

Las imégenes dibujadas son aquéllas elaboradas con hase en un dibujo
hecho a mano. repieseniando en ocasiones un alto grado de dificultad. Por
olro lado, no hay que olvidar que la base del cartel fue siempre la del dibujo.
Eslas imagenes pueden ser, de manera general, de dos lipos: realista

y eslilizado

El dibujo realista se caracieiiza por su alto grado de fidelidad, lanto de tos
objetos como de los sujetos de la realidad. El dibujo estllizado
generalmente busca la simplificacion de los detalles. Este hpo de dibujo no

es recomendabie si lleva al especlador a la pérdida del signiticado.

5| Texto. Este liene una funcién doble en el cartel. Por un fado refuerza el

mensaje implicilo en la imagen; por el ofro, forma parte de ta composicion.

En esle elemento se aplica la adecuacién tipografica, en la que se deben

cuidar cinco aspectos fundamenlales:

a | Arregilo tipografico. Es la manera de dishibuir los renglones o lineas de

{exto en un espacio.

b | Diseno tipogréfico. I's el desarollo formal y estruclural de una fuente
lipogratica o de determinadas leiras, nimeros o simbolos para un fin

especifico.

CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UMIDAD 2 | ELCARTEL

El cartel no es mas que un madio de
comunicacion entre algun organismo

y el puibiico, algo asf como el lelégralo.
Eldisefiador juega un ol de lelegrafista:
no émite un mensaje, s6io o hansmite.
No se e pide su opinién, sbla se le pide
establacer una comunicacion clira,
poderosa, precisa...Un carel debe tener
la solucicén para res problemas: éplica.
gréfica y poética.

JOFIN BARNICOAT, 2003
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Alineamienio
0 apanamiento derecho

Alineamienio
o apafnamiento Izquierdo

Arreglo central, en plia
o epigrafe

Aneglo justificado
o en bloque

Arieglo compuesto o mixto B

o] Composicién tipografica. Conjunlo de elemenlos gue parten de un
ordenamiento coherenle a ravés de una estruclura interna ulilizando

para ello técnicas visuales.

d | Calculo tipogréfico. Es la conversibn gue se hace malemalicamente
de un texio mecanografiado a alguna adecuacion tipogralica.

e | Jerarquizacién tipogréafica. Es la marcacion en orden de imporlancia

de laieclura textual. Esla puede darse a lravés de cuatro puntos basicos
Lugar. Colocacién deniro de la composicién

Tamano o fuerza de cuelpo

Familla o fuenie tipografica

Color o calidad cromélica de contrastes.

El concepto grafico entonces se alcanza en el momento en que se equiiibra la relach
enlre imagen y texto, entre fa cantidad y el lipo de lexto, y la cantidad y el tipo de imagen,
y la relaclén semantica que se eslablece entre ambos. Ese lipo ge relacién

de cardcter emineniemente luncional con respecto al argumento que se esgrime y en
que, por lo general, texto & liustracién actian complementéndoss, ha sido puesia d
teligve vatias veces pot os estudiosos

| conceplo gréfico entonces se alcanza en el momenio en que se equilibra la relacion
Bole imagen y lexio, entre la cantidad y el lipo de texto, y la cantidad y el lipo de imagen,

la refacion semdntica que se establece entre ambos. Ese upo de relacién,

e cardcler eminentemente funcional con respecio al argumento que se esgrimey en el

ue, pof lo general, texto e ilusracidn actlan complemenidndose, ha sldo puesta de
elieve vanas veces por 108 estudiosos.

£l concepto gratico enionces se alcanza ef el momenio en que se equilibra la relacion
entre imagen y lexto, entre la cantidadly el lipo de lexio, y la cantidad y &l lipa
de imagen, y la relacibn semantida que se eslablece entre ambos,
Ese tipo de relacién, de caracter eminenteqente funcional con respeclo al argumento
que s@ esgrime y en el que, por lojgeneral, texto e ilustracion actian
complementandose, ha sido puesla derelieve varias veces por los estudiosos.

F) conceplo gratico enfonces se alcanza en & momento en gue s& equilitra la relaciin entrg
magen y texio, entre la cantidad y &l tipo de lexto, yla cantidad y el ipo de imagen, y la refacion
semantica que se establece entre ambos, Ese lipo de relacidn, de caracler emineniementy
uncional eon respecto al argumento que se esgrime y en & que, por lo general, lexd
E ilustracion aclian complementandose, ha sido puesla de refleve varas veces pof log
esiudiosos

concepto grafico entonces se aleanza en el memento en
ue se equilibra la relacidn entie imageny texto, entre la
ntidad y el ipo de lexto, y la cantidad y el lipo de imagen.
Eselipo de relacidn, de caricter eminentemente luncional
con respeclo al argumento que se esgrime y en el que, por g
general, texto eilusteacion actdan complementandose

Ejemplos de tipos de arreglo tipografico



3.4 | DEFINICION

Definir e término creatividad es posiblemente una labor que no ha lerminado

aun; sinembargo, se han hecho brillantes inlentos.

La crealividad es originafidad, aventura, audacia, novedad, riqueza
de opciones, alternativas de solucion, imaginacién para ir mas alla de

la realidad, productividad tafentosa.

MAURO RODRIGUEZ E.

Se considera también que Crealividad es la capacidad de producir cosas

nuevas y valiosas (ALBERTO MERANI, 1962

Ademés podemaos realizar un andlisis elimolégico del término crealividad:
se detiva del lalin creare y estd emparentada con la voz lalina crecere
(crecer). Es interesante ver el entorno lingifstico en que aparece el
conceplo: en el Génesis, del Anliguo Testamento, leemos que Dios creb el
cielo y la lierra de la nada {San Agustin, De civ. dei, 22,14: qui creavit concla

de nihito). Creatividad significa pues. elimoldgicamente, "crear de la nada”.

2.2 | BIOLOGIA DE LA CREATIVIDAD

Los procesos bioldgicos de la crealividad estan intimamenie relacionados
con los del cerebro. Los que regulan toda aclividad organica son
particularmente complejos; sélo para su comprensién y esludio, podemos

desligarlos de las formas y efectos que producen.

Los factores biolégicos en su mayoria son debidos al palrimonio genélico,
es decit, a la herencia. Asi, la maduracién organica de todos 1os individuos
sigue lambién un rilmo establecido por los genes, El cerebra es nuestro
6rgano méas misterioso; de él parlen todas las 6rdenes y las regulaciones del
organismo, desde las mas simples a las mas complejas y sin excepcion de
las lunciones psicologicas. Existen, como es evidente, variaciones por la
influencia del medio ambienle, que afecla inevitablemenie a los

organismos.
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Crealvidad es la capacidad de un
cerebro para llegar a conclusiones
nuevas y (esofver problamas e6n una
forma original.

GILBA WAISBURND, 1987

Merani L., Alberto:

Diceionario de pedagogia. en compendio de
ciencias de la educacion,

Ed. Grijalbo | México | 1982

Safchovich, Gallay Walsburd, Gilde:
Hacla una pedagogla de la creatividad.
Ed. Tnllas | México | 1987

Rodriguaz Estrada, Mauro:
Manual de crealfvidad.
Ed. Trillas | México | 1987
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Los hemisferios que componen el cerebro estan unidos por una vasta
banda de fibras nerviosas liamadas cuerpo calloso; esta comunicacian les
permste luncionar como una sola unidad. No abslanie, las observaciones
clinicas e investigaciones de laboratorio indican que existen enormes
diferencias entre las funciones biolégicas y psicologicas de ambos

hemisierios.

Lo anterior se ha demostrado mediante eslugios con pacienies que han
suftido distintos tipos de lesiones cerebrales. Asl pues, los dos hemisferios
que componen nuestro cerebro, ademds de controlar la mitad opuesta del
cuerpo, realizan funciones diversas y muy definidas: el izquierdo contiola
principalmente el lenguaje y las actvidages légicas, racionales y de calculo,
mientras que el derecho conlrola las facullades arlisticas, a imaginacion y la

creatividad.

Aqui radica el origen de dos (ipos de pensamienlo: el convergente y el
divergente. El pnmero es cerrado. es decir, implica la restriccion de las
posibilidades, y la produccidn de la Unica respuesta a problemas tales
como: "allo es a bajo como largo es a...". Este lipo de problemas es el méas
abungdante en las llamadas "pruebas de inleligencia" El pensamiento
divergente, a su vez, esla abierto, porque requiere del mayor niumero de
respuestas a problemas del lipo: "diga lodas (as maneras en que se puede
usar una hoja de papel”. El pensamiento divergenie constituye unimportante
laclor Ge la creatividad; muchas veces éste es la rafz de una forma brillante

y original de resolver problemas.

| LADO DERECHO

Ritmo

Musica

Imaginacion

Imagenes

Colot

Reconocimienlo de formas
Ensofaciones

Creatividad general

LADO IZQUIERDO / o Tacto

m | 6gica
= Razonamiento ' s

® Lenguaje Ollato \ -~ |
| | ) |
| |

Numeros
Andlisis:
Lineahdad
Digilal
Absliacto

Operaciones mentales que se desarrollan seqin los hemisterios cerebrales

()



3.3 | LA PERSONALIDAD CREATIVA

La personalidad representa fa estruclura psicolégica lotal del individuo,
reveldndose en su forma de pensar y de expresarse, en sus actiludes
e inlereses, asi como en sus acciones y su vision de la vida.

No exisle estereolipo alguno del individuo creativo, si bien (0dos presenlan
cierlas similitudes. Algunas de ellas son:

1 | Manifiestan una gran curiosidad intelectual
2 | Discierneny observan de manera diferenciada

a | Tienen en sus menies amglia informacion que pueden combinar, eleqir
y extrapolar para tesolver problemas

4 | Demuestran empalia hacia la genle y hacia las ideas divergentes
s | La mayoria pueden ser inlrovertidos

6 | No eslan pendienies de o gue i05 otros piensan sobre ellos, y se hallan
bastanie liberagos de reslncciones e inhibiciones convencionales

7 | No son conformislas en sus ideas, pero tampoco anticonformislas. Son,
mas bien, auténticamente independienies

a | Poseen capacidad de analisis y sintesis

9 | Poseen capacidad de redelinicién, es decii, para reacomodar ideas,
conceplos, genle y cosas, para transponer las funcicnes de los objetos
y ulilizarlas de maneras nuevas.

En resumen, el ser creativo implica saber combinar los conocimientos gue
tenemos para desarroliar algo novedoso y funcional. Decimos novedoso
y tuncional, porque lo que desarrollemos debera ser algo que no existe,
0 una mejora de algo ya existente. En ambos casos se debe salistacer una
necesidad. ya sea personal, corporativa o social.

3.3.1 | La personalidad creativa y el disenador

Creatividad, en diseno, es la habilidad para enconirar soluciones
insospechadas a problemas apareniemenle insolubles. Sin toques magicos
o misteriosos. crealividad no es mas que inteligencia, una inieligencia en
cierta medida cultivable y desarrollable, gue en medio de una gran canlidad
de intormacién, apareniemenle desconeclada y cadtica, puede descubrir
semejanzas que otros no descubren, ver oposiciones quée olros no ven,
establecer conexiones que olros no establecen y, en consecuencia,
producir sinlesis nuevas y sorprendentes.

CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS
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UNIDAD 3 | LA CREATIVIDAD

La creatividad en disefio existe dentro de
marcos de referencia eslablecidos. La
fibertad lotal no debe lomarse como
condicion esencial para el desariollo de
la creatividad, ni debe creorse quela
crealivigdad as privaliva de las artes.

ALFONSO PAREDES, 1997

— . E— —_—
Paredes Agulrre, Afonso:

Ponencia presentada en e Congreso Nacional

de Investigaciones.

Educacionales realizado en la UNMSM | Lima | 1997



CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 3 | LA CREATIVIDAD

En el futuro ya no s@ hablat4 de mano de
obra sino de menie 0e obra, porque las
actividades laborales que hoy ejeculan

las manos de obra las realizatan las
computadoras o robols; y Ias acciones
mds elicientes que realicen tas
compuladoras dependers de fas
crealivas menles humanas.

ALFONSO PAREDES ., 1997

La aparente oposicion creatividag-realismo no existe, excepto para aquéllos
cuya concepcidn romantica y bohemia hace relacionar creatlividad con la
locura de Van Gogh. la borrachera de Utiillo o la tragedia de Toulouse-
Lautrec. La creatividagd, si bien requiere habilidades no comunes, se basa
en gran medida en procesos controlables, tales como observacion,
atencion y anélisis y, en ciena medida, en el conocimiento de méledos de

trabajo intelectual gue permila flexibilidad, eficienciay claridad.

E) uso creativo de la claridad de un mensaje puede, en algunos casos,
ayudar para hacer que mensajes sumamente complejos parezcan simples,

0 que mensajes simples sean dificiles de entender.

Todo depende del objelivo del giseno. La creencia de que la claridad se
opone a la creatividad se basa -como en oiros ¢asos- en un malentendido,
lanto de la creatividad como del disefo: {a crealividad en disedo no liene
naga que ver con la autoexpresion del disenador ni con su egocentrismo
indulgente. Requiere, por el conlrario, una inleligencia objetiva y flexible,
que permita analizar cada problema desde una mullilud de punios de visla,
de manera de poder enlender las intenciones del cliente (originador del
mensaje), vy las posibles percepciones de una amplia gama de receptores

potenciales.

La creatividad del disehador es como 1a del aclor de tealro que, capaz de
irabajar en varios géneros, se dirige a diferente publico y da vida

convincenie a diversas creaciones literarias.

3.4 | ELPROCESO DE CREACION

El proceso de creacién suele estructurarse en cinco fases delerminadas, sin
que esto limite a la libre innovacién y ef establecimienlo de metodologias

propias de cada persona:

1 | Recopilacién de informacién. En primer lugar, es necesario recoger la
informacion sobre la que debe basarse 13 solucion buscada. Puede ser
matersial t&cnico, documentacién de soluciones anteriores, nuesira
experniencia 0 !a ge olros, o incluse informacion lejanamente relacionada
con el lema Qus nos ocupa.
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Estructuracidon. Luego deben ordenarse lodos estos conceptos,
conligurandolos de cien maneras diterentes, o de mil si es posible,
tomando nota de lodas !as ideas que vayan surgiendo (que, en esla
fase. probablemenle sean bastante disparatadas). No es convenienie
detenerse en la primera idea. Puede ser genial y la deliniliva, a la que
volvamos siempre después de considerar olras allemélivas. Pero
canviene ensayar olras, porque es siempre mejor iratar de ir mas alia,

para construir sobre esta base una opcidn mas conveniente.

Desvinculacién. En tercer fugar, es imprescindible desconectar. El
inconsciente ha tomado las rnendas del asunlo, y seguira rumiando
y digifiendo la informacién, tanto mejor cuanlo menos oS ocupemos
del lema. Inlentar razonar conscientemente en esta etapa, puede

convertirse en una Irapa para la creatividad del inconsciente.

A pesar de que, como se ha dicho, es necesario un conocimiento
técnico imporiante del tema que nos ocupa, a la hora de crear
-y aunque resulle paraddjico- es necesario apariarse de ese
conocimienlo, superarlo, para evilar que la idea de saberlo togdo, impida

la entrada de nuevos eslimulos y conceplos.

Origen. Enlonces aparecera la idea. A veces surge sin haberla
pensado anteriormenie, sin haber sido conscienles del problema.
Arquimedes descubrié su principio al observar su entrada en el agua
cuando fomaba un bano, y Edwin Laud descubrid {a instantanea
Polaroid cuando su hija le insistiera en que queria ver inmediatamente |a

fotografia que aquél le habia tomado.

Aplicacion. Después que se produzcea laidea. queda todavia una parle
imponanie por hacer. La quinta y tltima fase se refiere a trasladar esa
idea a la realidad. Aqui es donde fallan muchas buenas ideas, casi
siempre por falta de tenacidad o por no someledas a la opinién de
lerceros. que pueden entiguecerlas. Thomas Edison necesité miles
de pruebas hasta lograt un filamento gue hiciera tactible el

aprovechamienio de la electricidad, para aportar luz.

Como ya se ha dicho, éste es un mélodo estandar que, como lal, debe ser

individualmentle valorado, y aceptado o rechazado, segun el caso.
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Cuando se yala de creafividad e
inveniiva, 1o emocional y no racional son
lan imporiantes como lo intelectual

ylo racional. Los elernenlos emocionales
y no racionales pueden enfiquecesse
malbdicarnente por madio del
entrenamiento.

JAMES GIBSON, 1974

Gibson James, Jerome:
La percepoitn del mundo visual.
£d. Infinito | Buenos Aires | 1974
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Eltema de la creatividad es una
preocupaciéon recurrente, desde la
educacion basica hasta Ia superior.

La obligacién de aquellos que tienen la
responsabilidad, es le de desarrollar
programas eaucativos que integren la
teoria con la accidn, el canocirmento
generado por fa cultura humana con ef
conocimienlo y la experiancia de vida del
ingividuo.

GHILDAWAISBURD, 1987

3.5 | LAS BARRERAS DE LA CREATIVIDAD

Ser crealivo no es (461, y esto se debe a la gran cantidad de barreras que la

sociedad ha impueslo a la crealividad. A continuacién se presenla una

clasificacion y explicacion de dichas barreras, agrupadas en dos grandes

grupos: personaies y educativas.

a.s.1 | Barreras personales

1]

Miedo al cambio. La mayorfa de las personas liene miedo a cambiaf
algun aspeclo de su forma de componrarse debido, principalmente,

a que no saben qué podria ocurric silo hacen.

Rutina. Nos referimos a la rutina de nuestras vidas, a que la mayoria de
nosotros nos conducimos bajo ciertas normas sociales para realizar
nuestras aclividades basicas, lales como asislir a la escuela o al trabajo,
ir de compras, elc. Esle tipo de barreras son lo gue se define como un
mal necesario, porque sin ellas no habria orden en nuestra existencia,

y diffciimente lograriamos nuestios propésitos y objelivos.

Temor a equivocarse. (a mayoria lememos emprender una accion
nueva y dilerente a lo usual, por temor a comeler errores. A nadie le
agrada quedar en rigiculo ante los demds, o perder algo valioso al

implementar o incursionar en algo nuevo.

3.5.2 | Barreras educativas

Estas son producto de la educacién que recibimos desde nuestra nifiez en

las aulas. Entre ellas se encuentran las que lienen su origen en la falla

0 existencia de conocimienios.

Ignorancia. Es muy dificil 1ener una idea creativa sin conacimientos
basicos. El problema con éslos radica en fa forma en que se obtuvieron.
Nuestro sislema educalivo esld orientado, en gran medida.
a ensenarnos que sdlo exisle una respuesta coirecla para cada

problema.

2 | Conclusiones precipitadas. Una persona promedio, en el curso de su
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caurera, realiza alrededor de 2,600 examenes como minimo. La mayoria
de eslas pruebas exige una sola respuesla especilica para cada

pregunta.
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Como se puede apreciar, se nos ensena a buscar una, y s6lo una
respuesla para cada problema, acostumbréandonos a que en el
momento de enconlrar la primera solucion acepiable. detengamos éf
proceso de busqueda y demos por resuelto el problema aun cuando, en
la mayoria de los casos, esta respuesta no sea la (nica ni la mas

ndicada.

Subestimacion. Desde peguenos se nos inculca, de manera direcla
o indirecta. que el maestro es siempre el que mas sabe. Eslo nos
acostumbra a aceplar como verdadero 10do 10 que él nos ensena, SN
pensar en {a posibilidad de que se pueda equivocar o darnos cuenta de

que sus ideas pueden ser obsolelas.

Son pocos los estudiantes que realmente se esfuerzan por aprender
y superar a sus maestros. La mayorfa de eflos tiene una visidon mas
amplia de lo que significa realmenie aprender y de cémo aplicar sus
conocimientos en algo verdaderamente proguclivo; tienen una mente

crealiva.

Burocracia. Muchos estudiantes tienen deseos de hacer aigo
productivo, de ayudar a la sociedad y. sin embargo, la inslilucién
educativa a la que pertenecen les niega el apoyo. Eslo puede tener
vanas causas: desde un bajo presupuesio hasla la cerrazén de los
directivos para no querer ver mas alla de lo convencional. En eslos
casos podemos ver una lalla de creatividad en (0s direclivos, al intentas
detener el progreso por falia de recursos econémicos, o porque piensan

qQue esanuéevaidea no va a funcionar.

En conclusién, vencer estas barreras implica cambiar nuestros paradigmas

actuales de enlrentamiento a la vida. Esto implicara vencer nuestros miedos

y Iratar de hacer las cosas de dilerenles lormas. Recordemos gque siempre

hay una manera mejor de tealizarlas, y cada una de esas formas es

suscepltible de ser mejorada Asimismo, debemos reconoceinos como

seres crealivos, capaces de generar respueslas dilerentes a las

wadicionales.

Dijo Goethe: Amo a los que suenan con imposibles. Si somos capaces de

hacerlo, de sofar con imposibles y realizar esos sueios, habremos abierto

las puerias a la crealividad.
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CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UMIDAD 3 | LA CREATIVIDAD

Es un hecho cientificamante comprobado
que 10s procesos psiquices derivados de
1a funcidn cerebral del hemisferio
derecho, sonlo que conslitluye la
psicologia de la crealividad, alcanzando
SU maxima expresion en el desarrolio
concrelo de la parsonalidad de cada ser
humano.

RAUDSLPP LUGENE, 1987

L 2
Raudsepp, Eugene:

tente crealivi

Ed. Selector | Mexico | 1987




CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

E! objetvo lundamental de la
comunicacibn es convertir al hombie en
un agente eleclivo que le permita allerar

Ja relacion original que existe eritre su
organismao y su medio cicundanie.

El hombre se cormunicaria, enlonces,
para influiry alectar intencionalmente en
los demés.

DECIO PIGNATARL 1981

Pignatarl, Declo:
Infotrnacion, lenguaje, comunicacin,
Ed. Gustavo Gili | Barcelona | 1981

4.1 | MODELO DEL PROCESO DE COMUNICACION

lLa comunicacién conslituye un proceso, €s Jecir, una eslructura cuyos

elemenlos se interrelacionan en lorma dindmica y muluamente influyente.

En el proceso de comunicaciéon no podemos identilicar un principio o fin
estable y constante a través del liempo, por lo cual el modelo desarroliado
corresponge al proceso de comunicacion, delenido arbitrariamente en un

momento dado del liempo.

En el proceso de comunicacién podemos distinguir los siguientes
componentes.

1 | Fuente de comunlcacién. Es una persona o grupo de personas con un

objefivoy una razén para comunicar

2 | Transmisor. Es el encargado de tomar las ideas de la fuente

y disponerias en un c6digo

3 | Mensalje. Se denomina asl al propdésito de la fuente, expresado de

alguna forma

4 | Canal. Es medio o porlador del mensaje; el conduclo por donde éste es

transmilido

5 | Decodificador. £5 el componente que raduce ¢ mensaje y le da una

forma que sea ulilizable por el receplor

6 | Receptor. Se define como tal a la persona o grupo de personas
ubicadas en el olro extremo de! canal, que conslituyen el objetivo de 1a
comunicacién. Si no existe un receplor que responda al estimulo

producido por la uenle, ta comunicacion no ha ocurrido.

Estos conceptos son inherenles a todo proceso de comunicacidn, ya sea
una conversacién enire dos personas, una conferencia. elc. El caracter
particular y las relaciones que se establezcan enlre los diversos
componentes, dependera del contexlo en que la comunicacién tenga lugar.
En la comunicacién inlerpersonal suelen coincidir, tanto la fuente con el

encodilicador, como el decodificador con el receptor.
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4.2| COMUNICACIONY APRENDIZAJE CAPITULOZ | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 4 | LA COMUNICACION

Si analizamos el proceso de la comunicacién desde una perspecliva
conduciista, comparandola con el modelo del aprendizaje. podemos
describir los diferentes componentes del proceso de aprendizaje y sus

respectivoscomponenies enlacomunicacion:

Aprendizaje Comunicacién
e ]
Organismo .- * | Canal ‘
Eslimulo [ = . Mensaje |
| Percepcion : S Decodilicador ‘
. Interpretacion del estimulo = Recepilor | Fuenie Il

| Respuesta manifiesta al estimulo | o— | Transmisofr
Consecuencia de Ia respuesta o - Retroalimentacion

Tabla comparaliva de los componentes de la comunicacidn

Al hablar de aprendizaje. generalmenle se comienza por la percepcion del
eslimulo (decodificacién del mensaje). Al describir el proceso de comunica-
cién, en cambio, se comienza por lasinienciones de la fuenle (interpretaciédn).
estollevamuchas veces a pasar por alto el hechoque, alanalizar eiproceso de

aprendizaje, se estahablandode comunicacién.

Transfinendo cierlos principios del aprendizaje acerca del fortalecimiento det
habito, David Beflo plantea que, para que la comunicacién sea efecliva, es

necesario consideraro siguiente:

1 | La relaciébn entre el mensaje y la respuesla del receptor se fontalecera,

mieniras mayor sea la frecuencia con que se presente el mensaje

2 | Lafuente debe aislar sumensaje yreceplor, de olras relaciones mensaje-

recepiorque compiten con la primera

3 | La relaci6n entre el mensaje y la respuesta del receptor se fortalecera

— -
Berto, David:

. Eil Proceso de la comumicacitn.
consecuencia de su respuesta— Ed. B) Ateneo | Buenos Aires | 1381

mientras mayor sea la recompensa fecibida por el receplor -como
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CARITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 4 | LA COMUNICACION

Las personas no responden, a menos
qQue esperen que SUS (espUESIas saan
recompensadas. De esla forma, para que
la comunicacién ocurra, es fundamental
que el receplor esle inferesado en la
situacibn de comunicacion.

W, P AOBINSON, 1878

Robinson, W. Pz
Lenguaje y conducta social.
Ed. Trillas | México | 1978

4 | La respuesla del receplor al mensaje se verd forlalecida, mientras mas

inmediala sea la recompensa

s | La relacidn entre el mensaje y la respuesta del receplor, se lortalecera

mientras menor sea la cantidad de esfuerzo percibido como necesario

por el receptor para dar la respuesta

4.3 COMUNICACIGNNOVERBAL

£s una de las ramas de la camunicacién humana que se genera a lravés de

signosysenatesnoallabetizadas verbalmente.

Los dos sistemas béasicos que la constituyen son el paralingdistico y el

quinésico.

4.3.1 | El sistema paralinguistico

Este sistema estéa formado porlos siguientes elementos:

1 | Cualidades y modlficadores f6nicos. Son las cualidades tisicas del

2

4
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sonido como eltono, timbre, canlidad, intensidadylipo devoz

Sonidosfisiolégicosyemoclonales. Sonelllanto, sollozo, risa, suspiro,
grito, tos, carraspeo o boslezo. Se irata de signos sonoros diferenciadores

que seemiten conscienle oinconscientemente

Elementos cuasli-léxicos. Son inlerjecciones (lah!), onomatopeyas
(miau) y otrtos muchos sonidos (uff, hmm..), que se utilizan
convencionalmente como signos comunicativos. Laformadependede su

modo de produccién (signosvocalicos, consonanlicos o combinados)

Pausas y sllencios. La ausencia de sonido también comunica. Una
pausa es definida como ausencia de habla duranie un periodo de liempo
entre cero y un segungdos aproximadamente. Las pausas funcionan
basicamenie como reguladoies de cambio de tuino, indicando el final Ge
uno y el posible comienzo de ol10. Los silencios pueden venir motivados
por un fallo en los mecanismos interaclivos como el cambio de hablanle,
correccion, respuesta a una pregunta, casos de dudas, reflexiones,

etcétera.



4.3.2 | Elsistema quinésico

Eslesistemaestaconslituido por tres categorfas basicas:

1 | Los gestos. Movimientos psico-musculares facialesycorporales

2 | Las maneras. Formas de hacer movimiantos, tomar posiuras y realizar

héabilos de comportamiento culiurales {por ejemplolamanerade comer)

3 | Las posturas. Posiciones estaticas que adopla el cuerpo humano y que
comunican de manera activa o pasiva (por ejemplo, brazos cruzadosene!

pechooeslirados, manosunidas enelregazo o enianuca)

Los sistemas paralinguistico y guinésico se inlerrelacionan a Iravés de los

siguientesfaclores:

a | E! proxémico: laconcepcion, estructuraciényusodelespacio

b | El cronémico: lacancepcion, estructuraciébnyusodeltiempo

< | El quimico: laslagrimas, el humedecimiento de 0jos o de labios, et sudot

corporal, elcélera

d | El dérmico: elsonrojo.lapalidez, lasequedad eirritacidoncultanea

e | El térmico: cambiosdetemperaiuracorporal

Todos los signos e lacomunicacién no verbal tienen las siguientes funciones

fundamentales:

1| Anadirymalizarel conlenidoo sentidode unenunciadoverbal

2 | Especificare!contenidoysenlidode unenunciadoverbal
3 | Confirmar y reforzar

4 | Debilitar y contradecir

s | Camullar

8 | Comunicar, sustituyendo alienguaje verbal

7 | Regularlainteraccion

8 | Subsanarlasdelicienciasverbales

]

Favorecerlasconversaciones simultaneas

CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRARCOS

UNIDAD 4 | LA COMUNICACION

En los niumerosos vacios que exsslen en la
complicada cadena del lenguaje,
enconliramos loda una combinacién de
geslos, de olores, de exprasiones do!
roslro, de sflencios, de abandonos, de
vacilaciones. Toda esta dialéclica muda
-8/ SOmMos sensibles y por lo fanto
estamos atenlos g ella- pucdc lener un
significado primoradial.

FLORA DAVIS, 1976

Devis, Flora:
Laoomunicaciin no vertal,
Ed. Alianza | Barcelona | 1978




CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

-

UNIDAD 5 LA CONFIGURACION
GEOMETRICA

Toda herramienta esta subordinada a una aclividad parlicular, de cuyo grado
de dominio -a través de la experiencia y el uso conlinuo- depende la
versalilidad de sus resultados. Incluyen la raz6n geométrica, el punto critico

y las envolventes geométricas.

5.1 | RAZON GEOMETRICA (Rg)

Es la justificacion de un trazo de manera coherente, concrelay objetiva. Esta

constituida por lineas reclas y curvas, verlicales, horizonlales y mixtas.

s b

/

Ejemplo de trazo de Rg
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s.2 | PUNTO CRITICO {Pc) CAFITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 5 | LA CONFIGURACION

GEOMETRICA

Es el punto donde una linea cambia de direccidn, sin importar su magnitud
O lrayectoria. Puede darse de recta a recia, de curva a curva o de curva
a recia.
J— . -
i
|
I /___’P’c:_h_““ Pc o F:

~ g |

/
®*
>

\'\ f ."’;IJ
. p \
~ e / \
Pc Pc Pc PcT “Pe
. o [ — o
/ N |
/ |
/ \
f i L
L~ g
— —i ' AN
| \\
| \‘-.\
‘ { ® T
| |
|
o —— |
|

Ejemplo de localizacitn de Pc
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CAPITULD 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 3 | LA CONFIGURACGION
GEOMETRICA

5.3 | ENVOLVENTES GEOMETRICAS

Son el empaque contenedor de la forma y las lineas que la componen, Su
trazo sirve lanto para establecer medidas y proporciocnes matematicas,
como para revisar y verificar con detalle 1a esiructura geométrica de ta

misma.
Existen cuatro tipos de envolventes geométricas:

5.3.1 | Envolvente mayor (Ema)

Delimita los puntos méaximos de referencia de la forma. Estd constituida por
dos ineas horizontales -superior e inferior- y dos verticales -izquierda

y derecha-. Su lrazo siempre genera formas cuadradas o rectangulares.

® Trazo correcto

Ejemplo de irazo de Ema

[
® Jrazo incorrecto ‘
|

5.3.2 | Envolventes menores (Eme)

Delimitan los puntos maximos de teferencia de cada una de las lineas
internas que constiluyen a la forma y son oblenidas descomponiendo

a ésla en lineasindependientes. a iravés ge sus puntos crilicos.

Para obtener el conjunto de lineas de envolventes menores, €s necesana
aplicar las siguientes reglas basicas:
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1 | Toda linea Eme deberd inicias y concluir en lineas de envolvente dadas CARTULO2 | LOSRNEAMENTOS GRAFICES

UNIDAD 8 | LA CONFIGURACION

con anterioridad GEOMETRICA

2 | Toda {inea resullante de fa segmentacién, debera lener cuatro lineas de
Eme: dos horizontales (superior e inferior) y dos verlicales (izquierda

y derecha)

3 | La segmentacién del contomo de la forma resultante, debera contener el
menor nimeto ge campos, abarcando el mayor ndmero de punios
criticos.

Ver efemnpiificacion del proceso de oblencion de lineas Eme enla pagina 83.

5.2.3 | Extra envolvente (Exe)

Es la delimitacion del area obtenida de una simelria de exiension de la
envolvente mayor. Sirve para regular un orden visual en el wazo de lineas

auxiliares correspondienles a la forma conlenida.

\\T_ /1 [{\—

Ejemplo de lrazo de Exe




CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 5 | LA CONFIGURACION

GEOMETRICA

s.3.4 | Envolvente reguiadora (Ere)

Es el empaque contenedor de la imagen y las formas que la componen. Su
frazo sirve tanito para relorzar el concepto gralico, proporcionandole un

mayor caracter, como para reforzar el significado de la misma.

Ejemplos de Rie




Ejemplificacion del proceso de obtencion de lineas Eme

CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UMNIDAD S | LA CONFIGURAGCION
GEOMETRICA

Puntos criticos (Pe)

l @
| / 7N\ N
: £ A N Envolvente mayor (Ema)
| Y f,,' \‘. — T —
) =\
S "
&y A
&-&- 5O
= — - R 1 SNy
\'\. / \
N /
AN /
/ ; / \ \ . / \
./ N\ \ )/’
/NN |’
7 [ 7 ;
/_,- Y | F
/ Fi A N A | ' i =
/ i N ‘\‘ | /
4 Vi NN AR S N
Trezo correcto Trazo Incorracto
2 3
SN ﬁ‘\
J \
/ % A"
. . / \
/AN @/ B
/" / L \\ | 4 \
/ }Ar \ / /
EVAVA. AN R AV 2N
\ | RN
S PR | B \ H |
4 Asea? \ \/| ? . »
ea . \
([ k=2 NN [/ @ |
Z. . 8 2 4 3
/ \ | | !_/ )
/ A I /O
i / N \
/ N\ \ | / \
/' " N | J./ N\ A
/4 f \.\‘ l\.\.\ | .'/ : \\
J "\ \‘ I."r' !
B : '\‘ 1 _‘.' BN
f cae = \‘ | '/I = S .‘.\
,"r \\_ \\: / \ |
Trazo comecto Tr;zo Inoom_ae-l: -

Segmentacién

\nnecesaiia

Trazo de Ema y localizacion

a de Pc

Trazo deiinea 1:
Iniciar y concluir €l 1fazo en
lineas de Ema

Trazo de lineas 2y 3:

Las dos 4reas resullantes (1
y 2 en el ejemplo). se vabajan
iniciando conla supernory de
manera independienle

A cadalorma conlenida en
dichas areas. deben
cornespondede cyatio lingas
de Eme, inictando el trazo de
izquielda a derecha

Trazo delinea 4:
B Segmeniacion minima de la
lormay su contorno

Ejemplificacién del procesa de obtencion de lineas Eme



CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 3 | LA CONFIGURACION
GEOMETRICA

Trazo de lineas 5y 6:

Las dos areas rasullanies (3 T 5 N
y 4 en el ejemplo), se lrabajan ‘

iniciando con la superiory de 4 e
manera independienie | \

A cada forma conlenida en Area 4 \\ ‘\
dichas areas, debe / N
cortesponderle cualro lineas gttt b s o R Y
de Eme, iniciando e} lrazo de ‘ /
izquierda a derecha

Trazo de lineas 7 y 8:
Trazar de izquierda a /\
derecha, la correspondienles B / \
cualro lineas de Eme en el N
area 3 \

-y

Trazo de linea 9:

Las dos areas resultantes (5
y 6 en el ejemplo). se trabajan | /.
iniciando con la izquierda 2 [ |

y de maneraindependienle | S/

Acada forma contenida en / Areas
dichas 4reas. debe H— 3
cotresponderle cualia lineas / apR et b g \
de Eme. iniciando el lrazo de |/ / N\
izquierda a derecha e —

Trazo de lineas 10y 11; 3
Trazar de izquierda a \
derecha. la conrespondientes ) o] /¢ t
cuatro lineas de Eme en las ; V \ \\
areas5y6 -\
/ ok
/ \

Ejempiificacion del proceso de abtencitn de lineas Eme
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UNIDAD 5 | LA CONFIGURACION

CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

GEOMETRICA

12 16

2 ] 7 8 6 3 2 5 7 8 6 3
I A | [ T (| T T
‘ | / .t | | / { \.
£ | | / | \ =
| 4 L —] 4 % 1 %
| 1 /N | | | /\ \ 9
A NN ny N |2
[ ] / of /o \n| \ | Aol Sl Nl N | r@
N . Vi g\ / £
VN \\ Y 1 N N /5
[/ X | /J
{ / \ Y
/ / Y A 12 | = \ \
;1 / NN |/~ NN\
'-"' V \ A / / s )
12 Trazo comecto Trazo incoirecto
2 5 7 8 6 3 2 5 7 8 &6 3
1 /; % T
I/ l'\' *5
4 7 4 —x ' @
| I _.f" \. L ] / ‘\‘ | | 'nl‘f;
! [ /o] /9| | N /10l S9N\ N\ / E
/ \ \ ‘ ‘ / J / N\ {8
1 / \ N 1 I \'. o
/ \ ‘ N |
/ \ \ 3 &
/ \| \ /7 N
/ \ | \ hY
12 Trexo comrecto 13 12 Trazoincormecto
2 5 7 8 B 3
[ ¥
| L A ‘ ||
|. 4! + —
' V4 4 \ ‘
| | Aop /e \1n|
/ A | \ |
| .’/ a’f \ | %
R 8
A A z
| / "'| 7 \ \ | o
/ V/ NN 3
12 TYrazoocomecto 13

Innecesaria

innecesaria

innecesarna

Trazo de ifnea 12:
Bl Segmentacion minima de la
formay su contomo

Trazo de linea 13:
I Segmenlacion minima dela
formay su contomo

Trazo de linea 14:
il Segmenlacién minima de la
lormay su conlorno

Trazo de lineas 15y 16:
Tiazar de izquierda a
derecha. la conrespondientes
cuatro lineas de Eme

Ejemplificacitn del proceso de oblencdn de lineas Eme



CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UNIDAD 3 | LA CONFIGURACION
GEOMETRICA

Comprobacién de lineas de Eme

Como se vio en el esquema anterior, 12 correcla obtencién de las lineas
dependera del orden en el que se tiren los trazos, del nimero de puntos

crilicos tangenciales y del andlisis de los campos generados.

No existe una formola aplicable a todos los casos, por lo que la 6plima
obtencion de lineas dependerd de un andlisis formal que nos permita

segmentar a la forma y al espacio o menos posible.

Veremos los siguientes ejemplos que permilirdn hacer un comparativo de

resullados; resallando la imporiancia del orden enlos razos.

Soluclones 6ptimas

®» Ndmero de Irazos generacos: 16
w Ndmero de campos obtenidos: 17

& Nimero de Irazos generados: 18 12| 14 / BN %\ | |
m N(imeio de campos obtenidos: 17 // | / N \ |
| / |

al } v ! L N WL

Comparalivo de resullados en ia obtencitin de lineas Eme




CAPITULO 2 | LOS FUNDAMENTOS GRAFICOS

UHIDAD 6 | LA CONFIGURACION

— N

QEOMETRICA
o |
e SR L L] Soluciones incorrectas
al N
\ [ Trazos generados: 22
»
| i
| = | Campos oblenidos: 23 |
"
\\ At |
N, |
5 5 v |
|
[ k] _T_ R
L
=
N :
———— Trazos generados: 25
NN .
[ ; i [
2™ Campos oblenidos: 28
A
W "2
N
L= T L
w1 L L]
\\
hY
. w
N Trazos gensrados: 19
N 3]
u Campos abtenidos: 20
”
NN
- W |
k-] 1 —"-.— . ‘
Py = |
f 2 e Trazos generados: 25 |
/] . |
& o \ Campos oblenidos: 26 |
il 2 ‘
N\ |
\
3 4 5

Comparativo de resullados en la oblencitn de lineas Eme
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Alo largo de los siglos, et arte de exhibir la palabra escrila ha evolucionado
hasta ser un érea especializada del diseiio grafico. Las palabras y las
imégenes que éstas crean, vienen en muchos eslilos, y el trabajo del
disefiador consiste en escoger las letras correclas para comunicar e)
mensaje. Asl, la esencia del disefio grafico consisie en comunicar por medio

de la palabra escrita. combinada a menudo con imagenes de otro orden.

En la comunicacion encontramos hechos que sobresalen de todos los
acontecimientos, como es el caso def altabeto. que se desarrolla desde
imagenes o representaciones pictéricas, pasando por signos que con cierto

ordeny ejecucién laboriosa. ya estaban dotadas de un contenido.

Las imagenes se fueron transformando en representaciones de objelos,
seres o acciones, tos cuales inicialmente eran entendidos por pocos. El
asentamiento de las tribus y luego las relaciones entre ellas, permitieron el
intercambio, no solo de mercancias. También se lograba que iconos
y simbolos pasaran, por convencién social, a tener un significado coman.
Enionces evoluciona e! habla, esa habilidad de producir sonidos para

comunicarse, paralelamente ala escritura, como su complemento grafico.

La tipograffa es la disciplina que permite reproducir un mensaje mediante la
palabra impresa. Incluye el disefio y la forma de organizar las palapras
y oraciones, ya sean estas dispuestas en lineas o en blogues sobre la
pagina.

1.1 | ELTIPO

Desde el antiguo Egipto las ideas se han comunicado de forma visual. Los
egipcios utilizaban dibujos y simbolos colocados en lineas. Nueslras letras
son originarias de la antigua Grecia, donde los simbolos escritos también se

exponfan en lineas, para comunicar mensajes y crear palabras.

| a palabra Altabelo es griega; estd formada por {as dos letras del allabelo

griego: alfa y beta.

El disenador grafico emplea las lefras de dos maneras: para comunicar por
medio de palabras y como imAgenes.
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ACTIVIDAD SUGERIDA:

Realizar un comparativo lormal de las

lamilias tipogralicas base:
1] Humanas

2| Garaldas

3| Reales

4| Didonas

5| Mecanicas

8| Lineales

7| Inclsas

8| Caligralicas

8| Manuales

10| Fracturadas

Lowis, J.:
Principios basicos de tipografia,
Ed. Trillas | México | 1974

March, M.:
Tipografia crealiva, manuakes de diseno.
Ed. Guslavo Gili | Barcelona | 1989

Parramén, J.:
Asiga dibufan letras, diuios y logotipos.
Paramén Ediciones | Barcelona | 1970



CAPTULO 3 | LAS APLICACIONES El lipo es esa sefal 0 marca que se imprime, Iranstiere, pinta o esculpe; es la

UNIDAD 1 | TEORIA PARA EL DISENO

OE LETRAS Y NUMEROS unidad fundamental del lenguaje escrito.

Los lipos pueden presentarse en capitales, mindsculas, nameros,
versalitas, ligaduras y sfmbolos, cada uno de ellos con sus formas bien
definidas, gue permiten agruparios en una fuente o a una familia y clasificar a

éstas en una gran diversidad de formas.

Es importante conocer {a herramienta con la cual trabajamos; en tipografia,
la principal es cada uno de esos tipos, gue nos permilen armar una patabra,
frases y pamafos, por 16 que es imprescindible aprender a diferenciarlos.
Cada grupo de upos o luente tiene sus propias proporciones en cuanto a
exiensién, distribucion, valory peso. Los tipos mantienen una relacién entre
ellos, sin perder las formas intrinsecas de cada unidad.

Vgsanchard, G.:

Lafeirs 1
Ed. Ceac | Barcelona | 1888 1.2 | ANATOMIA BASICA DEL TIPO

_——= Lineabase

‘ Linea de equis

| Lineas gufa Linea de ascendenles
| LInea de descendenles
Linea da mayJsculas
Ajusie éptico

——= Allas

Bajas
Presentacion Versahlas
3 Numeros

Simbolos

/—4 Espina ascendenle
? Espina descendenle
/ Fusle
Muesca ascendente
Anatom{a Muesca descendenle
Ojo
Barra de cruce

Palln
Eie

< pPa
Estilc EY Ser?'asew

—=  De orienacion
Variantes é Devalor
De espesor

Esquema general de la analomia del tipo, segun G. Blanchard
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Anatomia béasica del tipo CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UMIDAD 1 | TEORIA PARA EL DISENO
DE LETRAS Y NOMEROS

Linea de ascendenles -~ Ajuste 6plico
r- {4- Linea de mayiisculas

i
A - l 3 Lineas guia
7\ @ CU O “

S U
A

K- Linea de descendentes N Ajuste 6ptico

‘e Linea de equis Nl hieabess

w—— A\ [B G

~——aloec
Versalilas = A @ B Presentacién
s D B
—

Espina descendente Fusie Muesca descendente

Espina ascendenta L Ojo Muesca ascendente

H Anatomia

Esquerma general de la anatomia del lipo, segun G. Blanchard
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES Anatomfa béasica del tipo
UNIDAD 1 | TEORIA PARA EL DISERO

DE LETRAS Y NUMEROS
-—4A AR
Estiio B .
- f SAE ) A A
Variantes
a

de orientacién

Light

Abcdef
I cdef

Medium

Bold

Abedel

~——Abedef
-— M\ DCOl&

Esquema general de la analomia del lipo, segin G. Blanchard
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UNIDAD 2 | LA PROXEMISTICA

| - LSt

2.1 | LA PROXEMICA

Esta parte de la comunicacidn no verpal esludia el uso que hacen las
personas del espacio fisico, y 1o que esa ulilizacion puede expresar de ellos

ai0s demaés.

Los estudiosos del tema sostienen que los seres humanos somos animales
territoriales que reivindicamos y delimitamos delerminados espacios y (0s
delendemos de los inliusos. Para acercarnos a una persona sin invadir su
espacio. necesitamos que ella nos 10 permita y determine los limites hasia

donde podemos actuar.

Todo individuo se desplaza dentro de una burbuja privada. un espacio que

ha de separarie de los otros para hacerle sentir seguro.

La gente liene su asiento preferido en el tren, su banco preferido en el
pargue, su silla preferida en las conferencias, etc. Todo ello manifiesia la
necesidad de un temitorio. de un lugar gue pueda considerar suyo. Esta es
quizds una necesidad innala universal, aunque la sociedad vy 1a cullura Ie

dan una gran diversidad de formas.

Asl, cada ser humanc fiene su propia burbuja ponatil, cuyas dimensiones
dependen -entre otos lactores- de la densidad de poblacion en su lugar ge

origen.

El Dr. Edward T. Hall, al estudiar el espacio personal del hombre, acuid la
palabra proxémica, que abarca sus leorias y obsservaciones sobre los

espacios fisicos y como las ulilizamos.

El modo en que ef hombre utfiliza el espacio influye en su capacidad de
relacionarse con olros, de senlirlos cerca o lejos. Todo hombre tiene sus

propias necesidades tertitoriales.

El Dr. Hall subdividi6é esas necesidades, en un intento de estandarizar la
ciencia Proxémica y establecié cuatro zonas distintas en la gue mayor parte

de los hombres actian. Las clasific del siguienie modo:
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ACTIVIDAD SUGERIDA:

Determinar la medida teal fisica Ge las
cuairo 20nas proxémicas personales:
t | Iniima

2 | Personal

8 | Social

4 | Publica

Edward T. Hall, Edward T.:
£l fenguaje sfencioso.
€0. Alianza | Madiid | 1889



Sl AN 1 | Zona intima (15 a 45 centimetros). Es la que una persona cuida como su

UNIDAD 2 | LA PROXEMISTICA . . . .
l propiedad. S6lo permite la entrada a quienes estan emocionalmente muy

cerca: el amante, los padres, el codnyuge, los hijos, los amigos Nimos
y los parientes. Hay una subzona que llega hasta unos 15 cenimetros del
cuerpo. y a la que olra persona puede llegar s6lo mediante el contacto

Ifsico: es la zona (ntima privada.

2 | Zona parsonal (entre 46 centimetros y 1.22 metros). Es la distancia que

separa a las personas en unareunion social, en la oficinay en las fiestas.

3 | Zona social (entre 1.23y 3.6 metros). Es la dislancia que nos separa de
los exttanos: el carpintero que hace reparaciones en casa, el canero, los
proveedores, el nuevo empleado en el irabajo o gente a la que no

conocemos bien.

4| Zona puablica (a mas de 3.6 metros). Es la distancia cémoda para

dirigirnos a un grupo de personas.

Zona
soclal plblica
] [ ]
| /
/
/
0.48
al.2z2mt 1.23
15a45cm Personas a 3.60 mt més de
Personas del entorno Personas 3.60mt
més laboral ajenas Personas
é_ allegadas y social al entorno en general

Zonas proxémicas personales




2.2 | PROXEMISTICA

Es la parte de la percepcion visual que estudia los niveles de decodificacion

de los mensajes graficos, en relacién con el formalo que los contiene.

Para ello, existen diferentes escalas que son las siguientes:
1 | Diminuta

2 | Pequena

3 | Normal

4 { Optima

8 | Grande

e | Exagerada

7 | Monumenial

2.2.1 | Calculo matemético de escalas

La obtencion de las escalas se hace de la siguiente manera:

1 | Se obtiene la escala normal del formato a ulilizar, calculando {a novena
parte de manera modular

2 | La escala pequeiia es 1a media aritmética de la escala normal

3 | La escala diminuta es la media aritmélica de la escala pequena

4 | La escata grande es el doble aritmético de la escala normal

5 | La escala exagerada es el doble aritmético de la escala grande

¢ | La escala monumental es el doble aritmélico de la escala exagerada

7 | La escala éptima es la media aritmélica entre las escalas normal
y grande.

La anterior retacion malematica de escalas, siempre se vera alterada por la
integracion de olros elementcs compositivos tales como el colot, las
categorias formales, la forma, las técnicas de representaciéon grafica; asl
como elemenlos externos que rodearan inevitablemente al diseno, eslo es,
el ruido visual con el cual convive como punio final 1odo producto de diseno
gréfico.
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Lamedicién es parte inlegtanie de la
ascala, pero no resulla crucial.

M4s irnponante es la superposicion,

lo que se coloca junto & objelo visual o el
marco en Que 6ste esla colocado, ya que
1odos los elementos visuales tianen
capacidad para mogificat y definirse
UfoS a oUos.

ANDREADONOIS, 1692



CAPITULO @ | LAS APLICACIONES

UNIDAD 2 | LA PROXEMISTICA

Célculo de escala normal
Formalo: 9 x 3 Unidades (u) KB
Naovena pane: 3x1u

Célculo de ascala pequaria
Escala normal: 3x1u 2

Media ariimética

delanomal: 1.5x0.5u

Célculo de escala diminuta
Escalapequena: 1.5x0.5u
Media arilmética
delapequena: 0.75x0.25u

Célculo de escala grande
Escalanormal: 3x1u 4

Doble aritmético

delanormal: 6x2u

Célculo de escala
Exagerada
Escalagrande:6x2u B
Doble aritmélico
Delagrande: 12x4u

Célculo de escaia

monumantal
Escalaexagerada: i2x4u O

Dobte arilmatico

de la exagerada: 24x8u

Célculo de escala 6ptima
Escalanomal: 3x1u
Escalagrande:6x2u [

Media atitmética entie la
normaly lagrande: 4.5x1.5u

fo

Ejemplo de oblencitn de las escalas de la Proxemislica
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3.1 | FUNDAMENTOS DE LA COMPOSICION

Et diseno de una composicion grafica consisle en la disposicion de distintos
elementos graficos -previamente seleccionados- dentro de un espacio
visual, combinandolos de tal forma que todos ellos aporten un significado
a la misma, consiguiendo el conjunto lransmitir un mensaje claro al
espectador.

El disefo grafico debe considerar los aspecios psicolégicos de la
percepcién humana y las signilicaciones culturates de ciertos elementos,
eligiendo éstos de forma que cada uno tenga un porqué en la composicién,
y buscando un equilibrio 16gico entre las sensaciones visuales y la
informacién ofrecida.

Lo mas importante de loda composicién es el mensaje que subyace
bajo ella. Es lrabajo del disenador buscar la méxima eficacia
comunicativa, lransmitiendo ese mensaje por medio de una
composicidn que impacte visualmente al espectador y le haga
recephivo.

El diseno debe constituir un todo en el que cada uno de los elementos
graficos incluidos posea una funcion especliica, sin interferir con (0s

reslantes enimponancia y prolagonismo.

La decisién sobre los elementos que deben figurar en la composicion, C6mo
debemos distribuirfos entre ellos y ddnde deben ir ubicados en el espacio
contenedor y, en conclusion, ¢cémo ir elaborando la informacién que
queremos comunicar, conslituye el proceso creativo en si mismo, y el dia
a dia en el frabajo de un disefador. Es una larea que requiere planificacion,
con &l objeto de lograr una correcta armonfa entre todas las paries, para que
el resultado final posea una efectividad comunicativa méxima. De nada sirve
conseguir un diseno estélicamente conforiable si éste no esta cumpliendo
$u misién principal, que es transmitir con la mayor economfa y efectividad
posible un mensaje. Tampoco cumplifamos nuestra tarea si sacrilicaramos
principios esléticos de maxirmna importancia, como (& armonia, la proporcion
y 8} equilibrio entre elementos, para hacer caber toda la informacién que se

nos ha proporscionado en primera instancia.

CAP(TULO 3 | LAS APLICACIONES

El procaso de composicion es el paso
mdés importame en la solucion def
probfema visual. Los tasulfados de las
decssionss Composavas marcan el
prop6sito y ef sigmficado de le
declaracién visualy tanen fuertes
implicacioncs sobre 16 que recibe el
especiador.

ANOREA DONDIS, 1892



CAPITULO 3 | LAS APLICAGIONES

— @

UMIDAD 3 | LA COMPOSICION

Casl todos 10s disehios tienen una
estiuctua. La estruciura debe gobernar
{a posicion de 1as lofras en un dissho.
La esbiuctura, por regla general,
impona un ofden y predeterming las
relacionés internas de las formas an un
drseiio. Pedemos haber creado un
diserio sin haber pensagdo
conscienlermenle enla estrucluta, pero
1a esliuclura ests siampre presente
cuando hay una organizacion.

\WUGIUS WONG, 1858

a.1.1 | Estructuracién del espacio grafico

No hay una férmula que garanlice el éxilo de nuestra composicion, aunque
sl existen una serie de pautas utilizables para aproximarse a soluciones

compositivas mas elicaces.

£l disenador debe encontrar las relaciones fundamentales entre los

elementosy el espacio gralico donde éstos han de interacluar.

Una vez asimilada toda fa informacién sobre aquello qQue quiere comunicar,

el disefiador debe generar soluciones de diseno adecuadas al propésito.

Lo primero por determinar es el &rea de disefio en que se moverd: qué
forma, qué tamano. qué dimensidén asignar al espacio disponible en la

composicion gréalica.

Luego debe definir el formato grafico sobre el que lrabajara. En estatoma de
decision influyen diterentes {aclores. desde la creatividad exigida por la
lematica a desarrollar, hasta olros relacionados con el presupuesto

disponible para {a proguccion.

Una vez determinada la dimensién del lormalo grafico, el disenador se
encuenlra ante la dificil y eslimulanle labor de decidir a posicién

y colocacién de los elementos graficos dentro del formato.

Ante la infinita gama de posibilidades composilivas que ofrece una hoja en
blanco, el diseilador debe desarrollar una estiucturacion geomeélrica que le

permila aprovecharlas.

La estructura geométrica es el conjunto de lineas verticales, honzontales
y diagonales, basadas en un sisiema proporcional. arménico y matematico.
que se inlegran o enirelazan entre sl para justificar el soslenimiento de la

imagen.

3.2 | TECNICAS VISUALES DE LA COMPOSICION

Las 1écnicas visuales de la composicién son estrategias para la colocacidon
y disposicién de elemanlos denlro de un formato grafico.
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Es imposible enumerar todas las técnicas visuales de la composicién, ya

que al interactuar unas con otras dentro de un disefo, se pueden generar

olras, cada vez méas complejas . En éste, como en 1odos los campos de la

estructura de la expresion gréfica, la interprelacién personal es un factor

importante. Pese a eslas limitaciones, pueden definirse las categorias

basicas y sus contrarias, en forma de dipolos.

ARMON({A

7N

' Equilibrio Kl

Simetda H

Regularidad R

Simplicidad B

Unidad B

Economia O

Reticencia EH

Predictibilidad H

Aclividcad B

Sutileza [

CONTRASTE

£

Inestabilidad
Asimelrta
Irregularidad
Complejidad
Fragmentacion
Profusién
Exageracion
Espontaneidad
Pasiviaad

Audacia

CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 3 | LA COMPOSICION

ARMONI{A

AT g
N\
[
[

Neulralidad
Transparencia
Coherencia
Realismo

Plano
Singularidad
Secuencialidad
Agudeza
Continuidad

Angulandad

CONTRASTE
{ \
4 1
K Acenlo
R Opacidad
[ Variacién
B Distorsién
(B Profundo

[ Yuxiaposicion

ftl Aleatoriedad

@ Dilusividad

I} Episodicidad

I Redondez

Esquema de las 1écnicas visuales de la composicitn
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CAP{TULO 3 | LAS APLICACIONES

UMIDAD 3 | LA COMPOSICION

EQUILIBRIO

0@
OO0
0@

SIMETRIA

OO
0@
000

@O0
QOO
G X

SIMPLICIDAD

O O
O O

En el equilibrio hay un centro de
gravedadenire dospesos.

La Inestabilidad es |3 ausencia de
equilibrio, y da lugar a dindmicas
propueslasvisuales,

La simetria es un equilibrio axial,
donde acadaunidad sitvada aunlado
de la linea axial, corresponde del lado
contrario oira exactamente igual,
comoeleleclodereflejoenunespejo.

En la asimetria no existe un eje axal,
por lo que no hay correspondencia de
unidades.

La regularidad consiste en la
uniformidad de los elementos y en un
orden basado en algin principio que
permitatenes simititudes.

Lalrregularidadreatzaloinesperado.
singjustarse aunplandesciltable.

ta simplicidad propoiciona un
caricier directo y sencilio a fa
composicién, libre de complicaciones
oelaboraciones secundarias.

La complejidad invoiucra la
presencia de numerosas unidades.
dando lugar a un complicado proceso
deorganizacion.

INESTABILIDAD

00
OO0
D

ASIMETRIA

©EO
A X
I E O

IRREGULARIDAD

POO
Oww
®4 O

COMPLEJIDAD

000000
OO00000O
©0@0 0O
00000
000000
000000

Ejemplificacion grafica de las calegotias formales de la composicién
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UNIDAD

ECONOMIA

S

RETICENCIA

AT

PREDICTIBILIDAD

O00000
O0000OO
elelelelele
000000
elejelelele
OO00000

CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 3 | LA COMPOSICION

La unidad es un equilibrio de
elemenlos diversos en una unidad. La
agrupacién de numerosas unidades
debe ensamblarse con tania
perfeccion, que sea percibida como
unasola.

La fragmentaclén es la intencion de
descomposicion de dichaunidad.

La economfa es una ordenaciéon
visual austera en elementos.
presentandounminimodeunidades.

La profusién es una técnica
visuaimente recargada; liende a (a
presemaciondeadgiciones detalladas.

La reticencla expresa un méximo de
informacién y signilicado, con un
minimodeelementos.

En la exageracién se recurie a la
extravagancia desmedida para
ampililicareintensificarel mensaje.

La predictibilidad sugiere un orden
o plan convencional donde es posible
prever (o que representara la
composicién.

La espontaneldad se cataclenza por
una aparente falta de planeacién, que
permite oblener resullados muy
€motivos.

FRAGMENTACION

@O0
QO®
@0 O

PROFUSION

Q00000
O0O0000
000000
Q00000
00000
00000

EXAGERACION

ESPONTANEIDAD

OO0O0C00
h&®J ©S9=
Q000 DO
O ofdoo
OAOQOOCON
00000

Ejemplificacién geafica de las calegosias lomales de ta composicion
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UMIDAD 3 | LA COMPOSICION

ACTIVIDAD

O0000O

O
O O
0000

000000

Q0000

SUTILEZA

. ﬂ\\
/ —
[
\t%

OO @
L X

DO e

TRANSPARENCIA

La actividad debe reftejar movimlento
y sentido de direccidn, mediante |a
sugestion.

La pasividad guatda un equillbrio
absolulo, cieando un efecto de
16p0S0.

La sutileza indica una aproximacion
visual de gran suavidad. delicadeza
y tefinamienio.

La audacia represenla una gian
energlavisual.

La neutralidad consiste en otorgar el
mismo peso visual a todos los
elementos graticos dentro de la
composicién.

Flacentarompelancutraiidadatravés
de un elemento destacado en fondo
unilorme.

La transparencla implica la
produccién de lomnas a ravés de las
cuales es posible ver, de modo que lo
que esta detras de ellas sea percibido
visualmenie.

La opacldad implica el bloqueo y la
ocultacién de unos elemenios
visuales conolios.

PASIVIDAD

® O

@ @

AUDACIA

O

ACENTO

00
0
00O

OPACIDAD

‘

po8

SRS

(‘\. / }

Ejemplificacitn grafica de Ias calegorias lormales de la composicion
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COHERENCIA

REALISMO

PLANO

SINGULARIDAD

CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES
-

I.IIIIDAD- 3 | LACOMPOSICION

| VARIACION

La coherencia ofrece compatibilidad
visual a lravés de una aproximacion
tematicaunificada.

La variacién sugiere diversidad de \
femas, dificultando elreconocimiento. LA Y N

al DISTORSION

El realismo es la técnica propia de la
camara lotogralica, copiando la
realidad a lravés de imagenes que
resullan muy parecidas a como las
caplaelojohumano.

Ladistorsién modificalos contornos
naturales de las imagenes, generando
conceplos simplificados.

15| PROFUNDO

Estas dos técnicas se rigen
lundamentalmente por el uso o la , ;
ausenclade perspectiva. A TR !

Son relorzadas por la representacion I |" = ) ' \
de electos de luz, como el claroscuro, R = Sy
para sugerir o eliminar la apariencia iy
naturalde ladimension. “SE

o YUXTAPOSICION

La singularidad silua juntos por 1o
menos dos elemenlos de atraccion A RETE |
visual, aclivando un solo signiticado f fiitk) \
alravésdelacomparacion. | e (=1 L /

La técnica de la yuxtaposicién — 2
genera composiciones confusas en \

su significado, como consecuencia
demanejarelemenlos sobrepuestos. i :

Ejemplificacion grafica de las categorias lormales de la composicion
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UNIDAD 3 | LA COMPOSICION

~ SECUENCIALIDAD

AGUDEZA

CONTINUIDAD

ANGULARIDAD

La secuencialidad ¢s un plan de
colocacion gque se dispone en un
ordenlogico.

La aleatoriedad da la impresion de
una desorganizacion planificada. de
unarepresentaciénaccidental.

La agudeza esta ligada a la claridad
de expresién medianle el uso de
contornos nelosy precisgs, para crear
efectos nilidos, claros y de facil
interpretacion,

LadHusividad recunrealaimprecision
de formas y conlornos, creando
efectossuavesycalidos.

E

La continuidad se caracleriza por
una serie de conexiones visuales
ininterrumpidas, creando una
percepcionvisual unificada.

Lalécnicadelaepisodicidad expresa
desconexion, resaltando el caracter
individual de los elementos sin perder
elsenlidodeuntodo.

20

La angularidad se da a través deluso
de formas en cuya construcciéon
predominan los angulos, generando
sensaciones derigidezy frialdad.

En l1a redondez predominan las
formas conslruidas con lineas curvas,
generandosensaciones de calidez.

Ejemplificaci6n grafica de las calegorias lormales de la composicidn
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UNIDAD 4

4.1 | EL SIGNO GRAFICO

CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

[ 3

El ser humano siempre busca hacer mediante imagenes una

representacion, lo mas natural posible, de lo que sus ojos captan. Cuando la

técnica logrd una fijacion perfecta de la imagen mediante una folografia, las

artes comenzaron a alejarse de lo realista. E! primer grado de la

representacion, el del dibujo de contornos, se puede entender come una

iconicidad.

Los signos gréficos son representaciones formales cuya

interpretacion depende de aspeclos contextuales del espectador.

Asi, cada signo se caracleriza por la presencia de un elemento

perceptible, que esta en lugar del objeto o elemento y lo evoca

alravés de una representacién grafica.

El signo gréafico posee dos elementos basicos. El significante, el de mayor

carga referencial respecto al objeto que lo posee, es el atribulo especifico

de aquello que se va a representar, haciéndolo reconocible. El significado

es lorepresentado, el objelo original a evocar.

|
Significado \

Significantes [
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

- ——n
UNIDAD & | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Las distintas modalidades de dibujo,
desde las mas concepluales alas mas
naluralistas, serfan consecuencia de Ia

utilizacion de lenguajes de
convenciones graficas de una menor

0 mayor riqueza y articulacion. En este
senlido, of dibujo mas abstracto
{composicion en base a una ilégica
figuraliva de puntos y lineas) se
proyecla medianle un amplio repertorio
de imdgenes procedentes de un
fenguaje universal, relegando el control
de la racionalidad mental. Pero, en
lodas ellas, las bases aplicativas de
parntida son el punto y la linea. Es aquil
donde asuminos su correlacién

y correspondencia con fas primeras
fases de la creacién artistica,
encontrando un evidente desarrollo
melalisico y simbélico.

J JIMENEZ. 1992

— a
Jiménez, J.:

Imégenes del homixe, Fundamenios de estética.
Ed. Tecnos | Madrid | 1892

Estos elementos permiten generar la iconicidad del mundo objetual -de

aguello que podemos medir, pesar, tocar o fotografiar-.

Cuando queremos representar elementos de los que no podemos extraer
significantes, por no poseer materia (como el aire, el calor o frio o, méas
complejo aun, las ideas subjetivas como el amor, la rabia o el desencanto),
debemos involucrar convencionalismos que permitan hacer de dichas

representaciones algo reconocible.

L.a calidad de la representacion grafica de elementos tanto objetuales como
concepluales, depende del grado de reconocimiento que se logre imprimir

alaimagen.

4.2| NIVELES DE REPRESENTACION GRAFICA

Existen Ires niveles de representacion gréalica, dependiendo de su grado de
semejanza con el elemento original a representar: geornetrizacion,

eslilizacion y abstraccion.

4.2.1| Geometrizacién

Es el proceso de simplificacion de la forma de un elemento objetual, por
medio de instrumentos de precision que permitan desarrollar sislemas de

proporcion matematica.

Para geornelrizar es necesario aplicar las siguientes reglas basicas:

1 | El proceso se debe basar en un prototipo 0 modelo

2 | Geometrizar no es substituir rectas por curvas o curvas por rectas, sino
determinar cudles son las mejores causales de una linea determinada

3 | Deben eliminarse todos los detalles que no tengan jerarquia o presencia
significativa

4| Todos los trazos deberan ser generados segln algin sistema de
proporcidn gue permita reconocer una relacion maiematica entre ellos.

4.2.2| Estilizacién

Es el proceso de simplificacion formal en el que se alteran las proporciones
del modelo original, resaltando el significado del mismo.
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Para estilizar hay que tener en cuenta las siguientes reglas basicas: CAPITULO'3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
1 | El proceso debe ser configurado a partir de un prolotipo o modelo CUERPO HUMANG

2 | Estilizar no es deformar arbitrariamente las proporciones, sino entatizar

aquellos significantes que permitan resaltar el significado.

4.2.3| Abstraccién

Es el proceso de formulacién de conceplos graticos generalizados,

al extraer cualidades comunes de ejemplos especilicos.

Las lormas abstraclas son puras, creadas por la imaginacion y la fantasfa
del que las genera, sin identificacion posible con imagenes existentes. La
interpretacion de estas formas es libre, ya que no representan elemento

alguno del mundo natural o artificial.

Geometrizacion

Estilizacién |

Abstraccién concepio amor \

Ejemplos de niveles de representacion grafica




CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

]
UNIDAD 4 { REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

ACTIVIDAD SUGERIDA:
Realizar un analisis comparativo de los
canones desarrollados en dilerentes

momenios de la hislona del arle:

1| CanonEgipcio:
lcono del Rey Narmer,
Primera Dinastia

2| Canon clasico:
Canon de Policleto

3| Canon medieval:
Canon de Vitruvio

4| Canonrenacentista:
Canon de Leonardo da Vinci

5| Canon neoclasico:
Canon de Le Corbusier.

Stratz, C. H.:

La figura hurmana en el arte. Cbra

destinada especialmente a los escufiores, pinfores
y artisias en genosal,

Ed. Salval | Barcelona | 1958

Michatowski, R.:
El arto del antiguo Egiplo.
Ed. Akal | Madrid | 1991

PRarch, A. J.:

Arte anliguo. Préximo Oriente, Grecia y Roma.
Fuentes y documentos para ia historia del arle.
Ed. Gustavo Gili | Barcelona | 1982

Chastel, A. y Klein, R.:
Pomponio Gaurico. Sobwe la escultura.
Ed. Akal | Madrid | 1989

DaVincl, L:

Disefios anatdmicos.

Edicitn tacsimil del Codice de Windsor.
Ed. Bencard | Inglalerra | 1980

Le Corbusier;
Ef Modulor.
Ed. Poseidén | Buenos Aires | 1961

a.3| EL CANON DE STRATZ

El Diccionario de la Lengua Espanola define el concepto de canon figurativo
como: Regla de las proporciones de la figura humana, conforme al tipo ideal

aceptado por los escultores egipcios y griegos.

Aunque esta definicibn sea Uil para fines de divulgacion, conviene precisar
qQue diversas sociedades -tanlo en el tiempo como en la geografia- han
llegado a la construccion de sus respectivos canones figurativos,
entendiendo éstos como la suma de sus conceptos estéticos llevados al

ejemplo de la figura humana.

Resulla interesante observar las cambiantes representaciones gréaficas de la
figura humana desnuda en las diferentes épocas artisticas, aunque ésta no

haya sufrido variaciones bioldgicas importantes.

El arte representa de distintas maneras un mismo modelo constante e igual
para todos, como el cuerpo humano. La variabilidad de cada obra artistica
del natural o de un modelo canénico, ¢ incluso deé las mismas obras
canénicas entre si, es esencia del arle, en cuanto que éste es anlte 1odo.
expresion y no imitacién. Cada obra es un asunto siempre diferente, en cuyo

proceso intervienen factores que pueden multiplicar esa variabilidad tormal.

¢Co6mo puede verse un mismo modelo constante, el cuerpo humano, de

torma tan diferente por cada canon?

Larespuesta ladio Stratz cuando dijo:

La concepcién del cuerpo desnudo en el arte es una eslilizacion
condicionada por la civilizacion, por la moda, por el traje y por las

influencias técnicas.

Heredero de la tradicion antropomélrica alemana iniciada por Durero, Stratz
es el autor contemporaneo gue quizé mas se haya preocupado por resolver
el antiguo problema de la objelividad de las nomas candnicas clasicas -al
que dedica muchos anos de invesligacién- en una obra publicada en 1956,
La figura humana en el arte. Con ella continla la tradicion reduccionista de
canon en proporciones y se propone hacerun andlisis de todas las leorfas
proporcionales desde la antigliedad. incorporando Sus propias mediciones
de varios sujetos.
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Intenta establecer los puntos en comun de diversas teorias, y el criterio de

clasilicacién es el nimero de cabezas. con independencia del médulo

utilizado por cada autor. Establece el principio de que no existe un canon

general para todos los sujetos, porque cada individuo lleva el suyo propio -

como lieva su esquetelo- . por lo que propone tres cAnones:

1| Canon de 7 % cabezas, que corresponde al tipo medio. robusto, de

hasia 1.70 m de altura

2| Canon de 7 %

corpulento, de hasla 1.75 m de altura

cabezas, que coiresponde al tipo normal, casi

3| Canon de 8 cabezas, que corresponde al tipo allo y esbelto, de 1.80m.
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CAPITULO 3 | LAS APUCACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
GUERPO HUMANO
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

—n

UMIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

RECORDANDO LAS RELAS DE LA
GEOMETRIZACION:

1 | Emplear instrumentos de precision
enellrazo

2 | Partirdeunprolotipo
3 | Localizarcausalesdelinea

4 | Eliminar elementos sin contenido
signilicativo

§ ) Generar trazos con tfelacion
matematica entre sl.

4.3.1 | Proporciones dei canon de 8 cabezas
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Esquemna del canon de 8 cabezas de proporcion de Shatz

Proporcién en altura (Unidad de medida: un méadufo)

DE A NUM. DE MODULOS

Barbilla Tetillas 1

Tetillas Ombligo 1
Hombro Codo 1%

Codo Muneca 1
Ombligo Genitales 1

Cadera Rodillas 2
Rodillas Tobillos 1%

Proporcion en ancho (Unidad de medida: un médulo)

DE A NUM. DE MODULOS
Hombro Hombro 2
Tetilla Tetilla 1
Cintura ERY
Muslos 1%
Pantorillas 1
Tobillos 3
Pies 1
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4.3.2 | Proceso de geomatrizacién CAP[IULO 3 | LAS APLICACIONES

UNMIDAD 4 | REPRESENTACION DEL

CUERPO HUMANO
- : 1
SO
L
N
2
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‘ 3
Area A
4
5
| 6
| | 7
| l o
) : 8
Eliminar diferencias de medida en 10s campos de la estructura original:
a | Determinar l2 medida unica de campos, originando cuadrados normales.
Ejemplo: 20 x 20 mm
b | Lalinea de eje (punteada) se fraza en la media arilmética de cada campo n Ajuste de estructura
c | El &rea sobrante A de la figura se ajusta en el siguiente paso.

Ejemplificacion del proceso de geomelrizaciin
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

]

Eliminar diferencias de posicion del eje cenlral de la figura con respecto al de la
eslryclura:

a| Desplazar horizontalmente la figura, haciendo coincidir su eje central con el

Ajuste de figura ﬂ de la estruciura

aeslruclura . . .
b| Comprobar que los seis puntos de tangencia (P1) sean tangentes alas lineas

de la eslructura.

Ejemplificacion del procesn de geometizacion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UMNIDAD 4 | REPAESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplo de ajuste de medidas

MEDIDA ORIGINAL PROMEDIO
Hombio derecho  14.88 14.88 15 mm
Hombro izquierdo  12.35 12.35 12 mm

Caderadetecha 13.53
Caderaizquierda 11.85
Cuello  09.94 09.94 10 mm

Rodilla derecha  08.81

12.69 13 mm

Rodilla izquierda 08,81 i aww
Cododerecho 07.18
Codo lequierdo 07,78 07.48 7 mm
Tobilloderecho  05.43
Tobilloizquierdo 05,54 Ras A
Mufiecaderecha 06.01
05.67 Smm

Mufiecaizquierda (5,33

Eliminar diferencias de medida entre articulaciones pares:

a | Se toman medidas del prototipo. Se calcula el promedio aritmético entre
articulaciones pares

b | Se ajusian los promedios estableciendo una relacion malematica n Ajuste de medida de

. , .. arlicuiaciones
c | Las medidas de hombros no se promedian. La posicién del brazo derecho

aumenta el volumen de la masa muscular

4 | Las circunferencias con las medidas resultantes se trazan al centro de (0s
puntos de arliculacion originales.

Ejempliticacion del proceso de geomelrizacion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

an

ik

s

Ajuste de punios de n
articulacion a estructura

Eliminar la diferencia de atineaci6n en ejes axiales de puntas de articulacion:

a| Dasplazar horizonlal y/o verticaimenle Ios puntos de articulacién, hasta hacer
tangencia con las lineas de fa estiuctura que estén mas proximas

b| Ajustar el eje de conexién de articulaciones, haciendo coincidir su trayectoria
con el centro de cada una de éstas.

Ejemplificacitn del proceso de geometrizacidn
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL

CUERPO HUMANO
: 1
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Localizar causales de linea para sustituir por trazos geométncos:
a| Tomar medida de ancho en craneo y barbilla, manteniendo la relacion
geomélrica en unidades (paso 3)
Lo - Substitucidn de lineas
b | Sustituirlineas originales por geométricas con las medidas oblenidas H an los campos del
nivel 1

Ejempliticacion del proceso de geometrizacion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERFPO HUMANO

\
=) (RN REYENp-

—

Localizar causales de linea para substituir por lrazos geométricos:

a| Tomar medida en musculos del brazo, manleniendo ia relacién geométrica

en unidades (paso 3)
Substitucién de fineas
enlos campos del |3 b| El dedo pulgar se inlegra a la mano. para evilar salientes de menor escala en
nivel 2 el perimetro de la figura final.

Elempiificacion del proceso de geometrizacion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL

CUERPO HUMANO
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Localizar causales de linea para susliluir por lrazos geomélricos:
a | En el caso de la sustitucion de lineas en peclorales. éstas deben ser rectas
para evilar rasgos femeninos en la figura final
_ o Substitucién de lineas
b | Hacer una simeldia axial en brazo y mano derechos. Los punios de en los campos de!
articulacion del codo deben ser concéniricos. nivel 3

Ejemplificacion del proceso de geometrizacion
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CAPITULO @ | LAS APLICACIONES

UNWIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Localizar causales de lfnea para suslituir pot 1razos geomelncos:

a| Rotar brazo y mano izquierdas. Hacer tangencia en el eje de conexién de
aniculacion codo-muneca

Substitucién de lineas , , . .
en los campos del n b| Tomar medida ep genitales. manteniendo la relacién geométrica en unidades

nivel 4 (paso 3)

c| Enel caso de la suslitucién de lineas de caderas, éslas deben ser reclas,
para eviar rasgos femeninos en la figura final.

Ejemplificacidn del proceso de geometrizacion



CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO
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Localizar causales de linea para sustituir por trazos geométricos:
a | Eliminar los espacios entre piemas, de genilales a rodillas.
Substitucién de lineas

B enlos campos de los
niveles 5y 6

i1

Ejemplificacion del proceso de geomelrizacion
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UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

1
2
3
4
5
6
7
- 0 % 8
w I [
Localizar causales de linea para sustituir por trazos geomélincos:
a| Eliminar los espacios entre piernas, de rodilas a tobillos
Substitucién de lineas b| Tomar medida de altura de dedos de pies. manieniendo la relacion
enlos campos de los  [[§ geomélrica en unidades (paso 3)
niveles 7y 8

€jemplificacion del proceso de geometrizacién



CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HURANO

o
|
)\

Localizar posibles errores en la correspondencia de causales de linea:

Verificar que las lineas irazadas sean simétricas con las correspondientes
exlremidades parss. Por ejemplo: si los brazos se formaron con lineas rectas, lo
mismo debe ocurrir con las piernas: si los antebrazos con lineas curvas. 1as
lineas de muslos de igual manera.

[l Comprobaciones

—

123

Ejemplificacitn del proceso de geomelrizacidn
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UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO
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Comparativo final del protolipo original con el oblenido geométricamente
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4.3.3 | Estilizacién del geométrico CARTILD T LASAPLIGACIONES

UNIDAD 4 [ REPRESENTACION DEL
La lluvia de ideas para desarrollar la represeniacion eslilizada del cuerpo CUERPO HUMANO

humano. asi como la seleccién final, debe realizarse bajo la supervision del
orolesor, el cual eslablecera lineamientos previos gque permilan al alumno

llegar a soluciones graficas adecuadas a éstos.

Estructura base para la representacion estilizada

Las justificaciones geomélricas para el irazo de la estilizacion, deberan estar

sustentadas en la estruciura del geométrico.

Para ello, se debera lomar como base los trazos auxiliares finales obtenidos

en el paso 11 gel proceso anlenor.

|
i
|
[

Ejemplo de representacion estilizada del cuerpa humano

125



CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES Ejemplo de justificacién geométrica de la representacion estilizada en

UNIDAD 4 | REPRESENTAGION DEL basealaestruciuradel geoméltricoobitenido.
CUERPO HUMANO

Ejemplo de justificaciin geomélrica de la representacion estjlizada
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Ejemplos de representacién gréfica y geométrica del cuerpo humano
(Proyectos desarmollados por las alumnos de fa meteria de Faciores Humanos para fa Comunicacién

Visual. Profesor Joaquin Rodriguez Diaz)

CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

- I S
UNIDAD 4 | REPRESENTAGION DEL
CUERPO HUMANO

j

Ejemplos de representacion graficay geomélrica del cuerpo humano
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

-
UMNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

| T

Eiemplos de representacion gréfica y geométrica del cuerpo humano
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

= . S 1

Elemplos de reptesentacion grafica y geométrica del cuerpo humana
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERAPO HUMANO

‘i

Ejemplos de representacion graficay geomérica del cuerpo humano
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 ) REPRESENTACION DEL

CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion graficay geomélrica del cuerpo humano
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES
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UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion grafica y geomélrica del cuerpo humano
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UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion grafica y geométrica del cuerpo humano
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CAP[TULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD & | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Eiemplos de representacion grafica y geométrica del cuerpo humano
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Elemplos de representacion grafica y geométrica del cuerpo humano
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CAPITULO 3 | 1.AS APLICACIONES

—_— =
UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Existe un vasto mundo de simbolos que
fdenlifican acciones u organizaciones.
Estadas de animo. ditecciories: simbolos
qug van desde lcs de gran riqueza en
detafles representacivriales a los
completamenie abslraclas y por (anto
irrelacionados con la informacion
reconocible de modo que deben ses
aprendidos de la misma manera que
nosolros aprendemos el fenguaje.

MILKO A. GARCIA TORRES,
CITANDO A ANDREA DONDIS, 2000

4.4 | LARETICENCIA

La relicencia y la exageracion son las contrapartidas concepluales del
dipolo economia-prolusion y sirven a fines similares aunque en conlextos

distintos.

La reticencia es una representacién de gran moderacién que
persigue una respuesta maxima del espectador anle elementos

minimos.

En realidad, Ia reticencia, en su intento por generar grandes efeclos, es la
imagen especuiar de su opuesto visual, la exageracién. Ambas, y cada una
a su manerg, se loman grandes libertades en la manipulacién de los detalles

visuales.

El caracter de lo reticente se diferencia mucho del lenguaje verbal,
particularmente por su naluraleza directa. No hay que emplear ningdn
sistema codificado para facilitar la comprensidén ni ésta ha de esperar
decodificacion alguna. Ver algin delalle de un abjelo propotciona en
ocasiones un conocimiento suficiente para evaluarlo y comprengerlo. Este
caracter de la observacion no solo sirve como anificio que nos capacita para
aprender sino también como nuestro vinculo més estrecho con la realidad

de nuestro entorno.

La retlicencia esta representada por elementos visuales basicos, que
conslituyen la fuerza visual esquelélica, crucial para el significado y muy
poderosa en lo relativo a la respuesta. Es parte integrante de todo (o que
vemos, con independencia de que su naluraleza sea real o abstracta. £s la

energia visual pura, desguarnecida.

En todo mensaje reticente, el significado no sélo reside en los datos
representacionales, en la informacién ambientat o en los simbolos incluido
el lenguaje, sino lambién en las fuerzas compositivas que existen
o coexisten con la declaracion visual 1otal. Toda representacién visual es una
forma con contenido, pero el contenido esta intensamente influido por la
significancia de las partes consliluyenies, como el color, ef tono, ta textura,
la dimensi6n, la proporcidén y sus relaciones compositivas con el

significado.

Los siguientes trabajos presentados, son un buen ejemplo de
representacion reticente, ya que logran, unos mas que olros, a lravés del
empleo minimo de elementos, un maximo de significacion visual.

136



) . SAPITULD 3 | LAS AP
e4.1 | Ejemplos de representacién reticente de una actividad, oficlo, SARITOOS | LASARLICACIONES

profesion o personaje UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

(Proyecios desayroffados pot fos alumnos de la matena de Factores Humanos pare ja
Comunicacien Visua! Protasor Joaquin Rodrigusz Dlaz)

Ejemplos de representacion reticente de una aclividad, oficio, profesion o personaje
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

1
|

Ejernplos de representacion reticents de una actividad, olicio, profesién o personaje
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CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | AEPAESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

S l

Eiermplos de reptesentacion reticente de una actividad, oficio, prolesién o personaje
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CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES
————

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

al

Ejemplos de representacién reticente de una actividad, oficio, prolesion o personaje
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CARITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion reticente de una actividad, oficto, prolesién o personaje
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UMNIDAD 4 | REPRESENTAGION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion reticente de una aclividad, oficio, profesion o personaje
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion relicente de una actividad, oficio, prolesitn o personaje
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejempios de representacion reticente de una actividad, oficio, profesitn o personaje
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UMIDAD 4 | REPRESENTAC)ON DEL
CUERPO HUMANO

Ejempilos de representacion reticente de una aclividad, oficio, profesion o personaje
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejempios de represeniacion reticente de una aclividad, oficio, profesion o personaje
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UMIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMAND

Ejemplos de representacion reticente de una actividad, oficio, profesion o personaje
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CAPITULO 3 | LAS ARLICACIONES a.4.2 | Ejemplos de representacién reticente de un concepto lingiifstico

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL (Proyeclos desarroflados por los alumnos de fa maleria de Faclofes Humanos para la
CUERPO HUMANO Comunicacion Visual. Prolesor Joaquin Rodriguez Diaz)

Convicclén

Reflexién

Ejemplos de representacion relicente de un concepio lingiistico
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Duatidad

Autenticidad

Eiemplos de representacion rellcente de un conceplo lingdistico
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CAPITULO 3 | LAS AFLUCACIONES

4.4.2 | Ejemplos de representacién reticents de un concepto lingdistico

UMIDAD 4 | REPRESENTACION DEL (Proyeclos desarrollados por fos alumnos de la maleria de Factores Humanos para fa
CUERPO HUMANO Comunicacitn Visual, Profesor Joaquin Rodriguez Diaz)

Ahtruismo

Ejempios da tepresenlacidn reticente de un conceplo hinguisico
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

|deologia

Miedo

Ejemplos de representacion reticente de un conceplalingdistico

1S)



CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UMIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Las imagenes han sido consideradas
Drivilegio humano, su construccion
obedece a sofisticados sistemas
oxp/esivos en los qQue es necasano
el aporre de la observacion.

MANLIO BRUSATIN, 1997

-a
Brusatin, Manllo:

Historia de kos cofores.

€d. Paldos | Bascelona | 1897

4.5 | LAAMBIENTACION MIMETICA GRAFICA

Consideremos la proguccién de imagenes graficas desde dos perspectivas

simplificadoras:

a | Suvalorcomoentidad estética, es decir, aquellas que no poseen funciones
especificas mas alla del deleits espiritual, emocional, intelectual o devoto,

queprovocanensusespectadores

b|lLas que se Interrelacionan con cdédigos visuales para su leclura
interpretativa, sugestiva o arbitraria y que intervienen afectando las

decisionesde susrecepiores.

Enlas primeras estaria el arte y enlas segundas los productos del disefo, yen

ambos casoselusodelasimagenes tisneintenciones de comunicacion.

Es bien sabido que los dispositivos de expresién, comunicacion,
supervivencia humanos han ienido comomaodelo laobservacién enelentorno
naturat; aplicaciones militares, arquitectéonicas. publicitarias enlre muchas
otras han tomado dicha referencia obteniendo los beneficios representados
en el sistema de signos del mimetismo, El arle ha establecido sus codigos de
representacion apartir e los modelos naturales, el disefno industrialinterpreta
elementos formales-funcionales, técnicos para Introducirlos en soluciones
colidianas tales como lenazas, cortadores, vehiculos de transpone aéreo,

anfibio, terrestreyotros.

Entendemos el mimetismo como la relacién luncional que se generaen
algunos animalesy plantas como respueslaa su entorno, fos cuales han
construido 'y transmitido entre generaciones; ésta respuesla se
mateflaliza en la copia de las caracterfsticas externas aprehensibles

mediante sislemas sensoriales.

Dentro de el proceso comunicativo, el receplor se conviene en lector
iconografico sometido al engafic del simulacro generado por el emisor. La
memoriaa cortoylargo plazo, lacomunicacién, [0s sistéemas organizacionales
sociales y el entorno son algunos aspectos que condicionan la estélica,
misma que responde a factores como el ocultar, atraer, rechazar, reproducir,

sehalizar, enganar.

La proyeccion esiélica miméticaestablece patrones de comunicacion enlos
que elemisor-receptor se comportade acuerdo al mensaje. sudecodificacion
depende del reconocimienlo de las senales, signos incorporados en el

mensaje yrelacionados enel contexto o siluacionesasociacasala memoria.
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4.1 | Ejemplos de representacién mimética grafica CHATILDS [ LASATIACKNES

(Proyectos desanolladns por los slumnos de la materia de Factores Humanos para fa UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
Comunicacién Visual. Profesor Joaquin Rodriguez Diaz) CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion mimética grafica
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Ejemplos de representacion mimética grafica




CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUEAPO HUMANO

Ejemplos de representacidn mimética grafica



CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 { REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

£lemplos de representacion mimélica grafica



452 | Ejemplos de representacién mimética grafica desarrollados con CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

técnicas fotograficas y de ilustracién UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

(Proyectos desarioliados por los afumnos de la malferig de Factores Humanos pare Ja
Cormunicacién Visus). Profasor Joaquin Rodriguez Diaz)

S
Ejemplos de representacion mimética grafica desarrollados con técnicas fotograficas y de llustracién
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTAGION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de reptesentacién miméuca gréfica desarrollados con téenicas fotograficas y de ilusiracion
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CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion mimética geafica desarcollados con téenicas lotograficas y de ilustracion
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CAPITULO 3 | LASAPLICACIONES

L
UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion mimética gréfica desanollados con 1écnicas lologrdficas y de iluslracion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion mimeética grafica desarrollados con técnicas folograficas y de ilusiracion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

|

Elemplos de representacitn mimélica grafica desanollados con lécnicas otogralicas y de ilustracion

162




CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de representacion mimetica grafica desarollados con técnicas lotograficas y de ilustracion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
GUERPO HUMANO

Ejempios de representacion mimeética gralica desanollados con técnicas fologrdficas y de llusiracion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Eiemplos de representacion mimética grifica desarollados con lécnicas lologrédficas y de ilustracion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

"
UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

‘eee see
ese soe

Ejemplos de representacion mimética grafica desarrollados con técnicas folograficas y de ilustiacion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

o | :.nq-
W

"
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|

Ejemplos de represeniacion mimética grafica desarroffados con lécnicas lotografieas y de ilustracion
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CAPITULO 3 | LAS APLICAGIONES

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Ejemplos de represenlacion mimética gréfica desarrollados con técnicas fologralicas y de ilusiracion
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

[ P —

UNIDAD 4 | REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO

Elemplos de representacion mimética gréfica desanrollados con lécnicas fologrdficas y de ilustracion
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CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

ACTIVIDAD SUGERIDA:

Realizar un andlisis comparativo de la
analomia del libroy €l contenido
informalivo de sus partes, con olros
soporles del rea editorial:

1 | Revista

2 | Folleto
(diptico, trptico, poliptico)

3 | Encarte y suplemento

Owen, William:
Disefio de revista.
Ed Gustavo Gili | Barcelona | 1997

Fawcett-Tang, Roger:
Disero de ibfos conlemporéanso.
Ed. Gusiavo Gili | Barcelona | 1998

King, Stacey:

Disefia ae revistas. Pasos para conseguir
@ mejor disefo,

Ed. Gustavo Gili | Barcelona | 1097

Viction Workshop:

Sihablarmos de disefio, estarmos hablando
de diserio edilorial.

Ed. Index Book | Barcelona | 2004

El libro es una reunion de hojas, generalmente de papel e impresas, que se
han cosido 0 encuadernado juntas, formando un volumen. Este actia como
sistema de recuperacion de informacion.

Los libros no son hojas impresas llenas de texto o ilustraciones. Estéan
compuestos de partes y cada una de ellas liene un nombre y una funcién
especifica. Aunque no todos los libros poseen todas las partes
mencionadas aqul, ésias se pueden enconirar en unos y olros.

s.1| PARTES GENERALES DEL LIBRO

Cubierta y contra cubierta. También llamada camisa o forro, es unalamina
suelta de papel. con la cual se protege el libro. En ella se imprime,
generalmente, la portada del libro o el nombre de ésle.

Solapas. También llamadas pestanas, son una prolongacion lateral de la
cubierta (si ésta es de papel delgado), que se dobla hacia dentro y en la que
se imprimen, generalmente, los datos del autor, !a foto, otras obras
publicadas, etcétera.

Tapa y contra tapa. También llamada pasta, es la lamina sujetadora del
encuadernado. Debe estar ligada con el interior del libro y comunicar en uno
0 varios sentidos su contenido. Se debera incluir en ella el titulo de la obra, el
nombre del autor y la identificacién grafica de la editorial.

Lomo. Corresponde al canto del lipro, cuyo espesor variara de acuerdo con
la cantidad de péginas, gramaje de papel y tipo de encuadernacion
(abrochado, cosido a hilo, encolado, etc.). Se ubican los datos
correspondientes al titulo, autor de la obra y editorial.

Guardas. Hojas de papel en blanco que unen el libro y la tapa (en algunos
€asos) y sirven para (a proteccidn de las paginas interiores.

Anteportada. También llamada portadilla, es la hoja anterior a la pontada, en
la cual generalmente, s6l0 se anota el titulo de la obra.

Portada y contra portada. Es la primera plana de |os libros impresos.
Contiene los nombres completos del autor o autores, el titulo completo del
libro, la casa editorial (en la mayoria de los casos el fogotipo de ésta), el
lugar y el ano de impresién, nombre del prologuista, méritos del autor,
etcétera.
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 8 | DISENO DE CUBIERTA
OE LIBRO

Guardas =

Cubierta Conlra cubiena

Solapa — = Solapa

Anlepariada 2

Panada L Conlta porlada

| 8 Lomo

Tapa a [ ] —= Contratapa

Esquema de las partes generales del ibro
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

— =
UMIDAD 8 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

Podemos enconlias el numero §ureo en
distinios sefes que pueblan ia naturaieza,
entre ellos 6l hombre. Por ejamplo, las
caracolas crecen en funcién de
relaciones aureas, 1o mismo que las pinas
0Jas hcjas que se distribuyen én el iallo
ds una planta. Las falanges de nuesira
mano quardan asta refacién, lo mismo
que ja longitud de /a cabeza y su
anchura.

PABLO TOSTO, 10682

Toslo, Pablo:
La composicitn durea en las ares plasticas.
Ed. Hachete | Buenos Ares | 1982

5.2/ PARAMETROS DE INFORMACION PARA ELDISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

LLa condicién indispensable para el disefio de la cubierta de un libro es el
conocimiento y analisis de su contenido. El disenador debe tener una idea
global de la obra, para poder generar propuestas coherentes respecto al
caracterdettexto.

Losparamelros deinfcrmaciénque el disenader debeadqguinrson:

1| Leereilioroparaentenderelcaracterdelaobra

2| Subrayar o acotar aquellas partes susceptibles de ser ulitizadas como
lematica en el diseho

3| Analizar lascubierasexistentes sobrelamismatematica

4] Considerar las variantes de disefio que se pueden inlroducir para mejorar
lapresenlaciongeliexto

8| Oblener documentacion fotogralica e iconografica sobre fa matera, en
casodeexislir.

5.3| LA RETIiCULA AUREA

La divina proporcién, {ambién llamada regla de 016 o proporcion ferciaria, es
ulilizadadesde hace siglos paradeterminar en cualquier farmato de unlibro, el
lugar de colacacion ylas dimensiones dptimas de la caja de lexto, de manera
justiicadamatematicayvisualmenie.

Para su aplicacién, se debe hacer una reticula durea antes de empezar
alrabajar, ysobre ellabasarse paraelacomododelos elementos graficos.

Tedos los problemas geométricos y de calculo tienen también aplicacion para
hallarlos puntosnobles delapagina, comomargenesy disitibucion.

Lalinea aurea (tanto de alio como de iargo) es el punto de maxima visibilidad
e importancia y es el centro 4plico de atencién. Es muy (lif para disponer
titulos, asf como para squilibrar masas de textos e ilusiraciones, pues acl(a
comounejebasicoparalaconstruccionde paginas.

A conlinuacién se expone un ejemplo de cémo frazar faretlcula dutea en una
pagina.
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&.3.1 | Trazado basico de la retfcula durea CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 3 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

Localizar los cuatro puntos
base. £stos serdn jos puntos

Kl m&amos derelerencia dela
hoja, formato o superficie en
la que se va a trabajar

Duplicar el formato
ssmélricamente tomando
comgo eje axial el segmento

1-4
H
En los dos punltos maximos
de reterencia resullanies se
locallzan los puntos 6y 8
6 o — o
(13
Trazar las diagonales:
B8 2as
6a3
N
-t

Proceso de Irazado basico de larelicula dutea
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CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 3 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

/

Trazar las dlagonales:

1a3 A

2a4

Enelcruce enre 1as
diagonales 1-3y2-5,s¢ B
locallza el punto 7

Trazar una linea paralela

a 1-4 partiendo del punlo 7

hasla hacer fangencia
conetsegmenio 1-2

En dicho punio de tangencia
se locallza el punto 8

Froceso de razado basico de lareticula durea
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 8 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

Trazar una linea paralela

a 2-5 paniendo del punto 8

hasta hacer langencia con el
Ed segmenior-7

En dicho punto de tangencia
se localiza el punto 9

Trazar una linea paralela 3 1-2
parliendo del punto 9 hasta
hacer tangencia con el

B segmento2-5

£n dicho punto de langencia
se localiza el punto 10

Trazar una linea paralela a 2-3
pariiendo del punto t0 hasla
hacer tangencia con €l

B segmento 7-3

En dicho punlo de tangencia
se localiza el punto 11

Proceso de lrazado basico de lareticula durea
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 8 | DISENO DE CUBIERTA
DELIBRO

Trazar una linea paralgla a 3-4
partiendo del punto 11

Trazar yna linea paratela a 1-4
pariendo del punto 9 [

En el punto de tangencia de
ambas lineas se localiza el
punto 12

La cajaideal se forma con
los puntoa 8-10-11-12

Prolongar la linea 8-9 hasta
hacet tangencia con el
segmento 6-3 Xl

En dicho punio de tangencia
selocaliza ol punto 13,
equivalente enlia cubierta al
punto 7

Duplicar simétricamente
las lineas obtenidas
tomando como gje axialla B
linea 1-4, para obtener la caja
ideat de la conlracubiena

Proceso de razado basico de la reticula durea
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5.3.2 | Consideracionesdel trazo

1| Elpunto7 eselcenrode atencién maximadel formato
2| Lalinea7-13eslasiluadaalaalluraideal delectura

a|Los punlos 7 y 13 estan situados en proporcién a la distancia promedio

enlrelosojosizquierdoyderecho
4 | Ladistancia1-7 esunterciodeladiagonal 1-3
s | Lagistancia7-8esunierciodelaallura lotaldelformalo
e | Ladislancia 1-8esunlercio delanchololal delformato
7 | Ladistancia2-10equivaleadosterciosdel segmento 11-3
8 | Ladistancia1-9eslamediadelsegmento 11-3

8 | Ladistancia7-13esunterciodetsegmenlo6-2

5.3.3 | Posibilidadesde uso

Son tan amplias como la capacidad crealiva de cada disefador. Permite
establecer molliples puntos de relerencia. con la segwidad de generar

arreglosy composiciones conbaseenelnimero aureo:

1| Permite eslablecer las caractlerislicas graficas de una coleccién

deleminada

2 | Lalinea 9-12 puede usarsa para arrangue de titulos; aunque lambién éstos

puedeniniciarlibrementeyhacercajaenlalinea10-11

3| Lalinea 7-13 puede ser el limile de la ituslracién, dejando la distancia 7-8
pasa tituios. También se puede hacer alainversa: lrasladar la distancia 7-8
alaparteinterior paralacolocaciéndstilulos, Gejando la parie superior para

lailustracion

4 | Lailustracidnpuede abarcarlaiotalidad delformalo, tomandolos puntos de
referencia de larelicula para situar los dalos correspondienies como titule,

aulor, editorial, etcélera

s | Pueden encontrarse nuevos puntos y juslificaciones geomélricas a lravés

depunioscriicosylineas auxiliares.

Los siguientes trabajos presentados son un ejemplo de laimplementacién ge
(a relicula aurea en el diseno de cubierias de libro, leniendo en cuenta las

consideractionesyposibilidadesantes mencionadas.

CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

—

UNIDAD 8 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

Elinterior del ibro equivale al espacio
habilable de una casa mienltas ta
cubiena hace las veces de lachada. En
consecuencia, la forma exterior 13
detlermina, o al menas la sugicre, la
nterior, (esde luego previay principal.

ENRIC SATUR, 1898

Satué, Enrio:
Eldisenc de libros del pasado, del presente, y talvez
del futuro: la huella de Aldo Manuzio

€d. Fundaciin Germén Sanchez Ruipérez

Madrid | 1948




CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD B | DISENO DE CUBIERTA
DE UBRO

llustracion

Ejemplos de posibilidades de uso de la relicula durea
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Ejemplos de aplicacién de la reticula Aurea a cubierta de libro CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

{Proyecios desarroliados por los alumnos de la matena de Faclores Humanos pama fa Comunicacion UNIDAD 5 | DISENO DE CUBIERTA
Visual. Profesor Joaguin Rodriguez Diaz) DE LIBRO

EL PERFIL DEL HOMBRE
Y LA CULTURA DE

MEXICO

COLECCION AUSTRAL

Ejemplos de aplicacion de la reticuia durea a cublena de ibio
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LENGUAJE CORPORAL
EN LA PUBLICIDAD
DE BOCA EN BOCA

Godfried Harris 3

OFIRTX
PLCC  H




EL
CONSUMO
CULTURAL

CAPRITULO 3 | LAS APLICACIONES
—_ =

UNIDAD 5 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

Eiemplos de aplicacién de la reticula durea a cubierla de libro
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CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 5 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

a ¢Y
o o Metas e incognitas

del SER
HUMANO

o2

e

EDICIONES CRP

Raul Horta @)

Ejemplos de aplicacion de la retfcula durea a cubiena de libro
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CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

=
UNIDAD 5 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

razas
humanas

l-.‘

‘0'

=mmel)e A. Panyella

Editorial Ramar Sopena

Eiemplos de aplicacion de la reticula 2urea a cubierta ge lbro



CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

- v =
UNIDAD 5 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

® Mahatma
GANDHI

EN LO QUE YO CREO

DANTE | QUINCENAL

Ejemplos de aplicacion de 1a relicula durea a cubieria de libro
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CAPITULD 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 6 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

F. NIETZCHE

HUMANO ’

xicanos Unidos. S.A.

Ejemplos de aplicacitn de la reticula durea a cubieria ge Woro



CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

UNIDAD 5 | DISENO DE CUBIERTA
DE LIBRO

ANTROPOMETRIA

PARA DISENADORES

.
]
[
'
il
[
1
=
(]
[
'
[}
"

JOHN CRONEY

Ejemplos de aplicacion de ia reticula Aurea a cubierta de libro



CAPITULO 3 | LAS APLICACIONES

& == N G

UNIDAD 3 | DISENO DE CUBIERTA
DELIBRO

&Quién de
Nosotros?

Mario Benedetti

Nueva Imagen

Ejemplos de aplicacion de la reticula Aurea a cubierta de litvo
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