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Introduccion.

Desde hace aproximadamente veinte anos, mi actividad profesional ha
estado dedicada principalmente al desarrollo de proyectos museogrd-
ficos, he trabajado en proyectos que abarcan desde edificios cons-
truidos ex profeso hasta inmuebles readecuados e incluso restaurados.
He colaborado en equipos multidisciplinarios e interdisciplinarios, al lado
de invesligadores, curadores, restauradores de bienes muebles e
inmuebles, musedlogos, arquitectos, ingenieros y musedgrafos. Los casos
en los que ha sido necesaria la restauracion y reutilizacion de inmuebles
destinados a museos despertaron principalmente mi interés.

Dos son las inquietudes que como resultado de esta experiencia son
motivo de especial atencidon, cuando se trata de edificios con valor
historico y cultural, reutilizados como museos: Una es de cardcter
puramente muselstico, 1a otra es de carécter técnico.

La reaccion del visitante ante un inmueble con valor historico y cultural
reutiizado como museo, va desde la indiferencia absoluta o la
curiosidad efimera hasta el interés vivo por conocer la historia de los
espacios que recorre. Generalmente su interés se centra en la
coleccion, a eso va al museo, acude motivado por la publicidad, el
interés personal, la ocupaciéon del tiempo libre o la obligacion escolar.
Rara vez acude con el interés de conocer el inmueble, quizd de manera
inconsciente lo disfrute, recorra sus espacios con placer, disfrute de un
patio, una fuente y del contexto en general. Tal vez en el mejor de los
casos, el espacio despierte su curiosidad, si sus posibilidades econd-
micas lo permiten, comprard el costoso catdlogo de la exposicion, en &i
se enterard del nombre del edificio y de quienes lo ocuparon
originalmente, llevard consigo algunas muy buenas fotografias que no
le dicen mucho y en el peor de los casos se marchard sin satisfacer su
inquietud.



INTRODUCCION

En alguna ocasidn durante una charla informal, un visitante me
comentd sus dudas, éstas incrementaron mi interés, por qué no consi-
derar al inmueble como la pieza fundamental de la exhibicién que
alberga, por qué no considerar una calle como un drea de exhibicion,
por qué no considerar al mismo Centro Histérico como una verdadera
exhibicidon museogrdfica.

En ofro orden, y desde el punto de vista técnico, la dotacién de las
instalaciones y recursos museogrdficos, que satisfagan los requerimientos
que la adecuada conservacién, aimacenaje y exhibicion que [a
coleccién implica, se complica en estos casos, exige un conocimiento
profundo que ofrezca una cada vez mayor cerlidumbre en la
aplicacion de soluciones.

El uso de recursos museisticos empleados para una mejor comprension
de nuestro pasado mediante la correcta y amplia lectura de los objetos,
tema comun en la museistica fradicional perc de peca aplicacidn en el
objeto arquitecténico, tiene como intencién la suma de esfuerzos que
contribuyan a su apropiacién cultural generalizada que derive necesa-
riamente en la considerable reducciédn del deterioro causado por el
usuario.

Una vez rebasado el entusiasmo inicial cue significd la posibilidad de
dotar de recursos museisticos a la arquitectura y con plena conciencia
de la bien conocida y comun reticencia para considerar musealizable
al objeto arquitectonico-urbanistico, el andlisis partié de varias premisas,
entre ellas se considerd que restaurar no basta para conservar, que no
s6lo debe restaurarse o tangible, que la restauracion cumple
cabamente en el dmbito técnico pero que su practica debe
complementarse con acciones que promuevan la conservacion por
parte de unag sociedad conciente y sensibilizada.

El andlisis general se basa en un esquema bdsico: Intervenir-Exhibir lo
intervenido-Educar-Conservar, en este proceso los cuatro conceptos se
interrelacionan y se retroalimentan: la intervencidén necesariamente
proporciona los datos necesarios para conformar la informacion que
permita Ia exhibicidn, a su vez la exhibicion promueve el conocimiento
que deriva en la conservacion, en la que el deterioro y por ende la
restauracion se reducen a su minima expresion, de tal suerte se crea un
circulo virtuoso.

Este proceso es aplicable a cualquier objeto arguitecténico, pero se
hace mds evidente en los casos que impliquen intervencién, en este
trabgjo se aprovechd el proyecto de Donceles 63 y el andlisis de su
entorno inmediato para el estudio de la posible aplicacion museistica al
objeto arquitecténico-urbanistico.
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Por ofra parte la investigacién obligd a tratar el tema en diversos
grandes rubros, por un lado se encuentran el objeto cultural, el
coleccionismo y la exhibicibn museografica como promotora
fundamental de la conservacion, fue necesario el andlisis historiografico
del objeto, de su acopio y de su resguardo.

El desarrolio de la investigacion permitié a su vez detectar la evolucion
historiografica del concepto museo asi como los recursos y los alcances
que la museoclogia contemporanea ofrece, alcances que superan al
concepto tfradicional de museo como institucidn-edificio y permite
extenderlo, por ejemplo, a conceptos como los de museo imaginario o
comunitario, que entre otras caracteristicas no se limitan a acotaciones
espaciales.

En otfro rubro se hace una reflexiéon sobre |a restauracidon como prdctica
dindmica e incluyente, inserta en la accidén global de la conservacién
del patrimonio en su conjunto, que permita dentro de su desarrolio
evolutivo, la posible ampliacion de sus alcances sobre todo en la
actividad posterior al proceso de intervencidn puramente técnico, con
objeto de fomentar la conservaciéon integral del patrimonio y de revertir
la necesidad de restauracién provocada por el deterioro causado por
el desconocimiento por parte del usuario, este proceso reduce por o
tanto la restauracién a una intervencién enfocada especificamente a
los estragos que el tiempo y factores fisicos e imprevisibles provocan.

Un acercamiento a las teorias de restauracion se hizo necesario, sobre
todo en el ambito filosdfico-axioldgico, con la intencidn de vislumbrar el
camino a seguir en las condiciones actuales. La investigacion permitié
detectar la disyuntiva axioldgica en la evolucion de la aplicacion de los
valores en distintas etapas histéricas de la practica de la restauracion. Si
bien podria resultar ingenua ia pretension de aplicar el valor artistico en
la prdactica de la restauracién, éste es de suma importancia para
promover la percepcién del usuario hacia la cultura arquitectonica; la
percepcion se analizdé con apoyo de una analogia con la musica, arte-
ciencia en la que los especialistas han allanado el camino tedrico sobre
todo en la relacion que existe entre obra y perceptor: como es sabido,
la musica histéricamente guarda estrecha relacién con la arquitectura
aungue actualmente ambas artes transiten por caminos divergentes
debido sobre todo al desfase entre el usuario y la obra edilicia.

Junto con la aproximacién a las teorias de la restauracion fue necesaria
la integracion de una reflexion sobre los términos tanto de los objetos
por intervenir como de los procedimientos utilizados en restauracion, en
el primer caso la propuesta de Carlos Chanfén para sustituir el término
monumento por objeto, por bien o por patrimonio culturales, deja
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abierta la puerta para ampliar el espectro de casos de estudio. Evitar la
discriminacion que el término monumento implica, complementa vy
permite contextualizar la posible exhibicidon museografica de la
arquitectura. En el segundo caso el andilisis privilegia a la actividad de
conservar como un  proceso que no se reduce a las acciones
condicionadas por los términos utilizadas en el dmbito técnico,
conformando asi a la actividad que nos ocupa como una suma de
procesos que permiten la intervenciéon de disciplinas proximas y afines.

Se considerd necesario complementar el andlisis con un estudio sobre la
percepcioén del entorno y la fragilidad de los simbolos. Es bien conocido
el desfase que existe entre la arquitectura contempordnea y los usuarios
al que se suma el desinterés del grueso de la poblacién por el
patrimonio arquitecténico; aungque las causas en ambos casos pueden
ser distintas; el desfase general entre arquitectura y perceptor se
incrementa cuando es necesario intervenir al objeto con cambios de
programa o con ampliaciones necesarias para la actualizacion que
permita su reutilizaciéon; ante tal situacién, se vuelve imprescindible la
aplicacién de medidas que a través del despliegue de informacion, de
manera ordenada y atractiva, conduzcan a la apropiacién genera-
lizada del objeto cultural arquitectédnico.

El tema de la apropiacién del objeto arquitectédnico-urbanistico condujo
a una aproximacién a la historiografia del mensaje pedagdgico de la
ciudad, se analizaron los puntos de inflexion que histéricamente han
marcado los cambios de direccidon de la conducta de la poblacion.

A partir de este acercamiento se realizé el andlisis de la calle como
instrumento cultual en constante transformacién, se tomaron ftres
ejlemplos representativos: Donceles por ser la calle en la que se
encuentra el objeto de estudio, Cinco de Mayo por encontrarse en el
entorno inmediato y por haber sido objeto de considerables
transformaciones, por Ultimo se analizd el Paseo de la Reforma, esta
calzada revistié un especial interés para el tema que nos ocupa, por el
caracter didactico que se le imprimié a finales del siglo XIX. Como
complemento, en este apartado se incluyd un andlisis de la arquitectura
domeéstica y de sus transformaciones a lo largo de Ia historia necesario
para la comprensidon del caso de estudio.

El desarrollo de la investigacion condujo al estudio de Donceles 63y de
su entorno inmediato, en este rubro la atencién se concentré en la
manzana conformada por las calles de Donceles, Chile, Tacuba y
Palma Norte, este segmento urbano ademas se distingue entre otros del
Centro Histérico por contar con un corazén de manzana libre de
construccion.

10
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Como parte del estudio de la calle de Donceles, se realizd el andlisis de
la morfologia arquitecténica de los edificios comrespondientes al
paramento sur de la calle de Donceles, en el tramo comprendido entre
la calles de Palma Norte y RepUblica de Chile.

Esta etapa del trabgjo condujo directamente al estudio y al proyecto
de intervencién del objeto de estudio en cuestion, en el que se incluye
una propuesta de intervencidon del conjunto que comesponde a Ia
manzana mencionada.

El ltimo rubro comesponde al tratamiento museistico, que se divide a su
vez en dos apartados, uno comesponde al inmueble y ofro al espacio
urbano, en el primero se desarrollé el programa arguitecténico a partir
de un programa modeio basado en la experiencia profesional que fue
adecuado a las condiciones especificas del caso de estudio, el
programa se complementa con la descripcion de los guiones
museoldgico-temdtico y con la propuesta de recursos museogrdaficos.
Para el espacio urbano se proponen los contenidos del guidn temdatico
para inmuebles, para las calles y para el Centro Histérico, este sub-
apartado se complementa con una descripcidn de los recursos
museogrdficos propuestos.

11



1. EL OBJETO CULTURAL, COLECCIONISMO Y MUSEOLOGIA.

1.1. Origen y valor del objeto cultural.

La pintura fue la primera forma de expresion después de que el hombre
observara sus huellas en la arena o los arafiazos de ias bestias en las
paredes de las cuevas. Sigfried Giedion (1981) ubica la aparicion de fa
pintura diez mil ahos antes de la aparicidon del primer fabique, el perfily
el color aparecen desde los origenes de la expresién humana cuando
el cerebro humano alcanzd sus dimensiones plenas, con el hombre que
todos conocemos como Homo Sapiens.

Este arte se caracteriza por su gran carga simbdlica, y difiere en cuanto
a concepto del nuestro, Giedion hace un recuento de las teorias que
tfratan de explicar el motor que impulsdé a la creacidon en sus primeras
manifestaciones: seguin Luquet, en el deseo de adorno se encuenfra la
raiz, para Wilhelm Worringuer, ésta se encuentra en la ansiedad y el
miedo del hombre, para Charles Elliot Norton se trata de la ansiedad
cosmica, para Salomon Rinach, el moévil consiste en el rito y la magia,
segun este historiador y arquedlogo, con la forma se evoca de manerd
andloga a como se invoca con la palabra.

Cualquiera de las teorias es valida, pero sobre todo debe tenerse en
cuenta la idea de que el arte no puede ser motivo de un sdlo impulso
sno de varios en conjunto, asi se tornan también vdlidas ds
posibilidades del juego, del arte por el arte, y en nuestros tiempos, de la
necesidad o deseo de expresar simbolos o signos del inconsciente
{Sigfried Giedion,1981).

El ser humano motivado por la necesidad se ve obligado a proveerse
de utensilios elaborados inicialmente en piedra percutida, para después
trabagjarlos en hueso y en metal, desarrolla el tejido de fibras, la
cerdmica se inicia rellenando los intersticios de la cesteria y se desarrolla
con la aplicacion del torno vy las manufacturas en piedra (Ibid.).

El hombre paleolitico que, por razones primordiales de su exis-
tencia, percute la piedra para procurarse las primeras armas, no
tarda en usar el hueso de los animales para la misma finalidad.
En una época que hoy no vacilamos en precisar como anterior a
los quince mil afios, aquel hombre empieza a decorar la materna
del instrumento con elementos fitoformos, geométricos, y con
reproducciones de animales. Es la primera expresion humana en
busca de un ideal que une a lo necesario lo bello, suprema razéon
de ser de las artes decorativas. Con el primer sintoma de

12



I. OBJETO CULTURAL, COLECCIONISMO Y MUSEOLOGIA

organizacién ya se establece este principio inmutable (Gual
Enrique, 1987, 121).

Da el primer paso de expresion artistica cuando se vuelve sedentario y
vive en comunidad, transforma los instrumentos utilitarios con muescas y
lineas, con geometrias y representaciones animales, con intenciones
miticas y tal vez de personalizacion. Transforma originalmente o Ufil en
bello, para posteriormente crear especificamente adornos (Gual, op.
cit}.

El origen primigenio de la expresion artistica no es motivo fundamental
de este ejercicio, el resultado del impulso humano por la creacién y 1a
modificacion del entorno y de la fabricacion de objetos, asi como el
papel que estos juegan en el proceso cultural, son los motivos de
nuestro interés.

El ser humano se caracteriza por dar forma a sus ideas mediante la
fabricacién de artefactos, cada uno de ellos las refleja y se suma a lo
que llamamos cultura. “Cultura es pues, un entramado de ideas que se
ponen de manifiesto, como opina S. Beckow, mediante los actos y los
artefactos que el ser humano produce y transmite con el fin de
adaptarse al entorno en el que ha de vivir y procrearse" (Ballart Joseph,
1997, 15).

Para Ballart ni el artefacto ni su consecuencia son en si mismos cultura,
los artefactos como se apunta en el parafo anterior son manifes-
taciones de cultura, es decir contribuyen a transmitir informacion dentro
de un complejo sistema de aprendizaje social. De tal suerte que los
artefactos constituyen |la cultura material de un determinado grupo
social. Los artefactos sobreviven a los individuos, la transmisicn de la
informacién cultural trasciende al tiempo y conecta al pasade con el
presente.

En un sentido puramente utilitario, los objetos se vuelven obsoletos con
el tiempo, los objetos son sujetos de uso, desuso, re-uso y cambio de uso.
Existen objetos que son automdticamente descartables otros que tienen
un valor temporal y un tercer grupo coresponde a los que duran el
maximo tiempo posible, por ejemplo un libro, un templo o una joya
(Ballan,op. cit., 19-20).

Ante la dimensidn del tiempo vy sus efectos, la percepcion de los chjetos
puede transformarse, es decir, objetos que en un momento fueron
considerados descartables con el paso del tiempo pueden llegar @
considerase valiosos ante diversas circunstancias, por ejemplo un objeto
que complemente una serie cronoldgica por mds descartable gue
fuera se considerard Unico en caso de no tener otro a la mano.

13



1, OBJETO CULTURAL, COLECCIONISMO Y MUSEOQLOGIA

Para determinados cientificos como los arqueélogos, por ejemplo,
el desecho del pasado es también potencialmente un objeto
estimable y por principio entra en la categoria de objeto de
patrimonio cultural, ya que a efectos de informacién cientifica,
todo lo que viene del pasado interesa (Ballart Joseph, op. cit.,
15).

En conclusidn, otorgamos a los objetos del pasado un valor que por
supuesto va mds alld de lo utilitario, desde este punto de vista de nada
nos serviria en la actualidad y en la ciudad un viejo astrolabio, su valor
se inscribe en el plano cultural, pero aun ahi, en donde se establecen
jerarquias en cuanto a la calidad de los objetos: descartables,
temporales y de maxima duracion, la clasificacion dista mucho de ser
inamovible y permite que objelos descartables se convierian en
patimenio. “*Nos referimos a que el objeto en cuestidon experimente una
honda transformacion en la percepcion del observador, de modo que
de objeto a secas se convierta en patrimonio cultural” (Ibid., 20).

1.2. El coleccionismo, origen de la conservacion del objeto cultural.

Germina la civilizacion y dentro de ella la cultura, cada grupo posee |os
objetos que lo identifican, con caracteristicas y grados de desarollo
dispares, de esta sociedad parte el camino de superacidn y expresion
arfistica del hombre. Podemos decir entonces que el arte alcanza la
misma edad del hombre {Gual Enrique, op.cit.), y que los objetos no sdlo
diferencian a los hombres y a los grupos entre si, ademds constituyen
una conexion directa con su pasado y se convierten en simbolos de
identidad a la que se suman el prestigio e incluso el poder (Rico
Mansard , 2004 ).

La reunién o acopio de objetos no es cosa nueva, (os objetos hablan del
pasado, y el pasado segUn Ballari: “es lo Unico seguro con o que
cuenta el ser humano [...] puesto que de ahf proviene. Esta valvula de
seguridad funciona desde el momento en el que el hombre utiliza la
facuitad de recordar” {Ballart Joseph, op. cit.,39).

En seguida BRallart se refiere a lo que Pedro Antonio de Alarcon
expresaba en 1868 en “El museo universal”.

iEs que la noble ambicién del espiritu humano no se satisface
jamas con la posesion de un presente fugitivo, y aspira siempre a
conservar el depésito de sus memorias, como aquellas tribus
errantes de la antigiiedad que, cuando se trasladaban de una
comarca a la otra, cargaban sobre los hombros los venerados
huesos de sus padres! (Ibid).

14



1. OBJETO CULTURAL, COLECCIONISMO Y MUSEOLOGIA

Para Luis Alonso Ferndndez existen dos formas de concebir el tiempo, el
que pasa y el que perdura, al segundo los etnologos lo llaman el “Gran
Tiempo”, tiene connotaciones de ritual y mito, mediante ellgs se llega a
anular al tiempo que pasa, para descubrrlo propone un ejemplo:
“infentando aprehender de nuevo los recursos de su infancia, en la que
el juego tenia el mismo papel que el mito para los primitivos, cuando
crecia al abrigo de toda sensacion de transcurso del tiempo™ (Alonso
Ferndndez, 1999, 42.)

La conciencia del tiempo que pasa genera en el hombre la necesidad
espiritual de buscar refugio en su pasado y como consecuencia se
interesa en la historia y en la reunién de objetos, éstos superan muchas
veces en veracidad a los testimonios escritos que estdn sujetos a la
interpretacion de quien los escribe y de quien los lee.

Con los objetos reunidos en colecciones surge la necesidad del espacio
que los contenga: el museo, al que entonces podremos considerar
como un refugio en donde el hombre se encuentra con su pasado, y en
donde sobre todo adquiere conciencia del tiempo en sus dos
concepciones, el tiempo gue pasa y el tiempo que perdura o Gran
Tiempo que

puede y debe ser un ingrediente importante a la hora de
potenciar la memoria colectiva. Sin el tiempo, {...) no puede
haber ni pasado ni memoria ni patrimonio. Por tanto tampoco
interpretacion ni relato. Conocer, interpretar y relatar el pasado
en el presente es sin duda la forma de mayor garantia para

asegurar el permanente porvenir del pasado (Alonso Fer-
nandez,1999, 42).

Las colecciones no siempre fueron resguardadas en museos tal y como
los concebimos ahora.

Hasta finales del siglo XVIII, la cultura y el arte no eran mas que
un adorno en la vida de los privilegiados, bien como elementos de
exaltacion religiosa, bien como curiosidad superior reservada a
los potentados y la nobleza. Iglesias y palacios guardaban
celosamente la casi totalidad del patrimonio historico-artistico
que la humanidad habia producido hasta entonces (Alonso
Fernandez, op. cit., 41).

Coleccionismo y museo como hemos visto, no caminan en la historia de
manera paralela, y de igual forma que el concepto coleccionismo ha
cambiado, el concepto museo no puede aplicarse a otras épocas con
la idea de institucion, generaimente publica, que reconoccemoes en la
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actualidad, por lo tanto cuando se habla del mouseion de os griegos
habrd que entenderlo en su contexto histérico, como un espacio en el
gue se guardan objetos del pasado. valiosos para una comunidad y en
muchas ocasiones reservados para las minorias, con el fiempo este
concepto habria de cambiar y los museos permitifian que Ias
colecciones fueran observadas por la colectividad.

La Grecia cla@sica aportd tanto el origen etimoldgico de la palabra
“musec” como “una concepcion mas democrdatica del coleccionismo
de obras de arte y de otras integrantes de sus tesoros” [Alenso
Fernandez, 1999, 47).

Los acervos aumentan y los griegos por ejemplo, se ven en la necesidad
de resguardarios, surgen las bibliotecas como la de Alejandria, fambién
se resguardan |os tesoros de templos y santuarios, las tablas pintadas
permanecen en las pinacotecas.

Las conquistas y la expansidn de los imperios propician el fraslado del
arte de un lugar a otro, los romanos obtienen piezas como botin de
guerra, sagquean y se vuelven coleccionistas sin poder ocultar la
admiracion que sienten par sus conquistados para posteriormente darle
un valor hedonista y econdmico al coleccionismo.

En ofros casos como en el de los egipcios, las colecciones se
concentraban como ofrendas votivas, sin descartar otros moviles, se
coleccionaban objetos diversos e incluso se habla de restauracidn de
vetustas pirdmides por parte del hijo de Ramsés Il (Ferndndez Miguel
Angel, 1987).

Uno de los coleccionismos mas antiguos y mas actuales, es el de
caracter religioso. Las primeras colecciones de este tipo se dieron
en las culturas arcaicas y clasicas. Las noticias mas fehacientes
sobre ellas [...] provienen de Grecia, donde se onginaron a partir
de las ofrendas que los creyentes dejaban en templos y
santuarios (Rico Mansard, 2004, 38).

El cristianismo  por su parte generd su propia forma de coleccionismo,
con el culto a las reliquias.

A partir del siglo 11l d.C., con la instauracién del cristianismo a lo
largo y ancho del imperio romano [...] Surge una nueva
concepcidn de coleccionismo, inspirada en los recuerdos
personales de la joven religion, mas que en el valor estético de los
objetos: las reliquias (Fernandez, Miguel Angel, op. cit., 22).

El término coleccionismo no tiene en este caso la misma aplicacién que

actualmente conocemos: en un amplic sentido, en nuestro tiempo
identificamos al coleccionista como alguien con alto poder adquisitivo
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que es capaz de adquirir piezas costosas para su propio goce personal,
en un medio comercial del arte que no descarta las posibilidades de
inversion y comercio especulativo que desde 1952 se desatd con la
venta del cuadro de Cézanne Pommees et Biscuits en 94,280 dolares en
una subasta en Paris (Meyer, Kart,1990). Aungue hay otros muchos
rangos de coleccionismo, es el ligado al comercio el que aparece en
un primer esquema de nuestra percepcion. El diccionario define
coleccidn como un conjunto de cosas, generalmente de una misma
especie o como gran cantidad de ciertas cosas.

La duda radica en aplicar el concepto coleccionismo a la reunion de
objetos en ofra época o circunstancia diferente a la nuestra, por
ejlemplo en el caso de coleccionismo de religuias, podriamos buscar
una alternativa: acopio de refiquias, si volvemos al diccionario el término
acopio se refiere a reunir en cantidad alguna cosa.

Miguel Angel Ferndndez en su Historia de los Museos utiliza el termino:
"una nueva concepcion de coleccionismo” (Ferndndez Miguel Angel,
op. cit., 22) cuando se refiere a la transformacion de las versiones
museisticas del mundo cldsico con el advenimiento del culto a Ias
reliquias, por su parte Luisa Fernanda Rico Mansard matiza el concepto
y se refiere a la "reunion de objetos”.

Durante los primeros siglos de esta era, cuando la influencia de
la Iglesia catodlica se expandié a todas las instituciones de la
Europa occidental, esta costumbre no sélo se mantuvo sino que
se mtensificé, dando paso a la reunion de objetos que sirvieran
de propaganda de la moral cristiana. Testimonios, reliquias de
apostoles y santos, objetos de todo tipo donados a la Iglesia, se
depositaban en vitrinas y armarios, para formar verdaderos
tesoros en torno a los templos, monasterios y catedrales (Rico,
Mansard, op. cit., 38).

Después de todo, siempre en estos casos, se trata de una reunidn de
objetos, actividad a la que nos referimos genéricamente como
coleccionismo, que indudablemente ha variado a través del tiempo y
del espacio, se han transformado también Ios medios y la forma de
reunirlos asi como a las intenciones para hacerlo.

Asi encontramos un término recurrente como consecuencia de |a
creacion artistica: coleccionismo, por nostalgia histérica, por placer o
por interés econdémico, como ‘“refuerzo del sentimienfo colecfivo”
(Ballart, Joseph,1997} en el que se apoya la identidad; el coleccionismo
hasta nuestros dias es y ha sido el maévil fundamental de la
conservacion y de la restauracion del objeto artistico. A la secuencia de
fabricacion de o Util, de creacion del objeto artistico, del deseo de
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guardar y coleccionar, pueden adherirse, términos como saqueo,
comercio y en muchos casos destruccion, aun asi podemos concluir
que el coleccionismo a lo largo de la historia, representa y prcomueve el
reconocimiento y la consecuente conservacion de los objetos.

El coleccionismo, primero con inferés puro de lucro, con un fondo
politico y de busqueda de prestigio es el que contuvo la destrucciéon de
la arguitectura y la escultura en Roma en el siglo XV y condujo a los
primeros escarceos de restauracién con la aplicacion de partes de
piezas semidestruidas para complementar otras, propicid tambien la
produccion de copias y el gprendizgje artistico (Mevyer, Kart, op. cit.}.

El peligro de destruccion de los objetos del pasado prevalecié en Roma
nasta bien entrado el siglo XV , el cambio de actitud se dio en el siglo
XV.

Este cambio se debi6 a que a partir del siglo XV se vino
configurando en Italia un nuevo valor rememorativo. Los
monumentos de la Antigiiedad Clasica comenzaron a valorarse
de un modo nuevo, pero ya no sélo por el recuerdo patriético
que trasmitian el poder y la grandeza del antiguo Imperio, y que
el romano medieval, en una ficcion llena de fantasia, se
imaginaba como algo todavia existente [...] sino debido a su
“valor historico y artistico” (Rielg, Alois, op. cit., 33,34).

El interés histdrico que se despertd en la Roma renacentista hizo que

se encontraran dignos de consideraciéon no sélo monumentos
como la columna de Trajano, sino incluso fragmentos
mnsignificantes de molduras y capiteles [...] Del mismo modo el
que se comenzaran a coleccionar incluso inscripciones
intrascendentes [...] revela el despertado interés histérico [...] por
primera vez vemos que el hombre reconoce en obras y acciones
antiguas, separadas por mas de mil afios de la propia época, los
estadios previos a la propia actividad artistica, cultural y politica
(Rielg, Alois, op. cit., 34).

Bajo el régimen politico del papado el interés por el pasado se sumod @
las necesidades espaciales propias del culto religioso, aspecto que tuvo
como consecuencia la rehabilitacién de la ciudad de Roma con el fin
de recibir a las grandes cantidades de peregrinos que ano con ano
aumentaban y gue representaban la solidez creciente del sistema.
Roma vy sus principates edificios, como el Capitolio y San Pedro fueron
objeto de transformaciones hasta conformar la morfologia urbana tal y
como la conocemos hoy, se ampliaron avenidas, se consiruyeron
puentes de piedra, se restauraron edificios, se ampliaron las
instalaciones del Vaticano (Kart E. Meyer, op. cit.)
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Esto nos lleva a pensar que como en ningun otro lugar del mundo y bajo
el gobierno de los papas, es en Roma donde encontramos las primercs
acciones de restauracion de bienes inmuebles, y no sdlo eso:

De un modo extraordinariamente significativo, la misma época
que descubrio el “valor artistico e historico”, al menos de los
monumentos clasicos dicté las primeras disposiciones para la
proteccion de monumentos (destacando especialmente el Breve
de Paulo 1lI, del 28 de noviembre de 1534). Como el derecho
tradicional no habia conocido la conservaciéon de monumentos no
intencionados, inmediatamente se vio en la necesidad de rodear
los valores recién descubiertos de especiales medidas de
proteccién |[...] Asi se puede decir con toda justicia que la
verdadera conservacién de monumentos en sentido moderno
comenzd en el Renacimiento italiano con el despertar de una
estimacién consciente por los monumentos clasicos, asi como el
establecimiento de disposiciones legales para su proteccion.
(Rielg, Alois, op. cit., 35).

De esta forma nos gqueda claro el proceso que conduce a la
conservacion de los objetos del pasado, independientemente de las
causas para su acopio, el cbjeto producto de la creacidn humana es
reconocido, coleccionado, conservado, exhibido o utlizado vy
protegido. Como efecto colateral dentro de este proceso se integra
también el desarrollo de nuevas formas de creacién inspiradas en el
reconocimiento de los objetos, estas a su vez conllevan la conformacion
de nuevos métodos de trabajo que se traducen en tratados tedricos
que sustentan la actividad creativa.

En el siglo XV se restauran no sdélo edificios, el interés por lo antfiguo se
traduce en la restauracidn de manuscritos y en la formacion de
extensas bibliotecas, estos manuscritos servirdn a mediados del siglo
como base para la impresidn de los primeros libros en la imprenta.

Entfre los fratados antiguos que se revisan, Alberti trae hasta el siglo XV,
con una distancia de 15 siglos, el tratado de Vitrubio. A parlir de él
elabora su propio tratado de pintura, escultura y arquitectura, despues
se escribiran otros tratados como los de Serlio y Paladio. Alberti en sus
tratados hace énfasis en el sentido humanista de que las artes
mecanicas hasta entonces practicadas pasen a ser artes liberales. De
Vitrubio toma la teoria de la proporcién en la que se equiparan la
conmensurabilidad del ser humano y de la arquitectura, aplica el
concepto de la forma humana como medida de toda proporcién,
retomando el sentido musical y panteista de los griegos. En su tratado
De re aedificatoria, Alberti nos da dos vertientes fundamentales para la
practica arquitectdnica: la tedrica y la técnica, asi como los métodos y
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sistemas de proyectacién: los dibujos ortogonales sobre una reficula
guia, y métodos de medicion y trazo. Alberti frabagja los proyectos con
maquetas de volumen a escala y deja la ornamentacion para el
momento de realizar la obra. Del tratado de Vitrubio otorga también
importancia a las categorias vitrubianas que se refieren a la durabilidad
del edificio, aunque asume que el edificio no sélo debe ser durable sino
deleitable a la vista, por esc en su tratado da importancia al nimero y
sU poder mdagico-musical. Las obras de Alberti son reflejo musical de su
tecria a través de la aplicacion numérica. (Battisti, Eugenio, 1993).

Las obras de restauraciéon de Alberti son las primeras que se realizan con
teoria, método y proyecto, en el que nada sobra y nada falta, su
tratado tiene como origen el interés por los objetos del pasado que
deriva en una erudicidbn argueoldgica y conduce a la creacién
personal.

1.3. La musedlizacion del objeto cultural.

Durante mucho tiempo y aldn en la actualidad, hay quienes al escuchar
el término "musec” piensan en fdsil, abandono, guardando, viejo e
incluso aburrido. Pareciera como si las piezas comunes que en otro
tiempo tuvieron un valor instrumental y que van a dar a un museo, ya
no tuvieran lugar en ningdn ofro espacio, reducimos su valor a un fin
utilitario, material o traducido a cotizacicnes puramente comerciales,
que en el terreno del arte pueden ser tan fantasticas como las de 1os
mejores exponentes del deporte comercial. Olvidamos que las piezas
tienen historia, nos narran su pasado, nos dicen lo que fuimos, lo que
sOomMos y 1o que seremaos, cuando nos acercamos a ellas comprendemaos
que su fin no puede ser exclusivamente utilitario, comercial o estético
en un senfido tradicional.

La potencialidad del objeto cultural vy su acogimiento dentro de la
estética contempordnea como puerta historiogréfica, radica en la

mnfinita variedad de sus manifestaciones a través de todas las
épocas y de todos los continentes, [...] el historial de la obra de
arte, en tanto es revelada y acogida como tal , podra ser muy
breve, pero posee una inmensa fuerza expansiva. Bajo su accion
penetrante, viejos objetos de culto religioso, fetiches escanda-
losos, manoseadas monedas, reliquias de todas procedencias,
rimas y canciones que rodaban por la voz andénima de los pue-
blos, y piezas numeradas de las estanterias de todos los museos
etnograficos se han convertido -de la noche a la manana- en
esplendorosas obras de arte (Guerrero, Luis, 1956, 32, 33).
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Tanto piezas célebres como andénimas, altamente artisticas o de artes
aplicadas pueden sufrir el mismo destino. Tratdndose de piezas
andénimas o poco famosas, el aprecio, la admiracién y estudio, se
reservan a unos cuantos iniciados, a coleccionistas, a anticuarios y @
especialistas. En cuanto alguno de ellos descubre una piezq,
confundida entre muchas, en la bodega de algin museo, en und
tienda de antigledades, en posesidn de algun coleccionista o hasta en
un mercado de pulgas, quisiera de inmediato extraerla, saber mdas de
ella, comprobar si forma parte de su investigacion o de su coleccion, €l
interés casi raya en la codicia, la identifica a primera vista y a través del
estudio, el profesional o el aficionado descubren en ella relaciones y
cualidades insospechadas.

Con las piezas arqueoldgicas "menores” el fendmeno es distinto, si bien
hasta hace algunos afios eran consideradas como “tepalcates”, ahora
se reconoce su valor y hasta se ha creado una conciencia colectiva
alimentada por ios medios que se traduce en el temor de poseerlas en
\a clandestinidad, jerarquias aparte, su alto valor no se pone en tela de
juicio, nos pertenecen a todos.

Existen piezas de todos tipos, en total abandono, confundidas ente otras
tantas de diversa indole, valor y procedencia; en bodegas de museos,
en fiendas de anticuarios, en mercados de "chdcharas”, exhibidas en
museos; piezas que llaman la atencidon de unos cuantos, que son
rescatadas, analizadas y estudiadas; piezas anénimas, desconocidas,
que forman parfe de la historia de un pueblo, de una comunidad o
hasta de una familia, fotografias antiguas que se venden por fqgjos,
muebles desechados en aras de lia modernidad, ropa y zapaios con
tallas y materiales inconcebibles para nuestro modo actual de vida.
Piezas con una historia que contar y que son apreciadas sélo por
iniciados, que cuando pueden adquirirlas, padecen sentimientos
encontrados, se debaten entre el valor artistico y el costo econémico,
algunos hasta sufren cuando, por premura econdmicaq, se desprenden
de ellas, otros se resisten a venderlas, tal vez por eso, en algunos casos
les atribuyan un costo exorbitante.

Cuado una de estas piezas, encaja como motivo de estudio en el
dmbito profesional, adquiere otfro valor; para ella se inicia un nuevo
proceso, pasa a formar parte de un estudio formal, se escribe su historia
y ésta se integra al valor de su apreciacién visual, la pieza se vuelve
otra, forma parte de un contexto, encuentra congéneres, y sobre todo
se exhibe, el espectador la percibe desde todos los dngulos posibles;
podemos decir entonces que pasd por un proceso museistico, en el que
todos los recursos, incluso los publicitarios, contribuyen a su
conocimiento integral.
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De esta forma, la pieza gana un lugar en nuestra mente, en nuesiros
senfidos, en nuestra percepcion; a través del espacio museogrdfico y
del fratamiento museoldégico puede ser ampliamente conocida,
apreciada, estudiada. Siempre cabe la posibilidad de que el
conocimiento de su existencia rebase los confines del museo que la
alberga e incluso, aun sin ser todavia célebre, sea requerida en otros
dmbitos o en ofras latitudes,  vigja en préstamo, va a cumplir ofra
misidon, contribuye a contar la historia de otras piezas. Cuando esto
sucede, llegamos a la sala de exhibicidn y nos enconframos con una
fotografia y una cédula que nos explica que la pieza estd en préstamo,
en tales circunstancias podemos ir desde la indiferencia, pasando por la
curiosidad, hasta la nostalgia o la impaciencia, la pieza en cualquier
caso ya ha ganado un lugar, ni el mds importante ni el mdas
insignificante, ha ganado simple y lanamente: su lugar, puede ser que
para entonces ya se haya vuelto entrafable y nos pertenezca a todos;
a pesar de no poder tocarla, la acariciamos con la vista, y de ser posible
la percibimos plenamente. El famoso “monito de obsidiana” de la sala
Mexica nunca serd el mismo después del robo, durante su ausencia
pensamos que j[amds volveriamos a verlo.

1.4. El quehacer museistico en la actualidad.

En un museo contempordneo pueden exhibirse piezas o temas con (os
que nunca antes hubiéramos concebido una exhibicidn museogrdfica.
Los temas son vastos, bastard revisar alguna publicacion especializada,
en México recientemente ha aparecido la revista Museos de México v
del Mundo, la riqueza temdtica y conceptual de los museos es
sorprendente y su actividad es intensa. Encontramos museos del sexo,
de los enervantes, del arte modesto, de ta fecnologia jurdsica o incluso
proyectos culturales, con museo incluido, como el de Santiago de
Compostela, en el que se pretende crear una Ciudad de la Cultura.

La actividad museistica de nuestro tiempo “sobrepasa con mucho la
tradicional percepcién historiador, antiguo-museo”, ahora se trata de
“armar un lenguaije distinto en el que no predominarian las visiones de
los especialistas en historia, arte o ciencia, pero tampoco la postura del
museografo sabelotodo” (Rico, Mansard, 2004, 16).

El museo actualmente estd considerado como un elemento idéneo
para la educacion informal (Rico, Mansard, op. cit.), en la que como
sabemos participan todos los medios de comunicacion e incluso la
mercadotecnia, en el museo a diferencia de otfros medios se pueden
utilizar los adelantos tecnoldgicos sin perder su valor principal: contener
y preservar el patrimonio.
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A partir de la segunda mitad del siglo XX se estructura la museologia
como disciplina referente al quehacer museistico, los especialistas en
esta joven disciplina, debaten sobre sus alcances y caracteristicas asi
como con sobre su relacidon con la ofra parte de este quehacer: la
museografia.

En resumen podemos considerar que la museologia se encarga del “por
que" y que la museografia se encarga del "cémao” (Linares, José, 1994),
de tal suerte que la museografia es una parte de la museologia.

Segun los estatutos del ICOM:

La museologia se encarga del estudio de la historia de los
museos, de su papel en la sociedad, de sus sistemas especificos
de investigacion, documentacion, seleccion educacion y
organizacion, asi como de las relaciones de la institucion en el
contexto social (Linares, José, op. cit, 18).

Ademds de esta definicidn, en la practica existen otras consideraciones,
la museologia como ciencia en vias de formacidn, tiene caracteristicas
que la diferencian de otras: es ciencia independiente, posee tecria y
metodo; mientras ciencias como la medicina y la pedagogia por
ejemplo no necesariamente se ocupan del funcionamiento de escuelas
y hospitales, la museologia no se encuenira exenta del funcionamienio
de los museos, de ahi que ademds de ciencia independiente es ciencia
aplicada directamente al objeto de su estudio, a su derivacion en el
campo de las exposiciones coresponde la museografia (Ibid., 17-28).

Mientras tanto, el proceso museistico universal avanza, surgen nuevas
disciplinas fratadas en los museos, que evidentemente hardn mds
compleja su clasificacién, el estudio por lo tanto de esta disciplina esta
en un proceso constante de evolucion.

Para el caso que nos ocupa, conviene saber que existe un historial que
aungue relativamente reciente, estd estructurado tanto en su estudio
como en su aplicacién, y que las experiencias previas permiten
perfeccionarla y actualizarla.

Aquella antigua definicién de Museo como: “Sitio de visita masiva en el
que solo se permite caminar rdpido y de frente, mirando todo el tiempo
los muros laterales” (Saborit, Antonio,2004, 12), ha quedado totalmente
superada. La nueva museologia surge a principios de la década de los
ochenta del siglo XX, es en Francia donde se reflexiona sobre el futuro
de esta actividad, se tiene como objetivo fundamental la conservacion
del patrimonio “vivo y no enfermo en mausoleos inaccesibles para la
mayoria” (Alonso Ferndndez, op. cit., 25).
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Aun cuando los museos han servido para mostrar los intereses de los
gobiernos o de los gobernantes también han sido contenedores de los
objetos que promueven la identidad cultural y el sentimiento
nacionalista.

Basados en la experiencia sabemos que la revaloracion integral de
nuestra cultura tendrd un gran impulso en la medida en la que se
aprovechen los métodos contempordneos de comunicacién aplicados
en el plano museistico, que tiene la ventagja sobre los ofros medios
conocidos (cine, televisidn, internet] de contener y preservar el
patrimonio de una manera ordenada y contextualizada.

Es claro que nos encontramos inmersos en un proceso, la vida
contempordnea se caracteriza por el gran flujo de informacion, sobra
decir que los avances tecnoldgicos rebasan nuestra capacidad de
asimilacion y aprovechamiento, la cantidad y frecuencia con la que
recibimos informaciéon representa un arma de doble filo, por una parte
'a informacién se democratiza, llega a todos casi sin obstdculos, por otra
perdemos nuestra capacidad de identidad al asimilar indiscrimina-
damente cuanta informacién nos llega. Es ahf justamente en donde
entra en escena la museologia y su capacidad educativa, como Unico
medio de comunicacién que relne tres caracteristicas que le dan
ventaja sobre ofros: puede estudiarse y aplicarse con un método
cientifico, preservay conserva el patrimonioy puede aproximarse a las
instituciones educativas con programas complementarios incursionando
asi en la educacién forma.

Otra de sus ventdjas radica en que la intencidn del quehacer
museistico, de manera andloga a otras actividades de la poblacién, se
democratiza cada vez mas, es decir, los musedlogos contempordneos
pugnan por la participacién de la sociedad en la actividad del museo,
incluso en el proceso de su formacidn. Antes de esa tendencia el
proceso museistico seguia una rigida linea, especialista-exhibicidn-
espectador, lo que provocaba un marcado distanciamiento entre las
partes; baste para sehalar la poca participacién del espectador un
ejemplo: la actitud de los escolares que se limitaban, y se limitan aun en
actualidad, en museos que no se han incorporado a los nuevos sistemas
museoldgicos, a la copia de cédulas; con esta practica se pierde el
gran potencial que el lenguaje objeto musealizado-espectador puede
ofrecer. Las actuales tendencias museoldgicas pretenden emadicar
practicas come la ejemplificada, se empehan en promover la
participacion activa de |os espectadores. Aun cuando continua vigente
la premisa tradicional de exhibiciéon museogrdfica que privilegia al
impacto visual como medio idéneo para la percepcidén, este recurso no
debe limitarse a una participacién pasiva del perceptor dentro de los
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confines de un edificio-museo, es imprescindible su paricipaciéon activa
en lodos los dmbitos por lo que el guehacer museistico debe
complementarse con actividades y recursos que la promuevan.

Como es sabido los servicios educativos de los museos institucion
incorporan cada vez con mayor frecuencia practicas de parlicipacion
activa, por ejemplo: visitas guiadas por rulas de reconocimiento en
cenlros histéricos, visitas noclurnas a los museos, concierlos y visitas
especiates en las que incluso los discapacilados pueden tocar las
piezas de exhibicion.

Con estas nuevas tendencias, el museo y sus aclividades frascienden al
radicional concepto del museo como edificio contenedor de
colecciones para extenderse espacial y temporalmente a lo que los
musedlogos contempordnecs llaman “museo temitorio”, planteado
como una estructura descentralizada a la que se suma un patrimonio
matenal e inmaterial, nalural y cullural con la participacién acliva de
una comunidad de la que se pretende la adquisicibn de una
conciencia respecio a la existencia y valor de la cultura propia {Alonso
Ferndndez, op. cit.).

En México es evidente el efecto culiural que el reencuentro con el
pasado prehispanico propicié. Este fendmeno fue la piedra clave que
dio origen al estudio, al conocimiento y a la revaloracion tanto de las
zonas arqueoidgicas como de los objetos, una de ias consecuencias
mdas aforfunadas de este proceso fue la creacidn de museocs ian
importantes como el Museo Nacional de Antropologia, proyecto
inspirado desde el punto de vista arquitectéonico, en el mundo
prehispdnico, ésle ejemplo descollante ha servido, con mucho éxito,
para dar a conocer el amplio espectro de una de las dos raices
principales de nuesira cullura. La percepcién del visitante ante esta
museografla ha promovido su puesta en valor asi como un fuerte
impulso al sentimiento nacionalista de un pueblo gue no sélo reconocid
una imporlante parte de su pasado sino gque ademds tuvo molivos
reales para sentirse orgulioso de él.

Desde esta optica, es comprensible, que en su momento histérico, la
balanza de revaloracion del pasado se haya inclinado favorablemente
hacia la raiz prehispdanica, sobre todo a nivel popular actuaimente se
percibe un mayor respeto por esle arte que por el creado a partir de la
fusidn de dos culturas, es evidente que la funcidn de los museos tuvo
gran paricipacién en esta revaloracion. Es tiempo de nivelar la balanza,
de revalorar la otra raiz y de incorporarnos con el reconocimiento
integral de nuesiras raices al tren de la cultura universat.
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Cuando se habla de museos, se piensa en la rica tradicidn museistica de
México, sustentada bdasicamente por la fama que el acertado proyecto
del Museo Nacional de Antropologia provocd a nivel mundial, como
consecuencia y debido a este proyecto, la museografia mexicana se
colocd a la vanguardia en su momento. A partir de tan importante
iniciativa se fundaron una buena cantidad de museos en nuestro pais, a
la fecha es muy probable que parezcan demasiados.

Analicemos algunos datos comparativos:

En Estados Unidos existen, 7000 museos, en Australia y Asia se cuenta
con 2800, en Europa existen 13500, de los cuales tan sdlo en el Reino
Unido hay 2300. En el resto del mundo existen 2000. De los cuales México
contribuye aproximadamente con 900 (Rico, Mansard, op. cit.}. En el
directorio de Museos de la Ciudad de México se localizan museos de
diversa indole, algunos totalmente desconocidos o poco visitados como
el Museo de la asociacion del Herdico Colegio Militar, el Museo de la
Criminalistica , el Museo arqueoldgico del Cerro de la Estrella, el Museo
Hidraulico o del sistemna de Drendaje Profundo, el Museo Numismatico, el
Museo de Falsificacion de la Moneda.

Los datos fueron obtenidos de un directorio no actualizado (Museos de
la Ciudad de México, 1980}, tal vez algunos ya desaparecieron, en casc
contrario, de los registrados no todos son museos vivos. En este directoric
no aparecen por eemploc musecs de reciente creacion como el Museo
del nifio, el Munal, o el Museo de Culturas Populares.

1.5. Del museo institucion al museo imaginario.

La clasificacion de museos puede realizarse desde distintos puntos de
vista y de acuerdo a las necesidades de quien la redliza o ia requiere.
Asi enconframos museos nacionales, regionales o de silio; museos de
ciencias, de historia, de artes; museos de grandes dimensiones,
medianos © pequenos; museos del estado, o particulares, de
asociaciones civiles, religiosas o de grupos politicos; museos efimeros o
permanentes; museos dedicados a una sola persona, como el Museo
Biblioteca Ronald Reagan (Abaroa Eduardo, 2004, 124); museos
publicitarios muy semejantes a las exposiciones comerciales.

En nuestro caso el interés se concentra en una clasificacidn que
comprende a los museos promovidos, creados y dingidos por las
instituciones, por un lado, y a los museos comunitarios por el otro.

El primer tipo aunque en muchos casos cuenta con los recursos
econdmicos necesarios para su adecuado funcionamiento, en sus
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exposiciones no siempre se encueniran o identifican todos los grupos
representativos de la sociedad; e} segundo generalmente carece de
medios, pero a diferencia del primero emerge de un grupo social,
hecho que garaniiza un sentido de pertenencia e identidad.

Ante esta clasificacion surgen varias interrogantes: scudles son los
comunitarnios?, 3dédnde se encuentran?, zqué nombre tieneng;
efeclivamente los museos institucionales son mas idenlificables.

Para gran parte de la sociedad el museo por excelencia sigue
siendo el museo calificado como nacional e internacional [...)
pero los museos mas extendidos son los museos regionales y
comunitarios cuya caracteristica es que no emanan de un grupo
elitista sino de la comunidad. (Alonso Fermandez, op. cit., 102).

Por ofra parfe los museos institucionales son mas susceptibles de ser
usados polilicamente, no son pocas las ocasiones en las que los
gobiernos y sus gobernantes han ulilizado este medio educativo pdra
mosirar los objetos de sus propios intereses, por el contrario el museo
comunitario pertenece al grupo social gue lo genera en el que
dificimenie se permite la manipulacién o introduccion de intereses
ajenos al grupo.

De la extensa lista de 900 museos (Rico, Mansard, op. cit.) existentes en
el pais no podemos sefialar cuantilalivamente cudéles son puramenie
inslifucionales y cudles son comunilarios., aqui entramos en serios
problemas para definir a las comunidades, 1as que no siempre se ajusian
a una acotacidn espacial, o gue podemos dilucidar es que los museos
aungue institucionales, con las nuevas praclicas museoldgicas se vuel-
van cada vez més comunilarios en funcidn a la participacion de la
sociedad y a la ruptura de la rigida linea: especialisia-objeio-
espectador que caracterizd a la gesiaciéon y funcionamiento de los
museos hasta la década de los ochenta del siglo XX.

Como vemos, 1os museos con aplicacion de los métodos museoldgicos
actuales pueden alraer a la comunidad, la intencién de aproximacion
en esle caso parte del especialista, a través de estudios y con
aplicacion de los medios de comunicacion se logra cada vez mayor
asislencia de publico a las exposiciones, juslamenie los resullados se
evalban en funcion a la cantidad visitantes. Debe tenerse mucho
cuidado con los datos duros, si bien el incremento en la afluencia es
aleniador, no garanliza el pleno acercamiento de la sociedad af museo
ni el maximo aprovechamiento del visilanie sobre lodo cuando tiene
que caminar en fila y su visita estd conifrolada por elemenios de
seguridad.
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En cuanto a la vinculacién de {os museos con la comunidad, en 1975,
tker Larauri comentaba;

Actualmente en los museos no se explican nl se expresan los
problemas que enfrenta el pais [...] el caracter elitista de estos, se
manifiesta en su incapacidad para responder a los intereses
sociales de aquellos a quienes pretenden servir, ya que lejos de
contribuir a la realizaciéon de las justas aspiraciones colectivas,
en ellos se sigue dando una visién de Ja realidad que mas
conviene a los intereses de los grupos que los tienen en sus
manos...cada poblacidn por pequefia que sea, tiene un desarrollo
y caracteristicas especificas que la hacen distinta a las demas.
(Larrauri, Iker, 1987).

En ese momento tker Lamauri planteaba {a creacidn de museos
escolares, en los que los alumnos participaran en la concepcion vy
formacidn del museo, aportando piezas gue narardn su propia historia,
en un principio la coleccidén se formaria sin clasificacion ni seleccion,
quizd en una acumulacién cadlica, tal y como empiezan todos los
museos, para que posteriormente se iniciara el proceso de seleccion,
depuracion vy sistematizacion, estos museos propiciarian el surgimiento
de los museos comunitarios, que podrian usar en cierfos casos los
espacios ocupados por fos museos de sitio. De esta manera se formarian
museos que constiluyeran una auiéntica expresion de la historia y la
creatividad de los habitantes de una poblacidn.

Muchos de los museos poco visitados o desconocidos, son museos gque
no surgen por inicialiva de un grupo social. Los museos o salas de
exhibicién de coleccionistas privados por el contrario, atraen en prime-
ra instancia a sus colegas coleccionistas, pero también atraen a poten-
ciales clientes, que son absorbidos o seducidos por la coleccidén, como
sucede aciualmente en Inglatena, clienies que en ese momenio se
inician y que encueniran un sentfido de pertenencia al reunirse con
otros coleccionistas que persiguen los mismos intereses.

En otros casos los museos de coleccionistas particulares, que pueden ser
considerados como comunilarios porque no emanan de una institucion
y alienden a una comunidad reducida compuesta por el selecto grupo
de coleccionistas entorno al propietario, han extendido su campo de
accion cuando son donados a la comunidad entera, y abren sus
puertas al publico. Tal es el caso del museo Franz Mayer, de los museos
de la familia Belio en Pueblq, del Museo Tamayo en Oaxaca, de la casa
de frida Kahlo o del Museo Anahuacalli de Diego Rivera.

Una exiensidon de esta clasificacidén nos conduce a incorporar a los

museos individuales, qgue como hemos visto pueden converirse en
comunitarios en mayor o menor medida. Por ejiemplo la casa de Luis
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Bamragdn permite visitas, pero no estd abierfo al publico de forma
permanente, la visita se realiza previa cita, la falta de difusion y el
sistema restrictivo de visitas o limitan a un reducido grupo perteneciente
a la comunidad de arquitectos.

Los musecs comunitarios aungque emanan especificamente de |a
comunidad pueden ser promovidos por un proyecto externo, fal es el
caso de los museos escolares mencionados, o pueden ser producto
exclusivo de un grupo social, por ejemplo: salas de trofeos de equipos
deportivos formados por vecinos, montaje de altares en las calles o
grupos de coleccionistas que se rednen los fines de semana con el fin
de intercambiar objetos de su coleccién, este Ultimo concepto ha
cobrado gran importancia los anos recientes.

El caso de Inglaterra es revelador, aparte de los 2300 museos con los
que cuentq, desde hace 20 afios han proliferado importantes grupos
organizados de coleccionistas privados, esta actividad de fin de
semana ha generado una razéon profunda de pertenencia e identidad,
el cambio social propiciado por el coleccionismo en este caso, derivo
en una clara disminucion de la inseguridad social. Para darnos una idea
de la importancia de estas organizaciones de coleccionistas, baste
mencionar que en 1994, durante un festival nacional, llegaron a
exhibirse 5000 colecciones distribuidas por todo el pcais. En estas
exposiciones se pugna porgue el coleccionismo popular sea
interpretado como una expresiéon culturatl de la sociedad, impulsada por
las fuerzas del mercado. La invitacion al publico es abierta, a estas
exposiciones acuden tanto iniciados como novatos que irdn
enconfrando su preferencia para posteriormente formar parte de los
clubes establecidos o para formar nuevos clubes. Los clubes cuentan
ademd@s con revistas y correos especidlizados que mantienen
informados a sus integrantes. Este coleccionisno ha forzado a los
profesionales de ese pais a replantearse la actividad museistica, para
infegrar a los coleccionistas con su participacién activa en los procesos
de los museos formales. (Martin Paul, 1999).

Dentro de la clasificaciéon de los museos parficulares que no se
convierten en museos comunitarios, se encuentra el museo imaginario,
el principio fue propuesto por André Malraux en 1947, sugeria que a
través de fotografias y reproducciones cada persona podria construirse
un museo imaginario {Mallet Ana Elena, 2004, 55), ese tipo de museo
tiene la caracteristica de no requerir una gran inversion econémica al
no ser necesaria la posesion de los objetos. La idea de Marlaux puede
complementarse con reproducciones de piezas a las que se suman
carteles y libros de arle que en la actualidad han cobrado gran
calidad. Esta es una forma de aproximar las piezas de museo a todo
aquél que esté interesado.
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1.6. Museadlizacion del objeto arquitecténico.

Gran parte de nuestro patrimonio arquitecténico es desconocido, para
la mayoria de los habitantes del Distrito Federal, los edificios del Centro
Historico son indiferentes, aun los que actualmente son usados como
museos, aun los de cardcter publico como el Palacio Nacional o las
iglesias, en todos los casos desconocemos sus cudlidades
arquitectdnicas, su fecha de construccién, su estilo; si son iglesias,
desconocemos la orden a la que pertenecen, si formaron o no parte de
un convento; ni hablar de los edificios privados, de ellos quizd nunca
conoceremos sus interiores, tal vez nunca nos hospedemos en la casa
de Cortés, o en el gran hotel de México, quizd nunca comamos en el
club de bangueros. El desconocimiento trae consigo otras carencias:

existe un factor mas grave aun que la falta de normas y
reglamentos adecuados, y este es la falta de conciencia
ciudadana que priva en América Latina hacia su patrimonio
monumental, falta de conciencia a la que mucho ha contribuido
la apatia de los centros de ensefianza |[...] antitesis no sélo de su
finalidad sino de su funcionamiento como tales, va que muchas
de las universidades de Ameérica imparten su enseflanza en
antiguos y valiosos monumentos. No basta, como la realidad lo
ha demostrado que so6lo unos cuantos intelectuales hayan
dedicado toda su vida a la estéril cruzada de la proteccion de
monumentos [...] deben sumarse la conciencia ciudadana y un
factor primordial para todos: es la labor de conscientizacion que
se haga de la juventud [...] mientras en las aulas no se haga
especial hincapié en ello, jamas podremos ver otros resultados
que el saqueo, la depredacion y la destrucciéon que hoy campean
en nuestros conjuntos monumentales [...] Esta labor promocional
en la juventud vy el pueblo en general, tiene que ser patrocinada
por los organos administrativos encargados en cada pais de la
politica cultural, respaldados por los responsables de la
conservacion de monumentos (Marini, Flores, 1976, 52).

Este plan promocional propuesto por el arquitecto Flores Marini, debe
rebasar el dmbito de las aulas, terreno propio de la educacién formal,
al que no siempre tiene acceso toda la poblacién, para internarse en el
de la educacion informal que tiene mayor campo de influencia.

Una encuesta podria revelarnos datos muy interesantes, nadie nos ha
contado la historia de nuestra ciudad, de nuestro Centro Histdrico en
forma grafica ordenada y contextualizada.

Realmente gexiste un sentido de pertenencia?, lo que se desconoce
resulta indiferente, y conduce a usar las calles como mercado o
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sanitario, conduce a usar, las fachadas como apoyo para la mercancia
o como bara de bar.

No basta con la restauraciéon de los inmuebles, y como hemos visto,
tampoco basta con cemrar calles y hacerlas peatonales, que por
supuesto, de inmediato serdn ocupadas por los vendedores
ambulantes, ias llenardn de objetos chatarra. En esas circunstancias no
queda mucha oportunidad de caminar con calma y apreciar la
arquitectura.

sQué razdn tendria uno de estos vendedores para sentir que los
monumentos le pertenecen, que son parte de su historia y la de los
suyos, st a lo Unico que aspira es a arebatarle sus banguetas, que
fampoco siente suyas?. Hoy estd aqui, mahana... zquién sabe?.

Vale la pena llevar a cabo un estudio detallado de las calles
mayormente ocupadas. Un recorido rapide nos permite detectar que
aun quedan calles libres, calles en la gue aun se puede caminar, la
duda no se hace esperar, scudles son las condiciones de esas callesg.
No podemos esperar a que el centro quede libre de ambulantes,
tampoco podemos aventurar soluciones que quedan fuera de nuestro
alcance.

El rescate del paflimonio no debe limitarse al aspecto fisico, debe
abarcar el aspecto cuitural, y en este dmbito rescatar lo que aun
queda. Rescatarlo y darle sentido de pertenencia plena, hacerlo
conocido, enaltecer sus valores, hacer que sus habitantes se sientan
orgullosos, lo sientan propio y trasmitan ese sentir a los demdas, y por (o
tanto no permitan que sea destruido.

El orden y la recuperacidn no van a generarse con recursos arfificiales,
deben surgir de las propias entrafas del problema, siempre y cuando
exista araigo y sentido de pertenencia.

Aun cuando los edificios no pueden ser tratados como piezas de museo,
pueden ser musealizades, si entendemos como fratamiento museistico,
la difusion y conservacion que entre otfras muchas actividades estan
implicitas en el quehacer museistico, y que no se reducen a encerrar un
objeto en una vitrina.

Cada edificio, cada calle, cada gremio y cada zona, tliene la
posibilidad de contar su propia historia y la de sus habitantes y usuarios.

A través del tratamiento museistico, el habitante del Distrito Federal,

pasard de la curiosidad efimera a la generacién de un programa vitai,
el usuario se enterard y tomard conciencia de que manos como Ias
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suyas labraron la cantera, fabricaron los arcos, las bovedas,
construyeron los edificios, conocerd y amard lo que hasta ahora le es
distante. Para entonces, hasta un vendedor ambulante tendrd razén
para apreciar la casa de los condes de San Mateo de Valparaiso o el
club de banquercs, sabrd qué parte de su historia y la de los suyos
quedo grakbada en cada pieza del concierto gue forman estos edificios,
que él y sus antepasados estan hablando a través de la piedra, si no se
identifica con los condes de Valparaiso o con los ocupantes actuales,
se identificaréd con las manos andnimas, calladas y modestas que
tallaron cada pieza, se enterard de que aungue los hombres mueren,
las obras perduran, pero perduran sobre todo si las conocemos, si son
apreciadas y sobre todo si nos pertenecen. Tomard conciencia del
cuidado que debe tenerse, de los peligros que acechan a ese pasado,
su pasado, y considerara a estas piezas, hermosas piezdas, como
verdaderas joyas, como piezas de museo.

La musealizacion del objeto arquitectdnico y de su entomo, desde un
marco técnico, se cenfra en el estudio de las condiciones fisicas vy
sociales gue permitan evaluar el posible acondicionamiento museistico
tanto de los inmuebles restaurados que albergan colecciones como de
los que son representativos de la cultura arquitectonica de la ciudad,
tratdndose de los primeros, se parte de la base de que dichos inmuebles
representan |a primera pieza de exhibicidon de los museos con estas
caracteristicas, el intento radica en lograr que al reconocer estos
edificios y los de su entorno inmediato, su conocimiento trascienda sus
limites fisicos de tal suerte que las calles del Centro Histérico se
conviertan en verdaderas calles museo, Ia intencidn es gue el
tratamiento muselstico se propague a ofros inmuebles y a ofras calles.
Apoyado en los giros comerciales, el sistema museistico promocionara
cada calle, para contar su historia y la de sus edificios.

Se entiende el fratamiento museistico como un tratamiento didactico,
de promocién integral, en el que se pongan en juego todos los recursos
de comunicacion posibles y adecuados para estos casos: investigacion,
disefo y difusion, conltribuirdn al conocimiento individual y colectivo de
edificios, calles y zonas.

1.7. Musealizacidn, redlidad o ficcidn.

En el tralamiento muselstico de todo tipo de obietos es necesario
deslindar exactamente cudl es el papel de los recursos graficos
disponibles para exhibir las colecciones, establecer claramente Ia
funcidon de estos recursos dentro del discurso museogrdfico se vuelve
adn mds necesario en una propuesta para la musealizacion del objeto
arquitecténico restaurado-intervenido (ver pdginas 43,44).
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Es comun confundir a la museografia con la escenografia, en muchos
casos la exposicion de objefos suele realizarse con un ingrediente
marcadamente cargado de fantasia, nada hay mds alejado de la real
funcidon de la museografia, si bien los recursos graficos que sirven para
mostrar objetos, hechos o fendmenos, son indispensables para el hecho
museogrdfico, no deben constituir la columna vertebral de la
exposicion, es decir deben servir para apoyar la exposicion sin
trascender mas que los objetos exhibidos.

El elemento museologico y museografico prioritario es la realidad,
esto es, el objeto real o fendmeno real. El texto, la voz, la imagen,
el juego, la simulacién, la escenografia o los modelos de
ordenador son elementos prioritarios en otros medios como las
publicaciones, la TV, el cine, el parque tematico, las clases, las
conferencias, el teatro [...] pero en museografia son sélo
elementos complementarios. Una exposicidén nunca debe basarse
en tales accesorios, es decir una exposicidn de accesorios de la
realidad puede ser muchas cosas, pero no una exposicion.
(Wagensberg, Jorge, 2004: 16).

Debe ademds prevalecer el rigor cientifico.

Los objetos reales ilustran, los fendémenos demuestran y las
escenografias y emblemas sitian [...] El museo ha de ser museo-
graficamente riguroso (no hacer pasar reproducciones por objetos
reales, no sobrevalorar ni infravalorar la trascendencia, la
singularidad o el valor de una pieza) y cientificamente riguroso
(no emplear metaforas falsas, no presentar verdades que ya no
estan vigentes, no esconder el grado de duda respecto de lo que
se expone). El rigor museografico se pacta entre el musedlogo y
los disenadores, el rigor cientifico se pacta entre el musedlogo y
los cientificos expertos en el tema. (Wagensberg, Jorge, 2004,
19).

Los recursos asi como la técnica y el quehacer museografico en su
totalidad deben ponerse al servicio del objeto o del conjunto de piezas
exhibidas, son los objetos y sus caracteristicas quienes marcan los
lineamientos que definirdn la forma mas adecuada para su exhibicion y
no el exhibidor el que someta a la pieza a una determinada forma de
exposicion.
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2.1. La disyuntiva axiolégica y la intervencion museistica.

No es motivo del presente trabajo hacer un recuento detallado de la
historia y de la teoria de la restauracion, por cierto ampliamente
estudiadas, es sin embargo necesario recapitular sobre los conceptos
clave, scbre todo relacionadoes con la aplicacién axioldégica en la que
se sustenta el guehacer de la restauracién de monumentos y su
desanolio evolutivo, quehacer que evoluciona desde el momento en
que es parte de la historia, en tanto evolucionan los valores, evoluciona
el concepto restauracion; de igual forma el sentido de |la recapitulacion
se concentra en el dmbito que en este caso nos atane, la aplicacidon
museistica del objeto arquitectdnico intervenido.

A partir de la aproximacion al proceso evolutivo de los valores rememo-
ratives y del culto a los mismos, da la impresién de que el valor de
antigledad siempre se opone a otros, Alois Riegl marca como irecon-
ciliables al de antigledad y al de contemporaneidad, aunque aclara
due la renuncia de alguno de ellos podria ser parcial.

Es indudable que, desde la perspectiva de Riegl, el valor de
contemporaneidad rige nuestro quehacer {la restacuracion de Monu-
mentos) actividad que no tendria razén de existir sin la aplicacién de
este valor, si bien el concepto de aspirar a la inmortalidad, desde una
optica actual suena exagerado, los componentes de este valor son
absolutamente aplicables, a saber: el valor instrumental o de
satisfaccion de necesidades materiales, con su respectiva aplicacion de
los recursos adecuados para evitar que el inmueble muera, sumada a la
satisfaccidn de la imperiosa necesidad de espacio Util caracteristica de
nuestro época (Rielg, Alcis, 1987). Siguiendo con la clasificacion de
Riegl, el valor artistico, forma parte del valor de contemporaneidad que
por ser de dificil andlisis generaimente se soslaya porque representa
tereno resbaladizo al no contar con elementos fehacientes para su
aplicacion, aun asi no deja de estar presente en la percepcion del
usuario en mayor o menor medida o con mayor o menor calidad, se
evidencia tanto como valor elemental para las masas a través del mas
inmediate de los sentidos, la vista, o como valor artistico relativo, al que
podriamos llamar intrinseco, referido a la forma, color o concepcion del
objeto, y que requiere de cierto conocimiento de historia del arte para
SU percepcion.

En cuanto o valor histérico, es claro que el fiempo gue Rielg pronostico

ha llegado y rebasé incluso las expectativas previstas por el fildsofo
austriaco, quien esperaba que la fotografia a color se desarroliara para
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poder sustituir el objeto mediante documentos o facsimilares que
permitieran a los historiadores contar con los elementos necesarios para
su estudio. Los actuales recursos técnicos permiten guardar y consultar
los datos de los objetos con gran fidelidad, ademds permiten
implementar métodos para la reproducciéon exacta de piezas que se
encuentren en peligro para ser sustituidas por copias, de tal suerfe que
los originales se resguarden en condiciones adecuadas de conserva-
cion y seguridad en museos. Procedimiento este Ultimo que no era bien
visto en el siglo XIX y principios del XX.

Desde el punto de vista del valor de antigliedad |[...] sdlo podemos
contemplar y disfrutar de un modo puro las obras inutilizables
[...] Es el mismo espiritu modermno del que ha surgido la conocida
agitacién contra las prisons d’art, pues el valor de antigiedad ha
de oponerse de un modo ain mas enérgico que el valor histérico
a que se arranque a un monumento de su entorno anterior, en
cierto modo organico, y se le encierre en museos, aunque en
estos estaria preservado con total seguridad de la necesidad de
ser restaurado. (Rielg, Alois, 1987, 76).

Es evidente que a finales del siglo XIX y principios de! XX [0s museos eran
considerados prisiones del arte, en Suecia entre 1873 y 1871, se crearon
museos al aire libre que buscaban “un espacic y un ambiente vivo lejos
del polvo de los museos” (Fernandez Miguel Angel, 1987).

También es clara la concepcion de musec en la misma época, como
lugar para guardar objetos “inutilizables”, con procedimientos ausentes
de cualquier intento de conservacion via la restauracion.

A su vez Cesare Brandi considera que:

la primera intervencion que debemos considerar no sera la
directa sobre la propia materia de la obra, sino la que tiende a
asegurar las condiciones necesarias para que la especialidad de
la obra no sea obstaculizada al situarse dentro del espacio fisico
de la existencia. De esta proposicion se deriva que incluso el acto
de colgar una pintura en un muro no significa ya una fase del
arreglo, sino que constituye en primer lugar la declaracién de la
espacialidad de la obra, su reconocimiento, y en consecuencia las
previsiones tomadas para que sea defendida del espacio fisico.
(Brandi, Cesare, 1989, 52,53).

Brandi argumenta que las acciones propias de la museografia son
operaciones que se plantean como otros tantos actos de restauracion,
considera que las mds de las veces lejos e ser actos positivos, son actos
negativos y se refiere al ejemplo del desmonicje de vna arquitectura
para frasladarla a una nueva ubicacion.
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Este principio indica que el primer tipo de intervencion que se debe
considerar es el que fija la presentacidn de la obra, Es decir, antes de
preocuparse por la conservacion de la materia, el restaurador debe
determinar (a partir de investigaciones previas) como se va a exponer la
obra, de manera gue se pueda apreciar adecuadamente. Esta primera
“intervencion” es en realidad una medida que comUnmente se consi-
dera museogrdfica, Brandi incluye a la museografia en el &dmbito de la
restauracidn preventiva (Alcantara, Hewitt, 2000 ).

La intencién de Brandi se percibe claramente dirigida a la intervencion
de bienes muebles, el andlisis de Rebeca Alcdntara se enfoca por 1o
tanto al mismo tipo de patrimonio, tradicionalmente son los Gnicos con
las caracteristicas para ser conservados en los museos, por su parte |a
arquitectura solo es digna de considerarse musealizable si ha pasado a
formar parle de la arqueologia, es decir la obra arguitectonica se
conserva por medio de la museografia sélo y si ya no estd en activo, tal
parece que éste es un requisito indispensable para llevar a 1os bienes
inmuebles a esa primera intervencion de la que habla Brandi.

En este sentido también es necesaria una reconsideracion, la opinion
comun es fagjante: la arguitectura no es susceptible de exhibirse
museogrdficamente, por otra parte cada vez que se menciona la
posibilidad de converlir a la ciudad en un museo, la referencia
inmediata traslada la intencién al concepto de museo del siglo XIX:

la ciudad debe preservarse como un todo, sin el propésito de
fomentar un museo de edificios muertos con el fin exclusivo de
representar formas de vida pasadas (Flores Marini, 1976, 24).

Por otfra parte, la intencidon también se traduce en la creacidn de una
gran escenografia que atraiga al turista-masa, escenografia creada
para el ego de algunos politicos que inclusive han pensado, a
semejanza de las ciudades-museo de los Estados Unidos, en vestir a los
habitantes de acverdo a la época. (Flores Marini, op. cit., 24)

Sin embargo de manera general se reconoce que pard la conservacion
del patrimonio es necesaria la concienciacion y sensibilizacién de Ia
poblacidn, lo que nos conduce imemediablemente a un circulo vicioso.
Para concienciar y sensibilizar es necesario dar a conocer, s necesario
educar, para educar es necesario exhibir, las propuestas para incluir en
el programa educativo las asignaturas para dar ha conocer el patri-
monio son loables pero no suficientes, gran parfe de la poblacion recibe
la informacién a través de los medios de comunicacion, su educacion
se fundamenta principalmente en la educacion informal.

Si nos preguntamos las razones por las que en un fiempo el foro romano
fue usado como campo vacuno o las gue condujercn a la demaolicién
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de las torres del templo de Agripa, si tal vez tenian un valor histérico, o
las que propiciaron la solucidén que Alberti adoptd para el templo
Malatestiano, quien conservé el edificio anterior. Si observamos gue en
ofros tiempos incluso la destruccion se dio deliberadamente, como en
el caso del foro romano, y que posteriormente, en el Renacimiento se
revaloraron las obras, aungue no en su totalidad. Concluiremos gque
todos estos procesos permitieron la evolucién de los valores y que cada
intervencién en su momento, correspondié a su tiempo y a su espacio.

En nueéstro tiempo, cada proyecto marcard su demrrotero conforme se
estudie e investigue el caso; el andlisis evolutivo de los valores [histérico,
artistico, de antigiedad y de contemporaneidad) contribuird a confor-
mar el marco adecuado para su desarrollo.

Los recursos disponibles en la actualidad permiten a los historiadores
contar con elementos suficientes para llevar a cabo su labor, tal y como
lo sugeria Riegl, siempre y cuando se generen los documentos reque-
rdos, de tal suerte podremos dar por sentado gue bajo estas circuns-
tancias el valor histdrico quedard garantizado.

Por otra parte, en el campoe de la conservacion de los bienes culturales
arquitectdnico-urbanisticos, la disyuntiva de aplicacion  axiolégica
actual parece aclararse cada vez mds, si consideramos gue el valor de
antigledad y su planteamiento que postula dejar que el objeto
envejezca de manera natural es asumido como centfrario al valor de
contemporaneidad, preponderantemente aplicable a obras utilizables-
instrumentales, si consideramos ademds que el valor histérico, como se
menciona en el pdamrafo anterior gueda garantizade y cubre
paulatinamente la ventaja de percepcién masiva propia del valor de
antigledad debido a la mayor difusion de la informacién. Bajo las
circunstancias actuales no nos queda mds remedio que apegarnos al
valor de contemporaneidad y sus valores derivados: el valor instru-
mentai, y el valor artfstico. El valor instrumental se vislumbra con claridad
interpretativa y de aplicacion, el valor ardistico no deja de plantearse
cargado de dudas tanto para la aplicacion de criterios de restauracion
como para la intervencidon arguitecténica mediante la ampliacién de
espacics. En este frabdgjo el juicic de valor artistico reviste el interés
principal, sobre todo bajo la éptica de la apropiacion perceptiva del
objeto cultural,
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2.2. La corriente cientifica de la restauracion.
La masica y la arquitectura, artes analogos.

Una vez que se hiciercn algunas consideraciones sobre la tecria de |a
restauracidn de manera general y desde la perspectiva axicldgicaq,
queda pendiente un aspecto: el valor artistico, desde mi punto de vista
el mds complejo de todos. Es lugar comun determinar la calidad de un
proyecto desde el punte de vista del valor instrumental exclusivamente,
asi mismo el valor de un objeto por restaurar se analiza generalimente
desde el punto de vista histérico y en el caso de ejemplos plenamente
reconocidos como obras de arte, desde el artistico; el problema
comienza cuando hay que determinar el valor artistico de obras que no
son reconocidas como artisticas por consenso y cuyo valor historice es
evidente. Resulta interesante contemplar la posibilidad de que el valor
artistico sea asumido desde el punfo de vista de la ciencia; con
respecto a la actividad artistica existe, segun Carlos Marti Aris, un falso
dilema entre la actividad artistica y la cientifica.

Cientifismo y artisticidad nos son presentados como los dos
polos opuestos de una disyuntiva irreductible: lo artistico es visto
como algo que afecta sdlo a lo “sensible”, como algo impermeable
ala razon y ajeno a todo proceso logico, mientras que lo cientifico
se entiende como una mera acumulacién y ordenacién de
experiencias ajenas al campo de la imaginacién, como si de las
premisas experimentales pudiesen derivarse, mecanicamente, los
resultados o explicaciones cientificas. Este falso dilema que, en la
época moderna viene proyectando una sombra pertinaz sobre los
problemas cognoscitivos, surge de una patente ignorancia sobre
los verdaderos procedimientos de que la ciencia se vale para
desarrollar su actividad. (Marti Aris, Carlos, 1993, 27).

En la contraparte “también el artista parte de una interpretacion de la
realidad (equivalente a una hipdtesis © una conjetura técnica)”, Ia
prueba para su efectividad queda a cargo del reflector de esa
interpretacion. De tai suerte que “...lo cientifico y lo artistico no se
contemplan como categorfas enfrentadas sino como dos ramas
especificas del saber”. [Marti Aris, Carlos, op. cit., 27).

Dignos de andlisis son los fendmenos inherentes a [a obra artisticay una
de laos arles mas susceptibles para revisarse bipolarmente, desde el
punto de vista artstico y cientifico, es la musica. Es claro que las artes
aungue guarden similitudes entre si, no son totalmente comparables,
por ejfemplo: hasta el momento no he sabido que deba reglamentarse
respecto a la salvaguarda de la muUsica, tampoco tengo noticias sobre
destruccidn de partituras vy sus consecuencias en la practica de este
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arte, o sobre la puesta en valor de obras del pasado; tal parece que en
la muUsica ocurre un fenédmeno conlrano al de la arquitectura, incluso

resulta comun que la gente escuche y admire mds las obras antiguas,
que las de produccion reciente.

Dificiimente la obra musical podria restaurarse, quizds podrian restau-
rarse {os papetes gque la contengan, mas nunca su contenido, si algun
investigador encontrara piezas incompletas de Bach, dudo que pudiera
hacer una anastilosis con ellas, a to mucho un musico-investigador
crearia unas varaciones. Por ofra parie quizds las piezas de Bach
puedan considerarse restauradas cuando las escuchamos debido a
que su interpretaciéon no se produce con tos instrumentos originales. ni
las escuchamos generalmente en vivo. Valdria la pena preguntarse que
pensaria Bach, si en un ejercicio de ciencia ficcion vigjara a nuesiro
tiempo y escuchard su musica a havés del reproductor de discos
compactos.

Tampoco nos preguntamos si tendria sentido haber recuperado y
restaurado fisicamente la obra de Bach, obra escrila que segun
algunas leyendas, sirvid en alguna ocasion como  simple papel a un
carnicero para envolver sus productos. Ninguna fey de proteccion del
painmonio fue creada en su momento, supongo que las partituras
onginales de él y de muchos ofros autores deben estar resguardadas en
museos y protegidas corectamente por las leyes de sus propios paises,
pero Ia musica, el contenido real que esos papeles contienen, no
requiere de leyes, si alguien interpreta a Bach de manera incomrecta, el
juicio del oyente serd el mejor juez, simplemente comprard, si es
aficionado avezado o profesional, las obras mejor interpretadas. si se
tratara de una aficionado snob o sin preparacion , comprard los que la
publicidad o su “buen gusto” le indiquen. El profesional por su parte
percibird y comprenderd la esiructura, que ralla en la perfeccion, de
una pieza magistral, praclicamenie comprenderd que a una pieza de
Mozart no se le puede agregar ni quitar nada.

Con los medios técnicos actuales, puede hacerse un experimento
doméstico, en un programa de compulacion especial para escribir
musica, se puede intfroducir una pieza, siendo musico o musicologo. con
pleno conocimiento de la musica y de sus métodos de composicion,
puede intenitarse la recomposicidon de dichas obras, casi podemos
asegurar un resulfado desasiroso y la conclusion del musico serd: a esta
obra, nile sobra ni le fallq, esta cerada.

La historia del arte y el tiempo se convierten en un filfro que tamiza las
obras de calidad. en el caso de la musica este filiro pemile que
escuchemos lo que queda, nadie se preocupa por rescatar obras
perdidas o fragmentos de ellas, que tendrian su comparacion
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analdégica con los fragmentos o muros de alguna gran obra
arquitecténica.

La Arquitectura y la MUsica, en cuanto a su creacién y su comprension
caminan hoy por rumbos divergentes, a pesar de tener un origen
candnigo comun, en el Renacimiento las obras arquitectonicas se
estructuraron musicalmente, quienes ejercieron esa prdactica, eran
arquitectos y también musicos, que comprendieron exactamente las
progresiones matematicas exacias de la musica, que se desarrolla de
manera ordenada con una cantidad infinita de posibilidades creativas y
que ademads siempre resuelve en la ténica, lo que permite que aun los
nedfitos tengamos una sensaciéon de tensidn-descanso que las obras
musicales provocan y lleguemos a expresar nuestro gusto aun cuando
no entendamos sus procesos; es decir la musica, en su condicidn de
arte-ciencia estd hecha en consonancia con el ser humano y con el
universo. Los intervalos de quintas y cuartas que conforman el canon
musical, fueron descubierfos por Pitdgoras, tensando una cuerda y
haciéndola sonar, al presionarla a la distancia exacta de su seccidn
Aureq, encontrd el intervalo de quinta exacto y en el sentido inverso el
de cuarta. (Gyorgy Docz, 1999, 8] Con este principio se construyeron
los instrumentos musicales, se compusieron sinfonias que son verdaderas
catedrales y divertimentos o pequenas capillas.

La musica de calidad utiliza los mismos principios de tensidn y distension
aun cuando se frate de ejemplos experimeniales o de musica de
pueblos o comunidades primitivas, el orden y el método siguen siendo
los principios de la composicidn, ademds de la precogniciéon cultural de
quienes |a componen o improvisen, los principios bdsicos se aplican, en
su totalidad o parciaimente, la armonia, la melodia, el ritmo, y los
principios de la progresiéon tonal contindan vigentes.

Si bien sabemos que la arquitectura musical de los edificios del Renaci-
mienio aplicd, en su propio dmbito estos principios por medio de la
aplicacién de la seccidn daurea, del ritmo y de la composicidn en
general, desconocemos |os principios generadores de la arquitectura
contempordneaq, tal vez esto nos explique el caos de unidad a la que
gran parte de la edilicia actual contribuye.

A fraves de los tiempos y hasta nuestros dias, la musicalidad de los
edificios del pasado ha sido muchas veces mencionada, pero pocas
veces comprendida para una aplicacién actual, en vez de buscar en la
musica un referente artistico para la arquitectura, se ha buscado en la
literatura, en Italia en siglo XIX tuvo que reglamentarse la proteccion y
restavracion de los edificios con valor, considerdndolos como libros, ©
documentos que contienen la historia de los pueblos, consideracion adn
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vigente en el siglo XX que se refiere particularmente al valor histérico de
la obra.

Para quien sepa leerla, entenderla e interpretarla, la arquitectura
es un verdadero libro abierto, en el cual se consigna finalmente el
paso sucesivo de la historia. Todo queda reflejado en ella, recoge
v registra los cambios mas sutiles y aparentemente insig-
nificantes. (Del Moral, Enrique, 1977, 11).

Dentroc del campe de |a restauracion, una vez agotadas las doctrinas
positivista y romdantica de Viollet le Duc y de Ruskin sucesivamente,
Camilo Boitio supo articular de forma coherente estas dos tendencias,
aun siendo el creador de la cormmiente cientifica en restauracion, en sus
textos menciona la calidad artistica e incluso escribi® uno sobre las
cuestiones practicas de las bellas artes, la aplicaciéon practica de los
conceptos artisticos en un dmbito eminentemente cientifico, parece
compleja. Los puntos propuestos por Boitio son considerados como
criterios bdsicos de los restauradores contemporéneos, hasta la fecha y
a pesar de las fransformaciones sufridas por la humanidad durante el
siglo XX, la comente cientifica de la restauracion propuesta por el
arquitecto italiano, que inspird a la normatividad vigente, no ha tenido
modificaciones de trascendencia, aun cuando no existe unanimidad de
criterios para el ejercicio de la restauracion.

Cualguier consideracion de valor artistico, parece desde entonces
riesgosa, siempre representard un peligro hablar de valor artistico
cuando el término evoca de inmediato el buen o mal guste o la
sensibilidad con la que la obra haya sido concebida. Un juicio de esta
naturaleza estard siempre sujeto a consideraciones totalmente sub-
jetivas. Restauramos o conservamos de acuerdo a consideraciones mds
proximas a la ciencia que a la poesia, aun los objetos que fueron
concebidos como arte, mejor no coremos riesgos, la ciencia es terreno
firme, el arte puede hundirnos.

Lo que aqui frato de exponer es que el arte puede analizarse con
absoluto rigor cientifico a partir de su percepcion, en ese campo
también los musicos han allanado el camino del andlisis del proceso
perceptivo.

Aarén Copland concluyd que “todos escuchamos la musica la musica
en tres planos distintos... 1) el plano sensual, 2) el plano expresivo, 3) el
plano puramente musical” [(Copland, Aaron, 1939, 17). El primero
representa el modo primario, se escucha sin pensar y sin tener
conocimiento de la musica, de un modo evasivo, placentero, no se
escucha verdaderamente, de hecho en este plano es comin realizar
otras actividades mientras la musica suena. En este mismo plano existe
una variante que consiste en identificar el estilo o las caracteristicas
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propias del materia sonora utilizadas por los distintos compositores, este
€s un paso mads en la concienciacion del escucha. El segundo se refiere
al poder expresivo de la musica que consiste en el significado de la
musica, significado que dificiimente puede expresarse con palabras,
aungue en plano de la practica comun siempre frate de asociarse con
algo concreto, la expresion musical radica en conceptos como:
"..serenidad o exhuberancia, pesar o triunfo, furor o delicia. Expresa
cada uno de los estados de @nimo , y muchos otros, con una variedad
innumerable de sutiles matices y diferencias. Puede incluso expresar
alguno para el que no exista palabra adecuada en ningin idioma.”
(Copland, Aaron, op. cit., 19). Cuando no se le encuentra significado se
dice que expresa lo puramente musical. El tercero “es el plano
puramente musical” del que la mayoria de los oyentes no tenemos
conciencia, para el tercer plano se requiere incrementar la sensibilidad
a través del conocimiento musical, se requiere superar estereolipos,
normamente se escucha la melodia, se define como bonita o fea,
después llama la atencién el ritmo, en el tercer plano ademds de estos
componentes deben escucharse las armonias y los timbres de un modo
mdads conciente, es decir deben escucharse todos los elementos que
integran a la composicion musical.

Copland aclara que no existe una disociacion entre los tres planos,
hace una andlogia entre el teatro y la musica, en el teatro se ve y se
escucha todo en conjunto, si bien los planos perceptivos no pueden
separarse y es claro que se escucha integralmente también lo es el
hecho de que exista mayor o menor conciencia del plano en el que se
escucha por parte del perceptor en la medida de sus capacidades
sensitivas y cognoscitivas.

rara Joscelyn Godwin la experiencia auditiva fiene también tres estados
de percepcion: el visceral, el del corazdn y el del cerebro. El primero es
ritmico, el segundo es emocional, en él contribuye la memoriay es en
donde justamente cabe la subjetividad, -esta pieza me gusta porque
me recuerda a mi novia-, el tercer estado se torna sumamente
interesante debido a que hace pensar, sigue la musica de manera
objetiva, la pieza me gusta porque comprendo perfectamente sus
estructuras, y la disfruto espacialmente, cabe sefialar en este estadio,
una profunda conexién con la Arquitectura; los tres estados perceptivos
en conjunto y ligadas a un profundo conocimiento tedrico-practico de
la musica, asl como de los procesos mentales para su creacion,
conducen al compositor a la percepcidn espiritual, a fravés de la cual,
Stravinski por ejemplo, compuso la Consagracion de la Primavera, de la
que si en su concierto inaugural se dudd de su valor artistico,
actualmente no se cuestiona. (Godwin Joscelyn, 1983).
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La arquitecturc con su sentido prdctico-utilitario, que la hace arte
impuro, tendria que estar mas cercana al usuario, paraddjicamente se
aleja cada vez mds de él, que en teoria tendria que disfrutarla aunque
no la comprendiera como sucede en el primer estado perceptivo de la
musica, el fendmeno de percepcidn arquitecténica corre en sentido
contrario al de la percepcidon musical, sélo la disfrutan, desde el punto
de vista artistico, unos cuantos iniciados. En ta arquitectura contempo-
rdnea el usuario ademas tendrd que soportar un desconocimiento de
los procesos creativo-productivos por parte de quienes la “componen”,
amén de la cada vez mds lejana "proyectacion” musical que Alberti
concibiera para la creacion arquitecténica, mucho menos se ejerce en
ella, la percepcién espiritual como {a que la Consagracion de la
Primavera exigié para su creacién y pleno disfrute.

Si bien resulta complicado plantear que una teoria contemporénea de
la restauracion debe reconsiderar al valor artistico de las obras como
parte fundamental para la toma de decisiones, tan complicado o mds,
resulta la posibilidad de reglamentar la aplicacién de estos valores. Los
juicios de valor artistico en la practica quedardn sujetos al conocimiento
profundo con el que deberan estar dotados los practicantes de tfan
complejo quehacer. En lo que parece no haber duda es en la
posibilidad de aprovechar las cualidades estélicas que la obra
arquitectdnica pueda contener, para el acogimiento del objetc a
traves de diversos estados de percepcion que los usuarios ejerciten y
que pueden ascender en funcién directa a la concienciacion de la
sociedad.

2.3. Reconsideracion de los términos.

Desde otro punto de vista, bien vale la pena la reconsideracion del
objeto en cuestibn para el desarollo de la practica llamada
restauracion de Monumentos, la recapitulacion se concentra tanto en
el férmino restauracién como en el términc monumento. TratGndose del
primero, el concepto se basa en la rectificacion de los deterioros que un
objeto ha sufrido, ya sea por el paso del tiempo o por agentes externos,
en este campo y de acuerdo con Carlos Chanfén (1988), el concepto
alteraciéon es mds amplio que el concepto detferioro, Ia alteracion no
necesariamente implica un deterioro de la materia fisica pero si una
transformacién del objeto que en el caso de poner en riesgo “las
fuentes objetivas del conocimiento histdrico [o] las evidencias en que se
fundamenta la conciencia de identidad” reqguerird de la restauracion.

Es decir, en términos comunes ‘“restauracion” implica una accién

correctiva sobre lo hecho, por el contrario “intervencion™ implica und
accién que aunque puede ser positiva o negativa, no necesariamente
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serd correctiva sino preventiva o incluso propiciatoria. La intervencién
ademds extiende su aplicacidon al campo de la refuncionalizaciéon o
reactivacion, que a su vez permitird poner en préctica al valor de
contemporaneidad y su derivado inmediato: el valor instrumental, que
consiste en la satisfaccidén de necesidades materiales, imprescindible
para la salvaguarda de los bienes arquitectdnicos activos.

Pongamos un ejemplo relacionado con el campo museistico: en el caso
de no existir dafios materiales ni alteraciones que pongan en riesgo al
mensgje cultural de un inmueble, el hecho de colocar cédulas
informativas que no causen ninguna clase de deterioro o alteracion sino
por el contrario que contribuyan a su reconocimiento y proteccion,
podria considerarse como una accién de restauracién preventiva, pero
es mdas claro considerar a esia accidn como una infervencion
museistica encaminada a la conservacion. Es decir el término
restauracion puede ser tan amplio como se quiera si se le considera
come accion preventiva y propiciatoria, pero si atendemos a su
significado etimoldgico estricto y por lo tanto a su interpretacién comuon,
siempre nos sugiere recuperar lo alterado o reparar lo danado. La
restauracion efectivamente es una intervencién, pero no necesa-
riamente una intervencién es una restauracion.

La revision de las teorias implica también una revisidon de los términos
empleados en nuestro quehacer, todo parece indicar que monumentc
es un término en proceso de extincidn que estd siendo abandonado por
las nuevas tendencias de proteccion del patrimonio histérico y artistico.

Rielg diferencia entre monumento intencional y monumento histérico
artistico, el primero conmemora, el segundo testimonia la cultura del
pasado en sentido general. El diccionario por su parte define
monumento como “obra publica de arquitectura o escultura que se
levanta en memoria de una persona o de un proceso”, por extension
define monumento como "la constfruccidn, que posee un valor arfistico
histérico, etc.”, la definicion también se exfiende a "un objeto o
documento de ufilidad para la historia”, para José Ernesto Becerril
(p.}76) es necesario despetrificar el significado y contenido del 1érmino
monumenio.

Por ofra parte la definicibn de monumento y la consecuente
clasificacion que de ella se deriva, puede traer consigo a selectividad
de ejemplos que discrimine a los ejemplos poco relevantes pero que
tienen importancia por su valor contextual o incluso por su valor
econdmico, sin dejar de mencionar el valor anecddtico que
representen para una determinada comunidad, esta clasificacion nos
conduce a darle un sentido mdas amplio que “designa todo lo que
sobrevive de las edades pretéritas”. Para José Ernesto Beceril Mird, la
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palabra monumento relaciona distintas realidades que pueden ser

incompatibles con la acepcién de grandiosidad o remembranza.
(Becerril Mird, 2003.)

En ofro sentido una clasificacion demasiado laxa puede conducir a la
incorporacion subjetiva de ejemplos que carezcan fotalmente de valor,
por ejemplo los campos de batalla, una clasificacion demasiado

estricta puede dejar fuera ejemplos que forman parte importante del
contexto.

Debemos preocuparnos, no s6lo por la conservacion de los
monumentos en si, sino también y muy importantemente de los
ambientes urbanos que los enmarcan, ya que en multitud de
casos estos alrededores avalan y valoran al propio monumento,
el que por lo tanto sufre al ser alterados o destruidos estos
ambientes [...] También debemos cuidar la preservacion de los
conjuntos urbanos que adquieren un caracter estético destacado,
como resultado de la armonia lograda por una serie de
construcciones que, aisladamente, no pueden ser consideradas
como monumentos, pere que en conjunto constituyen un valor
fundamental que es indispensable, por maultiples motives a
conservar (Del Moral, Ennique, 1977, 8).

Podemos observar que a través de la reconsideracion de los términos
que forman parte de la conservaciédn del patimonio, el espectro de
elementos a considerar se ha ampliado, actualmente encontramos
“sifios”, término que sustituye a “zonas”, al que se han incorporado las
“rutas y los paisajes culturales”, como el de "la plata o lo ruta de jos
conventos dominicos”; se ha incorporado fambién el paoisgje
circundante @ las ciudades” como en el caso de Morelia, o *los paisajes
culturales” como los viiiedos de Saint-Emilion en Francia; el conjunto de
elementos por incluir ahora es tan amplio que

un enfoque global y antropologico del patrimonio nos lleva hoy a
considerarlo como un conjunto social de manifestaciones
diversas, complejas € interdependientes reflejo de la cultura de
una comunidad humana (Becerril Mird, op. cit, 80)

Segun Jean Louise Luxen es a partir de este enfoque en donde
interviene el concepto de patimonio intangible, sobre todo en las
culturas en donde se da mdas importancia a la forma oral de culturg,
aunqgue aclara gue la distincion entre patrimonio tangible e intangible
"aparece hoy como algo artificial”. Por un lado el patrimonio fisico no
adgquiere su valor sin lo intangible y lo Intangible para su conservacion
debe materializarse {Becerril Mird, op. cit, 80).
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Por otra parte la Carta de Venecia en 1964 se refiere no solamente a
grandes creaciones sino a obras modestas que han adquirido con el
tiempo un significado cultural.

En cuanto al término monumento, de acuerdo a Carlos Chanfén (1988),
existen dos comientes de aceptacidon para el concepio monumenio,
una selectiva y otra integral, la segunda concede a todo objeto el
cardcter de monumento, por lo tanto es conveniente utilizar los términos
objeto cullural, bien cullural y patrimonio cullural, que se refieren a la
capacidad potencial de cada obra del ser humano para revelar datos
importantes en el conocimiento de la cultura, accién gue trae como
consecuencia la satisfacciéon del valor histdrico,

la cultura es lo producido o creado por el hombre con vista a los
valores [...] Por el proceso cultural los valores se encarnan en los
bienes (...] El bien es la materia que sirve de sostén al valor. En
consecuencia se llaman bienes culturales a aquellos objetos gque
realizan o concretan un valor. (Becerril Mird, op. cit, 253)

De tdl suerte que

el papel que juega el patrimonio historico artistico en nuestra
dindmica social no puede traducirse exclusivamente a
representar un documento testimonial del pasado, sino que
constituye un verdadero agente que se integra en los procesos de
desarrollo integral de una comunidad y de la persona humana
[...] comparte con las actividades educativas su misién con
respecto al desarrollo. La vida de una nacién no puede explicarse
ni comprenderse si su historia no es rescatada y conocida como
un antecedente y primera base para impulsar la evolucion
misma. (Becenil Mird, op. cit., 254)

El planteamiento axioldgico y su evolucion histérica ampliamente
estudiada por la historia de Ia restauracion nos conduce a la bUsqueda
de la teoria que implique los elementos propios de la arquitectura en
nuestro entorno, fundamentalmente relacionados con la refunciona-
lizacion del objeto por intervenir.

2.4. Restaurar o conservar. Los términos y su significado tedrico -
pracfico.

Rehabilitar, restaurar, preservar, conservar, construir, reponer, rehacer,
consolidar, liberar, integrar, reintegrar, restituir, reconstruir, reestructurar.
Se vuelve necesario recapitular también sobre los términos y los
procesos que significan, a partir de las teorias que van desde
conservacion absoluta de Ruskin hasta la reconstruccion totalitaria de
Viollet Le Duc.
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Cada proceso o el conjunto de elios se aplicarGn de acuerdo a un
proyecto especifico, si nos encontraramos con una ruina poseedora de
un valor histérico o artistico relevante, quizas adoptariamos una solucion
“"a la Ruskin", consolidaremos y diseharemos un soporte que la sostenga,
el cardcter de la solucion serd dictado por el monumento mismo.

Tal vez nunca apliguemos la misma soluciéon integral para dos casos, las
variantes, aun minimas, fisicas, econdmicas © temporales marcardn la
diferencia entre un caso y ofro.

Es probable que aunque el proyecto en curso no sea considerado con
un valor artistico elevado, la investigacion histérica probablemente
conduzca al descubrimiento de datos que aumenten su valor, quizds
detrds de una capa de pintura se descubran pictografias o tfrabajos de
estereotomia insospechados, de hecho podemos considerar que en
principio cualquier ejemplo  tiene un valor histdrico tacito, el pasado
garantiza que el objeto forme parte de un proceso de la historia.

Tratdndose de un objeto, artisticamente modesto, como por ejemplo la
casa de Donceles 63, la distancia histérica le otorgard de inmediato un
valer, a partir de la investigacion detectaremos diversas etapas
constructivas, si analizdramos cada una de la etapas de manera aislada
sconcluiiamos que las etapas mds recientes tienen menor valor
historico%... no, el andlisis histérico debe redlizarse en conjunto, tanto de
los elementos como del inmueble en su entorno urbano.

El andlisis artistico, por otfra parte, puede definirse de manera aislada,
pueden convivir perfectamente obras modestas o grandiosas, todas
formardn parte del contexto. El valor artistico puede hacer que un
objeto sea considerado una joya, Unica. inmersa en dicho contexto.

La posible rehabilitacion de una joya implica mayor cuidado, ademas
de su valor histdrico debe tomarse en cuenta su valor artistico, su
reutilizacién no debe poner en riesgo la apropiacion de la cbra de arte,
por ejemplo cambiar el uso de un teatro como el Palacio de Bellas Artes
conduce a la pérdida del significado gue posee en su totalidad y en
cada uno de sus elementos, su rehabilitacidon puede reducirse al rubro
del equipamiento tendiente a la seguridad del inmueble y de los
usuarios. Por el contrario, la obra arquitectdnica modesta puede ser
rehabilifada con mayor flexibilidad mientras no cree un falso histdrico y
didacticamenie muestre su programa o la evolucion histérica de sus
programas y contribuya tanto a nuestra formacion e identidad como a
la reutilizacion de sus espacios que permitan garantizar su supervivencia,
por ejemplo el hecho de que Donceles 63 haya sido casa habitacidn
no limita su reutilizacién con fines comerciales.
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La propia historia del objeto también contribuird a la definicion de su
tratamiento de restauracion, no es lo mismao restaurar la Capilla Sixting
que una obra anonima del siglo XIX.

Recuerdo un caso en el gue la historia del inmueble data desde el Siglo
XVit y sus distintas etapas de intervenciones alcanzan hasta 1970.

En un bafo de esta casa, cuyo proyecto consistia en readecuarla como
museo, el azulejo se habia desprendido, los restauradores propusieron, y
asi lo cuantificaron y cotizaron, consolidar los azulejos con pegamentos
aplicados con jeringa, de antemanc la solucidn nos parecio a todos
imprdctica, debido al movimiento de los materiales, los espacics entre
los azulejos ya no permitian que cada pieza recuperara su posicion
exacta. Sin conocer los términos de restauracion y su significado, a los
paricipantes del proyecio nos parecié mas practico retirar tos azulejos
que estuvieran por caerse y volverlos a pegar, incluso con mezcla de
pega-azulejo. Cabe aclarar que los azulejos se desprendian por si
mismos o con un simple movimiento de ta mano, no se trataba tampoco
de un mosdico artistico sino de un recubrimiento.

Me pregunto si cuadlquiera de estos procedimientos puede ser
considerado como consolidacién, o en su defecto, si al momenio de
realizar la consolidacion, una pieza de azulejo se desprende y tengo
que volver a pegaria, sel procedimiento dejaria de ser una
consolidacion para convertirse en una reintegracion €, o por el contrario
y para continuar con la consolidacion y a pesar de estar a punto de
desprenderse, scstengo la pieza e inyecto una resina que la consolide,
en este caso no reintegro ... consolido. 3En el memento de reintegrar
dejo de consolidar? En caso de reintegrar un solo azulejo, gue durante
la consolidaciéon se hubiera desprendido, zel procedimiento general
seguird considerandose como consolidacién?

Los términos y los procedimientos que estos significan, tienen grados y
matices, los procedimientos generales no son totalitarios, sus limites no
son lineales, absolutos o excluyentes, tampoco deben determinar
inflexiblemente la accién general de intervencién de un inmueble, |a
vtilidad de los términos radica justamente en la comunicacion; las
acciones en el dmbito de la conservacidn deben determinarse
mediante el andlisis integral del caso y la participacién incluyente de
disciplinas afines.

Por ofro lado existe la definicion tedrica o semantica y el significado real

de los términos que se adaptard no sélo a la especialidad (restauracion
de monumentos) sino a las condiciones propias de un proyecto.
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Pongamos un ejlemplo: Restaurar.

Definicién tedrica: “Restauracion. Del latin restauratio, accion y efecto
de restaurar. Esta viene del ialin restaurare y significa recuperar o
recobrar, reparar renovar o volver a pener una cosa en aqguel estado o
esfimacidon gue antes tenia. Reparar un bien del detferioro que ha
sufrido” (Gnemmi, Horacio, 1997, 313).

Esta definicidon se complementa con el concepto de Cesare Brandi para
guien la restauracidn constituye “el momento metodoldgico del
reconocimiento de |la obra de arte en su consistencia fisica y en su

doble polaridad estética e histérica, en vista de su trasmisién al futuro”
{Tbid).

Podemos observar en este caso una ampliacién de los alcances de la
restauracién que trasciende a la intervencidn propia tendiente @
corregir el deterioro y se interna en la accién propia de la conservacion.

“El arguitecto Villagran ha indicado que la conservacidn es una
restauracién preventiva y Jaime Cama nos ha dicho que la restavracion
es un caso limite, a veces necesario de la conservacion” (Diaz Bemio,
1976, 36).

Por ofra parte en los cursos de la Maestria en Arquitectura en el campo
del conocimiento de la Restauracion de Monumentos es comun la
definicién prdctica: Devolver hasta donde sea posible el programa
original, la idea o la estructura conceptual, de un bien mueble ©
inmueble.

La definicién de restaurar no serd la misma que aplicamos actualmente
y la que se aplicard dentro de 20 ¢ 30 ahos, cuande deban restaurarse
ias obras concebidas y ejecutadas industrialmente o disefiadas con los
nuevas formas y geometrias que sdlo pueden concebirse por
computadora.

Es bien conoccida la controversia histérica en el debate tedrico vy
practico sobre la utilizacién del término, para nuestro caso la situacion
tende a aclararse si consideramos al vocablo restauracion para
designar a la intervencion directa sobre una obra con objeto de
recuperar su interpretacién y como consecuencia su apropiacion
cultural por parte del perceptor.

Concluyendo, aunque los términos son importantes y establecen un
codigo de comunicacion, la restauraciédn  no debe sujetarse
estrictamente a sus definiciones, un solo proceso de restauracion puede
definirse con uno o mas términos o una secuencia de ellos, por elemplo:
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reestructurar para consolidar. Los procedimientos pbasados en un
adecuado programa de restauracion, conservacion y reutilizacion son
los que realmente importan v conducen a una adecuada puesta en
practica de esta disciplina.

2.5. Restauracién, refuncionalizacién y revaloracién del objeto
arquitecténico y de su enfomno.

El salto al vacio que significa restaurar sin pretender reutilizar un bien
inmueble, representa condenarlo a la observacidn como un objeto sin
valor instrumental, significa condenarlo a la exhibicién en una vitrina de
museo, cAso que no se descarta, pero que es aplicable sélo en el
escenario de que no exista otra alternativa por las condiciones
especificas en las que se encuentre el objeto, es decir, que su deterioro
sea inminente y no existan posibilidades de reutilizacion instrumental,
entonces es probable que pueda hablarse incluso de su traslado a un
musec o de una construccion museogrdafica que lo envuelva y lo proteja
dejandolo sélo en condiciones de ser observado, serd entonces el
objeto revalorado como pieza de museo.

El caso contrario es el de los objetos que pueden ser revalorados y gue
ademds se encuentren en condiciones de ser reutilizados, para lo que
serd indispensable la intervencién para la refuncionadlizacion y la
consecuente revaloracién que trascienda al valor instrumental. La
revaloraciéon no seria completa de reservarse exclusivamente a dicho
valor, y en consecuencia la falta de una revaloracion que supere |os
esquemas cotidianos de percepcidn del usuaric implicard el constante
detericro del objeto.

Como puede observarse la musealizacion contempla un extenso rango
de tratamiento museografico, desde la conservacion total del objeto
encerado en una vitina de museo © bien intervenido con una
instalacion museogrdfica que lo proteja y permita su reconocimiento-
apropiacion in-situ, hasta su integracion a un sistema de exhibicion-
conservacion- informaciéon que permita también su reutilizacion.

Cada casc requiere de un tratamiento especifico, los casos
descollantes en peligro de extincion y con escasas posibilidades de
reutilizacion instrumental podrdn insertarse en el primer criterio, por
ejemplo los objetos que se encuentren expuestos a una destruccion
inminente causada por factores externos; [os casos reconocidos como
objetos © bienes culturales susceptibles de reutilizacién quedardn en el
segundo.
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Es probable que algunos ejemplos aclaren estos conceptos: La reutili-
zacion instrumental arquitecténica de una joya como el Partendn es
impensable, si bien en esta case la apropiacion del objeto puede estar
plenamente sustentada, aun cuando no se someta a un proceso de
musedlizacion, debido a su reconocimiento consensuado, existen mu-
chos casos de objetos arguitecténicos o fragmentos de elios cuyo
proceso de reconocimiento no es suficiente, y en otro sentido tambien
pueden enconfrase en riesgo fisico por factores naturales climdaticos,
ante tales situaciones extremas, se considera aplicable el primer criterio
de musealizacidn mencionado.
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3.1 La fragilidad de los simbolos.

“La arquitectura se convierte en simbdlica o monumental cuando da
expresion visual a las ideas constitutivas de una comuriidad o a la
estructura social” (Norberg-Schulz, 1998, 12-13).

Es evidente que a partir de la pérdida de la capacidad de la
arquitectura para generar formas especificas dedicadas a diferentes
géneros de edificios y a destacar el significado de los mismos, el debate
se centrd en la bipolaridad funcionalismo-formalismo; es decir, |a

arquitectura contempordnea dificiimente establece un lenguaje con los
usuarics.

La aplicacién de un concepto espacial que contenga una expresion
simbdlica, caracteristicas propias de la arquitectura del pasado y gue
por ejemplo nos permiten identificar el tipo de edificacién central
cupulada del periodo bizantino como iglesia que resuelve “necesidades
practicas y simbdlicas” especificas (Artigas, Juan Benito, 1992, 8), ha
dejado de tomarse en cuenta para la practica edilicia, actualmente
resulia dificit reconocer ya no el simbolo sino incluso el uso de nuesiros
edjificios.

El distanciamiento cultural entre arquitectos y usuarios es definitivo, los
usuarios quedan conformes y para ellos el problema “estd resuelio con
que |la casa se parezca a un prototipo de su gusto y no cueste
demasiado” (Norberg, op. cit, 14), los arquitectos nutren su “léxico"
formal influenciados por los ejemplos de la vanguardia internacionatl y se
ven presionados por factores monetarios que rigen al proyecto, bajo
tales circunstancias, en el mejor de los casos resolverdan las necesidades
bioldgicas y econdmicas del cliente.

Si bien por parte de algunos arquitectos ha habido una preocupacién
por mejorar el ambiente del hombre, el caos es evidente, existe un
desfase entre usuario y arquitecto y asi mismo enfre arquitecto vy
arquitecto, se carece de un lengugje formal adecuado.

Es también muy poco satisfactorio que el lenguaje formal de la
arquitectura no esté diferenciado en relaciéon a los diferentes
tipos de edificacion. Hoy suele ser imposible distinguir entre un
cine y una iglesia. Una de las razones por las que la gente
reacciona contra la arquitectura moderna es simplemente que no
ofrece ningiin orden visual, como un sustituto de los estilos
devaluados del pasado. Ha creado, sin duda un “vocabulario”
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nuevo, pero no una jerarquia de “signos” que puedan cumphr el
objetivo de expresar el modo de vida de la sociedad (Norberg, op.
cit., 15).

Por otra parte el problema simbdlico no se limita a que los edificios nos
hablen de su uso, la diferenciacion deberia adquirir un caracter
simbolico mediante la asignacion de formas especificas a funciones
especificas con la intencién de representar una estructura cultural.

Una buena solucion arquitectonica se define sobre las exigencias del
ambiente, con requerimientos de proyecto tales como las condiciones
econdmicas, politicas y sociales; de tradiciones culturales; factores
flsicos como el clima y la topografia o de seres humanos que ven el
ambiente de formas diferentes (Norberg, op. cit, 13).

E! problema proyectivo propio de la arqguitectura contempordanea que
se observa en el caos visual producto de la carencia de jerarquias de
signos, se complica de manera considerable en la intervencién de
inmuebles y en la practica de la restauracion.

Por un lado se frabaja con edificios que fuvieron su propio signo, que
seguramente cumplid en mayor o menor medida, con un modo de vida
de la sociedad en su momento, en muchos casos los inmuebles
intervenidos ademas del significado cultural social, poseen mediantfe su
forma una expresién que define claramente el uso para el que fueron
destinados.

Es ampliamente conocido que la sociedad evoluciona en todos
sentidos y que los programas arguitecténicos que fueron adecuados en
su momento para un inmueble, no lo son para el momento actual, por
lo tanto, para su reutilizacién serd necesario un cambio de actividades
que necesariamente implica un cambio de programa arqguitecténico.

También es conocido en el medio de la restauracién de monumentos &l
hecho de que es plenamente recomendable que el nuevo uso sea
compatible con el uso original del inmueble, aun asi, el cambio serd
determinante, se requerirdn nuevas instalaciones ademds de nuevos
destinos para los locales existentes, y casi siempre la intervencion
requerirda areas con nuevas construcciones.

Aun en los casos en los que el uso no cambie, el programa 'y la dotacion
de instalaciones muy probablemente si lo hardn, adecudndose de esta
forma el edificio a los nuevos tiempos, de tal forma que encontramos
iglesias convertidas en bibliotecas, casas habitacion convertidas en
restaurantes o en hoteles; la reutilizacion como museo es una de las
mas socorridas.
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En la préctica edilicia actual "se puede aprender a experimentar la
arquitectura y los arquitectos necesitan este enfrenamiento, también
hace falta que la gente aprenda a ver si gueremos aumentar el respeto
por la arquitectura y superar el desfase entre el profesional y el cliente”
(Norberg, op. cit, 16), es necesario que en la reutilizacion de inmuebles
restaurados el aprendizaje del usuario no se limite a los productos
arquitectdnicos contempordneos que se utilicen como ampliaciéon para
adecuar los espacios a programas acordes con las nuevas
necesidades, debe hacerse extensivo a los simbolos que forman parte
de la historia del objeto intervenido.

3.2. La percepcién de la calle.

El usuario de la ciudad se ve definitivamente influido y aprende de ellq,
mas que una relacidon de aprendizaje enfre persona y objetos se trata
de una relacién de aprendizaje entre personas, los que generan la
arquitectura y los que la usan, en una relacién a fravés del fiempo.

La mente adquiere forma en la ciudad, y, a su vez, las formas
urbanas condicionan la mente. El espacio lo mismo que el
tiempo, se reorganiza artisticamente en las ciudades, en las
lineas periféricas y en las siluetas de los edificios. Al elegir los
planos horizontales y los picos verticales, al utilizar o rechazar
un lugar natural, la ciudad conserva la huella de una cultura y
de una época y la relaciona con los hechos fundamentales de su
existencia. La cipula, el capitel, la avenida abierta y el patio
cerrado nos revelan no solamente las diferentes disposiciones
fisicas, sino también las concepciones esencialmente diferentes
del destino humano. La ciudad es de utilidad fisica para la vida
colectiva y un simbolo para aquellos movimientos colectivos que
aparecen en circunstancias favorables. Junto con el idioma, es la
obra mas grande del hombre [...] la ciudad se presta no sélo a los
fines practicos de la produccion, sino también a la comunion
cotidiana de sus ciudadanos; este [es un] efecto constante de la
ciudad como una cbra de arte colectiva [...]. Cuando la ciudad
deja de ser simbolo de arte y de orden actia en forma negativa:
expresa y contribuye a dar mayor amplitud al hecho de la
desintegracion (Munford, Lewis, 1998, 15-16).

La percepcidn generalmente se da través de esquematizaciones, en
términos comunes las esquematizaciones son conocidas como
estereotipos, se ha fenido una idea negativa acerca de los
esterectipos, efectivamente bloquean las posibilidades de aprendizaje
cuando no se renuevan. Para desamollar la capacidad perceptiva es
necesario desarmollar nuevas esquematizaciones a parlir de
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expectativas de conocimiento, formando de esta manera un circulo
virtuoso de desarrollo perceptivo. La percepcion estd directamente
relacionada con la actitud de quien la ejerce, los principales obstaculos
para el desarrollo y renovacion de esquemas son el ego o los prejuicios,
estos Oltimos se basan en la imposibilidad de buscar nuevos esquemas.

La educacién y sobre todo el ingreso a la vida profesional es
considerado un excelente estimulo para la conformacién de nuevos
esquemas. Los esquemas perceptivos mds sencillos son resultado de la
actividad senso-mofriz, los esquemas superiores se basan en Ia
comunicaciéon de experiencias vy tradiciones culturales, asl la cultura se
desamrolla. Cada pericdo histérico produce esquematizaciones carac-
teristicas. De acverdo con Plaget, el primer esquema es de proximidad y
semejanza, le siguen el de encermamiento y el de continuidad. Un
mundo es mds comun en la medida en la que los esquemas son
comunes. Mediante la instruccion y la costumbre se pueden adquirr
nuevos esquemas. La percepciéon por medio de los esquemas encierna
dos situaciones: por un lado permite el desarrollo perceptivo y por ofro
puede generar cerrazon en el caso de no trascender a los esquemas
establecidos, este bloquec tiene como consecuencia la falta de
desarrollo de la percepcion (Norberg, op. cit, 20-35).

Un ejemplo claro de blogqueo perceptivo en nuestro medio y en el tema
que nos ocupa es el acentuado nacionalismo dirigido sélo hacia la
cultura prehispdnica con en consabido desdén hacia las manifes-
taciones culturales vireinales por parte del gruesc de la poblacién.

La actitud del usuario es pieza clave para el desarollo de la
percepcion, una consecuencia clara de la actitud del usuario de Ias
ciudades estd directamente relacionada con la educacion formal e
informal que los distintos estratos sociales reciben y que les permiten en
mayor o menor medida despojarse de prejuicios para ejercitar |a
renovacién de esquemas que estimulen su capacidad perceptiva.

3.3. La ciudad educadora.

El andlisis de la ciudad abarca desde |la supremacia de la dimension
econdmica [Rossi, Aldo, 1982) que tradicionalmente ha caracterizado a
los estudios que sobre ella se redlizan, hasta su posible consideracion
como obra de arte colectiva. Otro aspecto fundamental y reconocible
por todos es la comunicacion. “La calle espacio multifuncional, tiera de
todos y de nadie, como una vez le llamd Lefébvre, es la que permite en
su obligada ordenacion secuencial el encuentro de los habitantes de ta
urbe, cobijados por los edificios que le limitan™ {Campos Salgado, 1998,
4}.
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La comunicacion supera los limites de la cotidiana transmisién de
informacién entre personas, los objetos que constituyen la calle y la
civdad, se comportan como elementos trasmisores que comunican a
personas que no necesariamente viven un mismo tiempo. La condicidn
pedagdgica consistente en la transmision y recepciéon de informacion es
asumida de esta forma por la ciudad gue como educadora influye en
la vida de sus habitantes,

la forma de vida de los ciudadanos esta influida por la ciudad, la
que a su vez influye en el desarrollo y modificacién de la misma,
tanto en sus relaciones sociales y econdmicas como en los
objetos que le dan marco, y cabida: la arquitectura y el espacio
urbano (Campos Salgado, op.cit, 2).

Histéricamente los elementos que dan forma a la ciudad ademds de ser
petenciales fransmiscres de informacién y de cultura, como puntos de
reunion y confluencia natural de los civdadanos han sido espacios
propicios para la transmision de informacion.

Carlos de Siguenza y Gongora [fue] uno de los pnimeros
preocupados expresamente por considerar el pasado de México
como un elemento imprescindible para definir su esencia |...] En
1725 fundo su biblioteca, uno de los primeros y mas importantes
repositorios bibliograficos mexicanos|...] Ademas de este nucleo
de saber tradicional, la cultura se transmitia de muchas formas
en la metropoli. Plazas, conventos, escuelas, albergues, situados
generalmente en el centro de México, eran propicios para el
comentario y la circulacion de papeles [Mas, Magdalena, 1994,
36-37].

La comunicaciéon directa entre los habitantes de la ciudad como
producto de la vida cofidiana, es ejercida de manera natural e
inmediata, no sucede lo mismo con la comunicacidn latente que la
informacién contenida en los objetos arquitectdnicos citadinos pueden
ofrecer, si bien ésta influye en la vida de los ciudadanos, se queda en
un primer plano perceptivo con las limitantes del caso; al no existir el
salto al siguiente plano de percepcién, la civdad sélo comunicard |o
que la actitud del usuario permita, en el peor de los casos la informacion
captada en un planc de percepcion prejuiciado provocard resuttados
negativos. La educacién que la ciudad nos proporcione estarG en
funcidn de la actitud de quien la perciba, y ésta a su vez estarG en
funcién del conocimiento que permita trascender los estados cotidianos
de percepcion.

En el aspecto fisico, la ciudad se percibe en una secuencia de disfintos

escenarios a nivel de la calle y de la arquitectura en ella contenida, es
el "escenario” en el que se desarrolla la vida cotidiana, para José Angel
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Campos (2004) tanto los paramentos del conjunto de fachadas que
conforman una calle como el pavimento y la linea virtual que se forma
con la unidn de ambos paramentos en su parte mas alta, conforman
una “boca-escena’. En esta definicidn andloga al quehacer teatral, la
ciudad se vuelve eso precisamente, un teatro de la vida en el que los
habitantes se convierten en actores y espectadores.

Es muy probable que en nuestras actuales circunstancias en las que €l
automaovil predomina en la ciudad y debido a la tan mencionada falta
de conscientizacion, a la que podriamos agregar una falta de
capacidad de percepcion, las calles no nos parezcan esad boca-
escenq, generalmente no es posible caminar por la parte central de la
calle, que estd reservada para los vehiculos, de tal suerte que la
perspectiva se reduce ¢ un primer plano, si se trata del Centro Histérico,
como es bien sabido, ese primer plano estd constituido por los
aparadores comerciales, por la publicidad y por la perspectiva frontal
de la banqueta por la que caminamos. Otra posible perspectiva podria
ser el paramento del otftro lado de la calle, pero ésta se ve
constantemente interumpido por el paso de los automoviles. El grado
de percepcidn de la calle también esta en funcién directa del orden en
el gue se encuentre el escenario.

La mente puede captar facilmente un orden de partes simples y
auténomas, pero ¢Qué pasa cuando el orden se ha roto por la
desviacién que se indica primero en un sentido y que puede
llegar a modificarse en miltiples direcciones? [...] Sucede que se
sitiia a la mente en una posicion de vigilia continua para ubicar
una relacion perceptible entre unos y otros (Campos Salgado, op.
cit, 6).

De cualquier manera aunque exista la imposibilidad o la incapacidad
de contemplar la boca-escena gue la calle representa, siempre estd
presente, lo ha estado y ha sido percibida a lo largo de la historia.

Llegan hasta nosotros las cronicas que describen el asombro y la
expectacion que la ciudad causaba, desde Cervantes de Salazar, en el
siglo XVl hasta Juan de Viera en el siglo XV, guien se refiere al portal
de Mercaderes y a la variedad de mercancias que en él se encontro-
ban, como en un teatro de maravillas, con lo que puede extenderse el
concepto de boca-escena a escenario enriquecido con elementos de
utileria, en este caso representados por las mercancias que comple-
mentan el cuadro escénico de la ciudad.

Frente a la referida Plaza Mayor, esta el Portal de mercaderes, el
que confieso ingénuamente, es el mas hermoso espectaculo de
guantos tiene la Ciudad. Prescindiendo de su material fabrica,
arcos y balconeria, que lo hacen particularmente vistoso, sus
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tiendas, puestos, caxones y diversidad de vendimias lo
constituyen tan recomendable a la curiosidad que no se sacia de
pasar por ¢l el mas curiosos dos o tres veces, solo por registrar,
hecho lince, tanta particularidad como dexa ver en ese Teatro de
Maravillas y atin las personas de mayor caracter y graduacién lo
tienen por jonja de su mayor recreo y diversion. Al se ven
tiendas llenas de brocados, sedas, encajerias, puntas de oro y
plata, abanicos, lienzerias, rengues de plata y oro, sedas, pafos,
lustrinas, terciopelos, etc. Alli, entre tienda y tienda, unos
caxones, formados por unas curiosas papeleras cubiertas de
vidrieras, depositan en si un abreviado conjunto de primores y
curiosidades: qué de reloxes, termos y pedrerias, qué de
miniaturas y juguetes de marfil, de cera, de talla, y muchos de
plata, qué espexeria de convexos, lentes y microscopios, qué de
laminas enmarcadas de ébano y plata, qué de caxas de tabaco,
qué cristales de todas calidades, qué piezas de loza del Japon y
China, qué utensilios assi de plata como de metaly chinay al fin,
qué todo compuesto de tan diversas curiosas partes. Si se vuelve
la cara al pie de las pilastras que forman los arcos del Portal, no
es menos divertido, particular y curioso ¢l namero de caxonssillos
de toda especie de jugueteria, barro, yeso, madera, estafio, cobre
y laton, marfil y hueso; figuras de santos, de angeles, de hombres,
de animales, de aves y en los que sirven de mostrador
innumerables dulces cubiertos, pasteles y conservas que estan
brindando al mas goloso apetito, y a mas de esto bosques de
bizcochos, de biscotelas, mamones y otro infinito numero de
regaladas rasas, y en el ambito de pilar a pilar, frutas las mas
sensibles y regaladas, que abundando esta tierra en ellas, se
dexan ver alli las mas escogidas y particulares, vendiéndose a
mayor precio y estimaciéon que las que abundan en las esquinas
de la ciudad, y para que no falte particularidad alguna que los
haga deleitable, estan colgadas un numero crecido de jaulas de
quantos paxaros tiene nuestra América” [Viera Juan de, 1990,
195-196].

Como puede observarse, no es precisamenie el comercio el que impida
@ participacién del usuario como espectador de este gran teatro, la
civdad fue escenario comercial en otras épocas, como |0 demuestra
esta crénica, en la gue lejos de mostrar queja alguna el auior muestra
fascinacion por la canlidad de mercancias.

Es notable también la gran variedad de objetos que De Viera describe,
algunos propios de la regidon y ofros procedentes de Orienle, los
primeros producio de las dos culturos que formaron el mestizaje
americano, los que llegaron en el Galedn de Manila vinieron a
enriquecer la ya para entonces nada simple estruciura cultural del siglo
XV
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La opfica historiogréfica del objeto arquitectdnico y urbanistico en
nuestro caso se enfocard hacia “la apropiacidn o revelacion vy
acogimiento del objeto cultural" (Guerrero, Luis Juan, 1956) asl como a
los efectos educativos que este Ultimo ejerce sobre el usuario.

Bl fendmeno de produccidon-percepcion-conducta del hecho
arquitectdnico-urbanfstico puede analizarse desde dos perspectivas: el
tratamiento de la obra realizada con fines sociales, politicos ©
educativos especificos, para conducir, normar y educar al usuario a
través de la percepcion; o la obra producida sin esta intencién pero
aue forma parte del conjunto ciudad, entendido como espacio vivo,
del gque también son parte fundamental sus habitantes que junto con
arquitectura y el urbanismo permean en el compoertamiento, educacion
y culiura de los usuarios mediante la "accidon socializadora de las
generaciones adultas sobre las jovenes” (Gonzalo Aizpuru, Pilar, 1994,
149).

De este modo la casa vy la ciudad son elementos determinantes para la
educaclion informal de los pueblos, la educacién no puede limitarse al
aspecto preponderantemente formal que actualmente practicamos v
que errdbneamente se concibe como la Unica posibilidad educativa
“limitar a esto la historia de la educacién dejaria sin explicar lo
reaimenie importante en cuanio al educacion de valores y hdabitos
culturales” [Ibid.]. El concepto “educacion” cambia de acuerdo a las
culturas y a las épocas, no en todos los casos la educacién formal es |a
base formativa de las comunidades. “Las culturas mesoamericanas
dieron gran importancia a la difusién de creencias y de nomas de
conducta para la consolidacién del poder politico y de |as solidaridades
comunitarias” (Ibid., 150).

La educacién informal a través de ia historia de esta ciudad ha tenido
gran importancia tanto para los habitantes que tuvieron acceso a la
naciente educaciéon formal como para los grupos sociales que no
tuvieron acceso a ella; en su momento las creencias y costumbres
normaron la forma de vida de la poblacién en general.

Es evidente también gue con el advenimientc de los métodos de
ensefianza y el incremento de los recursos educativos formales, desde
una optica actual parezca raro que exista ofra educacion que no sea
la formal.
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4.1 Causas y efectos de la fraza.

La ciudad de México después de la conguista fue trazada a partir de
dos vertientes culturales, por una parie es indudable el impacto que
causd entre los espanoles la ciudad de Tenochtitldn cuya traza fue
determinante para mantener los ejes, por ofra la influencia del trazo en
damero caracteristica de los campamentos militares europeos.

Indudablemente no podemos atribuir a alguna de las vertientes una
importancia predominante sobre el resultado de lo que fue en definitiva
la nueva traza. Sibien la decisidon fue de los conquistadores, ésta estuvo
fuertemente influida, sobre todo en cuanto al emplazamiento, por |a
gran fuerza politica y cultural de su antecedente prehispdanico. También
es ampliamente conocido que las ideas utdpicas del Renacimiento
pretendian ciudades ordenadas, en oposicidon a las ciudades en plato
roto medievales; las ideas llegaron una vez que la traza, aunque de
manera incipiente, estaba definida por lo que podemos concluir que
tanto los elementos fisicos del terreno, muy diferentes a los europeos,
como los aspectos politico-sociales propios de una nacidn recién
conguistada confluyeron para dar a la ciudad de México las
caracteristicas que formaron la piedra angular de un desarrollo urbano,
que fue transformdandose paralelamente a los cambios politicos vy
culturales a lo largo de su historia.

Asi encontramos diversas causas para la eleccidn de la traza ortogonal
aproximada al damero: orden, control, limpieza, proteccién contra los
vientos, influencia de la fraza y emplazamiento precedentes , extension
y caracteristicas topogrdaficas del terreno. Tal parece que la solucidon no
pudo ser otra.

De las causas y para el objeto de este estudio pueden extraerse dos
aspectos fundamentales, la estratégica que tuvo como ceonsecuencia
que el emplazamiento fuera el mismo de la ciudad antecesora y la
necesidad de orden y control en |a reparticidédn de un terreno plano que
propicio Ia traza ortogonal con manzanas rectangulares, por otra parte
el trazo regular es mds sencilio y practico ante la necesidad de una
reurbanizacion inmediata.

La nueva urbanizacion fue comprendida por los espaioles no sélo
como una necesidad de albergue sinc como un instrumento para Ia
evangelizacién y la ensenanza de las nuevas costumbres que se
aplicarian a los conquistados, los riesgos que la dispersion social traen
implicitos no eran agjenos para los encargados de la ensehanza: los
frailes, quienes ademds contaban con una experiencia previa en
materia de cohesidn social “en la Espafia del siglo XVI [en donde se
dieron cuenta que] los labradores dispersos de ciertas dreas montanosas
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habian reincidido en la idolatria. Los primeros mendincantes atentos a

estos peligros [...] insistieron en la rapida urbanizacion de los lugares a su
cargo” (Kubler, 1975, 15).

La nueva ciudad tuvo efectos determinantes sobre ia forma de vida de
los grupos sociales involucrados, el proceso de transformaciones incluyd
tanto a indigenas como a espafnoles.

Marina Waissman a lo largo de su estudic conceptudliza la traza y el
proceso de formacién de las ciudades hispanoamericanas explicando
que la civdad cuadriculada es coercitiva, impuesta desde afuera por
razones politicas y religiosas, su formacion se genera a partir del espacio
vacio [la plaza) a diferencia de la forma en la que las ciudades
medievales se desarrollaron, en éstas los edificios son el punto de
partida y concentran los significados de la ciudad (Waisman, 1995).

El hecho de que la generatriz para la formacién de una ciudad sea un
espacio vacic y de que a partir de éste el territorio simplemente se
subdivida siguiendo sus directrices, trae como consecuencia la falta de
consistencia de los elementos arquitecténicos, es decir pueden llegar a
ser intercambiables, ademds de que el centro de gravedad puede
cambiarse con facilidad. Este fendmeno se hace mas evidente en las
ciudades latinoamericanas que se fundaron sin contar con una gran
carga simbdlica previa como la de Tenochtitldan {Ibid.).

Como se sabe la ciudad de México a pesar de contar con el
antecedente simbdlico fuerte que representd la ciudad prehispdnica, se
generd a partir de un elemento vacio: la plaza mayor.

4.2. Las dos civdades y su mensaje pedagdgico. Conquistadores y
conquistados, maestros y aprendices.

La traza dictd el emplazamiento de las nuevas construcciones, casas
fortaleza de las que como sabemos no queda ningung; la ciudad
propiamente dicha, la que se erigié a partir de esta traza, comespondid
exclusivamente al drea destinada a los espaficles, los indios se
asentaron de manera irregular en la periferia, es por eso que algunos
autores consideran que durante esa etapa debbemos hablar no de ung,
sino de dos ciudades, que aunque no estuvieron dividas por una
muralla, las marcadas diferencias entre ambas crearon mundos
totalmente diferentes.

Aun asi la mezcia fue inevitable, la segregacién inicial, que en el medio
rural los frailes promovian con objeto de mantener intacto el proyecto
renacentista, en la ciudad muy pronto se vio desbordada, los indigenas
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sirvieron en las casas de los espanoles y estos a su vez incursionaron en el
area indigena con fines comerciales o de amancebamiento.

El proceso de ensehanza-aprendizaje no se limitd a los espacios
controlados por los frailes, el simple hecho de convivir propicid el
intercambio cultural por diversos medios: la palabra, la presencia, la
evangelizacion, la forma de vestir o las costumbres alimenticias.

En toda situacion de colonia se da una relacion pedagogica entre
conquistadores y conquistados [...] los dominadores no sdlo
tienen el poder sino también el conocimiento. {(Gonzalbo Aizpuru,
op. cit, 131).

Aun con la mezcla, las diferencias siempre estuvieron latentes, se
manifestaban en la diferencia de construcciones y materiales utilizados
en las casas de ambaos grupes sociales, en la diferencia en el vestiry en
la formacion de grupos selectivos para el aprendizaje de la doctring,
espanoles por un lado e indios por otro, adn cuando la doctrina cristiana
se manifestaba por la igualdad de los hombres, esta practica marcd un
mensaje pedagodgico, indicd claramente quienes debian ensehar y
quienes debian aprender. Los indios se comportaron en muchas
ocasiones mas receptivos y cumplieron con mayor rigor con los dogmas
y las costumbres ensefadas, por el contrario los espafioles no siempre se
mostraban dispuestos para cumplir con los preceptos que la practica
religiosa demandaba, los ciérigos tenian que insistiles para que
asistieran a misa (Gonzalbo Aizpuru, op, cit.).

La ciudad de México reflejo en su estructura arquitectdnico-urbanistica
el sistema de control-ensefianza establecido; la columna vertebral de
la civdad estaba constituida por los poderes gubermamental,
eclesidstico y comercial cuyos edificios ocupaban sus principales ejes.

La normatividad eclesidstica y civil rigié la vida de los habitantes de la
ciudad, marco los horarios de trabajo y de descanso, la actividad para
el indigena cambio de manera rotunda, las costumbres espanolas
frastocaron la vida ritual y ceremonial a la que estaba acostumbrado.

Como apunta Kubler, el frabajo para los pueblos prehispdnicos no tenia
el car@cter profano que mas tarde adquirid bajo la tutela espanola.
para el indigena la vida era rito, ante el cambio de vida, las horas de
trabajo v descanso que rigen al trabajo no ritual, adquirieron un senfido
desconocido hasta entonces. Esta situacién que provocd el desamparo
espiritual de un pueblo acostumbrado a una vida ritual mds intensa que
la ofrecida por la nueva religion, lo que se fradujo en précticas nocivas
como la embriaguez y el ocio. Ante esta situacion los frailes modificaron
la actividad ceremonial de la practica cristiana. Tanto la metamorfosis
de actividades como sus consecuencias negativas provocaron |a
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necesidad de un acercamiento entre ambas formas de vida, se
multiplicaron los dias festivos, se implementaron o incrementaron las
decoraciones, la musica, las peregrinaciones, las procesiones, las
danzas y el teatro de cardcter religioso (Kubler, 1975, 44-45).

Las festividades civiles y religiosas interrumpian el curso de la vida
cotidiana de la ciudad enterq, estas expresiones regidas también por las
auvtoridades civiles y religiosas, servian para reafirmar el control sobre la
poblacién. Los espanioles no veian con buenos ojos las expresiones
festivas que se salieran de programa.

Asl lo festivo y su expresidn arquitectdnico-urbanistica adquiere un
cardcter pedagodgico, el cumplimiento estricto de las reglas, en tiempos
y espacios perfectamente definidos, fue parte importante para el
proceso de evangelizacion, ligado a la sumision; tan estricto era el
sistema de reglas que guien que no lo cumplia era azotado o
encerrado en la carcel.

Para evitar previsibles desérdenes, quedo bajo la competencia de
las autoridades de la ciudad el determinar el tipo de festejos que
podrian celebrarse en cada ocasion. El virrey y el Cabildo
disponian cuando se lidiarian toros, se jugarian canas, se
celebrarian procesiones o se quemarian fuegos de artificio
(Gonzalbo Aizpuru, op.cit, 156).

4.3. La ciudad religiosa del siglo XVl

En el barroco las fiestas adguirieron la mayor importancia politica y
social, el espiritu de esta época se refleja en la vigorosa actividad de las
calles, en una civdad regida espaciaimente por las construcciones
religiosas y por los espacios dedicados a la funcidn puiblica y al
comercio.

Lo mas singular que puede alabarse es la frecuentacion a los
Santos Sacramentos la devociéon a lo divino, y la obstentacion de
tantas fiestas, y la liberalidad de los animos, no se conoce en el
mundo Ciudad donde se repartan cada afio tantas limosnas en
Missas, dotes de huerfanas, Hospitales, vergonzantes, mendigos,
Cofradias, y Conventos, no tiene numero el guarismo para
contarlas. La cera que se gasta en fiestas entierros, y
processiones excede con abundancia; mas cera se gasta en
Mexico en un mes, que en las grandes ciudades de Europa en
todo un afno [Vetancurt, Fray Agustin de, 1990, 48].

Menciona Vetancurt que el Duque de Alburquerque mando a hacer
una investigacion para conocer la cantidad de cera que los cereros
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habian vendido en la cuaresma, el resultado fue que se hablan vendido
cerca de ochenta mil pescs de cera, que aungue en este monto se
incluye la que se vendid para los demds pueblos del arzobispado, da
una idea de un gran consumo.

Alabese Mexico de la Ciudad mas devota, y limosnera que tiene
la Cristiandad; solo quien ha visto tanto numero de fiestas,
ochavarios, processiones, y culto podra creerlo; y si atendemos a
la edificacién, y exemplo que ha causado esta devocién & los
Naturales Indios de esta tierra son multiplicadas las fiestas que
hazen. Cofradias que tienen, y las Ilmagines sagradas que
veneran, pues en cualquiera procession de Letanias, y Corpus

tardan en passar dos horas las Imagines, y estandartes de los
Indios [[bid., 49].

La ciudad de México entre los siglos XVI y XVIll, en términos urbanisticos
casi no registrd cambios, su fisonomia estaba constfituida por una
abundancia de sdlidas construcciones de arquitectura barroca en Ia
traza central, ¥y por bamios constituidos por callejones sinuosos Y
estrechos sin regularidad geométrica (Fernandez Christlieb, 2000).

4.4, La transformacién cultural del neocldsico. De la religiosidad al
absolutismo.

Los cambios politicos, econdmicos y culturales emanados de las
transformaciones del conocimiento y de la concepcidon del universo
marcaron la diferencia con las épocas pasadas; el pensamiento
transitd del geocentrismo de Tolomeo al heliocentrismo de Copeéernico
reafirmado por Galileo; del orden cdésmico antiguo a la concepcion
mecdnica y mesurable del universo, del empirsmo al racionalismo.
Desde los primeros afios del siglo XVIII “la naturaleza habia dejado de
ser un poder oculto e inaccesible para la razdn humana, puesto que
seria concebida como un conjunto de leyes que Dios habia establecido
en el mundo fisico y al cual los mortales tenian posibilidad de acceder”
(Davalos Marcela, 1997, 35).

Es decir, la creencia religiosa persistié, Dios cred al universo y a la
naturaleza, pero ahora el hombre los conoce, y con el conocimiento y
la razén tiene la capacidad de intervenir y modificar su entorne.

Las ideas evidentemente pernearon a los estratos mdas altes de la
sociedad, cientificos o pensadores proximos a los monarcas, a los
déspotas ilustrados, a gobernantes convertidos en arquitectos, en
“pedagogos” que trasmitieron los nuevos conceptos de manera vertical
¥y con el poder absoluto, situados inmediatamente después de Dios.
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La herencia absolutista proviene de Francia, se alimentd con las ideas
de la ilustracidn, Luis XIV llamado “rey Sol" en franca dlusion «al
heliocentrismo, monarca capaz de fransformar pantanos en jardines
geometricos, fue el mdéximo exponente de las nuevas ideas; por
proximidades de parentesco sus ideas fueron acogidas en Espaia,
Carlos ill, su nieto, a fravés de las reformas borbdnicas ejercid el poder
con matices absolutistas, inicid lo que podria Hlamarse Ja primera etapa
del liberalismo: deslindé los poderes del estado y de la iglesia.

Pero sde qué medio se valieron los déspotas ilustrados para trasmitir a
sus gobernados estas nuevas ideas, este nuevo orden jerdrquico de los
poderes? Para Fernandez Christlieb (2000) las plazas reales son Ia
concrecion urbana de las ideas absolutistas, disehadas con forma
cuadrada como la Place des Vosges construida por Enrique |V, o de
planta circular, forma considerada perfecta desde el Renacimiento,
como la plaza Victoria en la que se entronizd al Rey Sol; estos nuevos
espacios abiertos y de trazo regular con caracteristicas cldasicas, se
insertaron en la ciudad de plato roto.

Imaginemos la fuerte impresion de caminar por oscuras
callejuelas torcidas y arribar de pronto a la perspectiva de una
luminosa plaza perfectamente geométrica en cuyo e€je se alza la
imagen a caballo del soberano sobre un pedestal. En la Place
Dauphine, la estatua esta en el vértice del tridngulo y cumple con
la funcién de crear esta atmosfera en la que todo apunta hacia el
rey, pero en la Place des Vosges, la sensacion de omnipotencia
del soberano sobre sus pgobernados es ya inconfundible: la
estatua esta en el centro de la Plaza, y pareciera que alrededor, la
ciudad y el pueblo se detienen a admirarla, a obedecerla y a
rendirle culto. Desde entonces, todas las siguientes plazas reales
de Francia seran concebidas con su estatua ecuestre en el centro

para enviar el mensaje absolutista a los ciudadanos y visitantes
(Fernandez Christlieb, 2000, 59).

La influencia de lo que podriamos llamar el urbanismo absolutista
alcanzo a la Nueva Espana. "En 1789, con motivo de la Jura del Rey
Carlos IV, el Conde de Revillagigedo manddé erigir en el crucero del
Seminario y la Moneda una estatua ecuestre de madera con la figura
del soberano, y un pedestal, obra del escultor indigena Santiago de
Sandova!” (Garcia Cortés, 1974, 62). Es de sobra coneocido el inferés del
virey Revillagigedo por mejorar las condiciones de la ciudad, aunque el
periodo de su gestidn administrativa fue corto, el impulso inicial de sus
proyectos no se vio frustrado.

A Branciforte correspondid continuar la obra de Revillagigedo.
Este, con la colaboracion del gran arquitecto don Manuel Tolsa,
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hizo posible la construcciéon de la rotonda eliptica que por medio
siglo embelleci6 a la plaza. El 9 de diciembre de 1796 fue
inaugurada con una estatua de madera [de Carlos IV] y el 9 de
diciembre de 1803 (cumpleanos de la reina Maria Luisa) se
descubri6é la nueva de bronce que permanecioé alli hasta 1822
(Garcia Cortés, 1974, 63).

Amén de los cambios de formas o de vocabulario artistico en la
arquitectura, de la escultura o de la pintura, la frascendencia de esta
etapa debe analizarse en ofros dmbitos, el urbanismo como
materializacion del poder absolutista es uno de ellos.

El sector econdmico también registro importantes cambios con los
gobiernos absolutistas, el sistema despodtico tributario que operd desde
el siglo XVI se transformd en un sistema de recaudacion de rentas con
impulso a la produccion, su modernizacion apoyada en las reformas
borbdnicas, que abarcaron la produccién, el comercio y las finanzas,
constituyd un punto importante para la consolidacion absolutista, con
las reformas también se cuestiond la tenencia de la tiera en manos de
la iglesia y se dio inicio a una serie de intentos por desamortizar sus
bienes. El poder econdmico de la corona se asegurd con la creacion de
estancos 0 monopolios de estado como el del tabaco. Las nuevas
practicas econdmicas firagjeron consigo nuevas necesidades
arquitectdnicas, la arquitectura civil adquirié tanta importancia como la
religiosa, el absolutismo dicid los cdnones de belleza de los nuevos
edificios, se rechazd al barroco tal y como se rechazd al poder de la
iglesia. (Lombardo de Ruiz, 1980:15-19; Ferndndez Christlieb, 2000, 65-67).

En cuanto a la produccidon arquitectédnica del neocldsico, ésta no se
limitd a la simple aplicacién de una nueva estética a los edificios
existentes, la industria requirié de edificios que cubrieran las nuevas
necesidades de produccidon, que a su vez generaron nuevos programas
arquitectdnicos, en el caso de la Real Fdbrica de Tabacos, conocida
como la Civdadela, el programa arguitectonico atendid
fundamentalmente a los requerimientos del proceso productivo: “el
procedimiento de elaboraciéon del tabaco definid la disposicion de los
espacios de la Real Fabrica, lo que es lo mismo gue decir que la funcién
del edificio fue el factor determinante del programa arguitectonico”
{Lombardo de Ruiz, op. cit., 52).

Ademds, los nuevos programas bagjo la influencia del liberalismo
tendieron a la desacratizacion de tos nuevos edificios.

Siendo la fabrica un sitio donde se hacia una concentracion
importante de personas, no tenia ningin espacio para el culto
religioso, cosa que iba en contra de la tradicién, pues la mayoria
de las instituciones coloniales anteriores a la Ilustraciéon, aun

66



4.- HISTORIOGRAFIA DE MENSAJE PEDAGOGICO DE LA CIUDAD

siendo civiles, tenian por lo menos una capilla (Lombardo de
Ruiz, op. cit., 54).

Antes de la construccion de la fdbrica, la produccidn de tabaco se
realizaba en edificios adaptados. La nueva forma de trabajo con
produccidn sistematizada en espacios especificos y en un edificio cuyo
programa no incluia el recinto dedicado al culto religioso, debid
marcar una clara diferencia en la mentalidad y costumbres de todos los
parficipantes de esta cadena productiva.

En cuanto a la educacién formal, el hecho de gue la Corona marcara
la pauta para una nueva estética con la aplicacién de reformas en el
terreno del arte, tuvo como consecuencia la formacion de las
academias de Bellas Artes tanto en Espafa como en la Nueva Espana,
estas instituciones no limitaron su actividad a la ensefanza, desde ellas
se tuvo el confrol de los gremios (Lombardo de Ruiz, op. cit.) vy se
calificaron los proyectos arquitecténicos.

La transformacion del conocimiento frajo consigo cambios en la
manera de vivir, regidos por el control absoluto, en este caso los
gobernantes asumieron el rol de educadores, sobre todo en el dmbito
de la educaciéon informal, que antes habfa sido casi ejercicio exclusive
del clero. La educacion informal de la etapa del neocldsico, aungue
despdtica, abrid nuevas posibilidades en el campo del aprendizaje, en
la manera de concebir o modificar el entorno y en la conducta de los
habitantes de la ciudad.

4.4.1. Cambio de direccién de la conducta.

Tan importante como los proyectos y las obras, que el virey
Revillagigedo implementd para la ciudad de México, fue Ia intencion
para lograr el cambio de mentalidad y conducta de la poblacion con
el fin de erradicar las practicas insalubres que fueron parie de la vida
coftidiana desde el siglo XVI.

Los cambios significativos de la ciudad de México comienzan a darse a
partir de la llegada del Virey Revillagigedo. El virey, inmerso en los
procesos de cambio de mentalidad de un mundo en fransicion
(Davalos Marcela, 1997), encauzd sus esfuerzos al mejoramiento de la
ciudad: la limpieza y la seguridad fueron las prioridades, se propuso
también controlar su crecimiento y regularizar sus calles. Ante la
imposibilidad de lmpiar una ciudad con callejones estrechos e
irregulares que acumulaban la suciedad, solicitd al arquitecto Ignacio
Castera un proyecto urbanistico que entre otras propuestas contempld
un sistema de compuertas, que aparecen indicadas con letras en el
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plano elaborado para tal efecto, con la intencidon de generar el
movimiento de aguas de las acequias y canales para sanearlas. El trazo
de las calles rectas por su parte permitiria el libre movimiento del aire,
tambien con fines salubres, la intencién era “echar a andar todo
aguello que estuviese estancado [...] Las aguas [...] cuando no tenlan
un curso libre, se anegaban reteniendo un monton de basuras y
suciedad que al pudrrse ensuciaban el ambiente [...]Jquitar lo sucio a
una cosa [es] impedir el estancamiento [...] limpiar no es tanto lavar sino
drenar” (Davalos, Marcela, op. cit.,, 11,55). Se incluyd ademdas un
proyecto con puertas para el control fiscal y para crear entradas dignas
para la gran ciudad (De la Torre Villalpando, 1999); como parte del
programa de mejoramiento se ordend la reubicacion de los talleres de
los gremios como curtidores y tintoreros; ademds de otras obras como la
fransformacién de la Alameda, el areglo del paseo de Bucareli y la
concrecion del paseo de la Viga, trazado por el virey Gaivez en 1785.
Revillagigedo implementd el alumbrado, el uso de los lugares comunes,
la instalacidn de fuentes publicas, el desasolve de acequias y de
canales. La intencién del virey consistia en que todas las calles tuvieran
canales subterdneos y de que cada casa tuviera una cafieria que
condujera los desechos a las atarjeas (Lépez Rosado, 1976).

A pesar de que se redlizaron mds obras que en los anos anteriores, as
medidas no fueron suficientes. Muy pronto se cayd en la cuenta de que
un proyecto de esta naturaleza no bastaba para lograr la limpieza de la
civdad, la cultura de la poblacion debia también transformarse, entrar
a un proceso civilizatorio que erradicara el "agua va” y que incluyera el
control de las funciones corperales de una sociedad para la que la
suciedad era parte de la cotidianeidad. Desde mediados del siglo XVili
y alo largo del XIX hubo una gran revolucién olfativa, por primera vez el
olfato aparecié como sentfido capaz de dar una nueva percepcion, se
pudo distinguir lo hediondo de lo salubre. Este proceso civilizatorio era
bien conocido por Revillagigedo, tuvo su origen en las cortes europeas,
se distingue por la racionalizacion y por crear un control de los impulsos
individuales o auto-coaccidén que permite desde el confrol de la
violencia hasta saber usar los cubiertos, su praclica se convirtid en
requisito indispensable para los miembros de la corte en el estado
absolutista.  El virey habia asimilado estas practicas y pretendia su
ejecucion social, se requeria para tal efecto de todo un enforno sociaj,
polifico y administrativo para que los proyectos prosperaran, la
poblacion tendria que aprender nuevos hdbitos para incorporarse al
nuevo proyecto de civdad. Los propdsitos de Revillagigedo, expresados
en los proyectos de Castera no dieron frutos inmediatos, cien ahos
después todavia la ciudad carecia de los servicios mencionados.
(Davalos, Marcela, op. cit).
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Aun asi, es evidente que los cambios ocuridos en la concepcion del
universo se reflejaron plenamente en los proyectos urbanisticos del
neocldésico, y que aunque de manera paulatina y lenta, permearon en
el habitante de la ciudad, lo educaron y cambiaron su conducta.

En este caso se observa una aplicacion pedagogica directa, que como
producto del absolutismo, fransformd en primer término la conducta de
los estratos altos de la sociedad, a los miembros de la corte, para
posteriormente trasmitirse a la poblacién en general. La ensefianza-
aprendizaje se instrumentd principalmente con el inicio de la
implementacién de infraestructura e instalaciones sanitarias urbanas y
domésticas para después promover el cambio de las conductas
individual y colectiva de los distintos estratos sociales en la ciudad.

En resumen, tanto en el dmbito del urbanismo como en el
arguitecténico, asi como en el resto de |as artes, no puede considerarse
al Neocldsico como un simple cambic de esfilo que fiende
exclusivamente a la destruccién, sino como una etapa de transicidon
hacia el modernismo, con cambios frascendentales en la manera de
percibir al mundo que derivan directamente en el cambio de actitudes
y por lo tanto en el cambio de necesidades y habitos que conducen @
la transformacion y enriguecimiento de los programas arquitectonico-
urbanisticos.

4.5. La calle como instrumento cultural en constante fransformacion.

Una vez consumada la conguista y realizada la conocida traza per
Garcia Bravo, la ciudad de México inicié una serie de transformaciones
hasta llegar a la traza y a la morfologia urbano-arquitectonica que
encontramos en ta actualidad.

La ciudad estd en constante fransformacion, el usuario experimenta |os
cambios por Ia simple observacién de la calle o por el proceso de la
memoria, preducto de recomidos largos, que le permite detectar los
cambios de extension o de alteraciones en grandes dreas. La ciudad
nos ofrece dos campos de percepcion: el ambiente propio de la calley
el macro ambiente, podria decirse que el primero es propio del peaton
y el segundo de quien se desplaza en los medios de transporte
motorizados. Este andlisis se ocupard del primero.

Las moltiples transformaciones han sido provocadas tanto por
fendmenos fisicos y naturales, entre los que se incluyen los cambios
provocados por el deterioro, como por fendmenos socioculturales, que
han afectado a la ciudad entera en términos generatles, a la calle en
términos locales y a los propios edificios en detalle.
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Asl como la calle se transforma, ejerce scbre los usuarios de la ciudad
cambios de comportamiento, es decir se convierte en un instrumento
cultural- educativo en constante transformacion.

Como producto de una revisibn de planos sucesivos de la civdad
pueden clasificarse las transformaciones en: a) transformacion de |a
civdad por la alteracion de la calle desde el punto de vista morfologico
arquitecténico; b) fransformacion de la ciudad por alteraciones en la
traza y por consiguiente en la morfologia tipoldgica-arquitecténica y; €)
transformacién de la ciudad por creacidbn de nuevas calles,
clasificacion en la que podemos incluir tante casos en los que una sola
avenida propicia la creacion de nuevas colonias (es el caso del Paseo
de la Reforma), como la creacién de las nuevas calles contenidas
dentro de las nuevas colonias.

Para este estudio se tomard el concepto calle como generadora de la

ciudad, es decir, no se hard una distincidn entre callejon, calle, avenida
O paseo.

El estudio se dirigird a tres casos particulares que contienen las
caracteristicas mencionadas en el parafo anierior: a) La calle de
Donceles; b) La calle de Cinco de Mayo y ¢) El Paseo de la Reforma.

Resulta conveniente para este estudio, separar en causas y efectos [os
fendmenos de transformacién de la ciudad con la finalidad de detectar
por una parte los antecedentes y por la otra las consecuencias, de
manera que puedan ponderarse los cambios en ia percepcion del
usuario y su consecuente transformacion cultural, fransformacion que
como veremaos es a la vez causa y efecto.

Dentro de las causas se encuentran las de indole politico, econdmico y
sociocultural, en este Ultimo aspecto podemos ubicar los cambios que
el progreso de la técnica y la tecnologia propician, Ias causas pueden
ser generadas por las instituciones, gubernamentales y religiosas o por
los particulares.

Los efectos en general fraen consigo cambios diversos, econdmicos por
eglemplo, para este estudio el interés se concentra en las alteraciones
que imbuyen directamente en la percepcion del uvsuaric y en la
modificacidn de la relacidn pedagdgica entre la ciudad, sus calles
como elementos fransmisores y el usuario como receplor de la
informacién educativa de tipo informal. Como efectos se encueniran
tambien los cambios flsicos de la boca-escena que es la perspectiva
calle conformada por los paramentos, por la linea virtual que los une en
su extremo superior, y por el piso; estos cambios van acompanados por
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alteraciones de materiales y por modificaciones de otros elementos
calfficativos del espacio tales como accesorios urbanos o vegetacion.

Los conceptos “"boca-escena” y “pantalla”, uliizados por José Angel
Campos [2004), dan una idea muy clara del campo visual que el usuario
tiene de la calle y por lo tanto de la ciudad, como el concepto boca-
escena remite al dmbito teafral que muy facilmente puede confundirse
con el museogrdfico, para este estudio resulta mdas adecuado €l
concepto espacio fisico-ambiental.

La transformacion del espacio fisico ambiental no se reduce a un simple
cambio de ‘“escenografia”, implica cambios de uso del suelo,
modificaciones de los programas y aiteraciones de las plantas
arquitectonicas de los inmuebles que lo conforman, también acarrea
cambios de nomenclatura o cambios de sentido de circulacién de  as
calles, entre otros.

El tiempo es otro factor importante en la fransformacién y en el mensgje
que la ciudad produce, los cambios pueden darse de manera dréstica
o paulatina, en el primer caso se pueden mencionar varios momentos
trascendentales: la primera gran transformacion de la ciudad original
asentada en la cuenca de México como producto de la conquista, la
gran transformacién posterior a la inundacion de 1629 o el crecimiento
desmesurado de que ha sido objeto en los Ultimos afos; desde la dptica
de la ftransformacion paulatina se contemplan: la degradacion
provocada por el deterioro, el desuso o el abandono y los cambios de
materiales, de acabados ¢ de elementos accesorios.

4.5.1 Transformacion de la ciudad por la alteracion de la calle desde el
punto de vista morfologico arquitecténico. Donceles “La calle de los
conquistadores™.

Para este andlisis se eligio [a calle de Donceles tanto porque es la calle
en la que se encuentra el objeto de estudio, que mas adelante se
analiza, como por la antigledad de su traza y de su nombre. Esta calle
ha sufrido modificaciones: las manzanas que la flanquean en el framo
comprendide entre Chile y Monte de Piedad fueron alteradas con la
prolongaciéon de la calle de Palma, si bien esta intervencidn transformé
fundamentalmente a la morfologia arquitectdnica con la construccidén
de edificios mds altos en el nuevo tramo de Palma, su ancho se
mantuvo inalterado a diferencia de la calle de Cinco de Mayo que se
tratard en el inciso siguiente.
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El nombre de esta calle es de los mds antiguos de la ciudad de México,
es una de las pocas gue han mantenido su nombre original desde [a
refundacién de la ciudad una vez consumada la conquista.

Que el nombre de esta calle vino desde la reparticion de solares
en Coyoacan, lo atestigua el acta del primer Cabildo celebrade en
esta ciudad, después de instalado en ella su Ayuntamiento; alli
se lee que Antonio Marmolejo hizo una peticién al Cabildo,
exponiendo que se le habia dado un solar en la calle de Dornceles,
a espaldas de la casa de Gregorio de Avila, pero que el escribano
de Cabildo no lo habia asentado, por lo que suplicaba que se le
confirmase la donacion, y se asentase [...] El nombre de Donceles
vino de haberse avecindado en toda esta linea los nobles que
vinieron de conquistadores y pobladores, fundando titulos o
mayorazgos; aun después de esa primera época fue esa calle
preferida de los principales vecinos de la ciudad (Marroqui, José
Maria, 1969, 323).

Originalmente el nombre de Donceles se usd para seis tramos de calle
de la fraza original, si atendemos a los nombres actuales abarcd desde
el Eje Central hasta la Plaza de Loreto, es decir la parte corespondignte
a seis pares de manzanas rectangulares en sentido oriente poniente.,
“Calle de Donceles. Una de las mdas antiguas de México. Ademds de la
que lleva hoy ese nombrre, se lama asi a las de Chavarria, Montealegre,
Cordobanes, Canoa y Puertas Falsa de San Andrés". [Gonzdlez
Obregdn, 1979, 720). "Con esta calle se homenagjed a la juventud, junto
con la de Doncellas”. (Tovar de Teresa, 1990, 20).

Ademads de ser uno de Ios mas antiguos de la ciudad, el nombre se usd
para el tramo de la calle que atravesaba, de oriente a poniente, en su
totalidad a la ciudad frazada por Garcia Bravo. Segin la hipdtesis de la
traza argumentada por Sédnchez Carmona, en el sentido oriente
poniente se trazaron seis manzanas rectangulares cuyos lados largos
contaron con la orientacion norte-sur. En la relacion de Juan de Viera
de 1778, son descritas las dimensiones de las manzanas:

Son sus calles tan derechas que por una y otra parte se
descubren los horizontes; hazen su quadratura en forma de Cruz
y haze el quadro una perfecta ysleta. Tiene cada cuadra de
longitud, doscientas y cincuenta varas y de latitud ciento y
cincuenta; la amplitud de sus calles es de dieciséis varas
castellanas de frente a frente. (Viera, Juan de, 1980, 192-193).
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Plano tomado de ta hipotesis de 1a traza de Alonso Garcia Bravo.
Se indica la onginal calle de Donceles con linea punteada
{Sanchez Cammona, 1989, 31)

Con el tiempo se le fueron dando diversos nombres: Cordobanes,
comprendida entre la calle del Relox, hoy Seminario. y la calie de Santo
Bomingo, hoy Republica de Brasil: la caile de la Canoa, comprendida
entre la calle de Manrique, hoy lsabel ia Catdiica, y la calle del Factor,
hoy Allende o Republica de Chile; la calle de la Puerta Falsa de San
Andrés, comprendida entre 1o calle del Faoclor y lo que ahora
conocemos como Eje Central Lazaro Cdardenas; hacia el oriente
después de Cordobanes, afravesando la calle dei Relox, dos de los

tramos se nombraron Montealegre y Chavamia. (Gonzdalez Obregdn,
1979, 720).

La calle de Canoa chora llamada nuevamenie Donceles, fue
nombrada originalmenie con este nombre, aunque como se menciond
en el pdrafo anterior su nombre cambio al de la Canoa, he aqui la
causa por la que cambio su nombre original segun Maroquf

ella y todas las que le seguian hacia el Oriente hasta la plazuela
de Loreto, ftuwieron el nombre de los Donceles y que
paulatinamente fueron tomando los que tenen por alguna
circunstancia peculiar suya y para distinguirla de las otras. Por
este tramo de la larga calle de los Donceles cruzaba una acequia
secundaria, ramal desprendido de la mayor, que corria por la del
Coliseo Viejo hasta el puente de la Lena. Dicho ramal venia por
los callejones del espiritu Santo y Santa Clara {...] En los
primeros anos que siguieron a la Conguista, el agua potable,
para el surtimiento de los vecinos, corria por los canhos abiertos
en las calles y por esta pasaba uno. En las calles en que ¢l cano
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tropezaba con la acequia, se establecia la continuacion del cano,
colocando sobre la acequia uno de madera, que se lamaba canoa
(Marroqui, José Maria.1969. Tomo 11, 61,62).

<

Como puede observarse en el plano de Francisco Orozco Maonrique de
Larc de 1753. comespondiente al cuariel 1, el nombre de Donceles se
aplicé al tramo comprendido por un par de manzanas recliangulores
con el lado largo en sentido oriente-poniente, formo que actuaimente
se encuentra partida ¢ roiz de la aperiura de ia caolle de Palmao en la
década de los ireintas del siglo XX. Esle framo quedaba limilado por los
colles de Santo Domingo y Manrque, hoy Republica de Brasil vy
Republica de Chile respectivamente.

74



4. HISTORIOGRASIA DE MENSAJE PEDAGOGICO DE LA CTUDAL

Actualmente Donceles abarca desde el eje Central hasta Republica de

Argentina, lo exiension de Donceles abarco el equivalente ¢ cualro de
los seis tramaos originales.

OONCELES EN LA ACTUALDAD TRAZA ACTUAL

TRAZA DE ALONSO GARCIA
BRAVO SEGUN SANCHEZ
CARMONA

Transformacion de la Morfologia Arquitectonica.

La calle de Donceles y su morfologia se conformaron a partir de la
nueva iraza, aunque el esiudio de esta calle parte del momento de la
refundocidn de la civdad una vez consumada la conquista, es
conveniente hacer un recuenio del cambio radical que se produjo
entre la morfologia de lo ciudad prehisp&nica y la resultante de la
argquiteciura espafola. Teniendo en cuenta que el objelo

75



4.- HISTORIOGRAFIA DE MENSAIL PEDAGOGICO DE LA CIUDAD

arguitecténico de este trabagjo es una casa habitacion el estudio se
centrard en la arquitectura domestica y su mensaje pedagdgico en el
habitante de la ciudad a través de distintas etapas historicas.

Arquitectura domeéstica prehispanica.

La casa indigena cumplié con el Unico fin de dar cobio a sus
habitantes, se caracteriza por la ausencia de un sentido de posesidén ©
pertenencia hereditaria. En la ciudad mexica se percibe un mayor
desarrollo urbanistico que del espacio interior. La casa prehispdnica
refleja un sentido de temporadlidad que se percibe también en los
templos que se sobreponen. Este sentido de temporalidad provoca que
ia arquitectura prehispdnica doméstica no se desamolle, no hay
necesidad, la vida diurna cotidiana se lleva a cabo en el exterior, con
un sentido social. La ausencia del sentido de propiedad privada tiene
como resultado gue los vanos de entrada carezcan de puertas, sélo un
petate protege del viento (Ayala, Alonso, 1996, 22-29).

Una vez consumada la conquista estas casas siguieron usandose en la
periferia de la ciudad, la transformacion generalizada vendria mas
tarde con la unidn de indias y esparioles.

El sentido indigena de la habitacién previo a la conquista difiere
radicalmente del sentfido espafnol, para el indigena la casa sélo tiene un
valor instrumental, el de dar cobijo, con la llegada de los espanoles “no
cambiaron sus costumbres y mantuvieron su tradicional forma de vida;
sus casas, por tanto, respondieron a la misma solucidn que
anteriormente habian tenido. La mayor parte eran casas de una sola
habitacion o cuando mucho dos [...] que se utilizaban para dormir y
para guarecerse de la lluvia vy del frio" (Arancon Garcia, 44); para el
espafol en cambio, representa un valor material patrimonial que
ademdés le proporciona prestancia, prestigio y una especie de
competencia entre paisanos a pesar de que Cervantes de Salazar
especifica que las casas conservaban la misma altura para evitar darse
sombra [Kubler, op. cit.,, 94). "Frente al palacio de Cortés {Casas
Nuevas] que era asimismo un espacic fortificado, Pedro de Alvarado
construyd una fortaleza aun mayor, con torres y troneras cuyo fuego
pudiera cubrir el Palacio de Cortés. Aunqgue oficiales de |la Corona
intfentaron detener el trabajo de su consitruccion, este siguid adelante”
{Kubler, 1975, 96).

En cuanto a ia casa indigena en los primeros anos despues de la
conquista "Scolamente las habitaciones de los indios nobles y de los
oficiales de alto rango, tenian alguna semejanza con fipos de casas
europeas” (Kubler, op.cit, 102}, los nobles indigenas tuvieron a su servicic
cuadrillas de trabajadores a la manera espchola, los nobles ©
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gobernantes consiruyeron sus cosas frente a las principales en poblados
como Coyoacdn. Aunque la casa indigena fuera peguena y esiuviera
dislibuida sin orden, los indigenas pretendieron tener distincion social
medianie su construccion en tiera firme que preservd los “simbolos
tradicionales de prestigio™ (Ibid.).

Arqultectura doméstica espariola.

El origen regionatl de la casa novohispana del siglo XVI es digno de una
Investigacién especicl, segin Ayalo Alonso (op. cit, 32) fueron diversas
vertientes los que lo conformaron: Castilla. Andaiucia y Extremadurg,
para el outor la extremena influyd especificamente en el medio rural de
nuestro pals.

La observacidn detenida del plano de Upsala y la comparacién format
de los imagenes con la clasificacion de las fortalezas medievales
extremenas y castellanas permite encontrar relaciones formales entre
éslas y las de lo ciudod de México en el siglo XVI. "Aqui no vino el
Renacimiento con el conquistador y poblador, sino la Edad Media. que
tuvo enire nosolros su Ultimo y magnifico brote” (Gémez de Orozco,
1983, 14).

A reserva de revisor exhaustivamente el origen regioncl de los soldados
que acompaonaron a Cortés y de la influencia que pudieran aportar o
los nuevas construcciones que sustituyeron a las construcciones
mexicas, en el plano de Upsala observamos numerosos elementos
propios de la arquitectura militar: forres, aspilleras, malacanes, adarves y
almenags, elemenios caracterislicos de la fachado exiremeha (Gomez
de Orozco, 1983). También pueden observarse elementos caracters-
ticos de la tendencia a suavizar estas formas: lorres caballeras, porticos
o techumbres a cualro aguas, asf como galerias o paseadores
derivados de los adarves almenados {ver ldmina en la pdgina siguiente).
Esle Ultimo ejemplo es muy claro en el “Castillo del Conquistador” que
aparece en el plano cuyo titulo es "Plaza Mayor de México”, de aulor
anénimo, del que se desconoce la fecha pero en el que se pueden
observar los “edificios y calles circundanies 1al y como comresponderion
al ano de 15462" (Hemrera Moreno, 1992).

) Detalle del plano de 1562 (Herrera, Moreno.
F 62). El alzado corresponde al “Castillo del
= conquistador”, en él puede observarse el
FRE paseador que sustituyo a los adarves
- almenados.
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Cabe opuntor gue estos transformaciones lendientes o suavizor la
arquitectura mililar, se realizaron también en la arguitectura espoiolo
de la peninsulo una vez que se logrd la expulsidn de los moros v que se
redujeron las luchas entre senores feudales con la gradual unificocién
territorial de la peninsulo.

Es importante considerar dos ospecios sobre la construcciéon de las
primeras casas en la Nueva Espoia, primero: no fueron realizadas por
alarifes o arquitectos (Kubler, op. cil., 50); segundo: la influencia directa
fue la arquilectura medieval, aungque en Espana el Renacimiento ya
estuviera en maorcha, los espanoies gque construyeron estas primeras
casas, levoban anos viviendo en América y por lo tanio no estabon al
tanto de las nuevas modalidades arquilecténicas en el viejo canlinente
(Gémez de Orozco, | 983).

Volvamos al plano de Upsala, el aspecto de la ciudad en el siglo XVi
teniac mucho de medieval. en cuanio a los aspectos constructivos y
accesorios arquitectdnicos existe bibliografia que los describe, en este
estudio el interés radico en los aspeclos formales y de programa que
causon un impaclto sobre el usvono y marcan o modifican las
costumbres de los habitantes.

En la casa espanola, de comodidad precaria, existian patios y comrales,
sU uso estaba destinado preferentemente o actividades domésticas y
en ocasiones a las productivas (Ayala Alonso, 1994).

Para estas casas, el patio es el corazén de la vida doméslica, este
elemento del programa es invariante en todas los probables influencias
de la casa novohispana, es conocido que su Uso en Espana se remonta
a la caso romana, aun cuando en el viejo continente. en las fortalezas
tuvo un uso militar como plaza de armas, con ef iempo al igual que las
formas, se tfranstomnd su destino utilitario v se convirtié en el corazdn del
programa.

Segun Kubler la ciudad de México en el siglo XVI luvo una regularidad
de apariencia que se logrd no tanto debido a un disefio preciso, sino al
hecho de que lodas las construcciones se levantaron rapidamente
(Kubler., op. cit., 88). En el mencionado plano de Upsala puede
detectarse que no todas las construcciones tienen la misma dimension o
grodo de avance de la construccion, se observan por ejemplo fomes
aisladaos, este elemento del programa conslitvic la primera elapo de
una consiruccién que con el tiempo se ampliania, lo tore en lo Espona
medievol cubrid la doble funcidn de foraleza defensiva y vivienda
(Lampérez y Romea, 1922). También es claro que no todos los
conquistadores {uvieron los recursos necesarios para construr sus casas
tolaimente y de uno sola vez. en algunos casos ni siquiers pudieron
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levantar ta primera etapa de construccidn por razones econdmicas de

tal suerte que fueron afectados por el derecho de reversion aplicado
por el Ayuntamiento.

De estas construcciones como es ampliamente conocido, no quedd
ninguna después de la inundaciéon de 1629, pero de acuerdo a las
descripciones literarias y a los graficos del plano de Upsala asi como a
los tipos existentes en Espana en esa época, podemos tener una
imagen de la ciudad con casas fortaleza que fueron creadas de
acuerdo al recuerdo de vigjos y familiares edificios espancles [Ayala
Alonso, 1994) y cuya caracteristica principal en reiacién al tema que nos
ocupa, ademds de la defensiva, es la negacion de los espacios
interiores hacia el exterior: contaban con una sola puerta , con escasas
ventanas de pequehas dimensiones con posfigos de madera vy
aspilleras, elementos que contribuian para dar una imagen de fortaleza
impenetrable que servia a los espanoles no sélo para defenderse de
posibles atagues sino para reflejar la idea de resguardo, seguridad y
prestigio.

Por ofra parte, si recordamos las caracteristicas de la casa indigena
podemos facilmente suponer el fuerte impacto visual que las casas
fortaleza causaron en la poblacién indigena acostumbrada a tener |a
puerta practicamente abierta, Juan Miralies menciona que el acceso a
la casa de Moctezuma era libre, lo que a su vez llamd la atencidn de los
espanoles.

Cortés habria informado a Metecuhzoma que tenia el propésito
de ir a wisitarlo. Para la entrevista se hizo acompaiiar de cuatro
capitanes... Con ellos, naturalmente, irian Malintzin y Jerénimo
de Aguilar, encargados de la traduccion. Se presentaron en el
palacio. Entraron como Pedro por su casa. No habia guardia...El
dato no pasaria desapercibido por los esparioles (ya habian
notado que en la ciudad nadie circulaba portando armas).
(Miralles, Juan. 2001, 165,166).

Con la compenetracion de ambas culturas se dio con los afios el
mestizaje cultural arquitecténico doméstico, que también abarcd
evidentemente, modalidades de alimentacion, uso de utensilios y
vestimenta.

Otfro cambio deferminanie en cuanto a morfologia y programa
arquitectdnicos radica en el hecho de que durante la efapa
prehispdnica la ciudad tenia especificamente localizados los espacios
para el comercio, es de sobra conocida la admiracién que el mercado
de Tlaltelolco causd a los espanoles, (Diaz del Castillo, 1985, 171). La
casa espanola desde el siglo XVI se caracterizd por tener dos usos, el
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publico y el privado, las plantas bajas fueron habilitadas con portales
comerciales, aspecto que también se evidencia en el plano de Upsala.

Aln las casas mas grandes de México antiguo tenian casas
comerciales, tales como tiendas y almacenes, al nivel de la planta
baja. En las Casas Viejas cincuenta y dos de dichos almacenes
situados en tres lados del edificio, rindieron sustanciales
ingresos a la familia de Cortés, durante todo el siglo XVI [...]
Pocos eran los edificios que no contenian almacenes. (Kubler,
op. cit., 102-103).

En coniraste con lo que ocurmid¢ en Espana, en nuestro pais ia
combinacidn de los usos comercial y habitacional fue practica comon
aun en los palacios nobiliarios. "La edificacion de sucesivos locales y
accesorias para usos comerciales constituye ofro género original que se
cred en nuestra civdad a parlir de finales del siglo XVIl [...] fiendas,
expendios o talleres de artesanos denominados de taza y plato: dada la
gran altura de las plantas bajas se dividian en entresuelos separados por
tarimas de madera" (Ortiz Macedo, op. cit., 54).

A principios del siglo XVIl en la Calle de Donceles existian casas de
entresuelos, aunque se ignora si para entonces ya habia accesorias y
casas de taza y plato, tal y como lo registra Francisco de la Maza: "Las
casas mas humildes eran de un piso, con sus azoteas de terados.
lgnoramos si ya habia accesorias y casas de taza y plato. Que las habia
de entresuelcs consta por documentos, ya que los poetas Ramirez de
Vargas y Ayerra Santa Maria los alquilaban en la calle de Donceles”
(Maza, Francisco, 1948, 62).

Para el siglo S. XVIIl al igual que en el resto de la ciudad la morfologia
arquitectdnica se habia fransformado, la ornamentacién de los grandes
palacios nobiliarios generd una dependencia de formas que fueron
adoptadas por las casas vecinas, de tal suerte que por gjemplo la casa
de los condes de Heras y Soto influyd en el resto de las casas de la calle
de Donceles, lo que no da una idea de su apariencia formal en esta
etapa.

Por la calle de Canoa ha quedado una dependencia ornamental
en las fachadas de las casas, notables por la modulacién de las
jambas y las claves de las puertas y ventanas, que presentan la
misma ornamentacion. Histéricamente  hablando, estas
construcciones dependian efectivamente de la principal, aunque
cabe suponer que las accesorias fueron hechas con posterioridad
copiando el estilo dominante de la Casa de Heras y Soto, y
estando situadas en los linderos del Hospital del Divino Salvador,
el cual fue renovado totalmente en el siglo XIX, después de la
expulsion de las hermanas de la Canidad. No obstante la
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diferencia cronolégica existente, se puede observar en esta calle
un conjunto uniforme hasta llegar a la esquina de la calle del
Factor, hoy Allende, donde antiguamente vivié el fundador del
mayorazgo de los Cervantes, Don Juan Cervantes Casaus,
Caballero de Santiago, por lo cual se le llamoé asi a esta calle, y
en ese lugar se encuentra en nuestros dias el Montepio Luz
Savinion (E. de Rangel, 1984, 36).

Cambios en la morfologia provecados por la técnica.

A finales del siglo XVIIl con la llegada de los ingenieros militares  se
aplicaron nuevos sistemas de cimentacién que permitieron mayor altura
de las construcciones, los palacios “como el del marqués del Valle, el
del conde de Regla y el del marqués del Apartado, que se alzaron con
tres niveles, y el llamado de lturbide que, al agregdrsele una galeria
sobre la crujia frontal del inmueble, alcanzd la insdlita altura de cuatro
niveles” (Ortiz Macedo, op. cit., 43).

Hacia finales del siglo XIX la infroduccién de nuevas técnicas
constructivas que incluyercn instalaciones hidro-sanitarias propicié que
los edificios se alzaran mds alld de los tres niveles que habian alcanzado
en el siglo XVIIL.

Son dos grandes condiciones las que influyeron, quizas, a que los
ingenieros, en mayor escala, y los arquitectos, en menor,
emprendieran sus ensayos habitacionales en edificios de altura.
La primera fue el aviso del ayuntamiento, en 1892, de que ya no
habia problemas para que el agua subiera por simple gravedad a
edificios cuya altura no pasara de 25 metros (equivalente a cinco
pisos); la segunda fue el hecho de que, para ese entonces, las
cualidades del concreto arrnado y del acero como matenales de
construccidén eran conocidas como las mas apropiadas para
salvar grandes claros y soportar fuertes cargas. (Chanfén Olmos,
1998, 366).

Uno de los cambios morfolégicos en la arquitectura de la civudad se
debe a la introduccién de un invento que revoluciond la distribucién y €l
uso de los espacios en todos los géneros arquitectdnicos, el sello
hidraulico para los muebles sanitarios permitid que los bafos pudieran
quedar préximos al resto de las habitaciones y que por lo tanto se
pudiera prescindir de los patios (Chanfon Olmos, 1998, 346} que fueron
sustituidos por cubos de luz. El centro histérico no quedd al margen de
las nuevas practicas, en la calle de Donceles hacia la década de los
treintas del siglo XX con la apertura de la calle de Palma se construyeron
edificios de hasta seis niveles que prescindieron de los patios y cuyos
programas fueron dedicados especificamente al uso de oficinas.

82



4. HISTORIOGRAFIA DEL MENSAJE PEDAGOGICO DE LA CIUDAD

4.5.2. Transtormaclones en la ciudad por alteraciones en la fraza. La
calle de Cinco de Mayo.

En su traza de la ciudad de México,

Alonso Garcia Bravo conservo la mayor parte de la antigua plaza
central de la capital azteca, asi como las grandes calzadas y los
canales. Aunque sus calles son rectas y se cruzan en angulos
rectos, no conforman un damero exacto, debido a que las calles
situadas al este y al norte de la plaza central no guardan perfecta
correspondencia. La razén de que no se lograra el damero exacto
radicé aparentemente, en el deseo de Cortés de conservar tanto
el antiguo como el nuevo palacio de Moctezuma (en los lugares
que ocupan actualmente el Palacio Nacional y el Monte de
Piedad). (Woodrow Borah,1974, 79-80).

La traza fue regular, en forma muy préoxima o parecida a un damero,
con manzanas alargadas dispuestas de oriente a  poniente
probablemente con la idea de que los vientos del este predominaran.
Tal y como apunta Kubler existid una estricta legislacién municipal con
sanciones incluidas que quedd instruida desde 1536, aungue ya
anteriormente se aplicaban reglas para respetar la traza. A finales del
siglo XVI cuando la ciudad ya habia sido urbanizada aparecieron los
estatutos de 1573 "que tratan de la delimitacion fisica de los pueblos
espanoles” en dicha normatividad gue tal vez estuvo influenciada per
los mendincantes, "los legisladores tuvieron en mente un sitioc genérico
barrido sélo por vientos del este” (Kubler, op. cit., 88).

Por ofra parte, “...el pimero que faité a estas reglas de urbanismo fue el
propio Coriés, para quien se construyeron casas gue pasaron del limite
permitido para calles publicas” {Ibid).

Las casas de Cortés desde la eleccion de los predios, dieron muestra del
talento comercial del conquistador {lbid., 92), estos espacios repre-
sentaban las Unicas posibilidades para el asentamiento del gobierno, la
Corona tendria que comprarlas. Las Casas Viejas muestran el caracter
comercial que la ciudad adguirid a partir de la nueva fundacion,
ademas de las habitaciones y patios, que alojaban a las autoridades, la
casa contaba con locales comerciales. "Un avalto en 1531 menciona
cadmaras de audiencia, un arsenal, departamentos para los miembros
de la audiencia, varics almacenes y talleres y dos cocinas [...] sobre tres
lados del rectangulo principal, los almacenes tenian acceso por la
calle” (Ibid., 91).
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El inmenso predic esicbc “limitodo por el Empedradillo, la calle de
Tacuba, la calle de Son Francisco vy la colle de Son José del Real”
(Kubler, op. cit: 91). hoy llamadas Monie de Piedad. Tacuba, Madero e
Isabefl la Caldlica respectivamente.

La casa que ediuficé para si don Hemando Cortés, que no es
palacio, sino otra cudad, afirma Cervantes de Salazar, ocupaba
un extenso solar limitado por las calles que se llaman hoy dia del
Monte de Piedad y Tacuba, y avenidas Francisco I. Madero e
Isabel la Catélica. En cada una de las esquinas habia un recio
bastién almenado y, en segundo piso, una esbelta galeria con
arcos y columnas. (Valle-Arizpe, 1939, 210).

Lo distnbucidn de 1o construccion deniro del predio eslaba dispuesio
por edificios separados por patios (Kubler, op. cit., 91). Lo vonedad del
programa incluia locales para habitacidon, gobierno, tolleres vy
comercios.

Con ia eleccion del predio. la varnedad del programa vy el senlido
especulativo, Hernan Contés provocd una discordoncia geomélinca en
el orden y regulancad que la ciudad habia adoptado con la froza, esie
lropiezo en el riimo marcd a la franja ceniral de la nacienie civdad y
derivo siglos después en la transformacidon que dio como resultado la
calle de Cinco e Mayo.

Cietamente es muy notorio el cambio de direccién de las manzanas
que se encuentran hacia el oriente de la gran manzana cuadrada que
fuera ccupada por las Casas Viejas.

Segin la hipdtesis de Sdnchez Carmona (1989, 31}, la traza de las
manzonas, detrgs de las Casos Viejos, continua hacia el poniente
siguiendo la misma orientacién de las demas manzanas, sin embargo en
la reconstruccién de la Ciudad de México, basada en el plano atribuido
a Alonso de Sania Cruz aparece la traza de estas manzanas en senlido
fransversal, es decir el senhdo alorgado del rectangulo en este caso va
en direccion norie sur {Sédnchez Carmona. op. cit., 32).

| | ‘ Hipotesis de 1o traza de Alonso
(1T [ 1] e o £
D7;n|__[l_.l, ;Qj'.m Garcla Bravo (Sanchez Carmona,
e — Se indican con sombreado Ias
| J l manzanas ol ponlente de las Casas

. Viejas que montienen la misma
--—'Ir-—';- e e direccién de lg totalidad.
[ ]

34



4. HISTORIOGRAJIA DEL MENSAJE PEDAGOGICO DE LA CIUDAD

’
4
h
’
v
v
l I '
'
'
'
«

1GL
=

L

SRR

"'I—ID
1l
L]
|
'3l
-

LI
|RIE
L

!
1]
D

<
1
»
»

I
Ay
13

Reconstruccidn de la ciudad de México a mediados del siglo XV, basada en
la jnformacion del plano atribuido a Alensoe de Santa Cruz. (Sanchez
Carmona, 1989, 32) Se indican con sombreado las manzanas de la franja al
poniente de 1as Casas Viejas con direccidn opuesta a la de la totahdad.

Por su parte Ana Rita Valero de Garcia Lascurain, en su propuesta para
la primera traza de 1524-1534 (Valero de Garcia, 1997), indica una caolle
oue divide en dos o las manzanas rectangulares, en una dislribucién
que esld de ocuerdo a la reparlicién de los predios entre los
conquistiadores. De lal suerle que las cinco manzanas que observamos
en planos posieriores, de los siglos XV y XVill, comprendidas enire las
calles conocidas actuaimenie como: Cinco de Febrero, Ee central,
Tacubay Francisco y Madero, en el plano de Ana Rita Valero se dividen
formando diez con una calle intermedia gue come de oriente a
poniente, andloga a lo actual Cinco de Mayo, dividiendo tas manzanas
discordantes de manera similar a lo que ocumié en las gue se
encuentran detrds de las Casas Nuevas.
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Seccion tomada del plano de Ana Rita Valero, se indican los solares que se
distnbuyeron al poniente y oriente de las Casas Viejas y de las Casas Nuevas

de Cortés, se indica también la calle al oriente de las Casas Nuevas y la probable
calle al poniente de las Casas Viejas.

Una comparacidon interesante
resulta de la superposicién del
plano de Ana Rita Valero sobre
el plano de Upsala. De dicha
observacién se deduce gue en
caso de haber existido una calle
qgue partiera en dos las
manzanas que posteriormente
fueron transversales, esta fue
producto de la repadicion de
solares y tuvo vigencia sélo en los
primeros anos después de la
traza, en dicho plano se observa
una linea guebrada. formada
por espacios vacios, indicando
lo que pudo haber sido la calle.
Esta franja contrasta con lo que
ocurmid en la franja al oriente de
las Cosas Nuevas la que
efectivamente aparece dividida
por u~a calzodo de piedra que
se observa claramente en el
plano.

De acuerdo con la reparticion de predios y en comparacién con el
Grea andloga comrespondiente a la franja ubicado al oriente de los
Casas Nuevas, lo mds probable es que haya existido una calle en la
traza original, para posteriormente cemarse formando manzanas
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fransversales con una marcada orientaciéon contfraria a las de! resio de
lo traza, tal y como aparecen indicados en planos de principios del siglo
XVl como el de Johaonnes Vingboons que es una interpretacién en
planta de la perspectiva de Gémez de Trasmonte.

Aun habiendo exislido, en el siglo XV, la colle aniecesora de la de
Cinco de mayo, muy pronto habria de consolidarse la orientacidn
fransversal de las manzanas al oriente de los cosas viejas: Instituciones
religiosas ocuparon tres de las cinco manzanas referidas. Los jesuitas
compraron en 1585 las casas del sitio en el que fundarian La Profesa que
fue terminado. con la reconstruccidn de lo iglesia incluida, en 1720.
(Rivera Cambas, 1957, 206-207), "en 1570 D. Alonso S&nchez y su esposa
cedieron [...] unas casas de su propiedad, situadas en las calles de
Vergaray la que después se llamé Santa Clara” (Ibid,. 468) destinadas a!
convento de Santa Clara. Betlemitas se fundd tras la foma de posesién
del tereno que les fue donado a los religiosos de esa orden, en la
esquina del callején de Villerias, mas tarde llamado de Betlemitas y la
calle de Tacuba en 1675, en donde fundaron un convento con caracter
de hospifal. (Gonzdlez Obregdén, 1979, 374).

Plano de 1628. Johannes Vingboons, copia de ta perspectiva de Gomez de Trasmonte.
En el 4rea ampliada se indican las tres manzanas que fueron ocupadas por instituciones
religiosas.
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Lo pnmera casa gue ocupd esta manzana la manzana de las Casas
Viejas se incendio en 1636, la nueva construccion suavizd los rasgos de
fottificacion medieval, se realizd con fezontle, en esta ocasidon se
construyeron pisos y entresuelos, en la planta baja y hacia el exterior se

dispusieron tiendas y talleres, seguramente de toza y plato o de
eniresuelo.

El efecto militar de las asperas
torres de Jas esquinas fue
suavizado, “con la construccién
de rmuradores elegantes de
tezontle rojo, de los cuales aun
existe el que esta en la esquina
de Tacuba e [sabel la Catoélica”.
(Valle-Anzpe, 1939).

Esquina de Tacuba ¢ Ixabel la Catdlica

La parte trasera del edificio estuvo ocupada por un terreno boscoso en
un inicio, posteriormente se convirtidé en un lugar abandonado que sirvié
como refugio para ladrones y asesinos (Valle -Arizpe, 1939).

La vocaciéon comercial de lo ciudad desde su refundacion se reafirma
con las Casas Viejas de Herndn Cortés.

Aun en las casas mas grandes de México antiguo tenian
accesorias comerciales, tales como tiendas y almacenes, al nivel
de la planta baja. En las casas viejas cincuenta y dos de dichos
almacenes situados en tres de los lados del edificio, rindieron
sustanciales ingresos a la familia de Cortés, durante todo el siglo
XVI (Kubler, op. cit., 102-103).

Si bien existe la duda acerca de que la calie de Cinco de Mayo haya
tenido un antecedenie del siglo XV! en la franja occidenial de la
manzana ocupada por {as Casas Viejas, no queda ninguna duda
respecto al antecedente directo que la caile del Arquillo representa y
que se encontraba en el interior de dicha manzana, como calle interior
de ia Alcaiceria.
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Plano de prancipios del siglo XIX, que
muestra la planta de la Ajcaiceria (tomado
de Tovar de Teresa, [990: 72). Se ha
sefialado la calle interior llamada del
Arquillo, recordemos que el segundo tramo,
hacia el occidente, fue llamado Mecateros”
(Ibid.). Esta smgular calle puede
constderarse el antecedente directo de la

calle de Cinco de Mayo.

En efecto, la ciudad, en el siglo XVII, siguié siendo un gran
mercado y en cada calle los gremios se agrupaban para ofrecer a
la salida de su casa, que era su taller y sus tendas, sus
manufacturas |[...] la alcaiceria, barrio de artesanos vy
comerciantes al poniente de la catedral, con estrechas calles

anteriores y practicamente cerrado, albergaba numerosos
comercios (Rubial Garcia, 1990, 33).

Es evidente que la fonma de la fraza interior de la Alcaiceria tuvo como
intencién lograr la maxima rentabilidad del espacio, si en fres de sus
lados cabian 52 locales comerciales, con las calles interiores faciimente
podria duplicarse el numero. Aunque tampoco puede descartarse la
posibilidad de que se intentara configurar un espacio especifico para
comercio en una ciudad gue iendia a converiirse en un mercado. "En
1611 se ratd de construir en todo ese tereno un buen mercado, a
semejanza del de la seda que hay en Granada, llamado Alcaiceria,
pero solamente se distribuyd el terreno y nunca se pudo edificar” (Valle-
Arizpe, 1939, 212).

En Sevilla en los llamados siglos indianos ocuria también un fendmeno
comercial similar al de la Ciudad de México, que fratd de regularse con
la configuracién de espacios especialzados para el comercio.

Sevilla fue una especie de republica de mercaderes {...] aunque la
mayor parte de la poblacién vivia del comercio no existieron
inicialmente lugares expresos para efectuar los tratos y tanteos;
sin embargo poco a poco se fueron configurando |...] la necesidad
de ordenar y controtar este comercio indujo a la Corona a que s¢
crearan instituciones especificas —con sus edificios idoneos- y asi
nacieron a lo largo del quinientos: la casa de contratacién, la
casa de la Moneda, la casa Lonja [...] Todos estos lugares de
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comercio licito y controlado por las autoridades, asi como las
mercaderias y productos que podian adquirirse en diversos
centros comerciales autorizados que se repartian por la ciudad,
caso de 1a Alcaiceria (Bernales Ballesteros, 1987, 95).

Las Caosas Viejas de Herndan Cortés sirvieron como casas de los vireyes,
Antonio de Mendoza enfre ellos, entre 14692 y 1697, debido a un tumuito
popular que destruyd la real Casa {Casas Nuevas), los vimeyes volvieron
a ocupar aquellas, que tambien seria residencia de la primera y
segunda audiencias.

En cuanfo a la calle del Arquitio, en el plano anénimo de 1720
{Lombardo Sonia, 1974, Lam. 219) se observa que los accesos a la
Alcaiceric se enconfraban completamente abiertos, es decir sin
construccidn, por los exiremos norfe vy sur de la manzona, por las calles
de Tacuba y Plateros respectivamente; los extremos oriente y poniente
quedapan cerados por una franja de construccion.

(Lombardo Sonia, 1976; Lam. 219).
Se observa que [os accesos a la
Alcaiceria son por los extremos norte y
sur de la manzana, en el extremo
poniente se observa una puerta.

<O
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L_hl Detalle del plano anénimo de 1720
s
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Por ofra parte, en el plano andnimo de 1703 corespondiente a la “vista
en perspectiva a ojo de pdjaro” {Sonia Lombardo,1996, 1dm. 218) ,
pueden observarse dos arcos abiertos ( se indican sin el color obscuro
que se utilizé para las puertas que aparecen en el mismo plano) en fos
extremos oriente v poniente de lo manzana, lo que nos permite suponer
que desde enlonces ya existia a ifravés de la Alcaicera una
comunicacion franca entre las calles de Empedradillo (Monie de
Piedad) y la Calle de la Profesa {Isabel Ia Catdlical).
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Detalle del plano anénimo de 1703,
(Lombardo Sonia, 1976: Lam, 218).
Se observan arcos en los extremos
oriente y poniente de la Alcaiceria, de
acuerdo al tratamiento para puertas
usado en otras areas del plano, en donde
- éstas se indican con color obscuro, se
puede suponer que en Jos arcos el paso
C era franco.

O

Hacia 1753, segin el plano De Villasefor y Sanchez, la construccién que
ceraba el exiremo poniente de la Alcoiceria desaparece de tal
manera que el paso hacia la calle de la Profesa queda totalmente
abierto, no asi el gue conduce hacia la calle de Empedradillo que ain
conserva la pequena franja consiruida que desaparecerd iotalmente

en el plano anénimo de 1760.

Detalle del plano de 1753 de
Villasefior y Séanchez (Lombardo,
Soma 1976: Lam. 133). Se observa
un paso ablerto, es decir sin
construccidon de por medio, en el
extremo poniente de Ja Alcaiceria,
hacia la calle de la Profesa; para esta
fecha se mantiene el arco
commespondiente al extremo oriente,
hacia la calle de Empedradillo.

9’
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El Ultimo fragmento de consiruccion que evitaba la apertura total de la
calle del Arquillo desaparece hacia 1760, la ausencia del arco puede
observarse en varios planos de la época, para este trabajo se optd por
la siguiente ilustracion en la que a pesar de gue sélo se alcanza a ver el
extremo oriente de la Alcaiceria, el detalle se hace mds evidenie.

il

[T

Detalle del plano andnimo de 1760
(Lombardo, Sonia, 1976: Lam. A-7).
Se observa que el acceso hacia la calle
de Empedradillo ya fue totalmente
abierto, en plan general la franca
abertura se puede revisar también en el
plano anénimo de 1772, atribuido a
José Antonio Alzate, (Lombardo Sonia,
1976: Lam. [38).

<

A partir de 1840 la manzana fue ocupada por el Monte de Piedad, esta
nstitucion después de usar diversos inmuebles, se establecid en el lugar
que actualmente ocupa. Todo parece indicar que la institucidn ocupd
en sus inicios en este emplazamiento, un espacio inicial menor que el
actual.

El lote principal de lo que fue Ja enorme casa de Cortés lo ocupa
desde 1840 el Nacional Monte de Piedad [...] por compra que hizo
en ciento siete mil pesos, mas pago de alcabalas, a los herederos
de Hernan Cortés, [...] y como al poco tiempo de haberse
instalado resulto insuficiente este local, se fue extendiendo por
compras sucesivas a esa misma enredada testamentaria, hasta
llegar al sitio que hoy tiene por la avenida S de Mayo, o sea, en
aquel entonces, los feos y estrechos callejones del Arquillo y
Mecateros, que fueron derribados en el ano de 1881 para que
quedase esa amplisima via {(Valle-Arizpe, 1939, 212-213).

El primer cambio drdstico de esta calle se inicid con la desamortizacién
de 1os bienes del clero, "en 1861 se llevd a cabo una verdadera hazana:
demoler decenas de edificios en unos cuantos meses. Los habitantes de
la ciudad se acostumbraron a oir los golpes de las piquetas, barretas,
desplomes y olros efectos sonoros tipicos de las demoliciones”. (Tovary
de Jeresa, 1990, 14).

Sobre una revisidn sucesiva de los planos de ia ciudad de México, se

observa que en el plano del afo 1858 de Marcos Arroniz. no aparecen
aun afravesadas por un callejéon las manzanas comespondientes a los
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conventos de la Profesa y al de Santa Clara. En este caso se observa la
calle del Arquillo tolalmente abierta a diferencia de los ptanos del siglo
XVIIl, como el de Villasenor y Sdnchez de 1753, en los que en el exiremo
oriente de la Alcgicerla se marco una pequena franjo de consiruccién.

S I e

Plano de 1858, Marcos Arroniz (Lombardo Somia, 1996, Lam 159).
En el detalle se observa que la calles del Arquillo y Mecateros ya aparecen tolalmente
abiertas pero aim nio se han intervenido las manzanas al poniente de la Alcarceria.
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En un plano andnimo de 18641, ya aparecen los angosios callejones que
como contfinuaciéon del callején del Arquillo, dividen en dos a las
manzanas corespondientes. Se trata entonces de una primara etapa
de la apertura de esta calle, enfre 1858 y 1861, que comunicara la Plaza
Mayor con la calle de Vergara, hoy Bolivar, y que dard a estas
manzanas uno proporcion y orienfaciéon en planta similar a la de las
manzanas que se encuentran detrds de la ofra gran manzana de la
traza, la de las Casas Nuevas hoy Palacio Nacional.

RiiE=m

Plano anérumo de 1861 (Lombardo, Sonia: 1976: Lam. 163).

En el detalle puede observarse que ya aparecen intervenidas las manzanas
correspondientes a la Profesa y al convento de Santa Clara, es evidente
también, que el nuevo callegjén no quedd exactamente alineado con las calles
del Arquillo y Mecateros.
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"La mejora de la Alcaiceria habia sido ya objeto de distintos proyectos,
dificimente realizables..." (Valle-Arizpe, 1939, 496). El presidente Judrez,
mediante un comunicado del 18 de febrero de 1861, acordd gue se
prolongara el callejon del Arquillo hasta la calle de Vergara. En esta
primera intervencion desaparecid el claustro de la Profesa y varias
dependencias del de Santa Clara” (Tovar y de Teresa, 1990, 21).

Suprimidas en enero de 1861 en la ciudad de México las
corporaciones religiosas, quedaron vacios los edificios por ellas
ocupados. Fue comun sentir entre los partidarios de la Reforma
que conservandose estos edificios en el estado en el que se
hallaban, serian punto constante de mira de las comunidades
suprimidas, y alguna vez, acaso, podrian recuperarlos. Llevados
de esa idea ampliaron plazas y abrieron calles, rompiendo
aquellos que estorbaban, y ocuparon los otros de manera que

quedaron imposibilitados para volver a su anterior destino.
(Valle- Arizpe, 1939, 496).

La prolongacion de la Avenida del Cinco de Mayo, que une el
frente del Teatro Nacional con un costado de la Catedral, por
medio de una ancha via de 30 metros de latitud, obligo desde el
principio de esta gran reforma, a que desaparecieran los
angostos callejones de Mecateros y algunas casas de la Alcaiceria
y de San José del Real, que obstruian la nueva alineacidn, antes
de esto se habian practicado obras de demolicién en varias
antiguas iglesias y conventos que se destinaron, con muy
acertado criterio, a nuestro parecer, a la construcciéon de casas
particulares. El partido liberal 1885. (Cronologia literaria del
Centro Historico, 2002, 53).

No deja de ser desconcertante que en el plano de 1867 de Luis
Espinoza, se indique la intervencién en la manzana ocupada por la
Profesa y sélo una incisibn en la manzana en donde se ubicara el
convento de Santa Clara, mientras que en el plano de 1861 ya se
indicaba la intervencidn de ambas manzanas.
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Plano de 1867 de Luis Espinoza, (Lombardo, Sonia, 1976: Lam. 166).
En el detalle puede observarse un a incisién en la manzana ocupada por el
Convento de Santa Clara.

El plano siguiente muestra la posicidon de las dependencias religiosas
gue se vieron afectadas por la intervencidn urbanistica.

926
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Detalle del plano de 1776-1778 realizado por Ignacio Castera y pintado por Anselmo
Lépez, en e) que se enuncian y numeran las instituciones civiles y religiosas. (Lombardo
Sonia, 1976: Lam, 232). Se indica con una linea punteada la trayectoria de la calle de
Cinco de Mayo en relacién a las construcciones religiosas que se vieron afectadas.

La accién urbanistica mas importante del siglo XIX fue la traza
de! paseo del Emperador (1864), hoy paseo de la Reforma [los
cambios urbanisticos que esta accién trajo consigo] hablan de un
crecimiento de la ciudad preferentemente hacia el oeste, primero,
y hacia el suroeste, después, tendencia que esta claramente
afianzada hacia los inicios del siglo XX. No es casual que en esta
direccién se abra la calle de Cinco de Mayo {...] Es notona, desde
los ultimos arios del siglo XX una mejora en la infraestructura
urbana, que se manifiesta con mas fuerza a partir de 1903 [...]
La nueva fisonomia urbana resulta novedosa, de gran coherencia
y de inconfundibles caracteristicas: perspectivas mas abiertas,
calles amplias, jardines, arquitectura académica, culta,
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cosmopolita, obteniendo su coherencia formal de la atmosfera
cultural del porfiriato [...] En 1901 se dieron los primeros pasos
para los trabajos relacionados con la construcciéon del Teatro
Nacional [...] provocando un cambio importante en la zona que
fue por muchos afios el limite de la ciudad |con] la segunda
prolongacién de la calle de Cinco de Mayo, esta vez desde la calle
de Vergara (Bolivar) hasta Santa I[sabel (Eje Central). (Escudero,
Alejandrina, 1984, 28,29)

Plago de 1901 de la Comisién de Embellecimiento. (Lombardo, Sonia, [976: Lam. 190).
I2n ¢l detalle se aprecia ia apertura total de la calle de Cinco de Mavo

Es evidente la influencia que el paseo de la Reforma ejercid sobre el
trazo de la calle Cinco de Mayo. para el siglo XX ya no sélo se requerian
calles rectas y limpias, sino también amplios y bellas.
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Esta calle representa el nuevo urbanismo, segun lo expresado por José
Angel Campos, en la clase de Morfologia de la Ciudad del posgrado de
urbanismo de la UNAM, tanto el emplazamiento como la crientacion
del Palacio de Bellas Artes se proyectaron con atencidn al contexto y al
nuevo eje urbanos que la calle de Cinco de Mayo representd.

Los edificios construidos en esta calle, dedicados al comercio y a
oficinas, su amplitud y la conexién entre la Alameda y la Plaza Mayor
con la nueva perspectiva que incluye el remate de |a torre poniente de
la Catedral desde la calle de Cinco de Mayo, transmitieron un nuevo
mensaje a los habitantes de la ciudad con el que se incorporaron a un
nuevo siglc que estaria sobre todo marcado por un dinamismo
sustentado entre ofras cosas por la cultura del automovil.

4.5.3. Transformacion de la ciudad por la creacion de nuevas calles. El
Paseo de la Reforma.

Ademas de la importancia urbanistica del Paseo de la Reforma como
detonador del crecimiento de la ciudad, el interés por esta avenida se
centfra en el uso diddactico que los gobiemos liberales le otorgaron, el
paseo vino a constituir una alternativa como polo de atraccion para id
ciudad.

Como es sabido, el Paseo de la Reforma tiene influencia del urbanismo
francés (Gomez Tepexicuapan, 1994, 35) y surgid como producto del
gusto de Maximiliano por “idear espacios y realizarlos” con el fin de
crear "una espectacular calzada para engalanar a la civdad de
México” que ademds "debia superar por su belleza y amplitud a los
célebres bulevares parisinos” (Ulloa del Rio, 1997, 20-21).

Resulta por demds interesante para el tema que nos ocupg, la
restriccion que se aplicaria una vez que el paseo estuviera en
condiciones de uso: “La calzada no seria una senda abjerta al piblico
capitalino; su conservacion y limpieza se orientarian exclusivamente a
facilitar el transito de Maximiliano, de la emperatriz Carlota Amalia, de
colaboradores, personalidades del gobierno y familias distinguidas de |c
corte impenal...” [ibid., 24}, mediante un reglamento se prohibié el
trénsito de carrugjes y caballos asi como las procesiones, enfieros o
reuniones de gente sin el consentimiento del emperador (Gdmez
Tepexicuapan, op. cit., 34).

Maximiliano no tuvo tiempo de concluir éste y ofros proyectos producto
de su mente liberal, de su aficién por la arquitectura y de su deseo de

convertir a la ciudad de México en una ciudad tan moderna comao
Pairis.
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Al triunfo de los liberales, “la calzada imperial quedd abandonada, y sus
galas decorativas reducidas a una imagen indigna de aguella altg
mision civilizadora y de progreso basado en el orden y la moral” del
emperador Maximiliano” (Ulloa del Rio, op. cit., 25).

Meses después del triunfo republicano se inicid “la comreccion y
terminacion del rectilineo trazo de la calzada que para entonces
cambid de nombre”. Es evidente gue el presidente Judrez estaba
convencido de la belleza y utilidad de la obras emprendidas por
Maximiliano, si bien bajo el nuevo régimen no se destruyd si se le cambid

el nombre: de “Pasec del Emperador” pasd a ser "Calzada Degollado”
(Ibid., 29,30).

En contraste con la prohibicidon de uso pUblico caracteristica del
gobiermo imperial, bajo el nuevo régimen y de acuerdo a la ideologia
iberal el importante pasec adquirié un nuevo cardcter utilitario: el 19 de

febrero de 1872 se destiné a uso publico por drdenes presidenciales
(lbid., 31).

Durante el periodo del presidente Lerdo de Tejada la avenida cambid
nuevamente de nombre, se especuld con el de "Paseo Judrez”, pero yd
existia la avenida con este nombre, se optd por "Paseo de la Reforma”
{Ibid., 39). Los cambios en su fisonomia empiezan durante este mismo
periodo en el que se afadieron dos franjas de fiera y se plantaron
nileras de arboles (Ibid., 38-46).

A partir de estos afos y en adelante el Paseo de la Reforma se
transforma y remoza constantemente, y esto empieza a atraer a
un sinimero de capitalinos que van a comprar terrenos a los
lados de la hermosa calzada, para empezar a construir sus casas
de campo, originando asi un pronto crecimiento hacia el poniente
de la ciudad de Mézico (Gémez Tepexicuapan, op. cit: 38).

No resulta dificil imaginar que muy pronto el Paseo de la Reforma se
convirtié en |la calle mds importante de la ciudad, y en el foco de
atraccidn para la reunidon de sus habitantes, los que hasta antes de su
existencia se reunfan en |la Plaza Mayor, en la Alameda o en los paseos
de Bucareliy de la Viga.

Las acciones para utilizar esta avenida con intenciones didacticas que
complementaran a los usos de transito y recreo se inician en 1872
cuando el presidente Lerdo de Tejada vio con entusiasmo la idea de

llevar a cabo un proyecto monumental de estética urbana,
que a la vez enalteciera el honor de la patria ganado en la Guerra
de intervencién, y exaltara la trascendencia histérica y politica
del ya fallecido Benito Juarez [...] dejando de lado las mezquinas
practicas de ornato y los discretos mobiliarios decorativos, para
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colmarla de tal cantidad de gracias vegetales y escultaricas, que
llegaria a ofrecer un ambiente de hechizo, favorable a los
mayores extravios artisticos y arquitecténices (Ulloa del Rio, op.
cit., 39).

Entonces se pensd en colocar estatuas de la mitologia cldsica, entre las
bancas que estaban separadas 40 metros se alternaron pedestales que
servirian de bases para las esculturas, cuyos modelos se tomarian de
catdlogos franceses de arguitectura paisajistica; en 1872 también se
reubicd |la glorieta "que dejé Maximiliano sin concluir” y fueron
construidas las ofras cuatro glorietas; se incluian fuentes, una de ellas
con el mismo tema cldsico, disefiada por Antonio Torres Tomja, que no
se ejecutaron (Ibid., 44).

En este periodo se instalaron por primera vez bancas, y se urbanizaron
los flancos, se perdieron las vistas del campo y la fisonomia se aproximo
al urbanismo de Haussmann. Se plantaron fresnos y sauces, se pensd
incluir la plantacién de eucaliptos que ya existian en abundancia en el
valle de México y que se consideraban necesarios para emradicar
enfermedades como el tifo [lbid., 42,43).

Hasta el momento observamos que el crigen y evolucion del Paseo de
la Reforma estan cargados de tintes politicos, estratégicos, econdmicos,
de ornato, de embellecimiento e incluso diddcticos y de sanidad, es
notable que a pesar de ser una obra iniciada por el Imperio, los
republicanos hayan comprendido su utilidad y belleza de tal suerte que
no sdlo no la destruyeran sino que después de un breve periodo de
abandono emprendieran los trabajos que marcaron el derrotero de su
evolucion.

Es a partir de 1872, cuando bajo el régimen liberal, su uso se torna hacia
lo popular y adquiere un rasgo diddactico, si bien en un principio no se
sabia bien a bien el cémo, fue en el Oltimo cuarto del siglo XIX cuando
la ciudad se ornamentd con una gran cantidad de esculturas.

Es comprensible que después de las guerras de intervencion, quedara
en el dnimo general un sentimiento nacionalista que se expresd en las
plazas publicas y sobre todo en el Paseo de la Reforma, en este rubro
también la inspiracion fue Paris, en donde al triunfo de la Revolucion se
honrd a los proceres con monumentos que contribuyeron a embellecer
la ciudad.

Hacia 1877 se coloca en la primera glorieta del paseo el monumento a
Cristobal Colén, que habia sido donada al estado por don Antonio
Escandon y cuyo destine original era la Rofonda de Buenavista, este
hecho marcé un hito en la importante calzada, como ejemplo de arte
urbano muy similar al de las ciudades importantes de Europa. El impacto
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que este hito causd suscitd otro probable cambio de nombre, por la
fama de este monumento “tuvo el publico capitalino la idea de

cambiarle de nombre a Reforma por Paseo Coldn * (Ulloa del Rio, op.
cit., 46).

Como es comun en estos casos, la calzada propicié la lofificacién, la
especulacion y la formacidén de nuevas colonias como la de la Teja, la
Cuauhtemoc y la Judrez "Estas colonias fueron las primeras que ofrecian
los servicios de urbanizacion, agua, drengje, alumbrado publico, calies
asfaltadas y servicios de transporte” {Gdmez Tepexicuapan, op. cit., 39).

Uno de los propietarios de los lotes aledafios al Paseo de la Reforma fue
el hijo de Benito Judrez (Ulloa del Rio, op. cit., 44), este dato reviste
importancia para el tema que nos ocupa debido al intento de este
persongje para realizar un proyecto de escala urbana con tintes
diddcticos que se sumaria a otros intentos similares:

al igual que gran cantidad de proyectos pensados para las
cercanias de esta quinta glorieta destinados a la reproduccion
exacta de las viviendas que vieron nacer a los mas destacados
héroes de la patria. Cabe sefialar la propuesta de don Benito
Juarez hijo, para levantar una réplica de la villa de Guelatao,
donde naciera su padre, el notable reformador oaxaqueiol...}
Dice el partido hberal [1891, en el Monitor Republicano] que el
Sr. A. Mateos construira en el Paseo de la Reforma la casa en que
vivia Hidalgo en Dolores, la casa en que naci6 Juarez y la casa en
que se proclamé el Plan de Iguala, todo tal como era, estando en

ellas los personajes en cera de tamario natural. (Ulloa del Rio, op.
cit., 102,108).

En México, por decreto presidencial se destinaron las glorietas del paseo
para honrar a los héroes de la patria, el 1887 se instald el monumento a
Cuauvhtemoc en la segunda glorieta, la construccion de este
monumento fue lenta, el decreto que ordenaba erigirla se emitid en
1877 (Ulloa del Rio, op. cit., 50), el autor del proyecto fue el ingeniero
Francisco Jiménez la realizacién fue terminada por los escultores Miguel
Noreha y Gabrel Guerra, debido a ta muerte del ingeniero Jiménez
(GOmez Tepexicuapan, op. cit., 44,46).

Podriamos decir que en 1987 el escritor Francisco Sosa redondea el
proyecto didactico del Paseo de la Reforma, su intencidn era colocar a
lo largo de la calzada, las estatuas de los héroes de cada estado de la
Republica, el historiador afirmaba que:

En una democracia nacida y desarrollada en el siglo que expira,
el tiinico verdadero titulo de grandeza lo constituyen los servicios
prestados a la patria en cualquiera de las mailtiples
manifestaciones de la inteligencia, del saber, del valor o de las
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virtudes civicas [...] Al propio tiempo, se ofrecen a las nuevas
generaciones modelos dignos de ser imitados, se les ensefia a
profesar la mejor de las virtudes: la gratitud; se fomenta en ellas
saludable estimulo; se les inspira la fe, que fortalece los
espiritus, el anhelo de la fama que conduce a las mas arduas
empresas, y se mata el germen de la indiferencia, que hace
imposible toda aspiraciéon noble y todo progreso para la nacion
de que es hijo {Sosa, Francisco, 1974, 9-10).

En el texto de Francisco Sosa podemos detectar la intencidn por
transmitir el mensaje producto de sus investigaciones a todos los estratos
socio-culturales a través del impacto visual que el contacto con los
objetos urbanos propicia. Parrafos mds adelante en el mismo texto, el
autor también expresa la necesidad de informacién que es propia de
108 especialistas y que en su momento no era del todo abundante: “A
quien tales ideas profesa [se refiere a si mismo], en vano pugnan por
desalentarle las dificultades con que en nuestro pais tropieza el
investigador” (Ibid.).

En referencia al texto de Francisco Sosa, Patricia Pérez Walters (op. cit..
83) apunta: "Después de todo, el monumento publico tiene la particular
eficacia de reiterar su mensgje cotfidionamente a todo aquel que
transita por la ciudad, engiéndose como modelo de comporiamiento G
emular”.

La intencién de que se erigiesen monumentos a otros héroes se formulo
al mismo tiempo que el decreto de 1877 que permitid erigir el
Monumente a Cuauhtemoc. Por otra parte Francisco Sosa tambien
estaba conciente de la dificultad econdmica del gobierno federal para
cubrir la iniciativa, por lo que su propuesta se concentrd en utilizar los
pedestales existentes y en solicitar a cada estado de la Republica dos
estatuas de tamano natural (Sosa, Francisco, op. cit.,13,14).

Podemos observar hasta el momento, cierias acciones museisticas tanto
en la intencion gubernamental como en la propuesta de Francisco
Sosa: en principio se intenta utilizar un espacio publico para transmitir
informacion educativa por medio de os objetos exhibidos; en seguida,
con las limitacicnes econdmicas del caso, se propone el contenido de
la exhibicién que sin legar a constituir un guidn en forma, tal y como lo
concebimos ahora, establece lineamientos fisicos y temdaticos con el fin
de unificar las dimensiones de las piezas, de establecer un criterio de
seleccion de los persongjes que estarian representados y de evitar la
monotonia de la exhibicion.

Para hacer mas inteligible nuestro pensamiento, y sin animo de
marcar el camino que deben seguir los estados, vamos a
presentar algunos ejemplos, cuidando de mezclar personajes de
bien distintas profesiones, y de ideas también distintas, a fin de
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que a primera vista se comprenda que ni se trata de deprimir a
comuniéon alguna, ni resultaria monétona la galeria de las
estatuas (Ihid.).

Los lineamientos se expresan en tres condiciones fundamentales:

1° Que no se discierna la honra y homenaje sino a personajes
muertos.

2° Que todas las estatuas sean de tamafo natural y de bronce o
marmol.

3° Que los proyectos o modelos sean aprobados por un jurado
especial nombrado por la Secretaria del ramo, a fin de que no se
dé cabida sino a verdaderas obras de arte, dignas de figurar en
un paseo en que existen monumentos de la importancia del de
Colon y del de Cuauhtemoc. (Ibid., 15).

Asi mismo la condicionantes se complementan con un criterio de
emplazamiento de las piezas.

. observandose en su colocacién el orden de poner los numeros
pares en la acera que mira al sur y los impares en la que ve al
norte, con el fin de que por lenta que llegara a ser la colocacién,
no hubiese en ella falta de simetria. (Ibid., 17).

Francisco Sosa reconoce en su texto gue la seleccidén no fue del todo
afortunada, y que no todas las piezas alcanzan la calidad artistica
deseada.

Podra haber habido [...] algunos errores en la eleccion hecha por
los gobiernos de los estados, concediendo la supremacia a
personajes menos ilustres que otros que han quedado en el
olvido.

Podra igualmente lamentarse que algunas estatuas no merezcan,
como obras de arte, el aplauso de los inteligentes; pero aun con
esto, nadie podra negar que esa serie de monumentos ha
impulsado el cultivo de la escultura a gran escala hasta hoy
desconocida en nuestro pais. (Ibid., 17,18).

De esta forma se pretendié dar a la ciudadania fa “historia en bronce”
(Pérez Walters, op. cit.: 83) en la calzada mdas importante de la ciudad.
El Ejecutivo se refird a la iniciativa como una accidén que “servirfa para
dar [un] poderoso impulso al arte escultérico en México™ ademdas de
que "“contribuird muy eficazmente a fomentar en los ciudadanos noble
estimulo para hacerse acreedores en el porvenir a la honra que se
discierne..” (Sosa, Francisco, op. cit.: 16)

Las primeras esculturas se colocaron en 1889, las criticas de Ia prensa no
se hicieron esperar, se criticd entre otros, un aspecto interesante sobre
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todo para el tema que nos ocupa: que se hubieran utilizado [os mismaos
pedestales que estuvieron destinados a la colocacion de las esculturas
con temas mitolégicos que planeaba colocar Lerdo de Tejada en 1872
(Ulloa del Rio, op. cit., 55). Resulta sencillo comprender que no guarda la
misma proporcién la escultura con base, cuando se trata de una de
tema mitolégico que cuando se trata de una estatua de héroe a
tamano natural. La critica fue tan severa que el periddico “El Monitor
Republicano llegd a calificar al Paseo de la Reforma como una “galeria
de munecos” (Ibid.). La prensa también considerd qgue la practica de
ornar con esculturas a la Ciudad de México habia adquirdo
proporciones de epidemia, asi mismo se reconocid que dicha practica
tenia su origen en las funciones sociales conferidas a los monumentos.

La dea de llenar de estatuas los jardines y paseos publicos, no
es solamente inmortalizar a los grandes hombres, sino hacer
adelantar el arte y educar el gusto del pueblo, inculcandole el
amor por lo bello.

Bueno parece que escultores y arquitectos desplieguen sus
facultades en el ancho campo que les ofrece la estatuomania, el

arte gana mucho, y la historia no pierde nada. (Pérez Waltes,
1994, 82).

En cuanto a la colocacidn de estatuas de persongjes femeninos,
posibilidad vislurnbrada por la ciudadania, entre la que podian haberse
incluido las de Sor Juana Inés de [a Cruz o la Malinche, que no tuvo éxito
debido a las ideas del momento: la figura femenina sélo podia ser
usada representando abstracciones comoe la democracia o la victoria,
como es el caso de la que se encuentra en la columna de la
Independencia, conocida por el pueblo como “el Angel” (Ulloa del Rio,
op. cit., 83).

En 1891 se colocan nuevas esculturas con diferente formato, temdaticay
dimensiones. Los elegantes y acaudalados habitantes del Paseo de Ia
Reforma no vieron con agrade gue a la entrada de la calzada se
montaran dos piezas que criginaimente estaban destinadas para la
Exposicion Universal de Paris de 1889, representan a los monarcas
aztecas Ahuitzoll e zcdatl, fueron llamados "los indios verdes” debido a
que se oxidaron de inmediato (Perez Walters, op. cit., 81).

Donde antiguamente daban inicio los camellones laterales de
Reforma en la glorieta de Carlos IV, y a unos metros de las efigies
de Leandro Valle e Ignacio Ramirez, fueron develadas el 15 de
septiembre de 1891, las monumentales estatuas de los reyes
aztecas Ahuitzotl e Izcéatl. Obras de Alejandro Casarin. Tiempo
después, en 1896, son retiradas de la entrada de Reforma para
dejar su lugar a un proyecto que consideraba la colocacion de
dos caballos alados (Ulloa del Rio, op. cit., 52).
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La presidon de los vecinos obligd a retirar las esculiuras que quedarian
emplazadas en el Paseo de la Viga en 190) (Pérez Walters, op. cit., 82),
con lo gue se inicid su progresiva expulsion de la ciudad, actualmente
dan nombre a una de las estaciones del metro y los habitantes de la
ciudad los conocen con el apodo del que fueron victimas desde su
origen, lo que nos da una idea del poder de ia mediatizacion y dei
destino de los objetos de acuerdo a su fratamiento, los habitantes de la
gran ciudad apenas las perciben porgue pasan frente a ellas a toda
velocidad, obligados por el denso trafico hacia la carretera a Pachuca,
En este momento cabe preguntarse: 3qué hubiera sucedido si en vez
de expvlsarlas hacia las afueras de!l darea metropolitana se hubieran
exhibido en un museo, o en su defecto, en una de tantas plazas de la
Ciudad de México?

Después de dos fallidos intentos por todos conocidos, el de Maximiliano
y el de Santa Anna, por fin ko Ciudad de México contdé con una
Columna de la Independencia. La decisién para su construccion
coincide con la gue permitid erigir el monumento a Cuauhtemoc, “se
acordé erigirlo [...] el 23 de Agosto de 1877 (Gomez Tepexicuapan, op.
cil., 49). La primera piedra de la columna se colocé €l 2 de enero de
1902 y de acuerdo a la recomendacion de Porfino Diaz su disefio tuvo
como premisa “que no se escalimaran los recursos para santificar el
paso de su gloria y esplendor del aniversario. La columna fue
inaugurada el 146 de septiembre de 1910" (ibid.) como parte culminante
de las celebraciones del centenario” (Novo, Salvador, 1974, 46).

Con la columna de la Independencia se dio continuidad a una
secuencia histérica iniciada con el monumento que representa el
descubrimiento de América en la figura de Cristobal Colén; al que le
siguid el monumento a Cuauhtemoc como imagen de la época
prehispdnica; la época vireinal quedd representada de manera
tangencial con su emplazamienio, en sepltiembre de 1852, en la glorieta
del paseo de Bucareli; la elapa de la Reforma como hemos visto quedo
#ustrada por las esculturas propuestas por Francisco Sosa.

Por Oltimo quedd pendiente la utilizacidn de la cuarta glorieta, el
resumen de la historia oficial no estaba completo, “originalmente
desembocaba a manera de compendio ideoldégico, en la fuente
monumental de la Paz que el escultor Jests Contreras diseno en 1895
para la dltima glorieta del paseo, préclicamente a los pies de la
residencia oficial de Chapuliepec” (Pérez Walters, op. cit., 86).

La gran obra didactica no pudo concluirse...
La maqueta del frustrado conjunto comprendia desde la llegada

de Colén en las carabelas y la Batalla de Tenochtitlan hasta la
guerra de Independencia y de Reforma, dominando el conjunto
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una representacion alegorica de la paz. De esta forma, todos los
episodios quedaban amalgamados en una narracién tnica que
culminaba con la era de estabilidad que hasta entonces disfru-
taba el pais (Ibid).

A fravés de la histeria del desarollo del Paseo de la Reforma notamaos |a
intencién de realizar una gran magueta diddctica, un museo urbano, la
perspectiva histdrica nos permite dilucidar que el motivo por el que este
proyecto fracasd fue la carencia de un proyecto integral basado en un
guidn museolégico, que para entonces no tendria porque existir, motivo
por el que los objetos arquitectdnicos y urbanisticos fueron
emplazandose de manera gradual y progresiva de acuerdo a las
condicionantes politicas, econdmicas y sociales de cada momento
nistorico. AUn asi, el proyecio nos revela la intencion de los gobiernos
republicanos liberales por dar un giro a la educacion informal de la
ciudadania, hasta antes concentrada en actividades de caracter
refigiosc, al aplicar solucicnes urbanisticas que contribuyeran al
conocimiento de la historia.

107



5. DONCELES 63 Y SU ENTORNO INMEDIATO. UN CASO DE ESTUDIO.
5.1. Et entorno inmediato.

Manzana 004-100

Manzana formada por las calles de Donceles, Palma, Tacuba y Chile.
Esta manzanc comresponde al tramo de Donceles que siempre fue
lamado asi. A parlir de ia traza de la Civdad de México la manzana

tuvo una forma rectangular con el eje mas lorgo del rectédngulo en
direccién oriente-poniente.

Tiene cada quadra de longitud, doscientas y cincuenta varas y de
latitud ciento y cincuenta; la amplitud de sus calles es de
dieciséis varas castellanas de frente a frente, dando capacidad
para que por cada una de ellas puedan rodar tres coches sin
estorbar el numeroso concurso de gentes que las trafica a piéy a
caballo. Estan empedradas todas de guija y las onllas de las
paredes de una y otra acera enlozadas vara y media, con que

ofrecen grande comodidad al trafago de los que las andan (Viera,
Juan, 1990, 193).

La ciudad de México habia sido trazada segun los planos de
Alonso Garcia Bravo en 1552, con manzanas rectangulares de
250 varas de largo por 150 de ancho, dirigidas de oriente a
poniente (Obregon, Gonzalo, 1990, 193).

Detalle del plano de 1753, Francisco
Orozco (Lombardo, Sonia, 1996:
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Con la nomenciatura del siglo XVIIl la manzana estaba delimitada por
las calles de Santo Domingo al poniente, de Tacuba al Sur, de Manrique
al oriente y de Donceles al norte. En la nomenclatura actual y en el
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mismo orden esias calles comesponden a: Monte de Piedad, Republica
de 8rasil, Tacuba, Replblica de Chile y Donceles.

La prolongacién de la calle de Palma, desde Tacuba hasta Belisario
Dominguez, en la década de los 30, modificd sustancialmente la fraza
de esta manzana y de la que se encuentra al norte de ella que a su vez
estaba limitada por las calles de Santo Domingo hoy Republica de Brasil,
Donceles, Manrique hoy Repuiblica de Chile y de los Medinas hoy
Republica de Cuba. La modificocién de la traza en estas dos manzanas
rectangulares en igual disposicidon que las del resto de la traza dio como
resultado cuatro manzanas sensiblemente cuadradas.

Detalle del plano de 1753, Francisco
Orozco (Lombardo, Soma, 1996: Lam. 7).
B Se ha tndicado con linea punteada
— la manzana cuadrangular resultado de la
' divisién provocada por la apertura de la
calie de Palma Norte.
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Lo aiteracién se presentd tanto en el plano horizontal como en el plano
vertical y morfolégico-arquitectdnico, para la construccidn de los
edificios que se consfruyeron en la recién abierta calle de Palma, ahora
conocida como Palma Norte se utilizaron las nuevas técnicas construc-
tivas, que se desamrollaron con el uso del concreto, del acero y de las
nuevas instalaciones hidre-sanitonas, las innovaciones técnicas permi-
tieron alturas de hasta seis niveles nunca antes visias en esta zona
(Véase cit. Chanfén Olmos, pag. 82).

5.1.1. El corazén de Manzana.
Una caracteristica que distingue a esta manzana es el corazén que ese
encuentra en el centro de ello y al que se tiene acceso por la calle de

RepUblica de Chile en el lote marcado con el nimero 5.

En una especie de arqueologia involuntaria han guedado expuestos
tres arcos tapiados en el muro poniente del espacio abierto que
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actualmente es uvlilizado como estacionamientc, en el mismo muro
pueden observarse aun los huecos de los mechinales y las marcas de los
muros que nos indican que en algin momento el corazdn de la
manzand fue cerado con construccion.

El corazén de manzana en el
estado actual.

A partir de una revisién sucesiva de plancs de la Ciudad de México del
siglo XV, se detectd que esle espacio abierto sdlo aparece en
documentos como el de 1720 de autor andénimo y en el de 1753 det
Cuartel Mayor 1 trazado por Francisco Orozco Manrique.

Detalle del plano anénimo de
1720. (Lombardo Sonia op.
cit. Lam. 219).

Se indica el espacio abierto
que mas tarde conformara el
corazon

de manzana.
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Detalle del plano de 1753, Francisco Orozco (Lombardo, Sorua, 1996: Lam. 7).

En el plano de 1753 se ha superpuesic la traza del plano actual de
catasiro que permite observar la coincidencia casi exocta del corazdn
de manzana en el estado actual con el patio siglo XVIII en el que
ademds pueden observarse los tres arcos refendos.

En planos posteriores, como en e} de 1772 de Alzale, el corazdén de
manzana desaparece a pesar de que el tratamiento del dibujo si indica
algunos casos de este tipo, sobre todo se marcan los patios del Palacio
Nacional y algunos que se encuentran deirds de éste hacia el oriente
de la ciudad. Estos elementos sin embargo se evitan en su lotalidad en
el plano de cuarteles de 1782 de Manuel Villavicencio. Resulta por
demas interesante el plano de 1772, en el que puede observarse que
aun cuando el autor tuvo el cuidado de indicar los espacios vacios, el
corazdédn de nuesira manzaona ya aparece cemado.
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Plano de 1772, José Antonioc Alzate. (Lombardo
Sonia, op cit: Lam.4).

El corazon de la manzana desaparece a pesar de que °.
se indican patios y casos sirnilares. )

Plano de 1782 de Manuel de Villavicencio. (Lombarde Sonia, op. cit: Lam. 10)
Se evita indicar espacios abiertos en intenor de las manzanas.
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Seguramente los cambios de propietario y las malas condiciones de la
construccién asi como la redistnibuciéon de predios, propiciaron que este
vestigio aflorara, cabe aclarar que en el plano catastral de 1934
aparece nuevamente el espacio abierto tal y como se encuenira en la
actualidad.

Plano catastral de 1934.

':r; Aero-foto, 1980.
Se indica el corazén de
manzana en el estado actual.
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5.1.2. La morfologia arquitecténico-urbanistica del entorno.

En esta manzana encontramos edificios de 2, 3, 4 y 6 niveles, entre los
que hay algunos catalogados, de acuerdo a su morfologia existen
edificios de dos niveles con las caracteristicas formales del siglo XV, en
algunos casos ampliados con un nivel mas en el siglo XIX, se encuentran
también edificios construidos en las décadas de los 30, de los 40 y de los
70 del siglo XX.

La proporcion de los vanos de ventanas de los edificios, comespon-
dientes a los siglos XVIll y XIX, se conserva sobre todo en los niveles
superiores, mientras tanto en la planta baja, en la mayoria de los casos,
l0s vanos han sido alterados con fines comerciales, como resultado de
la intervencion se produjeron vanos de proporcion cuadrada o
francamenie horizontal protegidos con cortinas de acero.

Materiales.

Los materiales predominantes en los muros de las fachadas son:
aplanados terminados con pintura vinilica, cantera en jambas y
cornisas, tezontle o cantera utilizados como recubrimiento. En algunos
casos la cantera, sobre fodo de los edificios de las décadas ireinta o
cuarenta, ha sido recubierta con aplanado de mezcla de cemento
arena terminado con pintura vinilica. Predomina también el
recubrimiento  con pintura de esmalte brillante negra como
recubrimiento de los rodapiés de piedra de recinto.

Aunque en las plantas altas de los edificios de dos y tres niveles, se han
conservado las proporciones de los vanos de las ventanas, no sucede o
mismo con la modulacion de la canceleria en la que se observan
variantes de trazo y dimensiones; generalmente la madera ha sido
sustituida por perfiles metdlicos, pintados con pintura de esmalte negra
O verde oscuro.

Colores.

Sobre los aplanados de los muros de las fachadas se ha aplicado
pintura vinilica en colores beige, verde claro, amarillo, naranja y rojo
indio; en otros casos se hace evidente el color de los recubrimientos de
tezontle o de la cantera gris de los Remedios.
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Equipamiento urbano.

El alumbrade a simple vista resulta insuficiente, sobre todo en los casos
de las fachadas de los edificios, la calle se torna oscura al anochecer y

se pierde la oportunidad de apreciar la arquitectura en su versién
nocturna.

El disefio de los postes de alumbrado no resulta discordante con el
entorno a excepcidn de una unidad fabricada con un disefio diferente
al de la totalidad, gque se localiza en la esquina nor-poniente del cruce
de Donceles y Republica de Chile.

El resto del eqguipamiento consiste en botes de basura, cuyo disefio se
integra al entorno y en casetas telefénicas construidas con aluminio
natural, éstas cuentan con un espacio para publicidad, tanto el disefio
y los colores de las casetas asi como la informacién  comercial que
contienen, hacen que estos objetos sean francamente discordantes
con el contexto.

El equipamiento se complementa con locales para expendio de
periddicos, construidos con ldmina pintro, en este caso se requiere un
disefio mds acorde con el contexto.

Este tramo de Donceles ha sido recientermente intervenido en sus
pavimentos, para el aroyo se cold un piso de concreto que asemeja
empedrado, para las banquetas se utilizd el mismo material, pero se
dibujé un despiece rectangular de 30 por 40 centimetros cuatrapeado y
en sentido transversal, es decir perpendicular al sentfido largo de la
banqueta. Como parte de esta reciente intervencion los cables de
alimentacion eléctrica y telefénica han quedado ocultos, alojados en
ductos subtemrdneos.

Dorniceles 71 - Palma 335.

Edificio "Cuauhtemoc”, su nombre se encuentra sobre el dintel del vano
de acceso principal grabado en pasta de mezcla imitacién cantera. De
estilo neocolonial ecléctico, con reminiscencias prehispdnicas, celebra
la esquina con una homacina en el remate del sexto nivel. Este edificio
se usa para oficinas en los niveles altos, la planta baja se usa para
comercio. Su época de construccion corresponde al siglo XX, es muy
probable que se encuentre entre 1936 y 1937 igual que ofros tantos
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edificios que fueron construidos una vez gue se abriod la calle de Palma
para su eampliaciéon.

Donceles 71 - Palma 333.
Edificio Cuauhtemoc

Para el acabado de los murcs de fachada se combinan en forma
altemada franjas verticales de cantera o dreas cubiertas con ajaracos
sobre aplanado.

La planta baja y el segundo nivel acusan mds altura que los niveles
supenores.

Los vanos de planta baja estdn conformados por arcos de medio punio,
del lado de Donceles son fres que no fueron modificados, como sucedid
en los demds edificios de esta calle, debido a que en este caso ya
fueron disefados con el ancho requerido para el comercio.

Debido a su estilo neocolonial y ecléctico, los vanos de i0s niveles
superiores presentan jambas en "H" que remaian en cornisas tanto en
sus niveles inferior y superior, estas cornisas no son comdas, abarcan sélo
el ancho de los vancs; las cornisas corridas se presentan entre la planta
baja y el segundo nivel ademds de las que confienen al sexto nivel
tanto en el piso como en la cubierta.

El recubrimiento de cantera, que sirve de acabado a los muros de
fachada de la planta bajo, forma un basomento, 10s sillares estdn
dispuestos en forma de almohadillado. cuenta ademas con un rodapié
de piedra de recinto que da la impresidn de que en él se apoya la
totalidad del edificio.

£s evidente gue este edificio estd construido en su totalidad con marcos
rigidos de concreto armado y muros de tabique rojo recocido.
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Este edificio es producto de aplicacidn de las nuevas técnicas
constructivas del siglo XX y de la modificacién de la traza de la ciudad
mediante la apertura de la calle de Palma; aun cuando su morfologia,
debido sobre lodo a su altura, se alej® con mucho de la tipologia
existente hasta ese momento, su valor radica precisamente en la lectura
histérica que de €l puede hacerse. El tralamienio ecléctico que
combina los elementos prehispdanicos con las gjocaras y los elementos
propios de la arquitectura neocolonial {retoma motivos de la
arquitectura det siglo XVill como las jambaos en "H"), sumados a la
aplicacién de nuevas tecnologias constructivas, convierien a esle
edificio en un ejemplo realizado con buena factura que evidencia las
tendencias arquitectédnicas de un momento histérico caracterfstico por
el proceso de busqueda de una identidad.

Donceles 69, Palma 330.

Edificio construido en 1977, segin el Primer Catdlogo de Edificios del
Siglo XX del Cenfiro Histdrico de la Ciudad de México (1990). es de estilo
At Deco, y "la fachada estd compuesta de elementos verticales y
ventanas enmarcadas. Bl acceso estd acentuado por un marco de
elementos verticales circulares a manera de pilastras que rematan en
un motivo Arl Deco”.

o

Donceles 69, Palma 330

Seguin los datos obtenidos en el expediente del INAH, el proyecto es del
arquitecto E. Mendez Llinas. Un acierto del disenho es que aun cuando
este edificio es del siglo XX, se evitd rebasar la alfura de los edificios de
tres niveles caracteristicos del siglo XIX gue se encuentran en estd calle.

Las ventanas son de proporcién horizontal, en la fachada hacia la calle

de Paima aun se conserva el fratamiento de enmarcamiento de 1os
vanos de las ventanas, que consiste en diferenciar el acabado de los

117



5. DONCELES 63 Y SU ENTORNO INMEDIATO

antepechos del resto de Vo fachada con el fin de agrupar los vanos de
los tres niveles supericres para dar un efecto vertical; en la fachada
hacia la calle de Donceles el fratamiento mencionado fue alterado con
la integracion de un recubrimiento en los antepechos que se integra al
acabado general de la fachada, acentuado de esta forma |G
horizontalidad de las ventanas.

Entfre los anchos de los vanos de la plania baja y de los niveles
superiores habia conlinuidad por 1o que seguramente tos accesos eran
de proporcién vertical, como es comUn en el Centro Histérico fueron
alterados en sus dimensiones y proporcidon con fines comerciales,
actualmente tienen una proporcidn casi cuadrada y se cieran con
corfinas metdlicas.

Donceles 47.

La morfologia de este edificio cormresponde a los siglos XVl y XIX, consta
de planta baja y de dos niveles, estuvo abandonado durante 25 aios
antes de su restouracion en 1997. A pesar de una profunda restauracion,
el edificio no perdid sus caracteristicas formales.

Segun la memoria descriptiva que se encuentra en el expediente del
archivo de INAH, el inmueble se restaurd "a través del programa de
rescate del Centro Histérico [...] para la rehabilitacién y construccion de
inmuebles en lotes baldios y edificios existentes [...] con la participacidon
de empresas publicas y privadas’™

El proyecto incluyd un érea comercial y un conjunto de viviendas de
nivel medio alto, uso que sustituyd al anterior, destinado a bodega o
taller.

Donceles 67

Por lo que puede observarse en la memoria técnica de la restauracion
del expedienie mencionado, el edificio se enconfraba en muy mal
estado, al grado de que fue necesario demoler entrepisos,
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practicamente se requind del rescate de la estructura onginal y de la
liberocidn de agregados cjenos a su estilo.

Debido a un largo periodo de abandono y al mal estado en que se
encontraba, este edificio pudo haberse perdido totalmente. Su valor
radica en una recuperacidon formal y uliliiaria que no se limita a
mantener la morfologia de Centro histérico sino que ademds promueve
su habitabilidad.

Donceles 65.

Edificio del siglo XIX que consta de planta baja y primer nivel, conserva
casi en su tolalidad la morfologia caracteristica de su época a
excepcién de la alleracidn de los vanos de planta baja, de la
infegracién de pintura de esmalte negro mate en el rodapié, de pintura
vinilica en los muros y de la ausencia de toldos; adn se conservan las
ménsulas de soporte de estos elementos. La fachada en su conjunto se
ve allerada por la integracién de una construccidn provisional en la
azotea.

Doncelesx 65

Donceles 59 y Donceles 1. Par de casas.

Estas casas se analizan en conjunto debido a que tienen la importante
caracteristica de manlener parcialmente la morfologia del siglo XVIII, es
decir ambas constan de plania baja y un nivel. A partir de la revisién de
sus plantas podemos considerar que forman un par de casas, si bien, tal
vez no unico en el Centro Histérico (certeza que requiere una mayor
investigacién), cuando menos Unico en la calle de Donceles. Ambas
casas forman una unidad que ademds se evidencia en la continuidad
de sus comisas, en la unificacién exacta de la altura de sus fachadas, y
en el hecho de las dos cuentan con fres vanos de iguales proporciones
en planta alta.
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Planla par de caax Foto. ). Dominguez. 3070774

Los vanos de tas plantas bajas, como sucede en casi todos los casos del
Centro Historico, fueron modificadas por motivos comerciales. La casa
que actualmente ofrece una apariencic mas proxima al siglo XVl es la
del numero 59, este inmueble fue restaurado en 1980, ano en el que se
integraron losas de concreto que sustituyeron a tos dafados sistemas de
entrepiso y de fechumbre; en ese mismo ano se refiré un acabado de
cintilla que cubria parcialmente la fachada, accidén que evidencid los
vestigios de marcos y jambas en "H", que a su vez aportaron los datos
necesarios para restituir formalmente los vanos de la planta bagja.

AUn con la restauracion, esi@ casa adquiere importancia y es digna de
conservarse debido a su morfologia y a la relacién formal que guarda
con la casa de Donceles 61.

De acuerdo a la ficha técnica gue se encuentra el expediente del
INAH, el proceso de restauracion fue siguiente:

a) Para la reintegracién de la fachada se restituyeron los vanos de las
planta baja en sus proporciones originaies, los cuales esiaban
perfeciamente delimitados tanto en altura como a lo ancho por los
vestigios de las jambas y los dinteles de cantera, se repusieron las piezas
mds desbastadas o gue por su tamarno reducido no pudieron resanarse.

b) Se conservd la cantera y unicamente se restituyeron las piezas muy
danadas, la cantera faliante se colocd evitando piezas laminadas.
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C) El muro se apland con cal-arena, se pintd evitando el color blanco, el
paramento de la planta alta se resand y se limpid la cantera con cepillo
de raiz para luego pinfar sobre el aplanado mpio.

d) En los vanos que tienen viguetas de acero se eliminaron éstas para
recuperar la proporcion verlical y se recibieron con muros de
mamposteria.

e) El balcdn existente se conservé.

Los vanos de las plantas altas, en ambas casas, conservan la forma
caracleristica del siglo XIX, seguramenie debaje de! aplanado se
encuenfran vestigios de las jambas en "H".

Las puertas y ventanas de Donceles 59 en ambos niveles fueron
restijuidas con hojas fabricadas con maderaq, para las de planta baja se
usaron hojas entableradas, las de planta alla se construyeron con
mangueteria y placas de vidrio con una modulacién en proporcion
vertical. El Barandal del balcén se complementd con un pasamanos de
madera.

La casa de Donceles 61 mantiene los vanos de planta baja alterados y
con cortinas metdlicas, aun cuando la cintilla fue también retirada, ésta
solo se sustituyd con un aplanado de mezcla acabado con pintura
vinilica sin llegar a la reintegracién de vanos tal y como sucedidé en la
casa de Donceles 59.

Donceles 61 Doncolex 59
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Donceles 57.

El edificio, de plania baja y ires niveles, presenta reminiscencias
coloniales, tales como comisas y enmarcamienfo de puertas y
venianas. Su apariencia aungue no del todo discordonte contrastia con
ofros edificios debido a ia distribucidn, nimero y proporcidn cuadrada
de los vanos de las ventanas. Como en casi todos los casos, los vanos
de la planta baja gran alferados en su proporcion y dimensiones.

Donceles 57

Donceles §5.

Segun la ficho técnica del INAH, se frala de un inmueble tipo
"neocolonial” de cualro niveles, con reminiscencias del siglo XVIIl que se
evidencian en los marcos, jambas y cornisas de cantera asf como en (os
recubnmientos de fezontle y cantera de la fachada.

Las reminiscencias formales que se apuntan en la ficha técnica, se
refieren al uso de jambas en “H", que se ven fuera de proporcidn
debido a la disminucién de la allura de los enirepisos, con objetc de
tener mayor drea construida al incrementar et nimero de niveles dentro
de una altura total restringida, por la relacién visual que guarda con la
casa de los Condes de Heras Soto que se encuenfra en la esquina
opuesta; aun asi el edificio no es del fodo discordante con el entormo
inmediato.
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Donceles 55

5.2. Donceles 63.

Donceles es una de las calles que no ha sido ocupada aun por el
comercio ambulante, como se sabe las librerias de viejo constituyen el
giro comercial formal predominante, el niumero 63 no es la excepcidn,
su propiefarno forma parte de una familia de comercianies de libros
usados, han instalado una improvisada galeria en el nimero 74 de la
misma calle, en ella se expone, enfre estantes, lo obra de pintores
jdvenes o poco conocidos; el espacio cuenta fambién con un
pequeno foro, en donde se ofrecen recitales de poesia, conferencias y
cine club. Desde hace tiempo esta familia ha considerado la posibilidad
de contar con un espacio especifico que redna estas y olras
actividades afines: el Museo del libro de ocasidn, en el que se exhiban
ediciones antiguas y de culto gque puedan adquirirse, 1o que dard al
museo un cardacter onginal e innovador.

El inmueble se encuentra en
el lado sur de la calle entre
Palma Norte y RepUblica de
Chile, en la manzana que
conforman Donceles, Palma,
Chile y Tacuba. De las cuatro
calles que rodean a la
manzana, tres conservan
nombres con historia:
Donceles, Palma y Tacuba.

Donceles 63
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5.2.1. Descripcion del predio y sus subdivisiones.

Segun el planc de la primera traza de 1524-1534 publicado por Ana Rita
Valero (1997), la manzana se dividia en cuatro predios, puede
supeonerse que desde el siglo XV| el predio fue ocupado y que durante
el siglo XVi se levantdé una construccion definitiva en este solar. Tras la
subdivisibn de los predios originales resultaron lotes rectangulares, el
inmueble ocupa uno de ellos.

5.2.2. Descripcion arquitecténica.

La edificaciéon comesponde a la tipologia de las casas con crujfas
dispuestas alrededor de dos patios, uno principal y otro de servicio.

ra fachada corresponde a su fipologia, predomina el macizo sobre el
vano, los vanos tiene una proporcidon de 1 a 2, se complementan con
balcones y enmarcamientos de molduras sencillas, los vanos de |a
planta bagja estdn formados con jambas y arcos adintelados de
cantera.

La distribucién arquitectdnica de este inmueble esta dispuesta sobre el
gje norte-sur, la fachada principal estd orientada hacia el nore, el
inmueble consta de tres niveles.

El acceso principal se encuentra en el extremo izquierdo de la fachada,
se ingresa al inmueble mediante un zaguan.

Actualmente la casa consta de un local amplio en planta baja en el
drea dedicada a comercio (libreria), al que se ingresa directamente
desde la calle.

Ei resto del inmueble esta subutilizado, en el tercer nivel se ocupan tres
crujias para habitacién, el segundo nivel esta deshabitado vy la planta
baja estd utilizada por el local comercial y una bodega.

5.2.3. Andlisis arquitecionico. Planteamiento hipotético.

A partir de un andlisis de la tipologia de las casas del siglo XVII
destinadas para lotes con las dimensiones y forma similares a las de
nuestro objeto de estudio, se puede deducir que la edificacion
comesponde al lipo de casas caracteristico de la época: de dos plantas
y con crujias dispuestas en torno a dos patios.
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Bl andlisis comparativo entre la plantas actuales y las plantas del siglo
XVIII también nos permite reconocer los espacios, el programa y el
funcionamiento caracteristicos de esa época. En plania baja el
programa constaba de: Portal, caballeriza, patio, cuartos, recamara,
accesoria, cochera, zagudn, cobacha, caja de escalera. En el segundo
nivel: despensa, azolehuela, cocina, cuarto de mozas, asistencia,
recamara, sala, antesala, estudio.

Analisis Comparativo entre fas
plantas actuales y las plantas
del siglo XVIIL

1. Portal

2. Caballeniza
3. Patio

4. Cuarto

5. Recamgm
6. Accesona
7. Cochera

8. Zaguin

9. Covacha

1

0. Estudio

Despensa
Azotehuela
Cocina

Cusno de mozas
Asistencia
Recamara

Sata

Antesala

Estudio

A A A ool ol e

N2 8 XViIi N2 ESTADO ACTUAL

La plantas del siglo XVI0 se lomason de: Manual Técnico de Procedimientos para la Rebabilitacién de
Monumenios Ristoricos en el Distrito Federat, 1988: 25.

125



5. DONCELES 63 Y SU ENTORNO INMEDIATO

Los datos de Luis Ortiz Macedo ofrecen un marco de referencia que
permite establecer puntos comparativos acerca del programa vy
funcionamientio entre de |os palacios del siglo XVill y el caso que nos
ocupa gue aunque no alcanza fal categoria seguramente por
influencia fue objeto de un tratamiento constructivo comun a la época.

En este tipo de casas es notable la ausencia de bafos en el interior,
hecho que evidencia la carencia del suministro de aguaq, “debido a la
desahogada situaciéon econdmica vy la relevancia social de las familias
nobles [solo] a los palacios novohisapnos se les otorgd toma de agua
domiciliaria”. Por ofra parte, el programa incluye una accesoria pard
comercio lo que refleja otra de las costumbres de la época en la Nueva
Espafia: los espafoles en América dofaron a sus casas, a diferencia de
o que ocumid en Europa, de “locales [...] rentados a comerciantes y
artesanocs”, de tal forma que la vida de las casas en planta baja era
publica y en el primer nivel privada, "en ningUn pais europeo y menos
en Espana el palacio albergd simultdneamente a tan variados estratos
de la sociedad, lo que convirtié sus patios en escenarios de
transacciones comerciales”, hecho que se concretd en la utilizacion de
un elemento divisorio que caracteriza a las casas de la época: “la
cancela metdlica o de madera que se situaba en lo alto de las
escalinatas servia para aislar a toda esta ruidosa vida de la planta baja
Yy enfresuelos y permitir el sosiego a los habitantes de las plantas
supericres”. Un aspecto sobresaliente de |a distribucion de los locales
radica en las relaciones funcionales: de “las crujias reservadas a las
recdmaras [...] solo tienen acceso a los coredores las principales,
ocupadas por los jefes de familia; en esta forma se ejercia un control
riguroso sobre los movimientos que ocurrian dentro de las recdmaras de
los descendientes” (Orfiz Macedo 1994: 51- 53).

5.2.4. Materiales y sistemas constructivos.

Como en casi todos los edificios de la zona se usé para la construccion
de los muros, piedra de tezontle en pedaceria combinada con ofros
tipos de piedra pegada con mezcla de cal y arena, en lo que se
denomina mamposteria mixta o "miseria”. Los muros estdn aplanados
con mezcla de caly arena.

Los cemamientos de los vanos de la fachada se reforzaron con vigas por
la parte interior y con marcos de cantera cortada hacia el exterior, en

los vanos interiores los refuerzos son de vigas de madera.

Los muros de la fachada en cada planta rematan con una cornisa a
partir de la que se desplanta la plania del siguiente nivel, la cormisa

126



5. DONCELES 63 Y SU ENTORNO INMEDIATO

forma un balcén continuc que abarca los fres vanos del segundo nivel
y fres balcones, uno por cada vano en el tercer nivel.

Los sistemas de entrepiso son planos, construidos con el sistema de
vigueria franciscana y temado, seguramente en el siglo XVII la
techumbre contd con pendientes adecuadas y gdrgolas para el
desalojo de aguas pluviales.

La separacion entre viga y viga comesponde a un canto, las vigas
apoyan sobre vigas de amasire incorporadas a los muros y se empotran
en ellos dentro de mechinales.

Sobre las vigas se apoya un entarimado, sobre éste, una capa de tiera
apisonada que sirve como aislante térmico-acUstico, un entortado de
cal-arena: en la techumbre se cubre el enfortado con enladrillado para
evitar la filtracidn de agua; en los entrepisos se usd pisc de madera
enduelada en interiores y mosaico de pasta en los comredores. Los pisos
de planta baja, seguramente colocados sobre varias capas
precedentes, son de mosaico de pasta o cemento pulido.

En los dos niveles superiores se cubrieron las vigas con falsos plafones a
base de bastidores de madera y manta de cielo o cielo raso
decorado.

En cuanto a los acabados, se usaron seguramente los caracteristicos del
siglo XVIll, acudimos nuevamente a los daios descriptivos de Luis Ortiz
Macedo, que nos permiten comparar los acabados usados en los
palacios nobiliarios con los que probablemente contd nuestro objeto de
estudic.

Para los pavimentos, aunque en nuestro caso estdn totalmente
cubiertos por varias capas sucesivas de acabados en la planta baja. es
muy probable que se usaran, en cocheras, caballerizas, pajares, areas
de zaguanes y con frecuencia en los coredores, "losas de recinto de 80
x 40 centimetros aproximadamente” [...] los patios casi siempre estaban
cublertos por pavimentos de piedra rodada de rio asentada sobre
arena [...] las habitacicnes de la planta baja tenian pisos de cuarterdn
de barmo al cual se le agregaban varias capas de bamiz de japan
tenide con color”. Los aplanados de los muros de la planta baja, cuyos
locales se dedicaban al servicio, "por lo general [estaban] repellados
burdamente [y] eran pasados a la cal, en ocasiones tefida de azul anil,
rosa marguesote o amillo limén, colores que se obtenian al agregarle a
la cal tintes elaborados con tieras minerales o colores vegetales”. Los
muros intermedios divisorios, de diez centimetros de espesor en nuestro
caso, se consitruyeron "mediante una frama de vigas rellenas de paja o
zacate, forrada con costales, sobre los cuales se pasaba un enjarrado ©
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aplanado de cal y arena o yeso fuerte”. La madera de puerias y ventas
se recubria "hacia el exterior, con varas capas de maque en tonos
brillantes, como rojo bermelldén, verde manzana o azul adil [...] jamdas se
dejaron las maderas al natural”. Un indicio que nos sugiere el uso de la
azotea como drea de descanso en temporada estival radica en el
hecho de que se encuentra limitada “hacia la calle o {a] las
propiedades colindantes por altos pretiles” (Ortiz Macedo, 1994: 48,49).

5.2.5. Etapas constructivas.

Como se sabe, de las construcciones del siglo XVI no queda
practicamente nada, en este caso se pueden identificar claramente
ires etapas constructivas.

La primera comesponde, segun el Manual técnico de procedimientos
pora la rehabilitacién de Monumentos histéricos en el Distrito Federal, al
siglo XVIIl, época en la que este inmueble contaba con dos plantas con
los locales organizados en base al programa vy distribucion
caracteristicos de este tipo de casas, es decir, los locales se agruparon
en tormo a un patio principal y uno secundano. Al patio principal se
ingresa desde la calle a través de un zahudn. El sistema constructivo de
estas dos plantas también es el caracteristico del lugar y de la época,
muros de mamposteria mixta y sistema de techos de vigas franciscanas
y terados.

En la segunda etapa construcliva se agregd el tercer nivel, muy
probablemente a finales del siglo XIX o principios del XX , para esta
intervencion se ulilizaron los mismos sistemas constructivos aunque en
este caso se evidencia el uso de tepetale en la mamposteria; en
cuanto a la cubierta, ésta se consiruyd con mismo el sistema de vigas
franciscanas caracieristico de la etapa anterior. Un detalle notable que
marca claramente las dos etapas constructivas, consiste en la
diferencia entre el diseno de los vanos de ios niveles 2y 3 visible desde
los patios, en los que se observa también un tratamiento diferente entre
los frabgjos de hemreria y carpinteria; es notorio ademas, el cambio del
sistema constructivo de los tramos de escalera, de planta baja a nivel 2
se construyd con mamposteria apoyada sobre vigas de madera, de
nivel 2 a nivel 3 se fabricd totaimente con madera.

Una tercera etapa de construccién se acusa en la desafortunada
integracién de un volumen de banos y bodegas construido a partir det
segundo nivel en el pimer patio, en el area que probablemente fuera
destinada a la antesala o al corredor. La existencia de un nicho en el
muro norte del palio principal, que actuaimente se encuentra semi-
cubierto por un muro de los banos, indica que probablemenie existio un
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comedor, lo que podria ser plenamente aclarado con calas. Para el
desarrollo del proyecto se considerd la hipdtesis del comredor. Este
volumen se construy® con el sistema de concreto armado en losas, para
los muros se utilizd tabigue rojo recocido, la construccién incluyd la
adaptacion de puertas. En esta etapa se incluye la cancelacion casi
total de la entrada de luz a los patios en planta baja, mediante la
construccion de losas de concreto armado con blocks de vidrio
integrados asi como el retiro de los barandales correspondientes a los
comedores. Las losas cubren totalmente el patio principatl vy
parcialmente el segundo patio a nivel del primer entrepiso.

Se incluyeron también otro tipo de obras de baja calidad en ta azotea:
se habilitaron locales cubiertos con iédmina de cartén, construidos con
muros de tabique rojo recocido; en el tercer nivel se agregaron
canceles sobrepuestos sobre barandales asi como muros divisorios y
acabados en pisos y muros tales como alfombras y papel tapiz.

5.2.6. Descripcién de danos y deterioros.

Para la utilizacidon actual de la planta baja se hace notoria la liberacion
de varios muros fransversales, que fueron sustifuidos por conjuntos de
vigas apoyadas en mochetas o ménsulas, amén de la integraciéon de
un volumen con sanitarios para el personal en el drea de la cobacha.

Un dafio generalizado consiste en la degradaciéon de la vigueria de
madera por ataque de polilla.

Las puertas de madera presentan capas sobrepuestas de pintura de
esmalte, lo mismo que los pisos de duela, que en el segundo nivel se
encuentran sumamente degradados.

En los pisos de planta baja se han aplicado varias capas de acabados,
de mosaico o de cemento pulido.

Los pafios interiores y exteriores de los muros presentan varias capas de
pintura vinilica.

Las puertas de madera del segundo nivel fueron sustituidas por puertas
de herreria, aungue por fortuna, los marcos y chambranas se
conservaron en su sitio.

La fachada presenta dafios principalmente en las cornisas por efecto

de la humedad, se encuenira degradado el gotero y las aristas de las
molduras.
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5.2.7. Descripcion del proyecto de Intervencién.

El provecto de intervencién consta de dos etapas, la primera
comesponde al levantamiento arquitectdnico detallado, en el que se
incluyen los levantamientos de fabricas, de agregados y de deterioros
en plantas, alzados, cortes generales y detalles.

La segunda etapa comresponde al proyecto de intervencién que consta
de los planos con las acciones y los procesos de intervenciéon en plantas,
cortes alzados y detalles; en esta etapa se incluyen también los planos

con el proyecto de readecuacion arquitectdnica expresado en plantas,
cortes y alzados.

En este frabajo se presentan los planos mas representativos del proyecto
total, que podran ser identificados con el nOmero de plano y clave en la
lista general que también se incluye.

La propuesta de intervencidn se basa fundamentaimente en la
liberacién de los agregados que transformaron sustanciaimente los
espacios, se liberaran los bafios, los locales que se encuentran en la
azoteq, las losas que cubren a los patios y las cublertas armadas con
herreria y lGmina de pldstico gue cubren el drea de los patios a nivel de
la azoteq, éstas ademds representan serios problemas de humedad por
no contar con un adecuado disefioc para el desalojo del agua.

También se incluye !a liberacién de los canceles y puertas de herreria
que se sustituirdn con la restituciéon de las puertas de madera cuyo
disefio tomard como base a las que aun se conservan. Tambien se
contempla la liberacion de la pintura vinilica de los muros y de la pintura
de esmalte que cubre los barandales de hemreria y las de puertas de
madera existentes.

Una accién importante de este proyecto radica en la liberacion de
terrados que permita la fabricaciéon de losas de vigueta y bovedilla con
vigueta pretensada y casetdn de poliestireno, apoyada sobre una dala
perimetral de concreto armado. el espacio que resulte de la liberacion
de los terrados también serd aprovechado como paso de instalaciones
eléctricas,

Los pisos de madera serdn reparados o reintegrados en caso necesario,
con pisos de duela de madera de encino americano prebarnizada.
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Acciones de obra

Liberar los agregados del siglo XX.

Restituir patios y barandales.

Restitucion de vigas del sistema de techos.

infegrar servicios, instalaciones y acabados sin alterar el formato de los
patios.

Reparar y/o reintegrar pisos de madera.

Reparacion y restitucion de puertas de madera y chapas.
Restitucidn de acabados en pisos y muros.

Adecuacion de azotea.

Integrar cubiertas para patios.

Integracion de instalaciones museograficas y comerciales.

5.2.8. Descripcion del proyecto de adecuaciéon arquitectonica.

Con el nuevo programa arquitectdnico se pretende que el inmueble
sed refuncionalizado de tal suerte que combine el uso comercial con el
uso museogrdafico. Esta libreria-museo serd especializada en libros de
arte e historia sobre la Ciudad de México.

La planta bagja contard con un drea de recepcion-taguilla y
guardarropa, en la que se venden los boletos para el museo, se cobra e
consumo de la cafeteria y se cobran los libros. En el patio cubierto se
localiza una cafeteria con servicio de internet en la que los usuarios
pueden revisar los catdlogos de libros en existencia para venta o en
exhibicion. En esta planta se localizard el drea destinada a la tienda
para la gue se propone un sistema de almacenaje-exhibicidn dotada
de un fapanco, por lo que es necesario refirar las capas de acabados
en pisos, y redefinir el nivel de piso terminadce. En esta planta también se
ubica una bodega para materiales por clasificar.

En el segundo nivel se localiza un foro para presentacién de libros y
lectura de poesia o conferencias. En esta planta se encuentra la sala de
exhibicidn de primeras ediciones o ediciones especiales ¢ raras, se
exhibirdn también en esta dreq, libros que destaquen por la calidad
artistica de su edicidn. El programa del segundo nivel se complementa
con |os sanitarios para el publice.

En el tercer nivel se localiza un cine —video club, la oficina administrativa,
una bodega de colecciones en fransito, un drea de exhibicidon de artes
visuales y una seccidn del bar gue comunica con el restaurante a traves
de una escalera de caracol de fierro colado o a traveés del elevador
panordamico.
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Lc azotea se reulilizaré con un restaurante fipo-snack bar con dos
secciones de mesas una a cubierto y otra en un drea destinada c
terraza, por lo que se hace necesaria la construcciéon de una cublerta
que permita mantener el cardcter de los patios al mismo tiempo que
ofrezca la proteccion que se requiere, para tal efecto se eligio una
techumbre de perfiles muy esbeltos de solera de &' de espesor,
cubierta con policarbonato transparente que se complementard con
un falso plafon que protege el drea de servicios. La cubierta se
encuentra remetida con respecto al pano de la fachada con objeto de
que no se vea desde la calle. Bl programa de este nivel se
complementa con cocing, alacena y bafos del personal.

El proyecto se complementa con la necesaria extension de la escaiera
principal hasta el nivel de ia azotea, se consiruird con perfiles metdlicos
y se montard con tornillos, de manera que sea facilmente desmontable
y con un disefio contempordnec de tal suerte que se evidencie la
diferencia entre la escalera existente v la nueva.

También se considera necesario un elevador para minusvdlidos, se
propone un elevador pancrdmico y totalmente separado de los muros
existentes, se emplazd al centro del segundo patio.

Con respecto a la instalacion hidraulica se tiene prevista la instalacion
de una cisterna tipo tinaco sobre el nivel de piso, se ubicard debdjo del
descanso de la escalera, se incluird un equipo hidroneumatico, y un
tinaco oculto que se ubicard en el drea de la alacena en el cuarto
nivel.

La instalacion eléctica contard con ductos metdlicos del tipo
"multicanaleta”, alojados en el espacio del nuevo sistema de entrepisos
ave permitan la flexibilidad de ubicacion de luminarios o sistemas de
rieles que el proyecto detallado del alumbrado museogrdfico requiera.
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Diagrama de zonificacién y relaciones funcionales.
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5.3. Relaciéon de planos del proyecto de intervencién.

NUmero Clave Concepto

1 AGI1 Planta baja. Identificacion de agregcdos

2 AG?2 Planta nivel 2. Identificacidon de agregados

3 AG3 Planta nivel 3. Identificacion de agregados

4 AG4 Planta de azotea. identificacion de agregados
5 AGS Fachada y corte. ldentificacion de agregados
) AGE Corte 2. Identificaciéon de agregados

7 D1 Planta bqja. Identificacion de deterioros

8 D2 Pianta nivel 2. Identificacidn de deterioros

9 D3 Planta nivel 3. Identificacién de deterioros

10 D4 Planta azotea. Identificacion de deterioros

11 ID5 Fachada y corte 1. Identificacién de deterioros
12 IDé Corte 2. Identificacion de deterioros

13 P101 Planta baja. Procesos de infervencion

14 P02 Nivel 2. Procesos de intervencion

15 PI03 Nivel 3. Procesos de intervencion

16 PI04 Nivel 4. Procesos de intervencidn

17 PIO5 Corte 1. Procesos de intervencidn

18 P10 Corte 2. Procesos de intervencion

19 PI07 Detalle 1. Procesos de intervencion

20 PIO9 Detalle 2. Procesos de intervencion

21 PITO Detalle 3. Procesos de intervencién

22 PIT} Detalle 4. Procesos de intervencion

23 P2 Detalle 5. Procesos de intervencion

24 KO1 Nivel 1. Intervencion en canteria

25 KO2 Nivel 2. Intervencion en canteria

26 KO3 Nivel 3. Intervencion en canteria

27 AD1 Planta baja. Adecuacion arquitectonica

28 AQ2 Planta nivel 2. Adecuacion arquitectdnica

29 AG3 Planta nivel 3. Adecuacion arquitectdnica

30 AD4 Planta nivel 4. Adecuacion arquitectonica

31 AOS5 Planta cubierta. Adecuacion arquitecténica
32 AQ6 Corte 1, Fachada. Adecuacién arquitectdnica
33 AO7 Corte 2. Adecuacion arquitectdnica
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INTECRACION [E PUERTAS DE
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Planta Baja
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MUROE

WeTLCRACKN DE ARCO DIMISORIG DF MADERA
MURCS

PINTURA WINILICA YERDE CLARD

PLAFON
INTEGRACIDN DF PLAFON DE manTa DE CIL0
EN Lk NIVEL WAS BAJD Ouf Ev 108
LOCALES SmnARES

PE0S

INTEGRACION OF PINTURA OF £5maTE ROLA
£

DUELA OF MAQFRA DF 10 O RESWERE
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¥ P

20010

mMTEGRACION OF PinTURA DE £

&)

LoCa 24

TECHOD

ABOLAMIENTD DE MANIA DE CifcD £iv AREA
PERIMEIRAL DLt ROSLION CENTRAL

MURDS

NTECRACION DE PlnTURA VirndLICA ROSH
Fi508

INTEGRACIGN OF FimiuRs DE ISMALTE ROJA
SO8RE DURLA DE WaDiRa DF 14 O 14
DELA SE ENCUENTRA £r WA £5TADG,
REGUIERE SUSTITVCION TOTAL

Fawee

INTEGRACION DE PINTURA DF ESMALID ROUA

?

©

L0 23
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INICGRACIAN O PAFPEL TAFIZ DECORADO
505

NTECRACION DF PieTURA OF ESMaLTE RO
FOCL0S

ITEGRACION DE FinTuRA DC LSMALTE SEGT

INTEGRACION DE PINTLIRA VINILICA BLANCA
MURDS
INTECRACIDN DE PInIURA VINILICS YERDE
PSOS

INTEGRACION DL LiNDLEUM SOBRE DVELA DE
14

Cns PNTADA COn £SMALTE ROUO. S0
ENCUENTRA

I Miy ESTADD, REQUIERE SuSTIuCON
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LOCALES 2.6 ¥ 27

TECHROS

RUPTURA OF MANTA OF CILLO, SF ENCUENTRA
v My Mol ESTADD REQUIERE SuTiTuCion
TOTAL, PRESENTIA GRANOES MAnCHAS OF
HUMEQAD PRODUCTE DE A& FRLTRACKN DE 1A
Baf LEIDADA £ w08 FUES AV 4

FPLAFON

INTEGRACION DE 1084 DE CONCREIQ ARMADO
MURDS

INTEGRACION DE MURDS DIVISORIOS DE TAGIQUE
CON APLANADD DE YESO ¥ PINTURA Vipnit LA
BEANCA

Psos

BTEGRACION BF FIRIME Y PO OF COMyETD
Pt 30

Paniy 2
CUBIERTAS

PALERACION DE TSTRUCTURA METALICA ¥
ACRRKCO DE & mil, PRESENTA
PROBUEMAS DE FILTRACION

MURGS

INTEGRACION DE PINTURA VINKICA
BLAMEA LM MAL ESTADOD

Frzls

INTEGRACION DF LQ3A DL CONCRITO
AR2ADD COn BLOCKE DE WiLRiD
IMPEGRADDSPERDIDA TOTAL DI BARAMNDAL
PERDIDA PARCIL DF 1 OSETA DECORADA

DE 20 & r0 O

FERDIDA TOTAL DE maNTa DF CiELQ
WTEORACION DE PAPEL TAPWZ ¥

PU IR VINILICA EN MUROS
LO5ETA DE FOX20 DECORADN £
FAags

ESCALERA
YER FLANG 19
TRAMO D & A Jer nnvEiL

WIEGRACION DF (054 DF CONCRETO
ARMADD COn BLOOKS DF wifd
INJECRADOS PARA CUBRIR PATIO

INTEGRACION DE VOLOMEN DE BAROS
SO SISTCMA CONSTRUCTIG DF
LO5AS DF CONCRETO ¥ MURDS DE
TABOUE

WTEGRACON DE AL FOMEBRA CaFf

£n

<L)

HUELLAS ¥ PERALTES

("M

INTECRACION DF PrvTufs DO
LSMALTE AMARILA £ BARANDAL Y
PASALANDS
SUSTITUCION DF L POSTE DFL

FERDIRA. PARCIAL DE PASAMANDS

BARAMDAL COW TUED DE %5 0F
DIAMETRD

FEROIDA TOTAL O BaRANDAL J

LOCALES 28 7Y 29,
TECrmOs
INTEGRACION DE FALSO PLaftw OF
TARLARGECA, POR InChsA DE LA
TABLAROCCA SE FMOUENTRA LA MANTA
DE CIELD ¥ LA DECORACN DESCRAA
o L W00 27

MLRDS

INTEGRACHON D PINTURA VINILICA
BLANCA

INTEGRACHON DE MURQS DAnSQRIOS
DE TABtafOCA

PS0E

INTEGRACION B 1 nOLEUE DECORADS
SOBRE DUSLA APARENTEMENTE [N
BlEn ESTADD. 5L SUPOND CON
INTEGRACION DE FINTURA DF
ESMaLly COM0 £ (05 OEMdS
LASOS

ZOCLO. wALORACKHPN D PiNTURA
OF ESMALTE ROJA

L AL 2.7

TECHR0s

DECORACION DF r{50. REOQUERE LIMPEZA ¥
REFOSICKON OF PIEZAS FALTANTES, FALTAN 7
FLORES £N ROSETON CEWIRAL, FALTA UNA
PIELA EN LA CORMISA, tas £S0uinas DE
LAS CORMGAS FRESENTAN TISURAS A 45
CRADOS,

INTECRACION DF PTURA Viiiula BEIGE £w
HANTA OF CUELD, PRESENTA UNa ManCrid OF
HUmEDad DF 50 X 80 CM

SOBRE tA DECORACKN OF rES0 SE Rl A
INSTALACION ELECTRICA SOBREPUESTA CON
£AQS5 SE REOUEREN RESANES

MURDS

WIECRACION DE PvIURR Vit 10A BLANCA
fSpRA VERNCAL En L wmURG DEL £)E F
SICUIENDO LA TRAYECTORY OF (A
INSTALACON CLECTRICS OCULTA

PISOS

INTEGRACION OF LinOLEun DECORADD SOGRE
LA Oufea QUE PARECE E5TaR £p BUEN
£STADO, SE SUPONE INTESRACKON DT
PineTuRa OF ESMaTE COMD EN L RESTD
DE LA CASA

20018 TLGRACION DE PinTURA DF

ESMAL IE RO

PUERTAS Y VENTANAS
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P2 |MADEKA | _ PLACH
P22 |MADERA PLACH VER PLANC
F23 | MADERA ATAPTACION
P24 [MADERA FL ACH VER PLANG
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P27 |HERRERA | * SUSTITUCION
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PLU MADER A ADAPTACION
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P\ |HEPRERMW L 0
P2.05 [HERRERA F o =
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F2.07  [HERRERA |
7219 [HERRESlA |
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2 |HERRERA |
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LOC X5 LOCAL 34
TECHOS TECHOS Locy iy Loca 3.7 UERTAS
INTEGRACION DE PHVTURA WNILICA BLANGA En IWTEGRACION DE PINJURA VINILICA BLANCA IMTECRACION DE VOLOMEN ARQUIECIONICD TELHOS P ¥ VENTANAS
wHTA DE CIELD SOBRE mania DE CIELO PARA 5330 ¥ BODEGA CONSTRUIDD CON INTEORACION DE PINTURA MINKICA BUANTA CIAVE [MATERAL [ oo | DAROS CEERVACIONE
(oo 36 MUROS PRESENTA UNR MANCHA, DOF HURLDAD SOBRE SUSTEMA DE LOSA DI CONCRETO ARMADD HMURGS
1EcHOS NTEGRACION DE PINTURA VIMILICA VERDE WS %?foimr (0% FAS C Y O OF 300 5D APDYADA EN VIGA METRUCA (SR T MURDS gégbgmm” OF FINTURA VIMILICR AZUL CLARD PA |HERRERIA FL ACH
FISOS 50 CM A DRISORIOS DE TABIOUE RO/ RECOLIDO 7 5 733 |MADERA
E}ff&.ﬁg{on DE FINTURA VINILECA £ MANTA INTEGRACION DE ALFOMBRA TEN Mt ESTADD MLROS PANELES DE YESO SOBRE METAL DESPLEGADO i CORACION OF PinTURA OF £Smalif Xy A
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e DUELA €4 BUEN £STADO, SE PRISUME PATIOA P312_|mADERA AH
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LOCALES 3.7 v 3.8

TECHD

INIECRACION GE CUBIERTA CONSTRUIDA C0N
PLETHES TUBLHARES ¥ ALK DF & st DF
EEPEEOR, PRESENTA FRTRACINES

MURDS

NIEGRACKON B WUROS DiSORIDS
CONSTRNOOS OO DUELA MACHIMBRADS SORRC
SASNOOR DE MADERS ¢ APLAMADG D YESOD
SOBRE METAL DESPLEGAD.

SORRE LOS FUES A ¥ & SF InCUENIRA L
AREA DF LAVADERDS, £ LA OUE 3L INTECRO
UN ELEWENTO DE GUARDAZG D ROPA
CONSTRLUDO 0N MURDS DF TABIOLE [O3AS
DF CONCRETO ¥ LAMBRINGS DF ATULEJO £f 10
x 10 O

BARANLDAL

WTEGRATION DE CANCELES DE MADERA
SOGREPUESTOS SOBRE SARANDAL EXISTENIE,
INIEGRACION DE EiNJURA DF ESarTe
aMARILLE CLARG SOBRE BARTANDAL EXSTENTE

PRESENTA UNA MANCHA DE SUMEDAD ENTRE
LS LUES O, £ r 4 OF 50 x 50 O APROK
MURDS INTRECACION DI PINTURA DE EStAlTE
AMARLLO CLARD Y LadBRIN DE AZWESD OF 11
X 11 OM, H 100 O

FiE0s

IWNTEGRACKN DE ALFOMBRA CAFL SOBRT
HULLLAS ¢ PERALIES OF maDERA, PRESENTS
TREZG IRREGULAR

BARANDAL

PEROIDE PARTIAL DE PASAMANDS (FALTA U
TRAMD D A0 O}

SUSTAUGION OF Un POSIE FPOR TUBD DE %"
Cf DUMETRD,

INTEGRACION DF FPINTLRA OF ESMALTE
AMARILO CLARC:

A SMALTE Bram
INTECRACHON DE LSTRUCTURA DF PERFILES INTEGROCION OF PuftURA DI £SMALTE o

JUBLHARES CON CUBIERTA OF ACRLICO DF &
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MUROS

INTECRACION DF PinTuRA OF ES1ALIE r
LAMBRIN DE AJULESD DF §1 X F1 Ckt H 198
MTS

PISOS

IMTECRACION OF tWOLELM DECORADD SOBRE
LOSETA Q0 20 % 20 O

BARANDAL

INTECRACION DE FINTURA OF LSmalTE
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MUROS DF TAGDOUE
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INTEGRACION OF CONETRUCCHIN A BAST DF MURDS

DE TApDUE
r CUEETL OF At DF CARTON SOBRE
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N MADERA
DUELR ¥ CERENTD PuLinl
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OF MaDERA 7 LA BF CARTOW SDERE BASlOOR
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CASETA DE LAMINA PINTRO PUERTAS Y VENTANAS

CLAVE MMEE:NFM.W DAROS OBSERVACIONES
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5% 34

~ AGRECADD DE RECUBRMIENTG DE
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17
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INTESRADD BLANCO Y ROJD EN HUELLAS
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BARANDAL ¥ PaSaMANOS

- PRZAMAMOS MUTILADD EN AREA DE
HUELLAS 14 Y 15

~ SUSTHTUCHN OF TRES POSTES POR
TUED DE ¥9 MM DE DIAM. EN HUELLAS
17 24

- FALTAN TRES POSTES DEL BARANDAL
N AREA DT HUELLAS 3 7 |D

— POSTES AHOUGADDS En EL AREA DEL
MURD DEL Brad

INTERVENCION

HUELLAS Y POSTES

- SUSTITUCICH DE HUELLA 25 CON RENTEGRACKMN
DE L& PREZA COM CANTERA DE TULRETLAC,
-REMCDEO DE HUELLA 23 (VER INCISO )

EN PLANGS CLAVE K3

- ERRADICACKON DE RESANES DE CEMENTO Y
REMOLDED DE LAS HUELLAS 11 t4, (VER INCISOS
1Y 7 DE LOS PLANGS CLAVE X

.LIBERACION DE RECUBRIMIENTO DE AZULELDDE

11 X1 CW EN PERALTES.

- CONSOLIDACION DE PIEDRA EN HUELLA 17 CON
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REINTEGRACION DE POSTES CON FORMA SIMILAR
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- LIBERACION DE PR TURA DE ESMALTE CON
REMCHWEDOR

- CONSOLIDACION BE LA MADERA EN EL POSTE 2,
CON INTEGRACION DE ASTILLA DE MADERA EN
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- REINTEGRACICH DE ACABADG CON BARNIZ
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5.4 Conjunto comercial habitacional en la manzana 004-100.
5.4.1 Propuesta de intervencion.

El proyecto general se divide en dos etapas:

1% La intervencion del inmueble v la adecuacion del museo libreria.
(Etapa desarrollada en este trabajo).

2° El proyecto de adecuacion de un centro comercial gue integre al
museo con de los edificios que conservan la misma tipologia en la
manzana.

En funcidn a la factibilidad del proyecto del inmueble se propondrd un
proyecto a cada uno de los propietarios de las casa similares de |a
manzana, que conforme un conjunto comercial y de habitacidén cuyos
elementos se comuniquen entre si a través de patios y/o azoteas.

El proyecto tiene 1a intencidon de aprovechar el corazdn de manzand
para la adecuacién de un centro comercial que relna ocho casas de
la manzana en torno al drea central.

Las casas seleccionadas mantienen una tipologia comun en plantas
bajas, contienen patios que permitirdn la comunicacién hacia el ndcleo
central desde la calle. Por el lado de Donceles se propone |a utilizacion
de las casas con los nimeros, 59, 61, 63 y 65, por el lado de Chile se
proponen ias casas con los numeros, tres cinco y 7; por el lado de
Tacuba se proponen las casas con los nimeros é4 y 72.

B programa propuesto comprende una drea comercial que ocupard
las ptantas bajas de las ocho casas, el nicleo central en planta baja
serd utilizado para renta de drea de exhibicién comercial que contard
con una exhibicidn permanente cuyo contenido tematico comesponde
a la historia de las cuatro calles que rodean a la manzana.

Las plantas altas se destinarn a uso habilacional de buen nivel
econdmico, a excepcidon de casos como el de Donceles 63 en el que
los propietarios tienen la intencidn de instaiar el museo del libro, en
cuanto a las azoteas existe la opcidon de utilizarlas como dreas
comerciales para restaurantes o galerfas. Los giros comerciales
propuestos seran afines a los giros que actualmente se desarrollan en el
dreq, tiendas de libros de ocasidn, fotografia, antigledades, ropa,
discos, cafeter{as y restaurantes.
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6.- TRATAMIENTO MUSEISTICO.

El fratamiento museistico de los inmuebles con valor histérico o cultural
intervenidos, puede dividirse de acuerdo al argumento de esta tesis, en
dos grandes rubros:

1.- Para un inmueble reutilizado con fines museisticos.
2.- Para una calle y una zona determinada de la ciudad.

6.1. Tratamiento museistico para un inmueble infervenido.

Cabe hacer mencidn de gue los proyectos para museos ocupan un
alto porcentaje de reutilizacion de espacios restaurados,- por lo que se
considera conveniente ofrecer un pancrama general de Ia
metodologia y planeacion para este género de edificios sobre todo en
el caso de acondicionamiento de edificios reutilizados.

El tratamiento para estos inmuebles comprende dos aspectos: El
programa arquitecténico para que el edificio sea reutilizado como
museo y el guidn museoldgico de la exhibicidn para que el edificio se
infegre al discurso museografico como la primera pieza de la coleccion
gue habrd de exhibirse.

Programa de adecuacion arquitectonica.

destinados al publico y a los servicios de operacién. Como en cualquier
proyecto arquitectdnico las zonas publicas, privadas y semi-privadas
deben ser muy claramente localizadas y sus relaciones funcionales
deberdn tratarse de manera adecuada; hasta este punto el
fratamiento del proyecto es similar al de un edificio disefiado a
proposito. En el caso de un edificio reutilizado serd necesario extrapolar
el diagrama de zonificacion y relaciones funcionales con las dreas
disponibles para conciliar las nuevas necesidades de programa con los
espacios existentes sin alterar la tipologia del inmueble, este cotejo se
realizard previo estudio y andlisis de las etapas constructivas y de las
posibles liberaciones de agregados que hayan alierado de manera
fehaciente a la fipologia del edificio en su conjunto. Dicha
extrapolacién sumada a un estudio de dreas permitird determinar si los
espacios son suficientes o si en su defecto, serd necesaria una
ampliaciéon, que sin alterar lo existente, permita la adecuacion del
espacio para cumplir con un programa minimo que actualice el uso del
inmueble.
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6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

Es por lo tanto necesario ir de mdas a menos en el aspecto cualitativo del
programa, a continuacion se presenta un programa arquitectonico
tipico para un museo temdtico, en términos generales éste se divide en
dos grandes apartados:

A) Servicios al publice.
B) Servicios de operacion.

A) Los Servicios al piblico comprenden:
Taquilla e informes.

Guardarropa

Tienda

Auditorio

Cafeteria

Servicios educativos,

Servicios sanitarios.

Areas de veslibulacion y circulaciones interiores.
Exposiciones permanentes.
Exposiciones temporales.

Sala audiovisual.

Bar y/o restaurante.

B). Los servicios de operacién comprenden:

B.1) Servicios generales.

Recepcién y control

Servicios y vestidores para servicios generales.
Depdsito de basura

Area de manicbras.

B.2) Oficinas técnicas y administrativas
Recepcidn

Direccidn

Sala de juntas

Secretaria particular

Baho

Secretaria y administracion
Relaciones publicas
Curaduria

Exposiciones

Museografia

Cocineta

Papeleria y copiado
Sanitarios

Circulaciones
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6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

B.3) Oficina de intendencia.

B.4) Talleres y bodegas de operacion.
Bodega de intendencia

Bodega de mantenimiento.

Bodega de elementos museograficos
Taller de mantenimiento

Talleres de museografia (con bodega)
Taller de restauracion de bienes muebles
Cuarto de mdaquinas

B.5) Depésito de colecciones
Bodega de colecciones en fransito
Bodega de colecciones permanentes

B.6) Oficina de confrol y seguridad

B.7) Areas de vestibulaclén y circulaciones interiores.

Dosificacién de espacios.

Este es un programa Hpico y cualitativamente completo para un museo
de cardcter institucional, publico y temdlico que cuente con
colecciones de piezas onginales y que requierq, para  su
funcionamiento, de una organizacién burocrética, politica y
administrativa.

Tratdndose de un programa de este fipo y de acuerdo con la
experiencia profesional en el desarrolio de multiples proyectos de
planeacién y diseno de museos puede determinarse la dosificacién de
dreas o espacios de acuerdo a la grafica siguiente:

Dosificacidn de dreas

Serviclos al publico
Setvicios de operacién
Exposiciones permanentes
exposiciones temporales

Eall ol h
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6. TRATAMIENTO MUSE[STICO

Adecuacion del programa.

De acuerdo al tipo de museo que se pretenda instalar y tomando como
base un programa tipico para un museo temdtico, se realizard la
adecuacion de un  programa arquitectdnico que cubra los
requerimientos minimos necesarios para que el inmueble infervenido
cumpla con la funcidn bdsica de un museo gue consiste en exhibir la
coleccion en condiciones &ptimas para la conservacion de los objetos,
en una forma contextualizada, ordenada y atractiva para el visitante.

Para el caso especifico del objeto de estudio del presente trabajo, se
trata de un museo privado con un tinte marcadamente comercial gue
cubre una doble funcidn, la de exhibir v la de comercializar los objetos
que son de gran vadlia para la comunidad de coleccionistas de libros. Es
decir, el visitante que asista a la exposicién permanente de este museo
tendra la posibilidad de adquirir las piezas de coleccidn, servicio que no
se ofrece en ningun ofro tipo de museo y que otorga un airactivo
especial al coleccionista. En este caso las exposiciones permanentes
adqguieren un cardcter dindmico sin ltegar a ser temporales, su
permanencia radica en la temdtica, en ellas siempre se exhibiran libros
de prmeras o raras ediciones, libros artisticos o histéricos que no
facilmenie pueden conseguirse, o valiosos en si mismos como objetos
artisticos, por las caracteristicas propias de su manufactura.

Las exposiciones temporales estaran dirigidas a la exhibicion de pinturag,
y escultura asi como a otras expresiones afines del arte contemporaneo,
la permanencia de las colecciones en el museo, dependerd de una
programacion anual que permita el apoyo a jovenes artistas dando a
este espacio el caracter de galeria comercial.

Por tratarse de un museo privado los componentes del programa se
reducen considerablemente; se puede prescindir de conceptos como
el auditorio, los servicios educativos, el depdsito de basura o el drea de
manicbras. Las oficinas técnicas y administrativas pueden integrarse en
una sola en casos como los de la recepciodn, direccidn y sala de juntas;
puede prescindirse asimismo del baho privado, de la cocineta y de los
sanitanos exclusivos para el personal en el drea administrativa; también
puede prescindirse de oficinas cuyos servicios se implementen con
caracter exierno, como los de administracién, relaciones publicas,
curaduria, exposiciones, museografia e intendencia. Las bodegas de
intendencia y mantenimiento pueden reducirse e integrarse en un solo
espacio destinado a la guarda de objetos y maleriales de limpieza; los
talleres de mantenimiento y museografia no son necesarnios puesto que
estos servicios pueden ser atendidos en forma externa. En este caso no
se requiere de un cuarto de maquinas, en su defecto se requerian un
tablero eléctrico, cisterna, bomba, finacos elevados y fanque
estacionario de gas. Debido al volumen de colecciones y al cardcter



6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

comercial de las exhibiciones, puede considerarse una bodega de
colecciones en transito de dimensiones minimas para desembalaje y
revision de las colecciones; las funciones que se desarrolian en el taller
de restauracion seran atendidas en forma externa. No serd necesarid
una oficina de control y seguridad ya que esta funcidn se reducirad a un
sistema de control electrénico en el acceso alinmueble.

Adecuacion de las instalaciones.

Un aspecto importante para el buen funcionamiento del museo radica
en la dotacién de instalaciones adecuadas para el nuevo uso, las salas
de exhibicion deberdn readecuarse con instalaciones eléctricas que
contemplen la capacidad y la flexibilidad de posicion de luminarias
acordes tanto a las exposiciones permanentes como a las exposiciones
temporales, por lo gque serd necesaria una revision de los sistemas
constructivos que permitan el paso de ductos sin alterar el
funcionamiento de las estructuras vy sistemas existentes.

Revisidon de la estructura.

Las condiciones estructurales del inmueble deberdan revisarse con cobjeto
de definir, ademds de la estabilidad propia de la edificacion, las
capacidades y posibiidades de instalacidon museogrdfica; de
antemano se considera indispensable gue ‘fanto por razones
comerciales como estructurales los elementos de almacenagje vy
exhibicion comercial con alta concentracidon de volumen de libros se
ubiquen en la planta baja del edificio. En los niveles supericres se
podran localizar dreas exhibicion en detalle y la galeria.

Guién museolégico.

Este guidn debe contener dos aspectos basicos: el primero se refiere d
la forma en la que habrd de exhibirse el edificio en si mismo como parte
fundamental de la exposicion museografica, el segundo se refiere
especificamente a los guiones necesarios para las exposiciones
permanentes o temporales. En este caso nos referiremos exclusivamente
a los elementos propuestos para una posible exhibicidn en edificio.

Un guidn museoldgico aplicado a un edificio con valor histérico ©
cultural tiene como principal objetivo ofrecer la informacién necesaria
que permita la comprension de formas de vida gque aun cuando son
parte de nuestra cultura, nos son desconocidas por pertenecer a ofras
épocas y por carecer de una informacidn clara y ordenada
relacionada con el objeto; a través de una lectura directa del lenguaje
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6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

arguitectdnico que incluya desde la expresién artistica hasta los recursos
{écnicos de cada etapa histdrica, el visitante contard con los datos
necesarios para la comprension integral del objeto arquitectdnico.

Los conceptos que un guidn museoldgico de este lipo puede contener,
abarcan la historia referente a la tipologia en la que se inserta el
edificio, como parte de ésta pueden mencionarse los cambios que el
edificio ha experimeniado a lo largo de distintas épocas, puede incluirse
la historia de los propietarios en caso de ser determinante para la
comprensidn de las fransformaciones morfolégicas y de uso del edificio;
los datos del proceso de restauracidn e intervencidon del inmueble
tombién son de gran utilidad con objeto de asentar las modificaciones
como parte del proceso histdrico. Es necesano que el publico asistente
comprenda tanto los cambios de programa y uso de los locales como
la utilizacidn de diversos sistemas constructivos utilizados en las diversas
etapas histéricas de la construccion.

Guion temadtico.

Se extraerdn de los siguientes temas, los datos histéricos que permitan la
comprension del objeto arquitectdnico de manera clara y objetiva para
los no iniciados pero que den cauce a investigaciones mas profundas a
los interesados o a los especialistas.

-Historia de la arquitectura domeéstica en la Ciudad de México y su
transformacion a través del tiempo.

-Historia genérica de propietarios a fravés de distintas épocas.
-Comparaciéon de programas arquitecténicos de distintas épocas.

-Uso y significado del patio.

-Uso vy significado de los locales en distintas épocas.

-Cambios morfoldgicos, de uso y de costumbres de acverdo a los
progresos técnicos y de instalaciones.

-Crénica del proceso de restauracion e intervencion del inmueble.

Recursos museogréficos.

Se utilizaran los elemenios arquitectdnicos existentes, su exhibicion se
reforzard con elementos bidimensionales o tridimensionales, grdficos o
fotograficos que sustenten y complementen la informacién.

En el acceso al inmueble se ubicard un elemento de exhibicién
bidimensional o iridimensional, preferentemente interactivo, que
muestre ta evolucidn arquitectdnica del edificio; con apoyo grafico y
folografico se indicaran los cambios genéricos de propietarios que
seran identificados por la veslimenta propia de la época, el mismo
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6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

apoyo grafico servird para indicar las disfintas zonas de la casa asi como
los cambios de uso de los distintos espacios a través del liempo. Por
elemplo, mediante la reproduccion de una litografia se puede indicar
en donde se ubicaba la cochera y las caballerizas en el siglo XVill, o en
donde se ubicaba la cocina y cuales eran los utensilios utilizados en el
siglo XV

VIRREINATO § Xix 1908-1832 1844

Ol

e

= }(_
L

v
LL

Historia del inmueble en relacion a Jos cambios de uso y a la historia
genénca de los usuarios.

Se exhibiran las fachadas exteriores e interiores en las que mediante el
uso del color, del alumbrado y de otros elementos indicativos como
piezas de cantera o cédulas informativas se marcardn las distintas
etapas constructivas del inmueble relacionadas con las sucesivas
épocas histéricas.

Cada local contard con una cédula informativa apoyada con grdéficos
que informe sobre los usos y sus transformaciones, se incluird la
informacién, preponderantemente grafica, referente al mobiliario y a los
utensilios utilizados en las diferentes etapas historicas.

Se exhibirdn medianie graficos las plantas arquitectédnicas comparativas
entre las casas del siglo XVl y la casa en su estado actual.

En caso de existir un local que conserve las caracteristicas propias de
una época y de fener acceso a la adguisicion del mobilicrio respectivo,
puede considerarse la posibilidad de contar con una sala de
ambientacién, cuya informacidn se sustentard y complemeniard con
cédulas informativas.
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6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

Se exhibiran los pavimentos o fragmentos de ellos que como producto
de la restauracion y de las calas respectivas se hagan visibles, mediante
cédulas informativas se indicard la época histérica y el sistema
constructivo utilizado asi como los niveles de piso terminado.

e exhibirGn de manera fisica o mediante fotografias los sistemas
constructivos utilizados en muros durante las distintas épocas, se hard
evidente la utilizacion de los distintos materiales a través del tiempo.

Los vestigios de pintura mural o pictografia se exhibirdn con la debida
proteccidn y con alumbrado controlado, la exhibicion se
complementard la informacion mediante cédulas informativas.

En caso de existir vestigios de cenefas o lacerfas pintadas, cuando se
encueniren de diversos fipos en un mismo local y consfituyan un
documento importante para la comprension de la expresion decorativa
de cada época, se recurird a la lectura directa del vestigio apoyada
en la informacidén grafica que permita su comprension.

Los sistemas constructivos de entrepiso se exhibirdn total o parcialmente
por el nivel inferior mediante plafones de vidrio templado que sustituyan
a los cielos rasos cuando éstos no tengan pintura decorativa.

En caso de existir el vestigio de algun sistema constructivo de entfrepiso
cuya vista sea necesaria desde el nivel superior, podr& recurrirse al
empleo de un drea especifica de piso de cristal templado laminado, al
mismo nivel del nivel de piso terminado, que permita la observacion del
detalle en cuestion.

Con cambios de piso o cenefas podrdn indicarse posiciones de muros o
areas que hayan cambiado de uso con el paso del tiempo.

Se indicard la posicion histdrica de los servicios tales como cocinas o
bahos y la transformacion que la vida de los habitantes y por lo tanto e!
uso de la arquitectura sufri¢ debido a los avances técnicos, se hard
eénfasis en la importancia histérica del advenimiento de las instalaciones
hidro-sanitarias, de Ia luz eléctrica y del uso del gas domeéstico.

6.2. Tratamiento museistico urbanistico.

Guion museolégico.

Un guidn museoldgico para el tfratamiento museistico de la ciudad tiene
como objetivo ofrecer la informacion que permita la lectura uvrbanistico-

arquitecténica a partr de un inmueble, de la calle, del entorno
inmediato y def centro histérico en su conjunto.
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6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

La informacién puede referirse a la historia, a la traza, a los limites

nistoricos asi como a cada inmueble y a su relacion tipolégica y
genérica con otros objetos.

En los casos de restauracion, puede incluirse la informacion sobre los
procesos de elementos intervenidos especificos o sobre el conjunto.

Guion temdtico (contenidos).

Del inmueble.

Epoca o épocas de consfruccién, estilo.

Nombre del edificio.

Datos relevantes sobre ocupantes o sobre hechos de valor histérico o
anecddtico.

Referencias tipoldgicas y genéricas en la misma calle, con otros puntos
de la ciudad.

Lengudie arquitectdnico de distintas épocas. Tipologia y proporcion de
vanos y otros elementos calificativos del espacio

Uso de materiales y sistemas constructivos en distintas etapas histéricas
Informacion sobre restauracion de elementos perdidos o alterados.

De la cdlle.

Historia

Transformacion

Nomenclatura en distintas etapas histéricas
_Limites en distintas etapas historicas
Morfologia

Del Centro Histérico.

Historia

Transformaciéon morfoloégica

Traza

Limites en distintas etapas histdricas

Recursos museogrdficos.

El fratamiento museistico a nivel urbano tiene como objetivo
aprovechar al méaximo los recursos disponibles para acercar informacion
a los wusuarios-espectadores en el lugar mismo en donde ésta se
produce.

Deben por lo tanto y de antemano, conciliase los usos comercial (de
car@cter formal) y museografico, tomando en cuenta dos aspectos: ef
primero, que la ciudad tiene histéricamente la vocacion comercial; el
segundo, que el intento de dar un tratamiento museistico a la ciudad
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6. TRATAMIENTO MUSEISTICO

no parte de la premisa de crear museos especificos en el sentido
tfradicional, sino de llevar los recursos museogrdficos a sitios con vitalidad
propia, en los que la informacion estd latente, no se trata de
tfransformar a la ciudad en un musec sino de aprovechar los recursos
museograficos para ponerlos al servicio del usuario.

Una vez solventada la disyuntiva entre ambas actividades: la comercial
formal y la museogrdfica, puede procederse al andlisis de posibilidades
espaciales museograficas-urbanas.

En esta conciliacién de intereses radica justamente la posibilidad
financiera y de disponibilidad espacios para levar a cabo la
musealizacion del Centro Histdrico, los propietarios de comercios
agrupados en plazas comerciales, como es el caso de la que se
propone para el corazén de la manzana en esta tesis, podran donar
parte del espacio y de los recursos para destinar un drea especifica que
contenga la informacién de la zona. Los locales comerciales distribuidos
a lo largo de la calle tanto en sus aparadores como en el interior
pueden contener exhibidores con la informacidn referente al inmueble.
Un aspecto importante a considerar en este caso, consiste en la
recuperacion del acceso a los patios de los edificios de tal suerte que
se integren a la calle y que en ellos puedan instalarse exhibidores
museogrdaficos. Las azoteas de los espacios destinados a restaurantes,
habilitadas como terrazas, ofrecen una interesante posibilidad para la
observacidn panordmica que puede ser complementada con
informacidén que la sustente.

Cabe sefalar que el tratamiento museistico de la ciudad no es aigo
totalmente nuevo, de hecho varias de las acciones inherentes a este
quehacer han venido desarollandose aungue su aplicacidn ha sido
incipiente y aislada, tal es el caso de acciones compatibles con la
museografia como la restavracidn misma, la conservacion, la
catalogacion o la sefalizacidon mediante placas que indican la
nomenclatura histérica o los datos referentes a cierfos edificios
importantes. También se han desarrollado actividades afines tales como
los recormdos organizados por museos o incluso por empresas con fines
turisticos, se han publicado guias que siempre fienen el cardcter
igualmente turistico o pintoresco.

En el aspecto técnico, en casos dislados, se han instalado dispositivos
para la iluminacidn de inmuebles con un sentido decorativo o©
escenogrdfico; desde el punto de vista museografico, es preferible
dotar a los edificios de dispositivos que eviten distorsionar la imagen reai
del objeto mediante filtros de color y ofros recursos propios de la
decoracién con luz; un estudio de alumbrado museografico se
concentra en la utilizacién de filtros o en la dosificacion rigurosa de la luz
con el fin exclusivo de mostrar la imagen rea! del objeto sin danarlo.
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Por lo tanto, con la muselizacion se pretende retomar todos estos
recursos, fransformarlos con el rigor histérico que la museologia

demanda, complementarlos con oiros, agruparlos, orieniarlos con un
mismo objetivo y darles el iratamienio diddctico adecuado que
promueva la lectura accesible o una amplia gama de posibilidades
percepfivas. En otras palabras de lo que se trala es de dar a los edificios
y al Centro Histdrico un fratamiento museistico.

Como y dénde llevar a cabo el tratamlento.

Elinmueble.

Nombre

Sobrenombre

Iistilo o estilos/ ¢pocas.

Ubicacién: Donceles 74,

Antes Cordobanes (siglo XVIJ),
antes Donceles (siglo XVT).

Datos relevantes o anecddticos

“ En esta casa vivié el poeta..”
Plantas y fachadas esquemélticas con
indicacion de clementos deslacables.

Cédula general de objeto

de requerird una cédula general de objeto que contenga los datos
generales: nombre, época, estilo. datos histéricos relevantes o incluso
anecddticos, idenfificacion fipolégica y genérica, puede incluirse el
sobrenombre, la intencidn es que de manera inmediata y accesible el
inmueble quede registrado en la memoria individual y colectiva, v.g. "la
casa de Alfenique”, “la casa de los muiecos”, no se irata de inventar
apodos sino de rescatarlos, evidentemente habrd casos en los que los
datos fundamentales sean suficientes. En la cédula se incluird el nUmero
y la calle, el nombre de la calle con un sentido histérico, por ejemplo.
“Donceles 74, ontes Cordobanes (siglo XVIII), antes Donceles (siglo XVI).
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Cédula detallada del inmueble

Los datos pueden complementiarse con una cédula detaliada del
inmueble, en la medida de las posibilidades espaciales, de costo y de
rigueza de la informacién, puede plantearse un exhibidor bidimensional
o tridimensional, incluso interactivo, gue contenga la historia del mismo,
esta informacién forma parte del tratamiento museistico propio del
objelo pero se integra a la calle debido a su posible emplazamiento:

aparador comercial, interior del comercio, zagudn o patio en planta
baqja.

LY

Exhibidor tridimensional con la historia del inmueble
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Fachadas.

Para el tratamiento de la fachada del inmuebie restaurado e
intervenido puede recumirse a la utilizacién del color y de los elementos
gréficos necesarios que marquen niveles o elementos distintivos del
lenguagje arguitectdnico de las distinias épocas. Por ejemplo: formas
anferiores de jambas, dimensiones y formas de ventanas.

USO DE COLOR PARA IDENTIFICACION DE
EPOCAS.

ELEMENTOS ARQUITECTONICOS DISINTIVOS

RESTTUCION DE ELEMENTOS “PIEZAS DE CANTERA
PERDIDOS O ALTERADOS - INDICACION DE FORMAS ANTERIORES DE JAMBAS
- TOLDOS O DIMEMSIONES DE YAMOS - FORMAS Y DIMENSIONES ANTERIORES DE VANOS

Restitucion de elementos perdidos o alterados.

Este recurso forma parie de la restauraciéon en lo accidn de restituir, Dor
ejempio los toldos de ventanas o las mensuras que los soportaban. Este
concepto ofrece la oportunidad de aclarar los limites y conexiones
enire la restauracion y la musealizacion: Una vez restifvidos los toldos
habréa que informar al espectador (el usuario en el dmbito museografico
adquiere éste atributo) por ejemplo: sobre las acciones realizadas,
acerca de la época en la que se implementaron o cuales fueron los
lineamientos del disefo.
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Dimensiones de vanos.

Con materiales y sistemas constructivos contempordnecs puede
restituirse la proporcion de los vanos en planta baja que fueron
alterados

alterados con fines comerciales, de la misma forma gue el punto
anterior, habrd gue informar con recursos museograficos al usuario-

espectador. Lo mismo puede ocurrir con los materiales y modutaciones
de puertas ventanas.

Uso del color.

De acuerdo a las gamas utilizadas en distintos momentos histéricos
pueden indicarse en fachada las dreas corespondientes, por ejemplo:
su usardn rojcs y ocres para el siglo Vil y colores pastel para el XiX.

La traza.

Pueden indicarse mediante cambios de pisc o cenefas las
tranformaciones importantes en la traza, estos cambios se apoyardn
con informacién grafica o fotografica, bidimensional o tridimensional
ubicada en punios estratégicos de reunidn como el inlerior de plazas
comerciales o en ias plazas abiertas y tradicionales.

Limites historicos de la ciudad.

Para la indicacion de los sucesivos e importantes limites histdricos de la
ciudad se propcone la creacion e instalaciéon de elementos
tridimensionales ¢ escultdricos contemporaneos respaldados con
informacion grafica.

Historia de la calle o de la plaza.

La historia de la calle en su conjunto puede ofrecerse tanto con
informaciéon grdfica como en mddulos que contengan equipos con
informaciéon  digitalizada y que se emplazardn de acuerdo a las
posibilidades espaciales en plazas abierfas, vestibulos de plazas
comerciales y patios o vestibulos de edificios relevantes y publicos que
se localicen en la calle en cuestion.
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Médulos de informacion.

Médulo de informacidn

Planta TJAPA DE CRISTAL TEMPLADO

ARILLO SUPERIOR.
- ESTRUCTURA METALICA FORRADA
F = o CON ALUCOBOND, CONSTA DE CANAL
[ DE DESALOUO OE AGUA Y ALUMBRADO

TUBO METALICO

CILUNDRO Ot CRISTAL TEMPLACO
LAMINADO

ACCESO

GABINETE
; TELEFONO
= ’ MONITOR
- = BOTONES DE CONTROL
FUNCIONAMIENTO GON TARJETA

BASE METALICA

Alzodo Corle

Se disenardn moddulos informativos que pueden integrar diversos
servicios, feléfono., cajero automatico y gula de la civudad. La
informacién puede desplegarse en forma grafica o mediante
programas de computacidon que se consulien en pantallas touch
screeen. Los modulos de acuerdo a su ubicacién y a la disponibilidad de
espacio se disefiaran semi-cemrados, abiertos, con o sin asiento.
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Modulo de informacién en calles.

Se podrén ubicar en plozas, calles peatonales, banquetas, comercios ©
en el interior de edificios publicos y relevantes. Estos modulos también
podrén integrarse a unidades o poradores de autobus.

En la medida de io posible tendréan la vista directa de los objelos que
descnban.

Moadulos de informacidn en plazas.

Senalizacién de ejemplos unportantes.

Ademds de la cédula propia de cada inmueble se desarrollard un
despliegue de senalizacién que conduzca al especiador a los ejemplos
arquitecténicos relevantes, en estos casos se incluirdn ademds los
eilemplos que hasta el momento han pasado desopercibidos, peroc que
adquieran relevancia como resultado de la investigaciéon o la y/o la
intervencién como es el caso del “par de casas” que se encuentra en la
calie de Donceles,
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Alumbrado museografico.

Se requiere del desamollo de un proyecto integral de alumbrado
museogrdfico para el Centro Histdrico, en el que habrdn de cuidarse los
aspectos técnicos para evitar caer en la iluminacidon escenogrdfica o
decoraliva que distorsione la imagen real de los objelos; por ofra parte,
deberd cuidarse la dosificacidon del alumbrado con objelo de no dafar
los materiales, ésta se empleard ademds para destacar mediante
intensidades a los ejemplos relevantes sin descuidar a los que no io son
tanto pero que forman parte del contexto y del patrimonio cuitural.

Vistas panoramicas.

Existen vistas y perspectivas insospechadas de nuestra civudad, la
readecuacién arquitecténica de inmuebles como es el caso del
inmueble de Donceles 63, permite el acceso de publico a las azoteas
con lo que estos espacios fambién, al igual que los patios, se integrardn
ala calle.

Sin bien es sabido que gran parle de este panorama aéreo ha sido
alterado o distorsionado con el empleo indiscriminado e inadecuado de
tinacos, con la sub-utilizacidon de las azoteas o la construccion de
estructuras visualmente nocivas. E! problema con su planteamiento
enciera una posible solucién, que nos lleva incluso a proponer que
debe reglamentiarse la ulilizacién de las azoteas; la historia nos indica
que fueron utilizadas en esta ciudad, a diferencia de otras latitudes,
como sifios de descanso en temporada estival.

Una vez realizada la que llamariamos la restauracion de tas azoteas, ios
elementos existentes aunque contempordneos, con un buen
Iratamiento arquitectdnico pueden servir de marco para los elementos
importantes.

En el caso de la ulilizacidn piblica de las azoteas, en silios como
restaurantes pueden instalarse modulos informativos dotados con
computadoras que relacionen el objeto directamente observado conla
informacién emitida la pantalia.

Mediante paniallas disefiadas con material fransparenie, pueden
enmarcarse desde un punto de vista especifico, elementos destacables
que representen inleresantes puntos focales. estas vistas también seran
respaldadas por informacion grafica o digitalizada.

Las vistas panordmicas nocturnas permiten que aungue no se haya
llevado @ cabo la compleja labor de reorganizar en su tolalidad a las
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azoteas, mediante la dosificacién de Ja luz puedan lograrse vistas
agradables y concentradas de los elementos destacables.

Rutas y recornidos con guias impresas con
clasificacion de edificios por géneros.

Las rutas y recomidos se organizardn tanto desde las instituciones de
educacién bdsica {es muy imporiante que los estudiantes adquieran
conciencia del patrimonio) como desde puntos estratégicos del Ceniro
Histérico en visitas abiertas a todo publico. Hasta el momento (o5
recomidos turisticos existentes tienen un sentido preferentemente
anecddlico y pinforesco, los recomidos museogrdficos tendrdn que
ajustarse con mayor figor a la historia sin descuidar el sentido recreativo
que afraiga al espectador.

Difusion.

La difusién es fundamental para el reconocimiento del patrimonio, de
igual forma que en los museos, el espectador tendrd la posibilidad de
adquinr y coleccionar imagenes que formen parte de su propio museo
imaginario, esta actividad fiene como objetivo fomentar el
coleccionismo mediante folletos, libros, programas de computadorag,
tarjetas, arte grdafico o modelos para armar.
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Conclusiones.

A través del tiempo, la ciudad y su morfologia, ademads de su papel
instrumental, han funcionado como elementos fundamentales en Id
educacion informal de la poblacién. La ciudad vy la arquitectura son
insirumentos en constante transformacién que contribuyen en forma
permanente con un  mensgje pedagdgico que se fransmite a sus
habitantes.

Desde antes de su refundacion, en la Civudad de México existian
practicas rituales definidas, la vida en todos los hechos estuvo regida
por el rito ceremonial, en funcidn a éste la ciudad estaba conformada,
el recinto ceremonial constituyd el eje y elemento predominante del
entorno urbano en todos sus aspectos.

Con la conquista y la fusion de culturas, los cambios no se hicieron
esperar para ambos grupos parficipantes en |la nueva ciudad. Enfre los
siglos XVIy XVIII la actividad religiosa predomind en la vida cotidiana,
desde el siglo XVI, el comercio fue |a otra actividad gue caracterizd a la
Ciudad de México, tuvo como polo fundamental a la Plaza Mayor en la
que se asentaron ademds los poderes civil y eclesidstico, en este
aspecto también se marca una diferencia definitiva entre la practica
comercial prehispdnica que se concentraba en espacios definidos y la
nueva prdaciica que hizo de la ciudad entera un mercado, las nuevas
casas contaron desde un inicio con portales que sirvieron para tal
efecto.

La evangelizaciéon, el comercio y las normas civiles determinan la
mortologia de la ciudad en la que se emplazaron iglesias, atrios y plazas,
estas Ultimas sirvieron de punto de reunién de la poblacién, en ellas se
mezclaron las actividades que permitieron el intercambio de
informacién y la educacion informal.

Con el advenimiento de una nueva manera de concebir al entorno,
aun cuando no se abandond la fe religiosa, se adquirié la conciencia
de que la naturaleza podria conocerse y transformarse a voluntad del
hombre; se reconocid el concepto del mundoc en movimiento, en |a
civdad y su arquitectura se reflejaron estas ideas, las autoridades
mediante obras y acciones educaron al ciudadano, la conciencia de
que la naturaleza es aprehensible por medio del conocimiento de |a
dindmica del universo tuvo consecuencias directas en la civdad,
Revillagigedo y Castera se ocuparon de proyectos y obras que
intentaron limpiarla, convencidos de que limpiar es drenar, proyectaron
una ciudad delimitada y con calles rectas rematadas con compuerias
gue permitifian el movimiento de las aguas de canales y aceguias, es
indudable que estas medidas tuvieron, aungue no corto plazo,
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repercusiones definitivas en la poblacién, que paulatinamente
transformé su cultura y abandoné las practicas insalubres como “el
agua va' y la cultura de las miasmas, en un proceso gque Marcela
Davalos denomina como “la revolucion olfativa”,

Con los cambios politicos de la segunda mitad del siglo XIX, los
gobernantes en turno utilizaron a la arquitectura. al arte y al urbanismo,
para re-encavzar la educacion de la poblacion; los gobierncs liberales y
republicanos pretendieron reducir el predominio religioso sobre la
educacion formal e informal imperante hasta ese momento; intentaron
la utilizacion de espacios nuevos en os que las referencias obligadas
serfan ofras, se pretendié por ejemplo, que el Paseo de la Reforma
sirviera como instrumento para la ensefianza colectiva de la historia
mediante el contacto colidianc del usuario con los objetos, con esia

idea la importante calzada se convertifia en una gran maqueta
didactica a escala natural.

Las nuevas técnicas constructivas y los avances en materia de
instalaciones modificaron nuevamente a la arquitectura y a la ciudad,
los servicios sanitarios como elementos que determinaron la nueva
tipologia de las casas, se introdujeron en ellas y pudieron emplazarse
préximos a las habitaciones gracias al invento dei sello hidrdulico. Para
el siglo XX la fransformacién es cenfundente, la nueva lipologia
arquitectonica permite prescindir del patio que le fue caracteristico por
varios siglos, se construyeron entonces edificios de mayor aitura con
departamentos compactos gue reciben luz naturat y ventilacién por
medio de cubos de luz. Es enfonces el conocimiento de la técnica el
gue rigid a la produccion edilicia, esa nueva arguitectura
consecuentemente influyd en el modo de pensar y en la actitud del
vsuario, como efecto colateral, la arquitectura de épocas anteriores
también habria de adaptarse a las nuevas circunstancias, las casas
habitacion sufrieron alteraciones producte de |a insercion de los nuevos
servicios.

La ciudad entré en un proceso de modernidad, con los nuevos servicios
la extensidn urbana se incrementd considerablemente, la luz eléctrica
transformé los horarios de la vida cotidiana, la civdad y sus habitantes se
volvieron nocturnos, la traza se fransformo, nuevas calles se abrieron y
las avenidas se ampliaron con y para el automavil, el concepto tiempo
se transformé y modificd la vida cotidiana. La modernidad también trajo
consigo el inicio de un proceso de desfase entre la arquitectura y los
vsuarios, las formas se internacionalizaron y dejaron de trasmitir su
lenguaje pedagdgico con la misma fuerza que caracterizd a épocas
anteriores.
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Las formas y tipologias arguitectdnicas del pasado tuvieron una funcidn
simbdlica ademds de la instrumental, su significado al percibirse se
tfraducia en un ejercicio pedagdgico intenso, asi, la I'nea recta que
conformo el gje de las basilicas marco el camino recto de la escoldstica
y el eje vertical ascendente del tipo de edificio central cupulado
caracteristico del periodo bizantino representd el ascenso al cielo, el
espacio expresivo estético del baroco mostrd lo inescrutable de la
naturaleza, las formas y sobre todo el urbanismo del neocldsico
pretendieron aproximarse a la naturaleza aprehensible. Cada tipologia
transmitid su mensaje pedagdgico al usuario, en cada etapa se
produjeron nuevos programas, nuevos edificios, nuevas formas como
producto de nuevas necesidades y de nuevas maneras de vivir. La
arquitectura y el urbanismo han estado siempre presentes como causa
y efecto de los cambios de vida, pero sobre todo como instrumentos
educativos gque alcanzan a tedos los habitantes de la civdad. La
ensefianza que los objetos transmiten es asimilada en funcion a la
capacidad y a la disposicion de cada receptor mediante la
percepcion, la actitud del perceptor cambia en la medida en la que se
incrementa el conocimiento y se salvan los obstaculos que los
estereotipos representan, ampliando asi las posibilidades perceptivas
dentro de un proceso progresivo.

Al desamolle de la ciudad y de las formas de vida se suma el desanollo
de la educacion formal, la creacion de nuevas instituciones educativas
come la academia de san Carlos fueron producto de la mentalidad
moderna pero fambién produjeron nuevas formas de hacer
arquitectura que por supuesto influyd en ia educacion informal de sus
habitantes.

Paralelamente al desamollo de la ciudad, desde el siglo XIX las nuevas
necesidades requirieron de nuevas instituciones, entre ellas los museos, si
anteriormente su funcidén habia estado reservada a las minorias, se
abrieron al publico y contribuyeron en la educacion hasta convertirse
en el medic por excelencia para su rama informal. Junto a la nueva
concepcién de los museos, se desarrollaron actividades propias de la
nueva especialidad: la museologia y la museografia. Cabe sefialar que
la actividad museistica no es el Unico medio que contribuye a este tipo
de educacion, en el siglo veinte ios medios de comunicacion adquieren
cuanftitativamente el mayor auge, aunque no el mds adecuado, entre
las actividades que son propias de la educacion informal

La Ciudad de México y el pals entero son ricos en patrimonio cultural, a
pesar de la riqueza arquitectdnica de sitics como el Centro Histdrico es
notable el desfase que existe entre ésta y los usuarios. ta riqueza
patrimonial arquitecténica no se reduce a los ejemplos descollantes, el
concepto monumento aplicadoe tradicionaimente en el ambitc de la
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restauracion es sustituido por los de objeto cuttural, bien culturat y
patrimonio cultural, si bien la intencion de ampliar el espectro del
patrimonio no pretende incluir de manera indiscriminada a todos los
productos del pasado, tampoco permite excluir objetos que poseen un
valor contextual.

El progresivo deterioro del patrimonio arquitecténico en general y del
que se encuenira en el Cenftro Histérico en particular, requiere de
acciones que no se limiten al aspecto técnico.

El conocimiento y reconocimiente de la riqueza patrimonial debe
hacerse extensiva a todos los estratos de g sociedad, la concienciacion
de la poblacidon constituye una alternativa para la conservacion del
patrimonio.

La practica de la restauracion, desde el punto de vista técnico, cumple
cabalmente su funcién, pero es evidente que se requiere de acciones
que contribuyan a la concienciacién de los habitantes en general, que
promuevan la conservacion del patimonio de tal forma que la
restauracion de inmuebles sea necesaria exclusivamente por deterioros
provocados por causas naturales y no por el abandono, el descuido o
la destruccion generados por la inconciencia social.

La readecuacion arquitectdnica es necesaria en todos los casos en los
gue se requiera la reutilizacion del objeto o bien cultural arquitecidnico.
Un objeto arquitectdnico, con caracteristicas propias, que tuvo una
utilidad instrumental y semidtica en su momento, se interviene en
diversos grados; a menos que pretenda condenarse a su exhibicion en
un museo, tendrd que actualizase cuando menos en cuanto a  su
programa arquitectdnico; la nueva utilizacion trastoca el significado
original, la cupula gue representd a la bdveda celeste, con la
adecuacién serd, por ejemplo, un espacio con propiedades acUsticas.

Para que el objeto permanezca vigente se restaura y se interviene
arguitecténicamente, se adecua a nuevas necesidades y a nuevos
programas, de (o contrario estd condenado a convertirse en pieza de
exhibicidon del siglo XIX, fiempo en el que se consideraba a los museos
como cementerios del arte.

Restaurar y readecuar no son acciones suficientes para conservar, es
necesario recuperar el pasado e informar sobre la significacion del
objeto arquitectédnico que ha sido trastocada por la intervencion. La
informacién necesaria no se reduce al aspecto material, el objeto
arqguitectdnico debe transmitir al observador, apoydndose en la historia,
el conocimiento del pasado en toda la extensidon de la palabra, es bien
sabido que en dicho conocimiento se sustenta la identidad.
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La mejor manera de enconlrar el pasado es a fravés de los objetos, la
historia escrita es Util pero estd sujela a inferpretaciones, los objetos del
pasado por el contrario, son pruebas fehacientes que pueden modificar
la interpretacion histérica.

Los especialistas coinciden en gue es necesario romper el monopolio de
la informaciéon y aproximaria a la poblacidén para promover la
conservacion del patnmonio cultural, hay quienes proponen que la
cullura arquitecténica que representa nuestro patrimonio se incluya
como programa de estudio en las instituciones educativas, la propuesta
es interesante pero no incluye al grueso de la poblaciéon. La
concienciacion generalizada se logra por medio de la educacion
informal, la educaciéon en las aulas puede contribuir pero su accidén no
fiene suficiente alcance; en cualquier caso, para lograr la
concienciacion es necesario proveer de informacion gue incluya tanto
los aspectos materiales como los artisticos y simbdlicos del objeto, de tal
forma que el conocimiento salve el obstaculo que representa et desfase
actuat entre la arquitectura y los usuaros. En otras palabras, es
necesario informar para educar y tal como lo apunta Luisa Fernanda
Rico, para educar es necesario exhibir, sobre todo en un fiempo en el
que ya no es tan definido y directo el proceso pedagdgico enire los
objetos arquitectdnicos y Jos usuanos. Nos guste o no, los medios de
comunicaciéon, con el impresionante desarrollo que actualmente los
caracteriza, tienen en sus manos la educacion informal det ciudadano
contempordneo, el problema radica en que no cuentan con la
metodologia y el rigor cientifico necesarios para que la informacién que
transmiten constituya una base sélida de la educacion.

La musealizacion es el medio por excelencia para ejercer la educacion
informal, posee método y rigor cientifico ademés de ener la capacidad
de utilizar los recursos propios de los medios de comunicacion
contempordneos para incorporarlos a programas y planes elaborados
de acuerdo a cada caso. Como todas ias disciplinas humanas la
museologia ha evolucionado, el museo que fue considerado como
cemenierio de arte en el siglo XIX, ha pasado a ser un elemento
totalmente dindmico en el que se pretende cada vez mdés la
parficipacidon comuniiaria; en un concepto contempordneo, el museo
ha dejado de considerarse como una galeria en la que el observador
sigue una linea continua de informacidn sin desviar en ringin momento
la mirada, tampoco se considera al quehacer museistico como un
proceso vertical musedlogo-objeto-usuario, en el que éste GHimo juega
un papel de observador pasivo.

La ngidez con la que el museo fue considerado en el pasado como una

institucion confinada a un edificio también ha sido superada. La
practica del coleccionismo actual rebasa los muros del museo edificio y
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obliga a la museologia a replantarse su actividad, que no debe limitarse
tampoco al museo institucién, por el contrario debe insertarse en la vida
de las comunidades, las que por ofra parte, actualmente ya no
requieren de una acotacién espacial, tal vez esta sea una de las
ventajas de la movilidad que caracteriza a la sociedad actual. El
concepto museo por o tante ya no se limita a un edificio o a ung
institucion, una comunidad de coleccionistas sugiere un museo aungue
éste no haya sido formalmente creado, una actividad personal
enfocada al coleccionismo también sugiere un museo que puede ser
incluso "imaginario”, &s decir una coleccidn en un museo de este fipe
estd formada por imagenes graficas o electrénicas de los objetos reales,
de tal forma pueden haber, por ejemplo, coleccionistas de arte sacro,
que conozcan y acojan la obra aldn sin poseerla. El coleccionismo de la
Arquitectura se inserta perfectamenie en este tipo de practicas
museisticas.

Por ofra parte el tratamiento museografico como primer pasc de la
conservacion del objeto, que Cesare Brandi consideraba, se reserva
exclusivamente a los bienes muebles, la opinidn generalizada niega la
posibilidad de que los objetos arquitectonicos sean exhibidos
museogrdficamente; sin embargo la arquitectura en desuso si se
considera museglizable, como practica comun las ruinas arqueoldgicas
han sido dotadas con recursos museogrdficos tales como: cedulas de
objeto in situ, grafica bidimensional y tridimensional emplazada en
museos de sitio, exhibicidn de objetos contextuales, incluso han sido
reconstruidas con fines diddacticos. Una conclusidn del presente trabajo
radica en la necesidad de musealizar objetos argquitectdnicos, no solo
descollantes o en desuso sino también comunes y con uso vigente.

Hasta el momento se tiene la certeza de que la arquitectura no debe
exhibirse en museocs, nada mds cierto, no debe ser fratada come un
bien mueble en desuso instrumental que deba encerrarse en una vitring,
no debe ser trasladada y sacada de su contexto, la propuesta entonces
se cenfra en aplicar los métodos museisticos para exhibir objetos
arquitectdnicos in situ.

De hecho en el dmbito de la arquitectura y de la restauracion de bienes
inmuebles ya se llevan a cabo acciones comunes con el guehacer
museistico, una de ellas es la restauracién misma, ofra la conservacion,
en ambas disciplinas es necesaria la catalogacién; en el aspecto
técnico, para ambas es comin el alumbrado, la limpieza y la seguridad
de las piezas. Para complementar la musealizacién de la arquitectura
ya solo falta dar el paso siguiente, es decir el de suministrar la
informacién, de manera extensiva, ordenada, rigurosa  y dirngida a
diversos estratos socioculturales.
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La musedlizacién del objeto arquitectonico intervenido consiste en a
puesta en practica de los recursos museisticos al servicio de la
conservacion del patrimonic arguitectdnico, de tal suerte que a la
manera de la arquitectura de otros tiempos, la informacidn transmita un
mensaje pedagdogice al usuario sobre todo en una época que se
caracteriza por la movilidad fisica y mental intensa de los habitantes de
la ciudad, por la dispersion y ta falta de identidad.
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