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Introduccion

La cultura en sus distintas manifestaciones, que son las manifestaciones
del espiritu, se perciben por los demas por contemplacion directa o por la
interpretacion que hace de ellas otra persona que al expresarlas les infunde vida y

originalidad, como cuando se trata de una telenovela o una serie.

Los objetos cullurales como lales, se encuentran protegidos por las normas

juridicas, que consagran y reconocen lo que se denomina el derecho o los
derechos del autor.

Para nadie son discutibles dichos derechos, admitidos en la legislacién de
todos los paises y objeto de diversas Convenciones Internacionales. Sin embargo,

surge un interesante problema; el problema de la proteccién juridica del intérprete.

Cuando la interpretacién alcanza cierto nivel de jerarquia estélica conforma
una auténtica creacion. Aquel que interpreta una obra de arle empleando sus
propios medios de expresion, efectia nuevos valores, ademas distintos intérpretes

pueden manifestar de distinta manera la misma obra.

La interpretacién se compone de una formacién de medios expresivos, mismos

que son parte de la cultura, y que por lo tanto, cada medio es parte de ella, perc
de forma singular y unica.

De tal manera que las creaciones de los intérpretes no pueden saguir
sin la debida proteccion legal.
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En los dltimos cincuenta afios, ha habido un rapido desarrallo de derechos
conexos al derecho de autor, Dichos derechos conexos han evolucionado en torno
a las obras protegidas por el derecho de autcr proporcionando derechos similares
aunque, con frecuencia, mas limitados y de menor duracion como son a los
artistas en su interpretacion.

Aunque la Interpretacion Artistica es un area que en los dltimos afios ha
crecido rapidamente, son muy pocas las personas que tienen acceso a ia misma,
siendo esto aun mas marcado en el caso de ia television; sin mencionar la poca
informacién que existe a cerca de los Contratos por medio de los cuales se
contrata a los artistas, los derechos que protegen dichos contratos, el fundamento

legal de los mismos, como se les paga a los actores, elc.

Asi pues por medio de éste trabajo podremos tener un breve acercamiento
a la forma y funcionamiento de dichos Contratos de Interpretacion Artistica para
Television.

Analizaremos los conceptos de obra, derechos de autor, derechos conexos,
interpretacion, intérprete, artisla e interpretacion artislica; daremos un vistazo
tanto a los antecedentes histdricos como a los antecedentes legales del Contrato
de Interpretacion Aristica; revisaremos la legislacién actual nacional e
internacional; estudiaremos al contrato de interpretacion artistica, su concepto, su
abjeio de proteccion, su naturaleza; examinaremos la estructura de un modelo de
Contrato de Interpretacién Artistica, asi como de cada una de las clausulas que
considero son de utilidad; analizaremos también el concepto de regalia, a las

Scciedades de Gestidon Colecliva v de ellas especificamente a la Asociacion
Nacional de Intérpretes.
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CAPITULO 1

Marco Teérico

1.1 Definicion de Obra

Para que podamos encontrar nuestra propia definicién de obra es menester

revisar algunos conceptos:

“Cosa hecha o producida por un agente. Cualguier producto
intelectual en ciencias, letras o artes, y con particularidad el que es de
alguna importancia.”

“Cualquiera produccién del entendimiento, y particularmente la
de alguna importancia. Aquella que el ser humano crea o sjecuta en
pintura, escultura, grabado, arquitectura u ofro arte menor, y que se
caracteriza por la originalidad, belleza, mérito ¢ ajuste a la moda o a las
tendencias innovadoras que predominen en el género. Con algunos
verbos, dencta que la accién de éstos se efectia de manera material y
corpdrea, por oposicion a la verbal o inmaterial. Tomar uno una obra,
encargarse de ella, concertandola para ponerla en sjecucion.™

“Cosa producida por un agente. Producio resultante de una
actividad artistica o pictorica: obra teatral. Trabajo ¢ tiempo empleado
en la realizacion de una cosa: tener mas valor la obra que el matarial.
Serie de acciones dedicadas a un fin.”®

' Real Academia Espafiola. “Diccionario de la Real Academia Espafola™. 22* Edicién. Espasa-Calpe, S.A.
Madrid, Espana, 1992. p. 1603

*PALOMAR DE MIGUEL. Juan. “Diccionario para Juristas™. Tomo If, J-Z. I*. Edicién. Ed. Porria. México.

2000. p. 1074 - (075
* “El Pequeiio Larousse en color”, Diccionario Enciclopédico. México. 1996, p. 723
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Cbhra artistica. “Toda aguella que tiene por fin la produccion de
belleza (plastica, literaria o musical). Es protegida por los derechos a la
propiedad intelectual.”

El articulo 3 de la Ley Federal del Derecho de Autor nos dice
que:

“Las obras protegidas por esta Ley son aquellas de creacion
original susceptibles de ser divuigadas o reproducidas en cualquier
forma o medio”.

El articulo 5 de la Ley Federal del Derecho de Autor nos dice
que:

“La proteccién que otorga esta Ley se concede a las obras desde
el momentc en que hayan sido fijadas en un soporte material,
independientemente del mérito, destino o modo de expresion.

El reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos
conexos no requiere registro ni documento de ninguna especie ni
quedara suberdinado al cumplimiento de formalidad alguna.”

El articulo 6 de la Ley Federal del Derecho de Autor nos dice
que:

“Fijacion es la incorporacién de letras, numeros, signos, sonidos,
imagenes y demas elementos en que se haya expresado la obra, 0 de
las representaciones digitales de aquellos, que en cualquier forma o
soporte material, incluyendo los electrénicos, permita su percepcion,
repraduccion u otra forma de comunicacion.”

*GARRONE. José Alberto. “Diceianario Juridico™ Tome 11, -0, Ed. Abcledo-Perrol. Buenos Aires. 19806,
p 625
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Obra es el cbjeto que protegen los derechos de autor, ya sea literaria,
artistica o cientifica, desde el momento de su creacidn, siempre y cuando quede
fijada en cualquier medio o soporle y que sea briginal. Estos son los requisitos
para que la obra pueda ser protegible, si falta alguno de estos elementos entonces
no se reconoce en absoluto la existencia de una obra prategible. Algo no fijado no

es una obra, ni tampoco 1o es una fijacién no original.

El soporte de la obra es el material en que se plasma o que contiens a la
obra, no es la obra. Un cuadro o pintura'no es solo un bastidor vy una tela
coloreada con acrilico, una escultura no es sélo un trozo de marmal esculpido o
madera tallada. A la tela con dlec o al méarmol, se les llama soporte de la obra; la

obra es la creacidn intelectual contenida en ese soporte.

En el articulo 16 de la Ley Federal del Derecha de Autor encontramos los

actos mediante los cuales la obra podra hacerse delf conocimiento:

“La obra podra hacerse del conocimiento publico mediante los actos
que se describen a continuacién:

I. Divulgacion: El acto de hacer accesible una obra literaria y artistica

por cualquier media al pablico, por primera vez, con lo cual deja de ser
inédita;

ll. Publicacion: La reproduccién de la obra en forma tangible y su puesta
a disposicion del publico mediante ejemplares, o su almacenamiento
permanente o provisional por medios electrdnicos, gue permitan al
piblico leerla o conocerla visual, factil 0 auditivamente;

HIl. Comunicacién publica: Acto mediante el cual la cbra se pone al

alcance general, por cualguier medio o procedimiento gue la difunda y
que no consista en la distribucién de ejemplares;

IV. Ejecucion o representacion pablica: Presentacion de una obra, por
cualquier medio, a oyentes o espectadores sin restringirla a un grupo
privadc o circulo familiar. No se considera publica la ejecucion ©
representacion que se hace de la obra dentro del circulo de una escuela
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o una institucién de asistencia publica o privada, siempre y cuando no
se realice con fines de lucro;

V. Distribucién al pdblico: Puesta a disposicién del publico del ariginal ¢
copia de la abra mediante venta, arrendamiento y, en general, cualquier
otra forma, y

VI. Reproduccion: La realizacién de uno o varios ejemplares de una
obra, de un fonograma o de un videograma, en cualquier forma
tangible, incluyendo cualquier almacenamiento permanente o temporal
por medios electrénicos, aunque se trate de ia realizacién bidimensional
de una obra tridimensional o viceversa.”

Es aqui en donde encontramos la razén de ser del objeto de Estudio de

ésta Tesis, ya que gracias a la labor del artista intérprete es como muchas

veces se pueden dar a conocer las obras de los autores.

Las obras pueden clasificarse segun varios criterios como nos lo dice el

articulo 4 de La Ley Federal del Derecho de Autor:

“Las obras objeto de proteccion pueden ser:

A. Segun su autor:

I. Conocido: Contienen la mencidn del nombre, signo o firma con que se
identifica a su autor;

[l. Andnimas: Sin mencion del nombre, signo o firma que identifica al
autor, bien por voluntad del mismo, bien por no ser posible tal
identificacion, y

1il. Seuddnimas: Las divulgadas con un nombre, signo o firma que no
revele la identidad del autor;

B. Segun su comunicacién:

I. Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento piblico por
primera vez en cualquisr forma o medio, bien en su tolalidad, bien en
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aungue se publiquen con otras conjuntamente.

parte, bien en lo esencial de su contenido o, incluso, mediante una
descripcién de la misma;

{l. Inéditas: Las no divulgadas, y

{ll. Publicadas:

a) Las gque han sido editadas, cualquiera que sea el modo de
reproduccidn de los ejemplares, siempre. que la cantidad de éstos,
pueslos a disposicién del publico, satisfaga razonablemente las

necesidades de su explotacidn, estimadas de acuerdo con la naturaleza
de la obra, y

b) Las que han sido puestas a disposicion del publico mediante su
almacenamiento por medios elecirénicos que permitan al plblico
cbtener ejemplares tangibles de la misma, cualquiera que sea la indole
de estos ejemplares;

C. Segun su origen:

I. Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar basadas en
otra preexistente, ¢ que estando basadas en otra, sus caracteristicas
permitan afirmar su ariginalidad, y

Il. Derivadas: Aquellas que resulten de la adaptacién, traduccidn u otra
transformacién de una obra primigenia;

D. Segdn los creadores que intervienen:
I Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona;
fl. De colaboracion: Las que han sido creadas por varios autores, y

HI. Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona fisica o
moral que las publica y divulga bajo su direccién y su nombre y en las
cuales la contribucion 'personal de los diversos autores que han
participado en su elaboracién se funde en el conjunto con vistas al cual
ha sido concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de ellos un
derecha distinto e indiviso sobre el conjunto realizado.”

Son obras individuales aquellas gue constituyen una creacion auténoma,




Las obras de colaboracion son el resultado unitario del trabajo de varios
autores en el que es posible separar las aportaciones de cada cual y de
explotarlas independientemente. Los coautores pueden pactar lo contrario, si no
legan a un acuerdo, el limite a la explotacion separada estd en no perjudicar la
explotacion coman. Para divulgar y modificar la obra es preciso el consentimiento
de todos los coautores. Los derechos de autor pertenecen a cada coautor en la

proporcion que entre ellos pacten.

Las obras protegidas por la Ley Federal del Derechc de Autor se
encuentran en el Articulo 13 que dice:
“Los derechos de autor a que se refiere esta Ley se reconocen
respecto de las obras de las siguientes ramas:
I. Literaria;
I1. Musical, con o sin letra; 7
I1l. Dramatica,
1V. Danza;
V. Pictdrica o de dibujo;

V1. Escultérica y de caracter plastico;

VII. Caricatura e historieta,;

VIII. Arquitectonica;

1X. Cinematograiica y demas obras audiovisuales;
X. Programas de radio y television;

Xl1. Programas de cémputo;

Xll. Fotografica;




X1I. Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil,
y -

X1V, De compilacién, integrada por las colecciones de obras,
tales como las enciclopedias, las antologias, y de obras u otros
elementos como las bases de datos, siempre que dichas colecciones,
por su seleccion o la disposicion de su contenido o materias,
constituyan una creacion intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras
literarias o artisticas se incluirdn en la rama que les sea mas afin a su
naturaleza.”

De todas las cbras que protegen los Derechos de Autor, la Obra audiovisual
es la que me parece mas relevante al objeto de estudio de esta tesis, ya que una
Obra audiovisual es la creacidon expresada mediante una serie de imagenes
asociadas, con o sin sonido, destinada a ser mostrada mediante proyectores ¢
cualguier otro medio de comunicacion publica, sea cual fuere el soporte y es de
ella de la cual se genera la interpretacion artistica. Generalmente las obras
audiovisuales suelen ser obras en colaboracion, fruto de la aportacion de varics
autores, cada uno con sus propios derechos sobre su aportacion. Se crean
mediante contratos de produccién, que pueden incluir la cesién en exclusiva al

productor de los derechos de comunicacién publica, reproduccion y distribucion.

Asi pues llamaremcs obra al objeto intelectual sobre el cual recaen los
derechos de autor: ya sea cbra literaria, artistica o cientifica, original y plasmada
en cualquier medio o soporte. Son ejemplos de obras los libros, discursos,
conferencias, piezas musicales, obras dramalicas, coreografias, obras

audiovisuales, esculturas, pinturas, grabados, dibujos, mapas, fotogratias.
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1.2 Definicion de Derechos de Autor

Podemos encontrar muchas definiciones de Derechos de Autor, y para

poder adoptar la que mas nos convenza analicemaos algunas de ellas:

“Es la rama del derecho que regula los derechos subjetivos del
autor sabre las creacicnes que presentan individualidad resultante de
su actividad intelectual, que habitualmente son enunciadas coma obras
literarias, musicaies, teatrales, artisticas, cientificas y audiovisuales.”

“Derechos concedidos por la ley en beneficio del autor de toda
obra intelectual ¢ artistica. En ellos se comprende el reconocimiento de
su calidad de autor; el derecho de oponerse a toda detormacion,
mutilacion o modificacién de su obra, que se lleve a cabo sin su
autorizacidn, asi como toda accién que redunde en demérito de la -
misma o mengua del honor, del privilegio o de la reputacion del autor; el
derecho de usar o exploiar temporalmente la obra por si mismo o por
terceros, con propésitos de lucro y de acuerdo con las condiciones
establecidas por la ley.” ©

“.... bajo el nombre de derecho de autor se designa al conjunte
de prerrogativas gue las leyes reconocen y confieren a los creadores de
obras intelectuales externados mediante la escultura, la imprenta, la
palabra hablada, la musica, el dibujo, la pintura, el grabado, la
fotocopia, el cinematégrafo, la radiodifusién, la television, el disco, ei

casete, el videocasete y por cualquier olro medio de comunicacion™.”

“Derecho de Autor es el derecho exclusivo para hacer, publicar,
reproducir y vender una produccién literaria ¢ un trabajo de arte.

> LIPSZYC, Delia. “Derecho de Autor y Derechos Conexos™. Edicién conjunta de UNESCO/ CERLAC/
ZAVALIA. Argentina. 1993, p. i1

® Instituto de Investigaciones Juridicas. Universidad Nacional Auténoma de México. “Diccionario Juridico
Mexicano”. Porrda. México. 1996. pp. 1051-1052

" RANGEL MEDINA, David. “Derecho de la Propiedad Industrial ¢ Intelectual™. Institulo de Investigaciones

Juridicas. la, Edicion. UN.AM., México., 1991. p. 88
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Derecho temporario que posee el autor o artista para evitar que otras
perscnas comercialicen copias de su expresién creativa.”™

Después de haber analizado las definiciones anteriores, podemos decir, que
los derechos de autor son el conjunto de normas legales que protegen al autory a

su obra intelectual. También protege a los denominadas titulares de derechos de

auter, vale decir conyuge sobreviviente, herederos, cesionarios y legatarios.

1.3 Definicion de Derechos Conexos

Cuando hablamos de Derechos de Autor nos referimos a los derechos de los
autores, sin embargo, existen trabajos intelectuales que no son considerados
como obra, ya que muchas veces solo se trata de una interpretacion, o
representacion con respecto a una obra creada con anterioridad. Asi pues cuando
nos referimos a éstos trabajos, nos estamos refiriendo a los “derechos conexos”
mismos que se aplican a otras categorias de titulares de derechos, los arlisias

intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusién.

Antes de establecer el concepte de derechos conexos, vecinales o derivados,
como también son nombrados, es conveniente establecer cual seria la
terminologia mas adecuada, ya que la doctrina no ha uniformado su criterio para
designar a los derechos conexos. Las legislaciones internacionales, se les
denomina con el nombre de las instituciones juridicas que integran su contexto; en
cambio en las legislaciones locales de cada Estado, los doctrinarios los han
denominado en forma general o global en un concepto genérico, tales como
derechos conexos a los derechos de autor, lo cual resulta incomprensible.

* VALLETA, Marfa Laura. “Diccionario Juridice™. Valleta Ediciones., Buenos Aires. 2001 ., p. 223
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Asi pues, para poder establecer dicha terminologia es necesario analizar cada
uno de los términos comunes que los tratadistas han aplicado para la distincién de
estos derechos, y asf poder nombrar, lo mds preciso posible a ésta institucion

juridica que se tutela dentro de la legislacion autoral.

Basandonos etimoldgica y gramaticalmente en el Diccionario de la Real

Academia de la lengua Espafola, éste nos sefala las siguientes acepcicnes:

“Conexo o conexa: Viene del latin conexus, de connectere, unir,

que se aplica a la cosa que esta enlazada o refacionada con otra.”

“Vecinal: Parteneciente o refativo al vecindario o a los vecinos de

un puebic.”'®

“Afin: Préximo, contiguo. Que tiene afinidad con otra cosa.”"’

“Derivado. Aplicase al vocablo que se obtiene por derivacion.

Dicese de! producto que se obtiene de otro.”'?

“Secundario: Segundo en orden y no principal, accesorio.”™

K Op, cit. p. 619

' Ibidem. p. 2273
" Ibidem. p. 56
2 Ibidem. p. 752
“1bidem. p. 2037




“Accesorio: Que depende de lo principal o se le une por
accidente.”"*

Después de revisar los conceptos anteriores, podemos ver que conexo es el
término que mas se adecua a los derechos que queremos definir.

Sin embargo, existen posturas validas en establecer gue las instituciones
juridicas que integran el contexto de los derechos conexos de los derechos de

autor también se puede aplicar el término “afin” en el concepto para sefalar a los
derechos conexos de los derechos de autor.

El maestro Obén Ledn Ramén'®, determina que lo “afin” es lo prdximo, io
contiguo, lo que tiene afinidad, analogfa o semejanza de una cosa con otra; en
concurrencia a lo establecido anteriormente por el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espafiola en cuanto a la palabra afin.

Sin embargo, de igual manera, reconoce la aplicacién del término conexo al
concepto, y establece que la conexidad solo puede tener cabida dentro de las
figuras juridicas por estudiar bajo un contexto de la ciencia de la comunicacién y
con base en consideraciones de derecho.

Con respecto al término de afinidad establece, y tomando como base la
naturaleza intrinseca de todas las instituciones juridicas que integran el contexto

tutelado por la legislacion autoral, denominados como derechos conexos de los

¥ Ibidem. p. 20

" “Derecho de los Artistas Intérpretes, Actores, Cantantes y Misicos ejecutantes”, Ed. Trillas. México. 1990,
p. 41
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derechos de autor, existen figuras juridicas dentro de estas mismas, que son un
derecho afin al del autor, en virtud del paralelismo existente entre ambas

disciplinas, como lo son los intérpretes.

Ademas de que también son conexidades los derechos y cosas ajenas a otra

principal.

Ahora bien, el término “derechos conexos” tiene dos sentidos. Significa, en
primer lugar, que las actividades consideradas contienen en algin grado un
elemento de creacién intelectual y que de esa forma, los derechos suscitados
tienen alguna conexion, con los derechos de autor. Significa luego, que estas
mismas actividades, ya que su principal alimento es la obra del ingenio, suscitan
derechos cuyo ejercicio se asemejan al de los derechos de autor, e influyen en

ellos, planteando asi una probable conexidn.

" Considero que el criterioc que existe respecto a las instituciones
mundialmenie, debe unificarse, ya que son derechos conexos de los derechos de
autor y asi podremos evitar confusiones de aplicacion. Nacen o tienen su origen
en los derechos de autor y por analegia actualmente se aplican las normas de los
derechos de autor, ya que se carece de una normatividad especifica para éste tipo

de derechos.

El tratadista argentino Isidro Satanowsky, define a los derechos conexos del
derecho de autor “como ciertas facultades o privilegios que, sin identificarse con el
derecho autoral propiamente dicho, estdn amparados por aquel y reclaman una

reglamentacion en ciertos aspectos paralelos al derecho de autor.”®

1% «Derecho Intelectual”. Tipogratia. Argentina, Buenos Aires. 1954, p. 186
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Es importante reconocer que los artistas, al realizar interpretaciones o
ejecuciones de obras, pueden verse, al igual que los autores, afectados por el uso
ilicito de su trabajo, ya que, con el gran avance de la tecnologia, no existe control
alguno respecto a la transmisién o retransmisién de las interpretaciones, ya sea a
través de medios televisivos o radiofdnicos.

Asi como también hay que sefialar, que el trabajo que realizan los artistas
interpretes o ejecutantes, lleva el sello personal del artista, dandole a la
interpretacion o ejecucidn una apreciacion dnica.

Los Derechos Conexos han evolucionado en torno a las obras protegidas
por el derecho de autor y a través de las leyes, proporcionan derechos similares
aunqgue, con frecuencia, mas limitados y de menor duracion a;

a) los artistas ejecutantes {como actores y mdsicos) en sus interpretaciones o
ejecuciones;

D) los productores de grabaciones de sonidos (por ejemplo, grabaciones de
casetes y discos compactos) en sus grabaciones;

¢} los organismos de radiodifusién en sus programas de radio y television;

d) los editores de libros; y

e) los productores de videogramas.

Protegiendo mediante éstos la utilizacion que se le dard a su trabajo de

manera publica, ya sea por medio de representaciones o interpretaciones.




Tienen conexion con el derecho de autor por que las tres categorias de
titulares de derechos conexos intervienen en el proceso de creacion intelectual

mediante la divulgacién de las obras de los autores al ptblico, ya que:

a) los musicaos interpretan las obras musicales de los compositores;

b) los actores interpretan papeles en las obras de teatro escritas por los
dramaturgos; y

c) los productores de fonogramas o, lo que es lo mismo, "la industria de la
grabacion®, graban y producen canciones y midsica escrita por autores y
compositores, interpretada o cantada por artistas intérpretes o ejecutantes;

d) los organismos de radiodifusion programan obras y fonogramas en sus
emisoras;

e) los editores publican sus libros; y

f) los productores de videogramas graban y producen videos, series, '

programas y peliculas.

Estos derechos surgen del hecho gue, usualmente, los autores no pueden
dar a conocer ellos mismos sus obras a grandes cantidades de pefsonas, de tal
manera que se ha reconocido el derecho de estos intermediadores (entre la obra y
el publico), ya que gracias a ellos es posible la divulgacion de las obras. Para que
exista un derecho conexo, debemos tener una obra artistica creada con
anterioridad {(que se interpretd o ejecutd por el artista intérprete o ejecutante} y la
interpretacion realizada por el arlista intérprete o ejecutante, que a su vez ésla

interpretacion ¢ ejecucién contiene un grade o elemento de creacién.




1.4 Concepto de Interpretacion, Intérprete, Artista e
Interpretacion Artistica

Para poder establecer a que se refieren cada uno de estos conceptos,
asi como la relacion que existe entre ellos, es necesario revisar algunos

conceptos.

Interpretacion es la accién y efecto de interpretar, accion o
forma de representar o de ejecutar una obra dramatica, musical,
coreografica, etc.”

Es la personal manera de ejecutar de un concertista, de un
director de orguesta, de un cantante, etc.'®

" Interpretar del latin interpetari, es representar una obra teatral,
cinematografica, etc. Ejecutar una pieza musical mediante canto,
instrumentos o baile.™

Es una actividad que va a ser similar a la que llevan a cabo los realizadores,

con la diferencia de que la tarea de los realizadores no es perceptible de manera
visual o auditiva, tienen cierta categoria de derechos con motivo de la

interpretacion, pero no sobre la obra.

'" “E| Pequeiio Larousse en Color”. Op, cit. p. 566
% “Diccionario Enciclopédico ESPASA”. Tomo 12, 2°, Edicién. Espasa Calpe, S.A. Madrid. 1992, p. 6676
" Real Academia Espafiola. Op, cit. p. 1293

25




Intérprete es aquel individuo que interviene en la realizacidn o ejecucidn de
una cbra sin ser el creador de una obra, aparece en escena, interpreta, lleva a

cabo vy representa los papeles que le son asignados.

El intérprete segln Satanowsky®® es aquel que “interviene en la realizacion,
representacion o ejecucidn de una obra, sin crear ellos mismos ninguna obra
integral. Aparecen en escena, interpretan, llevan a cabo y representan los papeles
asignados. Intervienen en ia creacion de las escenas de las obras
cinematoqraficas, en la representacion publica de las obras teatrales, asi como de
los cantares, son los musicos y directores en ios conciertas, son los locutores de
radio y se les llama también artistas ejecutantes’.

Pradc Nuafez, nos dice que el intérprete es “aquella persona que comunica

a terceros la obra de un autor, a través de una actuacion original, producto de

facultades artisticas personalisimas intransferibles.”'

Segin Carlos Mouchet y Sigfrido Radelli?, “los intérpretes pueden clasificarse
asi:

1. Actores: Son los intérpretes de obras teatrales o de films.
Dentro de la categoria de actor teatral debe de incluirse al
intérprete de radio.

2. Ejecutantes: Son los que interpretan la musica mediante el
emplec de un instrumentc. Pueden ser solistas o
participantes de conjuntos orquestales.

P SATANOWSKY. Isidro. Op, <it. p. 313

2 PRADO NUNEZ, Antonio. “El derecho del artista intérprete en el sistema de los derechos de autor™.
UNAM. México. 1958.p. 20

2 MOUCHET. Carlos y Sigfrido Radaelli. “Derechos intelectuales sobre las ubras literarias y artisticas™.
Tomo IIL Buenos Aires, Argentina. Ed. Kraft. 1945 p.27
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3. Cantantes: Pueden ser solistas o participantes de coros.
Deben considerarse incluidos en este grupo a los artistas
liricos.

4. Bailarines: Son los intérpretes de ballet o danza.

5. Declamadores: Son los intérpretes de obras literarias por lo
general en verso.”

La actuacion de los intérpretes puede ser individual o colectiva, Se considera

un solo género el de los inlérpretes y varias especies de éstos: la de los actores,
ejecutantes, etc.

A su vez Satanowsky® seflala que junio a los autores existen personas que
realizan ciertas tareas intelectuales y novedosas, sefialando que estos reciben el
nombre de intérpretes.

Segun su criterio pueden ser distinguidos los siguientes intérpretes:

1) Elde las obras teatrales, los actores que integran los personajes de la cbra
Y aparecen en escena.

2) En las obras Iiterarias, teatrales, musicales y cinematogrdficas, por radio o
television, los actores, ejecutantes, cantantes, bailarines, declamadores,

oradores, predicadores que se escuchan en las primeras y se oyen y ven
las segundas.

3) En las obras cinemalogréficas los actores, directores de orquesta, musicos,

cantantes y recitadores que aparecen en el cine ia imagen es fundamental,
y el sonido es el complemento.

B SATANOWSKY, [sidro. Op, cit. p. 315




El intérprete cuando interpreta una obra, se vale para ello de su propia
manifestacion interpretativa. No importa que método siga o la escuela a la que
pertenezca, el artista imprime en su actividad el sello de su personalidad, de su
individualidad.

As{ pues el intérprete serd aquel sujeto que le dard vida propia a la obra
mediante su perscnal expresion corporal e intelectual, asi como también por

medio de su habilidad y talento para comunicarla al publico.

Artista es aquella persona gue interpreta una obra musical, teatral,
cinematografica, etc., o que actiia en un espectaculo.®*

Es la persona que ejecuta una bella arte. Persona dotada de la
virtud y disposicién necesarias para alguna de las bellas artes.?®

Se dice que es “la persona gue siente y expresa e! arte, que
produce obras artisticas y sabe comunicar la emocion de lo belle a sus
semejantes. Por esto para ser artista es preciso sobresalir del nivel
ordinario, ser hombre genial, inspirado cuyas obras han de ser creacion
del ingenio. El artista es el actor que interpreta la idea del autor dando
vida a un personaje, el musico gue ejecuta la obra escrita por otro,
imprimiéndole el sentimiento, las sensaciones que el autor quiso
expresar, y que sabe ftrasladar esas sensaciones al piblico,
produciendo la emocion.®®

Para Francisco Hunt, “el artisia es el eslabdn que une al autor
con aquellos gque gustan de su obra, es por asi denominarlo un
intermediario entre el autor y el publico™.?’

Hug) Pcqueiio Lurousse en Color™. Op, cit. p. 110

% “Diccionario Enciclopédico ESPASA™. Op, cit. p. 1130

% “Enciclopedia U T.HE AT.L"”. Letra A. Pagina 62, citada por Maria del Carmen Flores Sinchez. La
Situacidn del Arrista Extranjera en México. p. 13

THUNT V.. Francisco, “Fstudio del Derecho de Autor”. UNAM. México. p- 38
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Asi también Hunt menciona “que para algunas obras del ingenio
es necesario apreciarlas o gozarlas desde ¢l punio de vista estético, a
través de la actividad que desarrollan personas para tal fin, es decir,
que se hace necesario un eslabén que una al autor con aquellas
personas a las cuales quiere comunicar su concepcion.

Es en esle tipo de obras en donde el arista actia como un
intermediario entre el autor y el piblico y es de guien depende en la

generalidad de los casos la aceptacion que el publico dé a las obras v,
en consecuencia, el éxito del autor”.?®

Obén Leon, dice “que la denominacién de artista es valida en
términos generales, ya que abarca no sélo a quien interpreta una obra,
g. I p 1
sino también a una serie de creadores, como los llamados artistas
plasticos, pintores, escultores, etc."® :

De todo lo anterior, podemos decir que artista es todo actor, cantante,
mdsico, bailarin u otra persona que represente un papel, cante, recite, declame,

interprete o ejecute en cualquier forma obras, literarias o artisticas o expresiones
de folclore.

Asi como también todo actor, locutor, narrador, declamador, cantante,

bailarin, masico o cualquier persona que interprete una obra literaria o artistica.

Es la persona que se dedica a actuar profesionalmente en un espectaculo,
va sea teatral, cinematografico, circense, de television, etc., interpretando un papel
ante y para el publico.

¥ HUNT V., Francisco. Op, cil. p. 58
* OBON LEON, J. Ramén. Op, cit. p. 26




El sujeto encargado de la interpretacion artistica es el que le da vida
propia a la obra mediante su personal expresion corporal e intelectual, asi como

también por medio de su habilidad y talento para comunicar al publico.

En Ley Federal de Derechos de Autor de 1956, que constituyé el cuerpo
normative de 1963, aparecio una definicion de artista intérprete y musico

gjecutante en el articulo 82, que establecia:

“Es intérprete, quien actuando personalmente exterioriza en
forma individual las manifestaciones intelectuales o artisticas
necesarias para representar una obra. Se entiende por gjecutante a los
conjuntos orquesiales o corales cuya actuaciéon constituya una unidad
definida, tenga valor artistico por si misma y no se trate de simple

acompanamiento.”

" Definicién que fue abandonada en virtud de las reformas y adiciones del 11
de enero de 1982, cambiando la redaccién del citade articulo 82, de manera gue
se incorporara la consignada en el articulo 3 de la Convencion de Roma de 1961.

De tal manera que el alcance minimo del concepto de! artista intérprete o
ejecutanta, figura en la Convencidn de Roma. Segun su articulo 3. a) debe
enfenderse por “artista intérprete o ejecutante a todo actor, cantants, muisico,
bailarin y demds personas que representen, cante, reciten, declamen, inteipreten

o gjecuten de cualquier manera obras literarias o artisticas”.




Por su parte el articuio 116 de la Ley Federal del Derecho de Autor vigente,
nos dice que “Los términos artista intérprete o efecutante designan al actor,
narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o cualquiera ofra persona que
interprete o ejecute una obra literaria o artisfica o una expresion del folklore o que
realice una actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texio previo que
norme su desarrollo. Los llamados extras y las participaciones eventuales no
quedan incluidos en esta definicion.”

Podemos decir gue nuestra legislacidon acoge la denominacidn de artista
intérprete como término genérico, para abarcar a las que se valen de su propia
expresion corporal, amense actores, bailarines o cantantes o de aquellos que
utilicen un instrumento para comunicar la obra.

Podemos concluir que la interpretacion artistica es aquella actividad que
lleva a cabo el artista intérprete o ejecutante, para comunicar ai publico las obras
del autor que no pueden ser apreciadas directamente por el sujeto a quien van
dirigidas estas produccicnes intelectuales, y se hace necesaria la participacién de
otras personas dotadas de habilidades especiales, para hacer lliegar el contenido
de la obra a aquellos a quienes va dirigida, como es el caso de las obras teatrales,
ios conciertos, las producciones de ballet, la obra cinematografica y otras, que no

podrian llegar a! piblico si no fuera por la participacion de éstos.

El artista intérprete serd aquella persona fisica gue interpreta una obra
artistica, valiéndose de su personal expresion corporal, voz e imagen, poniéndole
su sellc persanal para comunicar a terceros la obra de un autor, a fravés de una
actuacion original, producto de facultades artisticas personalisimas e

intransferibles, asi como aquellas personas que no ejecuten obras literarias o
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artisticas, pero que interpreten o ejecuten un arte siendo el caso de las

improvisaciones, artistas de variedades, payasos, eic.

Después de revisar todos estos conceptos podemos decir que artista serd
pues el género, intérprete y gjecutante la especie. De tal manera que los artistas
Intérpretes o ejecutantes son las personas que representen, canten, lean, reciten o
interpreten en cualquier forma una obra. Asi pues, en lo subsecuente, el término
“artista intérprete” serd la especie y asi serd como se denomine al sujeto gque nos
atafie, y los conceptos especificos derivan del tipc de la obra que han de

comunicar.

La interpretacion artistica es la representacién o ejecucion que hace un
actor de un texto que por su naturaleza es rclativo a las bellas artes y es de
caracter dramatico.

Es importante sefalar que puede existir un solo sujeto titular de estos
derechos o la titularidad puede ser colectiva, como es el caso de 1os grupos de
danza, en los cuales se puede dar la figura de la cointerpretacion.

Las diferentes formas de realizacidn, ejecucidn o presentacion de una obra
literario o artistica, dan lugar a que pueda ser comunicada al publico por fos
medios sonocro, audiovisual, visual, en vivo, por medio de grabaciones, etc.; y tales
interpretaciones o ejecuciones dan lugar a una creacidn artistica digna de
proteccion legal, distinta de la obra primigenia.




De esta forma seiiala Obén Ledn que “el objeto de proteccion juridica, serd

la interpretacion, que se concibe como ese acto volitivo, personalisimo e
intelectual, enmarcado dentro de la estética, con el que una persona, el artista
intérprete o efecutante, se vale de su voz, su imagen y su talento para dar vida a

una obra artistica o parte de ella y la proyecta al publico.”

Es importante mencionar que la interpretacion implica una parte de creacién
y el artista intérprete debera de llevar a cabo las directrices abstractas que le son
impuestas por el autor. '

“El hecho de reconocer al intérprete un “derecho de autor” sobre
su intarpretacién, es por que estos son ungs creadores de arte, como
se puede apreciar, el actor nunca es igual a si mismo, pues siempre se
observan diferencias, por ligeras gue sean, las cuales por tal
circunstancia, son testimonio del caracter personal de la interpretacion y
de la ejecucion.™’

Y asi es como los artistas intérpretes hacen que determinadas creaciones
artisticas se consagren definitivamente entre las preferidas del pueblo y adquieran
el cardcter de inolvidables, mas por la interpretacion de la obra, o por la
personalidad de los artistas, que por la obra original, gque en muchos casos

permanecia inherente esperando a que se le diera vida.

Ya se dijc que las leyes distinguen siempre entre el autor de una obra y sus
intérpretes. Los derechos e autor sobre su obra no son I0s mismos, ni tienen el

mismo régimen legal, que los derechos de los intérpretes sobre su actuacion.

* Ibidem. p. 87
* MOUCHET. Carlos y Sigfrido Radaglli. “Los Derechos del Eseritor y del Artista”. Ed. Cultura Hispdnica.
Madrid. 1953, p. 68
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Ambos son derechos de propiedad intelectual, y no es que las reglas sean

completamente distintas. En realidad se parecen mucho, pero no son iguales.

Hay casos en que resulta facil distinguir entre el autor e intérpreie, pero en
muchos otros esto es practicamente imposible. El dilema se agrava por la
aparicién de medios de reproduccidn facil, potente y barata y de modos de
expresién en donde la creatividad del usuario de una obra ajena, quien la usa para
modificarla o para originar una obra nueva distinta, puede llegar a ser mas
importante que la propia obra originaria. Por otro lado hay obras que sélo se

aprecian por la calidad de determinadas interpretacicnes.

De todos modos, y en lo que se refiere a la propiedad intelectual, una cosa

son los “derechos de autor” y olra distinla los “derechos conexos”.




CAPITULO 2

Evolucion de la Interpretacion Artistica

2.1 Antecedentes Historicos

Al hablar de los origenes y antecedentes histdricos de los Derechos de la
Interpretacion  Arlistica, lenemos que remitimos también a los origenes y
antecedentes historicos de los Derechos de Autor, ya que como dice Tournier™ los
derechos de los artistas intérpretes, “son canexos con los de autor, pero el término
tiene dos sentidos. Significa, en primer lugar, que las actividades consideradas
contienen en algun grado un elemento de creacién intelectual y que, de esa forma,
los derechos suscitados tienen alguna conexién por derivacion, ya que su principal
alimento es la obra del ingenio, suscitan derechos cuyo ejercicio se asemeja al de

los derechos de autor, e influye en ellos, planteando asi un problema de conexién

o por lo menos de medianeria.”

Asi pues podemos decir que los derechos de autor surgen como estructura,
con el origen de la imprenta; sin embargo exisien desde que el hombre existe,
parten de la existencia de! individuo sobre la base de su razén, desde que se
organiza e intenta un modo de vida para poder convivir y hacer frente a su
realidad, lo cual se ha demostrado con los vestigios de la creacién artistica del
hombre primitivo, como o son las pinturas rupestres, e infinidad de creaciones

artisticas y culturales, ya que una de las necesidades primordiales del hombre es
la expresidn.

* “Lauteur et [artiste interpréte ou exéeutant”. Revue Internationale du Droit D’ Auteur. XXVIIL 1960 p.
1130
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El desarrollo histérico de ios Derechos de Autor ha estado marcado por
varias epocas. Son derechos que existen desde que existe el individuo mismo, por
su derecho natural originario, respetade y reconocido per la comunidad, lo cual
tomaremos como punto de partida y primera elapa en el desarrollo de éstos
derechos; etapa que va a ser precedida por una época que se caracteriza por ser
mistica, toda vez que las obras que se ubican en ella, se encuentran relacionadas

con los rituales. Las obras de arte se caracterizaban por sus dimensiones
colosales.

Una nueva etapa en el desarrollo de los Derechos de autor, se dio en la
civilizacion egipcia, con el descubrimiento del papirc un nuevo paso lo constituyo
el pergamino,® sin embargo, no cabe duda de que los autores griegos guardaron
respetc por la integridad de la obra, pero fueron los romanos quienes
establecieron normas iuridicas, ellos tenian un entendimiento de! “Derecho
Moral”.** Al papiro lo sigue la creacién de la xilografia, que es un antecedente de
la Imprenta, facilitando enormemente la difusién de la cuttura.®  Asf las cosas, los
autores unicamente recibian por sus obras el reconocimiento por el prestigio y la
reput‘acic’:in que estas les procuraban y nunca habian planteado la inquietud de

recibir por sus obras otra recompensa diferente.

** SERRANO MIGALLON, Fernando. “La propiedad industrial en México™. Ed. Porriia, México. 1995. p. 8
* “Digesto™, libro XLI titule 6, 5, principio. “Es nula la manumision hecha por quien sélo habfa empezado a
usucapir como donado un esclavo, pues no habfa adquirido adn la propiedad, y se pregunta si ha dejado con
ello de usucapir. Respondi que se considera que esa persona de quien se trata ha perdido la posesién y que
por esto ha quedado interrumpida la usucapién. (Scaev. 5 resp.) Libro XLVIL titulo 2, 14, parrafo 17, “Si se
ha interceptado una carta que yo te mandé ;quién tiene la accién de hurto? Debe verse primero de quién sea
esa carta, si del que la mandS o del destinatario. Porque, ciertamente si se la he dado al esclavo de éste, la
adguiere inmediatamente el destinatario; también, si se la di a su procurador, pues la posesion puede
adquirirse por 1a mediacién de una persona libre, y mds atin si tenia interés en tenerla. Mas si mandé la carta
para que me la devuelvan, la propiedad sigue siendo mia, pues no he querido perder ni transmitir esa
propiedad. ; Quién ejercitard la accion de hurto? Aquel que tenga interés en que no sea hurtada, es decir, aquel
a cuya utilidad corresponda lo escrito. Por ello, puede preguntarse si acaso no puede ejercitarla aquel a guien
se entregd para llevarla, y puede. siempre que responda por su custedia, y si tenia interés en la devolucidn de
la carta, es el quien tendrd la accidn; supdn que era una carta cuyo contenido era para que sc le diera o hiciera
algo: puede tener la accidn de hurto: o también si asumié la responsabilidad por custodia o cobraba un salario
por llevarla; este caso serd similar al del mesonero o del patron de una nave, pues damos a éstos la accién de
hurto cuando son solventes, ya que les corresponde el riesgo de las cosas.” (Ulp.29 Sab)

S LIPSZYC, Delia. Op, cit. p.28
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“Esta situacién se mantuvo sin mayores adelantos hasta el siglo XV, en el
afio 1455, el aleman Juan Gutemberg de Maguncia crea la imprenta y se inicia
una época con mayores posibilidades de divulgacién de las obras con el fin de
estimular la lapor de los autores. Se comienza a utilizar el sistema del privilegio, en
cuya virtud el monarca como una emanacion de la soberania concedia una
licencia para la explotacion exclusiva de la obra o invento durante un tiempo
determinado y sometido a ciertas condiciones. Dicho procedimienta llevaba
implicito, naturalmente, la censura previa de la obra ¢ trabajo del privilegio.”*®

El derecho que antiguamente se habia establecido regulaba de esta
manera el cardcter esencial del derecho de autor, derecho que era oponible a
todos, monopalic de explotacion. Sin embargo, dicho sistema era impopular, como

consecuencia de la censura a la que debian someterse los autores.

Con la invencion de la imprenta se acelera la reproduccién de volimenes,
poniendo al alcance de todos la cultura, reservada anteriormente para el clero,
nobles y ricos, por el aito costo de los manuscritos, otorgando la legislacién
privilegio, primerc al editor y mas tarde al autor, con el consiguiente ingreso
econémico.”’

Con Ta imprenta se inicia una nueva etapa en i desarrollo de la Propiedad
Intelectual, logrando asf la reproduccion de obras originales en masa y la difusion
de los texios a un nimerc mucho mayer de lecteres. Asi como también se crea la
posibilidad de extender la cuitura y de transformar la obra impresa en un objeto

susceptible de comercio.

‘: “Enciclopedia Juridica Omeba™ T. XXTII Ed. Driskill, Bibliografica Omeba Argentia. 1980. p. 293
*"LOREDO HILL, Alfonso. “Derccho Autoral Mexicano™. Ed. Porriia. México. 1982. p. 14
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“La Revolucidn Francesa substituyé con un régimen legal el régimen de
privilegio concedido al autor; el derecho revolucionario completado por numerosas

disposiciones, aun se encuentra en vigor.”*®

En este momento es en donde se van a reconocer los derechos del
intelecto sobre las obras como una rama individualizada, auténoma del derecho; a
partir de éste momento el Estade 10 va a reconocer como Derecho distinto por su
importancia en la vida social, digno de identificar y proteger. Y es entonces cuando
también se van a reconocer los elementos de los Derechos de la Propiedad
Intelectual: a) Elemento Moral y b) Elemento Patrimonial.

Asi pues, el primer ordenamiento que conocemos, que regula los derechos
del intelectc sobre las obras como una rama individualizada, es el Estatuto de la
Reina Ana, que fue creado en Inglaterra en el afio de 1710.%

~ Sin embargo, mas tarde el gremio artistico advierte que el Estatuto de la
Reina Ana no brindaba proteccién a los artistas ya que ademas de ia concesién a
los autores de imprimir y distribuir sus obras era necesario brindar proteccion a las
versiones dramaticas, a las representaciones, ejecuciones ¢ interpretaciones,
elc., y aqui es donde podemos empezar a ubicar la necesidad por parte de los
artistas intérpretes de proteccion juridica.

En Francia “con el tiempo se fueron estableciendo corporacicnes
de artistas e intérpretes hasta liegar a la proclamacion de La libertad del
Arte en 1777, Luis XVI intervino en la cuestion, dictando seis decretos

¥ MAZEAUD, Henry y Leon, Jean Mazeaud. “Lecciones de Derecho Civil”, Parte Primera. Vol. L
Montchrestien. Paris. 1972. p. 293

¥ IERRER A ME?ZA, Humberto Javier. “Derecho Romano”. Titulo 2. Libro X1.1. Tintlo 65. Libro XLVIIL
Ed. Limusa. México. 1992. p. 25
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en los que se reconocid a!l Autor, el Derecho de editar y vender sus
cbras c¢reando privilegios para los autores con fundamento en su
actividad creadora y por ende perpetuos. En cambio para los Editores
les reconocid estos derechos, por tiempo limitado y proporcionales al
monto da la inversién.”™

Aungue no se reconocieron derechos especificos a los artistas intérpretes y
ejecutantes que son titulares de derechos conexos, es importante que se brinden
derechos a otros titulares de derechos de propiedad intelectual como lo son los
editores, titulares de derechos derivados, pues es de gran avance en la proteccion
de mas derechos que protege la propiedad intelectual, siendo éste hecho de
enorme impertancia para la interpretacion y ejecucion artistica ya que en 1786
cuando en Francia se encontraban en pleno apogeo las ideas de libertad y
sobretodo en al campe artistico y en las ramas del arte, se reconocio el derecho
de los compositores musicales en el Reglamento del Consejo de 1786, que
aungue no hace mencion alguna sobre los artistas intérpretes sirve para sentar los

antecedentes de éstos.

Francia emitié su primera Ley de Derecho de Autor en 1791, £l Diputado Le
Chapelier, comentd respecto del Derecho de Propiedad Intelectual ser “...la mas
sagrada, las mas legitima, la mas inatacable y la mas personal de todas las

propiedades.”'

Mas adelante, fa Unién Internacional para la proteccién de las Obras
Literarias y Artisticas, generalmente denominada “Union de Berna”, fue constituida

por los Estades contratantes del Convenio de Berna, para la proteccion de los

W LIPSZYC, Delia. Op, cit. p. 34
“ UCHTENHAGE. Ulrico. “Génesis y Evoluci6n del Derecho de Autor en el mundo en Memoria del VI

Congreso Internacional sobre la Proteccién de los Derechos Intelectuales (Del Autor, el Artista y el
Productor)”. SEP, OMPI, FEMESAC. México. 1991.p. ¢
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derechos de Autor sobre las obras literarias y artisticas, mismo que fue firmado
originalmente en Berna en 1886.

Sin embargo, la necesidad real de proteccion legal de los intérpretes y
ejecutantes surge a mediados del s. XX con la aparicion de los nuevos medios de
reproduccion y tratamiente de sonido e imagen, lo que hace durable la hasta
entonces efimera actuacién del artista: toncgramas, cinematografo, radiodifusion,
TV y magnetoscopio. Mas tarde, las comunicaciones via satélite, la difusidn
mediante redes de ordenadores, eic., ha ampliado universalmente las formas de

difusion y la misma economia de las artes escénicas.

“La aparicion del maquinismo, del mismo modo que aumento la
produccién, tuvo grandes repercusiones en el campo laberal, causando
el desempleo de la clase trabajadora. ldéntico fue el resultado que tuvo
la aparicién e la fonografia y la radiofonia al inicio del sigio XX, en la
condicion del artista intérprete o ejecutante. En cuanto al fondgrafo, la
actuacion artistica que era efimera se convierte en duradera vy
permanente. En lo que respecta a la radiofonia, se constata que la
interpretacion artistica se extiende a un plblico ilimitade en todos los
paises del mundo.”*?

“Antiguamente el artista tenia acogida en diversos escenarios,
{ealros, salas de concierto, ete. Al advenimiento de citados inventos, el
piblico por comodidad frecuentd en menor escala los especticulos
vivos porque desde su domicilio tenia la facilidad de escuchar discos o
la radio, para desarrollar su personalidad esiética, o buscar una
distraccién. Esta actitud conllevd que los empresarios contrataran
menos artistas para las representaciones publicas, produciendo una
desocupacién masiva."*

* MARIATEGUI MALARIA, Juan. “Lineamiento del Derecho de Intérprete™. Instituto de la Cultura del Perd
v el Instituto Pervano de Fomento Educarivo. 1° Edicidn. Lima, 1967. p.13

1

“ Idem.
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La Organizacion Internacional del Trabajo durante varias décadas estuvo
estudiando la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes, pero por primera
vez en el afio de 1926, la "Union Internacional de Musicos”, solicitd a la oficina de
la OIT que estudiara el problema de los derechos de 10s ejecutantes y buscara una

solucion.

“En 1938, el Consejo de Administracion designd un Comité de
Expertos para que emitiera un dictamen en el sentido de adoptar una
Convencidn o una Recomendacion Internacional para la proteccion de
los artistas ejecutantes. Evacuado el informe correspondiente, el asunto
fue inscrito en la Orden del Dia de la Conferencia Internacional del
Trabajo, que debia celebrarse en 1940. El conflicto bélico que vivia
Europa en aquellos momentos angustioses, impidio la celebracion de la
Reunién.”*

En la revision del Convenio de Berna celebrado en Bruselas en 1948, la
Federacion Internacional de la Industria Fonogréfica y la Unidn Europea de
Radiodifusién, consiguieron la aprobacién de una raglamentacién que protegiera
no solamente a los ejecutantes, sino también a los fabricantes de foncgramas y a

los organismos de radiodifusion.

Posteriormente, al finalizar la Segunda Guerra Mundial, las organizaciones
profesionales de artistas, insistieron en la prosecucién de los estudios para buscar
soluciones favorables. El Consejo de Administracion acogié nuevamente la
iniciativa, inscribiendo el asunto en {a Orden del Dia de la Primera Reunidn de la
Comision Consultiva de Empleados y Trabajadores Intelectuales, realizada en
Ginebra en Octubre de 1949,

“ Ibidem. p. 74
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El punto tercero de la Orden del Dia, se referia a los “Derechos del artista
ejecutante en materia de radiodifusion, de Televisidn y de reproduccion mecanica
de sonidos.

La Primera Reunién Consultiva, aprobd lo siguiente:; 1) autorizar a la Oficina
Internacional del trabajo a que se pusiera en contacto con la Oficina de {a Unidn
Internacional para la proteccién de obras Literarias y Artisticas, con sede en
Berna, (Unién de Bema), a fin de reafirmar el interés de la OIT en la cuestién del
derecho del ejecutante y obtener las informaciones solicitadas po r la resolucién; y
2) Una peticion al Consejo de Administracién para gue inscriba nuevamente la
cuestion en la orden del dia de la Segunda Reunion de la Comisién Consultiva de
Empleados y de Trabajadores Intelectuales.

En 1950 se celebré en Lisboa una Reunidn Internacional, bajo los auspicios
de la “Unién de Berna”. Se aprobé la constitucién de un Comité Mixto de expertos
para preparar un proyecto de Convencion Internacional para la proteccion de los
artistas intérpretes o ejecutantes, fabricantes de fonogramas y organismos de
radiodifusién. Al afio siguiente, en Roma, el Comité nombrado presentd a la
cansideracion de |0s delegados asistentes las conclusiones de sus estudios, que
fue denominado “Proyecto de Roma”. La OIT participd en este evento,
manifestando que no podria comprometerse a suscribir un documento en el cual
se protegia ademas de los ejecutantes, a los fabricantes de fonogramas y a los
organismos de radiodifusion; razén por la cual, solicitaria la opinidn de la Comisién
Consultiva de Empleades y Trabajadores Intelectuales que se reuniria
proximamente. Es necesario sefialar que la OIT hasta ese momento solamente

habia estudiado la proteccidn de los artistas intérpretes o ejecutantes.




La Segunda Reunién de la Comisién Consultiva de Empleados v de
Trahajadores Intelectuales, se celebrd en Ginebra, el 18 de febrero al 1° de Marzo
de 1952. En uno de los puntos de la Orden del Dia, se tratd de “Los derechos del
ejecutante en materia de radiodifusion, televisidon y reproduccidn mecdnica de
sonidos”.

Asimismo, se adoptd una resolucion especial en cuanto a los problemas de
empleo vy desempleo de los artistas intérpretes o ejecutantes. La Resolucidn
nimero 18 expresé que se invitaba al Consejo de Administracién de la Oficina
Internacicnal det Trabajo para que llamara la atencion a los Estados Miembros de
la OIT para que estudiaran el problema del desempleo tecnoldgico vy las
consecuencias que éste traia en la situacidn econdomica y social de los ejecutantes
y su profesion.

Despuss de finalizar la Sequnda Reunidn Consultiva de los Empleados vy
Trabajadores Intelectuales, la OIT y la “Unidén de Berna”, acordaron coordinar
esfuerzos tendientes a la proteccion en un instrumento unico, de los artistas
intérpretes ¢ ejecutantes, los fabricantes de fonogramas y los organismos de
radiodifusion, puesto que, en ciertos casos, tenian caracter complementario y que
la regulacion simultanea de esios problemas podia resultar beneficiosa para las
partes interesadas.

Habia friunfado, pues, el principio de convocar a una Conferencia
Internacional con caracter auténomo. El proyecto elaborado en Roma en 1951,
preparado por un Comité Mixto de Expertos, serviria de base para las futuras
discusiones sobre el asunto. “El proyecto de Roma”, fue enviado a los Gobiernos,
para que hicieran las observaciocnes necesarias. La ofician de la OIT, recibio las

sugerencias de varios paises.
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En estas circunstancias, se realizé en Ginebra la Tercera Reunién de la
Comision Consultiva de Empleados y de Trabajadores Intelactuales, en mayo de
1954, La Hesolucién'nﬂmero 31 aprobada, se réferia a la adopcién de nuevas
medidas relativas a los derechos de los artistas intérpretes, en el cual se invitaba
al Consejo de Administracion de fa Oficina Internacional del Trabajo a considerar
la oportunidad de encargar a la oficina que continuara sus esfuerzos para que &l
Comité Mixto de Expertos, convocado en Roma por la “Unidn de Berpa”, para
examinar el proyecto de convenio internacional sobre la materia, pudiera reunirse
de nuevo sin demora a fin de proseguir los preparativos de la Reunion de Una
Conferencia Diplomatica para la adopcion final de un proyecto de Convenio.

En esa Reunion, se aprobd la Resolucion ndmero 32 sobre el problema de
desempleo de los arlistas intérpretes.

En una Reunion auspiciada por la “Unién de Berna”, celebrada en Lugano,
en junio de 1954, se acordd la constitucion de un nuevo Comité de Expertos para
tratar este asunto; nombrado el Comité, se le sometié a su caonsideracion las
sugerencias de los Gobiernos, las conclusiones de las tres Reuniones de la
Comisidn consultiva de Empleados y Trabajadores Intelectuales, como también las

peticiones de las Asociaciones Profesionales de Empleadores y Trabajadores.

La OIT aceptd esta decisidn de la “Unién de Berna’. Se realizaron dos
reuniones preliminares en Berna (septiembre de 1954) y en Paris (noviembre de
1854) para estudiar lo acontecido con posterioridad a 1951,

El Director de la OIT, sugirid, y fue aceptado por la “Unién de Berna”, la

realizacion de una Reunidn Internacional en noviembre de 1955, para que delibere
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el nuevo Comité¢ de Expertos. En esta Reunion, que fue el anticipo de una
Conferencia Diplomatica para tratar el problemaAde los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, ios fabricantes de fonogramas y los organismos de
radiodifusion, se plantearon dos posiciones: la que defendié la QIT y la otra, que

tiende a resolver el asunto en relacién con los derechos de autor,

En los afos siguientes fueron resolviéndose muchos problemas. En
noviembre de 1959, ef Consejo de Administracién de la OIT, aprobd la
convocatoria de una Conferencia Diplomatica, propiciada por la UNESCQ, la
Unidn de Berna, y la OIT, con la finalidad de adoptar una Convencion Internacional
para la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de
fonogramas y los organismos de radiodifusién. Las tres organizaciones hicieron el
anuncio formal y para cumplir mejor la tarea propuesta se constituyé un Comité de
Expertos que se reunid en la Haya, en mayo de 1960. El Comité elabord un
proyecto de Convencién Internacional que, luego, fue sometido al juicio critico de

los Gobiernos Miembros de por lo menos una de las firas organizaciones
patrocinadoras.

Indudablemente que la complejidad de los problemas que afectaban a los
artistas, desde el punto de vista social, econdmico, técnico y juridico, repercutio en

la lentitud de fa labar, hasta el advenimiento de la Convencion Internacional de
1961.

La Convocatorio de la Conferencia Internacional, fue promovida por los
Directores de la OIT y de la UNESCQ, y por el Director de la “Union de Bemna”.
Todos los Estadas miembros de por lo menos una de las tres organizaciones que
auspiciaban el evento internacional fueron invitadas para el 10 de febrero de 1961.




Al inicic de la conferencia Internacional, se hicieron presentes 15 organizaciones

internacionales no gubernamentales como observadores.

La Conferencia Internacional, fue promovida por los Directores Generales
de la OIT y de la UNESCO, y por el Director de la “Unién de Berna”. Todos los
Estados Miembros de por lo menos una de las tres organizaciones que
auspiciaban el evento internacional fueron invitadas para el 10 de febrero de 1961.
Al inicio de la Conferencia Internacional, se hicieron presentes 15 organizaciones

internacionales no gubernamentales como observadores.

La Conferencia Internacional tuvo a la vista en sus deliberaciones, varios
antecedentes importantes, siendo asi la Convencion Internacional de Roma, de
1961, el resumen de cuantiosos esfuerzos tendientes a buscar la proteccién de los
artistas intérpretes o ejecutantes.

~ Sin embargo hube paises que tuvieron una gran influencia en 1o politico de
los mdsicos, pues en la edad media, narraban 1a historia de las ciudades, 10s
triunfos, etc. como ltalia, de tal manera gue la primera ley italiana fue de Derechos
Conexos en 1941; y en su titulo |1, denominado de las Disposiciones sobre los
derechos conexos al ejercicio del derecho de autor, nos habla de ellos en los
articulos 72 a 102, regiamentandose las figuras de intérpretes y artistas
gjecutantes, produccion en discos fonograficos, emisiones radiofonicas y actores,
todos en capitulos separados.*s

Por su parte, en Alemania en el afio de 1965 se promulgé la Ley sobre el
Derecho de Autor y Derechos de Proteccion Conexos de la Republica Federal de

S LIPSZYC, Delia. Op. cit.




Alemania, en la cual se incluian también a los artistas ejecutantes, productores de
fonogramas, empresas emisoras de radio y television, asi como disposiciones
especiales para obras cinematcgraficas. '

2.2 Antecedentes Legales de la Interpretacion Artistica en México

En Mexico, en la epoca prehispanica, las obras son comunales y no
individuales. La cultura era limitada y era todo en pro de la comunidad. Las artes,
la musica y la danza eran prolegdmenos rituales y religiosos. La sensibilidad
artistica de los pueblos que ocuparon en la antigiiedad los territorios de
Mesoamérica, era de gran valor para su comunidad, existia aprécio por lo que se
hacia, sobre todo con mofivos religiosos y rituales. En sus obras median la
capacidad de su imperio, pero no se tenia un reconocimiento individual y no fue

sino hasta la Constitucion de 1824 en donde se pudo ver.

2.2.1 Constituciones de 1824 y 1836

Las Constituciones de 1824 y 1836 marcan el reconocimiento de una
incipiente disciplina juridica auténoma, con perfiles propios, proteccién del Autor y
su obra, como hacedor de la cultura. Existia la aceptacion de la institucién autoral,
que para su tiempo representa un avance esencial, se aseguraron por tiempo
limitado los derechos exclusivos de los autores por sus respectivas obras, asi
como la libertad de publicar obras sin ningun tipo de licencia o censura previa, al
proclamar la libertad de expresion y de imprenta.
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2.2.2 Constitucion de 1857

La Constitucion de 1857, esiablece en su articulo 4° la libertad de
profesién siempre y cuando sea Gtil y honesta; reconocié en su Articulo 7, la
libertad de prensa, sin previa censura, y dicté entre las facuitades del Congreso la
de conceder premios o recompensas por servicios eminentes prestados a la patria
o a la humanidad, y privilegios por liempo limitado a los inventores o
perfeccionaderes de alguna mejora. Se desconocio al Autor en este precepto

normativo, pero dio un brinco a la proteccion del creador intelectual.

En los considerandos de esta Constitucion, se aclaraba la intencion del
legislador, toda vez que decia que “... en todos los paises civilizados, los trabajos

que son obra dei talento y de la instruccion han merecido la proteccion de los
Gobiernos™.

2.2.3 Cdédigo Civil de 1870

El Cédigo Civil de 1870, “recibid gran influencia del derecho romano, de la
antigua legisiacién espaiola, de los Cddigos de Francia de 1804, de Cerdena
lamado Codigo Albertino, de Austria, de Holanda y de Portugal, tal como lo
reconoce su exposicion de motivos”.*®

** LOREDO HILL, Adolfo. “Aspectos Generales sobre el Derecho de Autar y Derechos Conexos™.
Universidad Iberoamericana. México. 1980.p. 3
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Contenia en su Titulo 8°, mismo que se referia al trabaje, las disposiciones

sobre derechos de autor, sin que hubiera referencia expresa al derecho de los
artistas intérpretes o ejecutantes.

En el Titulo 8°, Capitulos Il al Vi, se encuentran normas relativas a la
propiedad literaria, dramdtica, artistica, asi como también reglas para declarar la

falsificacién, penas para sancionar la misma y disposiciones generales.

Para efeclos legales, se consideraba Autor de la letra ai que lo era de la
musica, y el autor de la letra aseguraba sus Derechos con el de la musica,
mediante convenio ascrito.

Habia falsificacién cuando faltaba el consentimiento del legitimo propietario:
1.- Para publicar las obras, discursos, lecciones y articulos originales. 2.- Para
publicar traducciones de dichas obras. 3.- Para representar las dramaticas y
ejecutar las musicales. 4.- Para publicar y reproducir las artisticas, sea por igual o
por distintc procedimiento del que se empled en la obra original. 5.- Para omitir el
nombre el Autor o el del traductor. 6.- Para cambiar el titulo de la obra y suprimir o
variar cualguier parte de ella. 7.- Para publicar mayor numero de ejemplares que &l
convenido. 8.- Para reproducir una obra de arquitectura para lo cual fuera
necesario penetrar en las casas particulares. 9.- Para publicar y ejecutar una pieza
de muasica formada de extractos de otras. 10.- Para arreglar una composicion
musica! para instrumentos aislados. 11.- También habia falsificacion cuando se
publicaban, reproducian o representaban las obras con infraccién de las
condiciones o fuera del tiempo sefialado.
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La autoridad politica respectiva, era competente para mandar suspender la
ejecucion de una obra dramatica, secuestrar los productos, embargar la obra
falsificada y dictar otras providencias urgentes.*’

Independientemente de las sanciones civiles se castigaba al falsificador por
el delito de fraude, conforme al Codigo Penal.

Se considerd a los derechos de autor como propiedad, v asi pues, la
propiedad literaria, dramatica y artistica eran consideradas como mueble, salvo las
modificaciones que por su indale especial establecia la ley respecto de ella. Eran

derechos perpetuos, con excepcidn de la propiedad dramatica que era temporal.

Tanto la propiedad literaria y artistica le correspondian al autor, y se
transmitian a sus herederos sin limitacion de tiempo. Para la propiedad dramatica,
se reconocié el derecho de autor a la reproduccion durante la vida del mismo v a

los herederos por 30 afics a partid de la muerte del autor.

2.2.4 Cadigo Civil de 1884

El Cédigo Civil de 1884 siguit en esta materia los lineamientos del Codigo
de 1870, solamente introdujo pequefios cambios y reglamentoé en su Titulo Octavo
lo concerniente al Derecho autorai. Como el anterior no hace referencia a los

derechos de 1os artistas intérpretes o ejecutantes.

1 Criterio del convenio de la OMP! sobre Derechos de Autor.

50




2.2.5 Coadigo Civil Federal de 1928

Este Cadigo fue publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 26 de
mayo, el 14 de julio, el 3 y 31 de agosto de 1928 y entré en vigor hasta el afio de
1932.

Este Cédigo “hizo saber que no se trataba de un derecho de propiedad,
sino de un derecho distinto, con caracter{sticas especiales, denominado “Derecho
de Autor”, consistente en un privilegio para la explolacion, es decir, para la

publicacion, traduccién, reproduccién y ejecucion de una obra”.*®

Tenian Derecho exclusivo por 30 afios a ia publicacién y reproduccion, por

cualguier procedimiento, de sus obras originales:

. Los autores de obras de indole literaria,

comprendiéndose en ellas los escenarios y argumentos
para peliculas;
. Los musicos, ya sean compositores o ejecutantes;

. En general, los autores de obras artisticas.

Como podemas ver, en ésta ley se encuentran reguiados los musicos, ya
fueran compositores o ejecutantes, lo cual es de suma imporiancia para nuestro

tema de estudio, ya que constituye un antecedente muy importante para el

¥ ROJNNA VILLEGAS, Rafael. "Compendio del Derecho Civil". Tomo I. 8a Edicion, Ed. Porrda. México.
1987, p. 175
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reconocimiento de los derechos conexos y principalmente de los derechos de los
artistas intérpretes vy ejecutantes.

Era regulada la cesién del Derecho de publicar una obra literaria, dramatica
o musical, sin embargo ésta cesién no inclufa el derecho de representarla o

ejecutarla en lugares a donde se asistia pagando.

La representacién o ejecucion en lugares pulblicos donde se lucraba en
alguna forma, de didlogos, mondlogos, canciones y piezas musicales, fueran
obras aisladas o pertenecientes a obras ya registradas por su Aulor, causaban
para éste el “Pequefio Derecho™®, asi como también, aquellos que podian cobrar
el pequeno derecho fijaban su monto por medio de convenio y si no habia

acuerdo, su importe era fijado por el juez.

Habia falsificacién, cuando faltaba el consentimiento del que obtuvo el
privilegio:

¥ Esta expresion o su equivalente expresién francesa se utiliza corrientemente en relacién con los derechos de
representacion o ejecucidn no dramética sobre obras musicales, tengan 0 no un texto correspondiente. Estos
derechos son generalmente administrados por las sociedades de autores u otros organismos adecuados que se
hallan facultados para autorizar la representacion o ejecucidn de todas lus obras de! repertorio de que se
encargan. La autorizacidn (licencia) se concede contra abona de unos cénones que se recaudan en nombre de
los titulares de) derecho de autor para su distribucion periddica entre éstos, cn funcidn de la frecuencia de la
utilizacién de cada una de las composiciones musicales y en funcidn del reglamento aplicable v de tas normas
aprobadas de la sociedad u otro organismo competente. En la mayoria de los paises hay sélo un organismo
que se encarga de la administracion de estos derechos; en el repertorio de este organismo se incluyen
précticamente todas las obras musicales y puede suponerse en buena fe que la autorizacidn obtenida de tal
organismo se extiende a todas las representaciones o ejecuciones musicales que orgamice la persona
autorizada. “Glosario de derecho de autor y derechos conexos” OMIPE World Intellectual Property
Organization. Ginebra. 1980, p. 180
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Para publicar, traducir, reproducir, representar, ejecutar o imprimir en
discos para fondgrafos o rollos para pianos automaticos, sus abras o
parte de ellas;

11, Para omitir el nombre del Autor o del traductor;

Il Para cambiar el titulo de la obra y suprimir o variar cualquier parte de

ella;

IV.  Para publicar mayor nimero de ejemplares que el convenido;

V. Para publicar y ejecutar una pieza de musica formada de extractos de
otras;

VI, Para hacer arreglos de una composicion musical;

VIl. Para adoptar trucos escénicos originales o canciones ya registradas o

para las que se haya obtenido el privilegio respectivo.

Todas las disposiciones del Codigo Civil fueron consideradas como
federales y reglamentarias de la parte relativa a los Articulos 4 y 28 de la
Constitucién de 1917.

Con el Codigo Civil de 1928, se da por terminado el periodo de
reglamentacion civilista del Derecho de Autor, que se caracterizé por el requisito
formal del registro de cbras, como reductor o ampliador del goce de estos

Derechos.

2.2.6 Ley Federal de Derechos de Autor de 1947

Se expidio el 30 de diciembre de 1947, con la finalidad de adecuar la
legislacion nacional a 1a Convencion Interamericana sobre el Derecho de Autor en

Obras Literarias, Cientificas y Artisticas, de la cual México se hizo parte.
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En México se tenia ya la necesidad de que se creara una ley que regulara
especificamente los derechos de autor, dando origen a la primera Ley
especializada en la materia, auténoma e independiente del Codigo Civil cuyo titulo
fue el de Ley Federal sobre el Derecho de Autar. Esta, reprodujo lo dispuesto por
el Codigo Civil de 1928 y por el reglamento para el reconocimiento de Derechos
Exclusivos de Autor, Traductor o Editor de 1939, aportando innovaciones en lo
relativo a los contratos de edicion,

Reconoce el principio basico de proteccion de las obras sin necesidad del
registro obligatorio, el registro ya no fue mas constitutivo de derechos. Por tanto
aqui se reconoce ya la naturaleza misma de los Derechos de Autor. Se obtienen
esos Derechos por la creacién misma de la obra sin necesidad de reconocimiento
del Ejecutivo o presuncién del Registro.

En su articulo 6° dispone que las traducciones, adaptaciones,
compilaciones, arreglos, compendios, dramatizaciones; las reproducciones
fonéticas de ejecutantes, cantantes y declamadores, las fotograficas,
cinematograficas y cualesquiera otras versiones de obras cientificas, literarias o
artisticas que contengan por si mismas alguna originalidad, ssran protegidas en o
que tengan de originales, pero sdlo podran ser publicadas cuando hayan sido
autorizadas por el titular del derecho de autor sobre la obra primigenia.

Considera al artista intérprete como un autor secundario © mas bien que
deriva de la obra original, sometido para el ejercicio de su derecho a la
auterizacion del autor primigenio, lo cual nuevamente marca l1a jerarquizacién del
creador sobre aquel que modifica su obra o la ejecuta o la interpreta.”

" OBON LEON, 1. Ramén. Op, cit. p. 37
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2.2.7 Ley Federal de Derechos de Autor de 1956

Para redactar ésta Ley, el legislador se preocupé por la sistematizacion del
derecho de los artistas intérpretes, establece que los artistas podran celebrar
convenio respecto de las emisiones ulteriores de obras e interpretaciones

artisticas.

En esta ley se establecid al artista intérprete el derecho a ser remunerado
por su interpretacion radiada o televisada que se hubiere fransmitido desde teatros
o centros de espectaculos, siempre que se contara con la aulorizacion de éste

para que se realizara el evento.

Al respecto en el articulo 65 establecia que:

“la autcrizacion para difundir una obra protegida por medio de la
televisién, de la radiodifusion o cualquier otro medio semejante, no
comprende el de radiodifundirla ni explotarla pablicamente, salvo pacto
en contrario™.

Pero no sdlo sefialaba lo que abarcaba la autorizacién, también fue muy
importante por que establecia el derecho a la retribucion econdmica por la
explotacion de las interpretaciones.

De tal manera, que en &l articulo 68, por primera vez en la historia de la
legislacidn mexicana se consagran los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes:
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“los ejecutantes, cantantes, declamadores, y en general, todos
los intérpretes de obras difundidas mediante la radio, la televisidn, el
cinematégrafo, el disco fonografico o cualquier otro medio apto a la
reproduccidn sonora o visual, tendra derecho a recibir una retribucion
economica por la explotacion de sus interpretaciones. A falta de
convenio expreso, esta remuneracién sera regulada por fas tarifas que
expida la Secretaria de Educacion Publica...”

En esta ley también quedo establecido un plazo de proteccion para los
artistas intérpretes, mismo que seria de 30 afios, y se encontraba plasmado en el
articulo 90 de la Ley.

2.2.8 Ley Federal de Derechos de Autor de 1963

Esta ley nace por meadio de decreto promulgado el 4 de noviembre de 1963,
adicionando y reformando a la Ley Federal del 21 de diciembre de 1956.

En su exposicion de motivos, sefialaba lo siguiente:

“Las reformas descansan sobre el principio de que la accion del
Estado no debe limitarse a la salvaguarda de los intereses particulares,
sino a la proteccidon de una obra de indudable importancia social. Asi,
acentlan el caracter tuielar de los derechos de los autores y de los
artistas intérpretes y ejecutantes a la par que propugnan la proteccidén
del patrimonic cultural de la Nacién”.

En este texto se sefalaba y establecia la doble caracteristica de éste nuevo
ordenamiento legal, el ser de orden publico e interés social, cuyo objeto fue la
proteccion de los derechos que establecia en beneficio del autor de toda obra
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intelectual o artistica y la salvaguarda del acervo cuitural de la Nagcion,
estableciendo ademas la irrenunciabilidad de los derechos de los artistas

intérpretes y ejecutantes, evitando asi el abuso por parte de los usuarios de la
interpretacion artistica.

Esta ley se decretd como consecuencia del reconocimiento a nivel
internacional de los derechos de los artistas intérpretes, a través de la Convencién
de Roma de 1961, siendo asi, México el primer pais en adoptar dicha Convencion
en su legislacion.

En los primeros dispositivos se referia a los principios que se debian tener
en cuenta para regular tanto el derecho de autor como el de intérprete; mas
adelante se refiere especificamente al artista intérprete o ejecutante.

En esta ley se establecia la naturaleza y esencia de los derechos de los
intérpretes y ejecutantes, considerando a los derechos de los autores interpretes o
ejecutantes, como conexos a los derechos de autor y no como derivados de los
autores de la obra original, asi pues, esta ley distingue correctamente que el
Derecho de Autor esta sobre el derecho del Artista intérprete en su articulo 6°, al
decir que:

“los derechos de autor son preferentes a los de los intérpretes y
de los ejecutantes de una chras, y en casc de conflicto se estara
siempre & lo que mas favorezca al autor”,

La legislacion internacional habia tomado en consideracion la necesidad de
proteger los intereses del autor, pero no sélo los patrimoniales, ampliando asi, el
contenido del derecho de los autores y de los artistas interpretes o gjecutantes y
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garantizando de una manera mas elicaz sus intereses, tanto pecuniarios como
morales, de tal manera que en esta ley ya encentramos claramente los conceptos
de intérprete, ejecutante e interpretacion.

En el Articule 82 nos decia que:

“Es intérprete quien actuando personaimente, exterioriza en
forma individual las manifestaciones intelectuales o artisticas
necesarias para representar una obra.

Se entiende por ejecutantes a los conjuntos orguestales o
corales cuya actuacion constituya una unidad definida, que tenga valor
artistico por si misma y no ss trata de simple acompanamiento.”

Y asi el articulo 83 da el concepto de interpretacion:

“Para los efectos legales, se consideraréd interpretacion, no solo
el recitado y el trabajo representativo o una ejecucion de una cbra
literaria o artistica, sino también toda actividad de naturaleza similar a

las anteriores, aun cuando no exista un texto previc que norme su
desarrollc”.

Mas tarde, estos conceptos fueron modificados con las reformas del 11 de

enero de 1982, quedando de la siguiente manera:

“Se entiende por artista intérprete © ejecutante, todo actor,
musico, bailarin y otra persona que reprasente un papel, cante, recite,

declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria o
artistica”.




Para esta ley el derecho de publicar una obra por cualguier medio no
comprendia, el de su explotacion en representaciones o ejecuciones publicas,
pues una cosa es darla a conocer y otra muy distinta es que se explote, ni
tampoco la autorizacion para difundir una obra comprendia la autorizacion para
radiodifundirla o explotarla, a menos que se sefialara lo contrario, diferencia que
se encontraba sefalada en los articulos 72 y 73.

En esta ley en su articulo 75 se establacia la potestad con que cuentan los
intérpretes o ejecutantes para poder autorizar previamente la reproduccién con
fines de lucro de la transmisién grabada simultaneamente por radio o television y
deja muy en claro que son los fines de lucro;

“se entiende gque hay fines de lucro cuande quien utiliza una obra
pretende oblener un aprovechamiento econdémico directa o
indirectamente de la utilizacion.”

Cuando se tenia un contrato pero habia inactividad por parte del usuario, el

articulo 76 senalaba las facultades de resolucion de los mismos diciendo que:

“Salvo pacto en contrario, las obras dramaticas, musicales,
dramatico-musicales, coreograficas, pantomimicas y, en general, las
obras aptas para ser ejecutadas, escenificadas o representadas,
deberan llevarse a la escena y ejecutarse, reproducirse o promoverse,
dentro de los seis meses siguientes a la fecha del contrato celebrado:
en caso contrario, el titular del derecho de autor estd facuttado para
darlo por terminado, mediante aviso por escrito, quedando a su favor
las cantidades que hubiese recibido en virtud del contrato.”




En el articulo 77 se encontraba una novedad, ya que hablaba de discos y

foncgramas hacia una distincién entre la autorizacion para grabarlos y la facultad

para usarlos con fines de lucro.

Los intérpretes y los ejecutantes que participen en cualquier actuacion,
tendrian derecho a recibir la retribucién econdmica por la explotacion de sus
interpretaciones, asi como también el derecho a disponer de sus derechos
patrimoniales derivados de sus actuacicnes. Tanfc el autor como los artistas,
debian dar autorizacion expresa para gue se llevara a cabo la reemision, fijacién
para radiodifusién y reproduccion de sus obras y por consiguiente debfan percibir
determinados beneficics pecuniarios derivados de dicha explotacion, situaciones
que también se encontraban reguladas en la ley.

Es importante sefialar que también esta ley establece las funcicnes y
atribuciones de las scciedades de autores en el Capitulo VI, asi como las
sanciones administrativas, civiles y penales en contra de todos aquellos infractores
a los derechos que la ley protegia.

Sin embargo, esta ley sufre nuevamente reformas en julio de 1991, en la
cual se modificaron y adicionaron los articulos 6°, 7°, 18, 23. 25. 83. 130, 132, 135
a 143 y 157, reformas mediante las cuales queda perfectamente bien definido que
los derechos de autor son una derivacion de los derechos de la persona humana,
mismos que deben ser protegidos por el poder pablico, logrando todo esto a través
de la propiedad intelectual. Ademas, también se hacen coincidir los derechos de
los productores de fonogramas con los convenios suscritos por nuestro pafs en las
Convenciones de Roma y Ginebra en 1961 y 1971 respectivamente, mismas que

comentaremos mas adelante, en el capitulo 3.
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Después de haber analizado los antecedentes historicos y legales de los

derechos conexos, es importante sefalar que pudimos ver como la proteccion

hacia estos derechos es el resultado de la evaolucion del avance tecnolégico,

proteccidon que en un principio fue muy general y que con el tiempo, como

resultado de la misma evolucion se fue volviende mas especifica.




CAPITULO 3

Legislaciéon Actual

3.1 Legislacién actual

su articulo 28 parrafo noveno de manera clara y haciendo

3.1.1 Nacional

3.1.1.1 Constitucion de 1917

La Constitucién de 1917, ya aborda el tema de la propiedad intelectual en

especificamente al Autor, el cual dice:

“Articulo 28.- En ios Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos
los monopolios, las précticas monopdlicas, los estancos y las
exenciones de impuestos en los términos y condiciones que fijan las
leves. El mismo tratamiento se dara a las prohibiciones a titulo de
proteccion a la industria........

Tampoca constituyen  monopolios  los  privilegios gque  por
determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la
produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus
inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna
mejora.”

referencia



En su articulc 89 se encuentra establecido, dentro de las facultades y
obligaciones del Presidente, en la fraccion XV:

Art. 89.- Las facultades y obligaciones del Presidente son las
siguientes:

XV.- Conceder privilegios exclusivos por tiempo limitado con
arreglo a la ley respectiva, a los descubridores, inventores o©
perfeccionadores de algin ramo de la industria;

Por medio de éste articulo se impide a cualguier persona, ajena al autor, el
artista, inventor o perfeccionador, el realizar actividad alguna en relacion con las

obras e inventos de que se trate, salvo los casos expresamente establecidos por
los ordenamientos.

En ésta Constitucion, se considera por primera vez el derecho de autor y de

los artistas, mismo que se considera como un “privilegio”, privilegio otorgado por el
Estado.

.Como pademaos vear, fue el siglo XX el que se caracterizé por una revolucion
tecnoldgica y literaria, el hombre descubre, como ser creador que es, en sus obras
una parte integrante de su espiritu comao parte de su creacion, se trate de una obra
literaria, cientifica, didactica, entre otras, y como consecuencia, nace la proteccion
al esfuerzo de la actividad creadora mediante normas juridicas, tendientes a
proteger a los autores de dichas obras, asi como el derecho de los artistas
intérpretes o ejecutantes, regulando sus derechos y obligaciones, asi como
también sus relaciones con las demas personas y gobernados.




3.1.1.2 Ley Federal del Derecho de Autor

Esta ley protege claramente los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, en su articulo primero sefala:

“La presente Ley, reglamentaria de! articulo 28 constitucional,
tiene por objeto la salvaguarda y promocion del acerve cultural de la
Nacion; proteccion de los derechos de los autores, de los artistas
intérpretes o ejecutantes, asi como de los editores, de los productores
y de los organismos de radiodifusién, en relacion con sus obras
literarias o artisticas en todas sus manifestaciones, sus interpretaciones
o ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas ¢ videogramas, sus
emisiones, asi como de los otros derechos de propiedad intelectual.”

Los derechos conexos en especifico se encuentran regulados en el Titulo V
que se denomina de los Derechos Conexos.

Sin embargo, establece que en lo que se refiere a la proteccion que prevé ese
titulo no afectara de ninguna manera la proteccion de los derechos de autor sobre
las obras literarias y artisticas, y que ninguna de las disposiciones que se
encuentran en éste Titulo podran interpretarse en menoscabo de la proteccién de
los derechos de autor sobre las obras literarias y artisticas.

Este titulo se enfoca principalmente en establecer las bases de una
industria cultural mas sdlida y gracias a que sus normas son mas especilicas, sus
definiciones brindan una mayor claridad y al régimen juridico que senala, resultan
mucho mas beneficiados los titulares de derechos conexos, todo esto sin deja de
proteger a los autores en el dominio de sus obras, surgiendo asi un estado de
equilibrio entre quienes aportan su creacion y quienes hacen posible que tal obra

sea del conocimiento del publico al gue esta dirigido. Cuando esta ley propone
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nuevas figuras juridicas como lo &s el productor de videogramas, se esta

ordenando una figura que solia ser regulada por normas generales de Derechos
de Autor y de comercio. '

Esta ley considera titulares de Derechos Conexos a los artistas intérpretes o
ejecutantes, a los editores de libros, a los productores de fonogramas, a los

productores de videogramas y a los organismos da radiodifusion.

En cuanto a los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, que de todos los sujetos de
derechos conexos, son el objeto de nuestro estudio, nos va a dar claramente el
concepto como nos lo sefiala en su articulo 116:

“Los términos artista intérprete o ejecutante designan al actor,
narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o a cualquiera otra
persona que interprete o ejecute una obra literaria o artistica o una
expresion del folklore o que realice una actividad similar a las
anteriores, aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo.
Los llamados extras y las participaciones eventuales no quedan
incluidos en esta definicién.”

Por medio de esta ley se concede también el derecho a el artista inferprete o
ejecutante al reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o
ejecuciones, asi como el de oponerse a toda deformacion, mutilacién o cualquier

otro atentado sobre su actuacion gque lesione su prestigio o reputacion, como nos
lo sefala en el articulo 117,

También les otorga a través del articulo 118 el derecho de oponerse a la
comunicacion publica de sus interpretaciones o ejecuciones; la fijacion de sus

interpretaciones o ejecuciones sobre una base material, y la reproduccion de la
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fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones; derechos que se consideran
agotados una vez que el artista ya sea iniérprete o ejecutante haya autorizado la
incorporacion de su actuacion o interpretacion en una fijacién visual, sonora o
audiovisual, pero cuando se trata de artistas que participen colectivamente en una
misma actuacion, tales como grupos musicales, coros, orquestas, de ballet o
companfias de teatro, deberan designar entre eflos a un representante para el
ejercicio del derecho de oposicion, como nos lo dice el articulo 119, a faita de tal
designacion se presume que actia como representante el director del grupo o

compaiia.

La ley deja claramente establecido el periodo de la duracion de la
proteccion concedida a los artistas intérpretes o ejecutantes, misma que sera de

setenta y cinco anos contados a partir de:

1. La primera fijacion de la interpretacion o ejecucién en un fonograma;
1. La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en fonogramas, o

ill. La transmision por primera vez a través de la radio, television o cualquier
medio.

Existen ciertas circunstancias en que el Deracho exclusivo de autor o de los
Artistas Intérprétes no puede ejercitarse, esto es, que se encuentra limitado. Estos
casos se encuentran establecidos en los articulos 147, 148, 149, 150y 151 que a
continuacion se citan:

“Articulo 147. Se considera de utilidad publica la publicacion ¢
traduccion de obras literarias o artisticas necesarias para el adelanto de
ta ciencia, la cultura y la educacion nacionales. Cuando no sea posible
obtener el consentimiento del titular de los derechos patrimoniales
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correspondientes, y mediante el pago de una remuneracion
compensatoria, el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria de
Educacion Publica, de oficio 0 a peticién de parte, podra autorizar la
publicaciéon o traduccién mencionada. Lo anterior seréd sin perjuicio de
los tratados internacionales sobre derechos de autor y derechos
CONexos Suscritos y aprobados por México.”

“‘Articulo 148. Las obras literarias y artisticas ya divulgadas
podran ufilizarse, siempre que no se afecte la explotacién normal de la
obra, sin autorizacion del ftitular del derecho patrimonial vy sin
remuneracién, citande invariablemente la fuente y sin alterar la obra,
sélo en los siguientes casos:

I. Cita de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda
considerarse como una reproduccidn simulada y sustancial del
contenido de la obra;

Il. Reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones vy
comentarios referentes a acontecimientos de actualidad, publicados por
la prensa o difundidos por la radio o ia television, o cualquier otro medio
de difusion, si esto no hubiere sido expresamente prohibido por el titular
del derecho;

lll. Reproduccidn de partes de la obra, para la critca e
investigacidn cientifica, literaria o artistica;

IV. Reproduccion por una sola vez, y en un solo ejemplar, de una
obra literaria o artistica, para uso personal y privado de quien la hace y
sin fines de lucro.

Las personas morales no podran valerse de lo dispuesto en esta
fracciéon salvo que se trate de una institucién educativa, de
investigacion, o que no esté dedicada a actividades mercantiles:

V. Reproduccién de una sola copia, por parte de un archivo o
biblicteca, por razones de sequridad y preservacion, y que se encuentre
agotada, descatalogada y en peligro de desaparecer,;

V1. Reproduccion para constancia en un procedimiento judicial o
administrativo, y

VI, Reproduccién, comunicacién y distribucidn por medio de
dibujos, pinturas, fotografias y procedimientos audiovisuales de las
obras que sean visibles desde tugares publicos.”
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"Articulo 149. Podran realizarse sin autorizacion:

I. La utlizaciéon de obras literarias y artisticas en tiendas o
establecimientos abiertos al publico, que comercien ejemplares de
dichas obras, siempre y cuando no hayan cargos de admision y que
dicha utilizacion no trascienda el lugar en donde la venta se realiza y
tenga como propdsito Unico el de promover la venta de ejemplaras de
las obras, y

Il. La grabacion efimera, sujetandose a las siguientes
condiciones:

a) La transmision deberd efectluarse dentro del plaze que al
¢fecto se convenga;

b) No debe realizarse con motive de la grabacidn, ninguna
emisidn o comunicacidn concomitante o simultanea, y

¢) La grabacion sélo dara derecho a una sola emision.

La grabacion v fijacion de la imagen y el sonido realizada en las
condiciones que antes se mencionan, no cbligard a ningun page
adicional distintc del que corresponde por el uso de las obras.

Las disposiciones de esta fraccion no se aplicaran en caso de

que los autores o los arlistas tengan celebrade convenio de caracter
oneroso que autorice las emisicnes posteriores.”

“Articulo 150. No se causaran regalias por ejecucién publica
cuando concurran de manera conjunta las siguientes circunstancias:

. Que la ejecucion sea mediante la comunicacién de una
transmision recibida directamente en un aparato monarreceptor de radio
o televisién del tipo comunmente utilizado en domicilios privados;

[f. No se efectiie un cobro para ver u oir la transmisién o no
forme parte de un conjunto de servicios;

lIl. No se retransmita la transmisidn recibida con fines de lucro, vy

IV. El receplor sea un causante menor o una micro industria.”




“Articulo 151. No constituyen violaciones a los derechos de ios
artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas, de
videogramas u organismos de radiodifusion la utilizacién de sus
actuaciones, fonogramas, videogramas o emisiones, cuando:

1. No se persiga un beneficio econémice directo;

Il. Se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones
sobre sucesos de actualidad,;

lll. Sea con fines de ensefanza o investigacion cientffica, o

IV. Se trate de los casos previstos en los articulos 147, 148y 149
de la presente Ley.”

Asi pues, para efectuar cualquiera de estas actividades no se requerird
autorizacion del artista intérprete, por que al realizarlas no se esla persiguiendo un
fin de lucro directo o indirecto.

Para brindar sequridad juridica a los artistas interpretes o ejecutantes,
esta ley en' su articulo 120 sefiala que los contratos de interpretacion o ejecucion
deberan precisar los tiempos, periodos, contraprestaciones y demas términos y
modalidades bajo los cuales se podra fijar, reproducir y comunicar al ptblico dicha
interpretacion o ejecucién, se obliga al productor a facilitar al artista intérprete o
ejecutante informacion especifica sobre la explotacién futura de la obra

audiovisual, informacion que es esencial para la gestioén colectiva de los derechos
a remuneracién previstos por la Ley.

En el articulo 121 con relacién a los contratos de interpretacion o
ejecucion se establece que salvo pacto en contrario, la celebracion de un contrato
entre un artista intérprete o ejecutante y un productor de obras audiovisuales para
la produccion de una obra audiovisua! conlleva el derecho de fijar, reproducir y

camunicar al publico las actuaciones del artista. Lo anterior no incluye el derecho
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de utilizar en forma separada el sonido y las imagenes fijadas en la obra
audiovisual, a menos que se acuerde expresamente, se limita al productor
respecto de la utilizacion en forma separada de los sonidos e imagenes fijados en
la obra audiovisual, y también parece prever la posibilidad de una limitacién
contractual de la transferencia de derechos por parte del artista intérprete o
ejecutante al productor, dejando margen para las negociaciones individuales, que
se presume conciernen a los artistas “estrella” que tienen mayor poder de
negociacion. Ademas deja claro que cada artista debe celebrar un contrato por

escrito con el productor.

Sin embargo en toda la ley vamos a encontrar disposiciones gue ademas de

prateger a los derechos de autor, también protegen a los derechos conexos.

La ley actual regula varios contratos, como el de edicion de obra literaria,
edicién de obra musical, de representacion escénica, de radiodifusion, de
produccion audiovisual y los publicitarios. Tal vez de todos ellos el que resulta mas
cercano al Centrato de Interpretacion Artistica para Television, que es el objeto de
esludio de ésta lesis, es el Contrato de Produccion Audiovisual, mismo que ha
sido concebide para dar seguridad tanto al productor, en el papel de praopietario de
la obra realizada en cclaboracion, como a los autores y ariistas intérpretes o
gjecutantes, en el papel de colaboradores, ya gue derivado de éste contrato surge
la obligacion del intérprete a realizar la interpretacion artistica.

Y es asi de esle modo, al exponer la estructura de nuestra Ley, que
podemos e una manera tirme y madura, entender el pensamiento del momento en
gue se cred la Ley, su composicidn vy la estructura que en futuro deberd ofrecer.
Misma que resulta estar mas estructurada de acuerdo a las necesidades de los
artistas intérpretes o ejecutantes.
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3.1.1.3 Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor

El objeto de éste reglamento es el de normar las disposiciones de la Ley
Federal del Derecho de Autor.

Una de las grandes aportaciones del Reglamento, es que en él se regula
con mas detalle el ejercicio efectivo de los derechos previstos en la Ley, incluida la
manera de definir v tratar las regalias generadas por la explotacion de las obras,
interpretaciones o ejecuciones, etc.

En el reglamento de los articulos 49 a 52 se encuentran las disposiciones

que regulan lo concerniente a los derechos conexos.

En el articulo 49 se establece que las interpretaciones y ejecuciones
artisticas van a estar protegidas independientemente de gue incorporen o no
obras artisticas o literarias:

“Articulo 49. Las interpretaciones y ejecuciones, fonogramas,
videogramas, libros y emisiones, estan protegidas en los términos
previstos por la Ley, independientemente de que incorporen o no obras
literarias y artisticas.”

£n el articulo 50 delimita el agotamiento del derecho sefalado en el articulo
118 de la Ley, el cual dice que los derechos a oponerse a la comunicacion publica
de sus interpretaciones o ejecuciones, a la fijacién de sus interpretaciones o
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ejecuciones sobre una base material y a la reproduccién de la fijacion de sus
interpretaciones o ejecuciones se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporacion de su actuacién o
interpretacion en una fijacién visual, sonora o audiovisual, sin embargo, deben
fespetar los derechos morales correspondientes y cuando los usuarios utilicen los
soportes materiales con fines de lucro deben efectuar el pago de las

remuneraciones respectivas.

“Articulo 50. El agotamiento de! derecho a que se refiere el ultimo
parrafo del articulo 118 de la Ley, comprende U(nicamente a las
modalidades de explotacion expresamente autorizadas por el artista
intérprete 0 ejecutante, con las restricciones de respetar los derechos
morales correspondientes y que los usuarios que utilicen los soportes

materiales con fines de lucra efectéen el pago de las remuneraciones
respectivas.

La fijacion, comunicacion publica o reproduccion de la fijacién de -
la interpretacién realizada, en exceso de la autorizacion conferida,
facultara al artista intérprete o ejecutante para oponerse al acto de que
se trate, ademas de exigir la reparacidn del dafio material y/o moral, asf
coma la indemnizacion por dafios y perjuicios.”

En el articulo 51 faculta a los artistas intérpretes a exigir la

reparacion del dafioc moral y el pago de dafios y perjuicios cuando al

utilizar su interpretacion lo hacen en contravencién a lo establecido por
la ley.

“Articulo 51. Los artistas intérpretes © ejecutantes tendran
derecha a exigir la reparacion del dano material y/o moral, asi como la
indemnizacion por dafos y perjuicios, cuando la utilizacion de una

interpretacion o ejecucion se realice en contravencion a lo dispuesto por
la Ley.”




En el articulo 52 se establece que los artistas intérpretes o
ejecutantes deben recibir regalias por sus interpretaciones vy

ejecuciones fijadas en fonogramas.

“Articuio 52. Corresponde a los artistas intérpretes o ejecutantes
una participacion en las cantidades que se generen por la ejecucién
publica de sus interpretaciones y ejecuciones fijadas en fonogramas. Lo
dispuesto an el presente articulo se deberd hacer constar en los
contratos de interpretacion o ejecucion. ©

De tal manera que se encuentra sefalado el derecho de los artisias
interpretes o ejecutantes para poder oponerse al acto que e excesc de la
autcrizacion que se le confirié comunica publicamente o reproduce las fijaciones
de la interpretaciones realizadas y ademas podra también exigir dafios y
perjuicios; asi como también exigir la reparacién del dafio moral y el pago de
dafios y perjuicios; y el derecho que tienen los artistas intérpretes o ejecutantes a
percibir una cantidad por la ejecucion publica de sus interpretaciones o
'e]ecucioneé fijadas en fonogramas, situacion que debe estar establecida en los
contratos de interpretacion o ejecucion.

En el Capitulo Il titulado De la Cbra Cinematogréafica y de la Audiovisual,
Articulos 34 y 35, se establece el derecho de los autores y artistas intérpretes o
gjecutantes a recibir una participacion en las regalias generadas por la

comunicacion al puablico de las obras audiovisuales.

“Articulo 34. Los contratos de produccién audiovisual deberan
prever la participacion proporcional o la remuneracion fija a favor de los
autores o titulares sefialados en el Articulo 97 de la Ley, la que regird
para cada acto de explotacién de la obra audiovisual. Cuando no se
conternple en el contrato alguna modalidad de expiotacion, ésta se
entendera reservada a favor de los autores de la obra audiovisual.
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Lo dispuesto en el presente articulo es aplicable, en lo
conducente, a las actuaciones e interpretaciones gque se incluyan en la
obra audiovisual.”

“Articulo 35. Corresponde a los auteres de la obra audiovisual y a
los artistas intérpretes y ejecutantes que en ella participen, una
participacion en las regalias generadas por la ejecucién pablica de la
misma.”

3.1.2 Internacional

Los derechos conexos en el plano internacional gquedan regulados en la
Convencién Internacional sobre la Proteccion de los Artistas intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusién,
mas conocida como "Convencion de Roma'", aprobada en 1961, Convencion que
no ha sido objeto de revision en ningdn momento. De su administracion se
encargan en forma conjunta la Crganizacidn de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), la Organizacion Internacional del
Trabajo (OIT) y la OMPL.

3.1.2.1 Convencion de Roma de 1961 - 1963

Hacia principios del siglo XX se da el surgimiento de la fonografia y de la
radiofonia y con el paso de las décadas alcanzaron un enorme desarrollo,
transformando por completo la condicion de los artistas intérpretes o ejecutantes.




En 1960, la Organizacion Internacional del Trabajo, la Federacidn
Internacional de la Industria Fonografica y la Union Europea de Radiodifusion
convocaron conjuntamente un comité de expertos que se reunié en la Haya,
dando como resultado la redaccion y adopcion unanime de un proyecto que se
concce como proyecto de la Haya, el cual se da como antecedente mas inmediato
de la Conferencia de Roma de 1961, en el cual se cristalizaria al fin la Convencién
Internacional sobre la proteccién de los artistas intérpretes o ejecutantes, [0s
productaores de fonogramas y los organismos de radiodifusion adoptada como se
ha expresado en Roma, el 26 de octubre de 1961.

La Convencién Internacional de Roma, sobre la proteccion de los artistas
intérpretes o ejecufantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion, tiene enorme trascendencia porque ha sido como la recapitulacion
de varias Conferencias Internacionales, de inquietudes de numerosas
Asociaciones de defensa de! artista o de los fabricantes de fonogramas o de los
organismos de radiodifusién, del estudio juicioso y documentado de la OIT, la
UNESCO vy la Union Internacional para la proteccion de las obras Literarias y
Artisticas, denominada “Unidn de Berna®.

La Convencidn Internacional de Roma, establece principios minimos para -
proteger a los artistas intérpretes o ejecutantes, a los fabricantes e fonogramas y a
los organismos de radiodifusién, dejande en libertad a los Estados que se
adhieran a la Convencidn, para celebrar convenios especiales de reciprocidad,

para otcrgar una proteccidn mas amplia de la que concede el mencionado
documento.
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E!l maestro Obdn Ledn®™ expresa con referencia al atticulado de la
Convencion de Roma que consta de 34 articulos, de los cuales el 7° se refiere a la
proteccién minima de los artistas intérpretes o ejecutantes; el 8° a las gjecuciones
colectivas; el 9° regula lo relativo a los artistas de variedades; el 10 a los derechos
de reproduccion de los productores de fonogramas; el 11 contempla el
cumplimiento de formalidades; el 12 trata de las utilizaciones secundarias de los
fonogramas; el 13 de la proteccion minima de las emisiones; el 14 toca la duracion
minima de la proteccidn; el 15 trata de las excepciones 0 limitaciones a la tutela
convencional; el 19 a la proteccién de los ejeculantes y organismos de
radiodifusion en las fijaciones visuales, el 20 contempla los aspectos de la

aplicacion no retroactiva de la Convencion; el 21 se refiere a otras fuentes de
proteccion.

La Convencién sefala en su articulo primero que aunque se esté brindando
proteccion a los artistas intérpretes o ejecutantes, no se mermara la proteccién
que siempre se ha brindado al derecho de autor. Este arliculo es muy importante
porque de su fiel y exacta interpretacion, se va a establecer el vinculo entre el
autor y el intérprete. Es indudable que debe existir una jerarquia entre ambos en
caso de conflicto. Aun cuando el autor y el intérprete se complementan y tienen
iguales derechos, es necesario reconocer que debe existir una jerarquia a favor
del autor.

“Art. 1°. La proteccion prevista en la presente Convencion dejara
intacta'y no afectard en modo alguno a la proteccion del derecho de
autor sobre ias obras literarias y artisticas.

Por lo tanto, ninguna de las disposiciones de la presente
Convencidn podra interpretarse en menoscabo de esa proteccion.”

* Ibidem. p. 70 y ss.

76




Los principios generales de proteccion consignados en la Convehcic’)n de
Roma, se encuentran previstos en el articulo 2° y se traducen en el principio de
“‘igual trato que al nacional”, esto es, como e! que un Estado concede mediante su
legislacién nacional a las ejecuciones, fonogramas y radiodifusiones nacionales.
En tal sentido, ese “trato nacional” queda circunscrito a la tutela que expresamente

se concede en el instrumento internacionat.

“Art. 2°. A los efectos de la presente Convencion se entenderd
por “mismo trato que a los nacionales” el que conceda el Estado
Contratante en que se pida la proteccion, en virtud e su derecho interno:

a) A los artistas intérpretes o ejecutantes que sean nacionales
de dicho Estado, con respecto a las interpretaciones o
ejecuciones realizadas, fijadas por primera vez o

radiodifundidas en su territorio.”

Por otro lado, los sujetos por proteger son los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion.
Asi, en el articulo 3° se definen estas figuras juridicas, excepto la del organismo
de radiodifusion:

“A los efectos de la presente Convencién, se entenderd por:

(a) artista intérprete o ejecutante, todo aclor,
cantante, musico, bailarin u otra pérsona que
represente un papel, cante, recite, declame,
intérprete 0 ejecute en cualquier forma una obra
literaria o artistica;

(9] fonograma, toda fijacidn exclusivamente sonora
de los sonidos de una ejecucidon o de otros
sonidos;
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productor de fonogramas, la persona natural ¢
juridica que fija por primera vez los sonidos de
una ejecucion u otros sonidos;

(d) publicacion, el hecho de poner a disposicion del
publico, en cantidad suficiente, ejemplares de un
fonograma;

{e) reproduccién, la realizacién de unc o mas
ejemplares de una fijacion;

] emision, la difusion inalambyrica de sonidos o de
imagenes y sonidos para su recepcion por el
publice;

(9) retransmision, fa emision simultanea por un

organismo de radiodifusién de una emisién de

otro organismo de radiodifusion.”

En lo referente a las ejecuciones, fonogramas y emisiones protegidas, que
se contemplan respectivamente en los articulos 4°, 5° y 6° en el seno de la
Conierencia se discutid si esas protecciones se referian a las situaciones tanto
nacionales como extranjeras. Como quedo a la vista el hecho de que es obvio que
un pais no concederfa mas derechos a los extranjeros gque a sus propios
nacionales, se acordd que el convenio sdlo se referiria a los casos de caracter

internacional.

Cuando se trate de artistas que no interpreten o ejecuten obras literarias o
artisticas, cada uno de los estados contratantes podra mediante su legislacion

nacional extender su proteccion.

“Art. 4°. Cada uno de los Estados Contratantes
ctorgara a los artistas intérpretes o ejecutanies el mismo
frato que a sus nacionales siempre que se produzca una
de las siguientes condiciones:

a) gue la ejecucidn se realice en otro Estado
Contratante;




b) que se haya fijado la ejecucion o interpretacion sobre
un fonograma protegido en virtud del articulo 5%

c) que la ejecucion o interpretacion no fijada en un
fonograma sea radiodifundida en una emisién
protegida en virtud del articulo 6°."

Esta convencion les concede a los artistas intérpretes o
ejecutantes facultades para poder impedir que se realicen ciertas
actividades con su interpretacion;

“Art. 7°. 1. La proteccion prevista por la presente
Convencion a favor de los artistas intérpretes o
ejecutantes comprendera la facultad de impedir:

a} La radiodifusién y la comunicacion al publico de sus
interpretaciones o ejecuciones para las que no
hubieren dado su consentimiento, excepto cuandao al
interpretacion o ejecucion utilizada en la radiodifusién
o comunicacién al puablico constituye por si misma
una ejecucion radiodifundida o se haga a partir de
una fijacion; -

b) La fijacion sobre una base material, sin su
consentimiento, de su ejecucién no fijada;

¢) La reproduccién, sin su consentimiento, de la fijacion
de su ejecucion:

i) Sila fijacion original se hizo sin su consentimiento;

iy Sise frata de una reproduccion para fines distintos
de los gque habian autorizado;

iii) Si se trata de una fijacién original hecha con arreglo
a los dispuesto en el articulo 15° que se hubiera

reproducido para fines distintos de los previstos
en este articulo.

2. {1) Correspondera a la legislacién nacional del
Estade confratantes donde se solicite ia proteccion,
regular la proteccidn contra la retransmision, fa fijacion
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para la difusion y la reproduccion de esa fijacion para la
difusion, cuando el artista intérprete o ejecutante haya
autorizado la difusidn.

2. {2) Las modalidades de la utilizacion por los
organismos radiodifusores de las fijaciones hechas para
las emisicnes radiodifundidas, se determinaran con
arreglo a la legislacion nacional del Estado Contratanie
en que se solicite la proteccion.

2. (3) Sin embargo, las legislaciones nacicnales a
gue se hace referencia en los apartados (1) y (2) de este
parrafo no podran privar a los artistas intérpretes o
ejecutantes de su facultad de regular, mediante contrato,
sus relaciones con los organismos de radiodifusidn.”

En la legislacion de los Estados Contratantes se estableceran
las modalidades de representaciéon cuando en una misma ejecucion

participan varios artistas intérpretes o ejecutantes.

“Art. 8°. Cada uno de los Estados Contratantes
podra determinar, mediante su legislacién, las
modalidades segun las cuales los artistas intérpretes o
ejecutantes estaran representados para el ejercicio de
sus derechos, cuando varios de ellos participen en una
misma ejecucion.”

“Art. 9°. Cada uno de los Estados Contratantes
podria, mediante su legislacion nacional, extender la
‘proteccidn a artistas que no ejecuten obras literarias o
artisticas.”

El plazo de protecciéh que la Convencion establece para 10s
artistas intérpretes es de 20 afos.
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“Art. 14. La duracion e la proteccion concedida en
virtud de la presente Caonvencién no podra ser inferior a
veinte afos, contados a partir:

a) Del final del afio de la fijacidn, en lo que se refiere a
los fonogramas ya las interpretaciones ¢ ejecuciones
grabadas en ellos;

b} Del final del afio en que se haya realizado la
actuacion en o que se refiere a las interpretaciones o
gjecucionas que no esién grabadas en un foncgrama;

¢) Del final del afio en que se haya realizado la emision
en lo que se refiere a las emisiones de radiodifusién.”

La Convencidn prevé ciertas excepciones a la proleccion de los artistas

interpretes 0 ejecutantes, como cuando se le de un uso privado, cuando se

emplee en informes, cuando se efectde con fines docentes, etc.

“Art. 15°. 1) Cada uno de los Estados
Coniratantes podra establecer en su legislacion
excepciones a la proteccion concedida por la presente
Convencién en los casos siguientes:

a) Cuando se trate de una utilizacién para uso privado;

b) Cuando se hayan utilizado breves fragmentos con
motiva de informaciones sobre sucesos de
actualidad;

¢) Cuando se trate de una fijacion efimera realizada por
un organismo de radiodifusién por sus propios
medios y para su propias emisiones;

d) Cuando se trate de una utilizacion con fines
exclusivamente docente o de investigacion cientifica.

2) Sin perjuicio de lo dispuesto en el parrafo 1 de
este articulo, tode Estado Coniratante podra establecer
en su legislacién nacional y respecto a la proteccion de
los artistas intémretes o ejecutantes, de los productores
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de fonogramas y de los organismos de radiodifusion,
limitaciones de la misma naturaleza que las establecidas
en tal legislacion nacional con respecto a la proteccion
del derecho de autor sobre las obras literarias vy
artisticas. Sin embargo, no podran establecerse licencias
0 autorizaciones obligatorias sino en ia medida en que
sean compatibles con las disposiciones de la presente
Convencién.”

En cuanto a la proteccion de los artistas intérpreles o ejecutantes en las
fijaciones visuales o audicvisuales la convencion sefala que una vez que un
artista intérprete o ejeéutante haya consentido en que se incorpore su actuacion
en la fijacidon va sea visual o audiovisual ya no podra impedir la comunicacion al
plblico de sus ejecuciones o interpretaciones, la fijacién sobre una base material o
la reproduccién, asimismo sefiala que lo que establece la convencidén no puede
disminuir cualquier otra proteccién de la cual disfruten, asi como también los
Estades Contratantes se reservan el derecho de poder celebrar acuerdos, siempre

que éstos acuerdos vaya mas alid de lo que sefala la Convencion.

“Art.  19°. No obstante cualesquiera ofras
disposiciones de la presente Convencién, una vez que
un artista intérprete o ejecutante haya consentido en que
se incorpore su actuacion en una fijacién visua! o
audiovisual, dejaré de ser aplicable el articulo 7°.”

“Art. 21°. La proteccién  otorgada por esta
Convencidén no podra entrafiar menoscabo de cualquiera
otra forma de proteccion de que distruten los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas
y los organismos de radiodifusion.”

“Art. 22°. Los Estados Contratantes se reservan el
derecho de concertar entre si acuerdos especiales,
siempre que tales acuerdos confieran a los artistas




intérpretes o ejecutantes, a los productores de
fonogramas y a los organismos de radiodifusion
derechos mas amplios que los reconocidos por la
presente Convencion o comprendan otras estipulaciones
que no sean contrarias a la misma.”

Es importante sefalar que ésta Convencién constituye el primer
ordenamiento cuyo objeto fundamental es el de legislar sobre los derechos de los
artistas intérpretes o ejecutantes, os productofes de fonogramas vy los organismos
de radiodifusién, independientemente de los derechos de autor, y su importancia
para nosotros ha sido tal, que nuestra propia legislacion tuvo que ser reformada

para gque se adecuara a lo establecido por la Convencion.

3.1.2.2 Convenio sobre la distribucién de sefales portadoras

de programas transmitidas por satélite de 1974

Este convenio fue elaborado en Bruselas ei 21 de mayo de 1974, buscando
proteger los intereses de los autores, los productores de fonogramas, los
organismos de radiodifusion y los artistas interpretes o ejecutantes, en cuanto a ia
falta de reglamentacion de alcance mundial que permita impedir la distribucion de
sefiales portadoras de programas y transmitidas mediante satélite, por
distribuidores a quienes esas sefales no estaban destinadas; asi como por la
posibilidad de que esta laguna dificulte la utilizacion de las comunicaciones

mediante satélite.

Sin embargo, para nosotros s muy importante, debido a que por medio de
gste convenio los artistas intérpretes se encuentran protegidos, ya que protege




que las imagenes de sus interpretaciones no sean distribuidas por personas a

quienes no se les habia autorizado la distribucidn de las mismas.

estaba destinada la senal.

En el articuio 1° inciso ii) de este convenio se va a establecer que:

“ii) “programa”, todo conjunto de imagenes, de sonidos, o de
imdgenes y sonidos, registrados o no, e incorporado a sefales
destinadas finalmente a la distribucidn;”

En su articulo 2 sefala:

“1) Cada uno de los Estados Contratantes se obliga a tomar
todas las medidas adecuadas y necesarias para impedir que, en o
desde su territorio, se distribuya cualquier senal portadora de un
programa, por un distribuidor a quien no este destinada la sefial, si ésta
ha sido dirigida hacia un satélite 0 ha pasado a través de un satélite. La
obligacion de tomar esas medidas existird cuando el organismo de
origen posea la nacionalidad de otro Estado Contratante y cuando la
-sefial distribuida sea una sefal derivada. . . .

3) La obligacion prevista en el parrafo 1) del presente Articulo no
sera aplicable a la distribucion de senales derivadas procedentes de
sefiales ya distribuidas por un dlstnbmdor al que las sefales emitidas
estaban destinadas.”

De tal manera de que los Estados Contratantes se estan obligando a

asegurarse tomando las medidas que sean necesarias para evitar que se

distribuyan tas sefiales portadoras de programas por distribuidores a quienes no




3.1.2.3 Tratado de Libre Comercio de América del Norte

Este tratado se firmd el 17 de diciembre de 1992 en las ciudades de

Washington, México y Ottawa, mismo que se promulgé el 14 de diciembre de
1993.

Entre los objetivos del tratado se encuentra el de proteger y hacer valer, de
manera adecuada y efecliva, los derechos de propiedad intelectual en territoric de
cada una de las partes.

Sefala que las partes protegerdn las obras que se encuentran
comprendidas en el Articulo 2 del Convenio de Berna, incluidas cualesquiera otras

gue incorporen una expresion original en el sentido que confiere a esté términa el
Mismo convenio.

En cuanto a los derechos de los artistas intérpretes se establece que en
territorio de los paises contratantes se les otorgaran los mismos derechos que a
los nacionales, asi como que no se les impondra condicion ninguna para adquirir

los derechos conexas.

Se sefiala que para los derechos de autor y derechos conexos, cualquier
persona gque adguiera o detente derechos patrimoniales pueda, libremente y por
separado, transterirlos mediante contrato para efectos de explotacién y goce por el
cesionario asi como también que cualquier persona que adquiera o detente esos
derechos patrimoniales en virtud de un contrato, incluidos los contratos de empleo

que impliquen la creacion de obras y fonogramas, tenga la capacidad de ejercitar
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esos derechos en nombre propic y de disfrutar plenamente los beneficios

derivados de tales derechos.

Al hablar de el periodo de proteccién de una obra, cada una de las partes
dispondra que cuando el periodo de proteccion de una obra, siempre que no sea
fotografica o de arte aplicado, debera calcularse sobre una base distinta a la de la
vida de una persona fisica, el periodo no serd menor de 50 afios desde el final del
ano calendario en que se efectde la primera publicacion autorizada de la obra, y a
falta de dicha publicacion autorizada dentro de los S50 aflos siguientes a la
realizacian de la obra, el periodo de proteccién sera de 50 afios contados desde el
final del aic calendario en que se haya realizado la obra.

También en éste tratado se sefiala que ninguna de las partes concedera
licencias para la reproduccidn y traduccion, permitidas conforme al Apéndicé al
Convenio de Berna, cuando las necesidades legitimas de copias o traducciones
de la obra en el lerritorioc de esa Parte pudieran cubrirse mediante acciones
voluntarias del titular del derecho, de no ser por obstaculos creados por las
medidas de la Parte.

3.1.2.4 Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de

Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio

El Acuerdo sobre los ADPIC es el Anexo 1C del Acuerdo de Marrakech por
el que se establece la Organizacion Mundial del Comercio, firmado en Marrakech,
Marruecos, el 15 de abrilde 1994 y fue publicado en el Diario Oficial de la
Federacidon el 30 de diciembre de 1994.
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En éste acuerdo se reconoce que la gran diversidad de normas destinadas
a proteger y a hacer respetar los derechos de propiedad intelectual v la falta de un
marco multilateral de principios, normas y disciplinas relacionados con el comercio
internacional de mercancias falsificadas han sido una fuente cada vez mayor de
tensiones en las relaciones econdmicas internacionales. Se requerian normas vy
disciplinas para eliminar esas tensiones. A tal fin, en el acuerdo se aborda la
aplicabilidad de los principios basicos del Acuerdo General y de los acuerdos
internacionales pertinentes sobre propiedad intelectual, el reconocimiento de
derechos de propiedad intelectual adecuados, la provision de medidas eficaces
para hacer respetar esos derechos, la solucion mullilateral de diferencias y las

disposiciones transitorias.

En cuanto a los artistas intérpretes o ejecutantes, todo lo referente a ellos
se encuentra regulado en su articulo 14, ahi es donde se les faculta para poder
impedir la fifacion de sus interpretaciones o ejecuciones no fijadas y la
reproduccion de tal fijacion, la difusion por medios inalambricos y la comunicacion
al publico de sus interpretaciones o ejecuciones en directo, cuando se emprendan
sin su autorizacion.

“Articulo 14. Proteccién de los artistas intérpretes o ejecutantes,
los productores de fonogramas ({grabaciones de sonido) y los
organismos de radicdifusion:

1. En lo que respecta a la fijacion de sus interpretaciones o
ejecuciones en un fonograma, los artistas intérpretes o ejecutantes
tendran la facuitad de impedir los actos siguientes cuando se
emprendan sin su autorizacién: la fijacion de sus interpretaciones o
ejecucicnes no fijadas y la reproduccion de tal fijacién. Los artistas
intérpretes o ejecutantes tendran asimismc la facultad de impedir los
actos siguientes cuando se emprendan sin su autorizacién: la difusion
por medios inaldmbricos vy la comunicacion al publico de sus
interpretaciones o ejecuciones en directo.
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2. Los productores de fonogramas tendréan el derecho de
autorizar o prohibir la reproduccion directa o indirecta de sus
fonogramas.

3. Los organismos de radiodifusion tendran el derecho de
prohibir los actos siguientes cuando se emprendan sin su autorizacion:
la fijacién, la reproduccion de las fijaciones y la retransmisiéon por
medios inalambricos de las emisiones, asi como la comunicacion al
publico de sus emisicnes de television. Cuando los Miembros no
concedan tales derechos a los organismos de radiodifusion, daran a los
titulares de los derechos de autor sobre la materia objelo de las
emisicnes la posibilidad de impedir los actos antes mencionados, a
reserva de lo dispuesto en el Convenio de Berna (1971).

4. Las disposiciones del articulo 11 relativas a los programas
de ordenador se aplicarAn mutatis mutandis a los productores de
fonogramas y a todos los demés titulares de los derechos sobre los
fonogramas segun los determine la legislacién de cada Miembro. Si, en
la fecha de 15 de abril de 1994, un Miembro aplica un sistema de
remuneracion equitativa de los titulares de derechos en lo que se refiere
al arrendamiento de fonogramas, podra mantener ese sistema siempre
que el arrendamiento comercial de los fonogramas no esté produciendo
menoscabo importante de los derechos exclusivos de reproduccién de
los titulares de los derechos,

5. La duracién de la proteccion concedida en virtud del
presente Acuerdo a los arlistas intérpretes o ejecutantes y los
‘productores de fonogramas no podra ser inferior a 50 afos, contados a
partir del final del afo civil en que se haya realizado la fijacidn o haya
tenido lugar la interpretacion o ejecucion. La duracion de la proteccion
concedida con arreglo al péarrafo 3 no podra ser inferior a 20 afios

contados a partir del final del afo civil en que se haya realizado la
emision.

8. En relacion con los derechos conferidos por los pdrrafos 1, 2
y 3, todo Miembro podra establecer condicionss, limitaciones,
excepciones y reservas en la medida permitida por la Convencién de
Roma. No obstante, las disposiciones del articulo 18 del Convenic de
Berna (1971) también se aplicaran mutatis mutandis a los derechos gque
sobre los fonogramas corresponden a los artistas intérpretes o
ejecutantes y ios productores de fonogramas.”
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De tal manera que como pUdimos ver en el texlo se prohibe la pirateria,
exigiendo que se otorgue a los artistas intérpretes o ejecutantes proteccion contra

la grabacién y difusién no autorizadas de sus interpretaciones o ejecuciones en
directo.

Este texto también reconoce que la proteccion de los artistas intérprates o

ejecutantes y los productores de grabaciones de sonido tendria una duracién de
50 afios como minimo.

3.1.2.5 Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion
y fonogramas (WPPT) (1996) '

Este tratado fue publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 27 de
Mayo de 2002, como resultado de la necesidad de introducir nuevas normas
internacionales que ofrecieran soluciones adecuadas a las interrog.antes
planteadas por los acontecimientos en todos los ambitos y como consecuencia del
profundo impacto que ha tenido el desarrollo y la convergencia de las tecnologias
de informacion y comunicacion en la produccién y utilizacion de interpretaciones o
ejecuciones. Asi como mantener un equilibrio entre los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes y los productores de fonogramas y los interese del

publico en general, en particular en la educacion, la investigacion y el acceso a la
informacion.

En el articulo 2 nos dice que “artista intérprete o ejecutante” son todos los
actores, cantantes, musicos, bailarines u otras personas que representen un
papel, canten, reciten, declamen, interpreten o ejecuten en cualquier forma obras
literarias o artisticas o expresiones de folclore.
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En este tratado se sefiala el derecho moral, derecho con el que cuenta el
artista intérprete a reivindicar ser identificado como el artista intérprete de sus

interpretaciones, mismo que también recoge la Ley Federal del Derecho de Autor.

“Articulo 5. Derechos morales de los artistas intérpretes o
ejecutantes:

1) Con independencia de los derechos patrimoniales del
artista intérprete o ejecutante, e incluso después de la cesion de
esos derechos, el artista intérprete ¢ ejecutante conservara en lo
relativo a sus interpretaciones o ejecuciones sonoras en directo
o sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogramas, el
derecho a reivindicar ser identificado como el artista intérprete ¢
ejecutante de sus interpretaciones o ejecuciones excepto
cuando la omision venga dictada por la manera de utilizar la
interpretacion o ejecucidn, y el derecho a oponerse a cualquier
deformacién, mutilacién u otra modificacion de sus
interpretaciones © ejecuciones que cause perjuicio a su
reputacion.

2) Los derechos reconocidos al artista intérprete o
gjecutante de conformidad con el parrafo precedente seran
mantenidos después de su rmuerte, por lo menos hasta la
extincion de sus derechos patrimoniales, vy ejercidos por las
personas o instituciones autorizadas por la legislacion de la
Parte Contratante en que se reivindique fa proteccion. Sin
embargo, las Partes Contratantes cuya legislacion en vigor en &l
momento de la ratificacion del presente Tratado ¢ de la
adhesion al mismo, no contenga disposiciones relativas a la
proteccion despues de la muerte del artista intérprete o
ejecutante de todos los derechos reconocides en virtud del
parrafo precedente, podran prever que algunos de estos
derechos no seran mantenidos después de la muerte del artista
intérprete o gjecutante.

3) Los medios procesales para la salvaguarda de los
derechos concedidos en virtud del presente Articulo estardn
regidos por la legislacién de la Parte Contratante en la que se
reivindicue la proteccion.”
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Este ftratado también sefala el derecho a autorizar la fijacién, fa
reproduccion directa o indirecta, la distribucidn o alguiler comercial de sus
interpretaciones, asi como la puesta a disposicion del pablico por hilo o medios
inalambricos. Estas situaciones se encuentran establecidas en los articulos 6, 7,
8,2y 10 que a continuacion se citan:

“Articulo 6. Derechos Patrimoniales de los artistas intérpretes o
ejeculantes por sus interpretaciones o ejecuciones no fijadas:

Los artistas intérpretes o ejecutantes gozaran del derecho de autorizar,
en lo relativo a sus interpretaciones o ejecuciones:

) La radiodifusién y la comunicacién al pablice de sus interpretaciones o
ejecuciones no fijadas, excepto cuando la interpretacion o ejecucidn
constiluya por si misma una ejecucion o intsrpretacion radiodifundida; y

ii) La fijacion de sus ejecuciones o interpretaciones no fijadas.”

“Articulc 7. Derecho de reproduccion:

Los artistas intérpretes o ejecutantes gozaran del derecho exclusivo de
autorizar la reproduccién directa o indirecta de sus interpretaciones o
ejecuciones fijadas en fonogramas, por cualquier procedimiento o bajo
cualquier forma.”

“Articulo 8. Derecho de distribucién:

1) Los artistas intérpretes o ejecutantes gozaran del derecho exclusivo
de autorizar la puesia a disposicién del publico del original y de los
gjlemplares de sus interprefaciones o ejecuciones fijladas en -
fonogramas, mediante venia u ofra transferencia de propiedad.

2} Nada en el presente Tratado afectara la facultad de las Partes
Contratantes de determinar ias condiciones, si las hubiera, en las que
se aplicard el agotamiento dei derecho del parrafo 1) después de la
primera venta u otra transferencia de propiedad del original o de un
ejemplar de la interpretacién o ejecucién fijada con autorizacion del
artista intérprete 0 ejecutante.”




“Articulo 9. Derecho de alquiter:

1) Los artistas intérpretes o ejecutantes gozaran del derecho exclusivo
de autorizar el alquiler comercial al publico del original v de los
ejemplares de sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en
fonogramas, tal como establezca la legislacion nacional de las Partes
Contratantes, incluso después de su distribucion realizada por el artista
intérprete o ejecutante © con su auterizacion.

2) Sin perjuicio de lo dispuesto en el parrafo 1), una Parte contratante
que al 15 de abril de 1994 tenia y continlia teniendo vigente un sistema
de remuneracién equitativa para los artistas intérpretes o ejecutantes
por el alguiler de ejemplares de sus interpretaciongs 0 ejecuciones
fijladas en fonogramas, podra maniener ese sisiema a condicion de que
el alquiler comercial de fonogramas no dé lugar a un menoscabo
considerable de los derechos de reproduccion exclusivos de los artistas
intérpretes o ejecutantes.”

“Articulo 10. Derecho de poner a disposicidn interpretaciones o
gjecuciones fijadas:

Los artistas intérpretes o gjecutantes gozaran del derecho exclusivo de
autorizar la puesta a disposicién del pdblico de sus interpretaciones o
ejecuciones fijadas en fonogramas, va sea por hilo o por medios
inalambricos de tal manera que los miembros del publico puedan tener

acceso a ellas desde el lugar y en el momento que cada uno de ellos
elija.”

En este tratado se encuentra también senalado el derecho del artista
intérprete a gozar de una proteccion juridica adecuada en contra de todas aquellas
medidas tecnoldgicas, restringiendo actividades que no estén autorizadas por los
artisias intérpretes.

“Articulo 18. Obligaciones relativas a las medidas tecnologicas:

Las Partes Contratantes proporcionaran proteccion juridica adecuada y
recursos juridicos efectivos contra la accion de eludir medidas
tecnoldgicas efectivas que sean utilizadas por artistas intérpretes o
ejecutantes o productores de fonogramas en relacion con el gjercicio de
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sus derechos en virtud del presente Tratade y que, respecto de sus
interpretaciones o ejecuciones o fenogramas, restrinjan actos que no
estén autorizados por los artistas intérpretes o ejecutantes o los
productores de fonogramas concernidos o permitidos por la Ley.”

Este tratade protege también a la informacion que identifica al artista
intérprete y a la interpretacion o cualquier numero o codigo que represente ésta
informacion, de que sea objeto para ocultar alguna una infraccién sobre los

derechos que protege éste tratado.

“Articulo 19. Obligaciones relativas a la informacion sobre a gestion de
derechos:

1} Las Partes Contratantes proporcionaran recursos juridicos
adecuados y efectivos contra cualquier persona que, con conocimiento
de causa, realice cualquiera de los siguientes actos sabiendo o, con
respecto a recursos civiles, teniendo motivos razonables para saber que
induce, permite, facilita u oculta una infraccion de cualquiera de los
derechos previstos en el presente Tratado:

i) Suprima o altere sin autorizacion cualguier informacion electrénica
sobre la gestién de derechos;

i) distribuya, importe para su distribucion, emita, comunique ¢ ponga a
disposicion del pdblico, sin autorizacién, interpretaciones o ejecuciones,
ejemplares de interpretaciones o ejecuciones fijadas o fonogramas
sabiendo que la informacidn electrénica sobre la gestién de derechos
ha sido suprimida o alterada sin autorizacion.

2) Alos fines del presente Articulo, se entendera por informacidn sobre
la gestion de derechos la informaci6n que identifica al artista intérprete
o0 ejecutante, a la interpretacion o ejecucidn del mismo, al productor del
fonograma, al fonograma y al titular de cualquier derecho sobre
interpretacion o ejecucion o el fonograma, o informacion sobre las
clausulas y condiciones de Ja utilizacién de la interpretacion o ejecucion
del fonograma, y todo nimero o cédigo que represente tal informacién,
cuando cualquiera de estos elementos de informacién esté adjunto a un
ejemplar de una interpretacion o ejecucion fijada o a un fonograma o
figuren en relacion con la cemunicacion o puesta a disposicion del
publico de una interpretacion o ejecucién fijada o de un fonograma .”




Como podemos ver, este tratado es el mas reciente en cuanto a la
proteccion internacional de los derechos de los artistas intérpretes, ya que gracias
a él los artistas intérpretes estardan en condicicnes de que sus interpretaciones
puedan ser distribuidas y comercializadas en el entorno digital, contribuyendo al

impulso  del desarrollo  del Internet vy del comercio  electronico.

Sin embargo, después de revisar la legislacién Nacional como Internacional
actuales, podemos decir que tanto la Constitucion de los Estados Unidos
Mexicanos, Ley Federal del Derecho de Autor, el Reglamento de la Ley Federal
del Derecho de Autor, como la Convencion de Roma, el Convenio sobre la
distribucion de sefales portadoras de programas transmitidas por satélite, el
Tratado de Libre Comercio de América del Norte, el Acuerdo sobre los Aspectos
de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio y &l
Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y fonogramas, son el
resultado de la necesidad, en un mundo como el nuestro en el que cada dia

existen menos fronteras, de ir a la par con el avance de la tecnologia.
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CAPITULO 4
De los Contratos de Interpretacion Artistica

4.1 Objeto Primordial del Contrato de Interpretacién Artistica

4.1.1 Objeto de proteccidn

El objeto que protegen estos contratos, es la interpretacién de un personaje
que realizan los intérpretes ejecutantes de las obras. El maestro Obén Ledn en su

libro Derecho de los artistas intérpretes define claramente el objeto de proteccion:

“El objeto de proteccién juridica es la interpretacion, 1a cual se
concibe como un acto volitivo personalisimo e intelectual, enmarcado
dentro de la estética, con el que una persona el artista intérprete, se
vale de su voz, su imagen y su talento gara dar vida a una obra artistica
o parte de ella y la proyecta al publico.”?

Los tratadistas establecen que para que pueda ser protegida una
interpretacion artistica se requiere del cumplimiento de algunos aspectos, entre los
cuales se encuentran los siguientes:

a) Existencia de una obra artistica preexistente, ya que segtin Obdn Leén
para gue surja una interpretacion artistica en primer lugar debe existir

una obra intelectual susceptible de ser interpretada.®

*2 Ibidem. p. 87
* Ibidem. p. 90




b) Presencia de individualidad, al respecto la doctrina afirma que cuando

un artista interpreta una obra, se vale tanto de su propia manifestacion
interpretativa como de su especial sentir personal, y con esto logra
imprimir a dicha obra un sello o aspecto personal, al que los tratadistas

denominan individualidad.

Al hablar de las caracteristicas que pone un artista intérprete o
eiecutante a una obra, se esta hablando de la individualidad,
relacionandola con la originalidad, pues esta individualidad hace original

una cbra.

Para Satanowsky, “lo original deriva de origen, principio y
por ende se aplica a toda obra del ingenio humano que no es
copia o imitacion de otra y se distingue de novedad, gue a su

vez denota el estado, situacion o calidad de obras nuevas™.®

Para Obon Ledn J. Ramédn, “la originalidad radica, en la
actividad intelectual, personalisima del autor. Que una obra
sea original quiere decir gue no sea copia de la anterior y que
tenga elementos creativos que la individualicen y la presente

como algo no existente antes”.>

c) Exteriorizacion de la interpretacion artistica bajo la tecnologia de la

comunicacion. Los tratadistas afirman que la interpretacién artistica
gueda protegida en el marco legal cuando se da a conocer ante los
sentidos del publico, a través de la fijacién en un material que permita

utilizarla y reproduciria en el momento en que se desee.

5_4 Op. cit. p. 66

 Op, cit. p. 98




El objeto de proteccion es la exteriorizacion de la obra, este es, mediante la

interpretacion artistica.

“Debera materializarse en algo perceptible a los sentidos, una
creacion puramente intelectual que no se manifieste al exterior no sera
susceptible de ser difundida ni reproducida”.®®

4.1.2 Contenido de la proteccion

El contrato de interpretacion artistica va a proteger dos grupos de
facultades: que son las facultades morales y las facultades patrimoniales, mismas
gue se encuentran otorgadas por la ley.

41.2.1 Derecho Moral

El derecho moral, ain cuando solamente defiende un bien inmaterial, la
identidad e integridad de la interpretacion, tiene consecuencias econdmicas; de alli
que exista una estrecha relacion entre el derecho moral y el derecho pecuniario,

teniendo prelacién el primero.

El articulo 117 de la Ley Federal del Derecho de Autor dice que:

“El artista intérprete © ejecutante goza del derecho al
reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o
ejecuciones asi como el de oponerse a toda deformacién, mutilacion o

* RANGEL MEDINA, David. Op, cit. p. 92




cualquier ofro atentado scbre su actuacion que lesione su prestigio o
reputacion.”

En éste articulo encontramos los derechos morales de los adistas
ihlérpretes, gue consiste principalmente al reconocimiento de su nombre respecto
de sus interpretaciones, asi como también oponerse a las deformaciones,
mutilaciones o cualquier situacion sobre su interpretacion que derive en una lesién

a su prestigio.

El derecho moral del intérprete, siguiendo la directriz general marcada por
el derecho intelectual, comprende dos facultades: las exclusivas y las
concurrentes. Las primeras, corresponden unicamenie al intérprete; las facullades
concurrentes pueden ser ejercidas por el intérprete v, en caso de muerte, por sus

sucesores.®’

- “Las facultades exclusivas del intérprete son las siguientes:

a) . Derecho de interpretar con el estilo personal: El intérprete
tiene el derecho de configurar su actuacion empleando su
propic estilo y sus procedimientos personales de trabajo, sin
que los directores y productores puedan imponerle otro
diverso, so pretexto de cefir la interpretacién con toda
fidelidad a la obra. Mientras el intérprete ejecutante la obra
ajustdndose a las partituras o libretos, su estilo
personalisimo de actuacion no debe ser afectado.

b) Derecho de continuar y terminar la propia interpretacién: Ei
intérprete  no puede admitir que una actuacién iniciada por
él sea terminada por ofro, aunque haya de representar el
mismo personaje a terminar la actuacion en el modo en que
ella comenzo. La substitucidn implicaria el aniquilamiento
definitivo del artista y la destruccién total de la interpretacion,
asi como la del estilo personal.

v Qué es Ta Asociacion Nacional de Iniéepretes, S.C.77 Vol. 1 México. Octubre de 1960, pp- 19-20
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“Los siguientes derechos consliluyen las facultades concurrentes del

intérprete:

a)

d)

Derecho de modificar la interpretacion y ol estilo
interpretativo: La persona que se dedique a fijar
interpretaciones, no puede légicamente exigir al intérprete
que ejecute sus actuaciones en una forma que el artista
considere inadecuada.

Derecho de lo inédito: Nadie pueda fijar en soportes
materiales aptos para la reproduccién sonora o visual, ni
menos difundir, una ejecucién cuyo intérprete no desee que
sea conocida, ya porque eslime que no responde a la
calidad artistica gue se ha fijado como meta, ya porque
considere que no ha llegado el momento oportuno para
lanzar su creacién a la colectividad”.®®

Derecho a que se mantenga la integridad de la interpretacién
y de su titulo,

Derecho de identificacion, vale decir, impedir gue se omita el
nombre o el seuddnimo del intérprete, o se le utilice
indebidamente;

Derecho al nombre artistico y al seudénimo;

Derecho de impedir la reproduccién defectuosa de la
interpretacién.”?

4.1.2.2 Derecho Patrimanial

Las facultades patrimoniales son aquellas de caracter

plenamente econdmico, el Lic. Obon Leén nos dice que:

‘fs ¢ Qué es la Asociacién Nacional de Imérpretes, $.C.9” Op, cit. pp. 19-20

% Idem.
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“El derecho patrimonial se define como la facultad exclusiva
transmisible parciaimente y limitada en el tiempo, en virtud de la cual el
adista intérprete tiene derecho a una remuneracion justa por el empleo

publico de su interpretacion artistica que se efectie en cualquier forma
o medio”.®

Hay dos tipos de actividades que realizan los arlistas intérpretes, que son
las actuaciones directas y las destinadas a una fijacion.

lLas actuaciones directas se realizan cuando se encuentra presente el
publico. Asi pues también son consideradas como actuaciones directas la que por

ser teledifundidas, establecen una relacion contractual con el empresario o con la
televisora.

De acuerdo a la interpretacion realizada por el artista es como se le van a
retribuir los derechos patrimoniales. Y dentro de los mas importantes se
encuentran los derechos de reproduccion. '

Al hablar de este tipo de derechos previamente ya consideramos el tipo de
interpretacion realizada, va fuera fijada o no fijjada, y dentro de la fijada

encontramos los derechos de reproduccidn, mismos que han sido clasificados en

dos grupos:

a) reproduccion artistica impresa, grafica mediante procedimientos
similares: impresa: consiste en lo que consideramos como la
expresion grafica, la que se percibe por el publico mediante un
papel 0 esquemas estructurados.

w0 Qp. cit. p. 109
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b)

Respecto al derecho a la reproduccién, la Ley Federal del Derecho de

Autor, establ

reproduccion mecdnica: se refiere a la fijacion de

interpretaciones en un soporte material, para cuya percepcion s

necesario recurrir a algun tipo de aparato mecdnico como

grabaciones, etc.”’

ece lo siguiente:

“Articulo 118. Los artistas intérpretes o ejecutantes,
tienen derecho a oponerse a: ...

l. La reproduccién de la fijacién de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporacion de su
actuacion o interpretacion en una fijacion visual, sonora o
audiovisual, siempre y cuando los usuarios que utilicen con fines
de lucro  dichos soportes materiales, efectien el pago

" correspondiente.”

Otros derechos patrimoniales concedidos a los artistas intérpretes, es el de

los derechos de radiodifusion, del cual se destaca la interpretacion artistica fijada
para radio vy |a fijada para television.

En la interpretacion artistica fijada para televisién, las fijaciones realizadas

son con e! fin de que sean perceptibles al piblico a través de la vision de una

interpretacion. El destino de esta fijacién es el de dar a conocer ai publico a través

de la television.

“ Thidem. p. 112
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Aqui hay gue senalar que por cada retransmision que se haga de la fijacion

realizada, se generan regalias a favor de los artistas intérpretes.

4.1.3 Teorias

Acerca de la proteccion concedida a los aristas intérpretes han surgido
muchas tearias, dentro de las principales que pretenden explicar la naturaleza
juridica de los derechos concedidos a los artistas intérpretes, destacan la teoria

autoral o civilista, la laboralista, la teoria de la personalidad y la auténoma.

Los tratadistas partidarios a la teoria autoral o civilista, consideran que la
forma correcta de encontrar una explicacion de esta naturaleza, se encuantran en
los derechos de autor, ya que tanto los derechos de los artistas intérpretes como

los de los ejecutantes, forman parte de estos.

Esta teoria va a considerar a los artistas intérpretes o ejecutantes desde tres
puntos de vista:

a) El derecho de los artistas intérpretes es semejante al derecho de
autor, constituyendo sdlo uno de sus aspectos. Los traiadistas
consideran a &l intérprete es el creador de una obra nueva, ya que
cuando realiza una interpretacion, le imprime a ésta su sello original,

de tal manera que surge con elementos nuevos.

b} El intérprete es un colaborador del autor de la obra o un coautor. El

intérprete es considerado por los tratadistas como coautor, ya gue
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cuando el autor realiza su obra la mayoria de las veces requiere de
la interpretacién para poder ser transmitida, y gracias a esfo el
intérprete funge el papel de colaborador del autor, pues sera
conocida por el publico gracias al intérprete, logrando asi el
reconocimiento para ef autor.

c) El intérprete consideradoe como adaptador de una obra primigenia.
Para los tratadistas la interpretacién artistica es una obra derivada

de la obra primigenia, pues para que haya una interpretacién debe
existir previamente la obra que se va a interpretar.®

Las teorias laborales fundan el derecho del intérprete en referencia al frabajo
realizado. Considera que la ejecucion o interpretacién que realizan los artistas es

en primer lugar producto del trabajo y por lo tanto tienen derecho a reivindicar su
valor econdmico.®

En la teoria de la personalidad se destaca la situacion de que se considera al
artista al momento de realizar alguna interpretacion, realiza una actividad fisica
integrada por una serie de elementos de su persona fisica como son el nombre, la

voz, la imagen, etc., y debido a esto se considera que esos elementos son
caracteristicos de la persona.®

% MAZEAUD, Henri y Ledn, Jean Mazeaud. “Lecciones de Derecho Civil”. Parte Tercera. Vol. IV,
Traduccion de Luis Alcald-Zamora y Castillo. Edit. Juridica Europa-América. Buenos Alres, Argentina. 1974.
p. 322

® DE LA CUEVA, Mario. “Derecho mexicano del trabajo™. Tomo L. México. 1954. p. 588

* GUTTERREZ Y GONZALEZ, Ernesto. “El Patrimonio”. 2*. Edicién. Editorial Cajica. Puebla, México.
1980. p. 721
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Las teorias auténomas consideran que el derecho de los artistas intérpretes
es un derecho diferente, debido a que eslos parte de un impacte causado por la
tecnologia, por lo cual requieren de un nuevo planteamiento dentro del mundo
juridico, ya que aungue se trata de un derecho dependiente y subordinade al de

autor, esté posee caracteristicas que lo hacen especial y por lo tante constituye un
nuevo tipo de derecho.

4.1.4 Titulares

Los tratadistas consideran que es suficiente con la mencion de los artistas
intérpretes ¢ ejecutantes, por que de esta manera se establece cuales son los

sujetos titulares de este derecho, sin embargo el Lic. Ramén Ohdn Ledn los
clasifica en:

a) Sujeto originario: el que le da vida propia a una obra mediante su
personal de expresidn corparal e intelectual, asi como por medio de
su habilidad y talento para comunicarla al publico

b) Sujeto derivado: cuando un artista intérprete se vale de una

interpretacion artistica primigenia para realizar a su vez una nueva
interpretacion artistica.®®

5 O, cit. p. 80
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4.1.5 Concepto

El contrato de Interpretacion Artistica para Televisién, es el contrato por
virtud del cual una persona llamada artista intérprete, se compromete a interpretar,
un personaje para la produccion de una obra audiovisual, en beneficio de otra a la
que en lo sucesivo se identificard como cliente, que por lo general es una
televisora o0 una productora de obras audiovisuales, a cambio de una
contraprestacion.

4.1.6 Comparacion

A simple vista, podemos ver que sl contrato de interpretacién artistica, tiene
semejanzas con los contratos de prestacién de servicios profesionales y con el
contrato de obra a precio alzado.

Con respecto al contrato de prestacion de servicios profesionales podemos
decir que requiere la ejecucion de un trabajo que como requisito solicita una
preparacion profesional, artistica, cientifica o técnica, situacion que de igual
manera ocurre con ¢l contrato de interpretacion artistica, pues se estd ejecutando
un trabajo para el cual se debe tener una preparacion artistica, sin embargo e!
contrato de interpretacion artistica es traslativo de dominio, ya que hay un
resultado material objeto de la interpretacion artistica, del cual el cliente obtiene un
lucro, situacién que lo hace semejante con el contrato de obra a precio alzado, sin
embargo, en el contrato de obra a precio alzado todos los gastos y el riesgo son a

cargo del empresario y en el contrato de interpretacion artistica son a cargo del
cliente.
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Asi pues el Contrato de Interpretacidn Artistica para Television se diferencia
de fos Contratos de Prestacion de Servicios Profesionales y de Obra al Precio
Alzado en que el actor goza de regalias, regalias que son irrenunciables, derechos
morales que también son irrenunciables y ademds es especial, pues debe
ubicarse dentro del derecho de Propiedad Intelectual.

Cuando hablamos de legistacion supletoria para este contrato, deberiamos
ubicarlo en el contrato de prestacion de servicios profesionales civil, relacion que
en algin momento podria remitirnos a la relacién laboral, cuando en el articulo
26086 del Codigo Civil nos dice:

“gue quien presta y recibe servicios profesionales pueden fijar de
comin acuerdo la retribucién debida por ello;”

Y en el parrafo segundo aclara que:

“al tratarse de profesionistas sindicalizados, se cbservaran las
disposiciones contenidas en el contrato colectivo de trabajo.”

Situacién que no nos corresponde, debido a que éste contrato es
independiente al contrato que se efectia con el Sindicato y reguia situaciones

especificas que nc se encuentran estipuladas en el contrato colectivo del trabajo y
por lo tanto no es laboral.

Ambos contratos, de Prestacién de Servicios Profesionales v de Obra al
Precio Alzado, se encuentran regulados por una materia distinta al Contrato de

Interpretacion Artistica, ya que la ley que regula los mismos es el Cédigo Civil y el
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contrato objeto de nuestro estudic se encuentra regutado por los Derechos de
Autor a través de la Ley Federal de Derechos de Autor, sin embargo hay
situaciones que no van a estar reguladas por ésta ley tendremos que aplicar al
principic de supletoriedad, encontrando reguladas dichas situaciones por el
Codigo Civil,

El Contrato de Interpretacion Artistica, se encuentra regulado en la Ley

Federal del Derecho de Autor, y especificamente en los articulos:

“‘Articulo 120. Los contratos de interprefacion o ejecucion
deberdn precisar los tiempos, perfodos, contraprestaciones y demas
términos y modalidades bajo los cuales se podra fijar, reproducir y
comunicar al publico dicha interpretacian o ejecucién.”

Establece los elementos que debe incluir el contrato obligatoriamente,

independiente a cualquier ofra clausula que se le quiera incluir, como son los
tiempos, periodos, contraprestaciones, términos y modalidades.

“Adiculo 121. Salvo pacto en contratio, la celebracién de un
contrato entre un artista intérprete o ejecutante y un productor de obras
audiovisuales para la produccion de una obra audiovisual conlleva el
derecho de fijar, reproducir y comunicar al piblico las actuaciones del
artista. Lo anterior no incluye el derecho de utilizar en forma separada el

sonido y las imagenes fijadas en la obra audiovisual, a menos que se
acuerde expresamente.”

Establece el derecho que goza el intérprete de autorizar o no
que se pueda utilizar en forma separada el sonido de las imagenes
fijadas en la obra audiovisual.




Por tode lo anterior podemos concluir que el Contrato de
Interpretacidn Artistica no es ni laboral y mucho menos mercantil, es
Civil en cuanto a que las partes que participan en el contrato son
particulares, o auloridades participando como particulares, la legislacion
que se aplica de manera supletoria es civil y la autoridad Jurisdiccional

que tendria que resolver los conflictos que se pudieran suscitar en ésta
materia también es Civil.

4.1.7 Clasificacion del Contrato

Si nos vames a la clasificacion del contrate de Interpretacion Artistica
encontramos que es bilateral ya que ambas partes se estan obligando, una a
interpretar un personaje y la otra a pagar los honorarios correspondientes por
dicha interpretacion; es oneroso por que hay provechos y gravdmenes para
ambas partes, para una es el pago de la contraprestacién objeto de la
interpretacion artistica y para la otra es la interpretacion artistica; es conmutativo
por que los provechos y ganancias son determinados y ciertos desde el momento
de su celebracién; el contrato es intuitu personae ya que se celebra con
consideracion a las cualidades de la persona; es principal por que su existencia y
validez no dependen de la existencia de otro; es de tracto sucesivo por que las
abligaciones por lo general se van cumpliendo con el transcurso del tiempo, es
formal por que se hace por escrito para que se pueda registrar y surta efectos
contra terceros; es concensual * por que del contrato nace una obligacion y el

5 “Desde el punto de vista de la entrega de la cosa como un elemento canstitutivo del contrato o como una
obligacion nacida del contrato se pueden clasiticar en reales o concensuales. Cuando la entrega de 1a cosa en
los contratos en los que el contenido de 1a prestacidn de alguna de las partes sea transmitir el dominio o el uso
0 goce de un bien sea indispensable para el perfeccionamiento del contrato se clasifica como real. Si la
entrega no ¢s un clemento constitutivo del contrato sino que es una obligacidn que nace del mismo se
entiende que el contrato se perfceciond por el simple acuerdo de voluntades y se clasifica como concensual.
Sila entrega o transmision de la cosa es indispensable para la existencia del contrato este es real; si la entrega
na es indispensable para el pecfeccionamiento del contrato sino gue este sc perfecciona por el acuerdo de las
partes el contralo serd concensual y coma consecusncia ¢l mismo nace la obligacion de la entrega. En derecho
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contrato se pertecciona por el acuerdo de voluntades y no por la entrega de un
bien; es innominado por que la ley no lo reglamenta, sin embargo dentro de los
contratos innominados es mixto por que cuenta con elementos del contrato de
prestacion de servicios profesionales y del de obra al precio alzado, perc no esta
especificamente reglamentado en la ley.

4.1.8 Duracion de los derechos patrimoniales para los artistas

La Ley Federal del Derecho de Autor es clara en este respecto y nos dice
que:;

“Art. 122, La duracion de la proteccion concedida a los

artistas intérpretes o ejecutantes serd de setenta y cinco afios
contados a partir de:

I. La primera fijacion de la interpretacion o ejecucion en un
fonograma;

Il. La primera interpretacion o ejecucién de obras no grabadas
en fonogramas, o

Il. La transmisién por primera vez a través de la radio,
television ¢ cualquier medio.”

Antes de revisar la estructura de un contrato tipico de Interpretacion
Artistica es importante que establezcamos que dentro de la Ley Federal del
Derecho de Autor en el Titulo V que es el que se refiere a los Derechos Conexos,
unicamente hay 39 articulos, de los cuales 7 se refieren exclusivamente a los
artistas intérpretes o ejecutantes y los demds se refieren a los editores de libros, a

los productores de fonogramas, a los productores de videogramas y a los

mexicano se puede considerar que el dnico contrato real que existe actualmente es la prenda del articulo
2858." ZAMORA Y VALENCIA, Miguel. “Contratos Civiles”. Ed. Porrda. 3ra. Edicion. México. 1998, p. 58
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organismos de radiodifusion. Sin embargo, en toda la ley hay 18 articulos més gue
hablan de los derechos conexos o del artista intérprete o ejecutante y del derecho
de autor en conjunto, de lo cual podemos deducir que muchas situaciones
referentes a los derechos conexos no cuentan con regulaciéon propia y las
disposicicnes relativas a los derechos conexos no cumplen con las necesidades

de regulacion de los mismos y dejan muchas lagunas que cubrir.

El articulo 10 de la Ley Federal del Derecho de Autor sefiala que:

“En lo no previsto en la presente Ley, se aplicara la legislacion
mercantil, el Codigo Civil para el Distrito Federal en Materia Gomlun y
para toda ia Republica en Materia Federal y la Ley Federal del
Procedimiento Administrativo.”

Este articulo nos esta facultando para poder usar las demés disposiciones
de la propia ley para situaciones iguales o semejantes que no cuentan con
regulacion especifica, ya que nos dice que en lo que no prevea esa ley podremos
consultar las otras leyes, pero no limila a lo que no prevea la ley en gl titulo
correspondiente, pues en los demas titulos hay situaciones que nos resuitan utiles

y cubren las fagunas que tienen los derechos conexos.

Como ya vimos en el Capitulo 1, citamos la definicidon de derechos conexos
del tratadista argentino Isidro Satanowsky, gus nos dice que son “como ciertas
facultades o privilegios que, sin identificarse con el derecho autoral propiamente
dicho, eslan amparados por aquel y reclaman una reglamentacion en ciertos
aspectos paralelos al derecho de autor.™’

7 Op, cit. p. 186
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Si reconocemos que el trabajo que realizan los artistas intérpretes o
ejeculantes, lleva el sello personal del artista, dandole a la interpretacion o
ejecucidn una apreciacién dnica, y por consiguiente, para todo aquello con lo que
no cuenta regulacién especifica dentro del titulo de los derechos conexos, se

pueden aplicar las disposiciones relativas a los derechos de autor.

También vimos en el Capitulo 1, que los “derechos conexos” tiene dos
sentidos, en primer lugar, que las actividades consideradas contienen en algin
grado un elemento de creacién intelectual y que de esa forma, los derechos
suscitados tienen alguna conexién, con los derechos de autor y que estas mismas
actividades, ya que su principal alimento es la obra del ingenio, suscitan derechos
cuyo ejercicio se asemsjan al de los derechos de autor, e influyen en ellos,
planteando asi una probable conexion, de tal manera que nacen o tienen su origen
en los derechos de autor y por analogia actualmente se aplican las normas de 1os

derechos de autor, ya que aunque se cuenta con una normatividad especifica hay

situaciones que ésta no contempla.

La analogia juridica es:

*Tecnica y procedimienio de autointegracidon de las normas
juridicas gue descansa en el entramado légico de un ordenamiento,
conforme con la cual el principic o [a regla previstos para un caso o
situacion concreta puede extenderse a otro, que guarda con el primero
una gran semejanza o identidad de ratio.” "El supuesto necesario para
la aplicacién analdgica de la ley es que la disposicién se refiera a
situaciones no previstas, pero semejantes a las previstas en la norma
(ubi eadem ratio ibi eadem est iuris dispositio). El fundamento de la
analogia se hace descansar en el propio procedimiento cuya virtud, de
las normas previstas para un caso particular, se llega al principio que
justifica las normas mismas; y, alcanzado el principio, se aprende la
regla que contempla, tanto para el caso legisiado en concreto, como
para aquel otro no hipotetizado en la prevision normativa. Esta funcién
de abstraccion puede efectuarse usando del mismo texto legal
{analogia legis) o aplicando los principios en que se fundamenta el
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mismo ordenamiento juridico (analogia iuris). No es menester que la
analogia la haya autorizado el legislador, sino que, por ser instrumento
I6gico, basta con que no la haya prohibido expresamente... implicita en
los Principios Generales del Dereche, opera como directa fuente del
Derecho e informadora del ordenamiento...”®®

“La expresion analogia juridica o sus equivalentes indican la
operacion realizada por el intérprete para aplicar a un caso no previsto
por el orden juridico las disposiciones juridicas (legisliativas o
consuetudinarias) destinadas a regir casos similares... La interpretacion
analdgica, las mas de las veces se encuentra establecida expresamente
por los diferentes drdenes juridicos. Como es el caso de nuestro
derecho. Ademas el procedimiento analdgico recibe su fuerza vy
autoridad de las reglas de la hermenéutica juridica las cuales guian el
procedimiento de aplicacion del derecho. De esta forma puede decirse
que los dogmas, reglas y convenciones de ia profesion juridica o, si se
prefiere, las “normas implicitas” del orden juridico (Bobbio), son las que
dan fuerza y autoridad a la analogia juridica.”®®

Por lo que respecta a la jurisprudencia, esta nos dice que:

“LEY, APLICACION ANALOGICA DE tA. Cuando un caso
determinado no esté previsto expresamente en la ley, para dilucidario,
el juzgador debe atender a los métodos de aplicacion, entre elios el de
la analogia, que opera cuando hay una relacion entre un caso previsto
expresamente en una norma juridica y otro que no se encuentra
camprendido en ella, pero que por la similitud con aqué!, permite igual
tratamiento juridico en beneficio de la administracion de la justicia.””

® “Diccionario Juridico Espass LEX”. Espasa Siaglo XXI. Espasa. Madrid. 2004. p. 146

5 “Diccionario Juridico Mexicano”, Tomo L. Op, cil. pp. 160-162

™ Novena Epoca. Instancia: TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA DE TRABAJO DEL TERCER
CIRCUITOQ. Fuente: Semanario Judicial de la Federacion y su Gaceta. Toma: V1L Abril de [998. Tesis: ILT.
320, Pdgina: 649
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Como podemos ver la analogia juridica es un método de interpretacion
juridica que nos faculta para emplear las normas de derechos de autor para todas
aquellas situaciones similares de derechos conexos que no cuentan con
normatividad propia.

Para mayor abundamiento, en el Titulo IV denominado “De {a Proteccion al
Derecho de Autor” Capitulo | “Disposiciones Generales”, especilicamente cl
articulo 83 de la Ley Federal del Derecho de Autor dice lo siguiente:

“Salvo pacto en contrario, la persona fisica o moral gue
comisione la produccién de una obra ¢ que la produzca con la
colaboraciéon remunerada de otras, gozard de la titularidad de los
derechos patrimoniales sobre la misma y le corresponderan las
facultades relativas a la divulgacion, integridad de la obra y de coleccién
sobre este tipo de creaciones.

La persona que participe en la realizacion de la obra, en forma
remunerada, tendrd el derecho a que se le mencione expresamente su
calidad de autor, artista, intérprete o ejecutante sobre la parte o partes
en cuya creacion haya participado.”

En el Titulo 1l denominado “Del Derecho de Autor” Capitulo 1l “De! Derecho
Patrimonial” articulos 8, 9 y 10 del Reglamento de la Ley Federal del Derecha de
Autor dice lo siguiente:

“Articulo 8. Para los efectos de la Ley y de este Reglamento, se
entiende por regalias la remuneracidn econdmica generada por el uso o
explotacién de las obras, interprelaciones o ejecuciones, fonagramas,
videogramas, libros o emisiones en cualquier forma o medio.”




“Articulo 9. El pago de regalias al autor, a los titulares de
derechos conexos, o a sus tlitulares derivados, se hara en forma
independiente a cada uno de quienes tengan derecho, por separado y
segun la modalidad de explotacion de que se trate, de manera directa,
por conducto de apoderado o a través de las sociedades de gestidn
colectiva.” '

“Articulo 10. Las regalias por comunicacion, transmision publica,
puesta a disposicidn, ejecucion, exhibicién o representacion publica, de
obras literarias o artisticas, asi como de las interpretaciones o
ejecuciones, fonogramas, videogramas, libros o emisiones, realizadas
con fines de lucro directo o indirecto, se generaran a favor de los
autores, titulares de derechos conexos o de sus titulares derivados.”

Como podemos ver, tantc la Ley Federal del Derecho de Autor como el
Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, claramente dentro de las
disposiciones que estan dirigidas a los titulares de Derechos de Autor se estan
dirigiendo también a los arlistas intérpretes o ejecutantes que son titulares de
Derechos Conexos.

Por lo tanto, con fundamento en todo lo anterior podemos concluir que para
todas aquellas situaciones referentes a los titulares de derechos conexos para las
cuales no exista una norma especifica en la Ley Federal del Derecho de Autor, 1a
propia ley nos autoriza al incluir en articulos dirigidos exclusivamente a los titulares
de derechos de autor, a los titulares de derechos conexos; como también la
analogia juridica nos permite aplicar las normas dirigidas a los titulares a los
derechos de autor a los titulares de los derechos conexos que regulen situaciones
iguales o semejantes.

Después de ésta breve aclaracion, podemos comenzar con el anélisis de la
estructura del Contrato Tipico de Interpretacion Artistica.




4.2 Estructura del Contrato Tipico de Interpretacion Artistica

o Proemio

o Declaraciones

Declaraciones de LA EMPRESA
Declaraciones de DEL ARTISTA

Declaraciones conjuntas

o Clausulas Tipo

Obijeto del Contrato
Obligaciones DEL ARTISTA
Cesién de Derechos
Retransmisiones

Vestuario

Contraprestacion

Derecho de Imagen
Respeto a los Elementos que conforman la obra audiovisual
Crédito DEL ARTISTA
Contidencialidad y Secrecia
Vigencia

Rescision

Terminacion Anticipada
Terminacion por objeto
Registro de la Obra

Jurisdiccion

o Firmas




4.21 Declaraciones

Las declaracicnes son la seccion del contrato en la cual se manifiestan los
datos generales de las partes, sus elementos de la personalidad tales como
nombres, domicilio, estado civil asi como también su capacidad, en ¢l caso de
persona fisica, datos de constitucion de la sociedad y poderes en el caso de ser
personas morales.

Esla es la parte del contrato en donde van a expresar que es su voluniad la

celebracion del contrato, requisito “sine qua non* para la realizacion del contrato.

I. Declara “EL CLIENTE", por conducto de su
representante legal cue:

A) Su  representada es una sociedad mercantil
debidamente constituida y existente de conformidad
con las leyes de .

B) Cuenta con las facultades necesarias para suscribir
¢l presente Contrato y obligar a su representada en
los términos y condiciones que se senalan en el
mismo, facultades que a la fecha no le han sido
modificadas, limitadas ni revocadas en forma
alguna.

C) Su representada tiene como domicilic el ubicado en

D) Es su deseo obligarse en los términos y condiciones
que se sefnalan en el presente Contrato.




A)

B}

<)

D)

E)

F)

I[I. Declara “EL ARTISTA", por su propio derecho y bajo
protesta de decir verdad que:

Es una persona [isica, mayor de edad, de
nacionalidad

Cuenta con la capacidad juridica necesaria para
obligarse en los términos y condiciones del presente
Contrato.

Tiene su domicilio ubicado en No.
,  Colonia , C.P. ., en

Se encuentra debidamenle inscrita en el Registro
Federal de Contribuyentes, con cédula fiscal
nuamero ‘

No ha adquirido previamente a la celebracién del
presente Contrato, obligacion ni responsabilidad
alguna con terceras personas, fisicas o morales, gque
impida o limite la celebracion y cumplimiento del
presente instrumento.

Reconoce la personalidad con que se ostenta el
representante legal DEL CLIENTE para suscribir el
presente Contrato.

Ili. Declaran ambas partes que expuesto lo anterior, es por
su libre voluntad que celebran el presente Contrato,
manifestando que en el acto no ha habido error, dolo,
mala fe, violencia o cualquier otro vicio del consentimiento
que pudiera invalidar el presente Contrato, por lo tanto

expresan su conformidad en sujetarse a las siguientes:




4.2.2 Clausulas Tipo

4.22.1 Objeto del Contrato

Se debe establecer el objeto de contrato, asi como también el objelo de la
proteccion juridica, que es la interpretacion. Se trata de un “acto volitivo,
personalisimc e intelectual, enmarcado deniro de la estética, con el que una
persona, el artista interprete, se vale de su voz su imagen su talento para dar vida

a una obra artistica o parte de ella y la proyecta al publico”.”’

En esta clausula conviene lambien, hacer constar el nombre del personaje
que se va a interpretar, la cantidad de capitulos o el porcentaje de la obra en que
va a aparecer el personaje que interpretara el artista, y que se van a grabar y el

nombre de la obra audiovisual.

CLAUSULA. EL ARTISTA, en este acto, se obliga a interpretar,
en la Republica Mexicana, el personaje de , en lo
sucesivo EL PERSONAJE, para la produccién y/o realizacion de
( ) de los capitulos que integran la produccién de la
obra audiovisual intitulada * " o el titulo que en el
futuro se le asigne, en lo sucesivo LA OBRA AUDICVISUAL, en
[avor DEL CLIENTE o en beneficio de los terceros que ésta
autorice previamente y de manera expresa.

" OBON LEON. J. Ramon. Op, cit. p. 118




4.2.2.2 Obligaciones DEL ARTISTA

Es muy importante establecer todas las cosas a las cuales se quiere obligar
al artista por medio del contrato ya gue no solo se obliga a interpretar el personaje,
si no lambién a estar a disposicién del cliente, cuidar su imagen fisica y moral en
todo momento, realizar la caracterizacion con respecto al vestuario y maquillaje,
atender a los llamados, asistir a cualquier actividad relacionada con la produccidn
de la obra audiovisual, cuidar su salud, habilidades vy atributos tisicos, y todas

aquellas otras circunstancias a las gue quieran obligar a el artista.

CLAUSULA. Para la ejecuciéon del presente Contrato, EL
ARTISTA se obliga a:

a] Llevar a cabo la interpretacion artistica descrita en la
clausula que antecede en favor DEL CLIENTE o del tercero que
ésta designe para la realizacién de LA OBRA AUDIOVISUAL de
conformidad con las instrucciones que en su momento le sean
indicadas por EL CLIENTE o por el tercero que ésta designe.

b) Estar a disposicion DEL CLIENTE o del tercero que esta
designe, en el momentao en el que s¢ le requiera. para trabajar en
la produccién y/o realizacibn de LA OBRA AUDIOVISUAL e
interpretar o ejecutar EL PERSONAJE.

¢] Durante la produccion de LA OBRA AUDIOVISUAL, asi como
durante su transmision al aire, cuidar la imagen fisica y moral
que DEL ARTISTA se esté proyectando a través DEL PERSONAJE
que interprete.

d) Realizar las caracterizaciones DEL PERSONAJE de acuerdo
al vestuario, maquillaje, peinados y en general con la imagen
necesaria para el mismo, de conformidad con las instrucciones
que reciba DEL CLIENTE o del tercera que ésta designe.

-e] Atender a los llamados que le haga EL CLIENTE o el tercero
que ¢sta designe, con el proposito de Hevar a cabo la
coordinacién, produccion  y  promocion de LA OBRA
AUDIOVIDUAL, asi como para ensayar, filmar, grabar, ruebas de
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vestuario y maquillaje, realizar presentaciones personales o bien
de cualquier forma ejecutar o fijar sobre una base material sus
actuaciones y/o interpretaciones y/o presentaciones
promocionales, en el lugar, dia y hora que se le indique. Los
llamados podran realizarse verbalmente, por escrito, via
telefénica, por fax, biper o correo electronico, y EL ARTISTA
debera presentarse a los mismos de manera puntual en los dias
v horas gue EL CLIENTE le sefiale.

f) Estar a disposicion DEL CLIENTE o del tercero que esta
designe, para llevar a cabo las actividades que le sean indicadas
para la promocién de LA OBRA AUDIOVISUAL y/o DEL CLIENTE
va sea que implique su interpretacion artistica para la
produccién de spots promocionales, asistencia a eventos,
entrevistas, sesiones fotograficas, y cualquier otro acto, de
conformidad con las instrucciones DEL CLIENTE.

g) Como el presente Contrato se celebra en consideracion a la
buena salud DEL ARTISTA, a sus habilidades histrionicas y
atlributos fisicos, éste se compromete a mantener y cultivar tales
habilidades asi como a cuidar su figura y aspecto fisico.
Asimismo, se obliga a no realizar actividades que pongan en
peligro su salud, sus habilidades o sus atributos fisicos durante
la vigencia del presente Contrato. Dichas actividades incluyen,
entre otras, actividades profesionales, deportivas y cualquier otra
gque por su naturaleza pueda ser riesgosa para EL ARTISTA.

h) No presentarse en estado de ebriedad o bajo los efectos de
alguna droga, asi como a no consumir bebidas alcchélicas o usar
durante los llamados para ensayos, presentaciones personales,
prucbas de vestuario y/o maquillaje, promocién, grabacion o
reuniones convocadas por EL CLIENTE ¢ cualquier tercero
debidamente autorizado por ésta, cualquier clase de drogas.

4.2.2.3 Cesion de Derechos

Para EL CLIENTE es importante, y EL ARTISTA tiene que evaluar esto de
acuerdo a sus intereses y conveniencia, ya que esta facultado para ceder sus
derechos pecuniarios a un tercero, sin embargo, para él no es totalmente

recomendable la cesion, ya que en repetidas ocasiones la cesidn de los derechos
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relativos a sus interpretaciones ocasiona perjuicio al artista, pues si este
compromete en contrato sus producciones futuras por un determinado precio, se
podria dar la situacion de que con el transcurso del tiempo aumente su fama y no
serfa justo que se continuara explotando su interpretacion, sin una compensacion
mayor que lo beneficie.

Asi pues se tiene que establecer si EL ARTISTA esta de acuerdo en ceder

los derechos derivados del contrato a favor de un tercero, ya que al firmar el

contrato que incluya esta clausula, ef artista esta otorgando su consentimiento.

El Articulo 89 de la Ley Federal del Derecho de Autor dice que:

“Saivo pacto en contrario, el contrato que se celebre entre el
autor o los titulares de los derechos patrimoniales, en su caso, y el
productor, no implica la cesion ilimitada y exclusiva a favor de éste de
los derechos patrimoniales sobre la obra audiovisual.

Una vez que los autores o los titulares de derechos patrimoniales
se hayan comprometido a aportar sus contribuciones para la realizacién
de la obra audiovisual, no podrédn oponerse a la reproduccion,
distribucion, representacion y ejecucién publica, transmisién por cable,
radiodifusion, comunicacion al publico, subtitulado y doblaje de los
textos de dicha obra.

Sin perjuicio de los derechos de los autores, el productor puede

llevar a cabo todas las acciones necesarias para la explotacién de la
obra audiovisual.”

El Articulo 33 de la Ley Federai del Derecho de Autor dice que:

“A falta de estipulacion expresa, toda transmision de derechos
patrimoniales se considera por el témino de 5 afios. Sélo podra
pactarse excepcionalmente por méas de 15 afnos cuandc la naturaleza
de la obra o la magnitud de la inversién requerida asf lo justifique.”
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CLAUSULA. Si EL CLIENTE decide ceder los derechos que se
derivan de este Contrato en favor de un tercero, EL ARTISTA en
este acto otorga su consentimiento expreso.

4.22.4 Retransmisiones

Es muy importante establecer que las actividades realizadas por el artista y
a las cuales se refiere el contrato pueden ser o no transmitidas y retransmitidas
por siempre y sin limitacién alguna, o por el pericdo que establezcan, por el
cliente o por cualguier olra persona que el cliente autorice; asi como también por
que medioc y sistermas de telecomunicacion pueden ser transmitidas o
retransmitidas y ademas como se pagaran las regalias originadas por dichas

transmisiones © retransmisiones.

El intérprete es propietario de sus interpretaciones, lo cual @ permite
autorizar o no su uso, previa la exigencia del pago de una remuneracion jusia por

la autorizacion de usarias.

El derecho econdmico se refiere a la explotacidn pecuniaria de la
interpretacion, de la cual ademas en su momento resultaran beneficiados los
herederos, por lo cual el intérprete tiene el derecho exclusivo de ulilizar

economicamente la interpretacion en cualquier forma o modo.

“Art. 117 bis. Tanto el artista intérprete o ¢l
ejecutante, tiene el derecho irrenunciable a percibir una
remuneracion por el uso o explotacion de sus
interpretaciones o ejecuciones que se hagan con fines
de lucre directo o indirecto, por cualquier medio,
comunicacion publica o puesta a disposicién.”

i22



“Art. 118. Los artistas intérpreles o ejecutantes
tienen el derecho de oponerse a:

. La comunicacién publica de sus
interpretaciones o ejecuciones;

. La fijaciébn de sus interpretaciones o
ejecuciones sobre una base material, y

Il. La reproduccién de la fijacion de sus
interpretaciones o ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez
que el artista intérprete o ejecutante haya autorizado la
incorporacion de su actuacion o interpretacion en una
fijacion visual, sonora o audiovisual, siempre y cuando
los usuarios que utilicen con fines de lucro dichos
soportes materiales, efectien el page correspondiente.”

La interpretacion fijada brinda la posibilidad de utilizarla y reproduciria un
nuamero indefinido de veces.

“El Comité intergubernamental de la Convencién de Roma en
una reunion celebrada en Bruselas del 6 al 10 de'mayo de 1874, define
la fijacion como “la incorporacion de sonidos, imagenes o de sonidos e
imagenes sobre una base material suficientemente permanente o
estable para permitir su percepcidn, reproduccién o comunicacion de

cualguier manera durante un periodo algo mas que simplemente
fransitorio.”

CLAUSULA. Las actuaciones, interpretaciones vy demas
actividades DEL ARTISTA a las que se refiere el presente
Contrato, podran ser transmitidas y retransmitidas sin limitacion
y a perpetuidad (previo el pago de las regalias correspondientes)
por EL CLIENTE o los terceros que para ello designe, ya sea en
vivo o grabadas en cintas magnetofénicas, videogramas,
cinematografia, video-peliculas, peliculas, discos, video-discos o
cualquier base o soporte material existente o que se cree en el
futuro en México o en cualquier pais del mundo.




Dichas actuaciones, interpretaciones. y deméas actividades que
realice EL ARTISTA en cumplimiento del presente Contrato,
podran ser transmitidas y retransmitidas por los siguientes
sistemas de telecomunicacion: i) inalambrica (television, satélite,
microonda), ii) alambrica (televisién por cable y por fibra éptica),
iii) sistemnas mixtos, iv) senales codificadas por via inaldmbrica
con cadigos de acceso via alimbrica, v) el conocido como “Home
Video", vi) redes mundiales de comunicacién, tales como
infernet, vii) medios electrénicos e informaticos, y viii) cualquier
olro sistema similar existente a los descritos anteriormente, o
que se creen en el futuro.

El pago de regalias por concepto de relransmisiones, se regira
par lo que al efecto establece el convenio que tiene celebrado EL
CLIENTE con la Asociacion Nacional de Intérpretes {A.N.D.1).

4225 Vestuario

El vestuario puede estar contemplado dentro del presupuesto de la
produccion y por lo tanto puede establecerse que el cliente sera quien proporcions
el vestuario o puede ser que el artista serd la persona que lo proporcionard; asi
como también en caso de que sea €l cliente quien lo proporcione indicar que es 1o
que se va a proporcionar y el uso que se le debe dar y si el arista se puede
quedar con €l o si lo tiene que regresar. '

CLAUSULA. EL CLIENTE proporcionara a EL ARTISTA el
vestuario necesario para la caracterizacion del PERSONAJE en
LA OBRA AUDIOVISUAL, con excepcidn hecha de la ropa
interior, los zapatos, (las medias v los bolsos),
que seran por cuenta DEL ARTISTA, por lo que EL ARTISTA se
obliga a wutilizarlo v a regresarlo. de conformidad con las
instrucciones DEL CLIENTE o terceros autorizados por €sta.
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4.2.2.6 Contraprestacion

Como el contrato que se esfa celebrando es de Interpretacion Artistica y se
celebra por una obra especifica, la contraprestacion va a ser por la interpretacion
en esa obra en especifico, independientemente de la manera en que se desarrolle
la interpretacién artistica, horarios, dias, etc., y por lo tanto la contraprestacion
pactada es una por la obra en su totalidad, sin embargo, se puaden pactar
parcialidades de la cantidad total.

Asi también es importante aclarar que en el pago de ésta contraprestacion,

se incluye el pago que corresponde a las regalias por la primera transmision de la
obra.

Conviene establecer claramente la cantidad total que recibira EL ARTISTA
por concepto de contraprestacion, asi como también las cantidades en que estara
dividida la cantidad total, ya sea por hora, por capitulo a por mes, los respectivos
impuestos conforme a la legislacion mexicana y el lugar en que se efectuaran los
pagos y se entregaran los recibos, mismos que el arlista se obliga a expedir,
ademas de establecer si dichos recibos iran a favor del cliente o en su caso a la
persona que el cliente le solicite a el artista.

En caso de que la coniraprestacion sea mensual se debe poner la siguiente
leyenda en un parrafo adicional dentro de la misma clausula: El pago de la
cantidad sefialada anteriormente se realizara por mes calendario completo. Si EL
ARTISTA llegase a participar en la produccion de LA OBRA AUDIOVISUAL meses
incompletos, se le cubrira unicamente la cantidad de dias en que haya participado

de _manera_proporcional, tomando como base la contraprestacion pactada en el

parrafo inmediato anterior.




CLAUSULA. Como contraprestacion por las actividades que
mediante el presente Contrato se -obliga a llevar a cabo EL
ARTISTA, EL CLIENTE le cubrird, como pago unico y
determinado. la cantidad de 8 .00 { PESOS
00/100 M.N.} (por capitulo),(mensuales) mas el correspondiente
Impuesto al Valor Agregado (I.V.A.), menos el correspondiente
Impuesto Sobre la Renta (.LS.R.) y el LV.A., que en su caso
procedar.

EL ARTISTA se obliga a expedir en favor DEL CLIENTE o del
tercero que ésta designe, los recibos que reanan los requisitos
fiscales aplicables y que amparen las cantidades que vaya a
recibir,  por concepto de contraprestacion total por su
participacién en la realizacibn de LA OBRA AUDIOVISUAL,
mismas que seran entregadas en el domicilio DEL CLIENTE.

42,27 Derecho de Imagen

El cliente esta obligado a solicitar al artista su autorizacion para poder

utilizar su imagen, fotografias, retratos, estilizacién grafica, interpretaciones,

nombre artistico, voz y disefios que se requieran con el propésito de identificar,
difundir y/o promover sus interpretaciones y/o ejecuciones y/o las grabaciones y/o
“los materiales adicionales” que se deriven de la produccion de LA OBRA
AUDIOVISUAL y/o los promocionales en los que intérvenga, asi como también !
medio por el cual se va a difundir, ya que de la utilizacién de su imagen se deriva

un lucro, ya sea directo o indirecto.

CLAUSULA. De conformidad con las disposiciones legales
aplicables en materia de Derechos de Autor, en este acto, EL
ARTISTA otorga a EL CLIENTE el derecho de usar y explotar
directamente o por medio de los terceros que EL CLIENTE
autorice, su imagen, fotografias, retratos. estilizacion grafica,
interpretaciones, nombre artistico. voz y disefios que se
requieran con el proposito de identificar, difundir y/o promover
sus interpretaciones y/o ejecuciones y/o las grabaciones y/o “los
maleriales adicionales”™ que se deriven de la produccion de LA
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OBRA  AUDIOVISUAL y/o los promocionales en los que
intervenga, y que dichos actos se realicen por cualquier medio
conocido, o por conocerse, de manera enunciativa, mas no
limitativa, por los siguientes sistemas de telecomunicacién: i)
inalambrica (televisién, satélite, microonda), ii) alambrica
(television por cable y por fibra optica), iii) sistemas mixtos, iv)
senales codificadas por via inalambrica con cédigos de acceso via
alambrica, v) el conocido como “Home Video”, vi) redes mundiales
de comunicacion, tales como internet ,vii) medios electrénicos e
informaticos, y, viii} cualquier otro sistema similar existente a los
descritos anteriormente, o que se creen en el futuro.

Para efectos del parrafo anterior y del presente contrato. se
entedera como los “materiales adicionales” de manera

enunciativa ., mas no limitativa, las pruebas piloto, las
entrevistas para casting y/o promocionales, las pruebas de
casting, las  presentaciones  personales para  efectos

promocionales, los ensayos y conteos de escenas, las
grabaciones, los errores, etc., en los que partcipe EL ARTISTA.

4.2.2.8 Modificaciones a la obra

EL ARTISTA también esta otorgando su consentimiento para que EL
CLIENTE, realice cortes, supresiones, doblajes o cualquier otra modificacion, a
las actuaciones o interpretaciones DEL ARTISTA cuando asi resulte conveniente
para la exhibicion, explotacién y promocion de LA OBRA AUDIOVISUAL, asi como
también a que EL CLIENTE a utilizar conjunta o separadamente y de acuerdo con
los intereses DEL CLIENTE, tanto la voz y/o cualesquier otro sonido, como las
imagenes (incluyendo fotografias y/o retratos) de las actuaciones y/o
intepretaciones y/¢ ejecuciones y/o intervenciones DEL ARTISTA en LA OBRA
AUDIOVISUAL y en sus promocionales, asi como para que sean fimadas en
cualguier soporte material conocido o por conocerse.




Lo cual lo sefala en su articulo 121 al establecer que la celebracion de un
contrato entre un artista intérprete o ejecutante y un productor de obras
audiovisuales para la produccién de una obra audiovisual conlleva el derecho de
fijar, reproducir y comunicar al publico las actuaciones del artista. Lo anterior no
incluye el derecho de utilizar en forma separada del sonido y las imagenes fijadas

en la obra audiovisual, a menos que se acuerde expresamente.

CLAUSULA. EL ARTISTA, en este acto, autoriza a EL CLIENTE, a
realizar los cortes, supresionecs, doblajes o cualquier otra
modificacién, a las actuaciones o interpretaciones DEL ARTISTA
cuando asi resulte conveniente para la exhibicion. explotacion y
promocion de LA OBRA AUDIOVISUAL.

Asimismo, EL ARTISTA autoriza a EL CLIENTE a utilizar
conjunta o separadamente y de acuerdo con los intereses DEL
CLIENTE, tanto la voz y/o cualesquier olro sonido, como las
imagenes (incluyendo fotografias y/o retratos) de las actuaciones
y/o intepretaciones y/o egjecuciones y/o intervenciones DEL
ARTISTA en LA OBRA AUDIOVISUAL y en sus promocionales, asi
como para que sean filmadas en cualquier soporte material
conocido 0 por conocerse.

4.2.2.9 Respeto a los Elementos que conforman la obra

audiovisual

Por medio de esta clausula se obliga a EL ARTISTA a respetar todos los
elementos que forman parte de la ambientacion, escenografia, vestuario e
inclusive los diglogos y los libretos, pues, puede incluirse la manipulacién, manejo,
mencién, distincidn, sefialamiento, relacion, consumo o referencia a un producto,
bien o servicio, que impligue el hacerle promocién al mismo, por medio de un

aviso comercial, etc.




CLAUSULA.- En virtud de que EL CLIENTE es la unica
responsable del contenido y produccidn de LA OBRA
AUDIOVISUAL., EL ARTISTA se obliga en todo momento a
respetar los elementos que forman parte de la ambientacién,
escenografia, vestuario y demas elementos de la produccién que
EL CLIENTE considere convenientes para la difusion y
comercializacion de LA OBRA AUDIOVISUAL, esto, aun en el
caso de que se relacione con cualquier clase de signos distintivos
de bienes y/o servicios, tales como, de manera enunciativa, mas
no limitativa, marcas, denominaciones de origen, nombres y/o
avisos comerciales, etc.

En el caso de los libretos y/o dialogos, si en estos se incluye la
manipulacién, manejo, mencion, distincién, sefialamiento,
relacion, consumo o referencia respecto de cualquier producto,
bien y/o servicio relacionado con cualquier clase de signo
distintivo tales como, de manera enunciativa, mas no limitativa,
marcas, denominaciones de origen, nombres y/o avisos
comerciales, etc., EL ARTISTA se obliga a respetar y ejecutar, de
manera fiel, el contenido de dichos libretos y/o didlogos, aan
cuando se relacione directamente a EL ARTISTA con los
productos, bienes y/o servicios de que se trate.

4.2.2.10 Crédito DEL ARTISTA

Para el artista interprete su patrimonio es su nombre artistico, pues este

constituye su imagen, valor publico y prestigio. Es el instrumento por medio del

cual el artista llega a consolidarse en su capacidad artista y en la preferencia del

publico.

ARTISTA serd la posicion de aparicién en el reparto.

Sin embargo EL CIENTE se reserva el derecho a decidir ia importancia y el

orden que le daran al mismo para su aparicion, dependiendo de la categoria DEL




“Art. 117. £l artista intérprete o ejecutante goza del derecho al
reconocimiento de su nombre respecic de sus interpretacionss o
ejecuciones asi como el de oponerse a toda deformacion, mutilacion o

cualquier otro atentado sobre su actuacién gue lesione su prestigio o
reputacion.”

CLAUSULA. EL CLIENTE, en este acto, se obliga a reconocer el
nombre DEIL. ARTISTA respecta de la interpretacion artistica gue
realice, reservandose el derechio a decidir la importancia y el

orden de presentacién del crédito que le corresponda en LA
OBRA AUDIOVISUAL.

4.2.2.11 Confidencialidad y Secrecia

Por medio de ésta clausula en el contrato, EL CLIENTE obliga a EL ARTISTA
a guardar estricta confidencialidad y secrecia con relacion a todo tipo de
informacién, documento o materiales contenidos en cualguier soporte que sea
propiedad DEL CLIENTE y que por razén del cumplimiento del Contrato EL
ARTISTA pudo haber conocido; a no ceder, traspasar, divulgar, transmitir, revelar
o apoderarse sin autorizacion, de cualquier tipo de informacion o dato de las
producciones que EL CLIENTE realice, grabe o planee, como lo podrian ser la
trama de un capitulo final de una serie, ya que al causar expectacion todo mundo

esta al pendiente y padria vender mas tiempo aire latelevisora y al ser divuigado
ya no causaria ese efecto.

Informacién que hace que las actividades DEL CIENTE obtengan o
mantengan una ventaja competitiva o econémica frente a terceros en la realizacion
de actividades econdmicas y respecto de la cual haya adoptado los medios ©

sistemas suficienies para preservar su confidencialidad y el acceso restringido a la
misma.
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El articulo 82 de la Ley de Propiedad Industrial dice que:

“Se considera secreto industrial a toda informacion de
aplicacién industrial o comercial que guarde una persona fisica o moral
con caracter confidencial, que le signifique obtener o mantener una
ventaja competitiva ¢ econdmica frente a terceros en la realizacién de
actividades economicas y respecto de la cual haya adoptado los medios
o sistemas suficientes para preservar su confidencialidad y el acceso
restringido a la misma.

La informacion de un secreto industrial necesariamente debera estar
referida a la naturaleza, caracteristicas o finalidades de los productos; a
los métodos o procesos de produccion; o a los medios o formas de
distribucion ¢ comercializacion de productos o prestacion de servicios.

No se considerara secreto industrial aquella informacion que sea del
dominio publico, la que resulte evidente para un técnico en la materia,
con base en informacién previamente disponible o la que deba ser
divulgada por disposicion legal o por orden judicial. No se considerara
gue entra al dominio publico o que es divulgada por disposicién legal
aquella informacion que sea proporcionada a cualquier autoridad por
una persona que la posea como secreto industrial, cuando la
proporcione para el efecto de obtener licencias, permisos,
autorizaciones, registros, © cualesquiera otros actos de autoridad.”

CLAUSULA. EL ARTISTA se obliga, a guardar estricta
confidencialidad y secrecia respecto de cualquier tipe de
informacion, documento o material contenido en cualquier
soporte que sea propiedad DEL CLIENTE y que con motivo del
presente Contrato haya conocido o llegare a conocer o adquirir.
Asi las cosas, EL ARTISTA sc obliga, en forma enunciativa mas
no limitativa, a no ceder, traspasar, divulgar, transmitir, revelar
0 apoderarse sin autorizacion, en forma total o parcial, por si 0 a
través de terceros, nombres, técnicas, procedimientos, clientes,
ete., de las producciones que EL CLIENTE realice, grabe o planee
ya sea por €l mismo o a través de terceros autorizados.




4.2.2.12 Vigencia

De acuerdo con el articulo 120 de la Ley Federal del Derecho de Autor,
antes mencionado los contratos de interpretacion artistica deben precisar los

periodos durante los cuales estard vigente el contrato; por lo tanto, esta clausula
delimita dicho periodo.

La vigencia del contrato, sera por el tiempo necesario para €l cumplimiento
del objeto del contrato, establecido en la Clausula Primera, pero ademas se deben
establecer también los limites maximos para gue no se prolongue por mas de
cierta cantidad de tiempo, ya que si se paga por plazo no e conviene AL
CLIENTE, ademéas de que asi no se desperdiciard tiempo y se seguiran planes de
trabajo.

Siempre se debe poner a partir de cuando comienza dicha vigencia del
contrato, asi como también es importante sefialar si el contrato se puede prorrogar
o no vy si se tendra gue elaborar un Convenio Modificatorio o si la prorroga sera
automatica cuando se presente el evento por el cual serfa necesaria una prorroga;
ademds hay que establecer las condiciones que regiran la relacién contractual
durante el tiempo de la prorroga, asi come 1o es el pago.

CLAUSULA. Las partes convienen en que la vigencia del-
presente Contrato serd por el término necesaric para la
grabacién de los capitulos senialados en la Clausula Primera del
presente Contrato, pero que en ningan momento excedera de
o ) meses, contados a partir de que EL ARTISTA inicie
su participacion en LA OBRA AUDIOVISUAL. En caso de que, por
razones de produccidn, se incrementen los capitulos en los que
participa EL ARTISTA o se requiera incrementar el tiempo de
grabacion de los capitulos en los que participa EL ARTISTA en LA
OBRA AUDIOVISUAL, la vigencia de este Conlrato se prorrogara
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automaticamente y solo por los capitulos o el tiempo necesario
para concluir con la participacion DEL ARTISTA en LA OBRA
AUDIOVISUAL. por lo que subsistiran las mismas condiciones
que han quedado establecidas en el presente Contrato,
pagandole a EL ARTISTA. la parte proporcional de los dias o los
capitulos trabajados, de conformidad con lo establecido en la
Clausula SEXTA de ésle Contrato.

4.2.2.13 Registro del Contrato

La Ley establece un Registro Piiblico del Derecho de Autor con el objeto de
“garantizar la seguridad juridica de los autores, de los titulares de los derechos
conexos y de los titulares de los derechos patrimoniales respectivos y sus
causahabientes, asi como dar una adecuada publicidad a las obras, actos y
documentes a través de su inscripcidn”. Los centratos de 1os artistas intérpretes o
gjecutantes cuentan entre los documentos que pueden ser registrados y
protegidos de este modo.

Para que este contrato surta efectos frente a terceros es necesario
inscribirlo en el Registro Publico del Derecho de Autor, ya que por ser un contrato
gue en cualguier forma confiere, modifica, transmite, grava o extingue derechos

patrimoniales es susceptible de inscripcion.

Como en este contrato EL ARTISTA esta confiriendo todos los derechos
derivados de su interpretacion artistica a EL CLIENTE, éste dltimo aclara por
medio de ésta clausula que a él le corresponde el registro del contrato para
efectos contra terceros, pero puede 0 no hacer uso de éste derecho de acuerdo a

su conveniencia y necesidades.




CLAUSULA. EL CLIENTE, a su eleccion, podria tramitar la
inscripeién del presente Contrato, ante el Registro Publico del
Derecho de Autor.

4.2.2.14 Jurisdiccion

Las partes al firmar un contrato deben prever cualquier conflicto que se
pudiera suscitar, y pensando en esto establecen en ésta su acuerdo para
someterse al arbitrio de las autoridades judiciales de determinado lugar mismo gue
dichas partes acordaron, aun renunciande al lugar de la celebracién del contrato o
al correspondiente al domicilio de las partes, o podrian optar por establecer su

acuerdo para someterse a un procedimiento arbitral.,

En caso de Procedimiento Judicial:

CLAUSULA. Para la interpretacién y cumplimiento del presente
Contrato, las partes acuerdan que, ambas se sometferan a la
jurisdiccion y compelencia de los Tribunales

renunciando expresamente al fuero que en razén de sus
domicilios presentes o futuros pudiese corresponderles.

Y en casc de arbitraje:

CLAUSULA. En el caso de que surja alguna controversia sobre
los derechos protegidos por este contrato, las partes se
someteran a un procedimiento de arbitraje, el cual estara
regulado conforme a lo establecido por el Titulo XI Capitulo 1II de
la Ley Federal del Derecho de Autor, sus disposiciones

reglamentarias y, de manera supletoria, las del Cédigo de
Comercio.




Pueden incluirse también ciertas clausulas en el contrato, clausulas que no
son indispensables al contrato, que tampoco ven propiamente por los intereses de
los Intérpretes pero que sin embargo pudieran considerarse dtiles en algun
momento como posibilidad para evitar ciertos conflictos que pudieran suscitarse
en el futuro y que facilitarian las cosas para ambas partes del contrato,
principalmente para EL CLIENTE, como son las siguientes:

4.2.2.15 Rescision

De conformidad con lo establecido por el articulo 1949 del Codige Civil que
dice:

“La facultad de resclver las obligaciones se entiende implicita en

las reciprocas, para el caso de que uno de los obligados no cumpliere lo
que le incumbe,

El perjudicado podra escoger entre exigir el cumplimiento o la
resolucién de la obligacién, con el resarcimiento de dafos y perjuicios
en ambos casos. También podra pedir la resolucion adn despuéds de
haber optado por el cumplimiento, cuando éste resultare imposible.”

Por medio de ésta clausula, EL CLIENTE esti asegurando que EL ARTISTA
no incumpla con cualguicra de las obligaciones que adquiere al firmar éste
contrato y si por casualidad se le ocurre incumplir con el mismo, el contrato
mismo, establece una pena gue corresponde al 50% de la contraprestacion

percibida hasta el momento del incumplimiento DEL CONTRATO por parte DEL
ARTISTA. '




CLAUSULA. EL CLIENTE podra rescindir el presente Contrato o
exigir su cumplimiento forzoso sin responsabilidad alguna de su
parte y sin necesidad de declaracién judicial alguna. en términos
del articulo 1949 del Codige Civil para el Distrito Federal. cuando
EL ARTISTA incumpla cualquiera de las obligaciones que
adquiere por virtud del presente Contrato. Asimismo, las partes
acuerdan que, en caso de presentarse incumplimiento alguno por
parte DEL ARTISTA, éste pagara a EL CLIENTE, por concepto de
daios ¥ perjuicios, el 50% (CINCUENTA POR CIENTO) de ias
cantidades que hasta ese momento hubiera recibido EL ARTISTA.
Para que proceda la rescision antes referida, bastara con la
notificacion por escrito se haga a EL ARTISTA para que a partir
de ese momento opere, la rescisién de pleno derecho.

4.2.2.16 Terminacion Anticipada

EL CLIENTE puede prever fa posibilidad de que en casc de que por asi
convenir a sus intereses quisiera rescindir el contrato, pudiera hacerio sin que
exista la posibilidad de incurrir en el supuesto establecido en el articulo 1949 del

Cédigo Civil para el Distrito Federal antes mencionade.

Asi pues, lo puede hacer a través de ésta clausula, estableciendo ios

términos en los cuales se deberd efectuar dicha terminacion anticipada.

CLAUSULA. EL CLIENTE podra dar por terminado
anticipadamente el presente Comntrato sin responsabilidad
alguna de su parte, cuando asi convenga a sus intereses.
En este caso EL CLIENTE debera notificar por escrito a EL
ARTISTA la terminacion anticipada del presente conirato,
pagandole a El ARTISTA las cantidades que hasta el
momento haya devengado, en las formas y tiempos
establecidos en la clausula SEXTA anterior.
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La terminacion del contrato, en los términos estipulades en el
parrafc anterior, surtird efectos al momento de su notificacién a

EL ARTISTA, por EL CLIENTE o por el tercero que ésta designe
para tal fin.

4.2.2.17 Terminacidn por objeto

El Contrato tiene un objeto primordial, que es la prestacién de Servicios de
interpretacion artistica por parte DEL ARTISTA, asi que si por alguna razén la obra
audiovisual se termina de manera anticipada se termina el contrato, previo el pago

de las cantidades que hasta ese momento haya devengado EL ARTISTA.

Lo anterior debido a que el contrato, como lo vimos anteriormente tiene una
vigencia establecida en la cldusula décimoprimera, pero si por alguna razon se
cumple con el objeto del mismo antes de tiempo, se esta evitando también caer en
el supuesto del articulo 1949 del Codigo Civil para el Distrito Federal.

CLAUSULA. En virtud de que el objeto del presente contrato lo
constituye la prestacién de servicios de interpretacién artistica
DEL PERSONAJE en LA OBRA AUDIOVISUAL, en caso de que LA
OBRA AUDIOVISUAL, por cualquier motivo, se termine
anticipadamente, quedara extinguido el objeto del presente
Contrato, por lo que en caso de verificarse ese supuesto, a partir
de la fecha en que se termine LA OBRA AUDIOVISUAL, quedara
terminaco el presente contralo. En este caso EL CLIENTE le
pagara a EL ARTISTA las cantidades que hasta el momento haya

devengado, en las formas y tiempos establecidos en la clausula
SEXTA anterior.

De esta manera podemos conciuir que el Contrato de Interpretacién

Artistica es el instrumento por virtud del cual se protege la interpretacion artistica;
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en el se van a establecer las condiciones de exteriorizacion de la interpretacion,

asi como ia manera en gue se protegeran los derechos morales y patrimoniales

del intérprete, objeto que como pudimos ver se consigue a lravés de su

clausulado.




CAPITULO 5
REGALIAS

5.1 Concepto de Regalia

El artista intérprete o ejecutante, al ejercilar sus derechos sobre su
interpretacidon o ejercicio artistico, origina una serie de derechos de indole
patrimonial, que se traducen en la mejor retribucién econdémica para &l mismo.
Dentro de estos derechos se encuentra el pago de regalias, que son el beneficio
economico que se le debe otorgar a los artistas intérpretes o ejecutantes o al

titular de los derechos patrimoniales derivado de la utilizacion y explotacion que de
la obra se hace.

El Articulo 117 Bis de la Ley Federal del Derecho de Autor nos
dice que: “Tanto el arlista intérprete o el ejecutante, tiene el derecho
irrenunciable a percibir una remuneracion por el uso © explotacién de
sus interpretaciones o ejecuciones gue se hagan con fines de lucro

directo o indirecto, por cualquier medio, comunicacién publica o puesta
a disposicion.”

El articulo 8 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor
nos dice que: “Para los efectos de la Ley y de este Reglamento, se
entiende por regalias la remuneracion econdmica generada por el uso ¢
explotacion de las obras, interpretaciones o ejecuciones, fonogramas,
videcgramas, libros o emisiones en cualquier forma o medio.”

Ef articulo 15-B del Cddigo Fiscal de la Federacion establece que
“se consideran regalias, entre otros conceptos, los pagos de cualquier
clase por el uso o goce temporal de patentes, certificados de invencién
0 mejora, marcas de fabrica, nombres comerciales, derechos de autor
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sobre obras literarias, artisticas o cientificas, incluidas las peliculas
cinematograficas y grabaciones para radio o television, asi como de
dibujos o modelos, planos, formulas, o procedimientos y equipos
industriales, comerciales o cientificos, asi como las cantidades pagadas
por transferencia de tecnologia o informaciones relativas a experiencias
industriales, comerciales o cientificas, u otro derecho o propiedad
similar... También se consideran regalias los pagos efectuados por el
derecho a recibir para retransmitir imagenes visuales, sonidos o ambos,
o bien los pagos efectuados por el derecho a permitir el acceso al
plblico a dichas imagenes o sonidos, cuando en ambos casos se
transmitan por via satélite, cable, fibra éptica u otros medios similares.”

Es importante considerar que el concepto de regalia se encuentra muy
ligado al de derechos, ya que constituye una de las formas y es en si el medio
tradicional para la obtencion del bheneficio economico, que usualmente se
representa en la regalia; pero también las regalias se pueden pagar de otra

manera, y es a través del convenio, sin embargo, aun prevalece la regalia.

Veamos algunos conceptos:

“Es la expresion usada generalmente para designar 10s pagos
hechos al propietario, locador o sublocador de recursos naturales, por el
derecho de extraer o disponer de esos productos y ofras veces para
referirse a pagos hechos al propietario o beneficiario de una patente,
derecho de reproduccidon, marca de comercio u otro activo intangible,
por el derecho de fabricacién o venta con la proteccion de tal actividad
intangible.”’

“También conocido como Royalty, es el pago efectuado al
propietario que podra ser el creador 0 no, de una obra original por el
derecho al uso de la misma. Es una manera de participar de los

2 VALLETA, Maria Laura. Op. cit. p. 566




ingresos que recibe aquel que tiene el derecho al uso de la creacion por
parte del propietario de ésta.””®

“La regalia se genera a través de ia retribucién economica que de
manera irrenunciable se otorga a favor de los artistas intérpretes o
ejecutantes por el empleo de sus interpretaciones en cualquier forma o
medio de comunicacion al publico; que una vez que los derechos por el
uso o explotacién de obras protegidas se han causado, es porque
fueron realizadas ejecuciones representaciones o proyecciones con
fines de lucro, obteniendo directa o indirectamente retribuciones
economicas que se logran determinar mediante los derechos de
regalias para artistas intérpretes.””

“Se entiende generalmente que se trata de un tipo particular de
derecho de autor, que representa la parte correspondiente- al autor de
los ingresos provenientes e la utilizacion de su obra. Normalmente las
regalias son objeto de acuerdo en los casos de transmision
(distribucién) de ejemplares reproducidos de la obra o de
representaciones o ejecuciones repetidas de la misma. La regalia se fija
generalmente como porcentaje del precic al por menor de la
publicacién, o de la recaudacién bruta de la expendeduria de entradas
del teatro; se paga al autor periddicamente se%fm el nimero de
ejemplares vendidos o de representaciones dadas.”

“Derechos que se pagan al autor de una obra literaria, musical o
artistica.””®

De todas la definiciones anteriores, podemos decir, que fas regalias,
enfocadas al objeto de estudio de ésta tesis, son los derechos irrenunciables que

se tienen que pagar necesariamente al artista intérprete de una obra literaria,

7 Thidem. p. 590

™ Acta de la Conferencia Internacional de Estados sobre la distribucion de sehales portadoras transmitidas por
satélite. Bruselas. 6-21 de mayo de 1974. UNESCO-CMPL. 1977. p. 59

™ “Glosario de derecho de autor y derechos conexos™ OMPI. Op, cit. p. 186

* PALOMAR de Miguel, Juan. “Op.cit. p. 1342

141




cuando éste ha otorgado un permiso para que usen su obra en cualquier forma o

medio de comunicacién ai publico, con fines de lucro directo o indirecto.

Ei advenimiento de la radiofonia, fonografia, televisién, cine, etc., ha
repercutido notablemente en la explotacion econdmica que tiene el artista de su
interpretacion. Los artistas han realizado diversas peticiones desde hace varias
décadas, y una de ellas lo fue el reconocimiento de un derecho pecuniario en cada
oportunidad que difundan sus interpretaciones.”’

Mouchet y Radaelli, al definir e derecho pecuniarioc de los autores,
manifiestan:

“El derecho pecuniario es la faz del derecho intelectual que se
refiere a la explotacion econdmica de la obra, de la cual se benefician
no sdlo el autor sino también sus herederos y derechohabientes”. ..
“Este derecho se funda en la justicia de asegurar para el autor y sus
sucesores los beneficios producidos por el trabajo intelectual. Perc no
es un derecho ilimitado en el tiempo ya que casi todas las legislaciones
le han fijado términos de duracidn (la vida del escritor o artista y cierto
nuimero de afios después de su muerte), respondiendo a justas razones
de interés publico”... “A diferencia de lo ocurrido con el derecho moral,
el derecho pecuniario se ha impuesto ampliamente en las legislaciones
nacionales y en los tratados y convenciones, hasta el punto de constituir
casi exclusivamente el contenido de la mayoria de dichos textos,
especiamente en los que datan de fecha no reciente. El ambitc del
derecho pecuniario se ha acrecentado con la invencién de nuevas
formas de reproduccion y de difusion de la obra intelectual. Tales
facultades se relacionan con el aprovechamiento econémico de la ohra
por parte del autor y permiten a este recoger los merecidos frutos de su
creacion que no sdlo estan constituidos por la fama, el prestigio y la
influencia de! misms en su medio artistico o cientificc y en la sociedad
en general, sino también, por los recursos ecendmicos que le permitiran

T MOUCHET, Carlos y Sigfrido Radaelli. “Derechos Tnielectuales sobre las obras literarias y artisticas™.
Tomo L Bucnos Aires, Argentina, 1945, p. 35
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subsistir sin depender de otros medios y poder asi consagrarse a ia
labora intelectual”.”

Es importante referirse nuevamente al articulo 118 de la Ley Federal del
Derecho de Autor, ya que en &l se encuantra el fundamento legal que junto con el
articulo 117 bis da soporte a las regalias:

“Art. 118. Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho
de oponerse a:

I La comunicacion publica de sus interpretaciones o ejecuciones:

Il. La fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una
base material, y '

ll. La reproduccion de la fijacién de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporacién de su actuacion
0 interpretacion en una fijacién visual, sonora o audiovisual, siempre y
cuando los usuarios que utilicen con fines de lucro dichos soportes
materiales, efectien el pago correspondiente.”

De éste articulo se desprende el derecho que tiene el artista intérprete o
ejecutante a recibir una remuneracién adicional, previa autorizacién de la
comunicacidn al publico por radiodifusién, television, altoparlantes u otro medio
analogo de sus interpretaciones o ejecuciones directas; de la fijacion sobre una
base material, de sus ejecuciones directas radiodifundidas o televisadas; de la
reproduccion de la fijacién de sus ejecuciones; de la retransmisién para
radiodifusion, television u otro medio andlogo; de la fijacion para la
radiodifusion, television u otro medio andlogo y de la reproduccion de las
mencionadas fijaciones.

S MOUCHET. Carlos y Siglrido Radaefli. Op, cit. pp. 93-94
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También tiene derecho a recibir una remuneracién adicional por la
Utilizacion de discos para la radiodifusion o de video cintas para la televisién, o

para cualquier otra forma de comunicacion al pblico.

De tal manera que cuando la interpretacion ha sido fijada para televisién los
intérpretes tienen el derecho por ley de exigir una contraprestacion por cada
retransmision o difusion de sus interpretaciones mediante la televisioén, y asi
también cuando ha sido grabada o impresa sobre peliculas o cualquier otro medio

para la reproduccion visual.

Asi pues una de las notas esenciales que integran los derechos conexos
son las regalias, especialmente cuando nos referimos al usc o explotacién que se
pueda dar a la fijacidn de sus interpretaciones, ya sea en la retransmisién, en la
venta de cintas o cualguier otro medio para la comunicacion al publico, pues como
es un derecho irrenunciable de los artistas intérpretes, por regla general, se

debera cobrar un porcentaje de los ingresos que genere su obra.

52 Del Cobro de los Derechos Derivados de la Interpretacidn
Artistica

5.2.1 Sociedades de Gestion Colectiva

Es muy dificil llevar a cabo una gestion individual de los derechos, ya que
fos autores no tienen posibilidad de controlar todos los usos que se hacen de sus
obras, pues, no pueden ponerse en contacto con todas y cada una de las

emisoras de radio ¢ de televisian para negociar las autorizaciones necesarias para
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la utilizacion de sus obras y la contraprestacion que les corresponde. Tampaco es
factible que los organismos de radiodifusion soliciten permisos especificos de cada
autor a la hora de utilizar una obra protegida por derecho de autor. En promedio,
una cadena de television cada afic difunde 60,000 cbras musicales; y en teoria,
serfa necesario ponerse en contacto con cada uno de los titulares de derechos
sobre esas obras para solicitar la debida autorizacién. Pero es imposible gestionar
esas actividades de forma individual, tantc para el titular de derechos como para el
usuaric; y per ello fue necesario crear organizaciones de gestidn colectiva cuyo
cometido es el de ocuparse de los problemas que se plantean entre usuarios y

titulares de derechos en esas esferas fundamentales.

Gestidn colectiva es el ejercicio del derecho de autor y los derechos
conexos por intermedio de organizaciones que actian en representacion de los
titulares de derechos, en defensa de sus intereses.

La Gestion Colectiva del Derecho de Autor y 1os Derechos Conexos se hace
necesaria debido a que los compositores, escritores, musicos, cantantes artistas y
todas las personas dotadas de actitudes creativas constituyen el patrimonio mas
valioso de la sociedad y, gracias a su ingenio creativo, enriguecen la esencia
misma de nuestra vida cultural, pero es necesario fomentar su capacidad artistica
y estimular su creatividad, mediante el ofrecimientc de incentivos a esas persconas,

gue se constituyen por una retribucion a cambio de la auterizacion para utilizar sus
obras.

Ademas las organizaciones de gestidon colectiva son un punto de enlace
entre creadores y usuarios de obras protegidas por derecho de autor,
garantizando asi, que los creadores reciban la debida retribucion por el uso de sus
obras.
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Todos los titulares de derecho de autor y derechos conexos pueden ser
miembros de las organizaciones de gestidn colectiva, se trate de autores,
compositores, editores, escritores, fotdgrafos, musicos y artistas intérpretes o
ejecutantes. Los organismos de radiodifusion son un caso aparte por cuanto se
considera gque entran en la categoria de usuarios aunque son titulares de
determinados derechos sobre sus radiodifusiones. Al pasar a formar parte de una
organizacién de gestidén colectiva, los miembros tienen que proporcionar
determinados datos personales y declarar las obras que hayan interpretado. Esa
informacién se integra en los archivos de la organizacidn de gestion colectiva a fin
de facilitar la tarea de determinar el uso de que son objeto las obras y la

retribucion por el uso de las mismas, gue debe efectuarse a los debidos titulares
de derechos.

El articulo 192 de la Ley Federal del Derecho de Autor, nos dice que son
sociedades de gestion colectiva las personas morales que, sin animo de lucro, se
constituyen bajo el amparo de ésta ley con el objeto de proteger a autores y
titulares de derechos conexos tanto nacionales como extranjeros, asi como
recaudar y entregar a los mismos las cantidades que por concepto de derechos de
autor o derechos conexos se generen a su favor.

Las Sociedades de Gestidn Colectiva encuentran su fundamento iegal en el
Titulo IX de la Ley Federal de Derechos de Autor, de los articulos 192 a 207.

En el articulo 202 se establecen las finalidades de las sociedades, gque son:

l. Ejercer los derechos patrimoniales de sus miembros;
i Tener en su domicilio, a disposicidn de los usuarios, los
repertorios que administre;
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Itl.

VI

VIL.

Vil

Negociar en los términos del mandato respectivo las licencias de
uso de los reperlorios que administren con los usuarios, y
celebrar los contratos respectivos;

Supervisar el uso de los repertorios autorizados;

Recaudar para sus miembros las regalias provenientes de los
derechos de autor o derechos conexos que les correspondan, y
entregarselas previa deduccion de los gastos de administracién
de la Sociedad, siempre que exista mandato expreso;

Recaudar y entregar las regalias que se generen a favor de los
titulares de derechos de autcr o conexos extranjeros, por si 0 a
través de las sociedades de gestion que los representen, siempre
y cuando exista mandalo expreso otorgado a la sociedad de
gestion mexicana y previa deduccién de los gastos de
administracién;

Promover o realizar servicios de cardcter asistencial en benaficio
de sus miembros y apoyar aclividades de promocién de sus
repertorios;

Recaudar donativos para ellas asi como aceptar herencias y
legados, y :

Las demas que les correspondan de acuerdo con su naturaleza y
gue sean compatibles con las anteriores y con la funcion de
intermediarias de sus miembros con los usuarios o antes las
autoridades.

En el articulo 203 se sefalan las atribuciones de las sociedades, las cuales

SOon:

Intervenir en la proteccion de los derechos morales de
sus miembros;

Aceptar la administracion de los derechos patrimoniales
o derechos conexos que les sean encomendados de
acuerdo con su objeto o fines;

Inscribir su acta constitutiva y estatutos en el Registro
Publico del Derecho de Autor, una vez que haya sido
autorizado su funcionamiento, asi como las normas de
recaudacion y distribucion, los contratos que celebren
con usuarios vy los de representacidn que tengan con
otras de la misma naturaleza, y las actas y documentos
mediante los cuales se designen los miembros de los
organismos  directivos y de vigilancia, sus
administradores y apoderados, todo elio dentro de los
treinta dias siguientes a su aprobacion, celebracion,
eleccién o nombramiento, segun corresponda;
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. Dar trato igual a todos los miembros;

V, Dar trato igual a todos los usuarios;

VI. Negociar el monio de las regalias que corresponda
pagar a los usuarios del repertorio que administran y, en
caso de no llegar a un acuerdo, proponer al Instituto la
adopcidon de una tarifa general presentando los
elementos justificativos;

VIl.  Rendir a sus asociados, anualmente un informe
desglosado de las cantidades de cada uno de sus socios
haya recibido y copia de las liquidaciones, las cantidades
que por su conducto se hubiesen enviado al extranjero,
y las cantidades que se encuentren en su poder,
pendientes de ser entregadas a los autores mexicanos ¢
de ser enviadas a los autores exiranjeros, explicando las
razones por las que se encuentren pendientes de ser
enviadas. Dichos informes deberan incluir la lista de los
miembros de la sociedad y los voitos que les
corresponden;

VIIl. Entregar a los titulares de derechos patrimoniales de
autor que representen, copia de la documentacion que
sea base de la liquidacion correspondiente. El derecho a
obtener la documentacion comprobatoria de la
liguidacion es irrenunciable, y

iX.  Liquidar las regalias recaudadas por su conducto, asi
como os intereses generados por eilas, en un plazo no
mayor de tres meses, contados a partir de la fecha en
gue tales regalias hayan sido recibidas por la sociedad.

Dependiendo de la calegeria de obras de que se trate, ya sea musica,
literatura, obras dramaticas, etc., existen distintos tipos de organizaciones de
gestion colectiva o de grupos dependientes de esas organizaciones, a cada uno

de los cuales incumbira gestionar et derecho del que se trate.

Las sociedades de gestidn colectiva negocian las tarifas y las condiciones
de utilizacion con los usuarios, otorgan licencias y autorizaciones de uso, y
recaudan y distribuyen las regalias. El titular del derecho no participa directamente
en ninguna de esas tareas.
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La labor de las Sociedades de gestién colectiva tiene efecto dnicamente
dentro de los limites del pais. De conformidad con el principio de trato nacional,
estipulado en el Convenio de Berna a la vez que en la Convencion de Roma, los
titulares extranjeros de derechos deben ser objeto del mismo irato que los
nacionales, en la mayoria de los cascs. Las organizaciones de gestion colectiva
respetan ese principio y, mediante acuerdos de representacion reciproca,
administran los repertorios exiranjeros dentro de su territorio nacional,

intercambian informacion y distribuyen las regalias a los titulares extranjeros de

derechos.”™®

Por lo que se refiere a LAS OBRAS MUSICALES: La catalogacion, la
concesion de licencias y la distribucion son ios tres pilares en los que se apoya la
gestion colectiva de los derechos de representacién, y de gjecucién y radiodifusion
publicas.

La institucién de gestidn colectiva se encarga de negociar con los usuarios,
llamense emisoras de radio o de televisidn, discotecas, cines, restaurantes, etc. o
con los grupos de usuarios a fin de otorgarles la autorizacidn para utilizar las obras
protegidas por derecho de autor que forman parte de su repertorio a cambio de un
pago con sujecidn a determinadas condiciones. Sobre la base de la informacién
archivada (informacion sobre los miembros y sobre sus obras) y los programas
suministrados por los usuarios, la organizacién de gestion colectiva distribuye
regalias a sus miembros con arreglo a las normas de distribucion establecidas.
Por lo general, de las regalias por derecho de autor se deduce un porcentaje para
cubrir costos administrativos y, en determinados paises, otro para actividades de
promocién social y cultural. La suma que se distribuye entre los titulares de
derecho de autor corresponde al uso de las obras y va acompafada de un
desglose detallado de la utilizacion de las mismas. Esas actividades y operaciones

" hitp:/fwww.dpi bicetica.org/dacolectivahim
! p g
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se llevan a cabo con ayuda de sistemas informatizados especialmente concebidos

con ese fin.

Por lo que se refiere a LAS OBRAS DRAMATICAS: La organizacion de
gestion colectiva actia en calidad de agente representante de los autores y
negocia un contrato general con los organismos que representan a los teatros, en
el que se establecen las condiciones minimas de explotacion de las obras

correspondientes.

Ademas de que para la representacién de la obra es necesaria otra
autorizacion del autor, para lo cual se concierta un contrato individual en el que se
establecen las condiciones especificas del autor. La organizacion de gestion
colectiva notifica a los interesados que el autor en cuestién ha concedido su

permiso y se encarga de recaudar la contraprestacioén correspondiente.

" Por lo que se refiere a LAS OBRAS IMPRESAS: La gestion colectiva se
centra principaimente en la concesion del derecho de reproduccion reprogréfica,
es decir, la autorizacién para que el material prolegido pueda ser fotocopiado por
entidades como bibliotecas, organizaciones publicas, universidades, escuelas vy
asociaciones de consumidores. En caso de que estén contempladas en
determinadas convenciones internacionales, las legislaciones nacionales a veces
incorporan acuerdos de licencias no voluntarias. En esos casos, se prevé que,
para el ejércicio de un derecho de utilizacién de una obra a cambio de
contraprestacion no se precisa el consentimiento previo del titular del derecho. Las
organizaciones de gestion colectiva se encargan de administrar la
contraprestacion. En el caso particular de la reproduccion con fines de uso privado

y personal, 1a legislacion de algunos paises contiene disposiciones especificas




para la contraprestacion equitativa de los titulares de derechos sobre la base de

un baremo que se aplica a la utilizacién del material o fotocopias, o de ambos.

Por 1o que se refiere a los DERECHOS CONEXQOS: La legislaciéon de
algunos paises prevé el derecho de remuneracién de los artistas intérpretes o
ejecutantes y de los productores de fonogramas cuando las grabaciones sonoras
comerciales se comunican al ptblico o se utilizan para su radiodifusién. Las
remuneraciones pagaderas por dichos usos se recaudan y distribuyen por medio
de organizaciones conjuntas establecidas por los artistas intérpretes ¢ ejecutantes
y los productores de fonogramas o por medic de organizaciones independientes,
en funcion de las relaciones que mantengan estos Ultimos y de la situacion juridica
del pais.

Para que una persona moral pueda operar como sociedad de gestion
colectiva se requiere autorizacion previa del Instituto Nacional de Derechos de
Autor, el que ordenara su publicacién en el Diario Oficial de la Federacian.

El Articulo 199 de la Ley Federal del Derecho de autor sefiala que las

autorizaciones fas otorga el Instituto si concurren las siguientes condiciones:

. Que los estatutos de la sociedad de gestion colectiva
solicitante cumplan, a juicioc del Instituto, con los
requisitos establecidos en la Ley;

1 Que de los datos aportados v de la informacion que
pueda allegarse el Instituto, se desprenda que la
sociedad de gestidn colectiva solicitante retGne las
condiciones necesarias para asegurar la transparente y
eficaz administracion de los derechos, cuya gestién le
va a ser encomendada, y
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1. Que el funcionamiento de la sociedad de gestidn
colectiva favorezca los intereses generales de Ia
proteccion del derecho de autor, de los litulares de los
derechos patrimoniales y de los titulares de derechos
conexos en el pais.

Una vez autorizadas las sociedades de gestion colectiva por parte del
Instituto, estaran legitimadas en los términos que resuiten de sus propios estatutos
para gjercer los derechos confiados a su gestion y hacerlos valer en toda clase de
procedimientes administrativos o judiciales, como lo sefala el Primer parrafo
articulo 200 Ley Federal del Derecho de Autor.

En el articulo 205 de la Ley Federal del Derecho de Autor se encuentran los
elementos que deben contener los estatutos de las sociedades de gestion
colectiva, por lo menos:

X. La denominacion;
Xi El domicilio;

Xli.  El objeto o fines;
Xlll. Las clases de titulares de derechos comprendidos en la
gestion;

XIV. Las condiciones para la adquisicion y pérdida de la
calidad de socio;

XV. Los derechos y deberes de los saocios;

XVl Elrégimen de voto: A) Establecera el mecanismo idéneo
para evitar la sobre representacion de los miembros. B)
Invariablemente, para la exclusion de socios, el régimen
de voto sera el de un voto por socio y el acuerdo debera
ser del 75% de los votos asistentes a la Asamblea;

XVIl. Los dérganos de gobierno, de administracién y de
vigilancia, de la sociedad de geslion colectiva y su
respectiva competencia, asi como las normas relativas a
la convocatoria a las distintas asambleas, con la
prohibicién expresa de adoptar acuerdos respecto de los
asuntos que no figuren en &l arden del dia;

XVII. El  procedimiento de eleccion de los socios
administradores. No se podrad excluir a ningun socio de la
posibilidad de fungir como administrador,




XIX. El patrimonic inicial y los recursos econdémicos previstos;

XX. El porcentaje del monto de recursos obtenidos por la
sociedad, que se destinara a: a) La administracion de la
sociedad; b) Los programas de seguridad social de la
sociedad, y ¢) Promocidn de obras de sus miembros, y
XIl. Las reglas a que han de someterse los sistemas de
reparto de la recaudacion. Tales reglas se basaran en el
principio de otorgar a los titulares de los derechos
patrimoniales © conexos que represenien, una
participacion en las regalias recaudadas que sea
estrictamente proporcional a la utilizacién actual, efectiva
y comprobada de sus obras, actuaciones, fonogramas o
emisiones.

La autorizacion otorgada por el Instituto para operar como sociedad de
gestion colectiva podré ser revocada por el Instituto si existiese incumplimiento de
las obligaciones que la Ley establece para las sociedades de gestién colectiva o si
se pusiese de manifiesto un conflicto entre los propios socios que dejara acéfala o
sin dirigencia en detrimento de los derechos de los asociados. En los supuestos
mencionados, deberd mediar un previo apercibimiento del Instituto, que fijara un

plazo no mayor a tres meses para subsanar o corregir los hechos sefalados.

Se celebraran inspecciones y auditorias a la sociedad de gestion colectiva
por parte del Instituto cuando asi lo solicite por lo menos el diez por ciento de los
miembros de la sociedad de gestién colectiva, para verificar que cumplan con la

Ley y sus disposiciones reglamentarias.

Todas las sociedades de artistas intérpretes o ejecutantes dsben reunir un
conjunto de caracteristicas: son personas juridicas sui generis, de interés publico y

se rigen bajo el principio de exclusividad en la representacion y la gestion.




Al decir que son personas juridicas sui géneris, estamos diciendo gue por
su estructura especifica, al encontrarse reguladas por una ley determinada y al
tener alribucic;nes y finalidades referidas a una actividad encuadrada en el
derecho intelectual, las sociedades de artistas intérpretes no guardan similitud
profunda con otras instituciones morales de derecho, como los sindicatos, las
cooperativas, las asociaciones y sociedades civiles y las sociedades mercantiles,
lo cual les da una naturaleza juridica distinta, constituyendo en tal virtud un nuevo
tipo de organizaciones surgidas no de un contrato, sino de un acto social
constitutivo y complejo.®

Cuando nos referimos a ellas como sociedades de interés publico, nos
estamos refiriendo a o que dice el tercer parrafo del articulo 192 de la legislacion
vigente: “Las sociedades a que se refieren los péarrafos anteriores deberan
conslituirse con la finalidad de ayuda mutua entre sus miembros y basarse en los
principios de colaboracién, igualdad y equidad, asi como funcionar con los
lineamientos que esta Ley establece y que los convierte en entidades de interés
publico.” Por lo que se refiere a ésta caracteristica, Andrés Serra Rojas® sefala
que las personas juridicas investidas de tal calidad “son aquellas sociedades o
asociaciones, empresas o institucionss organizadas por los particulares o por el
Estados, bajo un régimen de derecho privado, pero en las cuales el Estado tiene
una injerencia determinante en determinados casos y circunstancias.” En tal virtud,
dicho autor define a estas empresas privadas de interés publico como “aquellas
manejadas por los particulares en las que el Estado interviene para proteger un
interés publico predominante o patrimonial.” *

0 EARELL CUBILLAS, Arsenio. “Las Sociedades de autores en México”. Revista de [a Propiedad Industrial
y Artistica. Nimero 10. pp. 291 y 55

' SERRA ROIAS, Andrés. “Derecho Administrativo™. 5. Bdicidn. Ed. Porria. México. 1972 pp. 732 y 55

** SERRA ROJAS, Andrés. Op.cit. p. 46
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Ubicando éstos conceptos dentro del estatuto de las sociedades de autores
y de artistas intérpretes o ejecutantes, encontramos que el articulo 1° de la Ley
Federal de Derechos de Autor vigente establece que sus disposiciones son de
orden publico y se reputan de interés social, y que su objeto es la proteccién de
los derechos de autor, y por consiguiente, de los artistas intérpretes y ejecutantes,
y la salvaguarda del acervo cultural de la Nacién. Por lo tanto, ha de tenerse
presente que por cuanto hace a la tutela de los derechos intelectuales
contemplados, el Estado Mexicano ha suscrito v ratificado los mas importantes
instrumentos internacionales en esta materia, entre los que se halla la Convencion
de Roma de 1961. Asimismo, en dichos tratados se establece al compromiso de

los Estados signatarios de velar por el cumplimiento de esos derechos en las
areas de sus respectivas soberanias.

De tal manera gue las sociedades de autores y de artistas intérpretes y
ejecutantes son un importantisimo auxiliar del Estado en el cumplimiento de los
objetivos y finalidades de la legislacion que protege las obras del espiritu y sus
interpretaciones artisticas. En consecuencia, su responsabilidad reviste una
especial importancia, ya que no sélo se constrifie a los aspectos de recaudacién
de los producidos econdmicos, sinc también a velar por el cumplimiento de los
derechos de autor y de los artistas intérpretes o ejecutante de otros paises, que a
su vez han sido signatarios de los fratados internacionales, con los cuales México
sustente deterrninados compromisos internacionales. De esta forma, los
organismos de gestion colectiva colaboran en el cumplimiento efectiva por parte

del Estado de dichos compromisos contraidos en esos tratados y convenciones.

Por lo que se refiere al principio de exclusividad en la representacion y en la
gestion, podemos decir que emana de diversas posiciones doctrinales, legislativas
y practicas que han tendido a establecer si es conveniente una pluralidad de
sociedades ¢ una sociedad tnica por genero,
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La pluralidad de sociedades propicia la debilidad de las sociedades de
autores y de artistas intérpretes, la pugna entre las sociedades por la supremacia
de los repertorios tanto nacionales como extranjeros, la heterogeneidad de
politicas vy, la posibilidad de que surjan seudo sociedades manejadas por usuarios
que, en la distensién vy la lucha entre los autores o, en el caso de los artistas
intérpretes, resultan los mas beneficiados, todo lo cual redunda en el perjuicio de

las instituciones protegidas por los derechos de autor y derechos conexos.

La solucién a toda ésta problematica, seria la constitucién de sociedades
unicas por género, ya que reforzaria la causa de los autores y de los arlistas
intérpretes o ejecutantes, pues establece criterios adecuados y uniformes;
garantiza a entidades similares exiranjeras, con las que se tengan pactos o
coenvenios de reciprocidad y representacion, un efectivo control y recaudacién de
derechos gue generen los repertorios representados por ellas. Evita también los
contlictos entre grupos y asimismo, la multiplicidad de tarifas que, en el juego de la
oferta y la demanda, beneficiaria a los explotadores de la obra que convendrian

con la entidad que, con justicia 0 no, les diera las mejores ventajas y condiciones
economicas.

Cuando las sociedades se encuentran dirigidas a un mismo genero de
artistas beneficia al mismo tipo de usuario, ya que le garantizaria seguridad y
seriedad en sus relaciones contractuales, haciendo mas accesibles la propalacién
y vigencia de convenios generales que regulen adecuadamente el uso de las

obras vy las interpretaciones artisticas tanto nacionales como extranjeras.

Actualmente existe una red mundial bien consolidada de organizaciones de

gestién colectiva, de cuya representacion se encargan con mucha eficacia

organizaciones no gubernameniales.




La OMPI trabaja en el marco de sus actividades internacionales de
cooperacion para el desarrolio en estrecha colaboracion con estas organizaciones.
Ademas de la Federacién Internacional de Actores (FIA), la Federacion
Internacional de Musicos (FIM), la Federacion Internacional de Productores de
Fonogramas y Videogramas (IFPI), etc. Que ademds a instancias de los paises en
desarrollo, prestan asistencia para establecer organizaciones de gestion colectiva
y para consolidar las ya existentes, velando porque funcicnen de la manera mas
eficaz en iodos los aspectos, entre otros, a la hora de responder & los desafios del
entorno digital. Esas actividades se llevan a cabo en el marco del Programa de

Cooperacion para el Desarrollo de la OMPL.

Podemos decir que la gestion colecliva es un valioso instrumento en el
ambito de la musica y otras artes creativas, protegiendo adecuadamente el
derecho de auter y los derechos conexos y cuenta con un eficaz sistema para la
gestién de esos derechos, los creadores encuentran verdaderos incentivos para
desarrollar y explayar toda su creatividad artistica. Es una coyuntura gue alienta a
los creadores a contribuir al desarrollo cultural, atrae inversiones extranjeras y, por
lo general, permite que el publico se beneficie de una amplia gama de obras
artisticas. Es evidente que todos esos factores repercuten favorablemente en las
economias nacionales; ya que los sectores culturales representan alrededor
del 6% del producto nacional bruto de algunos paises; y una parte considerable de
ese porcentaje procede de los ingresas por concepto de gestion colectiva del

derecho de autor y los derechos conexos.

Ademas de que algunas organizaciones de gestion colectiva ademas de
ofrecer lo anterior, ofrecen asistencia social a sus miembros. Brindan asistencia en
el pago por la atencion y el seguro médico, pensiones vitalicias tras la jubilacién o
alguna clase de ingresos garantizados cuyo monto se establece sobre la base de

las regalias que se hayan pagadoc anteriormente.
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Tambien, algunas de ias organizaciones de gestion colectiva patrocinan
actividades culturales a fin de promover el repertorio nacional de las obras, tanto

en el plano nacional como en el extranjero.

Participan también en la organizacion de festivales de teatro, concursos
musicales, representaciones de muestras del folclore nacional y antologias
musicales, asi como en otras actividades de ese tipo.

En México la organizacién encargada de ejercer los derechos conexos en
representacién de los artistas intérpretes, asi como defender sus intereses es la
Asociacidn Nacional de Intérpretes, Sociedad de Gestién Colectiva de Interés

Publico, que a continuacion analizaremos.
5.2.2 ANDI

La “Asociacién Nacional de Intérpretes”, 5.G.C. de {.P., es una organizacién
con personeria juridica, pueden pertenecer a ella, inscribiéndose gratuitamente,
todos los intérpretes nacionales y extranjeros que asi lo deseen; tiene como
finalidad la recaudacién econdmica de los derechos de Intérprete que corre
directamente a cargo de los Usuarics y que proviene de la ejecucion publica v
lucrativa de las obras de los Intérpretes; sobre las cantidades que en dinero
correspondan a los agremiados por los Derechos de Intérprete, es preciso pagar le
impuesta normal para el fisco y una pequefia parie se deduce como aporiacion
para la administracién de la ANDI, en la tforma y términos que derivan de la Ley y
de los Estatutos, y al igual que en todas las sociedades existentes en el mundo; la
recaudacion de los Derechos de intérprete puede lievarse a cabo por medio de

convenio que celebre 1a AND! con los Usuarios, o de acuerdo con las tarifas que
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para remunerar la explotacién de las obras de los Intérpreies fijen las autoridades
competentes.

5.2.2.1 Historia

En 1957, los miembros del sindicato de actores mexicano ANDA
establecieron una nueva organizacion conocida como la ANDI (Asociacion
Nacional de Intérpretes), al amparo de la ley dei derecho de autor vigente en aquel
entonces, que habia sido promulgada en 1956.

La ANDI, fue establecida como una asociacion dedicada a defender los
derechos morales y patrimoniales y a velar por la observancia de los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes nacionales y exiranjeros generados por la
explotacién comercial de sus obras en México, de inmediato se abocd a las tareas
clave de de sensibilizar a los artistas sobre la importancia de sus derechos de
propiedad intelectual, y entabld negociaciones para obtener el pago a favor de los

artistas pro las comunicaciones al publico de fonogramas, en conira de una

considerable resistencia por parte de los usuarios.

En los decenios que siguieron, la ANDI fue cobrando mas fuerza y
multiplicando sus actividades relativas al establecimiento de tarifas para el usc de
las interpretaciones o ejecuciones en distintos medios, en paralelo al desarrolio de
la tecnolegia, y ha ejercido presidén en grupos politicos con miras a mejorar la
situacion juridica de los artistas. La organizacion se independiza totalmente de la
ANDA en 1970, aungue trabajan en estrecha colaboracion, y ahora es una entidad

sin fines de lucro establecida en virtud de la Ley Federal. La ANDI representa y
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administra los derechos de sus miembros generados por la totalidad de distintos

medics y utilizaciones.

Es una Sociedad Autoral formada hace 48 afios como respuesta, en
México, a la efervescente arganizacion de Autores de todo el mundo que habian

logrado concretar los Tratados Internacionales:

. La Convencién Interamericana sobre Derechos de Autor en Obras

Literarias, Cientificas y Artisticas, en Washington D.C. 1946.

. La Convencién Universal sobre Derecho de Autor, en Ginebra 1952 y
posteriocrmente.
«  La Convencién internacional sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes

o Ejecutantes, los Productores de Fotogramas y 10s Organismos de Radiodifusion,
en Roma 1961.

Dichos tratados procuran la proteccidn de la obra creativa y el respeto a i0s
Derechos gue, de la explotaciéon comercial de ella, se derivan.

5.2.2.2 Objeto

La ANDI, S.G.C. de |.P. es, en México, desde 1957 el instrumento ejercido

para hacer cumplir lo que le Ley les otorga como Derechos a los Artistas
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Intérpretes nacionales o extranjeros cuyas obras se comercializan en nuestro
territorio.

La Asociacién Nacional de Intérpretes, S.G.C. de I.P. es el dnico Organo a
nivel nacional que recauda el pago de regalias por las repeticiones de programas,
telenovelas, peliculas y fonogramas, tanto en lelevision, cine, radiodifusoras,

hoteles, moteles, restaurantes, centros nocturnos, bares, auto transportes, etc.

Se encuentra registrada con el No. N-2/091.712 "68" ante el Instituto
Nacional del Derecho de Autor {LN.D.A.).

Los intérpretes constituyeron La Asociacidn Nacional de Interpretes, S.G.C.
de 1.P. para que esta asociacion en nombre y representacion de todos y cada uno

de ellos recaude los derechos que generen sus obras, cuando estas se exploten
con fines de lucro.

Fue constituida al amparo de la ley federal de derechos de autor, ia cual a

su vez es reglamentaria del articulo 28 constitucional.

Es una persona moral con fines no lucrativos, comprendida dentro del titulo
Il de la ley del impuesto sobre la renta, por lo tanto ta recaudacion que hace de
los derechos de interprete, no es en nombre y por cuenta propia, sino en nombre y
por cuenta de todos y cada uno de los interpretes que representa, en otras
palabras esta asociacion cobra por cuenta y orden de cada uno de sus
representados los derechos de interprete que les corresponden, para facilitar a los

distintos medios (televisoras, cines, agencias de publicidad, radiodifusoras,

el




hoteles, transportes, etc.) y a los propios interpretes el manejo administrativo del
cobro de los derechos.

Por lo anterior, los distintos medios pagan los derechos de intérprete a
las personas fisicas (interpretes), pero el pago fisico, por una facilidad
administrativa se hace a través de la ANDI, (su representante).

5.2.2.3 Organizacién

La ANDI esta conformada por un Consejo Directivo y un Comité de
Vigilancia que cada 6 afios son elegidos democraticamente por 17,000 socios que
constituyen la membresia de la ANDI actualmente.

Se conforma por:

) Actores y Actrices.
b) Narradores.

) Locutores.

d) Declamadores.
e) Cantantes.
f) Modelos.

g) Bailarines.

Y cualquier persona que realice una actividad similar, y que su interpretacion

{(voz y/o imagen) quede FIJADA en cualquier material susceptible de REPETIRSE
por cualguier medio.




La ANDI cobra las regalias:

a) A todas las Empresas que tienen una comunicacion directa al publico, con fines
de lucro.

b) Establecimientos y sistemas de transpories que explotan nuestras
interpretaciones con fines de lucro directo o indirecto (Video, musica, cassettes,
etc.).

Los ejecutivos de la ANDI no tienen el manejo directo de los fondos de
recaudacion, sino, por ley, y confarme a lo dispuesto en los Estatutos, todas las
cantidades que provengan del Derecho de Intérprete son manejadas en
Fideicomiso por una institucion Financiera. Los eiecutivos de la ANDI deben
aparte, garantizar mediante una fianza su gestién administrativa.

La ANDI distribuye las retribuciones por las repeticiones sucesivas que
pagan los productores por la repeticion de los programas —en esos casos, 10S
pagos varian entre el 100 por ciento por cada repeticion y el 10 por ciento en
funcion de la antigiedad de la produccion y del lugar del mundo en el que se
repita el programa.

Podemas concluir que la ANDI, S.G.C. de {.P. es la asociacion encargada
de recaudar en nombre y representacion de tedos y cada uno de los artistas
intérpretes los derechos o regalias que generen sus interpretacicnes, cuando ia
explotacion que se hace de ellas es con un fin de lucro, directo o indirecto, ya sea
por las repsticiones de programas, telenovelas o peliculas. Es asi pues, el
instrumentc con que cuentan los artistas intérpretes para poder hacer cumplir Io

que le Ley les otorga como Derechos sobre sus obras cuando estas se
comercializan en nuestro territorio.




CONCLUSIONES

Obra es el objeto intelectual sobre el cual recaen los derechos de autor,
ya sea literaria, artistica o cientifica, siempre y cuando sea original y esté

plasmada en cualquier medio o soporte.

Derechos de autor son el conjunto de normas legales que protegen al
autor y a su obra intelectual.

Los derechos conexos son la rama del derecho que requla los derechos
de los artistas que realizan una actividad a partir de una obra existente,
protegida por la ley y en algunos casos perteneciente a otra persona, .
actividad que contiene en algin grade un elemento de creacion

intelectual, y que por consiguiente guarda una relacién intrinseca con los
derechos de autor,

Los derechos conexas se encuentran vinculados a los derechos de autor,
ya que las creaciones de los autores muchas veces se dan a conocer
gracias a los artistas intérpretés y ejecutantes. Ellos actuando como
intermediadores entre la obra y el pubiico, hacen posibie la difusion de las
obras.

Interpretacion es la realizacidn o representacion de una obra. intérprete
es el individuo que le da vida propia a !a obra mediante su personal
expresion corporal e intelectual, asi como también por medio de su
habilidad y talento para comunicarla at publico,

Se considera que en ef lenguaje comuan, el término “artista” se refiere al
género, en tanto que “intérprete” y “ejecutante” a la especie. Sin

embargo, en términos del arliculo 116 de la Ley Federal del Derecho de
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Autor, cuando nos referimos a los “artistas Intérpretes”, se identifica a
aguellas personas que interpreten una obra literaria ¢ artistica o una
expresién del folklore 0 que realice una actividad simifar a las anteriores,

aungue no haya un texto previo que norme su desarrollo.

La necesidad real de proteccion legal de los intérpretes y ejecutantes
surge a mediados del siglo XX con la aparicién de los nuevos medios de
reproduccion y tratamiento de sonido e imagen, lo que hace durable la
hasta entonces efimera actuacion del artista: fonogramas, cinematdgrafo,
radiodifusion, TV y magnetoscopio. Mas tarde jas comunicaciones via
satélite, la difusion mediante redes de ordenadores, etc.,, ha ampliado

universalmente las formas de difusion y la misma economia de las artes
escénicas.

{ as normas que protegen los derechos conexos son resultado en gran
parte del desarrollo tecnoldgico, y de la importancia econdmica que las

actividades artisticas han representado.

Los derechos conexos en el plano internacional estan regulados én la
Convencién de Roma, por el Gonvenio sobre distribucion de sefales
portadaras de programas transmitidas por satélite, por el Tratado de Libre
Comercio de América del Norte, y por el Acuerdo sobre los Aspectos de
los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio. Sin
embargo, la mas importante es la Convencién de Roma, por que:
constituye el primer ordenamiento cuyc objeto fundamental es el de
legislar sobre los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, los
productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion,
independientemente de los derechos de autor, y su importancia para
nosotros ha sido tal, que nuestra propia legislacion tuvo que ser

reformada para gue se adecuara a lo establecido por la Convencidn.
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10.El contrato de Interpretacién Artistica para Televisidn, es el contrato por

11.

virlud del cual una persona Hamada artista intérprete, se compromete a
interpretar, un personaje para la produccion de una obra audiovisual, en
beneficio de otra, que por lo general es una televisora o una produciora

de obras audiovisuales, a cambio de una contraprestacion.

E! contrato de interpretacion artistica es la herramienta mediante la cual
tanto el productor de la obra audiovisual come el artista interprete ademas
de regular lo referente a los derechos morales y patrimoniales, van a

poder aclarar todas las situaciones relativas a su relacion contractual.

12. El contenido de la proteccion del Contrato de Interpretacion Artistica son

los derechos morales y los derechos patrimoniales. De tal manera que si
hablamos de los derechos morales, el contrato de interpretacion artistica
cuida que se respete el nombre del artista respecto de su interpretacion y
que no se realicen deformaciones, mutilaciones o cualguier otra situacién
sobre la misma que como consecuencia traiga una lesién al prestigic del
“artista intérprete”, a esto es lo que llamamos derecho moral del arista
intérprete. Si nos referimos a los derechos patrimoniales estaremos
hablando de la contraprestacion por fa interpretacion y las regalias

respecto de la reproduccion o retransmision de la fijacion de sus
interpretaciones.

13. Bl Contrato de Interpretacidon Artistica es caracter civil en cuanto a que

las partes que participan en el contrato son particulares, la legislacion que
se aplica de manera supletoria es la civil (federal), y la autoridad
Jurisdiccional que tendria que resolver los conflictos que se pudieran
suscitar en ésta materia también son los competentes del ramo, habiendo

concurrencia de jurisdiccion entre los tribunales locales y los federales.
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14. Los titulares de los derechos conexos son los arlistas intérpretes, sin
embargo podriamos hablar de ellos desde dos planos, como sujeto
originario que es el que le da vida propia a la obra mediante su personall
expresion corporal e inteleciual, y de su habilidad y talenio para
comunicarla al publico; y en el segundo plano como sujeto derivado gque
es cuando un artista intérprete se vale de una inlerprétacion artistica

primigenia para realizar la suya.

15. El contrato de Interpretacidn artistica es bilateral, oneroso, conmutativo,

intuitu perscnae, principal, de tracto sucesivo, formal, concensual e

innominado.

16.Dado que existen pocas normas para la regulacién de los Derechos
Caonexos, se considera que por analogia se pueden emplear las normas
de derechos de aulor para todas aquellas situaciones similares de
derechos conexos que no cuentan con normatividad propia, siempre y
cuando no contravenga las disposiciones relativas a los Derechos de
Autor,

17. Por medio del contrato de Interpretacion Artistica para Television el
artista intérprete se obliga a interpretar un personaje como obligacién
principal. Sin embargo dicho contrato conlleva mas obligaciones, como
realizar la caracterizacién del personaje, asistir a cualquier actividad
relacionada con la produccién de la obra audiovisual, cuidar su salud,

habilidades y atributos fisicos y realizar actos promociénales entre ctras.

18. Es imporiante establecer en una clédusula si la interpretacion realizada por
el artista intérprete, objeto del conirato podra ser o no retransmitida sin
limitacidn alguna, o por un determinado periodo, asi como también los
medios o sistemas por los cuales puede ser transmitida dicha
interpretacion.




19. Es importante sefalar en la clausula que identifique la contraprestacion si

tal remuneracion incluye las regalias por la primera retransmision.

20. Desde el punto de vista del productor se debe buscar el consentimiento
del artista intérprete para que el productor pueda realizar cortes,
supresiones, doblajes o modificaciones a las interpretaciones del artista

intérprete.

21. Como para el artista intérprete su nombre artistico constituye su
patrimonio, es importante que establezcan quien decidira el orden de

importancia en que aparecera en los créditos o reparto.

22. Para garantizar la seguridad de los autores y de los artistas intérpretes es
importante que se registre el contrato de interprelacion artistica ante el '
Registro Puablico de! Derecho de Autor del Instituto Nacional del Derecho
de Autor.

23. Por regalias se entiende el derecho irrenunciable que tiene el artista
intérprete a percibir una remuneracién por el uso o explotacion de sus’
interpretaciones que se hagan con fines de lucro directo o indirecto, por
cualquier medio, comunicacién publica o puesta a disposicidn. Asi, por
cada retransmision gue se haga de la inlerpretacion del “artista intérprete”

éste percibira regalias.

24, Como es muy dificil que los artistas intérpretes realicen una gestion
individual de sus derechos, se emplea la gestion colectiva, que es el
ejercicio de los derechos conexos por intermedio de organizaciones que
actuan en representacion de los titulares de derechos, en defensa de sus

intereses.




25.En Méxice la organizacién mas importante encargada de ejercer los
derechos conexos en representacion de los artistas intérpretes, asi como
defender sus intereses es la Asociacion Nacional de Intérpretes, §.G.C.
de ILP. (AND!).

La ANDI es el instrumento con que cuentan ios artistas intérpretes para
poder recaudar sus regalias generadas por sus interpretaciones, cuando
la explotacidn que se hace de ellas es con fin de lucro, directo o indirecto,

ya sea por I1as repeticiones de programas, telenovelas o peliculas.
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