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Introduccion.

La ciudad y sus espacios constituyen la identidad del individuo y constantemente son lugares que
nos apropiamos o infegramos a nuestra memoria como consecuencia del propio transcurrir de
la cotidianeidad.

Bajo esta premisa es que he intentado vaciar en estas paginas las reflexiones producto de mi
rutina diaria que realizo al vigjar en el transporte colectivo; asi como por miinquietud producto del
ocio por suponer, descifrar e inventar la narrativa que cada uno de nosotros hace al trasladarse
de unlugar a otro.

La ciudad hassido un tema al que constantemente se harecurrido dentro de la expresion pléastica,
pues constituye el medio en el que vivimos, asi como lo cotidiano, el diario transitar por la calles
dentro de un microbus o bien, dentro de un vagdn de metro; entrar en un paisaje y salir en otro
diferente, de entrar en una estacion del metro y haya un dia soleado, para salir en ofro exfremo de
la ciudad y esté lloviendo; mi propuesta va dirigida hacia la memoria en la ciudad, a la manera
en la que yo al fransportarme de un luagra a ofro he ido reconstryendo personajes a partir de
rostros, de rasgos o situaciones fortuitas en las que comienzo a construir mi propio imaginario a
partir de hechos, recuerdos y lecturas que he realizado.

El alimentador visual desde gue nacemos es nuestro entorno, la calle, el espacio donde
nos desenvolvemos, siguiendo por costumbre una ruta, un ir y venir, un subir y bajar, cambiar
constantemente de paisaje, de espacio, de gente, de simbolos, de colores y todo lo que
conforma el paisaje urbano, estas imdgenes se repiten, aparecen y desaparecen, son las que
forman parte de mi bitdcora, de recoridos e imaginarios urbanos a lo largo de la ciudad; asi
como una seleccion de una serie de fotografias con las que he documentado mi investigacion
integran éstas paginas; de igual manera también forman parte medular de mi trabajo pldstico.



Mi propuesta pldstica y visual se dirige hacia laidea de la ciudad como contenedora de pegueias
historias, de un sin fin de pensamientos y recuerdos que van y vienen, que se transportan y que
poseen una narrativa voldtil y fugaz que va de boca en boca, de historias que se pierden y se
olvidan , asi como de la forma de vida de los individuos a través de rituales, simbolos, de los
habitos, rutinas o costumbres de las que nos volvemos participes.

La ciudad crece, se transforma; la ciudad y su caos nos sumerge en la soledad, en la reflexiéon
diaria dentro del transporte, y un aspecto que he considerado importante para la realizacion
de éste trabajo es la capacidad que todos tenemos de reconocerncs mas alld de nosotros, de
reflejarnos en el vecino, enla chica que va sentada en el asiento de enfrente o en elindigente que
duerme sobre la banqueta ,pues los lugares que hemos recorrido son el escenario de un pasado,
de una colectividad que ala vez estimula y enloquece, el lugar donde reposa la memoria.

Este es un trabajo en el que intento registrar los pensamientos, los recuerdos que van y vienen
dentro deltransporte publico, de cémo cambian de lugar, de cémo nos apropiamos de recuerdos
ajenos, de historias oidas y de los rumores dentro de un vagon de metro.



Capitulo 1 _
“Imaginarios y memoria en la Civdad”.

1.1 Elindividuo en la ciudad.

Lo investigacion que he realizado para éste capitulo la he enfocado especificamente a la
Ciudad de México, con la intencién de comprender cdmo es que construimos nuestra identidad
a partir de los lugares que recorremos, el lugar en el que trabajamos, los lugares a los que vamos
en nuestro tiempo libre, de los fransportes en los que viajamos, de los lugares que nos apropiamaos,
de cémo concebimos el tiempo en el que nos trasladamos de un lugar a otro, de cémo borramos
e inventamos historias dentro de nuestro diario vivir. '

La ciudad es contenedora de un macro espacio, lugar en el que se dan cita distintas ideologias,
lugaren el que individuos dia a dia estan en constante interaccion, de personas que subeny bajan,
que vigjan, viven y luego recuerdan, pero, ;cdmo es que seleccionamos nuestros recuerdos?,
scomo es que vamos marcando territorios por medio de nuestros recuerdos?

Es de esta ciudad de la que estd constituida nuestra identidad, nuestra forma de vida y la forma
en la gue construimos y narramos el pasar de nuestros dias.

Asi es que comenzaré por hablar de los espacios que son publicos dentro de la ciudad; y es que
todo espacio lo instrumentamos en torno a una serie de hdbitos y diferentes formas de ganarse la
vida ya que hay barmios especificos enla ciudad en las que se pueden encontrar diferentes oficios
y articulos con los cuales construimos costumbres y diferentes formas de vida, dependiendo del
motivo que nos lleve a ese lugar.



Las costumbres cambian de colonia a colonia, dependiendo de la economia de cada lugar,
de la educaciéon y alo que se dediquen sus habitantes, ya que hay zonas y barrios en los que se
dedican ¢ la hojalateria, al comercio ambulante, a la venta de autopartes , zonas de mercados
como la Merced; en fin, que el espacio los hacen y determinan sus pobladores y sus visitantes
segun su forma de vida.

Habitamos el espacic, nacemos en €l, y poco a poco vamos haciendo nuestros diversos objetos,
en nuestra infancia juguetes ypequenas cosas, hasta reconocer nuestro
cuerpo,ysabiendo que cadaparte esnuestra, aunque nolo conozcamos
perfectamente, el acercamiento tdctil que vamos desarrollando a
través de los demds, de otros cuerpos, de otras manos es lo que nos
permite saber y reconocer el cuerpo que es mio y la relacion que tengo
con el de los demds.

Al principio, esto se asemeja a cémo vamos al principio reconociendo Foto 1/ Archivo personal
para posteriormente apropiarnos la ciudad, primero comenzamos por nuestra casa, cuando
somos pequenos y tal vez mds adelante sabremos el camino hasta el parque, o hasta la escuela,
hasta que somos adultos y nuestro diario quehacer nos va llevando cada vez mas lejos, a lugares
de los que somos unos visitantes intermitentes, pues tal vez nunca volvamos a visitar este lugar,
lugares en los que trabajamos temporalmente, lugares que ulilizamos para divertimos, para
distraernos, para reunirnos, etc.

La ciudad la configuramos con imdagenes mentales, imdagenes de lo ya vivido, de lo dejado atréas
hace dos minutos o veinte anos; poblada de una gran historia, la ciudad es contenedora de
historias que se suceden segundo a segundo dentro del metro, en el cruce de una calle, dentro
de un hotel, o en las calles de una colonia perdida; la ciudad se llena de historias y ficciones
individuales y colectivas.



La ciudad también ha sido representada, retratada y re interpretada por medio de la crénica
urbana, por medio de canciones, de cuentos, de revistas, que se van sucediendo de generaciéon
en generacion; tal es el caso de Chava Flores por medio de la cancién, de José Joaquin Blanco
en la crénica escrita, asi como también lo hizo Carlos Monsivais, de Enrique Metinides como
fotdgrafo de nota roja en el Distrito Federal; historias en las que he encontrado personajes y
situaciones gue me estimularon a ir mas alld de la lectura, a recrear en cada persona, en cada
lugar historias comunes, personajes que se encuentran a la vuelta de la esquina, historias que
acortaban el tiempo en mis recorridos diarios, canciones tipicas de cantinas, rostros intermitentes
de un microbUs a ofro, me han llevado a la construcciéon de historias y a la bUsqueda de qué es
el imaginario urbano, tema que abordaré mas adelante.

Aldo Rossi, menciona que la ciudad es la memoria de los pueblos', y es en este conceplo en el que

he reparado para afirmar que hay una serie de historias que han sucedido
en la ciudad a nivel personal a cada-uno de nosotros, a sus pobladores
y que por medio de estos es que definimos los lugares, los que hacen
diferentes un lugar de ofro, ya que construimos y clasificamos en nuestra
memoria a partir de lo sucedido, construimos la ciudad como un conjunto
de imdgenes, de cdlles, personas, y también las definimos en cuanto a
limites ideoldgicos y culturales, como universos diferenciados ya que adn
cuando no necesariamente haya un muro, o barrera, diferenciamos un
barrio de ofro por medio de la peligrosidad, por los oficios caracteristicos
de la zona, por el tipo de arquitectura, de negocios que abundan ahi, por
su gente y por sus recursos y cultura, etc.

Foto 2 / Enrique Metinides

' Aldo Rossi. la arquitectura de 1a ciudad. 1966 p.191



El concepto que cada uno de nosotros tenga acerca de la ciudad depende de la forma y la
calidad del espacio, de la cultura y el temperamento, del status, de la experiencia y del objetivo
del observador, asi el sentido de un lugar serd diferente para distintos observadores; mas adelante
ahondaré en la definicion de cultura, y como es que cambia para cada uno de nosotros.

Mentalmente establecemos marcas, lugares que recordamos, que marcamos por medio de un
recuerdo, un detalle o un fragmento de historia construida y reconstruida en nuestra mente, ya
gue la ciudad tiene la capacidad de cambiar e irse mutando dia con dia, por ejemplo en los
Ultimos anos hemos sido testigos de ver como en la ciudad han sido derrumbados edificics, o
antiguas casonas para en su lugar, construir grandes unidades habitacionales de color ladrilio,
seriadas totalmente y con espacios sumamente reducidos; al igual que la aparicion desmedida
de *oxxos" en cada esquina, transformando asi la idea de “la tiendita de la esquina™.

Estas narraciones visuales que nos hacemos mentalmente en las que incluimos parte de nuestra
vida, de nuestros ritos, de nuestra cultura y costumbres que conforman nuestra identidad y
memoria poco a poco se ven transformadas, modificadas y en ocasiones los detalles como
lugares secretos, parques, o establecimientos van desapareciendo y ya como un refliejo natural
vamos acortando, adaptando y reconstruyendo las historias que ya vivimos.

Foto 3/ Oscar Mufioz"Narcisos
secos”



1.2 Apropiacién del lugar.

ﬁoy aspectos importantes de la accidn de habitar y que tal vez no tomamos en cuenta, o
simplemente no somos conscientes de la forma en la que habitamos y nos apropiamos el lugar
en el que vivimos, comenzaré por tratar de definir el sentido del lugar que cada uno de nosotros
le damos a cada espacio o lugar. ’

El sentido propio que tiene cada lugar estd conformado por costumbres, leyendas y mitos de las
personas gue lo habitan, de sus mismos pobladores y de su historia, de sus olores y sabores, de sus
cocinas y mercados; asi como por las representaciones que le atribuyen los pobladores a los sitios
atfravés de lasimdagenes y los imaginarios que elaboran sobre lugares con atributos y significados
particulares, histdricos y determinados por su cultura.

Compartir la informacion de las imagenes urbanas nos permite a los individuos identificarnos
como miembros de un tiempo y espacio, aungue esto no quiere decir que la forma en Ja que
nos identificamos con la ciudad sea la misma para todos ,ya que la ciudad es heterogénea y
hay grupos sociales diversos: mujeres y hombres, jbvenes, ancianos, inmigrantes, etc. que hacen
que concibamos de distinta manera la ciudad; percibimos un paisaje, en el sentido que nuestra
cultura le da su categoria de bello o feo, rico o pobre, etc.

El sentido que le damos a cada lugar determina el acomodamiento de las cosas, por tal motivo
nos hacemos una visidn de la realidad cotidiana, medimos mentalmente el drea de trabagjo, la
casa, la distancia que recorremos a diario para ir a nuestra habitual rutina, asi como el tiempo
empleado enlas diferentes actividades que realizamos al ocupar untugar, lo primero que hacemos
es apropiarnos del espacio fisico, de su gente, comenzamos a hacerlo nuestro, camuflarnos junto
con éste lugar, se haya o no nacido en él, aunque no sepamos cuanto tiempo permanezcamos



ahi.

Nos transportamos de un I(Jgor a otro, manejamos el espacio y el tiempo para planear el diario
itinerario de casa al trabajo o dénde quiera que noes dirijamos; el tiempo, se manifiesta de manera
diferente en cada uno de nosotros y se manifiesta en lo interno, es decir que cada uno de
nosotros percibe el tiempo a su manera.

Orientamos nuestro tiempo, ordenamos cronolégicamente nuestro dia, nuestro diario ir y venir,
sabemos cdmo suceden los acontecimientos, utilizamos diferentes claves para establecer la
estructura de los hechos, por ejemplo por medio de acontecimientos, de horarios, de rutas,
etc. reconocemos formas o actividades caracteristicas de ciertas zonas, conexiones, tiempos,
distancias, y dependemos mas de los estimulos exteriores que de los interiores, digamos que en
medio del caos que es la Ciudad, marcamos lugares, recrdenamaos barrios, personas, lugares
publicosy privados, se establece un espacio propio para cada nivel social, en donde nos podemos
sentir a gusto, como en nuestra propia casay lugares en los que nos desagrada tan sélo pasar por
unos cuantos minutos.

Ordenamos y reordenamos la civdad conforme pasa el tiempo,
por las nuevas construcciones, avenidas © rutas de transporte, se va
haciendo presente la necesidad de ordenar espacios interiores vy
aperturas al exterior, necesidad de clasificar la ciudad, de diferenciar
espacios, de pensar en la identidad y la relaciéon de uno mismo con
relacién a todo; pero comoe es que todo esto lo metemos en nuestra

cabeza, para de alguna manera ordenar nuestro dia, nuestra rutina

.. . . Foto 4 / tomada del libro ABCDF
diaria, o nuestra idea de la ciudad?



Marc Augé, en el vigjero subterrdneo , menciona que un plano del metro es una ayuda-memoria,
un desencadenador de recuerdos, y es de esto precisamente de lo que he encontrado-ideal
para hablar del imaginario y de coémo marcamos la ciudad con mapas mentales, en donde
nuestros recuerdos resultan ser los indicadores que nos guian a construir una imagen mental del
diario recorrido que hacemos, y es ahi en dénde almacenamos la informacién que vivimos y

adguirimos en el transcurso de nuestras vidas, partiendo de un objeto, una estructura, un aroma,
una ruta, que evocan alguna situacion que ya hemos vivido, o bien una reconstruccion de
hechos que hemos'visto o leido.

Foto 5/ Archivo personal

Foto 6/ Archivo personal

Nos situamos en una ciudad diseminada, una civdad en la que cada
veztenemos menosidea de donde comienzay donde acaba, millones
de personas se transportan a diario del Estado de México al DF, hay
tal sobrepoblacion dentro del DF que se ha tenido que ir extendiendo
el drea conurbada, es asi que los tiempos del trabajo o de la escuela
ala casa se han ido ampliando cada vez mds y cada persona con su
ir y venir diario construye su propio mapa mental con base en los ritos
y costumbres propios de nuestro lugar de origen, ya sea nivel familiar
o territorial.

Ya que las costumbres nos unen, nos identifican y nos dan el sentido
de pertenencia, la articulaciéon que realizamos entre el entorno  asi
como a la manera en la gue vamos entazando los comportamientos
y hdbitos que vamos aprendiendo conforme nos desarrollamos dentro
de una sociedad y la manera en la que los percibimos es la raiz de los
sentimientos personales que nos refieren a la ciudad, la manera en la

que se da larelacidon de persona - lugar.



1.3 Identidad.

En la civudad la identidad se hace palpable en las fiestas de
barrio y también en los rituales cotidianos y guienes no comparten
habitualmente este territorio nilo habitan, no tienen un afecto alos
mismos objetos ni simbolos, ni a los mismos rituales ni costumbres;
por ejemplo al recorrer las calles- de barrio de Tepito o de la
Colonia Doctores, es comun el observar imagenes de la Santa
Muerte, imagen ala que le rinden tributo y a la gue le tienen una
fe que en ningun otro barric se hace tan palpable, aungque ya
se haya propagado mds la devocion a esta imagen, asi como
las peregrinaciones tan comunes en éste tipo de barrios como ia

realizda al Senor de Chalma.

El sentido que le damos a la ciudad se refiere ala claridad con que
puede percibirse e identificarse un ciudadano vy la facilidad con
que sus habitantes pueden relacionarse con otros acontecimientos
y lugares en una representacidn mental coherente al espacio y
el tiempo; vy es aqui en donde encuentro oportuno hablar de la
identidad, refiiéndome a la interpretacién de Kevin Lynch.

“La identidad es el grado en que una persona puede reconocer o
menos particular.” 3

3 Kevin Lynch.la buena forma de la civdad p.100

Foto 7/ Archive personal

Foto 8/ Ruben Ortiz “‘princesa muerte™.
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Cuando recorremos la ciudad, apreciamos el mundo; de hecho es por medio de estas
percepciones, de olores, luces, colores, ruidos, que vamos identificando y clasificando los lugares
que nos gustan o no, asi es como comparamos y nuestra referencia sera nuestro lugar de origen,
o bien otros barrios o colonias en los que veamos un contraste en cuanto a costumbres y modos
de vida.

El disfrute directo de lo que vivimos se amplia porque la experiencia diaria la asociamos a
recuerdos, sentimientos y valores personales que nos conforman como individuos que forman

parte de una sociedad, Garcia Canclini menciona que la identidad
del lugar estd estrechamente ligada con la identidad personal, el
“estoy aqui sirve de soporte al soy”. *

Cuando recorremos un lugar en el que nos sentimos parte de él,
que conocemos y podemos ubicar cada parte, en dénde estan las
escaleras, en dénde se ubica tal o cual negocio, es un hecho que
mentalmente podriamos hacer un croquis que marcara alguno de
los detalles que para nosotros son importantes, espacialmente si nos
familiarizamos con el lugar creando una legibilidad del lugar muy
propia para cada quién, esto seria la orientacién que tendriamos del
lugar, un recuerdo inarticulado del acto de navegacion, del acto
de vagar y vagar, mientras nuestra mente reconoce algunas cosas,

Foto 9/ tomada del libro ABCDF

hacemos un mapa mental.

Cuando la forma y la familiaridad actdan juntas, el resultado
emocional es muy poderoso, por ejemplo eliugar en el que crecimos,
tat vez al recorrer el parque o la escuela a la que asistimos nos haga
sentir nostalgia, anhelo por lo ya vivido y ademdas re interpretado por

4 Nestor Gana Canclini, Instrucciones para entrar y salir de la modernidad, p. 65
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nuestra actual situacién, ya que hay lugares que como anteriormente
mencionaba, han desaparecido, sin embargo siempre hay un olor, una
cancién, o algun rasgo en algun rostro que nos hace revivir y ensonar-el

pasado.

Cualguier lugar por el gque vayamos pasando nos causa una sensacion,
tal vez no siempre de nostalgia o bienestar, sino también de repulsion
o simplemente la tratamos de evitar; por ejermplo al recorrer la terminal de
metro | ndios Verdes, con tantos olores a grosd, a comida podrida, a orines

Foto 10 / Archivo personal

y el ver la comida que se estd cocinando, el smog causado por tanto camidn, todos nuestros
sentidos participan, para crear una imagen mental desagradable.

Vivimos, seleccionamos, archivamos y al final recordamos, o tratamos de recrear lo vivido, y
aungue no siempre recordamos exactamente las cosas tal cual pasaron, siempre recordamos
algunas de las cosas mds importantes.

La identidad de una sociedad o de cierto estrato social tiene su santuario en los monumentos;
estd en todas partes, pero se condensa en colecciones que rednen lo esencial, se colocan en
una plaza o en un tferritorio publico, que no es de nadie pero es de “todos”, por ejemplo hay
plazas, monumentos y parques que hoy son refugio de indigentes, lugares que fueron disefiados
como sitios de esparcimiento, de recreacién o simplemente para relajarse
mirando una fuente, han sido tomados y modificados segun las necesidades de
sus pobladores y de las deficiencias de la sociedad.

Garibaldi es un lugar que es conocido por la musica de los mariachis, es un lugar
que tiene bares y cantinas, personajes que interactian a su vez con la plaza,
en la gque puedes beber, escuchar musica e ir y sentarte un rato al kiosco, pero

Foto 11/ tomada del al ver a tu alrededor la fauna propia de este barrio como por ejemplo los
libro ABCDF
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indigentes o los drogadictos que talonean sin cesar, asi como el seiior que pasa dando toques
eléctricos y los meseros ambulantes en toda la plaza, se ejemplifica perfectamente que es un
lugar publico, pero se lo han apropiado estos personajes.

Es asi como el territorio de la plaza se vuelve ceremonial por el hecho de contener simbolos de
identidad, objetos y recuerdos de los mejores héroes y batallas, por asi decirles a las hisforias de
sus pobladores, historias que tal vez nosotros nunca conoceremos, pero gue ahi estan, algo que
ya no existe pero es guardado porque alude al origen y a la esencia del barrio.

Las ciudades cuentan con patrimonios que son compartidos, pero también son diferentes para

cada habitante, para algunos puede representar experiencias comunes, pero también expresa
disputas simbdlicas entre las clases, los grupos e individuos que comparten la ciudad.
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1.4 Imagen mental e Imagen vurbana

Uno de los tfemas sobre los que gira mi tesis es principalimente la memoria la evocacién de
lo vivido, de lo imaginado, asi como los procesos y factores que intervienen para la construcciéon
de una imagen urbana, asi es que comenzaré por definir lo que es una imagen mental para
después adentrarme al proceso de construccion de los imaginarios urbanos.

Imagen urbana es la representacion mental que tenemos acerca del medio urbano, sobre los
atributos y caracteristicas que tienen los lugares, junto con los sentimientos referidos hacia ellos.

Foto 12/ Lucia Chiriboga

La imagen mental es la representacion de un objeto o lugar que puede serllamada ala mente
a fravés de la imaginaciéon, no es un reflejo exacto de la realidad; es una representacion tan
intima que al tratar de transmitirla lo hacemos imperfectamente, pues cada cua!l integra a su
manera todas las representaciones de que ha tenido conocimiento para formarse la imagen de
un lugar.

El término de imagen urbana denota las concepciones mentales estables y aprendidas que
resumen las preferencias, evaluaciones y conocimientos del medio urbano que cada uno
tenemos.
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En nuestro diario transitar por la ciudad, de manera automdatica, es posible que asociemos algunas
historias que leimos, algunarevista que miramos de recjo y a prisa en algun puesto de periédico,
de alguna pldtica que escuchamos, en la televisidn; asi es como creamos una imagen mentat
de la ciudad, que se va componiendo y construyendo, recuerdo sobre recuerdo, historia sobre
imagen, intercaldndose una con otra.

“Las travesias por la capital son formas de apropiacion del espacio urbano y lugares propicios
para disparar imaginarios.”®

Al recorrer zonas que desconocemos nos cruzamos con multiples actores, imaginamos coémo
viven "los otros”, en escenarios distintos de nuestros barrios, estas historias hacen que acortemos
el tiempo, y de una manera u ofra, también interactuamos con el espacio, con las personas;
tal vez no de una forma directa, tal vez no nos comuniquemos con eflas, pero en la memoria si
creamos un recuerdo o una imagen mental, pues apenas vivido nuestro propio pasado individual,
se inscribe en la historia, en la historia de la ciudad, la sobreabundancia de hechos

que implican al mismo tiempo nuestra historia y la de otros.

Algunas de las caracteristicas de la imagen urbana son: la parcialidad,
pues no cubre la totalidad de la ciudad; es simplificada, pues omite una
gran cantidad de informacién y distorsionada, ya que se basa en nociones
subjetivas, mas que en distancias y direcciones reales, ya que es resultado
de la actividad de un individuo.

A través de laimagen mental, lo vivido puede serrevivido en laimaginacién,
consiguiendo asi inmortalizar un fragmento del tiempo, la imagen mental
siempre esta presente y eterniza los momentos de placer de cada uno

Foto 13/ tomada del
libro ABDF

5 Néstor Garcia Canclini, Tbid, p.108
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de nosotros conla ciudad, y aunque el recuerdo no siempre
es totalmente fiel a lo sucedido, reconstruimos pues gran parte
de lo que nos pasa es imaginario porque no surge de una
interaccidénreal, toda interaccion tiene una cuota de imaginario,
y aun mas las interacciones fugaces que se dan en una ciudad
como ésta, pero esto no quiere decir gue no nos una un lazo
afectivo con alguna parte de la ciudad, la afectividad que
algunos de nosotros, habitantes de esta ciudad establecemos
con espacios a diferentes escalas conduce al arraigo, depende

de la significaciéon y el sentido que otorgamos a las personas y
a como nos relacionamos con elias, a los lugares y prdcticas
foto 14/ tomada del libro cotidianas, asi como del sentido estético en cuanto a bello o
ABcor feo, ya que estd vinculado al modo en que percibimos nuestra
realidad en términos sensibles, pues la imagen de una ciudad no

se define sdlo por lo que se ve, ya que en ella pueden estar

contenidos recuerdos y significados particulares de sus pobladores.
Lasignificacion que les damos a las imagenes depende de las diferentes experiencias individuales
de cada uno de nosotros.

El compartir la informacion acerca de las imagenes urbanas nos  permite a los individuos
identificarnos o aislarnos como miembros de un grupo, de un espacio y un tiempo en el sentido
de gue nuestra cultura le da un juicio de valor, bella o fea, rico o pobre, categorias culturales que

hacen que le demos a cada lugar un sentido propio.

La capacidad que tenemos de simbolizar los lugares es infinita, ya que existe un significado
diferente para cada quién y esto tiene que ver con la imagen mental que cada uno de nosotros
tenemos acerca de la ciudad.
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El concepto de imaginario urbano posee menor antigledad gue el de imagen mental e
imagen urbana, y principalmente ha side estudiado por antropdlogos, gedgrafos, socidlogos y
comunicélogos.

La elaboracién de los imaginarios obedece a reglas, formaciones discursivas
y sociales muy profundas, los imaginarios como construcciones mentales se
modifican a causa de los cambios que ocurren en la sociedad, con las nuevas
formas de relacionarse con el espacio, de habitarlo y apropiarlo.

Foto 15/ tomada del libro ABCDF

“El imaginario urbano constituye una dimensién por medio de la cual los distintos habitantes de
una ciudad representan, significan y dan sentido a sus distintas practicas cotidianas en el acto
de habitar.”¢ )

Puesto que la ciudad es compleja y heterogénea, hay diversos grupos sociales dentro de elia y
presentan diferencias en cuanto a sus representaciones y significados sobre la ciudad; per ello
aunque los imaginarios son construcciones sociales compartidas, todos son diferentes, cada lugar
que recorremaos, y los distintos sitios en los que vivimos, viven bajo las formas de imagenes mentales,
los cargamos subjetivamente de significaciones, sentimientos, proyectos de vida individuales,
familiares y grupales, en donde la biografia cobra sentido en una historia colectiva.

En el imaginario que creamos se establecen los mecanismos de identidad y pertenencia pero
ademdas a través de ellos se expresan diferencias sociales, ansiedades y temores de distintos
estratos sociales.

6 Raul Nieto.lo imaginario como articnlador de los ordene laboral y urbano, 125
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Losimaginarios en nuestramente han nutrido todala historia de lo urbano, para diversos artistas la
ciudad hasido fuente interminable de creacién, basando su obra enla ciudad y sus sucias calles,
en sus extranos personajes, que deambulan y recorren las calles formohdo historias y haciendo
menos aburrido el enfrentar a diario la inminente rutina que es nuestra vida.

“Losimaginarios urbanos son construcciones sociales e historicas que llevan ala creacion continua

e indeterminada de figuras, formas e imagenes de la ciudad creadas a través de la imaginacién.”
7

La ciudad de México constituye el medio en el que vivimos y dentro de
ésta la cotidianeidad en un transporte colectivo, se ha convertido un
espacio para la memoria, la necesidad y el deseo son dos caracteristicas
que rigen el desenvolvimiento de las personas en la urbe, las cualidades
cromdticas de la ciudad, asi como el paisaje urbano las percioen mejor los
visitantes que los que formamos parte de él, la posibilidad de distancia y
perspectiva es parte fundamental de la contemplaciéon del usuario dentro
de un transporte publico.®

Foto 16 7 tomada del
libro ABCDF

7 Raul Nieto. Ibid. p.27

8 Nestor Garia Canclini, Ibid. em. p.107
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Capitulo 2

Libros, libros y mas libros...

iﬁ ':I libro es creador de una situacion de dialogo, escritor y lector comparten esta experiencia, el
libro es conocimienio, es contenedor de historias, desde una cotidiana hasta la universal.

El libro es también una posibilidad libre de un intercombio creativo
en cuanto a sus caracteristicas de diseno. produccidn, difusidn y
adquisicion, ya que significa también un progresointeleciualy social,
debido a las distintas necesidades que tenemos tanto los escritores
como [os artisias visuales para comunicarnos, exprescrnos.

Foto 17/ Libro realizado en el seminario del hbro
allemnativo 1995

Ellibroporsimismo, ensu esenciay paralo que fue creado fue para darle un sentido de permanencia
al pensamiento y a la historia para que se difundieron con lo finolidad de educar y evangelizar,
pero conforme la historia de la humanidad se ha difundido, asi como las diferentes obras gue en
su momento se han publicado han sido cada vez mds, tombién han surgido nuevas necesidades
por parte de los ortistas de crear una nueva teclura, dar nuevas formas y posibilidades; de darle
allivro uno identidad propia, una leciura individual que conjugue los elementos grdficos, pldsticos
y espaciales que en la obro literaria y cldasica cémo tal no son posibles.

Ulises Carridon en su texto del arfe de hacer libros reestructiura los elementos que conforman el
concepto de libro; el libro como espacio-temporal como conjunio de signos que se dan cita en
el espacio, o sea que en las paginas del libro, se dan cita fodos estos signos, lineas y gréficos que

conforman el lenguaje o través del cual nos comunica.
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Para romper con el concepto de libro en los términos mas clasicos, Ulises Carndn lloma a la
realizacion de libros de artista, el nuevo arte de hacer libros y Radl Rendn los llama a la par "los
otros libros™. * -

Los motivos para la aulo-edicion de “los ofros libros™ han sido la
inquietud, la solucidon de edilar con rapidez y poco dinero, asi
como hocer libros mds creativos que los que estamos habituados
a ver, en algunos casos llenos de uno informalidod que llego a
convertirse en un elemenio o caracieristica de suma importancia

Foto 18 / Ana Gomez, libro realizado en el pora la culoedicion.
seminario de) libro allcrnativo

Hay cosos en los que lo produccion de estos libros se concreta en un solo ejemplar, y es en este
caso en que los libros son lamados “libros de arlisto”, pues repiten el dnimo renacentisia frente a
la industrializocion de {a literatura.

Para la modificacién, creacién y re-invencién del libro, los diferentes autores han ienido que
desconocer los canones ya establecidos del libro, asi como su lectura.

Los otros libros no son producios de "profesionales”. logran fugarse de los procedimientios,
matleriales y herramientas, no son objetos de el frueque econdmico del librero- lecior, de hecho
no se encuentran en los estantes ya establecidos en una libreria o dentro de una biblioteca, ni
tampoco lo pretenden, sin embargo si quieren salir del anonimato.

El libro de arlisto responde o las necesidades del artista de comunicar una experiencia individual
y es por esto que para la formaciédn de imégenes es de suma importancia la narracion.
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La consideracidon de la pdagina como legitimo espacio artislico tiene su origen en un manifiesio
publicado por el poeta futurista Filippo Marinetti en el diario parisino “Le figaro™ del 20 de febrerode
1909. Su propuesia , asi como él ka describia era *...amor al peligro, la costumbre de la energia y

la intrepidez.

Valor, audacia y rebelidon serdn los elemenios esenciales de nuesira poesia.... ningiun trabajo
carente de un caracter agresivo puede ser una obra de arte”.

Fol0 19/ Dieter Rot

En este arte de hacer libros, se describe y se va construyendo a partir
de la escritura, de la creacidn de signos lingUisticos, de textos, de
Imagenes y también de las diferentes moneras en los que por ejemplo
ia prosa y la poesia también de las diferentes maneras en las que por
ejemplo la prosa y la poesia también han sido motivo de creacion

para los artistas visuales, apropidndose del concepto tal cual, en el
sentido cldasico para reinveniar y encontrarse con la poesia visual a
partir de una necesidad de darle un sentido diferente a las palabras
como conjunto de signos, como conjunto visual de lineas y puntos,
para asi ilambién hacer de Ios espacios entre palabra y palabra un
nuevo elemento para aprovecharse como elemento pldstico y de
composicion, ya gue no todos los fibros son de papel nitodos tienen unao

escrifura convencional, yo sea ideogrdfica, pictogréfica o fonética.

Se consagra cada pd&gina como elemento individual, y el texto no tiene ya cardcter de 1otalidad,
ni como eje principal dentro del contenedor de palabras, que resulta ser el libro en estos casoes.

Aunque para algunos el primer libro de artisia fue la coja verde de Duchamp en 1934, fué en
los afios 60°s cuando mas artistas incursionaron y experimentaron con la creacion de éstos los

libros.
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En general el surrealismo tendié puentes enire pintores y poetos, por ejemplo Mird ilustrd a Tristéan
Tzara, Benjomin Peret, Poul Eluard, a André Brelon, etc, Mird y otros adopiaron nuevas técnicas y
procesos de impresion, formato vy ciertas exclusividades artesanales sobre los grobados.

Publicaron revistas que se distribuian enire el pUblico en general, se proponian expresarse a trovés
de la experimentacién por fodos los medios posibles que brindaba en ese enlonces la nueva
tecnologia.

“El lioro de artista aparece asi como una alternativa a los mecanismos del mercado y del arle
oficial, como una liberocion de los museos, galerias, crilicos y mercanies de arte, con él emerge
una nueva idea visual gue desafia a fa cultura institucionolizada y pone en evidencia ciertos
mecanismos del mercado, pues el libro de artista es una obra y no un medio de difusiéon de
obra."®

Enlos anos 707s la ulilizacion de los mass media (libros, casseties, video)
para la ediciéon y publicacién de los libros de ariista fue un aspecto
importante, ya que ya no se tenia el contacio real con las fotografias o
los grabados originales, por lo tanto su costo se volvié muy bajo y de facil
circulacion, es asi como conjuntaron las ideas de abolir la disioncio entre
el arte y la vido cotidiana de este modo.

Folo 20/ jE! realizada por el mov fluxus

Un movimiento ortistico de brindd solvencia a la creacion de libros de arlista fue el grupo Fluxus
como impulsor de esla manera de difundir el arte.

Uno de los precursores de los libros de arista fue Dieter Rot, centro de la veriiente del lioro
conceptualista, representd el principio minimal del libro como serie de imagenes sin pretension

9 Zamora Fernando. presentacién de la exposicién del libro allenalivo
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estélica, publica una secuencia de veintiséis fotografias de gasolineras en blanco y negro,
cuya edicidon yo no es nilimitada ni firmada, y rescata el principio minimo del lioro como una
sene de imagenes sin pretensiéon estética., '

_En 1962 en Europa y en E.U.A George Maciunes y Jhon Cage, Nam June Paik y Joseph Beuys,
plantean a través de publicaciones, postales, carteles y revistos romper con la distincidon entre
arte y vida cotidiana, rechazan la diferencia entre creador y espectador.

En estos medios de expresion es que encuentron el apoyo ideal para
abandonar las concepciones aristocraticos y sacralizantes de la obra de
arte.

Se conjuntan y completan performance y libro de arlista para ransformar
el soporie ya cldsico que tenia el arte como lal por medio de la creacién
que es el cuerpo, antes no explorado; asi como descontextualizar el clésico
Folo 21/ Archivo de la concepto del libro, el valor de creaciéon ya no radica en el soporte sino en
exposicién Fuxus 2004 la originalidad del proyecto.

Por los mismos tiempos, en 1964, en Nueva York surge la primera casa editorial de libros de artistas
lamada Something Else Press con Dick Higgins a lo cabeza encarnando la desmaterializacion del
objeto artistico.

En Alemanio Dieter Roth fue uno de los precursores de la creacidn de los libros de artista, en sus
libros se ve influido por sus contempordneos de Fluxus y Something Eise Press, uliliza la pdgina
como lugar alfernalivo para el arte, prefigurando asila proclomada "desmatericlizacion del

arte" en las practicas conceptuales.
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Ulilizaba la comida como material esculiérico, el inlerés de Roth  por la transformacion
orgdnica formé parie de su estrategia de subversidn de los mecanismos de comercializocion

del arte.

Enire esfos trabajos se encuentran sus “salchichas de literatura”.

Dieter Rof en su Daily Mirror, el cual es una versidon del libro objelo de tirgje
limitado, pone en evidencia la encuadernaciéon hecha de cartén ondulado
pintado en amarillo, en cuyo espesor se encuentra incrustado sobre cada lado
un micro libro de clrededor de 300 p&ginas realizado o parir ade fragmentos

originales del Daily Mirror.

En su totalidad el libro objeto a simple vista y de primera impresién es mas un
objeto que un libro, ya que su apariencio exterior es lo que lo define, poniendo
como prioridad y o la par la experiencia tactil junio con la visual més que al

contenido det libro.

Foto 22 / Dieter Rot “sal- EN otfra de sus obras, lamada “Poemeterie” {1968}, compuesta por cubos de
chichas de ljlerawura, 1965 - .
carne de cordero envueltos en pldstico, impreso con fragmentos de sus pro-
pios poemas en donde mezcia el eros vy el thanatos por medio de poemas

sensuales que envuelven la carne podrida.
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Rolh no creia en el arfisto sino en el arte, en el frabgjo hecho y
en las condiciones en las que la naturaleza interactvo con él, su
trabajo despliega la ironia que el orista queria representar, bur-
I&ndose de aquellos que valoraban elarte en sentido lradicional

y sU permonencia en el tiempo.”

Folo 23 /1magen tomada dc lo
exposicién Fluxus 2004

Mas interesados en difundir la intelecludlizaciéon del arte que en su difusidn, et minimalismo se
opone a los desbordamientos liricos y coloridos del expresionismo abstracto, interesandose por
la creacion de objetos artisticos, lo articulacién de ideas y andlisis, tomando el lenguaje como

vehiculo y moterial de creacidn con una intencidn didactica y critica.
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2.1 los libros alternativos en México

ﬂ partir de los anos 60°s y para ser mas precisos, es en 1966 gue en nuestro pais comienzan a
ser aplicadas tas manifestaciones de las vanguardias con Alejandro Jodorowsky, quien realizd

happenings, por su parte Gironella frabajaba ensamblondo cajas, latas y diversos objetos.

Por otfro lado, en el émbito literorio también suceden formas nuevas en las publicaciones, por
ejemplo en 1963, Julio Cortdzor publica Rayuela, obra puramente literaria gue implanta vna nue-

va forma de lectura no lineal dentro de la estructura del libro.

En 1968 es editado el poema blanco de Oclavio Paz , donde la publicacion, es un poliptico, la
impresién en distintas fipografias en linta negra y roja sobre blanco y en el que se perciben clara-

mente las diferentes lecturas que pueden hacerse de este poema.

El mismo Octavio Paz posteriormente funda la revista Plural , donde aparece en 1975 The new
Art of Making Books de Ulises Carridon, asi como se realizan las primeras obras “elecirograficas”,
nombre que se le do a todo gesto generado medianie el uso de sistemas y tecnologias eléctricos,
electromecdnicos o elecirdnicos. como la totocopiadoro, faxes, computadoras, videos y en gen-
eral sistemas digitales de generacidén, manipulacion de impresién o reproduccion de imdgenes.

Sin embargo es hastalos 70 s que el uso de este medio se extiende como medio de reproducéién

y produccién de iméagenes.
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La lista de artistas que figuran dentro de lo produccidn de obras artisticas medionte el uso de la
elecirografia, asi como en la creacion de libros de arlista son: Santiago Reboliedo, Rubén Va-
lencia, Maris Bustamante, Victor Lerma, Gabriel Macotela, Magali Larg, Yani Pecannins, Marcos

Kurlycz y Mdnica Mavyer.

Siendo esta coincidencia también una razén pora reglizar ésto investigaciéon
dirigido hacia la electrografia y la creacion de libros de arlista una préctica que

encuentra en procesos y técnicos un aspecto en comun.

Folo 24 / Lubro realizado en el EN 1973 Ehrenberg presentd en la Galeria José Maria Velasco en Peralvil-

seminario def libro altemativo )+ 1y exnosicion “chicles, chocolates y cacahuates” con grabados, dibu-

jos, ambientaciones y la exhibicidn de su propia persona como objeto

artislico, influido por su estancia en Inglatera.

La gréfica participaba dentro de estas técnicas alternativas dentro del collage y en las ambien-

taciones.

“En nuestra época han desaparecido los limites establecidos y hasta hace poco aceptados por
las artes; propiomente hon sido negados por las nuevas manifestaciones de las artes tradicionales
y por las nuevas antes.”'®, comentaba Ehrenberg acerca de su trabajo; Ehrenberg se categoriza
a si mismo como un catalizador poligrdfico, impulsor y divulgador de la pequeia prensa; en In-

glaterra funda Poligono, un colectivo de arte en el cual conoce a Richard Kriesche; cofundador

10 Felipe Ebrenberg. entrevista 1996 consullada del silio™pinto mi raya™
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de Beau Geste Press, junto con otros artistas, esa estructura permitié publicar y editar libros, enire

ellos el de Ulises Carridn. |

Para la década de los setentas el trabajo mullidisciplinario consistia bdsicamenie en la praciica

Foto 25/ Imagen lomada de la
exposicion Auxus

de la ambientacion y el arfe-objelo. gue participaban dentro de la
disciplina de la pintura, el ready made, la fotografia y en aquellos
tiempos en cuestidon de la grdfica sélo parti ipaba la neogréfica que
era parte de lo propuesta contra los medios tradicionales, de tal for-
ma que éstos no podian participar decian los arlisias, ya que estaban
en contra de lo establecido v de las técnicos ancesirales heredadas

por lo academia.

Los matieriales y formatos se hacen cada vez mds diversos y se borran
los limites internos, llegando a disolverse fos atributos materiales de

objelo con la intencidon de exaltar conceptos y aclos.

Se buscan nuevaos realidades, entre ellas los mecanismos cognosciti-

vos y perceptuales, la subjetividad, lo matérico y el espacio real, incluso renuncian ala forma y

regisiramos la aparicién de conceptos funcionalisias en reemplazo de los morfoldgicos.

Es asicomo los arlistas visuales ademads de realizar acciones, ambientociones, neogréficay obras
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concepluales siguen siendo visuales y multisensoriales y sus obras siguen teniendo materialidad.

“La aparicidn de la pequena prensa en 1976 tiene mucho que ver con el movimiento del 68, ya
gue la reproduccion impresa en esos momentos era totalmenie revolucionario; la maquina de es-
cribir y el mimedgrafo desempenaron un papel muy importante para la difusién de propaganda
de protesta y se convirtieron en armaos de combate dirigidas hacia los estudiontes." ! '
Ya que la prensa que en ese momento estaban informando, asi como los medios de comuni-

cacion y difusion del gobierno no eran del todo fidedignos con la informaciéon que en ese mo-

mento se desencadend araiz del movimiento estudiantil, por
lo que se publicaron boletines, volontes, periddicos y propa-

ganda de protesta con estas herramientas.

La Gaceta Universitaria, asi como El pueblo vy la Hoja Popular
fueron dos de las publicaciones de este género, claro que

también habia mas publicaciones de espirilu clondestino di-

Foto 26 / Ana Karina Lara

rigidas mads a la poblacién estudiantil y al pueblo para informarles de la situacién.

Ulises Carrion en 1975 divide ia historia de las publicaciones en dos vertientes: el arte nuevo de

hacer libros y el arte viegjo.

I Op.cit

29



Un poco exiremista la visidbn de Ulises Carridn, pero es la manera en la que establece y diferencia
el orte de hacer ofros tipo de libros, con otro lectura, con més creatividad y un aspecto impor-

lante: que yo no es el texio ni el escritor el protagonista de esie ade nuevo de hacer libros.

A parlir de 1987 se inicia la publicacion de lo Biblioteca del Editor, coleccion en la que los escri-
tores, editores, impresores, libreros, biblibfilos y lectores encuentran un espacio para expresor sus

experiencias en os diferentes campos de la actividad editorial.

“La Biblioleca del Editor se integra con textos relacionados con la cullura del libros, desde I his-
jorio detienguaije escrilo, hasia el diseno del mismo, elaboracidn y difusion, y el fendmeno mismo

de su lectura.™ 2

Los temas que se abordan en eslas ediciones son desde la éptica histdrica, filoséfica, politica,

cientifica, técnica y social de la cultura escrita,

Entre 1974 vy 1983 ha sido llamada la Edad de Oro, pues es cuando se pone en auge este fené-
meno edilorial, se llena de energiay es lo temporado de mayor creacion de los oiros libros, revis-
tas, panfletos, diarios, volantes y ediciones de autor.

Aparece "La maguina eléctrica™, que es la primera editorial que da la pauta para el movimien-
to, era una agrupacion de escrilores que encontraron en este medio, ta expresion libre de su
obro, en su mayoria poelas: Carlos Isla, francisco Hernandez, Miguet Flores, Guillermo Ferndndez

y el mismo Raul Rendn.

12 G. Kartofel. Manucl Marin “Ediciones de y en artes visuales.
p.78
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Tiempo después, Anlonio Castaneda, Ernesto Trejo, Sandro Cohen y Arturo Trejo Villafuerte enca-
bezaron ofras editoriales que produjeron y editaron otros libros y revistas como El pozo y el pén-

dulo, la cual estaba formada de 20 pequenos libros.

Lo edicion de otros libros en México hao sido muy variada en moleriales, conceptos y resultados,
se ha incursionado en una infinidad de moteriales pora su edicion, tales como: fragmentos de

periddico recortado, hojas plegadas, hojas suelias, pliegos llenos de texto y a su vez plegados de

diferentes maneras, fibros hechos con hojas de maiz, etc.

Algunos de tos creadores de estos libros fueron: Mogali Lara, Car-
men Boullosa, Felipe Enrenberg, Gabriel Macotela y Santiago Re-

bolledo, Elena Jjordana, Marcos Kurtycz, Marta Hellion, Rodolfo
Sanacbriq, etc. Foto 27 / Armparo Galbis Juan 1997

Todo comenzd con la Primera Feria Internacional del Libro/México - UNAM, cuando decidieron agru-
parse los editores en una asociacion lamada los ofros editores y lanzaron un manifiesto, en donde
informaban de la existencia de las pequenas editoriales independientes y de su importancia.

Ulises Carridn integro distintas disciplinas para la produccién de su obra; mezclaba musica, cine
y video, ademds de escribir cuentos y ensayos en los que enconiraba una fuenie inagotable de

inspiracion.
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Numerosos artistas son los gue han incursionado en este nuevo arte de hacer libros, tan diferentes
y con propuestas tan versatiles vy diferenfes,’que nos llevon a explorar todas las posibilidades tan
inagotables que el libro nos brinda, desde el libro de artista hasla el libro hibrido, los juegos con

materiales, femas y propuestas no se acaban,

Enla actualidad larevolucion tecnolégica ha hecho de maés facil creacion, difusidon y publicacion

los diferentes manifestaciones que actualmente forman parte del nuevo arte de hacer libros.

A partir de los afos 80 s con la elecirénica y el si no mas facil, pero al fin y ol cobo acceso ala
tecnologia, se cambiaron los modos de comunicacion, la ulilizaciéon de programas para hacer
pdginas Web, los blogs, los fanzines, los CD rooms, el dvad, elc., asi como los nuevos métodos de
impresién y su bajo cosio son hoy la innovadora vertiente que se entremezcla con el clésico orte
de hacer libros asi como abren una nueva vertienie c'on mulliples posibilidades estéticas, y de

reproduccién del material gréfico y auditivo sean los ofros libros de reproduccién electrénica.

La escanografia, por ejemplo, es una estrategia para obtener imagenes sin tener que vsar una

camara.

Cuando alguien hace fotografia con cdmarg, el objeto, el lente y el ojo se alinean, mientras gue la es-
canografia se produce con un objelo colocado sobre el lente y muchos veces sin que el ojo humano
(la "mirada”) se entere del proceso, puesto que frecuentemente el objeto cap

Todas estas diferencias cruciales son relevantes precisamente porque son riesgos que la Era Digilal nos
tiende, a continuacién regreso al tema del arte de hacer libros para dar una mas precisa y clara cla-

sificacion de las diversas formas de hacer lioros.
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A partir de los anos 80°s con la elecirdnica y el si no mas facil, pero al fin y al abo acceso a la

tecnologia. se cambiaron los modos de comunicacion.

La utilizacién de programas para hocer paginas web, los blogs, los fanzines, los cd rooms, el dvd,
etc. asi como los nuevos métodos de impresion y su bajo costo se entremezclo que se entremez-
cla con el clésico arte de hacer libros, asi como han obierto  una nuevo vertiente con mdltiples

posibilidades estéticos y de reproduccion del material grafico y auditivo.

Foto 28/ Imagen tomada de
la exposicién fluxus 2004

2.2 loslibros y su clasificacion.

!5 ':I término de libro de artista o libro alternativo surge como tal en los anos 70 para diferenciar
una serie de producciones realizadas por artistas en ediciones limitadas; las caracteristicas de
estas publicaciones rompian con los esquemas establecidos y su surgimiento se explica por la

necesidad de transgredir con base en otros cédigos de interpretacion y significado.
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En el desarrolto del Libro de Artista encontramos distintas narraciones y lecturas con lenguajes vi-
suales-literarios, literario-visuales y tactiles que se alternan indistintomente, pero que se mueven en

una estructura definida en lo que intervienen la forma y secuencias temporales y espaciales.

La produccién independiente de estas obras da lugar ol uso del correo como medio de distri-
bucian alternativo, de donde surge el término Arte comeo { Mail Art}, con el que panicipa el

elemenio distancia.

Esle tipo de arle se da cuondo un arlista envia por correo una invilaciéon a otros para colaboror

en una obra Unica; la cudl es modificada por los artistas y enviadas de regreso.

En la década de los afios 50°s el nacimiento de las vanguadrdias impulsado 1anto en Europa como
en América por dramdaticos aconlecimientos politicos y sociales produjo un intenso infercambio
de ideas, experiencias vitales y procesos crealivos alrededor de la palabra y sus silencios; esto dio

como origen obras de gron sabiduria visual y tipogréfica, editorial y poética.
Ellibro Ediciones De y En Artes Visuales de Graciela Karlofel y Manuel Marin, refieren a que siempre

existen opciones y posibilidades y hay que buscarlas para salir del gris-aburrimiento que imprime

la formalidad; dice que también los libre-ibros o alternativos permiten una autonomia expresiva.
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Manvel Marin menciona ciertas caracteristicas de las publica-

ciones que las distinguen de las tradicionales:

a) El artista se convierte en el responsable de.lc': totalidad gel
proceso de impresion del libro.

b} El libro de ortista puede llevar o no un texto, y en caso de

qgue lo lleve sélo serd un eslobdn mas en la cadena de la pro-

duccion del libro. Folo 29/ Imagen tomada de la exposicion

c) El artista-escritor controla el paso del lector a trovés del libro. fluxas 2004

d} Ellibro es entendido como una secuencia espacio-temporal.

e} Ellibro puede estar hecho de tantos maieriales como la
imaginacion del artista lo pretenda.

f) El lector es involucrado, es llevado a participor del libro como una experiencia que va de los
aspectos tactiles, tos visuales, el color, el contenido, etc.

g) Se puede decir que el libro de artista o libro cliternativo es el que se cuestiona en el momento

de ser editado sus bases o conceplos.

Estas caracteristicas detallan ia creacion de libros de arfista y a continuacion menciono otros
puntos que refiere Ulises Carridn en el Nuevo Arte de Hacer Libros, gue funcionan para completar -
los puntos anteriores, asi como pora perfeccionar y definir mas la idea acerca de los libros aiter-
nativos: -

a) Un libro es una secuencia de espacios percibidos en momentos diferentes.

b) Un libro no es un estuche de palabras.

c) Un escritor no escribe libros, sino textos.
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d) £l libro es una secuencia de espacio-tiempo y es autdonomo.

e) En el arle viejo todas las paginas son iguales, en el orte nuevo cada pégina es diferente.

creada como un elemento individual de una estructura

f} En elore viejo la poesia utiliza el espacio vergonzosamente, en el orte nuevo la poesia visual
uliliza el espacio concrelo, redal, fisico-la pdgina.

g) Ellibro como una secuencia de espacio-tiempo autdénomo ofrece una alternativa a todos los

géneros literarios. ‘

h) El espacio impone sus propias leyes a la comunicocion, la palabra impresa esté presa en el

material del libro.

i) En el arte viejo se supone gue ta palabra estd impresa en un espacio ideal, el arte nuevo sabe
que el libro es un objeto de la realidad exterior, sujeto a condiciones objelivas de percepcion,
existencia e intercambio.

j) No habrda nueva literatura, habrd, tal vez, nuevas maneras de comunicar.

k) B lenguagje transmite ideaos, o seo, imagenes mentales.

I} En el arte viejo todas las palabras son portadoros de la intencion del autor,

m) En el arle viejo el lenguaje es intencional o utilitario, en el arte nuevo es radicalmente dite-
rente alo cotidiano, desatiende la utilidad, se investiga asi mismo paro dar forma a secuen-
cias de espacios temporales.

n} Nadie ni nada existe aisladamente; todo es un elemenio de una estruciurg, y toda estructura

asuvezes elemento de ofra esiructura.

o) El plagio es el punto de parlida de la actividad creadora en el arte nuevo.

p) Pora leer el arte viejo basta con conocer el abecedario, para leer el arte nuevo e preciso

aprehender el libro en tanto que estructura, identificor sus elemento y entender la funcién
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de éstos.
a) En el arte viejo para entender y apreciar un libro es necesario ieerlo enteramente, en el art
nuevo la lectura puede cesar en el momento que se ha comprendido la estructura total del

libro.

Como se ha ido plonieando ¢ lo largo de este copilulo, encontramos desde las intervencio-
nes directas sobre libros publicados, que alternan e intervienen sobre los contenidos del libro en
cuestion, hasia los libros hechos a mano en canlidades limitadas, en ejemplares Unicos que con-

tradicen la ubicuidad convencionalmenie conferida al libro de consumo masivo.

Del lado de las artes plasticas el Libro de Artista supone también una historia del arte tradicional,
al objeto Unico se contrapone el objelo mulliple, a la obra se original opone la ldgica que lo re-

gula no ha de ser comprensiva(no busca definir lo que la obra significa).

£l libro en cuanio o texto es radicalmente simbdlico : una obra concebida, percibida y recibida
en su naturaleza integralmente simbdlica, asi el texto es restituido al universo mdas amplio de len-
gudije y de la creacién como tal, propone una estructura abierta

y descentrada,

A continuocidon menciono algunos elementos distintivos de estas

publicaciones, gue los distinguen de los libros tradicionales.

Fo1o 30/ Mana Tania de Ledn.
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2.3 Ellibro de arlista.

Cabe mencionar que debido at espiritu cambiante del libro de artista, hay variaciones en estas

caracteristicos:

*El orfisto se convierte en el responsable de la folalidod del proceso de impresidn .

*El libro de ortisto puede o no, llevar texto; siendo este texto un elemento mds.

*El arfisto-escritor controla ef paso del lector a través del libro.

*B libro es entendido como un espocio-temporal.

*El espectador es llevado a participar del lioro como una experiencia que va desde aspecios
tactiles hasta aspectos visuales.

*Se puede decir que el Libro de Arista o libro allernativo es aquel que cuestiona, en el mo-
menio de ser editado, bases o conceptos tradicionales respecto al proceso de lectura e interpre-
taciéon de una obra de arle.

*El libro de artista, es aquel que enfaliza mayormente ala persona que lo produce y en segunda

instancia al objeto que este realiza.

En éste tipo de libro, el artisia es quién escribe los texios, por lo que se guarda una estrecha rel-
acion con las imagenes redlizadas para dicho libro, aqui deja de ser la obra del escritor la que
tiene el peso y la importancia dentro del libro, para dejar el campo abierto al artista. quien es el

autor de los textos, asi como quien crea las imagenes que acompanardn ol texto.

Esta dualidad de funciones logra que el aulor se proyecte plenamente.
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Al principio del proceso de creacion, el artista se plantea las diferentes técnicas y heramientas

que utilizard y combinard segun el texto y el iema que vayc a abordar.

Esta seleccion de elementos reviste de un sentido muy preciso alas caracteristicas de este nuevo
lipo de creadores que ya no son ni pintores ni escultores, pero recurren a materiales inéditos como
lo pueden ser, las fotografias, fotocopias, video, voz, cuerpo, etc., pero que octban simultdneo-
mente en el libro. ‘

Los libros en los que se retnen por ejemplo fotografias tomadas durante el proceso de creaciéon
y el desamollo de alguna accidn efimera, digomos por ejemplo en el caso de performance, in-
stalacién y acciones publicas han sido lomados bookworks (obras-lilbros), ya que en su creacién

auténoma encuentran en et libro impreso su primera y Unica formulacién.

Y aunque es raro que un artista se limite a otorgarie @ un libro un cardeter documental, en la
mayoria de los casos el lioro es un complemento de la accidon mas que un apéndice superfluo, ya
que por una parte el artista produce un trabajo original, de ordenocidn de imdgenes, de coordi-
nacidon de textos o fotografias, pero por otro lado el frabajo sobre el libro expresa una segunda

tarea de interpretacién o de reelaboracidon de la primera obra.
Entonces el libro de artista es por si mismo una obra y no un medio de difusién de esta, no es un

contenedor independiente al contenido, la forma-libro es parte de la expresidn y significacion de

la obra realizada por el artista,
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2.4 E libro objeto

El libro objeto envuelve una produccidon heterogénea, que se divide en dos, la primera se re-
monta a los poemas objetos de los surrealistas y a las encuadernaciones realizadas por Georges

Hugnet a mediados de los anos 30's, que bautizé como libros objeto.

En el libro objeto, existe primero la intencidon de preponderar al objeto en si mismo y no a su pro-

Foto 31 y 32/ Libros realizados eu u1 seminano del libro allerauvo.
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ductor, pero para definir un poco mads el concepto de libro objelo es preciso mencionar al Arle
Pop, a sus técnicas de collage, y a las acumulaciones del Nuevo realismo o del uso que hace el
arle Povera de los matericles de recuperaciéon.

Son ejemplares Unicos, seriados, que se situan en lo interseccion de fas tres categorias anieriores,
o sea que tienen caracteristicas de libros de artistas, ilustrado y objeto, ya sea en su totalidod ¢

solamente en alguna de las partes que lo conforman.
El libro objeto acentua lo dimensidn del objeto antes que la del libro, es decir sobre la realidad

sensible del material devaluando, por asi deciro el material informalivo, pierde dentro de esia

dindmica su funcién de comunicacién en provecho de su manifesiacion escultural o pictérica.
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2.5 Los libros transitables

Se les llama asi a fos libros que combinan algunas de las categorias mencionadas anteriormente,
en su lolalidad o en alguna de sus partes, los formatos pueden estor ideados con la cualidad de
desplazamiento, de pies, o sobre el suelo, lo idea es que sean formatos que permitan o especto-
dor el uso fisico, que involucre al cuerpo del espectador y al lioro para completar la obra.para
hacer este tipo de libros hay que partir de la idea de que el libro es una secuencia de espacios y
riimos, ya que esta fuertemente vinculado con la instalacion.

El libro concebido como espacio artistico es una sorpresa donde los diferenies elementos que

lo conforman se unen en un todo que queda convertido en objeto, en un objelo de deseo gue

Folo 33 / Monica Arrcola. Sec you later 2003.

refleja las diferentes sensibilidades y tendencias esfilisticas e icnograficas de su autor.
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Foto 34/ Sonia Shendan

2.6 El semingrio del libro alternativo en la ENAP,

En 1993 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universi-
dad nacional auténoma de México el Dr. Daniel Manzano Agui-
la. y el Maesiro Pedro Ascencio Mateos crean el Seminario-Taller
de produccion del Libro alternativo, con la finalidod de dar a los
alumnos unag vision diferenie de las posibilidodes gue otorga el
conocimienio del arte nuevo de hacer libros, surge fambién como
una alfernotiva a las yo cldsicas formas de creacién vy titulacion

dentro de la escuela.

La mayoria de los libros redlizados, cabe mencionarlo, "han sido
elaborados dentro del campo de la gréfica-impreso, sin embargo
aparecen algunos cuyas técnicas los ubican dentro del género de
lo escultura, el dibujo, lo pintura y a Oltimas fechas en los diversos

campos que nos ofrecen los avances tecnolégicos.”

Dentro del seminario s& hon abordado diversos temas, asi como
multiples formas de elaboracién para los libros de artisia, hibridos,
transitables y libros objeto, proporcionando a los alumnos “horizon-

tes infinitos de creacidén en esie tipo de objetos artistico- visuales.”
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El Taller iambién ha buscado promover la creacién y difusion de estos libros o fravés de exposicio-
nes en variados centros culturales, mostrando la diversidad de propuestas. que han realizado los

alumnos de diferentes generaciones del seminario.

Exposiciones tales como “Umbral del Objetuario” en 1996,"Para 1i soy libro abierlo”, en 1997 dan

cuenta de este esfuerzo.

Han sido diversos arlistas los que han incursionado en la creacién de libros alternativos, para
después desarrollar en esta nueva forma de creacion una propuesta a posteriori, que les abre un

campo bastante variado vy sin limitaciones para la creacién y desarrollo de propuesias.

Folo 34 a 38/ Libros rcalizados en ¢l Scminario del Libro Allernativo y exhibidos ¢n las exposi-
ciones titvladas Umbral objetuanio y paa h soy libro abjeno



Capitulo 3

Planteamiento a la elaboracion de un libro de artista con el tema de imaginarios urba-

nos.

“Los elementos extranos, o no contemplados dentro de las maneras cldsicas para la expre-
sion dentro del arte tienen sus inicios en los collages aplicados par los cubistas (el sello de los
correos, telas, trozos de tapiceria, y otros materiales aplicados sobre el lienzo en medio de la
técnica de la pintura comresponden a la introduccién de un nuevo elemento que enriquece a

la obra."3?

Se traté de elementos que conservaban la superficie plana y la frontalidad pictérica, relieves y
objetos que se ensamblaban sobre un soporte, uniendo pintura con escultura.
El collage inicia con la bUsqueda de espacios y movimientos, luces y colores, una busqueda por

nuevos materiales y formas de expresion.

En 1967 el grabador alemdn Rupert Rosenkranz firmaba un grabado calcografico suyo, bajo el
apelativo "electrographie” , habia utilizado las propiedades termopldsticas del toner, ese nuevo
agente pigmentario intfroducido con las maquinas fotocopiadoras xerogrdficas a comienzos

de los sesentas, ya que con la invencion de la primera fotocopiadora se cimentd el futuro re-
progréfico dentro del arte, un acontecimiento que expandié las fronteras del fendmeno artistico
afianzédndose al mismo tiempo como soporte tecnoldgico y como parte implicada en la orga-

nizacién del proceso creativo.

32 Weahel henta. /a historia del collage:del cubismo a la actualidad, p.67
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La transferencia abria un camino inexplorado v lleno de posibilidades técnico-expresivas, y
serfan de uso comun para el desarrolio del Arte Pop, con el copy art, como se le lamé durante
los sesentas y'séiemos a la produccion electrografica; se abrio campo para que la reproduc-
cion de imagenes, asi como la experimentaciéon visual se convirtiera en el campo de accién
para guienes practicaban el arte, ya que eran sorprendente "las novedades visuales que
aportaba el signo grafico de las fotocopiaderas asi come la reproduccion de la imagen en su

decodificacion de la sefal como soporte estructural del gesto grafico™.

A la fotocopiadora se le sumaron aparatos de reproduccion y transmision facsimil, la tecnologia
digital, las aplicaciones en el tratamiento de registro visual por computadora, fotografia elec-
trénica, unsin fin de medios de captura, manipulacién, reproduccion e impresion digital han

surgido y evolucionado junto con el artista.

Hay caracteristicas que posee la fotocopia, pues “supone ante todo un medio para generar
copias, por lo tanto pone en cuestion la obra de arte como pieza original e irepetible, ademas

representa un medio de uso cotidiano y de bajo costo.”

Su posibilidad de reproduccion instantaneaq, ya sea idéntica ¢ alterada {ampliacién, reduc-
cion, cambio de color, texturas, etc.) por las funciones del mismo equipo de fotocopiado que la
hacen parte de un proceso creativo no menos elaborado que otro, pero si con una capacidad

de experimentacion mucho mas inmediata que otras técnicas.

Porlo que la utilizacion de medios mdas accesibles, econémicos e inmediatos de ninguna mane-

33 Campal Jose Luis, unas escuetas notas sobre electrografia y copyar.2003
34 material consultado en la pag. www.merzmatil.net/clectrografia.htim 2003
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ra aseguran o limitan la calidad en cuanto a técnica y forma de creacion, ya que la técnica
no es lo que hace la obra, sino {a vision que propone el artista; st la podemos clasificar como

pintura, fotografia, pintura o hu.e'cogrobodo, es o de menos.

Aligual que en cualquier técnica de reproduccidén como la serigrafia o la litografia, no se trata

de copiar una obra ya realizada en otra técnica, si no reproducirla e interpretarla.
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3.1 Buscando la cqja...
P

fotografia, la transferencia de imdgenes, la siligrafia, asi como técnicas mixtas.

ara la elaboracion de milibro de artista utilicé una serie de procesos en los que inclui la

Con laintencidn de representar a fravés de un objeto que reforzara la idea de la ciudad como
contenedora de imaginarios urbanos comencé con la busqueda de una caja en la que pud-
iera incluir una serie de cajas u objetos en los cuales pudiera plasmar mis ideas a través de una

maniputacién de imagenes, texto y texturas que me hablaran de los imaginarios urbanos.

Miintencidn era la de vaciar parte del archivo fotografico que fui haciendo en este proceso,
seleccionar algunas de las imagenes para después intervenirlas con texto, dibujar sobre elias, asi

como anadir textura a través de diversos materiales.

Al mismo tiempo de que tenia la idea de encontrar una caja en "un mercado de pulgas”, por la
carga expresiva que tiene un objeto antiguo por si mismo, por el paso del tiempo que es visible-
mente perceptible y porla carga emocional que yo supuse podria tener antes de llegar a mis

manos, o tal vez un stereo, o una maleta, y bueno, en esta busqueda me encontré con diversos

objetos, mds nunca encontré lo que queria.

Compré diversas cajas de tipo industrial, con asas, tapadera, oxidadas, etc., pero pensé que

esto le daba un cardcter industrial que no era el que yo buscaba.

48



Asi fue como después de recorrer tianguis y mercados comencé a disefiar una caja que cu-
briera las caracteristicas que requeria. i

Bocetando y pensando en que necesitaba de un objeto que m'e'diero la posibilidad de tener
multiples lecturas y que al ser fragmentado, cada una de sus partes me hablara de un concep-
to, pensé que una caja era el medio ideal, por su capacidad de contener y guardar cada uno

de los cubos.

Los cubos poseen la cualidad de representar por cada uno de sus lados una parte, un fragmen-

to de imageny ala vez una parte de historia que ocurre en la ciudad.

Fotograffa lateral del contenedor de madera

Fotografia aérea del interior del contenedor con cubos
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En cada uno de los cubos he taratado de representar un pedazo de imaginario de cualquier
persona, mi propio imaginario acerca de los demds, al utilizarimagenes de accidentes que
acontecieron hace 60 anos aproximadamente trato de hablar del pasado, de la historia que

posee cada luagr, cada calle y que sin embargo no queda ni una constancia de ello.
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3.2 Soluciones Técnicas para la elaboracién del libro de artsita.
Transferencia de imdgenes...

'/ql transferir fotocopias sobre papel, o bien sobre alguna placa se puede hacer a mano o

bien utilizando una prensa, teniendo en cuenta que la imagen o texto se invertirdn.

Para trabajar en mi propuesta utilicé la transferencia de imagenes sobre una placa offset, esto

con el propdsito de poder elegir el color y tonos de |la primera impresién en el papel del que pos-

teriormente serian forradas las cajas.

Transfiriendo imdagenes manualmente...
1) Se coloca la fotocopia boca abajo, con el téner tocando la superficie
de la placa o papel en el que se vaya a transferir.

2) Conuna estopa humedecida en thiner se frota la fotocopia rdpidam-

ente hasta humedecerla y entonces se empiece a transferir la imagen

Apliucacién del thiner con estopa
sobre la imagen
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al papel o ala placa de abagjo.
3} El paso anterior se debe hacer conrapidez antes de que el thiner se evapore, y con movimien-

tos firmes, ya que de hacerlo suavemente la imagen no pasard.

4) Por Ultimo se levanta con cuidado la fotocopia ya que de hacerlo répido quedaran hilos

negros en la imagen, o se desprenderd el papel de abajo.

Fotografia del termino del proceso de transferencia

Transfiriendo imdagenes en el térculo...

0%0 manera mas eficaz y para obktener calidad en la imagen es por me-

dio de un térculo o prensa.

1) Es recomendable, dependiendo el tipo de papel en dénde se frans-
utilizando el térculo para la

ferird la imagen, humedecerlo antes de comenzar con el proceso. transferencia de imagenes
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2) Se coloca el papel en la plancha del térculo, se mide el area en la que caerd laimageny se

coloca la fotocopia sobre el papel o la placa en la que se transferird la imagen.

3) De igual manera que se hace a mano, se moja una estopa con thiner y comenzamos a mo-

jar la imagen rdpidamente para evitar que se evapore el thiner.

4) Se recomienda poner una tabla para que ejerza mayor presion el toérculo.

5) Se coloca el fieltro.

6) Se hace pasar la prensa dos veces.

7] Se retira suavemente la fotocopia de la placa o el papel.

8)En caso de ser una placa calentarla sobre una parrilla para fijar el téner.

fotografia del proceso final de trabsfercncia
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Siligrafia

Uﬁlicé la técnica de la siligrafia, también llamada litografia sin agua por el inmediato resul-

tado para obtener imagenes.

Porque me dd la posibilidad de experimentar con el color a la hora de imprimir y porque era el
mejor resulfado de impresion obtenido sobre el papel de algoddn para posteriormente forrar las

cajas y por ultimo intervenirlas.

La siligrafia es un proceso a base de sellador de silicén en el cual no se usa agua; y funciona
debido a las propiedades no adheribles del silicon, de tal forma que la tinta no se adhiere ala

superficie.

Empleando placas offset como matriz, se pueden reproducir imagenes fotograficas con exire-
mo detalle; en esta técnica los valores se invierten, por lo que el uso de goma ardbiga nos dard

negros, y con el sellador de silicon se obtendran los blancos.

1) Se dibuja principalmente con el téner de la fotocopiadora, aunque en mi propuesta no em-

plee el dibujo sino hasta casi concluir el proceso.
2) Para comenzar con el proceso de la siligrafia primero elegi las doce diferentes imagenes que

corresponderian a cada una de las doce cajas, para después transferirlas a las placas offset por

medio del térculo.
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3) Posteriormente se prepara una parte de sellador de si
licdn y una parte de aguarrds, {(aunque estas cantidades
pueden variar} se incorporan bien ambos componentes

dentro de un recipiente pequeno hasta que queden con

una consistencia fluida, como miel, pero no tan espesaq;
Preparando la mezcla de silicén y aguarrds

4) Se aplica scbre la placa esta mezcla para después con
una servilleta limpiar todo el exceso de mezcla, dejando
una capa delgada, hasta quedar la placa con un brillo
mate, para después calentarla en una hornilla eléctrica,

hasta que empiece a humear un poco.

Limpiando la placa de] silicén y el
aguarrds con la estopa

5) Se deja enfriar para después enjuagar la placa con thiner, con el fin de quitar el 1oner.

6) Después se moja una estopa con alcohol v se limpia por Ultima vez con el fin de retirar la

grasa que aun quede en la placa.

7} Se seca conuna estopa limpia y entonces se procede a entintar con un rodillo para comen-

zar con el proceso de impresion.
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3.3 Interviniendo el contenedor y las cajas...

@omenzoré por hablar de la idea que tenia del objeto ya terminado, la intencién de interve-

nir cada cubo, asi como el contenedor de madera.

Al comenzar a ejecular estas ideas, pensé en transferir las fotocopias directamente sobre la
madera, pero la idea no se concluyd ya que me parecia que el terminado seria algo rustico,

y no era esto lo que yo buscaba visualmente, sino mas bien un reflejo de lo que un usuario del
fransporte colectivo va leyendo o haciendo en su recorrido de un lugar a otro, una saturacion
visual sobre la caja para asireflejar el bombardeo visual del que somos receplores al estar en la

calle.

Retomando material de lectura de uso comuin en el transporte urbano tal como el periddico,
crucigramas, fotonovelas, asi como algunas iméagenes de accidentes enla calle tomadas del
libro “El teatro de los hechos” en el que se registra la obra fotogrdfica de Enrigue Metinides,
primer fotégrafo de nota roja en la Ciudad de México, posters con mujeres semidesnudas a

media plana del periddico, etc.
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Alirinterviniendo cada una de las cajas, y pensando en la narrativa que iba a darle a cada una
de ellas, se me ocurrié en cémo serfa silos pensamientos de cada uno de los que ocupamos un
lugar en el fransporte se fueran entrecruzando, si estos pensamientos se pudiesen ver, transfor-
mandose en patabras, o si cada una de las diferentes lecturas que van haciendo los pasajeros
pudieran verse; bajo esta idea es que algunas de las cajas asi como el contenedor fueron in-
tervenidos con diferentes textos y tipografias, ademds de que cada frase, palabra o pedazo de

relato, no tienen coincidencia alguna.

Fotografia de una de las caras de un cubo con las primeras dos impre-
siones, en las que utilizo una fotografia tomada de un cartel de la linea 7
del Sistema de Transporte Colectivo METRO, sobrepuesta al acercamiento
de una fotografia realizada por Enrique Metinides en la que se observa el
cuerpo de un nifo v su bicicleta al ser arrollados por un automaoévil a mitad
de la calle.

Fotografia de una de las caras de un cubo con las primeras dos
impresiones,utilizando una fotografia del alarma en la que se puede
apreciar un choqgue automovilistico, con la imdgen sobrepuesta de la
tipografia utilizada para los carteles del Sistema de transporte Colectivo
METRO.

Fotografia de una de las caras de un cubo con las primeras dos impresio-
nes, en este cubo utilizo de fondo la impresién de una fotografia de nota
roja en la que se observa a varias personas mirando el cuerpo inerte de
una persona a media calle, y en primer plano la impresién de una hoja
de directorio telefénico, con esta imdgen trato de aludir a la multitud gue
estd , pero gue finalmetne no vemos.
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3.4 Propuesta plastica del libro.

Para la redlizacion de milibro, primero que nada tuve que recordarme que gueria hablar de la
ciudad como contenedora, de la ciudad como una memoria palpable que transitamos costan-

temente.

Y el material para plasmar estas historias, para representarlas a través de una seleccién de ima-
genes ya existentes, asi como imagenes de comuUn acceso al transeute me llevd a una reflexion

acerca de los materiales que iba a utilizar y a su funcionalidad para mi propuesta.

La eleccion del papel sobre el cual imprimiria estas texturas visuales, me llevé en un principio

a imprimir directamente sobre periddico y sobre crucigramas de hojas de papel periddico o
estraza; pero después de hacer algunas pruebas resultaban ser muy saturadas, sucias y no se
apreciaba ni una ni otra imagen, por lo que busqué papeles de algoddn en colores claros, para
asiirlos trabajando poco a poco hasta llegar a la saturacién de imagen pero mediante un pro-

ceso mas cuidadoso, sin llegar a una impresion sucia y descuidada.imagenes

Las imagenes que seleccioné para las doce diferentes cajas son, en general imagenes de la
ciudad, a continuacién especifico las imagenes empleadas: un poster de la linea del metro,
una hoja de | directorio telefénico, una hoja de la guia roji, un perro caminando, una accidente
de un nino en bicicleta, un accidente automovilistico, y unas personas observando el atropella-

miento de un nino.
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Fotografias de imdgenes utilizadas para la
realizacién de placas

ﬂeolicé diez placas con la técnica de la siligrafia e imprimi doce pliegos, uno para cada una

de los cubos.

Los pliegos fueron re impresos por lo general por dos o tres placas como maximo, para cumplir
con laidea de saturacion del espacio, asi como de nuestra mente al recorrer la ciudad en un

dia normal.

En cuanto ala utilizacion del color, seleccioné principalmente colores complementarios, en
cada uno de los pliegos sobre todo por el contraste visual que provocan, ya que los colores
complementarios segin Johannes liten se oponen entre siy exigen su presencia reciproca; su

acercamiento aviva y conserva su luminosidad.
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Por lo generallos colores claros los apliqué en la primera impresion, para asi en la segunda

placa saturar esta misma imagen pero sin perderla del todo.

Al final las intervenciones de los cubos fueron realizadas por acentos de color; contrastes logra-
dos a través de colores cdlidos por lo general, buscdndo en cada una de las cajas crear que
ninguna de las imagenes se disolviera o se fundiera una sobre ofra; diferenciar cada una, que
permiiie'ro cada una la lectura de la ofra a fravés del color, asi como resaltar rostros, letras o

anuncios gue me parecieron de un fuerte impacto visual.
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3.5 En cuanto al imaginario como “alerta fatal™...

/q lo largo del capitulo anterior mencionaba que los imaginarios urbanos son estructuras
imaginarias que constituyen actos de aprehension en donde se incorporan el bagaje cultural, la

identidad y los cambios que ocurren en la sociedad.

Este bagaje que nutre alos imaginarios califica a los lugares como inseguros, sucios, agradables,
divertidos, miserables, etc, asi como lugares o situaciones que en algun momento pueden cau-

sar temor, alerta o simplemente una inestablidad emocional al recorrer una calle, el transitar por
algun sitio en que ocurridé un asalto, un secuestro o un evento gue pone en riesgo nuestra seguri-
dad.

Es asi como nuestros imaginarios se ven influidos por la informacion que recibimos, los construi-
mos con las maltiples experiencias de habitar o pensar la ciudad, asi como de nuestros miedos,

nuestras alegrias o las cosas ge nos hacen ponernos en alerta.

Los imaginarios asociados al miedo constituyen un grupo de imagenes muy concretas, y es muy
comun que en ciudades como la de México,lleguen a dominar los iamginarios urbanos.
Mandoki los llama los “imaginarios maléficos”, ya que conforman un vasto catdlogo que incluye
zonas urbanas particularmente peligrosas, la ﬁgufo del atropeliado por “el microbus asesino”,

la mujer que fué muerta a media calle para robarle su bolso, y un sin fin de situaciones a los que
me siento expuesta cada dia.

Seleccioné estas imagenes {las de notaroja} porque quiero referirme al suceso tragico enla
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calle como la aceptacion a la idea de morir en cualquier momento, a ser espectador de acci-
dentes, areconstruir y a imaginarnos como sucedié el accidente; ya que generalmente si estds
en un suceso de este tipo, cada quien tiene su versidon, cada una de las personos.q'ue vié el ac-
cidente se fij6 en un detalle diferente, y tal vez coincidan en la historia, el final del suceso, pero
cada quien dard su version de lo que le parezca mds importante, quiero ofrecer una lectura

arbitraria, con el fin de permitir calquier lectura que el espectador desee.

Asi como también representan la fatalidad a la que me siento expuesta al viajar en el fransporte
urbano, al caminar en la calle, asi como a los accidentes que suceden dia a dig; el sentirse
expuesto a cada momento con el miedo de ser victima de un secuestro, de un robo o una
violacion es parte de un miedo que se ha vuelto el comin denominador de los habitantes del
Distrito Federal; es por esto que mi propuesta visual se refiere a este tipo de imagenes y en parte
porque también creo que desde que ha habido apertura por parte de los medios de comuni-
cacion hacia la nota roja, por ejemplo programas como *ciudad desnuda”, transmitido por
televisidbn azteca, programa en el que principalmente se trataban noticias exclusivamente de
nota roja y en un horario nocturno; revistas como el "alarma”, entre otras primeras planas de

periddicos de circulacién nacional, como “La prensa”.

En mi experiencia personal, y supongo que en la experiencia de cualquier persona que normal-
mente circule por la calle el bombardeo visual impreso es un factor sugestivo, para en cualquier
momento estar preparados y alerta ya sea como espectadores o hasta con el miedo de que

nos suceda algun accidente a nosotros mismos o a algun familiar.
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Las imagenes las tomé del libo “El teatro de los hechos” de Enrigue Metinides, ya gue por lo
general unicamente nuestra memoria o las historias que se construyen al rededor de un acci-
dente es lo que se preserva de un accidente, siendo en este caso estas fotografias las que me

sirvieron para referirme al pasado.

Los diversos materiales que utilicé, como por ejemplo la hoja del guia roji, fué para dar una
visibn macro, de la ciudad, un mapa utilizado de fondo me hace pensor'que pudo suceder este
accidente en cualquier lado, asi como las hojas de la seccién amarilia las relaciono con la idea
de multitud , ya que un accidente le puede suceder a mi o a culaquier persona de la ciudad,
al final terminamos siendo parte de una estadistica mas, simplemente nUmeros o parte de una

lista de personas con nombre y apellido, pero sin que algo nos haga especiales o particulares.
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3.6 Los resultados concluyentes.

I i acer memoria, aqui y ahora es la posibilidad de trasladar un objeto ausente al presente, de

transportar un recuerdo, una historia en este caso por medio de im&genes.

La memoria interfiere en el presente, participa en el diario ir y venir; en el tiempo y energia que

gastamos en la reconstruccidn de historias ya vividas ,en evitar el tedio al vigjar.

En mi caso, el proceso de produccién de este libro objeto tuvo sus raices en un intento de sub-
rayar que el pasado permanece, que el diario acontecer, el diario recorrido visual permanece
en la memoria de cada uno de nosotros, que vivimos de recuerdos y que construimos imagi-

narios.

El recuerdo es revivir, rehacer, reconstruir a través de las imagenes e ideas de hoy las experien-
cias del pasado, integrando estos conceptos, asi como las imagenes urbanas, mis imaginarios y
los de algunas personas comienzo a seleccionar imagenes, relatos e historias para realizar este

libro objeto que es un contenedor de imaginarios e historias urbanas.
Con base en estos conceptos es que parto para la realizacion de un libro de artista, dentro del

cual, mediante la utilizacién fragmentada de historias y recuerdos propios y ajenos construyo

una lectura de mis propios imaginarios urbanos.
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En general el objeto fué creado para narrar historias, historias truncadas, sin pies ni cabeza, tal
como si escucharamos una conversacion e el metro o en cualquier lugar por el que vayamos
pasando, historias que nunca sabremos como terminan ni como empiezan, sino que simple-
mente estan ahi, formando parte de la textura visual y sonora de la cotidianeidad.

Los cubos de igual manera, ahi estdn expuestos para que cada quien le ponga principio o final

a cada fragmento de historia que presento.

La manipulacién del objeto queda a consideracion a cada una de las personas gue lo vean.
En algun momento de la realizaciéon pensé que me gustaria que fuera manipulado dentro de un

vagoédn de metro por ejemplo, o en cualquier transporte urbano.

Que las personas lo vieran, lo tocaran y gue también anadieran parte de su historia al objeto,
el desgaste mismo que le da a un objeto el ser tocado y ensuciado por las manos de su obser-
vador; pero bueno, eso ya se verd mas adelante, en las posibilidades de ser expuesto en algin

lugar asi o simplemente realizar una accién en la que se involucre la gente y el libro.

Yo pienso gue el resultado es interesante, graficamente supero mis expectativas, los procesos
de impresién, asi como la seleccion de imagenes me fué dificil, ya que el archivo que realicé es
muy extenso y al seleccionar el tema sobre el gue gueria habilar, sin ser consciente de ello, llegd

a la materializacion del miedo que siento en la ciudad.

Mirar mi objeto y darme cuenta, visualizar las imagenes que se entremezcian con historias, con

textos y estructuras que nos refieren a la ciudad en un soporte diferente al que yo habia utiliza-
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do normalmente alo largo de la carrera, me dan nuevas expectativas y herramientas para la

realizacién de futuros proyectos.

Encontré que plasmar y reinterpretar sobre o a partir de un objeto, llena mis expectativas en

cuanto ala apreciacion de la obra como idea terminada.
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